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Yil: 5
Sayi: 30
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 5 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

Merhaba

Beklenmedik bir dayanigma duygusu
icinde, "Je Suis Charlie" diyerek
karsiladigimiz yeni yila rastlayan
sayfalarimizda agilis1 yine, usta fotograf
'okur-yazar1' Serdar Darendeliler yapti.
Kendisi bu sayimizda, Hollywood ve
diinya sinemasi ile popiiler kiiltiirtin
tanidik simalariyla yaptigi kigkirtict
imge seanslariyla dikkat ¢ceken Martin
Schoeller'la Berlin ve New York
sergilerinin yani sira, ¢ikardigi son
monografisi tizerinden temas kurarak
ozel bir metin kaleme aldi.

Hazir Berlin demigken, Didem Yazici
da, eserlerinde 'antik ve fiitiiristik
arasinda' sinirsiz bir 6zgurlik icinde
salinan Viron Erol Vert'in yakin
zamanda yine bu kent ve Stuttgart'ta
sergiledigi son donem isleri tizerinden,
Ozgtin bir profil yazisini bizlerle
paylasti. Calismalarini yine Almanya'da
surduren Sakir Gok¢ebag da bir yeni
yil stirprizi yaparak, son donem islerini
Galerist'te sergiliyor. Biz de, Miijde
Metin'in sanatgiyla yaptigi son derece
rafine, bilgilendirici ve sicak roportaji
sayfalarimiza memnuniyetle misafir
etme firsatint bulduk.

Hani deyim yerinde olacaksa, bir
uluslararasi havalimanini andiran bu
sayimizdaki bir diger rotamiz ise, bu
kez mimarlik ¢ercevesi ile Italya oldu.
Zaha Hadid imzali MAXXI - 21'nci
Yuzyil Sanatlari Mizesi'nin Mimarlik
Bas Kiiratori Pippa Ciorra, gegtigimiz
Yeditepe Universitesi'nin konugu idi.
Biz de bu vesile ile, 'Tdeal kent yok,
ama kentler gittikce kisisellesiyor,'
mesajini veren ve miuzeleri bugiin birer
sosyal laboratuvara benzeten Ciorra ile,
miizenin vizyonu ve diinyaya bakisini
masaya yatirdik.

Yayin Sahibi:

Galerist Sanat Galerisi A.S.

30. Sayi Genel Yayin Yénetmeni /
Yazi isleri Mudrii:

Gizem Karakas

evrimaltug@gmail.com

Reklam Koordinatéri:

gizemkarakas@galerist.com.tr

Katkida Bulunanlar:

Evrim Altug Firat Arapoglu, Ulus Baker, Senem Gagla Bilgin,
Nihan Bora, Serdar Darendeliler,

Ote yandan, Seda Nigbolu'nun
Varsova'y1 Turkiye ve Polonya
iliskilerinin 600. Yildoniimii hatirina
turladig1 ve bizim i¢in analizini kaleme
aldigi sayimizda, diinyanin 6biir ucunu
yoklamay1 da ihmal etmedik. Oviil O.
Durmusoglu, yazar ve kiirator sifatiyla
katildigi Diinya Bienaller Forumu ve
31. Sao Paulo Bienali'ni bizler i¢in
gezdi ve izlenimlerini kayit altina ald:.

Londra'dan Hande Eagle, 30'ncu
yasina giren Turner Sanat Odiilii ve
Ingiliz tuvalinin ikonu J.M.W.Turner
uzerine kapsamli bir dosya hazirladi.
Buraya gelmigken, onde gelen mezat
markasi Sotheby's'in de kapisini ¢aldik
ve kapiy1 Art Unlimited i¢in agan
kisi, bizzat kurumun Y6énetim Kurulu
Baskani Robin Woodhead oldu.
Kendisi bizlerle, Sotheby's markasinin
altinda yatan stratejik, egitsel ve
ekonomik degerleri igtenlikle paylasti.

Mimar ve sanat¢1 Pinar Ogrenci
yasami ve ¢aligmalarini ulkeleri
Suriye'nin diginda siirdiirmek
durumunda kalan sanatcilarla
bir araya gelerek, sanat ve tretim
anlayislar ile, bolgenin gelecegine dair
umut ve kaygilarini masaya yatirdi.

Bu sayimizda, tasarim alaninda
Italya'nin Bari kentinde diizenlenen bir
atolye calismasi ile, Ankara'daki Siyah
Beyaz'da izlenen Nihat Kemankash
sergisi tizerine bir metne de yer verdik.

Halil Altindere'nin son isi 'Cehennem
Melekleri'nin kamera arkasi, kitaplik
kosemiz ve giindeme iz birakmig
sergilerden notlar1 da kapsayan bu
sayimizin igerdigi zenginlik ve derinligi
biitiin seneye devretmesi dilegimizle,
hepinize verimli okumalar diliyoruz.

Evrim Altug

Yénetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Tasarim: Oviil 0. Durmugoglu, Hande Eagle, Miijde Metin,
Vahit Tuna Seda Nigbolu, Pinar Ogrenci,

Tasarim Asistani:
Ece Eldek

Nazl Pektas, Didem Yazici, Ozge Yilmaz

Renk Ayirimi / Baski:
Ofset Yapimevi

Sair Sokak No: 4,

34410 Kagithane istanbul
T.(212) 295 86 01

F. (212) 295 64 55
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ICINDEKILER

FOTOGRAF DiYALOG KAMERA ARKASI MiMARLIK
MARTIN SCHOELLER 'MEHMET VE HALIL ALTINDERE MAXXI MUZESi
KERIMCAN GULERY{Z

~ YORUM KOLEKSiYON RﬁP(_)_RTAJ 5 TASARIM
VIRON EROL VERT BORUSAN CONTEMPORARY SAKIR GOKCEBAG 'YARATICILIGI BESLEMEK":
ITALYA
HARITA MOUZAYEDE PORTFOLYO ) GUNDEM
VARSOVA ROBIN WOODHEAD SERKAN YUKSEL OZEL: SURIYE

. YORUM _ IZLENIM BIENAL OKUMA
NiHAT KEMANKASLI 2. DUNYA BIENAL FORUMU  31.SAO PAULO BIENALI ULUS BAKER
LONDRA MEKTUBU SERGILERDEN

HANDE EAGLE
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Gala Modern'den gelecege maksimum destek

Istanbul Modern’in (IM) egitim
programlarini destekleyerek bu yil da
¢ocuk ve genclerin egitimine olanak
yaratma amaciyla yapilan ‘Gala
Modern’ aksaminin altincisi, 13 Aralik
2014'de gergeklestirildi. Geceye, Merih
Akogul, Barbara-Zafer Baran, Tosun
Bayrak, Huseyin Caglayan, Ergin
Cavusoglu, Murat Germen, Ara Guler,
Huri Kirig, Ozan Oganer ve Canan
Tolon 6zel ¢aligmalar hazirladi.

Bu yil ilk kez, Istanbul Modern
koleksiyonunda da ¢aligmas yer
alan uluslararasi sanat¢1 Tony
Cragg de ‘Gala Modern’ gecesine
Ozel bir heykel gerceklestirdi. Naile
Akincr’nin bir yapiti ise ‘Naile
Akmncr’nin Izinde’ adli egitim
programinin hayata gecirilmesi

icin Akincr ailesi tarafindan destek
yarigina verildi. 13 sanat¢inin 15
caligmayla yer aldigi destek yariginda
miizenin egitim projelerine 2

milyon 870 bin TL katki sagland:.
Bugiine kadar “Gala Modern”
gecelerinden saglanan katkilarla

190 bin ¢ocuk ve gencin sanat
egitiminden yararlandigini belirten
Istanbul Modern Yénetim Kurulu
Baskani Oya Eczacibasi, “10.yilim
kutlayan Istanbul Modern, Tiirkiye’nin
cok kiiltiirlii birikimine ve evrensel
degerlerine ev sabipligi yaparken,
farkl disiplinlerdeki etkinliklerle ve
sanat egitimi projeleriyle gelecegin
izleyicilerinin yetismesine katkida
bulunmay: siirdiiriiyor” dedi.

“Gala Modern”i diizenleyen Istanbul
Modern Kiltiur Elgileri, Esra Ekmekgi
Calicioglu, Levent Calikoglu, Banu
Carmikli, Oya Eczacibasi, Seli
Elvasvili, Cem Hakko, Banu Ipeker,
Esra Ozsiier, Maya Portakal Bitargil,
Raffi Portakal, Oksan Atilla Sanon,
Asli Soyak, Asuman Sener, Rana
Erkan Tabanca, Melkan Giirsel
Tabanlioglu veTaha Tatlici’dan
olusuyor.

Halil Altindere Berlinale jurisinde

Sanat¢1 Halil Altindere, 65. Berlin
Uluslararas: Film Festivali(Berlinale)
kisa film jiiri tiyeligine davet edildi.
Altindere’nin, uluslararasi bir sanatci
olarak goze carpan vizyonu, video,
fotograf, ve genel anlamda sanata acik
yaklagimi ve yenilikgi tavri, Berlinale’ye
juri tiyesi olarak davet edilmesinde temel
gerekeeler olarak belirtildi. Altindere,
Berlinale tarafindan segilen, ti¢ kisilik
uluslararast jiiri arasinda yer alarak,
Berlinale Kisa Filmler boliimiindeki
en iyi 4 filme 6dul verecek. Yuzlerce
bagvuru arasindan 6n elemeden gecerek

finale kalan yaklagik 30 filmin yaristigi
Berlinale Shorts bolimiinde verilecek
oduller: En iyi kisa film (Altin Ay1),
Giimiis Ayt Jiiri Odiilii, Avrupa Film
Akademisi Kisa Film adayhg: i¢in
segilecek kisa film ve ayrica bu yil

ilk defa verilecek olan 20 bin Euro
degerindeki yeni destek 6diili olarak
siralaniyor. Bu yonuyle. Berlinale’de
ilk kez Tirkiye’den bir sanatgi, jiiri
liyesi koltugunda oturacak. Ancak
Tiirkiye sinemasi, Berlinale’deki en
onemli ¢ikigini 1964 yilinda Metin
Erksan’in cektigi “Susuz Yaz” filmi ile
yapmisti. “Altin Ay1” kazanan filmin
bagrollerinde, Hulya Kogyigit, Ulvi
Dogan ve Erol Tag yer almaktaydi.
Berlin Film Festivali’'ndeki 2. Altin Ay1
ise, 40 yil sonra Fatih Akin’in ¢ektigi
”Duvara Karg1”

filmi ile geldi. Ayrica gegtigimiz yil
Kutlug Ataman “Kuzu” filmiyle CICAE
Ozel &diiliinii alirken, Kéken Ergun
“Ashura” isimli filmiyle onur 6diliine
deger bulunmustu.

Berlinale 5-15 Subat 20135 tarihleri
arasinda, Berlin’e yayilmig yaklagik
20 sinema ve sanat kurumunda yer
alacak.

Venedik Bienali'ne 228 bin bilet

14. Uluslararas1 Venedik Mimarlik
Bienali, 228 bin izleyiciyle
meraklilarina ‘simdilik hog¢akalin,’
derken, bienali 3 bin 500’{in iizerinde
akredite gazetecinin izledigi saptandi.
Bu yil Paolo Baratta bagkanliginda,
mimar, akademisyen ve kurator
Rem Koolhaas’in diizenledigi bienal
‘Fundamentals’ baghg altinda
diizenlenmisti. Bu anlamda bienale
resmen katilan ilk 10 iilke arasinda,
Tiirkiye’de kirator ve mimar
Murat Tabanlioglu’nun imzasiyla,
IKSV’nin 6nciiliigiinde ve Yap Kredi
Yaymlarr’nin katkisiyla diizenlenen
Hafiza Mekanlari sergisi ve kitabi
da damgasini vurmus oldu. IKSV’nin
girigsimi ve 21 destekginin katkilariyla
Turkiye, diinyanin en 6nemli
etkinlikleri arasinda sayilan Venedik
Bienali’nde uzun siireli bir mekana
sahip oldu. Venedik Bienali’nin iki
ana mekanindan biri olan Arsenale’de
2014-2034 yillar1 arasinda tahsis
edilen bu mekan sayesinde Tiirkiye,
bu yil ilk kez ulusal bir pavyonla
Venedik Bienali Uluslararast Mimarlik
Sergisi’nde de yer almaya hak kazandi.
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2011’de kurulan SAHA Dernegi, 7
Kasim 2014 - 12 Ocak 20135 tarihleri
arasinda Castello di Rivoli’de sergisi
yer alan Fatma Bucak’a, yeni yayin
iiretimi i¢in destek verdi. Defne
Ayas, Matthew Higgs, Beatrice Merz
ve Katharine Stout’tan olusan Illy
Prize 2013 jiirisi, Artissima 2013’{in
Present Future bolimiu kapsaminda
Fransa’dan Caroline Achaintre ve
Tiirkiye’den Fatma Bucak’ 6diile
layik buldu. Odiil, iki sanat¢inin
yeni eser Uretimini ve Castello di
Rivoli’de diizenlenen sergiyi kapsiyor.
Dernek ayni zamanda Kunstraum
Innsbruck’da 8 Kasim 2014 — 17 Ocak
2015 tarihleri arasinda “Schichten”
adli solo sergisini gergeklestiren
Nasan Tur’a da, yeni yayin tretimi
icin destek verdi. Tur’un, Kunstraum
Innsbruck ana mekaninda gosterilen
“Police Paintings” (2014) adli duvar
isinde; gri renkli alanlarda, kamusal
alanda bulunan ve politik sivil
protestolarla Istanbul polisi arasindaki
etkilesimden ortaya ¢ikan graffitiler,
sirayla tst iste boyanarak yeniden
sergileniyor. Sanatci, Kunstraum
Proje Space’de gosterilen “Magic”
(2013) baslikli videoda ise, kultiirel ve

siyasi gerceklik algimizin donugtiirtici
stirecleri ve manipilasyonuyla
ilgileniyor. Izleyici, siyah bir fon 6niinde
sanat¢inin sihirbazlik numarasi yapan
elleriyle kargilagsiyor. SAHA Dernegi
ayrica, Ahmet Ogiit’iin Broad Miizesi

- Michigan Devlet Universitesi’nde 23
Kasim 2014-12 Nisan 20135 tarihleri
arasinda devam edecek sergisine,

yeni eser iiretimi igin destek veriyor.
Ogiit’iin Amerika Birlesik Devletleri’nde
parali yiiksek 6grenim sebebiyle artan
ogrenci borglar1 sorununa odaklanan,
Debt Collective’le igbirligi i¢inde
baslattigi “Day After Debt: Call For
Student Loan Relief” isimli projesi,
Michigan Devlet Universitesi’ndeki

“Eli ve Edythe Broad Sanat Miizesi” ve
“Protocinema” tarafindan duzenleniyor.
Protocinema’nin kurucusu ve direktorii
Mari Spirito’ya gore, ¢alisma soyle
yorumlanmig durumda: “A.B.D.’deki
ogrenci borcu sorunu, daha genis,
kuresel bir bor¢ kulttriint yansitiyor.
Day After Debt sergisi’nin heykeller
araciligiyla topladigi kamusal fonlar
Debt Collective’e bagiglanarak bir¢ok
Amerikaliy1 dogrudan etkileyecek.”

'Yagmurdan Once'

Anel Is Merkezi’nde bulunan ve
Anel Grup tarafindan desteklenen
Galeri 5, “Yagmurdan Once’ bashikli
karma sergiye 14 Ocak-20 Mart 2015
tarihleri arasinda ev sahipligi yapiyor.
Anel Grup’un sosyal sorumluluk
projeleri kapsaminda sanata ve geng
sanatgilara destek igin agmis oldugu
Galeri 5, Ocak ayinda ilk sergisini
doga ve insan iligkisine odaklanan
geng sanatcilardan Meliha Sozeri,
Engin Umer, Sinem Yildirim ve
Ahmet Yoruk’iin gesitli malzemelerle
urettikleri heykel, resim, yerlestirme ve
desenlerden olugan eserlerle agiyor.

Doga insan icin hem vazgegilmez bir
yasam kaynagi hem de onun en buyiik
korkusudur. Varolusundan beri dogaya
hiikmetmek isteyen insan egemenligini
ilan ederken doga ile arasinda sentetik
bir iligki kurar. Doganin bir pargasi
olmaktansa onu kendi amaglari
dogrultusunda sekillendirerek kendi
yasam alanini olusturur. Fakat bu
sentetik yasamdan bunalan modern
insan bir yandan da dogaya geri
donme 6zlemi duyar. Insanin dogayla
olan gelgitli iligkisinin en basit 6rnegi

gok guirultisii, simgek cakmasi ve
ardindan gelen yagmurdur. Betonlar
yiginlarindan olusan buyiik sehirlerde
doganin giiciinti hatirlatan yagmur
insana buyiik bir ilham kaynag:
olmustur. ‘Yagmurdan Once’ sergisinde
yer alan sanatgilar kullandiklar:

dogal malzemelerin (mermer, bronz,
ahgap...) yani sira olugturduklari
imgelerle insanin kendini doganin
kargisinda nasil konumlandirdigini
irdelerler. Sinem Yildirim farkl

insan karakterlerini, yarattigi mistik
bahcelerin icine yerlestirdigi hayvan
figiirleri Gizerinden yorumlarken,

Engin Umer, ‘Ormanda’ serisinde,
bellegindeki doganin etkilerini nokta ve

¢izgilerin bir araya gelmesinden olugan
desenler aracihgiyla aktarir. Umer,
doganin olagan diizenini, ¢izimlerine
ekledigi insan bulgusuna geometrik
formlar yerlestirerek sorunsallastirir.
Meliha Sozeri ise, mermer ve bronzdan
urettigi islevini yitirmis gemsiyesiye
heykelleriyle doga ile olan paradoksal
iligkimizi sorgulamaya iter. Ahmet
Yoriik’iin form odakli tiretimi,

insanin dogaya hiikmetmek ve kendi
yasam miicadelesini siirdiirmek i¢in
gelistirdigi gereclere (tekerlek, sapan)
benzerligi ile dikkat ¢eker ve kendi
gercekliginden uzaklasan bu nesnelere
yeni bir bakis acis1 kazandirir.
Yoruk’un bir sovaleyi metal iplerle
duvara sabitledig ‘Askidaki Diagonal
Sovale’ baghikli eseri ise, insanin
dogayla olan ¢eligkili iliskisine farkli
bir boyut katar. Resim yaparken,
gorileni rahat kopyalayabilmek

icin kullanilan sovale, Aristoteles
tarafindan da ileri surildugi gibi
sanatin asil amacinin dogay1 taklit
etmek (mimesis) oldugunun bir simgesi
olarak sergide yer alir.

ikinci cocuk bienaline
geri sayim

9 Mayis 2015 - 7 Haziran
2015 arasinda diizenlenecek

ArkadagimBienal-2. Uluslararasi
Canakkale Cocuk Bienali’nin
hazirliklari bagladi. Etkinlik bu
yil “Icim Disimdan Biiyiik’ temasi
altinda, Canakkale Belediyesi,
ArkadagimBienal ekibi ve DADA
Neseli Fikirler atolyesi igbirligiyle,
yapilacak. Kiratorlugiini Ani
Setyan’in yapacag bienal ile ilgili her
tirla bilgiye,. www.arkadasimbienal.
com adresinden ulagilabiliyor.
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iAE'den Ayverdi kitab: ve sergisi

M. Baha Tanman’in editorligi,
Zeynep Ogel ve Giilrii Tanman’in
koordinatorligi ile diizenlenen
serginin kitap-katalogu olarak da
alabilecegimiz bir calisma, gegen yilin
Kasim ay1 sonunda Suna ve Inan
Kirag Vakfi Istanbul Arastirmalar
Enstitiisi’'nde (IAE) acilan ve 2015’in
Mart ayi sonuna degin izlenebilecek
‘Ekrem Hakk: Ayverdi -1899 / 1984’
isimli projeyi kalicilagtirdi. Yaklasik
400 sayfalik kuse kagit yapit, serginin
tam katalogu olmakla kalmiyor,
‘Mukaddes Sehir Suretleri’, ‘Osmanli
Kiltirinde Cigek Tutkusu’, “Ehli

Keyfin Keyfi’, ‘Osmanli Sanatinda Bati
Etkileri’ ve ‘Ge¢ Osmanli’nin Melez
Kiltiir Ortamy1’ gibi yazili boliimleriyle
daha da ilging hale geliyor. Bugiin
okumay1 sokemedigimiz pek ¢ok eski
Tiirkce, Arapca veya Osmanlica metnin
anlagilabilir miktarda gevirisini yapan,
tarihsel fotograf, resmi dokiiman

ve yazigmalarla pekisen kitapta bu
yoniiyle, cilt 6rneklerinden kahve
fincanlarina, Hilye-i Serif’lerden kagit
makaslari ve maktalara kadar bir cok
yerel kiilttir unsuru da gozler ontine
seriliyor. Suna, Inan ve Ipek Kirag,
Ayverdi onuruna kaleme aldiklari
ortak sunus metninde, su sozleri kayda
geciriyor: “...Ayverdi, Tiirk mimarlik
aragtirmalarina onlarca eser vererek
hizmet etmis, Osmanl kiltur mirasinin
olabildigince genis kitleler tarafindan
kucaklanmasi ve gliniimiize ulagmasi
icin 6mri boyunca calisarak genis
kapsamli bu koleksiyonu olusturmus
bir kiiltiir insan1 ve bir eski Istanbul
beyefendisi.”

'Ece Ajandasi'na
sigan tarih

‘Bir Defterin Arkasindaki
Aile:“Muhtira”dan “Ece Ajandasi”na
Kagitci Ailesi sergisi, 10 Aralik — 31

Ocak tarihleri arasinda Milli Reasiirans
Sanat Galerisi’nde izleyiciyle bulusuyor.
Sergi, Turkiye’deki kisisel kiltiir tarihinin

onemli taniklarindan Ece Ajandasi’nin
yiizyili agan sertivenine odaklaniyor.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan Altan

Erbulak’a kadar kultir hayatinin baz
onemli isimlerinin kullandigy, tizerine

notlar aldig1 Ece Ajandasi’ndan ornekler,

beraberinde 6zel bir kitab1 da getiren
sergide yer aliyor.

Alo, orasi Kiltiir
Bakanhgi mi1?

Kiltir ve Turizm Bakanhgi’nin
baslattigi uygulama ile 40 milyona
yaklagan yerli ve yabanci turist,
sikayet ve Onerilerine cevap
alabiliyor. Olusturulan iletisim
merkezinde, www.alo176.gov.
tr web adresinden ya da “176”
¢agri merkezinden 7/24 “Canli
Destek” ve “Bagvuru Sorgulama”
hizmetleri veriliyor. Ayrica,
akilli telefon uygulamasi ile de
bagvuru sorgulamasi yapilabiliyor.
Bugiine kadar 15 bin kiginin
faydalandigi ¢cagri merkezinde,
gelen turistlerin tilkemizle
ilgili sorulari, bilgi talepleri ve
yasanilan anlik sorunlar, sikayetler
iletisim merkezi tarafindan Turkge
veya Ingilizce dil secenekleri ile
yanitlaniyor. Ilgili birimlere anlhk
olarak iletilen talepler, yerli ve
yabanci tiim turistlere erismek
istedikleri bilgilere dogru ve hizli
bir sekilde ulastiriyor.

Proje 4L - Elgiz Giincel Sanat
Miizesi’nce 2012°de 1500 m2’lik
alanda baglatilan Teras Sergileri
serisi, bu yil ‘Ufuk Hattr’ temasi ile,
yedinci defa agiliyor. Haziran ayinda
acilacak sergi i¢in Seyhun Topuz,
Rahmi Aksungur, Niliifer Ergin, Hasim
Nur Giirel ve Can Elgiz’den olugan
Danigsma Kurulu, bagvuru yapan
sanat¢ilarin dosyalari tizerinden bir
degerlendirme yapmayi 6ngoriiyor. Bu
seneki degerlendirmede misafir kurul
uyesi ise, AiCA Tiirkiye Birimi Donem
Baskani, gazeteci Evrim Altug olarak
belirlendi. Bir tiir heykel ‘Master
Class’ etkinligi olan sergiye isteyen
tium sanatgilar katilabilirken, yapitlari
sergilenecek adaylarin bagvuru

dosyalarina detayl 6zge¢miglerini,
bagvuru formunu ve yapiti tanitan
cesitli acilardan ¢ekilmis gorsellerini,
ya da yapit eger yapum asamasinda ise
detayli maket fotograflarini koymalar:
ozellikle isteniyor. Sanatgilarin, son
bagvuru tarihi 28 Subat 2015 olan
ve Haziran ay1 baginda acilmas:
planlanan sergiye birden fazla proje
ile katilabilecegi, bunun yani sira her
heykel projesinin teknik 6zellikleri ve
tematik gergeveye iligkin goruslerine
de, dosyasinda yer verilmesi
gerektiginin alti ciziliyor.
www.proje4l.org

SSM'de
yeni hizmetler art arda

S.U. Sakip Sabanci Miizesi (SSM)
yeni uyelik programiyla sanatseverlere
bir y1l boyunca ayricalikli bir miize
deneyimi sunmaya hazirlaniyor. Son
bir yil i¢cinde dort kere miizeyi ucretli
ziyaret eden ve biletlerini muzeye ibraz
eden sanatseverler SSM lyesi, yani
“SSM Dostu” oluyor. SSM Dostu tiyeler,
1 y1l boyunca miizeyi licretsiz gezme
ve eslik eden bir misafirlerine indirimli
girig imkanini elde ediyor. Ayrica
tcretli egitim programlari, magaza ve
MiizedeChanga’da kisiye 6zel indirimler
kazaniyor. Bunlarin yaninda ¢arsamba
gunleri hari¢ miizeye okul gezisiyle

gelen ogrenciler ve ¢ocuklariyla egitim
programlarina katilan ebeveynler de
tiyelik programindan yararlanabiliyor.
Miize diger taraftan, ¢ocuklara kitap
okumanin farkli yollarini sunuyor.
Sergiler i¢in hazirladigi ¢ocuk
kitaplarini web sitesine yiikleyen SSM,
cocuklara hikayeyi hem dinleme hem
de okuma imkani sunuyor. Henliz
okuma-yazma bilmeyen ¢ocuklar igin
egitici ve eglenceli bir firsat sunan
uygulama kapsaminda, “Ben Eserleri
Koruyorum”, “Ben Rembrandt”,

“Ben Venedik Taciri”, “Ben Dali”,
“Ben Hali”, “Ben Cengiz Han”, “Ben
Rodin”, “Ben Kitap”, “Ben Picasso”
isimli 9 kitap bulunuyor. Hikayelere,
http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/
sayfa/sesli-cocuk-kitaplari adresinden
tcretsiz ulagilabiliyor.

Duzeltme

Kasim — Aralik 2014 tarihli 29. Art
Unlimited’in yayin sayisi, teknik bir
hata sonucu 30. Sayi olarak basilmistir.
29. Sayimiz ile ilgili fark ettigimiz bu
mithim yanhghgi 6nemle duzeltiriz.
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SERDAR DARENDELILER

Sipsak ve kurgu arasinda

Asirt detayli yakin plan ‘koca kafa’ portreleri imzasi haline getiren Martin Schoeller,

kariyerinin son on bes yilinin dokimiinii, ‘Portraits’ isimli heybetli bir monograf ve bu kitabin ¢ikisina

eslik eden Berlin ve New York sergileriyle yapiyor

bir Steve Carell. Evindeki mutfak
tezgahinin tizerinde kaykay
yapan bir Tony Hawk. Baginda
bigudiler, yani basinda kopegi, ontinde
tzerinden ¢ikardigi kiyafetleriyle, bol
koptikli bir kiivetin i¢inde uzanan
bir Jack Black. Egittigi kopekler

Yiizii gozi seffaf bantla kaplanmig

camurun i¢inde hoplayip ziplarken,
elindeki tenis toplarini bir kahraman
edasiyla havaya kaldiran bir Cesar
Millan. Kimsenin umrunda olmadan
metroda seyahat ederken cipsini
yemeye devam eden bir Robert de
Niro. Yiiziindeki her bir ¢il tek tek
sayilabilen, gozleri kapali, huzur dolu

bir Philip Seymour Hoffman. Ya da
duru guzelligiyle gozlerinizin igine
bakan, saglar1 hafif¢e ucusan bir Cate
Blanchett. Diinyaca tinlu aktorlerden
atletlere, politikacilardan miizisyenlere
bu onlarca ismin ortak 6zelligi, kimi
zaman stiidyo ortamindaki klasik
portre ¢ekimleri kimi zaman da

kara mizahin 6n plana ¢iktig: teatral
kurgular icin kendilerini en az onlar
kadar tinlt olan fotograf¢ci Martin
Schoeller’e kosulsuz sartsiz teslim
etmig olmalari. Fotograf kariyerinin
son on bes yilina tarihlenen iglerden
olugan ve gectigimiz giinlerde
yayimlanan ‘Portraits’ (teNeues,



2014) monografiyla es zamanli olarak
Schoeller, biri Berlin’deki CWC Gallery
digeri de New York’taki Hastead
Kraeutler’de olmak tizere iki sergiyle
izleyicilerin karsisina cikiyor.

1968 Miinih dogumlu Schoeller,
Berlin ve Hamburg’da fotograf
egitimi aldiktan sonra New York’a
gitti ve Rolling Stone, Vanity Fair
ve Vogue dergileri i¢in ¢ektigi
fotograflarla taninan bir diger tinli
portre fotografcisi Annie Leibovitz’e
-1996°da solo kariyerine baslayana
dek- ti¢ yil boyunca asistanlik yapti.

O tarihten bu yana diizenli olarak
GQ, Entartainment Weekly, Time ve
National Geographic gibi diinyanin en
bilinen dergileri i¢in ¢alisan Schoeller,
ayni zamanda 1999’dan beri The New
Yorker’in sozlegsmeli fotografcisi.

Leibovitz’e asistanlik yaparken
gelistirdigi ve zamanla kendisiyle
ozdeslesen, asiri-detayli yakin
plan ‘koca kafa’ portreleriyle tin
yapan Schoeller, fotograflarina
bakan insanlar1 baktiklar: tinliileri
sanki ilk defa goriiyorlarmigcasina
sagirtma yolunu kesfetmis bir portre

“Tipki bir dénem es
zamanli olarak The New
Yorker icin calisma firsat
buldugu, yirminci yiizyilin
en ilham verici portre
fotografcilarindan Richard
Avedon’un yaptigi gibi,
siljelerini gardlarinin
diistiigii o samimi ani
bulana kadar ardi ardina
defalarca fotograflayan
Schoeller, bu metod
aracihgiyla diinyanin belki
de en fazla fotograflanan
iinliilerinin -izleyicilerin
baska hichir sekilde
tanik olamadiklari- yeni
bir hallerini yakalamayi
basariyor."

FOTOGRAF

fotografcisi. Ister tinlii olsunlar

ister siradan, fotografladigi herkese
sadece birer birey olarak yaklagma
stratejisi, Schoeller’in onlarin
kisiliklerine dair baz1 detaylar1
ortaya c¢ikaran saf bir bakis acisi
yakalamasini kolaylastiriyor. Tipki bir
donem es zamanli olarak The New
Yorker igin ¢alisma firsati buldugu,
yirminci yiizyihin en ilham verici
portre fotografcilarindan Richard
Avedon’un yaptigi gibi stijelerini
gardlariin distigi o samimi ani
bulana kadar ardi ardina defalarca
fotograflayan Schoeller, bu metod
araciligiyla diinyanin belki de en
fazla fotograflanan tnliilerinin
-izleyicilerin bagka hicbir sekilde
tanik olamadiklari- yeni bir hallerini
yakalamayi basariyor. Biyiileyici,
cesur ve oyunbaz oldugu kadar

titiz ve hassas bir yaklagimi olan
Schoeller’e agirlikli olarak portre
fotografi ¢ekmesinin altindaki ana
motivasyon kaynagi ve portrelerinde
var olan igtenligi nasil yarattig
soruldugunda verdigi yanit su
oluyor: “Portre ¢cekmeye bayiliyorum

ve bir fotograf¢i olarak bu benim en
glicli yamim. Bu nedenle de dergiler,
aktorlerden politikacilara, yazarlardan
miizisyenlere farkli kulvarlarda
unlenmis insanlar1 fotograflamam igin
beni gorevlendiriyor. Biliyorsunuz,
ti¢ y1l boyunca Annie Leibovitz ile
calistim ve ictenlik konusunda herkesin
hatirlayabileceginden daha fazlasini
ogrendim ondan. O, aldig: her ise
kendini adar ve profesyonelligiyle beni
her daim cok fazla etkilemistir.”
Schoeller’in portrelerinde, iki farklh
yaklagim goze ¢arpiyor. Bunlardan
ilki, klasik stiidyo portrelerine benzer,
¢ogunlukla siyah beyaz ve ¢ok yakin
plan, oyunbaz olmaktan uzak, daha
ciddi bir yaklagim. Zaten Schoeller’in
uniind asil bor¢lu oldugu da bu
‘in-your-face’ portreler. Karginizda
sadece bir yuiz var ve o yuizdeki her bir
¢izgi portrelenen kiginin yasadiklar:
ve ogrendiklerini aktaran birer
detay. “Bazen bir is aliyorsunuz ve
gerceklestirmek i¢in ¢ok az zamaniniz
oluyor. Kendi se¢gmediginiz bir
mekanda oluyorsunuz ya da portresini
cekeceginiz kisi begenmediginiz bir
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1 'Steve Carell With Tape', 2009

2 'Tony Hawk With His Family',1999

3 'Sean Combs Painting', 2010

4 'Cate Blanchett Black & White', 2006

FOTOGRAF

kiyafet giyiyor. Fakat ¢ok yakin

plan portreler sayesinde, nerede
olduklarinin ya da ne giydiklerinin bir
ehemmiyetinin kalmadigi ama sadece
o kiginin 6nemli oldugu sansli bir
pozisyonda buluyorsunuz kendinizi.
Size saglanan kosullar altinda belki
de hig elde edemeyeceginiz, cok

daha diriist ve normalde dergilerde
gordiiklerinizden daha fazla
bilinmeyeni ortaya ¢ikaran portreler
¢ekiyorsunuz.”

Schoeller’in daha yakin doneme
tarihlenen teatral kurgulari ise
portresi ¢ekilen tnliilerle ilgili
kliseler ve tamimlamalar etrafinda
sekilleniyor. Gozalici renklere sahip
bu portreler, bir yandan yine pek ¢ok
detay1 barindirirken diger yandan
da bu kahramanlarin ‘normallik’ ve
‘ulagilabilirlik’lerini ortaya dokuyor.
‘Pulp Fiction’ ve “Kill Bill’ gibi
kult filmlerin siradigt yonetmeni
Quantin Tarantino’yu bir sedye
uzerinde, tstundeki deli gomleginden
kurtulmaya calisirken gosteren
fotograf, aslinda onun geleneksel
olandan ozgurlesmesine de isaret
ediyor. Ya da kendini diinya tzerindeki
en mithim sahsiyetmis gibi goren ve
cikardigi votkanin etiketine bile kendi
resmini koyan rap¢i P.Diddy’yi (Sean
Combs) etrafinda iki ¢iplak model
varken yine kendi resmini yaparken
fotograflamak, onun bu kendini
begenmigliginin altini bir kez daha
ciziyor. Bu kurgusal portreler, inlilerin
Schoeller’in objektifinin kargisina

gegerken ona ne kadar giivendiklerinin
de bir gostergesi.

Schoeller, kendisine ilham
veren fotograf¢ilarin kim oldugu
soruldugunda beklenmedik bir
ciftin ismini veriyor: 1960’lardan
itibaren 6nce Almanya, sonra da
Avrupa ve Amerika’da -yakin
zamanda tarihe karigmasi muhtemel-
endustriyel binalar ve yaygin mimari
orneklerin romantik olmayan bir
tipolojisini ¢ikaran Bernd ve Hilla
Becher. “Aslinda konularimiz ¢ok farkls
ama ‘Close Up’ baglikli portre serim
onlardan ¢ok fazla etki barmdirryor.
Genis bir insan cesitliligini, aym
istkta, ayni agidan, ayni ekipmanlarla
fotograflama ve iinlii ve siradan
insanlari karsilastirma acisindan
aynt platforma koyma konsepti,
Becherlerden ilham alryor.”

Lady Gaga’dan Prince’e, Bill
Clinton’dan Usain Bolt’a yiiz elliye
yakin tnliintin portresinin yer aldigt ve
kendi goz bolgesinden ibaret bir maske
takan George Clooney’i kapagina
tagtyan ‘Portraits’ baglikli heybetli
monograf, kitapta bir portresi de yer
alan Amerikali sanat¢i Jeff Koons’un
onsoziiyle agiliyor. Kariyerinin
dorugundaki Martin Schoeller’in
kitapla ayni ismi tagiyan sergileri
ise Hasted Krauetler’de 3 Ocak’a,
CWC Gallery’de de 28 Subat’a dek
gortilebilir. m

Bilgi:hastedkrautler.co
camerawork.de



BEYAZ

ALI KOTAN
mixed media on canvas, 160 x 200 cm

NIHAT KEMANKASLI

THE BACKGROUND
19.12.2014 - 12.01.2015

ALi KOTAN

UNTITLED
16.01.2015 - 11.02.2015

ALEV ERMIS MAVITAN

13.02.2015 - 09.03.2015

siyah beyaz sanat galerisi kavaklidere sokak 3/1-2 06540 kavaklidere ANKARA TURKEY t 0312 428 2641 f 0312 427 0005 www.galerisiyahbeyaz.com galerisiyahbeyaz@gmail.com



Modern'de acilan tiglinct
retrospektifinde kigisel sanat tarihi
ve yasam Oykiisiine dahil olmus degerli
fotograf, desen, obje ve el yazilariile
karsimiza cikiyor. Giileryiiz'éin sergisinde
yer alan '"Tesekkiir' bolumu

siray1, 'Babamin Ev Egitimi

-
Ressam Mehmet Giileryuz, Istanbu

wmcan Giilerytz'le ikisini
bir arada konusturma fikri geliyor ve
hemen kendilerine bunu danigiyoruz.
Kabul ediyorlar ve solugu, miizede,
ralar ve deliller arasinda aliyoruz.
gimiz soylesinin, baba ogulun
dugu diyalogun samimiyeti, ikisini de
atmin ediyor olsa gerek ki, o giin sergiyi
it yan yanalikla geziyorlar. Bize
laT sizinle paylagsmak kaliyor.

-

*3d31)09 Aewny :1v¥90.104 znfiaing 1djeues



DiYALOG

Evrim Altug: Benim, bu retrospektifi
izlerken sizi yonlendirmek iizere
aldigim notlar arasinda ilk kavram,
‘tahammiil’ oldu: Hayata tahammiil
etmek icin, gormeye tahammiil etmek
icin oniimiize bir firsat daha sunan
bir biitiinliik karsisina ¢iktik. Ciinkii
bu sergiyle, Giileryiiz 6zelinde ticiincii
kez olarak, ciddi bir enerji potansiyeli
ile kargilagiyoruz. Biz buna maruz
kaltyoruz. Ressam olarak Mehmet
Giileryiiz, galerici ve ogul olarak
Kerimcan ve izleyici olarak, ben buna
maruz kaliyoruz. Bu bir manyetik
kaynak gibi.

Mehmet Giileryiiz: Evet, dedigin gibi
burada bir ‘source’, bir kaynak var.

Kerimcan Giileryiiz: Benim hem

icine dogdugum bir siire¢ ve bir siirii
seyi olurken takip edebilmek agikgasi
¢ok zor: Bir ormanin i¢inde olmak ve
ona mesafeli bir bakis yagayamamak.
Cunkii temelde o olusumu spontan,
net goriiyor ama ona bir mesafe ile
yaklasamiyorsunuz. Retrospektifin
benim icin onemli olan tarafi da,

bu buyiik birikim icinde, bu biyiik
¢izginin olugsum imkanini bana sunmusg
olmasi. Bu benim i¢in sahsen ¢ok
kiymetli. Clinkii bunun iginde kendi
hayatimin evrelerini de, Mehmet Bey’in
de evrelerini de takip edebiliyorum.

M.G.: ‘Mehmet Bey’in’ demeyeceksin
artik burada... Babamin diyeceksin, o
bagka. Sanat¢inin da olabilir...

K.G.: Peki (Giiliiyor) sanat¢inin da
olabilir. Iste bu birlikteligi gorebilmek
ayni zamanda, beni sahsen cok fazla
besleyen bir siire¢ oluyor. Benim
birebir goremedigim kimi seyleri de
yakindan gorebilme firsatim oldu.

E.A.: Kerimcan, edindigin galericilik
tecriibesi adina bu sergiden ciddi
vazifeler ¢ikarabildin mi?

K.G.: Ister istemez. Ama ben bu
sergiye ¢cok da ticari yaklagamama
durumundayim. Evet, bu sergideki
islerin fiziksel degerleri var ama,
onun da ¢ok daha otesinde degerliler.
Sonugta babamin hayatinin bir uzantisi
olarak geligen...

M.G.: Bunlar, bir baba ile ogul
hangi isi yaparsa yapsin, soyleyecegi
seyler: “Babamin demirci ditkkanina
geldik. Ben babamin bu kadar demir
stogu oldugunu bilmiyordum,” filan
gibi. “Yani adam evet demircilik ile
ugragiyor ama siki bir stok yapmuis.
Yaptigi isler ‘kazma’ zannederdim ama,
iste, ‘¢ivi’ de yapmuis. Aa, ben babamin

¢ivi yaptigini bilmiyordum.” Filan gibi.
Simdi; boyle bir hal var. Ben bagka

bir sey bekliyordum mesela: Boyle
(senin gibi) bir sahit yok. Bir olay
yasanmig ve bu olay sirasinda birtakim
ciiriimler islenmis. Ve bu ciiriimlerin
toplami ortaya ¢ikarilmig; ondan
sonra, birinci derecedeki sahit... Simdi
zaten bu kadar yakinda duran bir
sahidi dinlememek lazim. Mahkeme de
dinlemez. (Giiliiyor.) Kerimcan, senin
bu yaptigin konusmadaki zorluklardan
birincisi bu. Ikincil zorluk: Sen

bu yapilanin ‘saticisr’, galericisi
konumunda goziiken bir adamsin.

Az dnce gegen ‘ticari’ lafi, tim bu
olayla ne sekilde iligskilendirilir? Ki
onunla ¢ok ciddi iliskisi var. Ama sen
sirf bu lafin altin1 boyle cizersen; “Bu
is ticaridir,” diye de ¢ikabilir. Hayir.
Tersten iligkisi var. Cok uzun zaman,
ticari olana karsi olugsmus bir gey var.
Tiirkiye resim tarihiyle iligkili bir stireg
bu.

Suradaki (sergideki) bakig
kargisinda, ben ciirimii igleyen kisi
olarak topluma doniiyorum ve sunu
diyorum: “Toplum, sen de kendine
bak, bana bu suglari iglettirdiniz.

Ben de bunu yaptim. Ama birader,
sen su siiregleri hatirlasana: Hicbir
seyin olmadigi, hi¢bir cevabinin
olmadig1 bir zamanda, bu cevapsizligi
kullanmak.” Bunun dibindeki kaynagi
ne besler diye sorsan, temel iki sey
var: Kendi sanatsal diirtiilerimi,
genetik yeteneklerimin susu, busu,
tabii tizerinden konusur sorgulariz,
atlayamayiz. Ama bir sey daha var:
“Nereden beslendi?” Bir, yanlgtan,
bunun altinda, ‘a’ bilgisizlikten, ‘b’
yokluktan beslendi. Bunun da altinda
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unsurlar var. Iki, ihtiyactan beslendi.
Ben, resim ihtiyaciyla resim yaptim.
Burada ‘Ben’ derken, bana benzeyenler
adina veya benzediklerim adina
benden 6nce olanlara iliklendim ben.
Diinyada, biitiin gegmiste olanlara
iliklendim. Bunlara aidim ve o alayin
arkasina takilmigim. Sadece istemek.
Bu zaten senin dogustan ¢ikigin.

Ikinci olarak, tiim bu eksiklere karsi,
var gibi goziiken, yol gibi goriinen
yollarin yol olmadigini, yol gosterenin
yol gostermedigini, yola gitmek
isteyenin aslen gitmek istemedigini...
tim bunlarin bunun i¢ine dogmusglugu
var. O zaman yapmak istedigin, resim
veya tiyatro ise, bunlarin her birinin
olmadigi, bos oldugu bir alani ben
kaynak olarak aliyorum. Bu beni
besledi. Bana bunun yoklugu, var gibi
olusu en buiytik yardimi yapti.

K.G.: Bir kizdirma gibi bir sey mi?

M.G.: Kizdirma filan degil. Yoklugun
icinde geligen bir ¢ocuksun; gepgeng.
Biinyenin ihtiyaglari, atesi, enerjisi. Biz
hal3, bu sergide (Ressam ve Resim)
gorduglimuz gibi, ressamu tarif etmeye
ugrastyoruz. Bu baglik, aslinda soru.
Bunun alti doluyor mu, dolmuyor
mu? Sozlukte bir sey var. Tarifler
koymugsun. Ona uyuyor mu, uymuyor
mu?

E.A.: Kerimcan, bu yoniiyle ressam
babanin sergi salonunda topladig;,
hatta iirettigi, anlattig: tiirlii vakalari
kayit altina almug ‘sivil’ bir vakaniivis
oldugunu diisiinebilir misin?

K.G.: Katiliyorum ama, tam nasil
cevaplayacagimdan emin degilim.

DiYALOG

Burada farkl farkli sahneler de,
tiyatrolar da var. Donemlere
baktigimizda, onlara metin kiitleleri
gibi de bakabiliriz. Ben bu dénemler
icindeki halleri ve neyin ne ile yan
yana oldugunun incelenebiliyor olmasi
acgisindan bu sergiyi onemsiyorum.
Sergi bence ‘Bu budur,” demekten
ziyade, ‘Bu nedir?’i sorgulamak adina
bir zemin yaratiyor. Burada babamin
yaptigi seyler ortada ve artik sanatginin
yiktnden degil, izleyenin, bu yapitlari
okuyacaklarin tizerinde ciddi bir

yuk olustugunu distiniiyorum. Bu
yoniiyle bir mecburiyet olugtuguna ve
sorgulanmasi gerektigine inaniyorum.
Benim derdim, babamin tiim bunlar:
bugiine kadar soran kisi olmus
olmasina ragmen, bu sorularin artik
icinde bulundugumuz ortamda dogru
bir sekilde sorulmadiginin, kendi i¢inde
olduklar1 alanda bile yerlerini daha
bulmamis olmalari. Ciinkii ortalikta
¢ok ciddi bir viicut var.

E.A.: Gectigimiz giinlerde yasanan
act Charlie Hebdo katliamu vesilesiyle,
Paris Pont des Arts’da 1972°de yapilan
‘Happening’ caligmasindaki kara
mizaht da bu viicuda eklemeden
gecmemek gerek.

M.G.: Onun oncesinde, 1965’¢, 1964
ve 1963’e inmek gerekiyor. Burada
gozden kacan iki desen var: “Stirgiin,
9 Eylul Sali” (1965). Simdi ne zaman
“Surgiin” mesele oldu? Turkiye’de
meseleler ve kavramlar tizerine
yaklasan bir resmin olmadigi ve
edebiyatin bile adimlamadig bir siireci,
buranin tarihi ile birlikte adimlayan

“Kendi bedenini,

ruhunu ve diisiinceni,
ayni sekilde, kesip
acmazsan, kendi
gercegine varamazsin.

0 zaman bhana soylenen,
‘cok gaddarsin’ soziine
karsilik, ben kendime bin
kere gaddarim! Hayatta
diiriist degilsen, resimde
diiriist olamazsin.
Elinizdeki bisturinin
keskinligini kendinizde
denemezseniz olmaz.”

- Mehmet Giileryiiz

bir kavrayig olmadi. Salman Rusdu
orneginden hareket etsek, ne yaptiysa,
bir paralel var. Kendisi, biitiin gegmisi
ve llkesi, kiiltiirtiyle, dinyayla bunu
adimlayip, Gstiine basip yazarliginin
zeminini yaptt. O tarihlerde
Tirkiye’de, boyle bir yaklagimin
maalesef olmamasi. Yokluklardan biri
buydu. S6ylemimin ardinda benim
tarihe duydugum buytik ilgi var.
Cocuklugumun 11-12-13 yaslarindan
itibaren ciddi bir tarih okumuglugum
vardir. Ama ‘sirgiin’e geri donecek
olursak; “Bu ulke, stirgiinler tilkesi.”
Ben bir 6grenci isi iginde, sanatci
adaylarimin yonlendirildigi halin

cok disinda bir sey soyliiyorum. Bir
desen serisinden iki tane desen var
orada: Oyle, geciyor. Ne siirgiinii

var burada? Kag tane siirgiin var bu
tlkede? Ermenilerin sturiilmesinin
meselesini biliyorum. Ben bagka

turli nasil koyabilirim? Niye ‘Kafkas
Tebesir Dairesi, diyorum? Kafkas
bugtin hala temel meselelerden biri.
Kag tane kiilttr, ayni anda ge¢gmisinin
hesabini soruyor? Abazalar, Cerkesler,
Cecenler, Ermeniler, Azeriler... ha?

Bu topraklarda oradan oraya Kiirdi,
Ermeniyi, Aleviyi siiren...

E.A.: Diimensizlik... Tiirkiye
diimensiz bir gemi mi?

M.G.: Benzer durumlar tizerinde
¢ok durdum; yon arama. Sergideki o
kirmizi araba, buna bagl bir metafor
ama gimdiye dek gozden kacti. Bir
kere, birebir gormeye aligkin, ezberinin
hacmi kadar goren, bundan da hig
endigesi olmayan bir toplum. Kendi
aklinin verdigi kadariyla gozinu
kullanan bir toplum. Bundan da
higbir endigesi olmayan bir toplum.
“Yahu baska sekilde goriilebilir
mi, benim gordugiim dogru mu,
gorduglimiin bir arkas: var mi?

Zaten “Ben senin adina goriiriim,
senin adina dasiintiriim,” denilen

bir yer burasi. Boyle bir egitimin
icine dogduktan sonra.. Orada, tiim
umudun resim iken... Ben, her seyin
tiimden suuruna varmis biri degildim.
Eksiklerle, heyecanimi cevaplamayan,
ressam diirtiilerimi tahrip eden...Ben
bir tiipiim. Birinin bana basip, beni
figkirtmasi [azim. Ben bunu nereden
alacagim? Bir tiip olarak ayaga
kalkiyorum. Duvara dayaniyorum,
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Kerimcan ve Mehmet Giileryiiz, istanbul Modern'deki retrospektifte, sanatcinin 'Ben Annen Degilim' isimli, 2011 tarihli eserinin dniinde. Fotograf: Tiimay GOKTEPE.
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“Bana, lic dort
yasimda iken, yaptigin
resimleri gosterip ‘Ne
diisiiniiyorsun,’ diye
sordugunda,

cok anlamamistim
neden sordugunu.
Sorunun agirhgini
hissetmistim; o

ayri. Daha sonra
anlamaya hasladim o
ihtiyaci. Kendisinin
bu yolculugundaki
sahitligimin degeri
ve dnemini. Bir de
ayni zamanda onun
tarafindan yetistirilen
bir varlik olarak

neyi gorebiliyordum,
algilayabiliyordum?
Tabii ayrica onun da
soyledigi sey net mi
? Belki kendisini de
siniyor bu arada ? Bu
benim icin ayrica ciddi
zorluklar olusturdu.”
— Kerimcan Giileryiiz

DiYALOG

sonra da lizerime sandalyenin ayagimi
sikigtirip, bagimdan renk ¢iksin

diye ugragiyorum. Boyle bir seydi
yasadiklarim. Kerimcan, tiim bu
strecin sonuglarini yapisi olarak da
erkenden goren bir ¢ocuktu. Ayni
kaynaklardan onun da beslendigini
gortiyorum. Bugiin destekledigi sanata,
sanatgilara baktigimda, zoru sectigini
goriyorum. Onlarin yararina ¢cok
eksikle yasamayi kabul ediyor. Bu
benim i¢in onemli.

K.G.: Bunun tizerine ¢ok fazla bir
sey sOyleyemeyecegim. Ben sadece bir
inancla yetistirildim: Babamin her geyi,
her zaman benim i¢in daima agikt1.

O zorluklar1 da goziimiin 6niinde:
“Bak, burada ne i¢in savasiyorum,
bil.” Benim i¢in babamla diyalogum
da bir siirti unsurda bekledigimden
daha hizli yetismemi gerektirdi. Bana
isi hakkinda bir soru sordugu zaman,
ilk bagta anlayamamistim. Biraz da
garipsiyordum. Bana, ti¢ dort yasimda
iken, yaptigin resimleri gosterip ‘Ne
distiniiyorsun,’ diye sordugunda,

¢ok anlamamigtim neden sordugunu.
Sorunun agirhigini hissetmistim; o
ayr1. Daha sonra anlamaya bagladim o
ihtiyaci. Kendisinin bu yolculugundaki
sahitligimin degeri ve 6nemini. Bir

de ayni zamanda onun tarafindan
yetistirilen bir varlik olarak neyi
gorebiliyordum, algilayabiliyordum?

Tabii ayrica onun da soyledigi sey

net mi? Belki kendisini de siniyor bu
arada? Bu benim ig¢in ayrica ciddi
zorluklar olusturdu. ABD’ye sanat
okuluna gittigimde ¢ok kotiiydiim.
18-19 yil boyu egitilmis olarak bir
sanat okuluna girdikten sonra, oraya
‘taze’ girmem gerekirken, ben yukli
girdim. Ve orada, ortamimi dogru
diiriist degerlendiremedim. Buna gimdi
de yanarim. HAlA hatirlarim. Bana ilk
sorduklarinda 14 yasindaydim. “Ne
olmak istiyorsun?” Galerici olacagimi
soyledim. Clinkii 6nemli bir ey
sOylemem gerekiyordu. Yanit verdikten
sonra bile beni bulacaklar, soracaklar
diye 6diim ...a karigmisti. Babamin su
ana kadar yaptiklarini gordiigiimde,
galeri olmayan yerde galeri kurma
ihtiyaci... Sahnesi olmayan bir
tiyatrocunun bu olaylari yaratmasi.
Benim babamla aldkali sahit oldugum
sey sudur: Bir ihtiyacin tespitini yapip,
o ihtiyact ayni1 zamanda karsilamak.
Ama bu kargilamanin dahilinde o
ihtiyacin hammaddesini, izleyicisini,
alicisini da tiretmesi. Bu anlamda
kendisi ciddi bir ingaatin icinde ve

ben de belki bu anlamda bir sekilde
‘tretildim’ belki.

E.A.: Peki, sergide bizi mutlu etmekle
yiikiimlii resimler de ¢ogunlukta degil.
Fikrin ne?

K.G.: Cici resimler degiller ama boyle
enfes, komik eglenceli taraflar1 da var.
Hayat var aslinda. Ozrii yok. Orasi
kesin. Resim oziir dilemiyor. Kusura
bakma, bu bir tespit diyor. Insanin
hayatinda daima agik ve mert oldugu
bir alan olabilmeli. Bu resimlerden ben
bunu 6grendim. Sanatin bu oldugunu
ogrendim: “Bari burada yalan soyleme.”
Evet bu aci, sert, dustindiiriici ama
hayat boyle.

E.A.: Bu resimler hayat esnasinda
yapilmis ‘otopsi’ler gibiler diyelim mi?
Yariklar. Delikler. Ciiriikler. Izler.

K.G.: Ben 'Biyopsi' desem?

M.G.: Ben otopsiye girdikten sonra
o resimler ortaya ¢ikti. Otopsinin
sadece fiziki olmadigini anladim. Onu
yapan adamin aslinda bir seyi daha
merak etmesi hali. Orada, can1 gitmis
uzerinden yapiyorsun. Burada, cani
olanla temas etmen lizim. Insanin
cani olanla birinci derecede temasa
gecebilecegi ve hitkmiintin gecebilecegi,
o sonsuz merakini giderebilecegi tek
firsat, tek sey kendi bedeni. Kendi
bedenini, ruhunu ve diistinceni,
ayn sekilde, kesip agmazsan, kendi
gercegine varamazsin. O zaman bana
sOylenen, ‘¢cok gaddarsin’ soziine
kargilik, ben kendime bin kere
gaddarim! Hayatta diiriist degilsen,
resimde diriist olamazsin. Elinizdeki
bisturinin keskinligini kendinizde
denemezseniz olmaz. ‘Guldugime
Bakma’y1 yazdigimda sasirdilar; nasil
kendine bu kadar sert olabiliyorsun
diye sordular.

K.G.: Ama agirhgini da fazlasiyla
hissettin. O kadar rahat ve kolay
degildi...

M.G.: Iki y1l depresyona girdim.

E.A.: Ya rastlantisallik?

K.G.: Rastlantilar ve babami yan

yana getirdigimizde, bu meseleye o
kadar ¢ok yonden bakabiliriz ki. Onun
resimsel olarak bir seyi her seyden
once gormiig olmasi, hayatin icinde
kopuk olan, birbirinden ayrilmis
nesnelerin tekrar bir araya gelmis
olduguna yonelik bakig, babamin
hayatinin biyiik bir parcasi aslinda.

M.G.: Resmin i¢indeki bir nokta, o
nokta i¢in de, onu oraya koyan igin
de bir yukumlultktiir. Seffafligi, cok
onemsemek gerektigine inaniyorum.
Kendi yasamim da dahil, hayatin
tim hallerini masaya a¢tiginda, bunu
gorunir kilmay1 engelleyen her geyi
bertaraf etmek. Buna dokunulurlugu
engelleyen karar ve giicleri de bertaraf
etmek gerek. Yani, bir miize diigiin ki,
her seye dokunabiliyorsun; herseyi
kullanabiliyor, tadabiliyor ve i¢ini agip,
kirip bakabiliyorsun. Bu niye? Cunkii
insanligin tim hallerine yaklagma
ihtiyaci var. Bunlarin bir ¢ogu, icinde
olmak istemeyecegin ¢irkinlikler
de dahil; guzellikleriyle birlikte
burnundan tuttu, seni i¢ine aldi. Acilari
da bagrina basabiliyorsun. Onu ¢cok
yakindan gorebiliyorsun. Kokulari
duyabiliyorsun ¢ok yakindan..
Bozulmusu... Senin duyma seviyen,
onemli bir kere. Duyuyor musun?
Boyle insanlar gergekten varmus.
Koku almayanlar, duymayanlar.
Gormeyenler oldugu gibi. Biz burada
fizik eksikliklerden degil, duygu
eksikliklerinden bahsediyoruz. Bunlari
duyuyorsan; ben kalkip anlatmak
istiyorum. Ressam i¢in sOylenen en
yanlig laf; “O 6yle goriiyor” lafidir. O
‘oyle’ goriir ama gosterdigi farklidir.
“Boyle bir renk yok ki, boyle bir
hayat yok ki, bu ne bu ya? Cirkin!”
Ha oyle mi, giizel! Ben sana giizel
gostermeyecegim. Benim kararim
bu. Benim sana, diigtindigiim,
topladigimin bende dontstigii ve de
aslen sana dogru gostermek istedigim,
bu! Olay bu, tabii ki ¢ok hakli olarak
kargidaki insan bunu reddediyor.

Cok uzun bir reddiye donemi gecti.
Hala parmaklarinin ucuna basa basa
yaklagiyorlar. Sanki yaklagsalar;

BO! diyecekmis gibi 6dleri kopuyor
resimden. Ha, yaklasan da bu vakit,
‘Beni 1sirmadi,” demeye basliyor ve

bu sefer de yaninda resim c¢ektiriyor.
Yani aslanin kafesine giriyor resim
cektiriyor. Aslan yemiyor onu.
(Kahkahalar) Ama HART! Al iste,
hazirliksiz resimle o mesafeye girdigin
zaman, o resim seni yiyebilir ve aslinda
tam da o sirada o resim seni yiyordur
zaten... Senin darliginla, senin buraya
getirdiginle, onun buraya tasidigin
arasindaki farki idrak ettigin anda
zaten... Bu korkuyla uzun zaman uzak
durdular. Bu da isime yaradi. Niye,
RESIMLERIM SATILMADI!

K.G.: Sen kendini resminin tizerinden
tanidin m1?

M.G.: Cok farkli alanlarda dolasan
bir akli tanidim. Cok erkenden,
cocuklugumun i¢inde ve daha sonra
resmimin i¢inde gegirdigim bir
durumdu. Yalnizhigimin birinci hali
¢ocuklugumdu. Cok erken zamanlarda
ben biitiin bir yazi balkona kilitli



gecirmisimdir. Niye yaz? Yatil okul
harici eve geldigimde, ¢argiya sadece
aligverige yollanmak i¢in kafesten
gikarilirdim. (Giiliyor.) Orada, o
¢ocuklukta, 11 yasimda hayal kurmay1
terk etmem gerektigi kanisina vardim.
Ciinkii beni gercekle miicadeleden
uzaklastirtyordu. Bu 11 yaginda

bir ¢ocugun diigiincesi ise gariptir.
Oralarda, senin uzerinde hitkiim sahibi
olanlar1 ¢c6zmek ve tim atmosferi,
katmanlariyla kurmak var. Resim
orada bagliyor zaten. Gergek baghyor.
Cocuklari ¢ok iyi tanimak lazim. Ben
hep ayni seyleri, tekrar, tekrar farkl
‘circumstance’lar / durumlar, gevre
kosullar1 ve kendi biinyemde yasadim.
Disarida iken kimse benim ressam
oldugumu anlamaz. Ben kimseye
sanat¢i oldugum rahatsizligimi
vermem. Insanlar aslen benim ne
yaptigimi unuturlar. Holdingi olan

bir herif gibi. O taginir, nakledilir

bir sey degil. O daima reddedilmis,
‘underground’ bir yasamdir.
Agiriliklarin nedenlerini sen biliyorsun.
Niye, nasil katlanabildim?

E.A.: Oglu olarak, babanin son
donem isi ‘Ben Annen Degilim’ i¢in ne
dersin Kerimcan?

K.G.: Hem onunla birlikte ¢ikan
‘Sevap’, ‘Taraftar’ gibi islerini
digtniirsek, soz ettigin resimde,
benim ¢ocuklarimdan dolay: da,
babamin torunlariyla kurdugu
iligkiyi aklima getiriyorum. Babamin
onlarla konusurken yaptig: bir ¢izgiyi
diiginiiyorum. Ben o masali biliyorum
aslinda... Cocuklugumda ‘Are You
My Mother’ isimli bir kitap vardi.
Aslinda isi ilk gordiigiimde ve ismini
duydugumda aklima gelen kitap o
oldu. Kitapta bir kusg, yuvasindan
duger ve farkl farkli nesneler ile iligki
kurar. Ben o resmi ilk gordiigimde,
oradaki yunusun kanli bir deniz
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icinde, ciiriik beden ve cesetler iginde,
kazazede gibi duran kadina takildim.
Cunki bunun karsiliginda yine ona
dair bir dirilik de vardi. Aslinda isin
kotii kahramani mi1 0? Olusumuna
neden vermis kisi olarak bir giic mu?
Bu resmin ismindeki reddiye dogaya
mi1 gonderme yapiyor? Sert bir ig
ama ayni zamanda i¢inde zengin bir
glzelligi de var...

E.A.: Psikanaliz var m1? Jung, Freud?

K.G.: Yok, kendisi var.

E.A.: Matematiksel mi?

K.G.: Incelediginde, ashinda benim
tabirimle, Gileryiiz resminde
‘Duygusal matematik’ var. Cinkii
sadece tek bir elemente dayali olmuyor.
Sahnenin icindeki nesneler, birbiriyle
carpigan, ¢arpigmalariyla daha biiyiik
bir sey yaratan haldeler. O ytizden o
matematigi incelerseniz gorurstiniz.
O, kimyevi bir incelemeden sonra
kendiliginden ortaya ¢ikacak bir
sey ama, onun Otesinde, glicin
eforsuz da olabilmesi s6z konusu.
Aslinda tesadiflerin i¢inde onun nasil
caligtigini bildigim igin, planli bir sey
olarak ¢ikmiyor bunlar. Kendisini
sinadigi bir seyin i¢inde, o dogru
olarak ¢ikiyor.

M.G.: Bunun okunmasini saglayacak
cok veri var burada. Oradaki,
plastisiteyi saglayan elemanlarin
yerlesimi su bu, bunlar aslinda bir
usta ressamin parmaginin kenari ile
yapacag seyler. Formula 1 Sampiyonu
bir siiriicii igin “Cok nazik bigimde
vites degistiriyor,” diye, elinin
zarafetine bakmazsin ki? “Tulumu da
¢ok yakisiyor, camdan bir bakisi var,
cok iyi ileriyi goruyor, gozu keskin...”
filan. “Virajlar: biliyor”... ama adam,
adim adim alanda yuiriyor. Acilari
Slgtiyor. Adimliyor bayagi. Bunlar,
yapilmasi gereken igler. Ha, sonrasini
konusalim! Bu adam, o inanilmaz

str’ati ve de beraber gittigi arabalari
nasil kontrol ediyor? Becerinin iginde
hangi ‘sense’larini kullanip, nasil
bir iist kontrol sistemini devreye
sokuyor? Ne derecede geometrisini,
fiziksel kurallarini, yanindakilerin
performansinin da siirekli kontroliinii
ongoriyor? Simdi, dogaglama /
emprovize bir boya, siir’atle bogluga
atilan ve geri doniisii olmayan bir sey.
Bir: Baglarken bir konum yok. Bana bir
konu versen, ben o resmi beceremem.
Benimki hep eksiktir. Ciinkii ben hep
baska seylere takilirim. O zaman
hakikaten resim diyebilecegim geye
girmem i¢in tamamen silahsizlagmam,
tiim o bilgileri unutmam ve 6yle
resme dalmam lazim. O zaman bu
bilgilerin hangi sirada geldigi... 6nce
ne konacak, konulan seyin rengi,
tonalitesi, eleman iligkileri... ama
sonra, SON s0z. Esas, ‘climax’. Bir
resmin en tepe, zirve noktasi nedir?
Bunun tayini ¢ok 6nemli. Orada
kag tane agir eleman var? Kanli bir
deniz var; cesetler var; ada var; ¢iplak
bir kadin var; bir bagska adam var,
paletleriyle. Bir de, bir balik, yunus var.
Simdi, yunus ne bizim i¢in? Ona neler
yitkliyoruz? Onun insanlarla iligkisini,
onun zekasini, sefkatini... Oyle bir
diinya dusiin ki, her sey berbat bir
vaziyette iken, orada kalabilmis,
boyle bir sefkate kars... ‘Ben Senin
Annen Degilim, diyen biri var. Bu
bizim hayatimizin temeli. Kucagimizi
actigimiz zaman kargilagtigimiz bir sey.
“Ben senin Annen degilim!” Iste bu
reddiye ile, niye bu kadin tizerinden
aklima annelik geliyor? Annelik ile
niye onu bagdastiriyorum? Bir insani
ne etkiler? Anne sefkati isteyen birinin
reddedilmisliginin acisini duymaz
misin?

K.G.: Resim yapmama karar1 aldigini
biliyorum. Bu nasil bir problem senin

igin?

M.G.: Onu anlatamam. I¢imde ne
biriktigini bilmiyorum. Bu, bosluga
atlama ihtiyaci duyma meselesi. O
var. Ama bununla birlikte su da var:
Resim, biiylik resim yapmama, bir gesit
protesto. Cunkii, birincisi, yaptigin
her sey bundan sonra senin ‘deger’
yapiyormugsun intibasi veriyor. Ben
biiyiik resim yapmak istedigim igin,
satilmayan donemde de ben buyiik
resim yaptim. Cunka biiyuk resim,
her zaman, ilk baslarda is yerine, otele
konacaktir. Orada da, konu itibariyle
dekoratif olmasi 1azim. Niye Tirk
resmi abstre yapti zannediyorsun?
HAlA figiirden kagan, onu suuralti tabu
olarak gorenler var. Cinki figiiriin
bu hil3, goruliir, bakilir diye.. Ben,
istenilmeyen resmi yaptim. Egitim
stirecinde Turk resmi figiir esasliydi,
¢iplak model de vardi. Figiirlerin hepsi
kafada giyimliydi. Bir tanesi hakiki bir
figur olmamigtir. m

1 'Hayber', 2006, Kagit hamuru, karisik teknik,
sanatg1 koleksiyonu, istanbul Modern izniyle.

2 'Tirmanan Maymun', 1977, Kanisik teknik, kagit
hamuru, 120 x 130 x 40 cm., Sanatci koleksiyonu.
Fotograf: Tiimay GOKTEPE

3 'Dogada Ug Kisi', 1965, Tuval iizerine yagliboya,
1965, Oya ve Biilent Eczacibasi Koleksiyonu.

4 'Mahkiim', 1965, Ozel Koleksiyon, Kagit iizerine
karisik teknik, 168 x 185 cm.

5 Sag iist siyah beyaz gorsel: 'Uyuyan Domuz
'happening'i, 1972, Pont des Arts, Paris.
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'Cehennem Melekleri'nin
evine hosgeldiniz

Halil Altindere, gecen aylarda Beykoz Kundura Fabrikasi’'nda yine bu kurumun katkilariyla ¢ekimini yaptig
‘Angels in Hell’ / ‘Cehennem Melekleri’ isimli video ¢alismasinin olusumu sirasinda yasanan 6zel anlarin perde
arkasmi Art Unlimited ile paylasti. Altindere, yapitinda Tiirk ‘B smifi’ aksiyon filmlerinin usta aktorleri Thsan Gedik,
Cetin Basaran, Cevdet Ozalas, Necdet Kokes ve Cesur Yilmaz’a sayg1 durusunda bulunurken, gercekiistiicii ve ironik

ama bir o kadar da renkli bir ¢alisma ortaya koyuyor. Turkiye’deki gorsel ikonlara da Isil Aktan (Miss Turkey),

Goksel Kaya (Ata) ve Mira¢ Bayramoglu’nun (Baba) performanslari1 tizerinden gondermeler yapan film, sanat¢inin
Almanya’daki Erlangen sehri Kunstpalais Miuizesi’nde 21 Ocak’ta acilan “Who the F.ck is Halil Altindere?’
sergisinin yani sira Istanbul Pilot’ta 31 Ocak’a degin izlenen ‘Gergeklik Baska Yerde’ sergilerinde goriilebiliyor.
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Fotograflar: Ridvan Bayrakoglu



MiMARLIK

EVRIM ALTUG

Ideal kent yok;
ama kentler 'kisisellesiyor’

Zaha Hadid imzali Roma yapisi, Ulusal 21. Yiizyil Sanatlari Miizesi MAXXI’'nin Mimarlik Bas Kiiratora Pippo Ciorra,

Art Unlimited’a konustu. Yeditepe Universitesi’nin konugu oldugu sirada bulustugumuz Ciorra, modernizme yeni bir tarif

gerektiginin altini ¢izerken, artik oniimiizde ‘ideal kent’ gibi bir diisiin olmadigini, ancak gelisen kosullar dogrultusunda,

kentlerin giderek ‘kisisellestigini’ vurguluyor.

editepe Universitesi Mimarlik
YBélﬁmﬁ, gegen yilin son

haftalarinda taninmig mimar ve
Roma’nin Ulusal 21. Yiizyil Sanatlar
Miizesi MAXXI’nin Mimarlik
boliimii Bag Kiiratorii Pippo Ciorra’y:
agirladi. Istanbul ziyaretinde Surviving
City / Hayatta Kalan Sehir baglikli
bir konferans veren Ciorra, 21’nci
yiizyilda kent ve metropol alanlarinin
yeni durumunun incelenmesi ile
mimarlarin bu gelisimin aktif bir
pargasi olabilmek icin gelistirdikleri
yontemler tizerine agiklamalarda
bulundu. Imzasini uluslararas:
mimarlik ‘star’1, dekonstriktivist

akimun temsilcisi Irak asilli Ingiliz
vatandas1 Zaha Hadid’in 1998-2009
yullart arasinda attgrt MAXXD'nin bag
kiiratort Ciorra bu vesile ile Ekim ay1
ortasinda, Art Unlimited’a da ozel bir
sOylesi verdi.

Evrim Altug;: Isterseniz 6nce, Yeditepe
konferansinizin bir 6zetini yeniden
hatirlayalim. Londra, Roma, Paris veya
New York ya da Tokyo gibi kiiresel
kentlerin hayatta kalabilmesi i¢in hangi
oncelikleri g6z 6niine almasi gerekiyor ?

Pippo Ciorra: Bu ¢ok iyi bir soru,
keza bizler mimar olarak, ozellikle de
ben bir Italyan olarak kent fikrinin
kokenlerine baghyiz. Eger bugiin

Pippo Ciorra. Fotograf: Evrim Altug

kalkip da, bir Italyan mimardan
magaza inga etmesini beklerseniz,
yapacagt ilk ig, bunun aslen kentin
bir parcasi oldugunu diisiintip,

buna gore hareket etmek olacaktir.
Bu meyanda mimarligin en 6énemli
unsurlari arasinda tarih baga giiresir.
Bunun yani sira, kent de mimarlarin
kiiltiir diizeyi ve toplum arasinda
politik, antropolojik, sosyolojik bir
miizakere sahasi olarak alinabilir. Son
15 yilda, kent fikrinin radikal bigimde
dontstigune sahit olmaktayiz. Post-
endustrilesme stireci etkisinde kalan
ekonomik diizen, insanlarin daha sik
seyahat etme imkanina kavusmus

olmalari ve tabii ki kiiresellesme
kentlerin dogasini radikal bigimde
degistirdi. Gelismekte olan kentler

ise bu sure zarfinda mega-kentlere
donustiler. Avrupa ve Bat1 kentleri

bu doniigiim karsisinda adeta bir nevi
zayifliga dahi maruz kald. Iste bu
konular, benim sunum ve konularimimn
odagini olugturuyor. 10 yil 6nce
Venedik Universitesi’nde doktora
égrencim olan, bugiinkii Yeditepe Univ.
Asistan Prof. Moira Valeri de beni
kentlerin doniisiimii iizerine Istanbul’a
davet ettigi icin burada olmaktan
memnunum. Istanbul bu anlamda,
kendine has bir 6rnek. Ctinki bir tiir



“Yaptigimiz her
sergi fiili bir elestiri
bicimidir. Ve

elestiri kurumuna
her zamankinden
fazla ihtiyacimiz

var. Bu yoniiyle ben
kiiratorliigiin, elestiri
yapmak adina alternatif
bir davranis oldugu
kanaatindeyim;
diger yandan kalkip,
akademik baglamda
20 sayfalik bir metin
ortaya koyarsaniz,
bunu sonuna kadar
okuyabilecek cok
fazla insan da
bulamayabilirsiniz.”
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sinirda bulunuyor. Bir anlamda Avrupa
gelenegini yaratmug bir kentteyiz.

Ama ayni zamanda gelismekte olan
bir kentin de giderek artan enerjisi
burada kargimiza ¢ikmakta. Evet, tek
bir yer burasi ama, yasanan kontrolsiiz
biiytimeyle ilgili caligmalarin da
yapilmasi gerek. Bu anlamda gehre
yeni kamusal alanlarin kazandirilmasi
yukiimlaligi, mimarhgin elindedir.

E.A.: Yasanan bu doniisiimiin olumlu
ve olumsuz neticelerini biraz acar
misiz ?

P.C.: En olumlu neticesi, birbiriyle
harmanlanan kiiltiirler tabii. Bu tiir
degisimleri vaktiyle Roma ve 19°’ncu
yuizy1l Paris’i de yasadi elbet. Bugiin
ise goruyoruz ki, dunya inanilmaz bir
evrim i¢inde, var olan cografyalarin

kiiltiirtiyle dongti halinde seyrediyor.
Bu déniigiimiin en bariz olumsuz
etkilerinden biri ise, kendini ‘kolektif
mekan’ fikrinin ihtiyacinda ortaya
cikariyor. Kentler bugtin, ‘kentsel’
olmaktan, ‘yerel” olmaya evriliyor

ve giderek ‘bireysellegen” miilkler
ortaya ¢ikiyor. Bugiin artik, boylesi
bir atmosferde ‘kamusal - kolektif
alan’1 nasil tarif edebilecegimiz, bence
bagli bagina bir mimarlik ve tasarim
problemi. Buna New York 6rnegini
verirsek, son 15 yilda basarilmig

en 6nemli kamusal alan dontisim
projesinin, geri kazanima tabi kilinmig

Tren Gari oldugundan bahsedebilir,
ya da salt bu amagla inga edilmemis
bagka yerlerin, zekice donistiriilen
onemli bagka 6rneklerin oldugunu
goruriiz. Bu meyanda kentte kolektif
alan tasarimi meselesi, toplum i¢inde
uyumlu yasamin da tasarim meselesi
anlamina geliyor.

E.A.: Son yillarda kiiltiir ve sanatin
yasatildigr mekanlarin, ekseriyetle geri
doniistiiriilmiis endiistriyel yapilara
yaslandigina da tanik olmaktayiz.
Bunun da iyi ve kotii 6rnekleri olsa
gerek ?

P.C.: Muzelerin bugiinkii durumu
¢ok karmasik aslina bakarsaniz. Gegen
temmuz ayinda New York’a gitmistim;
Brooklyn semtinde bir sergi gordiim.
Sergi eski bir geker fabrikasinda

diizenlenmisti. Burada Kara Walker’in
buiytik boy isleri, inanilmaz ilgi
topluyordu. Bu isi gordiigimde ister
istemez, ‘eger burada miimkunse,
ni¢in bir miizeye ihtiyacimiz olsun

ki, diye diigtindiim. Ama daha sonra
bu sorunun yanitini kendi igimde
aradigimda, bugiin yapilmasi gereken
miize biciminin, elbette tasarimiyla
mevcut kamusal bakis a¢isinin bir
temsili olmasi gerekliligi bilgisine
eristim. Bunu gecenlerde bir sanat
kiiratorityle de konu edindik ve
aramizda konusurken, bir miizenin ne
oldugu sorusunun yanitinin miizenin

iciyle oldugu kadar, disiyla da ilgili
oldugu, kentteki temsiliyet meselesinin
ne denli 6nemli sonucuna vardik. Yani
anlayacaginiz, tasarim iyi isleyebilir evet;
ama miizeye asil itici etkiyi oraya gelen
insanlar saglarsa, mize de kitlelerle iyi
bir iligki, hatta bir nevi geri dontgiim
stirecini baglatabilir. Ama bu iligki
diizeni tepeden inmeci bir yaklagimla
kurgulanirsa, her sey islemeyebilir de.
Bu meyanda, iligkilerin her safhasina
sokaktaki izleyicileri de dahil etmenin
basariya giden yolda ¢ok faydali
olacagindan kugkum yok.

E.A.: Karar alma siirecinde, kanaat
onderleri ve sokaktaki insanlar1 bir araya
tasiyabilecek en etkili yolun hangisi
oldugunu diisiiniiyorsunuz ? Sirketler,
bankalar, vakiflar...kent konseyleri...
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P.C.: Vaktiyle Italya’da bu ugurda
kurulmus hayli yerlesik mekanizmalar
var olmus olsa da, hepsi giderek
buirokratik hale geldiler. Bu yiizden
ismi her ne olursa olsun, agtiginiz
kurumun her nevi acik tartismaya
acik olabilmesi taraftariyim. Bu
tartigitlmasi zor bir konu ama,
sozgelimi mimarlik kurumu, toplumla
arasina siyaseti de koydugu zaman,
hep yenilgiye ugramistir. Yine de
mimarlar hep, siyaset ve toplum
arasinda tartisma uretmekte ciddi
bir basar1 gosteregelmislerdir.
Mimarlar, kisileri temelden tepeye
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tiim safhalariyla anlayabilmis

olurlar, kentteki varliklarini da boyle
iligkilerle gosterebilirlerse, zaten
¢okmiis durumda olan, tepeden inmeci
burokratik zihniyeti de bir engel olarak
varsaymaktan kurtulurlar.

E.A.: Bu safhada rekabete biiyiik bir
rol diisiiyor degil mi ?

P.C.: Elbette, rekabet 6nemli bir
etken. Italya’da rekabeti sonuna kadar
gotiirmezseniz hicbir manasi kalmaz.
Bizde 100’tin tizerinde mimar su
anda birbiriyle rekabet etmekte. Her
biri ayn1 zamanda ii¢ ila dort bina
kuruyor. Bence bu korkutucu, ¢tinkii
bu yoniiyle mimarlik giderek iletigim
ve iktidara yonelik, halktan kopuk bir
aygita donusiiyor. Bu yiizden hangi
alanda rekabet edeceginiz konusunda
¢ok dikkatli olmalisiniz; zira bunu
yapmadiginiz takdirde her sey ters
tepecek ve yaptiginiz hi¢ bir sey ise
yaramayacaktir.

E.A.: Bir mimar olarak, tiirlii afetlere
maruz kalan Istanbul’a yonelik
uyarilariniz var mi ?

P.C.: Aslinda Istanbul “afet zengini’
bir yer. (Guluyor.) Kirliligi, depremleri,
politik konumu ve trafigiyle farkly, giic,
biiytik bir vakadan s6z ediyoruz.

E.A.: Gelecek Istanbul bienalinin
artistik direktorii Carolyn Christov-
Bakargiev gecen aylarda yaptigi bienal
sunumunda katilimcilara saka yollu
da olsa olas1 depremlere atfen, ‘Keske
Istanbul’u en bastan yapabilmek

miimkiin olabilseydi, demisti...

P.C.: Evet biliyorum ama, bu bir
bakima Modernizm’in de riiyasi
degil miydi ? (Gilugmeler.) Ama
artik o riiyaya sahip degiliz. Bu
yoniiyle, burada bir mimar olmak
aslinda zor. Clinkii bir yanda elinizde
gecmiginizden, antik Yunan ve
Dogu Roma uygarliklarindan gelen
birikimin varlig1 ve onu koruma
niyetiniz var; Ote tarafta ise, glincel
hamlelerle ortaya konulmus, farkli
alanlar arasinda bir ag kurmaya
yonelik, bir nevi direnis hareketi soz
konusu. Buna 6rnek olarak sehirde
son doneme damgasini vuran yeni
park ve oteki kamusal alanlari
koruma eylemleri verilebilir. Istanbul
trafiginin son gelisime oranla gelistigini
disiiniiyorum. 22 yaginda, Milano’da
oturan bir kizim var ve arkadaglariyla
‘0zel arag sahipligi’ fikrini tamamuiyla
kafalarindan attiklarini gorebiliyorum.
Arag paylagimindan tiirli alternatif
ulagim bicimlerine dek bu sorun
¢ozulebilir. Bu kirliligi de olumlu
yonde etkileyecektir.

E.A.: Bugiin sanattan tasarima,
oradan siyaset ve mimarliga, 21°nci
Yiizyil kavramin fazla mu tiiketir
olduk ?

P.C.: Hayur, bilakis 20’nci Yuzyil
¢ok ¢abuk bir sekilde gecti.
Ekonomik krizler, iletigim hiz1
derken, artik ¢ok daha temkinliyiz
ve bunun avantajlarim yitirmemek
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durumundayiz. Bu anlamda miizede
mimarlik sahasinda son dort senede
diizenledigim sergiler, geri dontisiim,
enerji, gog ve gida gibi temalara
agirhik verdi. Bu agidan insanlara agik
konulara deginiyoruz.

E.A.: Yani MAXXI bir nevi sosyal
laboratuvar gibi calisiyor...

P.C.: Evet, kesinlikle 6yle denebilir.
Bir sosyal laboratuvar.

E.A.: Rem Koolhaas’in kiiratorii
oldugu 14. Venedik Mimarlik Bienali
nasildi ?

P.C.: Organizasyon adina son derece
basarili buldugumu séylemeliyim.
Ulusal pavyonlar gayet islevseldi.
Monditalia boliimu biraz karmagik
olsa da ilging seylerle doluydu. Bienal
aslinda icermedigi seylerle cok sey
soylemesini bildi. Oniimiizde ‘hiper-
mimari’ sunumlar yoktu mesela.
Suiper-starlar yoktu. Hatta boylesi
sunumlar i¢in 12 milyon Euro parayi
gozden ¢ikarmayi bile sorgulayabilir
haldeydiniz. Diger yandan Koolhaas’t
pek samimi buldugumu soyleyemem,
¢linkii hepimiz mimarhigin kapi ve
pencerelerden ibaret olmadigini,
aslinda tiim bunlarin bir bilegimi
biliyoruz. Tiirkiye pavyonu ise bana
kalirsa biraz fazla resmiydi. Bunu
basabilirsiniz umarim ? (Giiluyor.)
Bienalin en kot bolimu ise, her
bienalde oldugu iizere Italyan
pavyonuydu.

E.A.: MAXXI Vakfi nasil igliyor ?

P.C.: MAXXI Vakfi Italya adina
ilging bir deneyim anlamini tagimakta,
cunkii ulkemizde ilk kez, ulusal
biiyiik bir miize, maddi desteginin
yiizde ellisinden fazlasini ulke
disindan ediniyor. Miize olarak
MoMA ve Istanbul Modern ya da
Santiago veya Seul ya da Montreal
cikigh digerleri gibi miizelerle resmi
igbirliklerimiz var. S6zgelimi MoMA
ile igbirligimiz ti¢ yillik bir protokole
dayali. Miizemizde 60 civarinda
calisanimiz ve 6zel sozlesmeli
korumalarimiz vb. bulunuyor. Yilda
22 sergi gibi inanilmaz bir trafigimiz
var ve bize gelen sergiler konusunda
¢ok segici davraniyoruz. Bunlarin
yarisint mimarlk, yarisini ise sanat
sergileri olugturuyor. Bu da bizim
icin yiiksek diizeyde bir tiretkenlik
anlamuni tagiyor. Izleyici 6l¢iimlerimiz
bize tatmin edici gorinse de, yakin
zamandaki krizin etkilerinden biz
de nasiplenmis gibiyiz. Bu anlamda
MAXXPnin daha 6nce mevzumuz
olan ‘kamusal alan’inda her kesimden
insani ticretsiz olarak bulusturmak
gibi bir 6zelligi bulunuyor. Bunda ¢ok
basarili olduk. Kentin yerlilerinden
ailelere kadar herkes buraya geliyor.
Ancak bunun da tizerine insanlari
miizenin igine gekip, bilet almalarin:
saglayabilmek ise bir nebze daha fazla

MiMARLIK

caba gerektiriyor. Yine dedigim gibi
bunda da krizin etkilerini yagamamiz
s0z konusu, bunu teslim etmeliyim.

E.A.: Son sergi projeleriniz arasinda
Hou Hanru imzali bir ¢alisma var
sanirim...

P.C.: Su giinlerde ilging bir
donemden gegiyoruz, zira Hou Hanru
MAXXTdeki ilk kiiratorlik projesini
tamamen ses lizerine kurguladigi ‘Open
Museum /Open City” sergisiyle bizimle
paylagiyor. (24 Ekim / 30 Kasim 2014)
Bu projede miize tamamen bogald:
ve bana gore serginin en giizel tarafi,
Cevdet Erek’in projeye harika bir
parcayla katkida bulunmus olmasi.
Aralik’ta agmayi tasarladigimiz ve
sanat ile moda iligkisini gozler 6niine
seren Bellissima sergisi ve bunu izleyen,
Jean Louis Cohen kiiratorligindeki
Architecture in Uniform sergisi ise,
Mayis 2015’e degin savag sonrasi
Italya mimarhgna odaklaniyor.
Bunun yani sira Iran sanati ve yemek
mefhumu tzerine buiyk birer sergi
hazirhigim daha stirtiyor. Bu yemek

“istanbul trafiginin

son gelisime oranla
gelistigini diisiiniiyorum.
22 yasinda, Milano’da
oturan bir kizim var ve
arkadaslariyla ‘ozel
arag sahipligi’ fikrini
tamamiyla kafalarindan
attiklarini gérebiliyorum.
Arac paylagsimindan
tiirlii alternatif ulagim
bicimlerine dek bu
sorun ¢oziilebilir. Bu
kirliligi de olumlu yénde
etkileyecektir.”

sergisinde sanatla icli digh seflerin de
bulunmasi igin ¢alisacagiz. Bu sergide
kentlerin lezzet manzaralarini gozler
oniine sermeye calisacagiz.

E.A.: Modernizmi 21’nci Yiizyil’da
nasil tariflemeli ?

P.C.: Harika bir soru. Bence bu
donemde Modernizm’e yeni bir
tarif gerek. Cunkt 20°nci Yizyil
Modernizm distincesi, temelinde bir
seyleri silmek, “Tabula Rasa’ / ‘Bos
Levha’ misali en bastan baglamak
tzerine kuruluydu. Ama 21’nci
Yiuizyil i¢in boyle degil, “Tabula Non
Rasa’ dememiz gerek! Elimizdekilerle
nasil bas edecegimizi 6grenmemiz
gerekiyor. Bu meyanda geri
dontigimlii malzemelerin benim igin
son derece kritik bir deger tagidigint
soyleyebilirim. Eski tiir Modernizm
anlayigi, hemen herkesin ayni tiirde
uygulamalar yapmasina sebebiyet
veriyordu. Bu da ilgili herkesin
uluslararasi ama yine de tek bir dili
konugmasina yol a¢ti. Ama bugiin
durum bundan ¢ok farkl.

E.A.: Ne oldu da icinde ‘giincel’ligi
barindiran sanat ve kiiltiir kurumlari
bu denli popiilerlesti size gore ?

P.C.: Saniyorum, bu tiir miize veya
kurumlar, i¢lerine giren insanlarin bir
nebze kimlik soluyabildikleri yerlere
donistiiler. Bu kurumlarda kiiltiiriin
bu denli zengin ve buyiik olgekte
kaynak ve yon degistirmesi, en onemli
etmenler arasinda geliyor.

E.A.: IKSV imzal: Uluslararas: 2.
Tasarim Bienali’ni gérme sansiniz oldu
mu ?

P.C.: Evet bienali gezdim. Proje
Olgeginin ¢ok buyiik oldugunu
sanmiyorum ama sergileme tasarimi
acisindan Superpool’un emeginin
hakkini teslim edelim. Yine de belki
sizin daha genis bir tercih skalasi ve
mekana ihtiyaciniz olabilir, aksi halde
tium ¢abaniz cok hizli bir turistik tura
dontsmekten kurtulamaz. Genellikle,
bu tiir projelerde inanilmaz yetenekli
insanlar bir araya gelir. Bu bienalde de
oyle oldu ve boyle insanlar bir araya
geldiler. Ama icerigin ikinci planda
kaldigin1 diiginiiyorum.

E.A.: Elestiri kurumundan neler
bekliyorsunuz ?

P.C.: Evet, ilging bir soru daha:
Bakin, bugtinkii miizeler adeta bir
otonom sanat bi¢imi olan kuratorlitkle
hemhal vaziyetteler. Diger taraftan ise,
kiiratorligiin hali hazirda bir elegtiri
eylemi olduguna inananlardanim.
Yaptigimiz her sergi fiili bir elegtiri
bigimidir. Ve elestiri kurumuna her
zamankinden fazla ihtiyacimiz var.
Bu yoniiyle ben kiiratorliigin, elestiri
yapmak adina alternatif bir davranis
oldugu kanaatindeyim; diger yandan
kalkip, akademik baglamda 20
sayfalik bir metin ortaya koyarsaniz,



1 MAXXI'nin dis goriiniimil.

Fotogtaf: Bernard Touillon

2 MAXXI Miizesi'nin i¢ goriiniimii.
Fotograf: Paolo Quadrin

3 MAXXI Miizesi'nin i¢indeki i1siklandirma.
Fotograf: Claudio Bosco

4 Lieutenant-Colonel René Rodolphe'nin
Majino Hatti'nda Savas adli kitabinin kapagi,
1949.

6 Huang Yong Ping, 'Okyanus Yilani, 2012.
Fotograf: Bernard Renoux
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bunu sonuna kadar okuyabilecek ¢cok
fazla insan da bulamayabilirsiniz.

E.A.: Bugiin klasik arkeoloji ve
mimarlik arasinda kurulmasi liizumlu,
acil bir bag var mu1 ?

P.C.: Daha yeni, bu konuda (hatta
ona Giincel Arkeoloji adini verdim) bir
metin kaleme aldim! (Giiluyor.) Geri
dontisiim ve gida temalar tizerine olan
sergilerim, temelde bir yerde Gordon

Matta-Clark’in igleri tizerinden
aciliyor. Bu anlamda klasik arkeoloji
uzerinden bigimlendirecegimiz
kulttriin, bugtinkii durumumuzu
‘Guncel Arkeoloji’ bakisi tizerinden
anlamak acisindan son derece
kullanigh oldugunu dusiiniyorum.
Hele ki yasadigimiz kentin bu kadar
‘kalintr’ Grettigini goz ontine alirsak,
‘Giincel Arkeoloji’ pratiginin bizi son

5 Cevdet Erek’in A Room of Rhythms - Curva (2014)
isimli calismasi, gecen yilin son haftalarinda MAXXI
koleksiyonuna dahil edildi. Eser, ahsap/metal
konstriiksiyon ve ¢ok kanalli ses yerlestirmesi ile
olusturulmustu.

Fotograf: Musacchio lanniello

Fondazione MAXXI - Rome izniyle

derece farkli bir Modernizm fikrine
bile tasiyacag ileri siirulebilir.

E.A.: Size gore bugiin, ideal kent
nerede ?

P.C.: Fikrim yok. Aslinda ideal
kent de yok. Bu komik, ¢linki ideal
kent bir nevi titopya ve aslinda su
zaman, itopya zamani da degil.

Olsa olsa New-topia zamani olabilir.
Bilemiyorum, ama sanirim kentin
bugiinkii tecriibe bicimi son derece
ferdi bir hal aldi. Artik herkesin

kendi kentini, kendisi ¢evresinden
bi¢imlendirdigini diisiniiyorum.
Herkes kendi alanlarinmi seciyor. Hatta
bu salt seyahat olanagi bulunan iist
sinifin liksti de degil. Kalabalik iginde
yasadiginizda da, 6rnegin Italya’da,
durmadan yer degistirip kendi
kentlerinizi tecriibe edebiliyorsunuz.
Yani ideal kent tecriibesinin bugtin i¢in
artik fiziksel bir temsiliyet olmadig:
sonucunu ¢ikarabiliriz.

E.A.: Eklemek istediginiz bir seyler
var m1 ?

P.C.: Istanbul’da kendimi gittikce
daha fazla evimde hissetmeye
bagladim. Bu ¢ok ilging ve sanirim
bu hissimin, buradaki kaos duyusu
ile iligkisi var. Bu yoniiyle kaostan
her daim etkilenmeliyiz evet; ama bir
yandan da o kaosla basa ¢ikabilmek
icin yeni ‘antidot’lar (panzehir)
gelistirebilmeliyiz. Belki de bu ylizden
Istanbul beni ¢ekiyordur. Tiirkiye’deki
glincel sanati ise cok yakindan
izliyoruz. Miize agilis donemimizde
Kutlug Ataman’in iglerine yer vermistik
keza. Su ara da Cevdet Erek’in eseri
var biliyorsunuz. m
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YORUM

DIDEM YAZICI

Antik ve futuristik arasinda

Viron Erol Vert, geleneksel ve giincel malzeme c¢esitliliginden ¢ekinmeden, farkli medyumlarla ¢alisarak, ilham aldig:

teorik ve tarihsel bilgileri, yasanmuslik, sezgi ve hayalgiict ile dontistiirerek ¢alisiyor. Her isin 6ykiisii, hem kisisel, hem de

er kitapta, metinde, yazili ya da
H sozli kaynakta oldugu gibi her

sanat iginin de bir oykusti var.
Kimi oykiiler daha gercekei, kimisi
daha hayali, kimisi ¢cok katmanli,
kimisi daha kisisel, kimisi daha
bilimsel... Karakteri nasil olursa olsun,
her oykiiniin kendine ait bir tarihi, bir
yagsanmigligi var. Viron Erol Vert’in
¢aligmalarindaki oykiileri kavramak,
hem kapsamli ve cografi referanslar
iceren bir bellegi, hem de tabula-rasa
misali bos ve agik bir zihni gerektiriyor.
Vert, kendi 6ykiisiiniin 6znelligini
vurgulayarak dillendirmeden,
aralarinda anakronik bir bag kurarak;
mitoloji, tarih, inan¢, matematik,

kilttrlerarasi ortak bir zemine dayaniyor

gokbilim ve giindelik yasama dair olan
anilari, sembolleri, nesneleri yasayarak,
aragtirarak ve soyutlayarak ¢aligiyor.
Sanat¢inin kisa bir siire 6nce
gerceklesen ilk kurumsal kisisel
sergisinin adinin ‘Vakanivis’ olmasi
(Osmanli Imparatorlugunda tarihi
olaylarin kaydini tutmakla gorevli olan
kisi) sanat pratiginde bir ilham araci
olarak kullandig: tarihe olan ilgisini
sadece vurgulamiyor, ayni zamanda
sanatsal dili kullanan giincel bir tarih
yazari olarak da konumlandiriyor.
Kinstlerhaus Stuttgart’ta gordigiim
bu sergisi, bana sanat¢inin kisa bir
stire 6nce farkli sergilerinde gordigum
¢aligmalarini yeniden diisiindiirdii ve

daha derinlikli bir algiya imkan verdi.
Bu sayede, islerini ilk defa gordiigiim
2008’den bu yana (‘Iscisin sen, isci
ol’, 27. Gunumiz Sanat¢ilar: Sergisi,
Akbank Sanat) sanatgiy1 yeniden
Almanya’nin iki farkli kenti, Berlin
ve Stuttgart’ta gerceklesen sergileriyle
yeniden tanima ve kesfetme alanim
oldu.

Berlin, Kiinstlerhaus Bethanien’in
kurulusunun 40. Yilin1 kutlayan
genis kapsamli, tematik bir grup
sergisi olan ‘Das Mechanische Corps’,
sanat¢inin ‘Abraham I’ (2014) isimli
heykel yerlestirmesini, mekanin giris
katina yerlestirerek yer vermis. Eski
makinelerin estetiginden ilhamla

yola ¢ikilarak hazirlanan sergide
gosterilen, ‘Abraham I’, sanat¢inin
2012’de gergeklestirdigi hali serisinin,
kavramsal bir devamui gibi... matematik
sembolleri, ugan hali sembolleriyle
tasarladigi geometrik sekillerden
olusan hali igleri, bu ¢aligmayla
birlikte daha heykelsi ve ii¢ boyutlu
bir fiziksellikte ve bambagka bir
malzemede ve cesaretle viicud
bulmus. Piring kaplama ahsapla,
isildayan altin rengi ile, ‘Abraham I’
miithis, deneysel bir uzay gemisini
andiriyor. Ugan hali efsanesinden yola
¢ikan ig, izleyiciyi mitoloji ve dinler
tarihinin giincellendigi bir zihinsel
yolculuga alip gotiiriiyor. Bu sergiden,



cok degil bir kag hafta sonra yine
Berlin’de, ancak bu defa klasik bir
sergi mekani degil, Berlin’in meghur
gece klubti Bergain’in, aralarinda
Carsten Nicolai’in da bulundugu,
Berghain’in 10. Senesinde ‘10’ ismiyle
acilan, insanin hayatta bir defa denk
gelecegi, atmosferik bir sergide,
sanatginin farkl bir igini goriiyorum.
Neredeyse upuzun olan tavandan
asagi sarkiyormus hissi veren, birbirini
kesen ve aralarina insanlarin girip
yuriiyebilecegi, bir kiip olusturarak
asilmug kesik kesik perdeler, aralarinda
kubik form ve heykellerin olustugu,
kocaman, kendi alanini olugturan
bir enstelasyon... Giincel bir tapinak
hissi uyandiriyor. Isiklandirmasi,
mimarisi ve heykelsiligiyle oldukc¢a
primitif, ote yandan heybeti, ¢ekiciligi
ve sergilendigi yer anlaminda bugiine
dair bir iz birakiyor. Vert, geleneksel
ve giincel malzeme gesitliliginden
¢ekinmeden, farkli medyumlarla
¢aligarak, ilham aldig teorik ve
tarihsel bilgileri, yasanmisglik, sezgi ve
hayalgiicii ile donusturerek ¢alisiyor.
Her isin 6ykiisii, hem kigisel, hem
de kilturlerarasi ortak bir zemine
dayaniyor. Vert, son zamanlarda
gormeye alisik oldugumuz, poptiler
ornekleri incelenerek, ezbere yapilmig
giincel sanat tiretiminin tartigildig
bir alanda, agirlig1 ve fikri olan bir
kavramsalligin boglugunu dolduruyor.
Kiinstlerhaus Stuttgart’ta
Adnan Yildiz’in kiiratorligiinde
gerceklestirdigi kisisel sergisi,
“Vakantivis’ minimal kurgusuyla, belli
ki ¢ok rafine edilerek hazirlanmis.
Izleyiciyi saran, enteresan ruhani bir
atmosferi var. Hani var sayalim ki,
sergiye girdiginizde akliniz bir yere
takilmis, canimiz sikkin... Ilkin serginin
isiklandirmasi oyle iyi ayarlanmig
ki, yatistiric1 bir etkisi var. Serginin
butiiniindeki soyut dilden ayrkiri tek ig
olan, giriste seyirciyi ‘hoggeldin notu’
gibi karsilayan, Galata’da geleneksel

“Kiinstlerhaus

Stuttgart’ta Adnan
Yildiz'in kiiratorliigiinde
gerceklestirdigi kisisel
sergisi, ‘Vakaniivis’
minimal kurgusuyla, belli
ki cok rafine edilerek
hazirlanmis. izleyiciyi
saran, enteresan ruhani
bir atmosferi var. Hani
var sayalim ki, sergiye
girdiginizde akliniz bir
yere takilmis, caniniz
sikkin... ilkin serginin
Istklandirmasi oyle iyi
ayarlanmis ki, yatistirici
bir etkisi var.”

fotograf stiidyosunda ¢ekilmis,
cercevelenmeden oldugu gibi dylece

bi bant yapistirismug bir cift ufak
fotograf. Sanatginin elinde beyaz bir
zambak tuttugu, kolundaki dovmesinin
ucu gorundigii, padisah kostumiiyle
¢ekilmig otoportresi. Tarihsel bir not,
minik bir jest... Bana sanat¢inin, farkl
kimlikleri igeren cok-kultiirlu ailesini
ve Turkiye’ye sancili bir sekilde kalan
Osmanli kiiltiiriinii animsatiyor.
Devam ettiginizde, temelde t¢ farkl:
enstelasyonla iki bolime ayrilan,
serginin ana kismini olusturan yekpare
bir mekana giriliyor. Once, serginin
etrafini ve icini saran, ne tam seffaf til
ne de tam opak olan farkli boyutlarda
beyaz perdelerle cevreleniyorsunuz,
hem izleyici olarak siz, hem de serginin
kendisi. Perdelerin uguculuguna daha
somut bir sekilde eglik eden, heykel
formunda aynalar, tavandan, asagidan,
sagdan, soldan izleyiciyi kibarca
cevreleyip, yakalayarak uglarindaki
kivrimlariyla, kucaklar gibiler. Bu
sergiyle birlikte, sanat¢i gezegen
isimlerini alan hali igleri ve ‘Abraham T’
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isinde aramakta oldugu efsanevi ugan
hali anahtarina soyutlamalarla bir
kargilik vermistir.

Kavramsal zemini ile salt ‘tasarim’dan
ayrigan, ucuculugu ve kirilganligi ile,
kendine ait mistik bir ruhu olan bu
yerlestirmenin hemen yan tarafinda,
izleyiciyi iki video ¢aligmasi ve bir
ses enstelasyonu kargiliyor. Birbirinin
tam karsisina mesafeyle yerlestirilmis,
monitor-yerlestirmede, hipnotik bir
sekilde durmaksizin sanki uzayda
donen, kultiirel kod ve tarihsel
sembollerden soyutlanmis geometrik
tasarimlarilari izliyoruz. Video’yu
izlerken, serginin timune yayilan ses
calismasi, aslinda Vert’in birer birer,
farkli ses ve tonlarda seslendirdigi
harfler ve kimi zaman anlasilabilir,
kimisi tam olarak neye karsilik
geldigi anlagilmayan sozciikler...

Sergi buttiniinde, kendi diinyasini
yaratmig bir kozmos. Ayna heykellerin
obje olarak cok ¢arpici, giizel ve
alisagelmedik olmasina ragmen, oyle
zerafet ve diisiinceyle yerlegtirilmigler
ki, hava asili olan perdeleri fiziksel

ya da igerik olarak ezmiyor. Uzun
zamandir bu denli harmonik bir sergi
gordiigiimii hatirlamiyorum. Vert, tarih

ve gok bilimden topladig1 ve sanatsal
filtresinden gegirdigi sembolleri,
izleyiciye yeni birsey sunuyormus
gibi yapmaktansa, uzun arastirmalar
ve deneyimler sonucu elde ettigi
entellektiiel ve kolay duyumlanabilir
soyutlamalarla gergeklestiriyor.
Aragtirma tabanli, oyuncu, kuramsal
yani agir basan islerin genellikle
tikandigi tek bir yer vardir,
kuruluklari.Vert, ruhu olan igleriyle bu
tekduzeligi kiriyor. m

1-3 '10" sergi yerlestirme gorseli, 2014
4 Viron Erol Vert, 'Abraham I', 2014,
Heykel yerlestirmesi.
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Guncele dair bir "Uvertur'

Borusan Contemporary, Perili Késk’te bogaza nazir binasinda miizeye kattigi eserleri sanatseverle bulusturmaya
devam ediyor. Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu’nda bulunan ve koleksiyona yeni eklenen eserlerden olusan iki

sergiden biri “Uvertiir: Yeni Eserler”, 22 Mart’a dek surecek. Sergi, hafta sonlar1 ziyarete acik.

30

tratorligini, ayni zamanda
KBorusan Contemporary’nin

Genel Sanat Direktorii olan
Kathleen Forde’un tistlendigi sergide,
koleksiyona yeni kazandirilan ve ilk
kez sergilenen ¢aligmalar da bulunuyor.
Sergide; isleri, 2013’te koleksiyona
dahil edilen Ali Kazma’nin yani sira,
Tiirkiye’den Serkan Ozkaya’nin da
isleri bulunuyor. Ayni zamanda yine
koleksiyondaki onceki iglerinden
bildigimiz Jennifer Steinkamp ve
koleksiyona bu yil katilan Marina
Zurkow gibi isimleri de gormemiz
mimkiin.

Ikinci ve dérdiincii katlarda yeni
islerin yer aldig1 serginin en ¢arpici
islerinden biri, Serkan Ozkaya’nin
‘Mirage’ (illiizyon) isimli video
yerlestirmesi. Mirage ayni zamanda
Fransiz av-bombardiman ucaklarina
verilen bir isim. Sadece golgesini
gordiigimiiz ama bunun bile izleyiciye
hayali bir yanilsama yasattigina sahit
oluyoruz. Ucagin kendisini gormesek
bile hareketli bir golge, varolus ve
yokluk kavramlarini sorgulamaya
davet ediyor.

Venedik Bienali 55. Uluslararasi Sanat
Fuarr’nda Tirkiye’yi temsil eden Ali
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1 Jim Campbell,'Patlayan Gériintii', 2010,
Bilgisayar tabanli 151k yerlestirmesi.

2 Serkan Taycan, 'Nemrut Gdlii',

2009/2010, Arsiv pigment baskisi

3 Marina Zurkow,'Mezokozm

(Times Meydani, New York), 146 saat dongii icinde
ozel yazilim odakli, el gizimi animasyon

(Bir giin 24 dakika, Bir yil 146 saat),

Uc parcali tablo. Renk, Ses, Bilgisayar

4 Serkan Ozkaya, 'Mirage', 2013-2015, Yerlestirme

Kazma’nin 2013’te Borusan Cagdas
Sanat Koleksiyonu’na dahil edilen isi
‘Absence’, sergide yer alan diger ilging
is. Hollanda’nin terk edilmis NATO
ussiinde ¢ektigi kiigiik nesnelere

de ait fotograflariyla bu diinyanin
aslinda nasil bir yer oldugunu
anlatiyor. Iki ekranda izledigimiz
fotograflar arasinda insana dair higbir
ize rastlanmiyor; mekanik tisse ait
fotograflarin yaninda dogadan da

fotograflar goriiyoruz. Her ikisi de
diinyanin gercekleri neticede...
Dordiincii katta, animasyon ve
yeni medya alanina yogunlagan
sanat¢i Jennifer Steinkamp, 2010°da
koleksiyona dahil edilen video isi ‘Fly
to Mars 9’ta, mevsimsel doniisiimlerle
canlanan bir agacin animasyonlu
projeksiyonunu izleyiciye sunuyor.
Yapraklari yegillendiginde ve kig
gelip de tamamen kurudugunda,

bir agacin nasil goriindigini
izleyebiliyoruz. Bu agacin bir ozelligi
daha var; yercekiminden bagimsiz
hareket etmesi. Yok olmasina,
kesilmesine dayanamadigimiz
agaclarin yeryiiziinden bagimsiz
hareket edebilmesi ve bu anlamda
Mars’a kadar ugabilecegi anlamini da
cikarabiliriz.

2004 yilinda kurulan stiiddyo
toplulugu Universal Everything’in
‘Supreme Believers’ isimli eseri,
bireyin direnme giiciinii ortaya koyan
iddiali bir video. Insanin, bu direnis
stirecinde hizla elementleri azaliyor
ve en sonunda yok oluyor. Fakat
viicudun ayrigmaya baslamadan 6nceki
miicadelesi goriilmeye deger.

Bilgisayar teknolojilerini sanat formu
olarak kullanan 6nemli isimlerden olan 31
Jim Campbell, ‘Exploded View’ isimli
eseriyle dikkatli bakinca ne ¢ok sey
gorebilecegimize isaret ediyor. Uzerinde
bir¢ok kii¢iik LED 1g1¢gin bulundugu
tavandan sarkan ipler, 6nce iki
katmanli gibi gorintiyor. Yakinlastik¢a
onlarca katman oldugu fark ediliyor.
Ise uzaktan baktiginizda ise hareketleri
tamamen 1s1k oyunlariyla olusan bir
figiir goriiyorsunuz.

Doga ve kiltiiriin olmayan kesisme
noktasina odaklanan Marina
Zurkow’un ti¢ parcali ekran tzerindeki
‘Mesocosm (Times Square, New
York)” isimli ¢aligmasi ge¢mis, simdi
ve gelecek kent yagsamlarimizi iddiali
bigimde ele aliyor. Akan zamanin
temsil edildigi calismada, gecen her
bir dakika diinyada gegen bir siireye
denk geliyor. Meydanin ge¢migindeki
yesil alan daha fazlayken, gelecekteki
gokdelenlerin sayisi yok etmig
gortintiyor ve doganin dengesinin
bozulmasi sebebiyle, sehrin her
yerinden sular akiyor. m
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MUJDE METIN

Felsefenin gundelik formu

Son donem isleriyle Galerist’in konugu olan Sakir Gokgebag, yalin ¢caligmalariyla, tizerine egildigi objenin baska
bir boyutta sahip oldugu felsefi yone dikkat ¢ekiyor, yarattigi boyuta mizacini da dahil ediyor. Gokgebag’in
gindelik yasamiyla yaptigi isi yakinlastiran enstalasyonlari, alistigimiz kritik noktalarindan olan malzeme ve

teknigi bir kenara atarak, ortaya, sanat¢inin objeyi kesif yollarini ¢cikariyor.

ijjde Metin: Enstalasyona
resimden gegtiginizi diisiinecek

olursak, mekan1 sanatsal
iiretiminize dahil etmekte zorluk
yasamis miydiniz?

Sakir Gokcebag: Hayir, hatta kendimi
daha 6zgtr hissettim diyebilirim.
Uygulama alanim genigledi. Giindelik
yasam ile yaptigim ig; yani hayat ile
sanat, birbirine biraz daha yaklast.

M.M.: Bagladiginizdaki zamanla,
simdiki enstalasyonlariniz arasinda
nasil degisimler goriiyorsunuz?

S.G.: Ilk goze carpan durum, son
zamanlarda konseptin biraz daha
agirhikli hale gelmesi. Konu ve
malzeme ¢esitliligi artti. Zamanla ¢ok
boyutlu diisiinmeye basladim. Bununla
beraber igler daha da yalinlagti.

M.M.: Resim ge¢misi bugiinkii
pratiginizi sizce nasil etkiliyor?

S.G.: Belli bir ¢aligma disiplinine
onceden hakim olmak, yerlestirme
uygulamalari sirasinda kugkusuz
onemli bir avantaj yaratiyor. Pratikteki
bu avantajin diisiince tiretimi
asamasina nasil katki sagladigina
cevap vermek ise biraz zor.

M.M.: Konsepti sectiginiz materyal
tizerinden kurdugunuz hissediliyor,
ornegin; ‘Uc Temel Dua’ calismaniz
sekli itibariyle Walter De Maria’nin
geometrik setini (Triangle, Circle,
Square) hatirlatiyor. Ancak tespihlerin
forma dahil olusu calismaya psikolojik
bir boyut ekliyor. Bu baglamda calisma
stireciniz nasil, materyal mi sizi
buluyor, siz mi eksigi artyorsunuz?
S.G.: ‘Ug Temel Dua’ adli galismam, ii¢
temel geometrik formun 6tesinde iki
farkli gergekligi -rasyonel ve manevi
alanlari- bir araya getiriyor. Benim
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¢aligma yontemim tam da sizin
bahsettiginiz gibi, materyal (veya
goruntii) ¢ikighdir. Bir eksikligi
tamamlama, yeniden ele alma da
diyebiliriz buna.

M.M.: O halde ‘Horizon’ (2014)
calismaniz1 hazirlarken, su terazisiyle
nasil bulustunuz?

S.G.: Bir seyler tiretmem i¢in bir
basglangi¢ noktasina ihtiyag
duyuyorum. Bu baglangi¢ noktasi da
genellikle etrafimda gordiiklerim
oluyor. Once iirettigim fikirleri bir
kagida ¢iziyorum, bir siire gectikten
sonra da (belki 3-5, belki 10 yil sonra)
bu fikirler birer projeye dontsebiliyor.
Ki ‘Horizon’da da 6yle de oldu. Su
terazisiyle de zaman iginde trettigim
pek ¢ok fikrim vardi. Yani ‘Horizon’
adli bir is yapmak istiyorum niyetiyle
baslamadim. Ornegin, gecen yil Mayis
ayinda Hollanda’da kisisel bir sergi
actim. Hollanda hi¢ dagi olmayan diiz
bir tilke oldugundan, su terazisi bu
serginin ¢ikig noktasi oldu. Serginin ad:
da ‘Horizon’ idi. Var olan bir konsept
yerini boylece bulmusg oldu.

M.M.: Calismalariniz, bakan birinin
hem formalist hem de anti-formalist
okumalar yapabilecegi kadar ¢ok
yonlii... Peki siz, islerinizi ilk gez
gorecek birinin calismalarinizi ne

Ll Ll TN

yonde tanimlamasini isterdiniz?

S.G.: Izleyici, yaptiklarimda
kendinden bir seyler buluyor bana
gore. Buldugu bu seyin benim
dusiindigim ile paralel olmasi
gerekmiyor. Ben duygusal bir pencere
actyorum. Izleyici oradan bir baska
yerlere savrulabilir. Yaptiklarimin
farkli kategoriler altinda ele alinmasi
beni rahatsiz etmiyor. Kaldi ki sadece
belli bir “Izm”le beraber anilmak bana
uymuyor. Siirsellik, mizah, oyun,
soyutlama, ¢6ziimleme/yalinlagtirma,
bilinen anlaminin digina ¢ikarma gibi
kavramlar da bana uyan kavramlar.
Ayni zamanda bir Dogu-Bati sentezi de
s0z konusu: Minimalizm, Fluxus,
Ready-Made, Bauhaus hatta Arte
Povera... Biitiin bunlar batidan,
ornament, kaligrafi, mizah da (biyik
alti durumu) dogudan. Bu ¢cok
cokseslilik, bir bagka deyisle sentez,
sadece bana 6zgii degil. Pek ¢ok
sanat¢ida benzer durumlar s6z konusu.
Islerden birinde minimalizm, digerinde
ekpresyonizm agir basiyor olabilir.
Calismalarimda 6nemli olan, malzeme,
teknik vs. degil, sanat eserini ele alis,
ortaya koyug bi¢imi.

M.M.: Calisgmalarinizda goriilen
mizah anlayisiniz ve onlara verdiginiz
isimler, aslinda kurdugunuz hikayeleri



“Maymun istahli olmanin
bu baglamda zarari yok.
Sectigim objelerin ne
olduklari bana gore cok
da dnemli degil. Dedigim
gibi 6nemli olan onlari
ele alig bicimi. Ama
dikkat ettigim bir sey var
ki, 0 da, algilamasi zor
olanlari degil, cok hilinen
objeleri tercih ediyorum.
Ben onlara “iiniversal
objeler” diyorum.”

— Sakir Gokcebag
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“Heykel de yerlestirme
gibi, bir seyler ekleme
ve cikarma ile yapilir.
Temelde cok hilyiik
bir fark yok aslinda.
Yerlestirme hircok
disiplini kendisinde
barindiriyor. Miizikteki
cok seslilik gibi. 0 da
simdilik bana yetiyor.
Keske zaman olsa da,
farkh disiplinlerde de
isler iiretsem...”

— Sakir Gokcebag

izleyici icin netlestiriyor. Buna bilhassa
dikkat ediyor musunuz yoksa
sanatinizda kendiliginden geligsen bir
ozellik mi?

S.G.: Bu kendiliginden gelisen bir
ozellik. Isimin eserle ¢ok iyi uyum
saglamasi gerekiyor. Saglamaz ise
izleyici yonlendirilmis olur. Bu
durumda isim koymamay1 veya dogru
ismi buluncaya kadar beklemeyi tercih
ediyorum.

M.M.: Kelimeleri gorsellige dahil
etme fikrine siz nasil kapildiniz?
Devam edecek misiniz?

S.G.: Horizon’dan iki yil evvel, bir
cift lastik ¢izmeyle yaptigim “Tanas-
Sanat” adli isim de boyleydi. Her iki
calismamda kelimeleri gorsellestirdim.
Bir de bahsettigim, sergi ve eser adi
olarak kelimelerin siirece dahil
edilmesi soz konusu. Allreadymade,
Cuttemporary Art, Time Square,
Simple Present gibi. Ben bu kelime
oyunlarini eserlerin gorselliginden ayri
diisinmiiyorum. Iyi ¢coziimlemeler
bulursam elbette yapmaya devam
edecegim.

M.M.: Ayni objeyi kullanarak
yarattiginiz farkli enstalasyon
kontekstleri var; bir objeyi kullanmay1
bitirdiginize nasil karar veriyorsunuz?
Diger bir deyisle, o objenin son
enstalasyonu oldugunu nasil
anliyorsunuz?

S.G.: Bir obje ya da konuyla seri
¢alisma yapmak, benim metodum. Tek
bir is bile yapsam onun pek cok
alternatifini yapmigimdir. Bu
perfeksiyon ile ilgili olsa gerek. Bir
obje ile bir sure calistiktan sonra bir
bagkasina geciyorum. Tipk: bir
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ressamin bir tuvali bitirip yeni bir
tuvale baglamasi gibi. Daha sonra o
objeye tekrar donme ihtimalim -zayif
da olsa- miimkiin. Veya o objeyle
caligmay1 bitirmeden de bir bagkasina
gecebilirim. Maymun istahli olmanin
bu baglamda zarar1 yok. Sectigim
objelerin ne olduklar1 bana gore cok
da 6nemli degil. Dedigim gibi onemli
olan onlari ele alig bigimi. Ama dikkat
ettigim bir sey var ki, o da, algilamas:
zor olanlari degil, ¢ok bilinen objeleri
tercih ediyorum. Ben onlara “tiniversal
objeler” diyorum. Yani bir Eskimo, bir
Japon... Herkes ilk goriiste
zorlanmadan tanimali ki, sonra benim
o objeye katkimi kolayca
kavrayabilsin.

M.M.: Obje ve mekanin birbirini
tamamladigi noktaya ulasmadan evvel
gectiginiz kesif stirecinde, ¢6zmesi zor
bir materyalle karsilagtiniz mi, mesela
hentiz bitmemig ¢aligmalariniz arasinda
buna benzer bir sey yasadiniz mi?

S.G.: Evet, benim i¢in olagan bir
durum. Cozemedigim demeyelim de,
¢ozmek icin 1srar etmeyip daha sonra
malzemeyi degistirdigim durumlar
oldu. Caligmalarim arasinda gesitli
sebeplerle sonuca ulagamayan ¢ok ig
var. Bunlar zaman iginde ayni veya
farkli konseptlerle bir araya gelebilirler.
Ben onlari repertuvar zenginligi olarak
goriiyorum ¢iinki her malzeme, her
mekan, her goruntt bir seyler ekleyip
¢ikarmak igin teorik olarak elverigli.

M.M.: Calismalarinizda objelerin
barindirdigi anlamlara yeni hikayeler
yiiklerken, sizin anilarimiz bu
hikayelerde nasil rol oynuyor?

$.G.: Dogrudan olmasa da

¢ocuklugumda duyduklarim,
gordiiklerim bir gsekilde bana ilham
kaynagi olmustur. Ornegin disleri
eksiltilmig/kirilmig taraklarla
yaptiklarim, elma soyma, karpuz
kesme teknikleri, mercimeklerle
yapilmug yerlegtirmeler... Biitiin bunlar
gecmisten kalma deneyimler olmasaydi
yoktan var olamazlardi.

M.M.: Sanatsal caligmalarmizin yani
sira giindelik yasantinizda da kisisel
objelerinize anlam yiikler misiniz?
Biriktirme aligkanliginiz var mi?

S$.G.: Kisisel objelere anlamlar
yuklemiyorum ama ¢aligmalarimda
kullanma amach bir biriktirme
aligkanligim var. Depo imkanim ¢ok
sinirli oldugundan bir objeyi almadan
once ug kere diiginiiyorum.

M.M.: Hem materyale olan ilginiz,
hem de objelerden yarattiginiz yeni
diisiinsel varliklar s6z konusuyken,
heykel yapimini nasil
degerlendirdiginizi merak ediyorum.
Enstalasyon, fotograf ve resim gibi
farkli yontemlerle de ugragmisken,
heykel yapimu ilginizi cekmiyor mu?

S.G.: Heykel de yerlestirme gibi, bir
seyler ekleme ve ¢ikarma ile yapilir.
Temelde ¢ok biiytik bir fark yok
ashinda. Yerlestirme bircok disiplini
kendisinde barindiriyor. Muzikteki cok
seslilik gibi. O da simdilik bana
yetiyor. Kegke zaman olsa da, farkl
disiplinlerde de igler tretsem...

M.M.: Egya ile mekan arasinda
alisilmadik iligkiler kurdugunuz
enstalasyonlariniz, galeri alaninda
izleyiciyi oldukca giiclii bir sekilde
etkisi altina aliyor; kamusal alani
kullanmak hakkinda ne diisiiniiyor

musunuz?

$.G.: Kamusal alanda yerlestirme
yapmak galeri alanlarina gore ¢ok
daha zor. Bununla beraber mekana
uyum saglamasi, sanat eserinin
degerini artiran bir unsur. Ayrica
kamusal alanlardaki bu tir
olusumlarin ¢ogalmasi kolektif
yaraticiligi da besliyor.

M.M.: Son olarak, Galerist’te 20
Ocak-14 Subat arasinda yer alacak
olan kisisel serginiz, bu zamana
kadarki ¢alismalariniza sizce nasil
baglaniyor? Ortak paydada biitiin
eserleriniz birbirini nasil tamamliyor?

S.G.: Bu serginin adi ‘“Think Tank’.
Adini ayni adli eserden aldi. Sergilenen
diger iglerde de bu isimle ortak
benzerlikler var. “Think Tank” bir
(gorsel) dustince uretimi. Farkli
malzemeler ve o malzemelere farkli
yaklagimlar s6z konusu. Egyanin
tabiatina aykiri gibi, ama ayni
zamanda bize yakin uygulamalar.
Algilarimizla oynayan bu ¢ok tanidik
objeler, ayni1 zamanda bizlere
normallesme tehlikesini hatirlatir. Bana
gore, her gin beraber oldugumuz
gundelik esyalarla, yani basit seylerle
de felsefe yapilabilir. m

www.sakirgokcebag.com

1 'Cesme’, 2012, Yerlestirme, Hortum,
150x120x60 cm

2 'Think Tank', 2014, Yerlestirme, Bahce demiri,
143x310 cm

3 'KL1b', 2014, C-Print

4 'Parabol’, 2014, Yerlestirme, Semsiye, #:150cm.
5 'Kara Orman', 2014,Yerlestirme, Semsiye,
Degisken dlgiiler.

6 'Hayat Agaci', 2014, Yerlestirme, Aski,
145x46x2 cm

7 'Tokkata & Fiig', 2011, Yerlestirme, Semsiye,
605x820x50 cm
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TASARIM

EVRIM ALTUG

Ronesans'in izinde iki gun

“Yaraticiligr Beslemek’ adli uluslararasi atdlye ¢alismasinda, ¢izme bigimli tanidik Italya cografyasinin tam da ‘topugu’na

tekabiil eden Puglia bolgesini kiiltiir, sanat, tasarim ve yaratici diger endiistriler acisindan tazelemenin alternatif yollari

konusuldu. Etkinlikte varilan sonuglardan biri de, Ronesans ruhunun yeniden canlandirilmasi yoniindeydi.

Dog.Dr.Serhan Ada, Bari‘deki seminer ve sergide bir araya gelen italyan ve Avrupali diger
tasarim uzmanlanyla Santralistanbul'un hikayesini paylasti.

[

talya’nin Puglia bolgesi, gecen
I Kasim ay1 sonunda sesini tarimsal

gida, el sanatlari, yaratic1 endiistri,
ekonomi ve tabii ki tasarim yoniiyle
daha verimli bicimde dinyaya
acabilmenin olanaklarini, 'Feeding
Creativity' baghkl iki giinliik 6zel bir
uluslararasi etkinlik ile masaya yatirdi.
Atolyelere katilan isimler, mural.ly ve
Visible Tweets gibi dijital uygulamalar
esliginde, birbirlerinin anlik yorum ve
yonlendirmelerine dahil olma imkani
yakaladi. Sivil ve resmi inisiyatifleri
bulusturan ICE (Yeni Ekonomi i¢in
Yenilenme, Kiiltiir ve Ekonomi)
olusumunun, Teatro Pubblico Pugliese
ile Apulia Film Komisyonu’nun
isbirligi icinde hazirladig: etkinlik,
Italya’nin bildik ‘cizme’ cografyasinin
tam da ‘topugu’na tekabul eden,
Adriyatik denizi kenarindaki yaklagik
1 milyon niifuslu liman ili Bari’de
diizenlendi. Etkinlikte Teatro Pubblico
Pugliese Direktorii Sante Levante ile,
bolgenin Turizm Tanitma Ofisi Servisi
Yoneticisi Tonia Riccio ile Apulia Film
Komisyonu adina Bagkan Yardimcisi
Luigi Del Luca da ev sahibi olarak yer
aldi.

Hayli yogun gegen, ikinci giiniinde

farkli atolyelere boliinerek bambagka
boyutlara kap1 agan toplantilara
katilan isimlerden biri de, Politecnico
di Milano Tasarim Okulu’nun Dekan
Yardimcisi, Marghrerita Pilan’d1.
Pilan sunlarin altini ¢iziyordu:

“Biz kendimizi Puglia’ya ve onun
kalkinma tesebbiisiine gercekten
yakin hissediyoruz; bu operasyonun
basarisi, tiim tlke i¢in de basar
anlamini tagiyacaktir. Tasarimin ele
aldig1 konulardan bir tanesi, yalnizca
glizel ve ise yarar seyler yaratmak
degil, ayn1 zamanda senaryolari
ongorerek, mevcut dilleri birbiriyle
uyusturmaktir.”

Etkinlik dolaysiyla, toplantilarin
mekanina yarim saatlik uzaklikta
konakladigimiz -sarab ve yerel
mutfagiyla goniilleri ¢calan otelin
hemen yanindaki duvarda yazil,
adeta ‘Gezi’ ruhlu Ingilizce ‘Tabiat
Ana / Kapitalizm’ graffitisinin
anlamh golgesinde, “Tasarimi
Beslemek’ i¢in bulusan imzalardan
biri de, Bari’deki Akdeniz Tarimsal
Enstitiisi’'nden Damiano Petruzzella
oldu. Petruzzella’nin, ‘Genius Loci’
(Mevzini Koru!) mantiginin hakim
oldugu toplantiya getirdigi yeni agilim,

gercekten kayda degerdi: “Tarimsal
uretim zinciri diger boyutlariyla her ne
kadar yeni bir ekosistem olusumunun
gerekliligini bize gosteriyorsa da,
tiyatro ve oOteki etkinlikler tizerinden,
‘Fooding’ / ‘Besleme’ projesinin asil
amaciyla karsi karsiya bulunuyoruz.
Bu bize, uretilen triiniin degerinin
artik salt kendisinden ibaret
olmadigini, satin almaya hazir
tiiketicinin kargisina ozellikle de
daha fazla etik anlayis ve yerellikle
yukli yeni bir tercih seviyesi ¢iktigini
gosteriyor.”

Politecnico Bari’de Endiistriyel
Tasarim konusunda kidemli
akademisyen Rosanna Carullo ise,
Puglia yoresinin 4T ile ideal bigimde
tariflendigi (Teknoloji, Tasarim
Tolerans ve Turizm) oturumlardaki
acgiklamasinda, sunun altini ¢iziyordu:
“Apulia tasariminin kimliginin,
bolge ¢ikigh riin endustrilerinin
hakikatinden kagmak gibi bir
liksii yoktur. Bu, esasen kavramsal
yenilenmenin en iyi neticeleri
verebilecegi yegane yoldur. Bizler,
okulumuzda bu yonde verdigimiz
egitimde ozellikle hisler tizerinde
yogunlasiyoruz. Bu ise, materyallerin
‘cogul hisse acik’ yiizeylerine tekabiil
ediyor.” Ote yandan s6z alan Bari
Ticaret Odasi Bagkan Yardimcisi
Pino Riccardi de, bize su uyariy:
yapiyordu: “Yaraticilik, bir fikri ige
¢evirme kabiliyetidir. Bu meyanda
Ronesans atolyesi ruhu bugiin artik
kaybedilmistir ki, bu en iyi 6rnek
sayilabilir.”

Sanatin tasarimla olan karsilikli
yapic iligkisinin de ovildugi, ikinci
gluniinde aralarinda Fransa, Turkiye ve
Italya’dan 50’nin iizerinde katilimcinin
soz aldig1 Feeding Creativity atolyesi,
aydinlatmadan giyime, mobilyadan

yiyecege tasarimin her yiizini etkinlik
alanina kuguk bir sergiyle tagirken,

bu sergide kisa bir siralamayla su isim
ve markalar yer aldi: Renzo Buttazzo
(Petre), Alessandro Cannoletta
(Trame), Gianni De Benedittis

(Futuro Remoto), Mimmo Vestita
(Bottega Vestita), Pietro Monitillo
(Smetwork), Licio Tamborrino
(Officine Tamborrino), Giandomenico
Florio (Momang), Sara Latagliata
(Nobili Pasticci), Vittorio Capozzi
(Promis Biotech), Ivana Pantaleo (Ditta
Nanaleel).

Sik sik ‘edu-tainment’ / eglenirken
ogretme mantiginin da ovildugi
toplantiya katilanlardan biri de,
bu zenginligi adeta kisiliginde
harmanlamig Pete Kercher oldu.
EIDD kisa adiyla, ‘Avrupa igin
Tasarim’ kurumunun basinda
bulunan Kercher, toplantida herkese
su 6zl mesaji veriyordu: “Bizler,
insan cesitliligi adina tasarimlar
yapiyoruz. Bu nedenle “Herkes icin
Tasarim” ifadesini olusturduk ve
bu da, bolgesel cesitliligi kutlamak
acisindan akla uygun gortintiyor.

Bu meyanda geng tasarimcilarin
emeginde eksik olan bir sey yok.
Ancak gorinen o ki, arz ve talep
kaynaklari arasinda bir butunlikten de
bahsedemiyoruz. Bu agidan onlar, artik
nesneleri tasarlamiyor. Onlar artik
diinyay1 yeniden tasarlama sinavinin
kargisindalar.”

Glintimiiz tiiketim hizina alternatif
niyetine, miisterilere daha yavas
se¢im yapmalari konusunda nelerin
onerilebileceginin de konusuldugu
toplantilarin diger bir ayagi, ‘Bir
yonetmen olarak tasarim’da ise,
Teatro Pubblico Pugliese’den
Simonetta Dellomonaco’nun deyisiyle,
“..tasarimin gelecek vizyonu ve



gecmigin mirasi arasinda birlik
olusturabilecek bir metodoloji,” olup
olamayacagi sorgulandi. Tasarimin
disiplinler arasi 'bulasici'iginin
ovuldugi oturumda, Creativitas adina
s0z alan Fabio Borghese tarafindan
bu siirecte ortaya konulan stratejik
tasarim prototiplerinin, giderek kimi
modellere evrildigine dikkat gekilirken,
bugiin artik bir etkinlik olmaktan
¢ikip, bir tanitim stratejisine biiriinen
‘Avrupa Kiiltir Bagkenti’ne de olumlu
atifta bulunuldu.

Fransa’nin Lille kentinin tasarimla
nasil kalkindigini Celine Savoye’un
anlattigi, Elena Andolfa’nin ise ¢ok
disiplinli, giincel ytizli Fondazione
Orestiadi 6rnegini sanatgilarin,
tasarimci ve el sanatlar1 ustalarinin,
yazilarin ve geometrik birikimlerin
bir araya geldigitiretken iklimiyle
verdigi calismada, Istanbul Bilgi
Universitesi adina s6z alan Dog.Dr.
Serhan Ada ise, ‘Altin Boynuz’daki eski
bir enerji santralinden donusturilmiis
Santralistanbul’un 10 yillik dramatik
varolus tecriibesini katilimcilara
aktardi ve ilerleyen zamanda yonetim
degisikligine giden okulu da kapsar
bi¢imde, bu alandaki kiiltiirel, siyasal
ve mimari degisimin analitik bir
panoramasini ortaya koydu.

Etkinlikte belki de en ¢ok dikkat

ceken isimlerden biri de, Bari Guizel
Sanatlar Akademisi’nde egitim veren
Antonio Rollo oldu. Rollo, tasarimi
yeni dogmus bebege ve onun ilk
adim tecriibelerine benzettigi, video
esligindeki dramatik sunumunda
‘yenilgi’nin yagamin asil kazanim
kaynagi ve uretimin en dogal pargasi
oldugu yonundeki teziyle, sanat,

is ve tasarim adina hayli ilging

bir enerji yaratti. Symbola adina

s0z alan Domenico Sturabotti ise,
toplantida giderek ylikselen iki
trend, ¢izgi romanlar ve video oyunu
endistrilerine dikkat ¢ekti. Son s6z
yerine mikrofonu eline alan Mario
Citelli’nin tasarimcilara tavsiyesi

ise, icatlarini ortaya koyarken
piyasada edinecekleri konum ve kendi
mesleklerine yaklagimlari agisindan
mumkiin mertebe esnek davranmalar:
yonundeydi.

1 MoMANG imzali italyan seyyar mutfak tasarimi,
Q-Cina, etkinligin ilgi odagyd.

2 Officine Tamborino tarafindan tasarlanan abajur ve
berger koltuk ikilisi, konfor ve estetigi bir araya tasiyor.
3 Ahtapot formuyla sempati uyandiran gece lambasi

'La Pietra di Luca'
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SEDA NIGBOLU

Sicak neon_
soguk gri

Polonya ve Turkiye iligkilerinin 600’ncti yildonumii etkinlikleri finalinde, gozden kagirmaya meyilli oldugumuz bir kent olan
Varsova’nin son on yilda gecirdigi kiiltirel dontisime yakindan bakma zamani: Seda Nigbolu'nun izlenimleriyle buyiiteg altina
aldigimiz tarihi kent, ge¢cmisini sahiplenerek kendine yeni bir kimlik yaratmaya calisiyor.
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erin, gokyuzuniin ve binalarin
Ygrinin ayni tonunu alabildigi

bir sehre ilk bakigta hakim
olabilmek kolay degil. Sirlarin1 hemen
acik etmeyen, oyununa hemen dahil
etmeyen sehirlerden biri Varsova.
Her Avrupa sehrinde birbirinin az
¢ok aynisi bir ruha sahip meydanlari
diisiiniin, nerede oldugu hakkinda
en fikir sahibi olmayan sahsin
bile kosesinde durup soluklandig:
merkezleri...

2. Diinya Savasi sonrasinda
hemen her seyini kaybedip yeniden
yapilanmaya giren Varsova’nin
merkezindeyse, ¢evresine hikmeden
devasa bir bina var. 123 bin
metrekareye yayilan, 42 katinda 3288
odasi olan ‘Kiiltiir ve Bilim Sarayr’,
mimar Lev Rudnev’in elinden ¢ikma
bir Sovyetler hediyesi. Kimileri,
Sovyet egemenliginin gostergesi diye,
kimileri sehrin atmosferini bozuyor
diye binaya hi¢ istnamamus. Ancak bu
tipik Dogu Blogu binasinin gorkemi
ve eziciliginden bir an igin siyrilip
kendinizi igerigi attiginizda muzeleri,
bilim enstitiileri, sinemasi, tiyatrosu
ile bambagka bir hayat canlanmaya
bashyor.
Varsova’da ve genel olarak

Polonya’da kiiltirel hayatin nasil
akugini kesfetmek icin, yiizeyin ardina

HARITA: VARSOVA

bakmaya zahmet etmek gerekiyor.
Sovyetler’in dagilmasinin ardindan
gelen donemde yeni ve bagimsiz bir
kiltiirel kimligin olugsmasi tarihinin
tium zenginligine ragmen ozellikle
finansal acidan hi¢ kolay olmamus.
Komiinizm sonrasi devletin kiiltire
desteginin azalmasiyla birlikte
herkesin kendi mali kaynagini
aramaya basladig bir donemde para
sahiplerinin yatirim yapmayi tercih
ettigi oncelikli alan halen sanat yerine
gayrimenkul. Yine de 2004 yilinda
Avrupa Birligi’ne girilmesinden bu
yana artan fonlarla gelen degigimi
gozlemlememek miimkiin degil. Hala
hi¢ bir sey kolay degil ve muhafazakar
egilimlerin durumu kolaylastirdig:
sOylenemez; ama gliciinti tarihi, yerel
ve yenilik¢i olanin biraradaligindan
alan yaratic1 egilimler, son on yilda
kendine buyuk bir hizla yeni alanlar
acryor.

Biz tarihi olanin da bu ¢agdas
degisimin de ¢ok az farkindayiz.
Polonya ve sanat deyince agizdan
dokiilen anahtar kelimeler cogunlukla
ayni: Chopin, Polanski, poster
sanati...Biraz daha zorlarsak,

Roman Opalka’ya varabiliriz belki.
Cogumuzun 1955’ten bu yana
Tarlabasi’nda bulunan Mickiewicz
miizesinin varhigindan bile haberi yok.

Polonya’nin milli gairi olarak goriilen
ve Rusya’ya kargi verdigi ozgtirluk
miicadelesinin son yillarini Istanbul’da
geciren Mickiewicz , Polonya’nin
kulturel ¢esitliligini duyurmak adina
en biiyiik ¢abay1 gosteren Adam
Mickiewicz enstitiisiiniin (AMI) de
isim babasi. AMDI’nin Turkiye-Polonya
iligkilerinin 600. y1ili adina senenin
basindan bu yana gerceklestirdigi
Tiurkiye projesinin sayisiz etkinliginden
one ¢ikanlar arasinda Pera Muzesi’nde
gerceklegen “Polonya Sanati’'nda
Oryantalizm”, Istanbul Tasarim
Bienali kapsamindaki “Aradaki
Polska”, Adam Mickiewicz Miizesi’nde
konuslanan Goger Universite, SALT
Galata’daki “Karanlikta Gokkugag1”
sergisi, Sakip Sabanci Miizesi’ndeki
“Uzak Komgu Yakin Anilar” sergisi
var.

Bilgi eksikliginin tek sorumlusu
izleyici degil. Hentuz 2005 yilinda
Kiltir Bakanhgi’nin finansmaniyla
acilan Vargova Modern Sanat
Miizesi’nin kiratori Natalia Sielewicz
Polonya’nin reklam konusunda iyi
olmadiklarindan yakiniyor. Ancak
biiytimenin ontindeki tim bu engeller
gorinen o ki icerige deneysellik olarak
yansimig. Miizenin su anki ana sergisi
“Private Settings”, Y kusagindan
sanatgilarin internet sonrasi olugsan

yeni beden, kimlik ve kiiltiir algist
etrafinda sekilleniyor. Serginin
odagi sanatta yeni bir arac olarak
internet degil. Islerin Ryan Trecartin,
Metahaven, Jesse Darling gibi
yaraticilarinin derdi internette olusan
yeni cinsel kimlikler, sosyal ve politik
roller. Sergi, pop kiiltiiriin hayvan ve
cocuklari nasil seksiialize ettiginden
hi-definition estetigin yarattig: trajik
ilizyonlara, biraktigimiz dijital
izlerden Whistleblowers’a bir ¢ok
sanat kurumunun kapisint hentiz
agindirmamig perspetiflere kucak
aciyor. Bir yandan internet sonrasi
olusan yeni bir sanat dili ve estetik de
s0z konusu. Stok fotograflari, Google
uydu goruntiileri, amator webcam
kayitlari, hepsi bu yeni dilin bilegenleri.
Ancak Varsova kiiltiir ¢evrelerinde
su anda en biiyiik olan baska bir
mekanin ana fikri gelecekle degil,
gecmisle yuzlesmek. Hazirlik stireci
10 yili bulan POLIN, Polonya
Yahudileri’nin mirasina adanmis ilk
miize. Miizenin merkezindeki sergi
Polonya Yahudileri’nin Ortagag’dan
bugiine 1000 yillik tarihini yeniden
canlandiriyor. Tamami kilometreleri
bulan bu miize yolculugunu 6zel
kilansa, tag kaldirimdan yapimi 2
seneyi bulan ahsap bir sinagoga,
ayrintilarin film stidyosu havasinda
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detayci sekilde hayata gegirilmesi.
Bugiin artik Polonya’da ¢ok fazla
Yahudi yasamiyor ama komiinizm
sonrasi donemde bu mirasi
canlandirmak tam da su siralar ¢ok
tartigilan bir konu. Polonyali Yahudiler
iilkede hala tabu bir konu, ¢iinkii
onlar1 asimile edenler sadece Almanlar
ve Ruslar degil, Polonyalilarin
kendileriydi de.

Sembolik sekilde Almanlarin
zamaninda gettolastirdigi bir yere
kurulan POLIN uzun bir ge¢misi
aktarsa da Finli mimarlarin elinden
¢ikma ultra modern bir binanin
icinde. Savas oncesi goriiniiminiin
buiytik kismini kaybeden bir sehir igin
sagirtic1 degil. Sanatcilarin, kultir
insanlarinin toplagtig: belli bir bolgesi
olan bir yer de degil Varsova. Ama
tam da bu durum savas donemi
oncesi fabrikalarin, depolarin yepyeni
anlamlar kazanmasina yol agiyor.
Kentsel doniigiime ugrayan ¢ogu
sehirden bildigimiz hikaye: Eskiden
yiiziine bakilmayan, tehlikeli gorilen,
sehir disi denen yerler ucuzlugu ve
orijinallikleriyle yeninin kalesi haline
geliyor. Varsova i¢in de Praga boyle
bir bolge; savas izlerini ve ucuz
kiralarini koruyor. Sanatgilari ve
ogrencileri kendine cekmesi, kiiltiir ve
gece hayatiyla bir siiredir ana akim
disindaki kiiltiir hayatinin yiikselen
degeri olarak goruliiyor. Bu gelisimin
merkezindeyse sehrin yaratici alant
tabir edilen SoHo var.

New York SoHo’dan ilhamla olusan
bolgenin avlularindaki tasarim
ofisi, restoran, sinema gibi ¢esitli
mekanlarin arasinda en sembolik
anlama Neon Miizesi sahip. Giindiiz
goziiyle inanmasi belki giic ama bu
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“AMVI'nin Tiirkiye-Polonya
iligkilerinin 600. yil
adina senenin basindan
bu yana gerceklestirdigi
Tiirkiye projesinin
sayisiz etkinliginden
one cikanlar arasinda
Pera Miizesi’nde
gerceklesen “Polonya
Sanati’'nda Oryantalizm”,
istanbul Tasarim

Bienali kapsamindaki
“Aradaki Polska”,

Adam Mickiewicz
Miizesi’'nde konuslanan
Gdcer Universite, SALT
Galata’daki “Karanlikta
Gokkusag!” sergisi, Sakip
Sabanci Miizesi’'ndeki
“Uzak Komsu Yakin
Anilar” sergisi var.”

sehrin sembolii neonlar. 60-70’1i
yillarda ditkkanlara, kafelere, barlara,
eczanelere konulan neon tabelalar...
Uriinii satmak degil bilgilendirmek
dertleri, daha da otesi giinliik hayat
renklendirmek. Zamaninin 6nemli
sanatgl, tasarimci ve mimarlari
tarafindan yapilan bu neonlar
baslibasina bir sanat akimi haline
gelmis. Yapilmalari ve bakimlar1 pahali
oldugundan ortadan kaybolmaya
baslasalar da simdi retro bir akimla
geri dontiyorlar. Neon Miizesi bu
tabelalarla birlikte hem sehrin ge¢mis
cehresini belgeliyor hem de bugiintiin

LED billboardlarindan ¢ok daha sicak
ve estetik olan bu neonlarin doniisiinii
tegvik ediyor.

Vargova dontsiiyor, ¢cok guriltila
sekilde olmasa da. Ama bu dontisimii
¢ekici kilan Gzerinde heniiz bir
‘yeni cazibe merkezi’ baskisinin
olmamasi ve sadece hali vakti ¢ok
yerindekiler i¢in ucuz olmamasi.
Yeni sanat alanlari olusurken izlenen
yol, gecmisleri farkl olsa da biraz
Berlin’i andiriyor. Zaten Berlin
burada agizlardan diismiiyor. Ama bu
gelisimin sonunun yanlis politikalar
sonunda ne oldugu maltim. Artan
kiralar, mekanlarin eski sakinlerine
dar gelmesi...Unutmamali ki her yer
kimligini surekli hareket halindeki
sanatg¢ilarin sirkiilasyonundan ve
geride biraktiklarindan alan Berlin
degil ve sanatcilar her yerde bir kultur
politikasi olarak desteklenmiyor.
Varsova iginden gectigi siirecin
sonunda nereye evrilececek gorecegiz.
Ama sunduklarinin dénemsel bir
heyecan yerine kalici igeriklere sahip
oldugunu gimdiden biliyoruz. m

http://culture.pl / http://turkiye.
culture.pl

1 POLIN Yahudi Tarihi Miizesi.

Fotograf: M. Starowieyska, D.Golik.

2 Neon Miizesi logosu.

3 Yahudi Sokag) replikasi.

Fotograf: M. Starowieyska, D. Golik.

4 Varsova Modern Sanat Miizesi

5 Jesse Darling, 'Photoshop 2: (Serbest Ddniisiim,
Baskalik/ Farkhlik, Télerans), 2013,

Tablet icinde fotograf. / Jesse Darling,
'Photoshop 1 (iyile§tiren Firca, Klon Miihrii,
Boya Kovasi), 2013, Tablet icinde fotograf.
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EVRIM ALTUG

Ve Sotheby's
2015'i aciyoor; aaac...

Sotheby’s International’in Yonetim Kurulu Bagkani Robin Woodhead, Art Unlimited’a konustu. Woodhead’a

gore “...bugiin, Jeo-Politik meseleler ¢ok ama ¢ok 6nemli. Homojen bir tiizellikten ¢ok otede, simdilerde

diinyanin dikkatini tizerinde toplamis ¢ok ¢esitli kiiltiirlerden olusuyor. Bati da simdi bu kultiirlerle bir araya

ectigimiz yilin kasim ay1
G ortasinda, Ali ve Rabia Bakici

Gureli’nin onculuga ve Akbank
Private Banking ana sponsorlugu
ile, Yildiz Holding ve Maslak 42
ortak sponsorlugunda yapilan 9.
Contemporary Istanbul Sanat Fuari’nin
ozel konuklarindan biri de, Sotheby’s
International Yonetim Kurulu
Baskani (CEO) Robin Woodhead
idi. Kendisi bu vesile ile, yeni sanat
yili ve getirdikleri ile ilgili olarak
Art Unlimited’a 6zel bir roportaj
da verdi. Kiiresel tinvani geregi ¢cok
da uzun bir sunumu gerektirmeyen,
Irlanda dogumlu Woodhead,
Rodezya’daki egitimi ardindan 15
yil 6nce Sotheby’s buinyesine katilmig
biri. Londra Universitesi Hukuk
Bolimu ¢ikish Woodhead’a gore,
ozellikle cagdas sanat agisindan yeni
cografyalarin getirdigi uluslararasi
arena, Sotheby’s’in glindemini ve bu
pazarlarin 6nemini pekistirmekte.

Evrim Altug: Sizin, Sotheby’s olarak,
sanatta taze ve modern olan1 yeniden
degerlendirmek icin formiiliiniiz nedir?

Robin Woodhead: Son 15 yil
icerisinde sanat pazari tizerinde
donustiiriict etkilerden biri, diinyanin
yeni zengin olmug bolgelerinde tiretilen
giincel sanati basarili bir sekilde
uluslararasi mertebeye tanitmak
oldu. Bu donem igerisinde biz Giincel
Giiney Asya Sanati, Gincel Rus Sanat,
Giincel Cin Sanati, Guncel Ortadogu
Sanati, Giincel Turk Sanat1 ve Giincel
Ukrayna Sanati gibi alanlarda satisa
yoneldik.

Bu alanlarda karsilagtigimiz fenomen,
yeni zengin olmug insanlarin kendi
ulusal kimliklerini cogunlukla yerel
sanatgilarinin yaratici yetenekleriyle
ifade edilerek kutlamalari. Bu uluslarin
giincel sanat1 basarili bir bigcimde
birkag senedir yerel pazarda bas
gosteriyor, ve hem kamuya ait miizeler
hem o6zel miizeler kiltiirel 6zgtinlige

sahip bu sanatlar konusunda
farkindalik yaratmak ve daha genis
bir yerel izleyici kitlesinin begenisini
kazanmak iizere Kiev, Doha ve Bakii
gibi muhtelif buyik sehirlerde yakin
zamanda agildi. Fakat, Sotheby’s’in
kiresel merkezlerinde ve diger
yerlerde gerceklesen satis ve sergilerle
sanatlarinin uluslararasi arenaya
taginmasi, bu pazarlarin yeni bir
diizeye ulagmasina imkan verdi.

Tiim bunlar uzun bir zaman
icerisinde cereyan ederken — ki
Sotheby’s Latin Amerika Sanati
satiglarina 1970lerin sonlarinda
baglamigti — yeni pazarlara dair
sermayedeki devasa artis bu trende
ivme kazandirdi. Bahsettigim cografi
buiyiime hakkinda fikir vermek i¢in
bir 6rnek verebilirim. 2005 senesinde
Sotheby’s miisterilerinin 500.000
Amerikan dolarini agan aligverigleri
35 tilkedendi; 2008’ gelindiginde bu
diizeyde aligveris yapan miigterilerin 64
tilkeden oldugunu kaydettik.

Gegtigimiz yilin Nisan ayinda Doha,
Katar’da hazirladigimiz Giincel Sanat
satiginda, dokuz sanatgi icin satig
rekor kirdik. Chant Avedissian’in
2010’da yaptigi “Nil Nehri’nin
Ikonlar1” eseri 120 parcadan olusan
ve tilkenin ge¢misinin izini nostaljik
imgelemlerle ve ikonografik motiflerle
stiren, Misir kiiltiiriiniin zengin
mozaigini sunan siradigt bir eserdi.
Koleksiyonerlerin karsi koyamadig
bu eser, dort miizayede katilimcisinin
rekabeti sonucu 1.565.000 (1 milyon
dolarla 1.5 milyon dolar arasinda
fiyat bicilmisti) Amerikan dolarina
alici bularak hayatta olan bir Arap
sanatginin eseri icin 6denen en yiiksek
fiyat olarak satig rekoru kirdi.

2014 Sotheby’s’de Empresyonist
ve Modern Sanat i¢in fevkalade
bir yil oldu. Bu sene ayni zamanda
pazar lideri olarak dérdiincii
miiteakip yilmiz. Gegtigimiz Subat

aymni Londra’da gerceklestirdigimiz
ve simdiye kadarki en miithig
satistmizla actik ve Kasim’da
sirketimizin 270 yillik tarihi icerisinde
gergeklestirdigi tiim miizayedeler igin
yeni bir nirengi noktasi belirledik.
Ozellikle iki heykelin en gipta

edilen resimlerle orantili fiyatlara
satilmasi bizi cok heyecanlandirdi.

Bu satigta, Giacometti’nin biiyiik

bir ustalikla yaptigi “Yarig Arabas1”
100 milyon dolar esigini gecerek
satilan ikinci heykel oldu. 40 tilkenin
katilimiyla gergeklesen miizayedede,
koleksiyonerlerin cogu Birlesik
Devletler, Avrupa, ve Van Gogh’un
biiytleyici natiirmortunun yeni

ev sahibi Asya’dandi. Sotheby’s

New York’ta Kasim ayinda
gerceklestirdigimiz Giincel Sanat
satisimiz 460.268.000 Amerikan
dolarimi buldu. Satis siirecinde kiiresel
katilim oldugu gergegi su gotiirmezken,
bes kitadaki 12 tilkeden sevkedilen
eserler 38 iilkeden katilimcilarin biytik
ilgisiyle karsilasti; bunlarin neredeyse

“Giiniimiiz Ortadogu
sanatinin peyzaji taze
bir bakis acisiyla
nitelendirilmekte. Hatri
sayilir bir 6zgiiven
giiniimiiziin sanat
pazarinda has gosteren
genc liderlerlerinin
basarilarina yol veriyor.
Ortadogunun en dnemli
sanat kuruluslarinda
sanat hakkinda kararlar
veren insanlarin Kirk
yasin altinda oldugu artik
bilinen bir gercek”

gelmeye ve onlar1 anlamaya hevesli. Sanat bunu basarmanin bir yolu.”

yizde 40’1 Amerika digindandi ve Latin
Amerika ile Asya’dan da miizayedeye
yogun katilim oldu.

E.A.: Sotheby’s’in Arap ve Iran
Giincel Sanati iizerine odaklandigini
sOylemek miimkiin. Bize bu
bolgelerdeki nitelik kriterlerinden
bahseder misiniz?

R.W.: Guntimiiz Ortadogu sanatinin
peyzaji taze bir bakis agisiyla
nitelendirilmekte. Hatr1 sayilir bir
Ozgliven gliniimiiziin sanat pazarinda
bas gosteren geng liderlerlerinin
basarilarina yol veriyor. Ortadogu’nun
en onemli sanat kuruluslarinda sanat
hakkinda kararlar veren insanlarin
kirk yasin altinda oldugu artik bilinen
bir gercek. Bunlarin arasinda Sharjah
Vakfi, Katar Miizeler Otoritesi,
Mathaf, Seyh Zeyd Vakfi, Barjeel
Vakfi ve Cidde’deki Art Jameel
gibi girisimler ve dahasi bulunuyor.
Pazardaki bu 6nciilerin 6tesinde, hem
uluslararasi hem de bolgesel sanat
pazarlarinda etkilesimde bulunan
ozel koleksiyonerler de nispeten geng.
Dolayisiyla, koleksiyonerlerin ve
galericilerin akin ettigi Art Dubai gibi
bolgenin 6nemli sanat fuarlarinda alici
kitlesi de Miami’deki Art Basel’e veya
Londra’daki Frieze Sanat Fuari’na
kiyasla, belirgin ol¢iide daha geng.

Tabii buna paralel olarak,

Ortadogu sanat pazarini Bati’dan
aynistiran faktorleri de goz ontinde
bulundurmaliyiz. Bundan hentiz on yil
evveline kadar sanat geleneksel resimle
ve kiiciik bir entelektiiel kitlesiyle
sinirliyken, simdilerde insanlar sanatin
cok daha fazlasi olabilecegini anlamig
durumdalar. Bolgedeki bu farkliliklar
katiyen Batr’daki sanat pazarinin bir
yankilanmasi degil. Her seyden once,
Ortadogu’da kit bir geleneksel bir
sanat altyapisi vardi - 6rnegin sanat
okullari, ulusal miize koleksiyonlar:
ve yerine oturmug bir sanat hamiligi
zayifti. Bu ytizden de sanat diinyasinin
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peyzaji farkli bolgelerde farkl
sekillerde gelisti. Mesela Iran ve Suudi
Arabistan puriizsiiz bir sanatsal degis
tokusu gerceklestirebilecek sekilde
dinyanin geri kalanina bagh degiller.
Bu sebeple de onlarin sanat pazari,
yerine oturmug bir kaliptan etkilenerek
gelismektense, kendi koklerinden
ortaya cikarak organik bir gsekilde
biyadi.

Jeo-politik meseleler ¢ok ama ¢ok
onemli. Homojen bir tiizellikten
cok otede, simdilerde diinyanin
dikkatini tizerinde toplamis cok
gesitli kiilttirlerden olusuyor. Bati
da simdi bu kulturlerle bir araya
gelmeye ve onlari anlamaya hevesli.
Sanat bunu bagarmanin bir yolu;
ornegin Cin ekonomik gii¢ olarak
yiitkselisteyken Cin sanati revactaydi.
Sanat herhangi bir kiiltiire yanagmak
icin yumusak ve nazik bir yol sunuyor.
Sanat vasitasiyla onemli meseleleri
tartigmaya baglayabilirsiniz; sanatin
gizli sosyal giictint aksi taktirde
ortaya koyulmayacak fikirleri meydana

MUZAYEDE

¢ikarmak ve onlari sorgulamak igin
kullanabilirsiniz. Bunun bir 6rnegi,
Sotheby’s’in Giincel Sanat uzmani
Lina Lazaar’in kiiratorligini yaptig
ve uluslararasi sanat takviminin en
onemli etkinliklerinden biri olan
Venedik Bienali’nde ilk defa Arap
sanat¢ilaria adanmig “Bir Vaadin
Gelecegi” sergisiydi.

E.A.: Tiirk koleksiyonerlere
uyarilariniz var m1?

R.W.: Sotheby’s Islam Diinyas:
Sanatlari cercevesinde diizenli
olarak satiglar gerceklestiriyor. Bu
miizayedelerde 6zel koleksiyonlardan
gelen Turk sanati hazineleri de
satisa gikariliyor. Ornegin birkag
sene once Londra’da diizenlenen
bir miizayedemizde buiytik 6nem

tagtyan, “Rotschild” kokenli, Memlik

donemine ait mineli ve varakl bir
cam tasi (ya da el yikama kasesi)

satisa sunmustuk. Bu fevkalade camisi

Ortadogu cam iiretiminin doruk
noktasini temsil ediyordu, ve Sam’da
ya da Halep’teki ana cam tretim

merkezlerinden birinden geldigi tahmin
edildigi i¢in, 1.6 milyon dolar gibi asil
bir fiyata alici bulmugtu. Sotheby’s
satiglarinda bag gosteren ve Osmanh
Imparatorlugu’nun kayda deger
sanatsal basarilarindan ikisinden biri
de, 17. ytizyila tarihlenen ve saltanat
ailesinden bir gahsiyetin tahtinin
Ustiine asilmak tizere yapilmis gozalict
zebercet (peridot) taslariyla susli,
giimus varakli mustesna sarkitti; digeri
ise Osmanli’nin olaganistii metal
is¢iligini gozler 6ntine seren bir ¢ift
tombak veya yine ayni donemden
kalma biiyiik ve ince is¢ilikli bakir
kaplamali tizengilerdi.

E.A.: Hem iiretim hem satis agisindan
baktiginizda Cin sanat pazariyla ilgili
gozlemleriniz nedir?

R.W.: Cin, sanat pazarinin
geleceginin 6nemli bir bolimuni
temsil ediyor. Son bes yil icerisinde,
(0zellikle 2012°de 14 milyar Amerikan
dolariyla) Cin sanat pazari diinyanin
en hizli biiytime kat eden pazari oldu.
Ornegin 2004°de, Cin anakarasindan
Sotheby’s’in Asya eserleri konulu
miizayedelerine katilan alicilar tiim
satiglarin ylizde 10’unu olustururken,
2011°de bu rakam 10 mislinden fazla
bir artigla, yaklagik yiizde 50°lere ¢ikt1.
Cinli alicilar cetin bir giice sahipler ve
Hong Konglu, Tayvanli, Singapurlu
ve Endonezyali koleksiyonerlerle
yogun rekabet icerisindeler. 2014°de
Sotheby’s’in diinya ¢apindaki
sevkiyatlarinin yiizde 14’4 Asya’dan
yapilirken, Sotheby’s’le diinya
¢apindaki ticaret yapanlarin yuzde
22’si Asya’dand.

E.A.: 2015°de potansiyel alicilardan
ve yeni koleksiyonerlerden
beklentileriniz neler?

R.W.: Sotheby’s’in Londra subesi

6 — 18 Ocak 2015 tarihleri arasinda
uluslararasi tine sahip tasarimci

Tord Boontje’nin iglerinden ve
heykeltirags Emma Woffenden’in
¢aligmalarindan olugan bir satig sergisi
diizenleyecek. Harika bir isgilikle
tasarimi bir araya getiren Tord Boontje
zaten tasarim diinyasinin en gozde
kahramanlarindan biri. Subat 2015°de
yine Londra’da diizenlenecek olan
Empresyonist ve Modern Sanat Aksam
Miizayedesi’nde Henri Matisse’in
“Qdalisque au Fauteuil Noir” eserini
satisa ¢ikartacagimizi duyurduk. Bu
eser sanat¢inin simdiye kadar pazarda
satisa sunulmus en giizel “Odalik”
resimlerden biri. 1942’ye tarihlenen,
koleksiyonerlerin buiytik bir tutkuyla
ilgilendikleri zarifce renklendirilmig
resim 9 ila 12 milyon dolar tahmini
fiyat araliginda satiga sunulacak.

E.A.: Siz kendinizi bu tip eserler
bir miizede sergilendiginde
mi yoksa giivenli bir kasanin
icerisinde olduklarinda m1 daha iyi
hissediyorsunuz, yoksa sahsa ait bir
koleksiyonda olduklarinda mi1?

Hem miizelerin hem de 6zel
koleksiyonerlerin sanatin
korunmasinda ve keyif vermesinde
oynadigi 6nemli bir rol var.
Koleksiyonleri diirten tutku diinyanin
dort bir kosesinden insanlarla
kurduklari nihai iletisim; ¢unkt
bu iletisim, arz ettikleri nesneler ne
olursa olsun, onlar1 paylastiklari
tutku sayesinde bir araya getiriyor.
Dunyanin en iyi miizelerinin bir cogu
baslangigta bireysel koleksiyonerler
tarafindan bir araya getirilmis
devasa koleksiyonlarin kurumlarina
bagislanmasindan buiyiik fayda
gordiiler. The Courtauld Gallery’nin
koleksiyonu Samuel Courtauld ve



Robin Woodhead

1 Tord Boontje, ‘incir Yapragr'

2 Chant Avedissian, 'Nil'in ikonlan

(120 parga)', 1991-2010, Kanisik Teknik,
52.6x72.6cm.

3 Miizayededen bir goriintii.

MUZAYEDE

Count Antoine Seilern gibi 19. ve 20.
yiizyilin 6nde gelen koleksiyonerlerinin
bir dizi hediyesi ve vasiyeti sonucu
olustu. Kayda deger bir diger ornekse
Wallace Koleksiyonu. Fakat, mesela
New York’daki Metropolitan Museum
of Art’in goz kamastiran Empresyonist
Sanat varliklarinin temelini olugturan
Havemeyer Koleksiyonu da mevcut.
Ister dekoratif amacli ister yatirim icin
satin alinsin, ister miize koleksiyonuna
dahil edilerek tadina varilsin,

sanatin bir liks oldugunda dair artuk
hi¢bir siiphe kalmadi. Sanatin satin
alinmas: kiiresel kiiltiirel camianin

bir tiyesi olmaya delalet ediyor. Sanat
eserleri icin hatri sayilir meblaglar

da 6deniyorsa, onlarin bakiminin

en iyi sekilde yapilacagindan ve
gelecek nesillere aktarilacagindan
emin oluyorsunuz. Sanat diinyas1 6zel
koleksiyonerlerin faaliyetleri i¢in son
derece zengin bir mekan sunuyor.

E.A.: Sotheby’s’in egitim konusunda
bir sorumlulugu var mi?

R.W.: Egitim neredeyse 50 yildir
Sotheby’s’in emeklerinin anahtar
noktalarindan biri. Sotheby’s
Sanat Enstitiisti profesyonel
gelisim konusunda ve miizayede
evi uzmanlarina egitim programi
sunmak tizere 1969’da Londra’da
Sotheby’s miizayede evi tarafindan
kuruldu. Sirketin biiyimesi ve yeni
subeler agmasi sebebiyle 2002°de
daha sofistike bir egitim platformuna
ihtiya¢ duyuldugunu kaydettik. Bu
sebeple Sotheby’s seckin bir egitim
hizmetleri kurulusu olan ve Sotheby’s
Sanat Enstittisi’niin simdiki sahibi
olan Cambridge Information
Group’la (CIG) stratejik bir ortaklik
kurdu. Enstitii artik Sotheby’s’e
ait olmamasina ragmen, miizayede

eviyle enstitii arasinda giiclii bir bag
var. Bu bag sayesinde, 6grencilerin
stajlara, miizayedelere, sergilere ve
uzmanlara rakipsiz olarak ulagsmasi
saglaniyor. Sotheby’s ve Sotheby’s
Sanat Enstitiisti aynt marka ismini
paylagmalarinin yani sira, Sotheby’s
Sanat Enstitiisii’niin Sotheby’s’in sanat
isletmesiyle ozel bir iligkisi var, ve bu
da sanat pazarinin cesitli yonlerini
kesfetmek icin firsatlar sunuyor. Ote
yandan, Sotheby’s de Sotheby’s Sanat
Enstitisii’niin akademik bagimsizligina
saygt duyuyor.

E.A.: Sanat koleksiyoneri ise nereden
baslamali ve sahip oldugunu elinde
tutmak icin nerede dur demeli?

R.W.: Sotheby’s’in zenginler i¢in
bir siginak oldugu yaygin olarak
diisiiniilse de, isin gercegi satiglarimizin
dortte tictiniin 5000 dolar ile 100.000
dolar arasinda sonuglandigidir. Bu
yiizden sundugumuz dinyada katilimei
olmak i¢in ¢ok firsat var. Son on yil
icerisinde kuresellesme sayesinde
pazarimiz dontigime ugradi: Dinyanin
tiim onemli bolgeleri miizayede
satiglarimizda temsil ediliyor: agsag
yukari alicilarimizin her ticte biri
Kuzey Amerika, Avrupa ve Asya’dan.
2013’de yeni alicilar toplam alimin
yuzde 24’tnu gergeklestirdiler, bu
yiizde igerisinde Asya’dan giglii ve yeni
bir katilima sahit olduk, bu kategoride
harcamanin neredeyse yarisini
karsilayanlar Asyali alicilar oldu.

Sotheby’s’in sagladigi zenginlestirici
tecriibeyi fark etmek 6nemli. Kiiltiir
ve sanat meraklilar1 miizayededen
ya da tiklim tiklim dolu bir satig
odasinda eser satin alirlarken benzersiz
bir heyecan yagiyorlar. Fakat, bagka
yollarla da katilim mumkiin, 6rnegin
telefonla, internetten ya da kendilerinin

yerine baskasini acik arttirmaya
gondererek (absentee bidding).
Ister cok iyi fiyata bir eseri kapmak
olsun, ister rekabete kars: sinirlerine
hakim olmayi, zamani ve finansi
bir araya getiren adrenalin ytklii
ve hizli tempolu bir “satig savag1”
vermeyi gerektiren bir aligveris olsun
birinci simif sanat eserlerini gercek
pazar degerinde satin almak sadece
koleksiyon olusturmaya yaramiyor,
ayni zamanda sanatin itibarini bir
kez daha pekistiriyor, sanatsal zevki
tanimliyor, ve ozellikle yeni pazarlarda,
kultiiriin gelismekte olan yiiziine
katkida bulunuyor.

Ayrica, internet satiglarimiza
dair, Sotheby’s bu sene eBay’le bir
ortaklik gergeklestirdigini duyurdu.
Sotheby’s’in meshur uzmanhgyla,
eBay’le kurdugu sinerji sayesinde
ve eBay’in sundugu teknoloji
platformundaki diinya standardindaki
eserlerin ve koleksiyon nesnelerinin
kaynaginin Sotheby’s tarafindan
belirlenebilmesi, tasdik edilebilmesi;
eBay’in entegre 6deme secenekleri
ve kiiresel ¢capta 145 milyon aktif
aliciyla emsalsiz pazarlama becerisi
sayesinde oniimiizdeki donemde
internet pazarinda Sanat, Antika ve
Koleksiyon Nesneleri konusunda
egemen bir oyuncu olacagimiza isaret
ediyor. Cevrimigi platformumuz
piyasaya suriilditkten sonra
Sotheby’s’in eBay’le kurdugu dijjital
ortaklik sayesinde diinyanin neresinde
olursaniz olun New York’taki canli
acik arttirmalarimizin buyiik bir
kismina gercek zamanli olarak
katilabileceksiniz. 2015-16’da da
planimiz bunu Sotheby’s’in diinyanin
dort bir kogesinde diizenledigi diger
acik arttirmalar icin gergeklestirmek. m
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Serkan

Yuksel

Sanatgcinin islerinin geneli, kendi tabiri ile diisiinsel ve duygusal ifade gerginliginin yasandigi hasta bir

toplumun, siyasetin, giinliik yasamin metaforlarindan olusuyor. Temel olarak desenle yola ¢ikan, ama
kolaj ve baska teknikleri icinde barindiran ¢calismalar ortaya koyan Yiiksel, 1970 ve 1980'li yillarin 'patron’
olarak nitelenen giysi kaliplarini, eski ddnem gazete ve basili materyalleri, izerine kendi desenlerini keserek
kullaniyor. Sanatci, annesinin de terzilik meraki sebebiyle bir lilkenin yasanmis tarihini gérdiigiinii vurgularken,
1980'lerin politik yaklagimi ve giiniimiiziin politika anlayisini, belirledigi kavramlar dogrultusunda ironik bir
dille aktarmaya g¢abaladiginin altini giziyor.

www.serkanyuksel.net
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‘Tarih 2013, 105 x 78 cm, Kalip Kagidi Uzerine Elle Kesim, Kolaj
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GUNDEM OZEL: SURIYE

PINAR OGRENCI*

Sinir 6tesindeki
imgeler ve yuzler

Suriye’de siiregiden i¢ savas ve karisiklik nedeniyle yurtlarini geride birakan sanatcilarin bir kismi, Art Unlimited’in
cagrisiyla Istanbul’da bulustu. Tek beklentileri iilkelerinin barisa kavusmasi olan, kimi yurt disinda sergi de acan gorsel

sanatcilar, giincel icerikli emeklerine Turkiye’de yeterince sahip ¢ikilmamasindan otiirii kaygi duyuyor.
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Suriyeli sanatcilar Pinar'in Pangalti'daki atdlyesinde.

enden Istanbul’da yasayan Istanbul’da yasayan Suriyeli bes
B Suriyeli sanatgilarla ilgili bir sanatgi ile oncelikle Agata Wacinska

dosya yapmam istendiginde (1989, Lozan) araciligi ile tanigtim.
nerede, nasil bulusacagimiz sorusu Bir sanat galerisinde basin sorumlusu
giindeme geldi ve hi¢ diisinmeden olarak calisan Agata, Ingilizce
Osmanbey’deki atolyede bir aksam ogretmenligi yapan erkek arkadasi
yemeginde bulusmayi teklif ettim. Yahya Al Abdullah (Halep, 1985)
Cocuklugumdan kalan baba mirasi ile Istanbul’da tamigmus. Yahya ile
bu refleksle ayn1 sofray1 paylagmak Agata Istanbul’da tamistiklar1 Suriyeli
sanirim hepimizi iyi hissettirdi. Kentin ressamlarla birlikte bir sergi yapmak
farkli bolgelerine dagilmis, kosullar: uzere yola ¢tkmuglar.
her an degisme riski tasiyan beg Tanistigim sanatgilardan Kiirt kokenli
sanatglyl yemege davet etmenin ne Mohammad Zaza (Riyad, 1987)
kadar iyi bir fikir oldugunu sonradan Suudi Arabistan’da biiyiimiis ve 18
daha iyi anladim. Zira Istanbul’daki yasinda Suriye’ye taginmig. Babasi da
sanat camiasi ile iletisim kurmakta, ressam olan Zaza’nin Halep (2008-
onlarin arasina katilmakta hayli zorluk ~ 2011), Sam (2009) ve Riyad’da (2012-
cekiyorlardi. Arapcanin muzikal tinisi 2013) actig1 toplam 8 solo sergisi var.
sohbetin duvarlarini isitmisti, miimkiin ~ Bes ay 6nce Istanbul’a gelen Zaza,
oldugunca savastan bahsetmemeye Siraselviler’de bir apartman dairesinde
caligsak da ‘savag’ buitiin hakikati ile yastyor. Suriye’den gog ettikten sonra

ewe

sohbeti par¢aliyordu. resminde en cok neyin degistigi
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“Suriye’deki savas
heniiz sona ermis degil.
Gelecekle ilgili biiyiik
bir bulaniklik ve gizem
mevzubahis. Su aralar
halen Tiirkiye'de bir

is aramaya ve tuvalle
iliskimi siirdiirebilecegim
bir mekan bulmaya
calisiyorum.”

— Maher Ahdo

(Idlep, 1984 dog.)

sorusuna ‘renkler’ diye cevap veren
Zaza, Istanbul semalarinda siirekli
yerdegistiren bulutlarin arasindan sizan
1s1g1n ve degisen renklerin kendisini
cok etkilendigini ve Istanbul’un

kendisi i¢in son derece ilham verici
oldugunu soyliyor. Yasadigi dontigimu
kabullenmek gerektigini, aksi taktirde
hayatin bir hapishaneye doniisecegini
belirten Zaza, savastan sonra gegirdigi
hareketlilik yiziinden animasyon igleri
yapmak zorunda kalmus. Istanbul’a
gelmeden once bir siirti Arap sehrinde
sansini denemis ve en sonunda
Istanbul’da karar kilmis. Zaza’nin
atolyesini ikinci kez ziyaret ettigimde
Zaza ve Yahya’nin birlikte pisirdikleri
nefis yemeklerden yedik. Yahya’nin
sarkilari, Naser’in gitari, Zaza’nin
muhtesem sesi ve ¢aldigi bendir
esligindeki Arap miizigi arkadaghgimizi
pekistiren bir tutkal oldu adeta.

Toufic Hamidi (Halep,1988) 2014
yilinin Mart ayinda Istanbul’a gelmis.
Ailesi hala Halep’te yagiyor, Toufic
ise kendine Aynalicesme’de bir ev
bulmus. Litografi egitimi alan Toufic,
savas bagladiginda hala 6grenciymis ve
Universiteyi bitirdikten bir siire sonra
Istanbul’a gelmis. Toufic Hamidi’nin
Suudi Arabistan’in Alkhubar (2013) ve
Riyad (2014) sehirlerinde acilmug iki
solo sergisi var.

Mabher Abdo (Idlep,1984) énce
heykel daha sonra drama egitimi almus.
Bir siire sinema ve televizyon i¢in
dekor ve sahne tasarimi yapan Maher,
daha sonra resim ve heykel alanina
geri donmis. Savas bagladiktan
sonra bir siire Misir’a giden Mabher,
orada bir siire bir film projesi i¢in
calistiktan sonra Istanbul’a gelmis.
Maher’in ailesi ise Hatay’a go¢miis.
Kendisini Kurtulug’ta iyi korunmusg
bir apartmanin bodrum katindaki

atolyesinde ziyaret ettim. Sonunda bir
atolyesi oldugu i¢in ¢ok mutluydu.

Amjad Wardeh (Sam, 1984)
2002-2007 yillar1 arasinda Suriye
Televizyonu animasyon bolimiinde
¢aligmig ve Baladna ve Sabaya
dergilerinin sanat direktorligini
yapmig. 2009-2011 arasinda Sam
Universitesi’nde asistan olarak ¢alisan
Amjad’in ailesi Gaziantep’e yerlegirken
kendisi Istanbul’a gelip, Bomonti’de
bir ev bulmus.

Naser Nassan Agha (Idleb, 1961) ise
Beylikdiizi’nde yasiyor. Halep, Sam,
Amman, Stokholm, Paris ve Madrid’de
acilmis ¢ok sayida solo sergisi var.
Ailesi ile birlikte go¢ eden Naser’in iki
cocugu var. Istanbul’'un daha merkezi
semtlerinde yagamanin hayali kuruyor.
Hepsi 80 kusaginin gengleri olan
dort Suriyeli sanat¢inin iginde farkl
bir kusagi temsil ediyor. Sohbetimiz
sirasinda geng sanatcilarin sanati
ile ilgili yorumlar yaparak katkida
bulunan Naser, resimlerinde mimarlik
ve kente dair elemanlar kullaniyor.
Istanbul’un tarihi kent dokusunu cok
asina bulan Naser, son zamanlarda
tarihi referanslardan uzaklagmaya
¢alistigini soyledi.

Geleceklerine ve savagin akibetine
dair belirsizligin sanatgilarin iizerindeki
etkisini hissetmemek mumkin degil.
Savas yiiziinden sadece dogduklari
topraklar1 degil ayni zamanda evlerini
ve sosyal cevrelerini de kaybeden
sanatgilar, ailelerinden de ayr1 diigmis.
Aileler Hatay ve Gaziantep gibi sinira
daha yakin ve gecim sartlarinin daha
ucuz oldugu sehirlere dagilirken,
sanatgilar Istanbul’da almus solugu.
Son yillardaki kentlesme politikalar
yuziinden bizlere dar gelen sehir, onlar
icin nefes olmus.

Sanatcilarin tamamu icin Istanbul

ve Sam birbirlerine ¢cok benziyor.
Mimari elemanlarin, sehrin planlanma
bi¢iminin onlara hi¢ yabanci gelmedigi
acik. Istanbul, Bagdat, Sam, Kahire
gibi kiltiir ve ticaret merkezi olan
sehirlerin, doguya 6zgii, plansiz, daha
¢ok cemaat iligkileri ile sekillenen
tarihsel gelisimi ve 20. ylizyilda
gecirdigi modernlesme siirecleri
birbirlerine benzer nitelikler tasiyor.
Cami etrafinda gelisen mahalle
strukturleri, kapali ¢cars1, bedesten,
hamam gibi kamusal yapilar, konut
mimarisindeki ¢ok islevli odalar
benzer tarihi referanslardan sadece
birkagi... Sanatcilar, sehirdeki sosyal
yasamin da Suriye’deki yasantilari ile
¢ok biiyiik benzerlik tagidigini, Tiirkge
bilmedikleri halde, 6rnegin aligverisg
yaparken, yemek siparisi verirken

ya da yolda yiiriirken kendilerini
evlerinde gibi hissettiklerini belirttiler.
Suriyeli sanatcilarla bir belgesel film
ceken Bilal Aliriza da (Medine, 1988)
kultirler arasindaki bu benzerligin
hayati1 kolaylastirdigina ancak
sanatcilarin sadece kendi aralarinda
goriistigiine, Istanbul’daki sanat
camiasina entegre olmakta giiclitk
cektiklerine dikkat ¢ekiyor.

Istanbul hizla yiikselip betonlasirken
demografik olarak da gesitleniyor.
Istanbul’a gelen Suriye’liler sinifsal
durumlarina gore farkl semtlere
dagilmis durumda, Bilal Aliriza’nin
deyimiyle, Istanbul’da da Suriye’dekine
benzer sekilde merkez ya da periferiyi
kullaniyorlar. Periferide yasayanlar
Beylitkdiizii gibi uzak semtleri,
zenginler Nisantasi’ni, alt-orta
siniflar Ikitelli, Aksaray, Yusufpasa,
Kocamustafapasa, Vefa civarini, en alt
siniflarsa Kiigiik Pazar gibi semtleri
tercih ediyor. Anadolu sehirlerinde ise
durum farkli, 6rnegin Gaziantep’de



54

sinifsal olarak ayrilma sanslar
olmayan Suriyeliler belli mahallelerde
toplanmis. Anadolu sehirlerinde
Istanbul’a gore daha ¢ok direncle
kargilagan gogmenler, yerel halkin ve
kosullarin baskisiyla bir arada kalmak
geregi duyuyor.

Istanbul Dogu’daki kiiltiir sehirleri
arasinda giivenle bulusulabilecek nadir
merkezlerden biri konumunda. Orta
Dogu iilkeleri arasindaki gergin ve
istikrarsiz iligkiler insanlarin seyahat
ozgirlugini etkiliyor. Bir Iranl icin
Kudiis, Israil’li ya da Suudi Arabistan’li
icin Tahran’a gidip yasama sansi
neredeyse olanaksiz... Gazze daha
kisa bir siire 6ncesine kadar ates
altindaydi, Halep ve Sam kan agliyor.
Bu durumda Istanbul hala giivenli bir
merkez halindeyken Arap tilkelerinden
gelen buitiin gogmenlerle birlikte
sanatgl, aydin ve bilim adamlarinin
yarasini sarmak ve onlara evsahipligi
yapmak zorunda. Tarihsel olarak bunu
gerceklestirmesi belki de bir zamanlar
sahip oldugu kilturel cesitliligi yeniden
kazanmasi igin bir firsat olabilir.

Naser’in ‘Biz Suriyelilere daha
ne kadar katlanacaksiniz?’ sorusu
hissettigi yabancihig1 6zetliyordu.
Suriye’liler s6z konusu oldugunda
toplumun neredeyse biitiin
tabakalarindan ‘ama’ ya da ‘ancak ile
baslayan sikayet cimleleri duyuluyor.
Icimizde zaten hep varolan uluscu
sahiplenme duygularini bu defa
Suriyelilere karsi kullanmaya basladik.
Oysa Suriyeli’ler kendilerinin Tirklere
diger Arap tilkerinin vatandaslarina
gore daha ¢ok benzediklerini
digtniyorlar.

Bir kiiltiir sehri olarak Istanbul
biiyiik bir sinavdan gegiyor, bize ¢ok
benzeyen, kalbimizin kapilarini agma
yurekliligi gosterirsek farkliliklarindan
beslenebilecegimiz Suriyelilere
karsi olan genel negatif algimizin,
kabullenme ve ictenlikle sahiplenme
yoniinde degismesi gerekiyor. Sadece
Islamiyet ve hatta bugiinlerde artan
bir sekilde mezhepler tizerinden
kodladigimiz bu kiiltiire dontip
bakmanin, zenginligini farketmenin
zamani ¢oktan gelmedi mi?

Zaza’nin dedigi gibi, evler bagimiza
yikilsa da, sevgi hala buyuyor...

Sanatcilara sorduk:

1. Yasanan bu trajedi ve ¢atigma
ortamimda mevcut sanatsal ifade
biciminizde herhangi bir doniisiim
yasanmug oldu mu ?

2. Gosterdikleri zihni ve kiiltiirel
emegin taninmasi adina Diinyadan
beklentileri ne?

3. Ortadogu, s6zgelimi Liibnan,
Birlesik Arap Emirlikleri ve hatta
Tiirkiye’ye nasil bakiyorlar ?

4. Suriye’deki savagin bagindan bu yana
ozellikle soylemek istediginiz bir husus
var m1?

GUNDEM OZEL: SURIYE

Mohammad Zaza (Riyad, 1987, Halep
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim, 2006-2011)

1. Gergek sanat hig bir zaman
insanlig1 oliimsiizlestirmenin bir aygiti
olmadi. Sanat hep bildik manada, bir
bilim olarak ele alinageldi. Sanat, hayal
glictiniin bariz bir bi¢imi olarak sizi

Mohammed Zaza

hep sinirlarin 6tesine tasir. Eger oyle
olmazsa, o insan yapisi bir sey olur.

2. Dahil oldugumdan bu yana, ben
hep toplumdan ve igerdigi farkliliklarin
neleri icerdiginden, bunlardan bize
neyin geleceginden yana ilgili oldum.
Sanatin insancil referanslari vardir ve
icerisinde bana dek erigen etkileyici
unsurlar barindirir; bu da bana sanatin
ayni zamanda hem yeni, hem de eski
bir dil oldugunu agiklar.

3. Istanbul’daki son duragimda hala
kendimden yola ¢ikiyor ve bunun ¢ok
buiyiik gesitliligini gozetiyorum. Bu
cesitliligin, bolgede uyumlu bir toplum
adina son betimleme bi¢imi oldugu
kanisindayim.

4. Bir metinle mesgul oldugum sirada,
Arapga’da ‘hawa’ olarak nitelenen
‘yerle bir’ ifadesine takildim ve bu
benim kigkirtilip meraklanmama yol
act; bu kelimenin kendi anlamini dahi
asan ‘miizigi’ni igitir vaziyetteydim.
Sonrasinda bu kelimenin eylemsiz
oldugunu ve gecen zamanla birlikte
giderek keskin sekilde herseyin
degisimi fikrinin de karsisinda
durdugunu distindiim; ve gimdi...
resim yapiyorum. ‘Sevgi hala
biiytimeyi stirdiiriiyor, ancak insanlik
heniiz bunu gorebilmis degil’.

Toufic Hamidi (Halep, 1988, Halep
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Litografi (Baski), 2006-2011)

Toufic Hamidi

1. Evvela, bu siire¢ benim i¢in sanat
tzerinden kendimi her seferinde
daha fazla kesfetme anlamini tasiyor.
Ozellikle savas siireci ve sonrasini kisisel
etkileriyle duyumsuyorum. Bu ana
unsur Ozellikle Suriye’den ayrildiktan
sonra, iilkeme doniip, oradan gelen
imgelere baktigimda etkili oluyor. Ayni
zamanda oradan hakikat baglaminda
gelenleri izlerken, ‘Peki ben elimdekini
nasil sunabilirim?’ anlaminda bir hisle
doluyorum. Herseyden ote, orada sahip
olduklarimizla ve daha 6nce vatanimizda
mevcut hergeyle ilgili olumlu bir imaji
verebilmeyi arzu ediyorum.

2. Ikinci olarak, daha 6zel bir durum
yasanacagi kanaatinde degilim. Neticede
bu sanat ve eger 6nemliyse, kendini belli
eder.

3. Ugiincii olarak, mekan degisikligi
ile ilgili durumun kendince hem olumlu,
hem olumsuz detaylari bulunuyor.

Buna gittiginiz kentin ruhunu veya dil
sorununu 6rnek verebilirim. Ama giiniin
sonunda, her sey sanatgiya ve emegine
bagl.

4. Son olarak, savas her seyi daha da
berraklastirdi ve hakiki hale getirdi.
Artik savag durumu ve onun gunlitk
ayrintilari tizerinden, kendim, ailem
hakkinda daha fazla sey biliyorum.
Mabher Abdo (Idlep,1984, Sam
Universitesi, Drama Yiiksekokulu,
Sinografi (?) Boliimii, 2004 - 2008)

1. Suriye’deki savas esnasinda
yasadigim ikimet doneminde ve oradan
ayrildiktan sonra sanirim sanat tarzim
¢ok degismis degil. Ama gayet tabii,

Maher Abdo

teknigim ve malzemelerimde bir nebze
degisiklik oldu. Vatanim Suriye’ye
karg1 hala aymi kaygi dolu hislerle
yaklagiyorum.

2. Tecriibelerime dayanarak, igcimde
olup bitenlerin insanlara ulagmasi i¢in
biiytiik ¢caba sarfediyorum. Sanat, her
ne kadar estetik unsurlarini tuvalden
ediniyor olsa bile, hakikati temsil
etmekle yukimludir.

3. Istanbul’dan 6nce Misir’a gittim.
Istanbul’da, insan iliskileri bakimindan,
sokaklarina varincaya dek daha iyi
kosullarla karsilagtim. Burada Turkiyeli
arkadaslar ve meslektaslarimla tanisma
imkanina sahib oldum. Birlikte kolektif
sergiler veya farkli sosyal faaliyetler
gerceklestirmeyi umuyorum.

“Gercek sanat hic

bir zaman insanligi
dliimsiizlestirmenin bir
aygiti olmadi. Sanat hep
bildik manada, bir bilim
olarak ele alinageldi.
Sanat, hayal giiciiniin
bariz bir bicimi olarak
sizi hep sinirlarin
otesine tasir. Eger dyle
olmazsa, o insan yapisi
bir sey olur.”

- Mohammad Zaza
(Riyad, 1987 dog.)

1 Maher Abdo, 2014, Akrilik, 150x150cm.

2 Maher Abdo, 2014, Kanisik teknik, 150x150cm.
3 Zaza, isimsiz, 160x170 cm, tual iizerine akrilik
4 Toufic Hamidi, 'Rythem’, 2014, 150x190 cm,
tual iizerinekarisik teknik

5 Amcad Wardeh, 'isimsiz', 2014,

100x100 cm, Tuval iizerine kanisik teknik

6 Naser Nassan Agha, 'Aleppo Gate of History',
140x140 cm, Tuval iizerine yagliboya, 2014



“Savas her seyi daha
da berraklastirdi ve
hakiki hale getirdi.
Artik savas durumu ve
onun giinliik ayrintilari
iizerinden, kendim,
ailem hakkinda daha
fazla sey biliyorum.”
— Toufic Hamidi
(Halep, 1988 dog.)

4. Su anda gordugiim sorun o ki,
Suriye’deki savag heniiz sona ermis
degil. Gelecekle ilgili buyiik bir
bulaniklik ve gizem mevzubahis. Su
aralar halen Tirkiye’de bir ig aramaya
ve tuvalle iligkimi siirdiirebilecegim bir
mekan bulmaya ¢alisgtyorum.

Amjad Wardeh (Sam, 1984, Sam
Univ, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim)

1. Yapitlarima iglemis ¢atigma
unsurlari veya etkilerinden soz edersek,
teknigimde cok fazla bir degisim
oldugunu soyleyemem. Ancak, son
durumun iiretim tarzim ve ele aldigim
konular tizerinde ¢ok biyiik etkisi
oldugunu ifade edebilirim. Hemen her

“

Amjah Wardeh
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tuvalimde, adeta olagan bir bicimde gri
renkler hakim, ancak sicak renklerle
daha fazla kontrast yaratmaya
yoneldim. Suriye’deki devrim hareketi
2013’te basladig: giinlerde her sey

¢ok bariggildi ve eserlerim de bunu
destekler bir halde idi. Bugiin, kendimi
tilkemde olanlardan ne kadar bagigik
tutmaya ¢aligsam da, hala bunu
tuvallerimde gérmem mumkiin.

2 ve 3. Turkiye’de yagamaya calisan
Suriyeli bir sanat¢i olarak bana daha
fazla ilgi gosterilmesini arzu ederdim!
Burada benim gibi olanlara karsi,
diger tlkelere oranla daha az firsat
olustugunu gozlemliyorum.

Naser Nassan Agha (Idleb, 1961,
Halep Giizel Sanatlar Merkezi (1982),
Halep Arap Miizik Enstitiisii (1984))

1. Aslina bakilirsa, Suriye edebiyat,
drama ve resim alaninda bir tiir
yaratici siire¢ yastyordu ve Sam bu
anlamda sanatla ilgilenen kisiler icin
bir ¢ekim merkezi idi. Ancak savas,
beraberinde degerlere yonelik de bir
yikim siirecini getirdi ve bu, bir ¢ok
sanat¢inin tilkeden zorunlu olarak
go¢ etmesine neden oldu. Hepsi, yeni
bir yasam igin iilkelerini terk ettiler
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ve bu da toplumda bir ayrigsmaya

yol agt1. S6zgelimi drama alaninda
ben kimi sosyal vakalarla ilgili TV
yapimlari iirettim. Bu yoniiyle sanat,
medya veya gazetecilik misali bir ayna

Naser Nassan Agha

vazifesi goremez. Bir diger deyimle,
Suriye’deki sanatsal hareket ayni
zamanda kiiltiirel de bir projedir ve
bu proje, edindigi konu bagliklarinin
Ozunt, tlkenin halihazirda igerdigi ve
modern yasam bi¢imlerinin devamini
da saglayabilecek ¢ok zengin tarihsel
birikimden alir.

2. Bu noktada bizim beklentimiz,
kiltir kurumlarinin yasadigimiz
yerlerdeki kesimlerle olan iligkilerimizi
guglendirici yapitlarimizi sergilememize
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imkan tanimalaridir.

3. Savastan once Suriyeli sanatcilar
icin Arap dinyasina gidip sergi
diizenlemek kolaydi. Ancak ¢atigma
stireciyle birlikte bolgesel politikalar da
bu diinyaya agirhigini koydu ve sanat
eskisi kadar onemli olmaktan ¢ikt.

Su anda yapilmasi gereken, durtist

ve onurlu bir iletigim bigimi olan
sanati, politikanin oniine gegirmek ve
insanlar1 bir araya getirici bir unsur
olarak degerlendirmek olmali.

4. Savas ve toplum tizerindeki
sonuglari, insanlari saygin bir yagam
stirmekten alikoyuyor. Karanlik
glglerin ortaya koydugu yikim,
en basit insan haklarini dahi hice
sayiyor. Biz, birkag arkadas olarak
tum giigliiklerine kargin sanati
stirdiirmeyi korumaya caligtyoruz. Bu
ugurda Suriye halkinin, kilttriin ve
tarihinin guzelliklerini yansitir birkag
sergimiz dahi oldu. Ancak maalesef,
bu arkadaslarimizin ¢ogu artik yok ve
bizler, birkag kisi burada bekliyoruz.
Rityamiz, soguk kentlerin parcalanmig
kaldirimlarinda siirtiyor. Bu ugurda
kiigiik bir iliklik dahi bize yeter oysa. m

* Mimar, sanatgi, Istanbul’da yasiyor.
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YORUM

SENEM CAGLA BIiLGIN

Dunya kuran bir ressam

Renkleri cesurca kullanmasi, perspektif algisi ve resimlerinde sik¢a karsilastigimiz ironik tavri ile yeni sergisi
The Background’da, ilk defa metal tizeri boyama yaparak resimlerini heykellestiren ve onlara yeni bir boyut kazandiran
ressam Nihat Kemankasli, Ocak ay1 ortasina degin Siyah Beyaz Sanat Galeri’sinde izleyici karsisina ¢ikti.
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aratim siirecini “Nesne ve
Yvarhklarln yagamimizdaki yerinin
Onemi lzerine yogunlagtim,”
diyerek ifade eden sanatci Nihat
Kemankagh; “eser” ve “nesne” iligkisi
izleginde onemli ipuglar1 veriyor.
Resimlerinde, figiir ve objelerin
gercek boyutlarina yakin olusu,
renklerin, icinde 15181 barindirmayisi ve
cizgilerindeki netlik ile bu iki kavram
arasindaki dolayli izlenimleri ortadan

kaldirarak kisiyi ‘gerceklige’ ulastiriyor.
Bu noktada Martin Heidegger’den bir
okuma yapmak mumkiin.

Heidegger, “Nesne kavraminda
nesneye bir yogunlagma degil,
mumkiin olabildigince dolaysiz olarak,
nesneyi kendimize yakinlastirma
denemesi yatar. Nesnesellik olarak
duyularimizda algiladiklarimizi ona
tasidigimiz siirece, nesne bir konuma
ulagamayacaktir. O nedenle kendi
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icindeki kaligta birakilmalidir. Kendine
ait dayaniklihigiyla benimsenmelidir,”
der.! Kemankagli’nin resimlerinde
nesneler ve figiirler tizerinden
ulastigimiz gergeklik ve yalinlik
duygusu tam da burada kendini
gosterir. Heidegger’in bu yorumu,
nesnenin var oldugu diinyanin
izdigimiuyle ifade edilmesi ve
algilanmasi gerektigi yonundedir.
Duyularin ve anlamlarin, nesneye etki
etmemesi gerektigi ve ettigi noktada
gerceklikten bizleri uzaklastiracagini
aktarir.

Sanat eserinin 6nemli yond, bir
diinya kurmasi ve yerytizu tiretmesidir.
Sanat eserinin, eser varliginin temel
ozellikleri bunlardir. Her eser kendi
icinde bir dunya agar ve bunu kalici
kilar. Eser demek, diinya kurmak
demektir. Sanatgi, olusturdugu
kompozisyonlarla, nesneler tizerinden
mekanla, izleyiciyle ve kendisiyle
kurdugu iligki ile yeni bir diinya
yaratabilmistir.

Bu resimlerle ilk defa kargilagan
bir izleyici ise, farkinda olmadan
‘Ikonografik ve Tkonolojik sanat
elestirisi’ yontemi ile sanat yapitini
bi¢im, konu ve karsilagtirma acisindan
ele alan ve giniimiiz sanat tarihi
yonteminin temelini olusturan tg
inceleme diizeyiyle resmi kendine
‘basitce’ tanitlar. Cagdas sanat
yapitlari icin pek de gecerli olmayan
bu yontemin Kemankasli’nin
resimleriyle senkron olabilmesinin
sebebi, bahsettigim tizere sanat¢inin
resimlerindeki sade, net ve dolaysiz
durustur. Boylelikle izleyici, is ile kendi
arasinda yeni bir alan yaratir. Iletisim

konusuna deginmisken; sanatcinin
resimlerindeki temalari, yerlestirmeleri
cocuklugumuzda yaptigimiz resimlerde
sik¢a kullanmigizdir. O sebeple
icsellestirmek, bir bellegin uzantis
olarak kabul etmek daha kolay olur.
Kisisel tecriibenin onem kazandigi bu
durum, izleyicinin korunakl yanina

da isaret eder. Izleyici icin ulagilabilir

bir kanal saglarken, sanatgi igin
tehlikelidir. Nitekim Kenan Evren,
Cumhurbagkanligi’nda Amerika’ya
yaptigi gezi sirasinda Beyaz Saray’da
gordugii Picasso’ya ait tablolar:
begenmedigini soylemis, “O tablolari
ben bile yaparim,” demistir.

2014e geldigimizde ise, cagdas
sanatin zihni dolup tagmig olan
izleyicilere ulagsma metodlarindan
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1 'Yatak Odas!', 2014,

Tuval iizerine yagliboya, 140x190cm.

2 '0p Beni', 2012, Tuval iizerine karisik teknik,
190x140cm.

3 'Bilyiik Ugak', 2012,

Tuval iizerine karisik teknik, 200x150cm.
4 'Yatak Odas!', 2012,

Tuval iizerine karigik teknik, 190x140cm.

5 'Biiyiik Bisiklet', 2012,

Tuval iizerine yagliboya, 140x190cm.
Dipnot

1 Camus, A., Sisifos Sdyleni. istanbul 2012.
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bahsedilmektedir. Bu metodlar genellikle
sanat¢l ya da enstalasyon sirasinda
galericiler tarafindan bilingle uygulanan
yontemlerdir. Ancak kisi, Kemankagli’nin
resimleriyle ilk bulugmasinda “Tabula
Rasa’ yasar. O nedenle metodlar yerine,
izleyicinin kendi deneyimselligi ortaya
cikar. Bu da ¢agdas olanin ‘alt metinsiz
olma,” durusuna ¢ok uygundur. “Yapit
bir aciklama, yazinin siisli kagidina
tim deneyimini gegirdigini ileri siirdii
mii, bu iligki kotiidiir. Yapit yalnizca
deneyimden yontulmug bir parga, i¢
pariltinin sinirlanmadan 6zetlendigi bir
elmas yiizeyi oldugu zaman iyidir bu
iligki. Birinci durumda, fazlalik vardir,
olimsiizlitk savi vardir. Ikincisinde,
zenginligi sezilen tim bir deneyimin
sOylenmeden anlatilis1 dolayisiyla yapit
verimlilik kazanir. Sanat¢i igin sorun,
‘yapabilmeyi’ agan bir ‘yasayabilme’
kazanmaktadir. S6ziin kisast bu iklimde
buiyiik sanatgi, bir biiyiik yasayicidir.”!
Dolayisiyla Nihat Kemankasgli’nin
‘yasayabilme’ kazanmuis eserleri ve yeni
sergisi “The Background”la birlikte ilk
defa metal tizeri boyama-heykel yapmasi,
yeni bir olgu degil, aksine resimleriyle
yeniden yarattigi mekan ve olay
kurgusunun yasam alanlarimiza taginmus,
boyutlu hali olarak kargimiza ¢ikar.
Bu inter-disipliner anlayis, sanat¢inin
gecmig donemdeki igleriyle baglantili,
onu besleyen ve takip eden bir siirec
olmustur. Figiir imgelemindeki naiflik,
renklerinde sureklilik arz eden pozitif alg
ve perspektifi kullanig bigimiyle ‘cocuksu’
olarak yorumlanabilecek resimler
ise esasen glglui bir teknige ve fikre
dayanmaktadir. m
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Bir Dunya ver bana!

31. Sao Paulo Bienali kapsaminda diizenlenen Ikinci Diinya Bienal Forumu ‘Cagdas Zamanlarda Nasil Bienal Yapmali?
basligi altinda, Ibirapuera Parki i¢cindeki ‘muazzam’ Niemeyer oditoryumunda diizenlendi.

Kiirator ve yazar Oviil O.Durmusoglu, etkinlikten izlenimlerini aktariyor.
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ienal olmali m1 ? Neden hala
B bienal yapmak gerekiyor ?

Farkli olusumlarin analizlerini
yapip, giglii ve zayif noktalarini
kavrayarak, bienal yapisi icinde
elestirel bir tavir olusturmak mumkiin
mi ? Son zamanlarda diinyanin
farkli yerlerindeki bienallerden,
farkli catigma haberleri geliyor. Bu
catismalar, genellikle seffaflik ve
yapisal doniisiim taleplerini de birlikte
getiriyor. Bienaller genel olarak sanat,

pazar ve kiltiir biirokratlar1 arasindaki
cetrefilli iligkinin giinah kecisi
durumunda.

Neredeyse boykot ve protestonun
olmadig bienaller, bienalden
sayilmayacak. Saka bir yana,
konugmaktan yorgun diisen ya da
elestirilerinin bir yere ulagmadigini
hisseden pek ¢ok sanatgi, kiirator,
yazar var. Nitekim bu yil, 6nce

Karlsruhe’de, sonra Berlin’de
diizenlenen uluslararasi bienal
toplantilari, farkli bakig agilarini bir
araya getirmeye ¢aligirken, sanatcilar,
kiiratorler ve varolan bienal yapilari
arasinda daha fazla tartisma ve
savunmaya gecmeden birbirini
dinleme ihtiyacini ortaya c¢ikardi.
Bu toplantilarin diizenleyicisi olan
Biennial Foundation ise, tartismalarda
aracilik ve katalizorlilk gorevini
ustlenmis durumda.
2014’tn bienallerle ilgili son
uluslararasi toplantisi, World
Biennial Forum (WBF) No:2 —
‘Cagdas Zamanlarda Nasil Bienal
Yapmali?’ bagligi altinda, 31. Sao
Paulo Bienali kiiratoryel ekibinden
Charles Esche, Pablo Lafluente ve
Nuria Enguita Mayo yonetimiyle
bienal pavyonunun da iginde
yer aldig1 Ibirapuera Parki’ndaki



muazzam Niemeyer oditoryumunda
gerceklesti. ‘Giiney’ bienallerini
masaya yatirma amaciyla yola ¢ikan
toplant, felsefeci Peter Osbourne’un
hem neo-liberal kiltiir burokrasisi
yapilarini, hem de kiiratorlerin bu
yapilar iginde gelistirdigi ¢oztimleri
elestiren konugmasiyla agild: ve
‘Kuzey-Giiney’ ayrimi meselesinde
katilimer ve dinleyicilerin verimli fikir
ayriliklarini en bagindan 6n plana
atti. Bu bienal forumunun digerlerine
gore farky, sergi tarihlerini ¢aligan
akademisyenlerin, cogunlukla yeni
jenerasyondan gelen kiiratorlerle

bir araya gelmesiydi. Sao Paulo’nun
golgesinde kalan diger Brezilya bazli
Bienaller sunumlarini yapti. Brezilya’da
aktif ¢aligan kiiratorler ve yazarlar
kendi perspektiflerini aktardilar.Sanat
tarihsel analizlerle baglayan oturumlar,
kiratorlerin metod tartigmalar: ve
okumalariyla devam etti.

Niemeyer oditoryumunun,
tartismadan ¢ok sahne gosterimleri
icin tasarlanmig olmasi takipgi ve
konugmacilar arasindaki diyalogu
zorlagtirsa da, “Gliney’ yalnizca
‘Kuzey’in hayalinde midir, yoksa siyasi
politik olarak var olan bir degismez

IZLENIiM

midir?’, ‘Kolonizasyon, zaten devam
eden bir stire¢ degil midir?’ ve ‘Bu
kosullarda bienal yapmak ne anlama
geliyor?’ gibi baz1 buiyiik sorular,
salonda ses buldu. Akademisyenler,
arsivlerden ismini bilmedigimiz,
birkag edisyon sonra tarihe

gomiilen bienalleri glindeme getirdi.
Kiiratorlerin sunumlarinda kendi
projelerinin daha az yer kaplamasi ve
baglamlar arasi analiz tiretme arzusu,
kuskusuz bu forumun artilarindand:.
Yine, 2005°ten 2013’ Istanbul
Bienali’nde degisen ‘Kamusal Yakinlik
Stratejileri’ de, bu sunumlardaki yerini
ald.

Ama WBF’nin herkese en iyi gelen
kismi, ana konugmalardan once yer
alan sabah atolyeleriydi. Ozellikle
herkesin birbirine 1sindig1 ikinci giintin
sabahinda, ‘Zor baglamlarda sifirdan
baglayan bienaller, etkinlik ve egitim
programlarinin i ice gegtigi farkls
sergi modelleri, yeni sergi ideolojileri,
izleyicinin nasil belgelenebilecegi,
sehir pazarlama politikalarina araci
olmadan bienal yapmak ne kadar
miimkin?’ gibi konulara odakl
tartigmalar hem zihin aciciydi, hem de
bize ait oldugumuz yeri hatirlatmak

H
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“Zor baglamlarda sifirdan
baslayan bienaller, etkinlik
ve egitim programlarinin

ic ice gectigi farkl sergi
modelleri, yeni sergi
ideolojileri, izleyicinin
nasil belgelenebilecegi,
sehir pazarlama
politikalarina araci
olmadan bienal yapmak

ne kadar miimkiin?’ gibi
konulara odakl tartigmalar,
hem zihin aciciydi, hem

de bize ait oldugumuz yeri
hatirlatmak icin iyi bir yol
haritasi cikardi.”

icin iyi bir yol haritasi ¢ikardi.

Peki, Sao Paulo gibi buyiik bir
bienalin WBF’yi agirlamasi ne anlama
geliyor ? Venedik Bienali’nden sonra,
diinyanin en eski ‘devam eden’ bienali
olan Sao Paulo, kendi i¢ine kapali bir
diinya. Digaridan igeriye girebilmek
ve benimsenmek, ayn1 Istanbul gibi,
mesakkatli. Sao Paulo’nun kendini

‘uluslararasi’ dedigimiz bilinmez
bilinyeye agma ¢abasini, gozden
kagirmamak gerek. Brezilyalilar, gercek
fikirlerini kolay sOyleyebilen insanlar
degil. Bu yuzden, kitabi Venedik Bienali
sirasinda tanmitilacak olan WBF da ayni
Bienal’in kendisi gibi, daha uzun vadede,
farkli bigimlerle gindeme gelecekmis
gibi goriintiyor. Yapilanmasinda
sanatgilarin daha ¢ok soz sahibi
oldugu bienaller tasarlamak ise, her
zamankinden 6nemli. m
www.worldbiennialforum.org
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OvUL 0. DURMUSOGLU

'Olmayan seylerle'
butuncul mucadele

Kiirator ve yazar Oviil O. Durmusoglu, Venedik Bienali’nden sonra tarihteki en eski bienal olarak bilinen ve 7 Aralik’ta
‘Olmayan Seylerle Nasil Ugrasilir?’ basligi altinda sona eren 31°nci Sao Paulo Bienali izlenimlerini Art Unlimited ile paylasti.

Durmusoglu, butiinctl tavriyla 6ne ¢ikan bienalin giictinii biitiinciil tavrindan ve mimar Oscar Niemeyer imzali mekani

tzerinden kurdugu cift yonli, akigkan ve tutarh iliskiden aldigini distiniiyor.

avucunda tut. Eger agirhigim
hissediyorsan, anlamak icin asla
gec kalmamigsin demektir."

Brezilya muzigi denince akla ilk gelen
isimlerden Caetano Veloso’nun 1970’te
Londra’da strgiindeyken Lygia Clark
icin yazdigi ‘If You Hold a Stone’,
bugiiniin ¢oken sistemler, azalan
ortak kaynaklar ve sonu gelen tiirler
evreni i¢in basit ve temel bir yagam
sirr1 oneriyor. Umutsuzlugu anlamsiz

n B ir tag1 eline aldiginda onu

kilan kiigtk bir sir bu. Tagin, herhangi
cansiz bir diinya parcasinin agirhigini
hissedebilmenin, diinyayla acik

alg1 frekansinda ¢ift yonli bir iligki
kurabilmenin 6nuni agtigini soylityor
bize Veloso; bunu israrla tekrarliyor
sarkisinda.

‘Olmayan Seylerle Nasil Ugrasilir,
bashg altinda diizenlenen 31. Sio
Paulo Bienali, bu diinyaya yeniden
inanip inanamayacagimizi sorarken,
buiyiik sorulara cevap verebilmenin



“Sao Paulo Bienali,
Brezilya disindan
kiiratorlerin sikca davet
aldigi bir bienal degil.
Sozil gecen ana sorularin
¢cogunlugunun, Bienal
oncesinde Brezilya’'da
yasamayan bir kiirator
ekibi tarafindan
sorulmasi, yerel
dinamikler acisindan ayri
bir 6nem tasiyor.”

BiENAL: SAO PAULO

yolunu, izleyicisiyle arayan bir

sergi olmusg. Siniflar arasi ciddi
ayrimlarin ve iletisgim engellerinin
insani iklimi belirledigi Brezilya’da,
belirli bir elit sinifin bienali olarak
kurulan Sio Paulo Bienali, bu kritik
soruyu herkesin ontinde esit oldugu
kokler, aidiyetler ve kadim ruhlar
gibi, diinyanin her yerinde popiilist
politikalara sik¢a meze edilen meseleler
tizerinden, ayirarak degil, biitiine
bakarak soruyor.

S3o Paulo Bienali, Brezilya disindan
kiiratorlerin sikga davet aldig: bir
bienal degil. S6zu gecen ana sorularin
cogunlugunun, Bienal 6ncesinde
Brezilya’da yasamayan bir kiirator
ekibi tarafindan sorulmasi, yerel
dinamikler agisindan ayri bir 6nem
tagiyor. Istanbul’un yakindan tanidig

Charles Esche, Oscar Niemeyer’in
tasarladigi 30 bin m2’lik Cicillio
Materazzi Pavyonu icin, Galit Eilat,
Pablo Lafuente, Nuria Enguita Mayo,
Luisa Proenga, mimar Oren Sarev ve
Benjamin Seroussi’den olusan genis
bir ekiple ¢alisti. Sergi bu anlamda,
yerel baglamla farkl: bir iligki kurmak
icin verilmis ciddi bir kolektif ¢cabanin
urund.

Sdo Paulo Bienali’nin kendi
soykutiigii i¢inde, bu serginin onceli
Lisette Lagnado’nun 2006’da
tasarladigi ‘Birlikte Nasil Yagariz?’;
Lagnado’nun Helio Oiticica, Cildo
Meireles gibi daha sanat tarihsel
pozisyonlarla sordugu sorular: takiben,
31. Bienal daha giincel ve daha az
g6z oniindeki sanatgilarla, oncelikle
kendi yerel izleyicisi, hatta goriinen

degil, gorinmeyen izleyicisi i¢in
nabiz tutuyor. Mujeres Creando’nun
‘serbest kiirtaj sahasi’ndan, Virginia
de Medeiros’un siyahi trans rahipleri
‘Sergio ve Simone’ye Eder Olivera’nin
polis siddetiyle oldiiriilen gortinmez
geng adam portrelerinden Tamar
Guiamares ve Kasper Akhoj’un
spiritizm arastirmalarina ve Clara
Ianni’nin bu gértinmez adamlarin
ardindan dokiilen kadin agitlarina
cevirdigi kamerasina, iilkenin gergegini
belirleyen ama konusulmayan,
giindeme alinmayan meseleleri bu
bienalin tutarli sekilde kurdugu siniflar
otesi dil arayisiyla ¢cok alakali.
Baglami yakindan bilmeyen gozler
icin, Qiu Zhijie’nin diinya haritasi
‘The Map of Utopia, the Map of
the City’si, Chto Delat’in incelikle
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dokudugu popiilizm ve kolektif
biling elestirisi ‘The Excluded’,

Juan Downey’nin yillarca tizerinde
calistigi Giiney Amerika video notlari
“Trans America’, Jo Baer’in desenleri,
Edward Krasinski’nin siirin heykel
halini arastiran yerlegtirmeleri,

Yael Bartana’nin ¢ok tartigilacak
propaganda estetigini hicveden “Yeni
Kudiis’ videosu ‘Inferno’, Etcetera

ve Leon Ferrari’nin ‘Tanridan
Yanilsamalar’y, serginin yogunlugunu
yonlendiren islerden bazilari. Sanat,
pazar ve kiltirel elitler arasindaki
katmanli iligkiler g6z oniine
alindiginda, siniflar 6tesi bir dil
arayist, bazilarinca nafile bir emek

olarak gorulebilir. Boyle bir arayigin
basarisizhiginin dahi, sanatsal dustinme
ve hayal etme yontemlerine ciddi bir
katkisinin olacagi, asikar.

31. Sdo Paulo Bienali, en biiyiik
gliciint butiincul tavrindan ve
Niemeyer’in mekaniyla kurdugu, cift
yonli, akigskan ve tutarl iliskiden
aliyor. Bu tavrin ilk sinyallerini,
pavyona ilk girildiginde karsimiza
¢ikan tartigma ve aktivite alan ile,
bu alanla ikiye ayrilan sergi mekan
veriyor. Ortak alan S3o Paulo i¢inde ve
¢evresinde yagayan tim ‘goriinmeyen’
gruplarin aktiviteleriyle, cogunlukla
senlikli idi. Yani, bienalin i¢inde
alkis, cocuk ve muzik sesleri eksik
degildi. Normalde birbirinden keskin
hatlarla ayrilan sergi, etkinlikler ve
egitim, birbirinin i¢inden geciyor
ve birbirinden besleniyordu.

Sergi alaninin en merkezi yerine
konumlanmis bu ortak alan,
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ziyaretgilerin sergiyle olan iligkisini

donugtiiren bir gli¢ olarak iyi igliyordu.

Bu ortak alani Turkiye’den de pek ¢ok
ziyaret eden sanatgl, aragtirmaci ve
kurator vardi. Neo-liberal sehirlesme
politikalarini ve yagama hakkini
tartigan ‘Right to the City’ oturumlar:
icin sehirde bulunan Zeyno Pekiinli,
Ali Taptik ve Serkan Taycan’la,
sehirdeki son giinlerinde Casa de Povo
ve Favela de Moinho tartigma turunu
paylagsmak, gtizeldi.

Yine de bazi Brezilyali genc kusak
kuratorler, serginin yeterince sert
olmadig gorusiinde. 2013’teki
eylemlerden sonra merakla beklenen
bu bienalin meselelerle ilgili daha

“2013'teki eylemlerden
sonra merakla beklenen
bu bienalin meselelerle
ilgili daha dogrudan
konusmasini hekliyorduk,
meselelerin yanindan
geciyor, dogru ama tavri
soyledigi kadar sert
degil,’ diisiincesi 13.
istanbul Bienali ile ilgili
Istanbul’da yaptigimiz
tartismalari hatirlatt. Ote
yandan, sergideki genel
tura alinmasi yasakli ya
da uyari notu olan isler
yiiziinden, Bienal egitim
ekibi ayn bir ‘yasakli
isler turu’ diizenledi.”

dogrudan konusmasini bekliyorduk,
meselelerin yanindan geciyor, dogru
ama tavri soyledigi kadar sert degil,
diisiincesi 13. Istanbul Bienali ile ilgili
Istanbul’da yaptigimiz tartismalar:
hatirlatti. Ote yandan, sergideki genel
tura alinmasi yasakli ya da uyar
notu olan isler yiiziinden, Bienal
egitim ekibi ayr1 bir ‘yasakli igler
turu’ dizenledi. Val del Omar’in
sesinden baskisina her seyi kendi
eliyle yaptig1 deneysel filmlerindeki
barok gorsel siddet, Limali sanatgi
Giuseppe Campuzano’nun arsiv ve
¢alismalarini bir zaman hattinda bir
araya getiren Transseksiiel Miizesi ve
Miguel Lopez’in arsiv nitelikli “Tanr1
Queer’dir’ sergisi, Marcio Harum’un
Brezilya’nin ilk Queer aktivistlerinden
Hudinilson Jr’in argiv ve iglerinden
derledigi ‘Gerilim Hattr’, serginin
icine soru soran bir kuir politika tavri
kurmustu.

Ayrica Nilbar Giires, Bienal i¢in Sao
Paulo’da gecirdigi tiretim siirecinde
Umbanda ve Candomble gibi senkretik
(“Birbirinden ayr1 distince, inanig veya
ogretileri kaynastirmaya ¢aligan felsefe
sistemi”: TDK) mistik geleneklerden de
beslenerek, kolajlarindaki sahnelerin
yerlestirmelere dontistign alabildigine
muzip heykeller iiretmis. Bu heykel
yerlestirmeleri, yukarida bahsettigim
‘tehlikeli yogunluklar’ hattinda
ozellikle Virginia de Medeiros’un
‘Sergio ve Simone’ videosuyla giicli
bir muhabbet kuruyordu. Anna
Boughigian’in balpeteklerinden
kurdugu odaciklarla tatli bir soylesi
halindeydi. ‘A¢ik Telefon Kuliibesi’
konumlanmasiyla i¢inde gectigi
cografyanin sinirlarini agiyordu.
Giilstin Karamustafa’nin ‘Resimli
Tarih’ kolajin Jo Baer’in desenleriyle
birlikte okuyabilmek ise keyifliydi.
Halil Altindere imzali “Wonderland’
de gordigiim kadariyla burada da her
daim geng ve kalabalik bir kitleyle
iletisim kurmayi bagarmisti.

Bienalin kurulmasi ve yonetiminde
bulunan daha klasik diistincedeki
bir diger grup i¢in 31.Bienal,
hiyerarsileri zorlayan bir Bienal,
kargiliginda ise estetik tefekkir igin
bir alan birakmiyor. Brezilya’daki
estetik alginin merkezinde daha ¢ok
durumlar ve nesneler var. ‘Olmayan
Seyler Hakkinda Nasil Konugulur?’
ise, soylemini bu kabul edilmis algidan

uzak bir yerde kurmaya ¢aligmus.
Sonug olarak ortaya, durdugu yeri
iyice gorebilmek i¢in birlikte zaman
gegirilmesi gereken video yogunluklu
bir yap1 ¢ikmus. Ve sergi, kendisine
vakfedilen zamani hak eden ve
dusiindiiren bir sergi. Tag1 avcunda
tutmaya ¢aligirken, eski demokrasi
geleneklerine kapilarak, bazen ¢ok
fazla gidilmis yerlere kor gozim
parmagina, tekrar dalabiliyor. Halbuki
¢ogumuz farkindayiz ki, artik bu
geleneklerin kapitalle igbirliginin
coktuigii, ayakta kalabilmek ve
hissetmeye devam etmek i¢in kendimizi
yeniden kurguladigimiz boyle bir
donemde, zaman, her anlamda
bilmedigimiz yerlere gidebilme
zamani. Ozellikle de akademi ve bilim
diinyasinda sansiir politikalari giderek
yogunlagirken, sanat bu bilinmeyen
yerlere seyahatleri saglayabilen
neredeyse tek alan.

Diinya algisi tek degil. Gercek hikaye
aslinda neyin nasil oldugundan ¢ok,
neyin nasil hatirlandigi, ne kadar
unutuldugu ve nasil aktarildigiyla ilgili.
Bu yuzden, degisen diinyayla ilgili
daha ¢ok farkli kiiratoryel soylemlere
tanik olacagiz hissiyatindayim.

Bana bu bienalden kalan en gugli
imaj, Decolonizing Architecture’dan
Alessandro Petti ve Sandi Hilal’le
Grupo Contrafilet’nin Bahia’dan
getirdigi, bizi Kiglik Prens’in
gezegenine gotiiren Baobab agaci. Sergi
acildiginda geng bir fideyken serginin
bitiminde ¢oktan yeni yapraklarla
yemyesildi.

Avucumuzda tuttugumuz tagin
agirhgini bize hissettirecek boyle
sergilere ihtiyacimiz var. Dil, gercegin
kendisi. Diinya ise her zaman bizim
eyledigimiz diinyadan daha genis. m

1 31'nci Sao Paulo Bienali kapsaminda Alessandro
Petti, Sandi Hilal ve Contrafilé Grubu'nun Mujawara
(komsuluk kelimesinin Arapgasi) enstalasyonu.
Fotograf: Pedro Ivo Trasferetti

2 Ziyaretcilerin organizatorliigiinde park alaninda
'Flash Mob' aktivitesi. Fotograf: Leo Eloy.

3 Joa Baer'in 'Devlerin Topraginda' adh sergisinin
ziyaretcileri.

Fotograf: Leo Eloy

4 Nilbar Giires'in Siyah Serisi ve diger isleri.
Fotograf: Pedro Ivo Trasferetti;

5 Clara lanni ve Débora Maria da Silva'nin 'Apelo’
videosu. Fotograf: Pedro Ivo Trasferetti.
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ULUS BAKER

Sanat ve Arzu

Sanat ve Arzu, sosyal bilimler elestirisi ile yeni bir sosyal bilim énerisini birlikte gelistiren Ulus Baker’in ODTU Gorsel-

Isitsel Sistemler Arastirma ve Uretim Merkezi’nde verdigi seminer dizisinin kitaplasmis hali. Iletisim Yayinlar1 SanatHayat

dizisinden ¢ikan kitabinin bir bolimiinti sundugumuz Baker, ¢alismalarinda 17’°nci ylizyildan baslayip, Kant’la devam

eden temel modern 6znelesme siireclerini Deleuze’iin kilavuzlugunda ele aliyor.

Mart 1998 tarihli ders
5 Bakus acist ve gorelilik
— Zavafet, ‘baska bir
diinyadan’lik, philia.
— Hoglanmamnn temeli olarak kusur.
— Sakarlik; Modern Zamanlar; mim.
— Varyasyon.- Insanmn gecikmisligi
fikri.
— Duns Scotus ve birey olarak
manzara; haecceitas, bireylesme ilkesi
Bakis acis1 kavrami etrafinda
konusuyorduk. Simdi iki hafta
daha bu ¢ercevede, bu mefhum
cercevesinde konugmaya devam
edecegiz ve konunun estetik diizlemle

iligkisine girmeyi oniimiizdeki
haftaya sakliyorum. Dersi alanlar i¢cn
dersleriyle dogrudan ilgili olan yoni
tabii orasi olacak.

Simdi neden bu bakis agist
mefhumunu ortaya atma ihtiyaci
hissettik? Boyle bir kavramin
cekiciligi nedir ? Birincisi bunun
salt politik bir ¢ekicilik olmadigin
sOylemem gerekir. Ahlaki yonlerini
de bilirsiniz. Ozellikle, bir nevi
rolativizm tartigmasinin - ahlak
lizerine tartismalarin — eksenlerinden
birisini olugturdugunu hatirlarsaniz,
ki yalnizca agir felsefe tartigmalari

alaninda degil, genel olarak dinlerin
icerisine, olugmug ahlaki sistemlerin
icerisine en az felsefenin icerisine
sizmig oldugu kadar sizmustir bu
rolativizm. Yalniz bir kez daha altin1
¢izeyim, gecen derste Leibniz’in ilham
ettigi bir iz tizerinde kalmigtik. Bizim
acimizdan, gergekten bugiin igin de
yepyeni bir kavram sayilabilecek bir
kavram rélativizm. Ug yiiz y1l énce
telaffuz edildigine bakmayin, ctinki
daha tiiketilmemis bir mefhum ile kars
karstyayiz. Simdi ben birazeik konuyu
hafifletmek istiyorum. Bu bakis acisi
ve rolativizm nosyonunun daha

gundeliklestirilebilecegi bir ¢evre ve
cerceve olusturmak istiyorum. Siz de
hafifligine riayet edin yani. Istediginiz
zaman kesip fikrinizi soyleyebilirsiniz
¢linkii “izlenimler’ halinde gidecegim
bu cergevede.

Birinci izlenim, dogrudan dogruya
estetige de acilabilecek bir gey.
Bakis acist mefhumu, ya da goriis
acist mefhumu nerede ige yarar?
Medyada yaradigi belli, onu biliyoruz
ama medyanin da pek estetik bir
tarafi yoktur. Televizyon dedigimiz
seyin, ya da basin dedigimiz
seyin... Sanattan falan bahsederler



ama yani Hulki Cevizoglu’nun
programinda konusan birisinin bakig
acisinda estetik olabilecek, estetigi
icerebilecek herhangi bir goritnim
bulmak olanaksiz. Bakis agisinin ise
yaradigi, anlamamizda ise yaradigi
seylerden birisinin ‘zarafet’ oldugunu
disiiniiyorum. Hig yengeg gordiiniiz
mii karada ? Nasil kott yuradugiing,
ya da bir kugunun nasil koti

yurtiduginu gordiniz mi ? Orada ¢ok

oOzel bir zarafet tirii olduguna dikkat
edin, o karada yuruyuste. Hayvanlarin
¢ogu zaman dogalarindan gelen,
insanlardan ¢ok daha zarif yonleri
vardir. Bir kedinin atlayigini diigtintin,
bir leoparin kosusunu, bir ceylanin
kacisini. Bunlardaki ¢ok ozel zarafet
sanata her zaman kaynaklik etmis,

ilham vermis bir doga zarafeti sz

konusu. E peki yengeg gibi bir hayvan,

suda tiimuyle kendi diinyasinda,
bambagka davranan ve kendine 6zgu
o yengeg zarafetini tagtyan bir varlik,
acaba karada o zarafeti tagimiyor
mu? Ya da tagimadigini soyledigimiz
zaman ne sOylemis oluyoruz ? Buna
ikinci bir temay1 da yardima ¢agirarak
cevap verme konusunda bir 6nerim
var. O da ‘philia’, ‘sevme, hoglanma’
anlaminda. Yani hafif anlaminda
‘philia’, dostluk anlaminda degil.
Ama dostlugun baslangicindaki bu

ilk hoglanma, kargilasma halindeki
bir ‘philia’ temasindan bahsediyorum.
Higbir zaman 6yle kendiliginden
guzel olan bir seyi seviyor degiliz,
dikkat ederseniz. Kendisine yakinlik
duydugumuz, sempati duydugumuz,
bize bu izlenimi verecek seyde, yani
kendisiyle dostluk kuracagimiz her
seyde, soyle bir ‘bagka diinyadan’lik,
bir tiir beceriksizlik hali, bir tiir
tuhaflik olmasa asla dostluk
kurulamaz. ‘Acima’ demiyorum buna.,
yani bir tiir bir dikkati ¢ekmenin,
acima mekanizmasiyla, acima
‘affect’iyle islemediginin altini ¢izmek

isterim. Bir tiir beceriksizlik karsisinda,

bir tiir afallama, ‘desorientation’ (yer-
yon kaybi) kargisinda duydugumuz
belli bir duygu vardir ve bu dogrudan

dogruya bizi o yone ¢eker, yani

bir sevgi bagina, bir nevi dostluk
bagina ¢eker. Bunu yasamayan

var mi i¢inizde, bilmiyorum. Ya

da hoslandiginiz bir insan olabilir,
bir hayvan olabilir, bilmiyorum,
sanki boyle bir duygunun, boyle bir
‘affect’in uyanmasi gerekirmis gibi
geliyor bana. Niye bunu soyliiyorum,
bilmiyorum belki bir tiir yagam
deneyimidir. Yengecgten bahsederek
konuya girmemin nedeni de o,
cuinkii bir yengecin yuriytisiinde ve
kugunun paytak paytak yurtimesinde,
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dogrudan dogruya estetik bir sey
vardir. Bir tiir hoglanmay1 davet eden
bir sey vardir, hafifce sasirtan bir yon
vardir. Bu yontn ana formiiltiniin,
‘bagka bir dunya zarafeti’ diye
tanimlanabilecegini soylemek isterdim.
Leibniz’de, biliyorsunuz bu, oteki
diinyalar — tabii ahiret anlaminda
oteki dunyalar degil, olast miimkiin
diinyalardan bahsediyorum. Eger
Leibniz’den bir estetik kurami
tiiretmek isteyen birisi varsa — iste tez
yazarken falan bulabilirseniz — bunu
mutlaka ve mutlaka bu miimkiin
duinyalarin igerisinde teknik olarak
olusturabilecek durumda olursunuz.
Adem’in ahlaki direnisi nasil ote

diinyalarda, 6teki miimkiin diinyalarda

ifade oluyorsa, estetik duyumsayis da

bu tir hoglanmanin baglangici olan
bir tur algi ‘affect’i de yine Leibniz’de
bu oteki diinyalarda, yani oteki
diinyalarin bakis a¢isindan ve bu
oteki diinyalara bakigimiz yontinden
ifade edilecek bir hale geliyor bence.
Basit ‘impression’larla (izlenimlerle)
ilerleyecegimi séyledim. Merak
etmeyin, Oyle yapacagim ama ¢ok
zor bir mefhum degil herhalde ortaya
attigim...bu tiir hoglanma ‘affect’iyle

ilgili, hoglanma duygusuyla, duygulanig

haliyle ilgili olarak soyledigim. Bir
sorunuz var mi ?

Soru: Yengecin yiiriiyiisii, iste
deniz su falan, dogadan Srneklerin
cogu kusursuzluk tizerine kurulu.

En azindan benim icin, yani bu cok
modernist bir estetik. Yani bir islev
var, cok giizel yerine geliyor, bir takim
kaslar bilmemneler var, iste hayvanin
belki dogustan yiizme ya da yiiriime
yetenegi var. Tikir tikir oturuyor
yerine...

Iste yengecin sudaki yiiriiyiisiiniin
estetiginden ayr bir estetikten,
estetitiginden bahsetme ihtiyacini...

Ay kisi: Yengeci alip karaya



ctkarttigimuzda, bir sekilde
sakatlanryor. Yani nedeni su...

Bir tiir kusur...Kendi diinyasinda
degil.

Ayni kisi: Ama... Yengec
icgiidiileriyle, yine elindeki olanaklara
gore gene kusursuz yiiriyor.

O tam anlamuiyla teknik bir mesele.

Ayni kisi: Evet, evet. Ama teknik
miikemmellik. ..

...fizyolojik, biyolojik, anatomik
ozelliklerine bagh bir mesele, kudretin
neye yettigiyle ilgili. Ama biz im
agimizdan bir tir hoslanma halinin
nasil olup da bu tir bir kusurdan,
kabahatten, hoglanacagimiz varligin
bir tiir kusurundan ¢ikabilecegini,
bunun kargisinda duyulan afallayigtan
gelen bir halden dogabildigini
vurgulamak i¢in soyledim. Yengecin
ozelliginden bahsetmiyorum, elbette
yengec karada ¢ok rahat olmasa da
yuriir. Ama ¢irpinan baliklari bir
duigtiniin, agdan ¢ekilmis, atilmig diye
baliklar acima duymazsiniz kesinlikle.
O tiir bir beceriksizlik halinden
bahsediyorum. Yine bir ‘impression’
halinde soyle bir sey hatirlatayim

OKUMA

mesela: Klasik roman kahramanlarinda,
bu tiir bir beceriksizlik, bir tur afallama
hali, ‘desorientation’ yok mudur ?

Soru: Sanssizlik...

Sanssizlik, talihsizlik, esas melodram
temasi olarak sinemada da var olan
bir sey. Gliclii kahramanlardan pek
hoslanmayiz, yani giiclii bir kahraman,
sevilebilecek bir varolug bi¢imi igerisinde
tasvir etmek herhalde olduk¢a zor bir
haldir. Turgenyev, Babalar ve Ogullar’da
niye Bazarov’u 6ldirmek zorunda kalir
? Yapacak bagka bir sey yoktur. Yok
edilmesinden bagka ¢are yoktur.

Soru: Bir birsizin tutuklanmast gibi
(duyulmuyor)... Hani banka soyma
falan...

Belki, belki. Var mi1 baska bir soru?
Yani bunun bir ‘impression” haline
gelmesini istiyorum, bir tiir izlenim
haline gelmesini, devam edebilmek icin...
Yani hissedebildiginiz bir sey haline
gelmesine ihtiyag var devam edebilmemiz
icin diyelim. Kimin mesela boyle bir
ornek var aklinda ?

Soru: Budala...

Budala, degil mi ? Budala’daki afallama
zaten kuraldir. Yani Budala su demek

Ulus Baker

Ulus Sedat Baker, (d. 14 Temmuz
1960, Leningrad, SSCB - 6. 12
Temmuz 2007, Istanbul), Kibrish
Tiirk sosyolog, yazar, ¢cevirmen ve
Ogretim uyesi. Kibris Turk'a bir
ailenin ¢ocugu. Babasi1 Sedat Baker
bir psikiyatr, annesi Pembe (Yusuf)
Marmara (1925-1984) ise bir sair.
ODTU Sosyoloji Béliimii'nii bitirdi.
Gilles Deleuze ve Baruch Spinoza
gevirileri yapti,makaleler yazdi.
ODTU, Istanbul Bilgi Universitesi ve
Ozgiir Universite'de Sinema tarihi,
Sosyoloji dersleri verdi. Politik teori,
medya, sinema teorisi konularinda
¢aligti. Dziga Vertov lizerine sinema

aslinda: siirekli bir afallama. Deleuze
mesela bunun altini ¢iziyordu,
ozellikle Kurosawa filmlerine dair,
ama esas olarak Dostoyevski’de bu
hal tebariiz ediyordu. Biliyorsunuz
Budala Dostoyevski’nin hikayesidir,
ama bu hikdyenin arka planinda
boyle biitiin bir Rus tarihi yattigina,
bir ‘intelligentsia’ yasaminin ifade
bulduguna dikkat edin. Yani goyle bir
seyin ifade bulduguna dikkat edin:
Geri kalmug bir iilkenin aydinlari
Almanya’ya gidiyorlar. Fransa’ya
tagimiyorlar, bilimleri 6greniyorlar,
kurbaga kesiyorlar, biitiin pozitif
bilimleri edinip geliyorlar ama
anliyorlar ki esas dert bu degil. Cok
daha agir, ¢ok daha acil ¢6ziilmesi
gereken problemleri var bu iilkenin
ve afalliyorlar, higbir sey yapamaz
hale geliyorlar. Cok acil bir sey
yapma ihtiyacinda oldugunuzda, tabi
acele ise seytan karigir. Siirekli bir
afallama ve yapamama hali, eyleme
giictinden bir tiir kopukluk, iligki tarzi
ortaya cikabiliyor. Evet, bu da ‘bagka
bir diinyanin zarafeti’ formiiliyle
sOyleyebilecegimiz bir sey... (sf.69-74)

elestirileri yapt1.Birikim, Toplum ve
Bilim, Virgill, Sosyalizm ve Toplumsal
Miicadeleler Ansiklopedisi'nde yazilar
yazdi. 12 Temmuz 2007 tarihinde
bobrek ve kalp yetmezliginden
olmustir. Sovyetler Birligi'nde aldig
miizik egitiminden dolay1 miizigin
her tiirtintin bitin teknik bilgisine,
yetkin kavrayigindan 6tirii de diinya
miiziginin biitiin arka planina,
sosyolojik olusumuna, felsefesine
iligkin olaganusti bir birikime ve
anlatim giiciine sahiptir. Ozellikle de
Cingene Mizigi konusunda yetkindir.
O, klasik miizik ve biitiin donemlerin
miizigiyle Roman miizigi arasindaki

bagi, Turkiye'de en iyi kuran degil,
tinilari, sozleri ve biitiin kanitlariyla
kuran kisi olma 6zelligini tagir.Baker
adina; Koérotonomedya toplulugu
tarafindan; 2008 yilinda 11 - 14
Temmuz tarihleri arasinda, Ankara'da
"Ulus Baker bulugmasi" adli bir
konferans diizenlenmigtir. m

Kaynak: Wikipedia
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HANDE EAGLE*

Turner Odiilii 30,
J.M.W. Turner 239 yasinda

2014, Joseph Mallord William Turner’a adanmug bir yil oldu. 19 Aralik’ta 239. 6lum yildéniimuyle anilan Turner
icin Tate Britain’daki ‘Turner’in Son Yillari: Resmin Ozgiir Birakilist’ sergisi 25 Ocak'a kadar izlenirken, 30. yilin1
kutlayan Turner Odiilii sergisi de dikkatlerden kagmadi. Mike Leigh’in “Mr. Turner” filmi ise bu sirada gosterime girdi.
Hande Eagle ayrica Victoria & Albert Miizesi’nde 1 Subat’a kadar acik “S6z Dinlemez Nesneler” sergisini de ele aliyor.

Mallord William Turner’a

adanmuig bir yil. 19 Aralik’ta
239. olim yildoniimiinii anacagimiz
Turner i¢in 2014’iin ikinci yarisinda
Tate Britain’da agilan “Turner’in Son
Yillari: Resmin Ozgiir Birakilis1”
(Late Turner: Painting Set Free) sergisi
25 Ocak 2015’e kadar Londra’da
devam ederken 1984’den beri her
sene dizenlenen ve bu sene 30. yilin1
kutlayan Turner Odiilii sergisi de
sanat glindeminde genisce yer aldi.
Ayrica Mike Leigh’in senaristligini ve
yonetmenligini ustlendigi “Mr. Turner”
filmi gosterime girdi. Hayatindan
sinema filmine, sergisinden oduliine
Joseph Mallord William Turner,

2 014, Ingiliz peyzaj ustas: Joseph

ve Victoria & Albert Miizesi’nde
1 Subat’a kadar acik olacak olan
“Soz Dinlemez Nesneler” sergisi
Art Unlimited’in 30. sayisinda
huzurunuzda...

Turner'in son yillar::
Resmin 6zgiir birakilist

Gegtigimiz gun, muzikolog ve
yazar Sami Kisaoglu sanat agirlikli
sohbetimizde bana bir fikra anlatti.
Ben de o fikray: su an Tate Britain’da
devam etmekte olan “Turner’in Son
Yillari: Resmin Ozgiir Birakilig1”
sergisini yazarken anlatmamin hog
olabilecegini diisiindiim: “Ressam
iki arkadas, sergide bir tabloyu
seyrediyordu. Biri; “Suna bak”
dedi “glinesin dogusunu ne glizel
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canlandirmis.” Obiirii diizeltti. “Imkan
yok, mutlaka giinesin batigidir.” “Belki
Oyledir. Peki nasil oluyor da bu kadar
kesin konusabiliyorsun?” “Ressami
tanirim, sabahlari on birden 6nce
kalkmaz.”

Bu fikranin aksine, Joseph Mallord
William Turner’in 1835-1850 seneleri
arasinda gerceklestirdigi caligmalari
konu alan ve alt1 biiyiik salondan
olugan sergide ressamin giinegin
dogusunu biiyiik bir dikkatle izledigini
gozlemliyoruz. Ornegin, son salonda
sergilenen kagit tizerine suluboya
tablosu “Mavi Rigi: Gindogumu”
(The Blue Rigi: Sunrise) (1842)
Turner’in sabah 1s1§ina duydugu
tutkunun su gotiirmez bir kaniti. Uguk
sar1 ve kirli mavi tonlarin agir bastigi,
giinesin ¢ekingen bir edayla belirdigi
gokyiizii Orta Isvigre’nin Alplerinde

soguk bir sabahi konu aliyor.

Aslinda sadece bu Turner eserinde
gozlemlenmiyor sabah glinesi tutkusu.
Diinyanin neresinde olursa olsun,
sabahin hep erken saatlerinde kalkip,

Turner sadece dahiyane
bir ressam degil, ayni
zamanda becerikli bir
tiiccar, cevresinde
gordiigii trajedilerden
derinden etkilenen hir
hiimanist ve usanmaz

bhir doga asigiydi. Bu
sergide hayran kaldigimiz
resimleri yapabilmesinin
ardindaki sebep bu kisilik
ozellikleriydi; ki bu
ozellikler sonradan para
ile satin alinamazlar,
alinabilseler hile doganin
kanunu agacin yasken
egrildigine isaret eder.

ceketinin cebine sigacak buyuklikteki
defterini alip, kendini doganin icine

salip, giinegin dogusunu deftere
karalayan Turner’in ¢ogu eserinin

ana temalar1 gokytzi, deniz ve 1sik.

Venedik seyahatlerinde resimledigi
mimari agirhikli eserlerinden, mitolojik
oykileri kendi stizgecinden gecirip
tuvaline yansittig1 yagliboyalarina;
balina avlarini konu alan yanginl
firtinali deniz resimlerinden,
Margate’de kaldigi donemlerde ciktig
uzun yuiriiyusler sonucu yaptigi goz
alabildigine 151k, renk ve doku dolu
capcanli tekne resimlerine uzanan ¢ok
genis bir yelpaze s6z konusu.

Sergi hem Turner’in son déonemin
resimlerinde dikkat ¢eken yenilikgi
ve radikal teknigini, sanat¢i olarak
tecriibe ettigi siiregleri ve kullandig
malzemeleri, hem nefes kesen
ustaligini, hem de 6mriiniin son
15 senesinde sayica ne ¢ok eser
tretmis oldugunu gozler 6niine
seriyor. Ingiltere ve yurtdisgindaki
koleksiyonlardan 180 Turner eserini
bir araya getiren sergide buyiik
¢apli yagliboyalarin yanisira ¢cok
sayida suluboya ¢alisma, ressamin
desen defterleri, baskilar1, Turner’in
gozlikleri (Turner’in da ge¢ donem
resimlerini yaparken gozlerinin
zayifladigina, hatta katarakt olmus
olabilecegine dair bir tahmin de s6z
konusu), paleti ve palet bigaklari,
heykeltirag Thomas Woolner’in
1851°de al¢idan yaptigi 6lim maskesi
¢ok sayidaki sergi-gezerin dikkatini
cekiyor.

Fakat sergiye bagl olarak benim
deginmek istedigim ve ¢ok onemli
buldugum bir nokta var: Turner
heniiz geng bir delikanliyken, o
donemde Londra’da berber ditkkani
olan babasinin onun yetenegini fark
etmesi, desenlerini ve resimlerini
berber ditkkaninin camekanina
koyup, “Benim oglum ressam olacak,”
diye boburlenmesinden gig bularak
sanata yoneliyor. Simdi sormak
istiyorum, giiniimiizde Turkiye’de
kag¢ ebeveyn ¢ocugunun sanata ya da
miizige olan yetenegini fark edip de,
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“Benim oglum ressam olacak” diye
bébiirlenebiliyor? Ozellikle giintimiiz
ebeveynlerinin sanati, muzigi, ve pek
tabii edebiyati birer hobi olarak,
olsa da olur olmasa da olur tavriyla,
¢ocuklarina edindirdigi bir ¢cagda
yasarken, Turner dehasina sahip bir
sanat¢inin en azindan Turkiye’den
¢ikmasi neredeyse imkansiz; istisnalara
yer birakmak gerektigine olan inancim
hala bir nebze var. Insanlari 1slah eden
para degil, egitim sonucu elde edilen
kiiltiir ve gorgiidiir. Nitekim Turner
sadece dahiyane bir ressam degil,
ayni zamanda becerikli bir tiiccar,
cevresinde gordiigh trajedilerden
derinden etkilenen bir hiimanist
ve usanmaz bir doga asigiydi. Bu
sergide hayran kaldigimiz resimleri
yapabilmesinin ardindaki sebep bu
kisilik ozellikleriydi; ki bu 6zellikler
sonradan para ile satin alinamazlar,
alinabilseler bile doganin kanunu
agacin yasken egrildigine isaret eder.
Bir sinema 'tablosu': Mr. Turner
Unlii Ingiliz yonetmen Mike
Leigh’in hem senaristligini hem de
yonetmenligini iistlendigi “Mr Turner”
filminde basrolii, Turner gibi kendisi
de bir deniz agig1 olan ve esiyle beraber
“The Princess Matilda” adinda
Hollanda tipi bir mavnada yasayan
Londrali Timothy Spall tstlenmis.
Hatta Spall’un Biiyiik Britanya
kiyilarini mavnayla gezmesini konu
alan “Denizde Bir Yerde” (Somewhere
at Sea) baghkl ti¢ bolimlik bir
program Mayis 2014°de yayimlanmus.
Filmin sihrini heniiz izlememis olanlar
icin bozmak istemiyorum ama yine de
birkag kilit noktaya deginecegim.
Oncelikle filmin goriintii yonetmeni
Dick Pope’a sapka ¢ikarmak
gerek. Filmin her sahnesi adeta bir
Turner tablosu. Pope’un Turner’in
resimlerindeki 15181, rengi ve dokuyu
enine boyuna incelemis oldugu filmin
ilk dakikalarindan belli oluyor. Zaten
Pope’a da gosterdigi bu 6zen sebebiyle
Cannes’da Jiiri Ozel Odiilii sunuldu.
Bunun yani sira Timothy Spall’un
denize duydugu tutku da Turner’i
canlandirmasinda buyiik rol oynamus.
Filmde Turner’in 1842’de tamamladig:
“Kar Firtinasi: Liman Agzinda Buharl
Gemi” (Snow Storm: Steamboat
off a Harbour’s Mouth) resmini
(bu Turner yapit1 Tate Britain’daki
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"1984’den bu yana
Tate Britain tarafindan

her sene diizenlenen

ve Joseph Mallord
William Turner’a adanmis
Turner Odiilii Sergisi

otuz senedir diinyanin
sanat giindeminde ses
getirmekte; ama izleyici
kitlesi basindan beri
boliinmils durumda: hem
cok elestireni hem de ¢ok
hayrani var."

“Turner’in Son Yillar1” sergisinde
sanatseverlerin bakiglariyla bulusuyor)
en ince detayina kadar igleyebilmek
icin bir kar firtinasinda kendisini bir
geminin diregine baglatma sahnesi
ve ardindan bronsit olmasi, bir aktor
olarak Spall’un kisisel hayatindaki
deniz merakiyla dogrudan baglantili.
Spall’a 2014 Cannes Film Festivali’nde
“En Iyi Aktor” 6diliinii getirenin de
kisisel hayatinda yasadig1 deneyimleri
beyazperdeye aktarmasina sebep
olan kurgu oldugunu soyleyebiliriz.
Nasil en iyi romanlar yasadiklarini,
icsellestirdiklerini yazan kalemlerden
cikiyorsa, en iyi rolleri de yasadiklarini
O6zumsemis, oynadiklar: rolle
buitiinlesmis aktorler oynuyor. Mr.
Turner’da Charles Dickens’in yasadigi
dénemin Ingilizcesinin kullamlmasmin
ayri1 bir tat kattigini da belirtmeliyim.
Filmin bir zayif yonii, Turner’in
babasinin gercek hayatta oldugundan
daha geri planda gosterilmesiydi.
Turner’in babasina olan dugkiinligiine,
babasinin da ogluna olan sevgisine
sadece babasinin vefat ettigi sahnede
sahit oluyoruz. Son nefesine kadar
Turner icin boya karigtiran, atolyesini
ve evindeki resim sergileme odasini
duzenleyen babasinin filmde bu kadar
yuzeysel bir sekilde aktarilmasini
yetersiz buldugumu soyleyebilirim.
Sinema elestirmenlerinden buyiik 6vgu
toplamis olmasina ragmen, elestirmem
gereken bir diger nokta da filmin
gereginden uzun olmasi. 150 dakika
stiren film rahatlikla 120 dakikada
sona erebilirdi. Bana kalirsa film,
Turner’in 6limiiyle sonlanmaliydi; son
nefesini verirken “Giineg Tanri’dir”

diyor, ve bu s6z belki de Turner’t
oliimsuzlestiren seyin 6ziinti bizlere
aktariyor.

2014 Turner Odiilii

1984°den bu yana Tate Britain
tarafindan her sene diizenlenen ve
Joseph Mallord William Turner’a
adanmis Turner Odiilii Sergisi otuz
senedir diinyanin sanat giindeminde
ses getirmekte; ama izleyici kitlesi
bagindan beri bolinmiis durumda:
hem ¢ok elestireni hem de ¢ok hayrani
var. 1984°de ilk olarak odiile layik
goriilen Malcom Morley’den sonra su
an giincel sanat pazarinda ¢ok giiclii
pozisyonlara gelmig sanatgilar da
sirastyla Turner Odiilii’ne sahip oldu:
1987’de Richard Deacon, 1991°de
Anish Kapoor, 1994°de Anthony
Gormley, 1995°de Damien Hirst,
1999°da Steve McQueen, 2003’de
Grayson Perry, 2009°da Richard
Wright, 2013’de Laure Prouvost...
2014°de Turner Odiilii’niin yeni
sahibi, 1972 dogumlu Dublinli film
yapimcist Duncan Campbell oldu.
Ve Turner Odiilii yine hem agir
elestirilere maruz kaldi, hem de 6vgi
dolu yorumlar aldi. Ama sanirim
2014’un dort adayinin ¢aligmalarina
deginmeden once serginin ¢ikiginda
yer alan ve sanatseverlerin goriiglerine
ayirilmis “Yorum Panosu”ndan bazi
alintilara yonelecegim. Bunlardan
bazilar1 soyleydi: “Liitfen Sayfay:
Cevirin”; “Starbucks’dan aldigim iki
latteyi bunun i¢in mi feda ettim?”;
“Tamamiyle zirva”; “Vakit kaybindan
baska bir sey degil”; “Kizgin degilim,



sadece hayal kirikligina ugradim”;
“Desen ve resim artik sanat sayilmiyor
mu?”; “Turner mezarinda ters
doniiyor!” Kinayeli ve sert elestirilere
kiyasla olumlu yorumlar olduca nadir;
hatta ben sergiyi gezdigimde panoda
sadece iki olumlu yorum vardh. Tkisi
de bu sene tek kadin aday olan Ciara
Phillips’ten yanaydi. Eger Ingiltere’nin
en 6nemli giincel sanat 6diiliine
bugiin bile ¢ogunlukla erkekler aday
gosteriliyorlarsa sanat sanirim hala
erkek egemen bir alan.

Ayni miizenin alt katinda yer alan
“Turner’in Son Yillar1” sergisini
gezdikten sonra, 2014 Turner Odiilii
sergisini gezerken insan kendi kendine
“Sanatta gelinen nokta gercekten
bu mu?” diye sormadan gegemiyor.
Yasadigimiz diinya kugkusuz her
acidan siirekli olarak degisiyor,
dolayisiyla sanat ve sanat algisi da
degisiyor; ama degisimin her zaman
olumlu oldugunu savunmak firtinal
bir denizde kiirek cekmeye benziyor.

2014 Turner Odiilii adaylarindan
ikisi, Duncan Campbell ve James
Richards, 55. Venedik Bienali’nde
yer alan ¢alismalarindan oturi aday
gosterilmigler. Ciara Phillips The
Showroom’da (2013’de Londra’da
30. kurulug yilin1 kutlamis olan giincel
sanat merkezi) diizenlenen ve baski,
tekstil ve fotografi bir araya getiren
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mekana ozel enstalasyonu igeren (diger

adaylarin ¢aligmalarina kiyasla daha
cok o6zen gerektiren) kigisel sergisi
sebebiyle secilirken, Tris Vonna-
Michell ise Briiksel merkezli galeri
Jan Mot’daki kisisel sergisi “Dipnot
IT (Berlin)” (Postscript II (Berlin)
nedeniyle 2014 Turner Odiilii’'ne
aday gosterilmig. Dort sanatginin

da calismalari sanatin sadece ama
sadece kuramsal kanadi uistiinde
“dengelenmis.” Fakat her disiplinde
oldugu gibi kuramsal sanatta da giiclii
ve zayif var. Eski ve sonuna kadar
somiirilmis fikirlerle yeni bir sey inga
etmeye ¢alismak perde kumasindan
pardesii dikmeye benzer; bence aday
olan dort sanatc¢inin da calismalar
genel anlamda zayifti.

Chris Marker, Alain Resnais ve
Ghislain Cloquet ortak yapimi
“Heykeller de Oliir” (Statues Also
Die — 1953 (ki bu filmin ikinci yarist
somiurgeciligi elestirdigi i¢in 1960’°a
kadar Fransa’da yasaklanmugt1))
destansi belgesel filmine gonderme
yaparak baglayan Duncan Campbell
imzali “It for Others” sanatginin
“siyah sanat” akimin Batinin goziinde
onemsizlegtirdigine dair fikrine, Karl
Marks’in Kapital’inin birinci cildinden
etkilenerek paranin evrimine ve el
degistirmesine degindigi, Sigmar
Polke’nin “galismalarini begendigini

omen have to be noked
> ';li into thyf@at. Musey

ists in the
women, !
* wies are
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ama pek arastirmamis oldugunu”
belirttigi ve ylizeysel kopukluklardan
olusan bir dizi goruntii sundugu
eseri Turner izleseydi ne derdi diye
disiindiigiimde, yapilmasi gereken
ilk seyin artik bu 6diiliin adinin
degistirilmesi oluyor.

Sanatin insanlik tarihi boyunca
form degistirmesine gahit olduk,
ama artik yasadigimiz su dénemde
sanat form degistirmiyor; sanatsal
nitelige sahip olan her sey magazin
haberi gibi halkla iligkiler ajanslarinin
bilerek ya da bilmeyerek iirettigi basin
biiltenlerinden okurlara aktarilirken,
sanatin kendisi oldiriliyor. 2014
Turner Odiilii, aday olan dort
sanatginin eserlerinden ziyade serginin
¢ikiginda yer alan ve sergi-gezerlerin
goriiglerine yer veren yorum panosuna
layik gorulmeliydi.

Ah, su 's6z dinlemez nesneler'!
Londra Tasarim Festivali’nin bir
etkinligi olarak “S6z Dinlemez
Nesneler” (Disobedient Objects)
basligi altinda bagkaldir1 ve direnisin
kendine has sanatsalligini ispatlayan
sergi, 1900’lerin basglarindan bu yana
diinyanin dort bir yaninda toplumlarin
sosyo-politik, kiltiirel ve ideolojik
endise ve rahatsizliklarini gesitli
materyalleri ve nesneleri dertlerine
derman bulmak tizere direnislerinin
simgeleri olarak kullanmalari tizerine

1 'Turner'in Son Yillari: Resmin Ozgiir Birakilist'
sergisinden goriiniim. Tate Photography izniyle.

2 JMW Turner, 'War: The Exile and the Rock
Limpet', 1842

3 JMW Turner, 'Light and Colour (Goethe's Theory)
- the Morning after the Deluge - Moses Writing the
Book of Genesis', 1843

4 'Turner'in Son Yillari: Resmin Ozgiir Birakihg!'
sergisinden goriiniim. Tate Photography izniyle.

5 Turner Prize, Ciara Phillips, 'Things Shared',
2014, Yerlestirme goriintiisii, Sanatginin izniyle.
Kaynak: Tate Photography.

6 Ciara Phillips, 'Things Put Together', Detay, 2013,
Sanatginin izniyle.

7 Turner Prize, James Richards, 'The Screens',
2013, Yerlestirme goriintiisii, Sanat¢inin izniyle.
Kaynak: Tate Photography.

8 Carrie Reichardt, 'Tiki Love Truck', 2008, Victoria
& Albert Miizesi'nin izniyle.

9 "Disobedient Objects" sergisi, 'Guerrilla Girls',
feminist sanat hareketi yerlestirme goriintiisii,
Victoria & Albert Miizesi'nin izniyle.

10 'Disobedient Objects' sergisinden genel
goriiniim.

11 'Sisme Parketas!', Eclectic Electric kolektifinin
Enmedio kolektifi ile Barselona'daki genel grev
sirasinda yaptiklari eylem, 2012.

12 iklim Degisikligi pankarti: "Kapitalizm Krizdir.",
"Disobedient Objects" sergisinden.
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odaklaniyor.
Dikdortgen sergi salonunda farkli

direnis hareketlerinden yer alan nesneler

barikatims: duvarlarla birbirlerinden
ayrilmig. Zaten serginin girisindeki
devasa kapilar da barikatlarin
toplumsal direnisler kapsaminda ne
onemli bir yere sahip olduguna dikkat
ceken birer “anit”. Giris kapisinin sag
tarafina civilenmig plaket tizerinde
sOyle yaziyor: “Sergi salonu kapilari
gectigimiz 400 sene igerisinde tasarimi
degismis barikatlari 6rneklemektedir.
Zaman igerisinde barikat yapiminda

kullanilan malzemeler ve islevleri
degismis olsa da, barikatlar sosyal
hareketler agisindan gii¢lii nesneler
olarak varliklarini siirdiirmektedirler.”
Sadece kapinin 6ntunde durup igerideki
sergiye disaridan bakarken yogun

bir sergi olacagini diisiiniiyorsunuz;
renkler, cisimler, deli dolu tasarimlar,
afisler, pankartlar ve en arkadaki koca
beyaz duvara projektorle yansitilmig
direnis goruntileri...

Tahta pankartlar tizerine cesitli
aktivistlerin sozleri basilmig, her biri
tahta govaleler tistiine oturtulmus.
1914°de Nicholas Klein’in Amerika
Birlegsmis Devletleri’nin Baltimore
sehrinde Amerikan Birlesik Tekstil
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Iscileri Sendikas’na (Amalgamated
Clothing Workers of America) yaptigt
konusmadan bir alint1 var: “Once sizi
gormezden gelirler. Sonra alay ederler.
Ardindan saldirirlar, sizi yakmak
isterler. Son olarak da size ithafen
anitlar dikerler.” Bu s6zti okudugum
an arkadaki devasa duvara yansitilmis,
Mayis 2013 Gezi Parki Direnisi’nden
goruntiilere takiliyor goziim.

Gezi Park’inda kurulan kutiphaneyi,
TOMAlarin tazyikli su puskiirtiigiinii,
yuzlerce aydin ve masum direnisgi
sivilin biber gaziyla sanki kalorifer

"

bocegi oldirurmuscesine bastiriligini,
polisin uyguladigi orantisiz gii¢ sonucu
hayatlari boyunca unutmayacaklar
darbelere maruz kalan, etleri
yumruklarla ¢trtitilen, kor birakilan
gengleri izliyorum bir kez daha. Merak
ediyorum, acaba bu film metraji
diginda bir bagka “so6z dinlemez nesne”
var mi o yalin direnigten... Gezmeye
koyuluyorum.

Bir cocuk ayakkabisinin diliyle
yapilmug deri sapan Filistin’den, tarihi
2001. Yesil iistiine magenta harflerle
yazilmig koca bir pankart bagimin
tistiinde. Ustiinde “Kapitalizm Krizdir”
yaziyor, 2009°da Birlesik Krallik’ta
“Occupy London Stock Exchange”

10

nesnenin fotografini yayimlayabilmemiz
icin Basin Birligi’ne (Associated Press)
telif 6dememiz gerekiyormus. Bir de
ellerindeki fotograf “ev-yapimi biber
gaz1 maskesinin” sergi i¢in hazirlanmig
reprodiiksiyonunun fotografi,
yaganmigligi bile yok. Miizenin hediyelik
esya dikkaninda sergi katalogunu
yaklagik 73.00 Turk Lirasi’na satiyorlar.
Kendi kendime soyleniyorum:
““Kapitalizm Krizdir’ diye bosuna
pankart asmamuiglar sergi salonunun
ortasmna...” m

*Cevirmen, yazar

protestosunda kullanilan pankartin
2014 reprodiiksiyonu. Giiney
Afrika’nin apartheid déneminden sira
sira ayrim-kargit1 rengarenk rozetler
bir panoya dizilmis. Ilk iki siradaki
rozetler Giiney Afrika’da yasayan
direnigciler tarafindan yapilmus,
ticiincii ve dordiinci siradakiler
surgiine gonderilmis Giiney Afrikalilar
tarafindan yapilmig, besinci ila onuncu
sira arasindaki rozetler ise uluslararasi
dayanigmanin alinteriyle tiretilmigler.
Teksas Eyaleti tarafindan 6lim
cezasina ¢arptirilan John Joe “Ash”

ety 3 -‘:\___“-:_\__‘_-_-—-_._._-_-‘-r_,ﬂ \¥ v
CAPITALISM IS CRISIS

| = Yt 1‘

i

12

Amador’un 6limiint kinamak tizere
Britanyali sanat¢1 Carrie Reichardt’in
tasarladigi “Tiki Love Truck” (2007)
gelmis gecmis en barigcil mesajlarla
stslii... Ne acilarin, ne direniglerin
simgeleri var sergide, yazmakla bitmez.
Ama sonunda aradigimi buluyorum.
Gezi Parki direnisinden ev-yapimi bir
biber gazi maskesi; plastik su sigesi,
ameliyat maskesi, siinger ve paket
lastiginden yapilmig. Tam yaninda
nasil yapildigini gosteren bir sema

da var. Miize’nin basinla iligkiler
departmanindan bu s6z dinlemez
nesnenin fotografini yaziya eslik etmesi
i¢in istiyorum. Anlagilan tim Gezi
direnisgilerinin yakindan tanidigi bu
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SERGILERDEN

Sergiler

ARZU / DESIRE
TUNCA SUBASI

ART ON GALLERY

FIRAT ARAPOGLU

Disiplinlerarasiligin bir tiretim
metodu olarak benimsendigi 1960’lar,
onceleri genelde performans, aksiyon
miizigi gibi metalagtirilamayan
alanlarda uretimlerin yapildigy,
sonrasinda ise yayinlar, kitaplar,
sanatgi kitaplari ve ¢ogaltmalar
(multiples) gerceklestirildigi bir
surecti. Mizah ve ironinin devreye
sokulmas: ve etkilesimci (interactive)
bir iletigim yaratilmasi yine bu dénem
sanat iglerinin nitelikleri arasinda.
Ayni yaklagimin farkl bir tiirevini,
ayni siirecin devaminda, “yemek yeme
edimi” ve sanat arasindaki sinirlari,
diger bir deyisle zanaata dayali bir
turetimle sanat tretimi arasindaki
sinirlar1 sorgulayan Daniel Spoerri’de
gordiik. Bir masa ya da duzlem

ol R
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uzerinde yer alan ve bir yemegin
ardindan birakilan objeleri rastgele
bir bigimde, bulunduklari konumda
(in-situ) olarak ayni1 mobilya ya da
diizleme yapistiran Spoerri, bu edimi
zeminde birakmayarak, duvara
asmaktaydi (tuzak resimler/trap
pictures/tableaux piéges).

Tunca’nin 2 Aralik’ta Arton
Istanbul’da acihsi gerceklestirilen,
Desire sergisini “yemek arzusu”
uzerinden olusturmus ve oncelikle
12 adet desen iiretmis. Bu desen
¢alismalarinin her biri Modernizmin
farkli ideolojilerini temsil eden
liderlerin, yemek yeme stireclerini ya
da yemek yedikleri alanlar1 betimliyor.
Yemek zevkleri, genis bir perspektifte
kultiirel cografyanin farklilastig:
konular arasinda bulunuyor ve sanatgi,
liderlerin yemek yerken hallerini
gosteren bu anlari, diger bir deyisle
masa basinda milyonlari ilgilendiren
kararlar alan “tek adamlarin”

o an’larina ait gorintmlerini
izleyicilere aktarmakta — Bazen bir tiir
“itibarsizlagtirma” parametresi olarak
bu an’larin kullanildigint hatirlayalim,
Cumbhurbagkani Recep Tayyip

Erdogan’n tavuk yedigi fotografi ile
Mustafa Kemal Atatiirk’tin yemek
yeme goriintilerinin kargilagtirilmasi
gibi. Karizmatik, kurgulanmis pozlarin
aksine, TUNCA bu anlar1 yakalayarak,
bir tir o “farkli olma” mitosunun yerle
bir edilmesini de saghyor.

12 figiirtin yer aldig1 desenlerde
Kruscev, Franco, V.I. Lenin, Mao,
Hitler, Churchill, Mussolini, Stalin,
Roosevelt, Cavusesku ve Atatiirk
yer aliyor. Her birinin yemek yeme
anlari farkli kompozisyonlarin
icerisinde verilirken, yemek 6ncesi,
sirast ya da sonrasindaki halleri, hatta
bazilarinda sadece yemek salonlarinin
betimlenmesi hem dokiimanter hem de
artizan yorumlari bir arada icermekte.
Yemek yapma zanaatini, kendi
tiretim baglami olan “resim/sanat”
ile bagdastirma denemesi Tunca’nin
bu seri i¢in arzuladigi alan olarak
gorilmekte. Ayrica bir sanatginin
uretimleriyle siirekli “servis veren
olma pozisyonunun”, bu kez “as¢1”/
zanaatkar olarak sorunsallastirdigini
gormekteyiz.

Sergide yer alan tek resim Krusgev’in
Yuri Gagarin onuruna verdigi yemek
davetinden. Buradaki burokratik
alkiglama animi 6yle ya da boyle
yakindan biliyorsunuz. Bu cafcafl
olayin temsilinin diginda, sergide
yer alan videoda ise profesyonel
ascilik egitimi alan ve staj bile
goren Tunca’nin gayet profesyonel
bigimde 12 liderin sevdigi yemekleri
yapma anlarini gérmek olasi. Bir
yandan kendisini bir tiir “6zel ag¢1”
konumuna koyan sanatci, 6te yandan

gunumiziun sohretli populer “yemek
programlarina” da atifta bulunuyor.

Sergi etiketlerinin liderlerin
sevdigi yemeklerinin fotograf detay
¢ekimlerinden olusmasi, farkl
bir sergileme pratigini gostermesi
acisindan 6nemli. Zanaat/sanat
iligkisi ve burokrasi/sanat iligkisi
acisindan 6nemli bir sunumla kargi
kargiya oldugumuzu diistinebiliriz.
Sona, galeri girisindeki sergilemeyi
biraktim: Altindan yaptirilan bir
karanfil gorecek izleyici galeri
vitrininde ve bu kiymetli baharatin
altindan bir temsilinin tizerinde
30 tane pirlanta yer aliyor. Ermeni
bir kuyumcunun zanaatkarligini
konugturarak devreye girdigi surec,
tekrar Tunca’nin baglamina isaret
etmekte ve onun igerisinde erimekte.
Bir tiir vitrin diizeni icerisinde kaide
tzerinden gordiigiimiiz bu ¢aligma,
galerinin camekanini, bir ditkkkan
vitrinine ceviriyor. Bu kadar kapsamh
bir arastirma ve analize dayali siireg,
ontumiizdeki aylarda yeni etkinliklere
gebe olacaktir, buna siiphe yok. Bunun
bir projenin baslangici oldugunu
gormek zor olmasa gerek. Tunca’nin
once Adam Mickiewicz Miizesi’'ndeki
“Sanatsal Miidahaleler” sergisi
kapsaminda kebapgidaki yemek yapim
ve dagitimi sonrasinda, bu sergide bir
sonraki siirecin “leziz” ikinci adimi
gibi. m

www.artonistanbul.com

1 Tunca Subasl,'isimsiz', 2014,
Asitsiz kagit iizerine grafit ,100x70 cm.
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SERGILERDEN

KOMET
MESELE MUHIM

PiLOT

NAZLI PEKTAS

13 Aralik’da Pilot Galeri’de sona
eren Mesele Miihim icin; Istanbul -
Paris arasinda yasayan/calisan sair ve
sanat¢i Komet’in Istanbul hakkinda

yazdig bir siir- enstalasyon diyebilirim.

Ve hatta sergide gorduklerimizi,
herhangi bir kentten vazgecen erkin,
onumizde kirdiklarini iyilegtirme,
onlara sifa verme ritiieli olarak da
okumak mumkiin. Sergide yer alan
Komet’in yeni uretimleri, birbirleriyle
ve kentle konusurken; enkaza doniisen
bir gévdeden kopanlari ve etrafa
dagilanlari ayni siirde birlestirmeyi
oneriyorlardi.

Sergiye, agildiktan epey bir zaman
sonra gidebildim. Pilot’a giderken Gezi
Park’indan gectim. Agaglar sakliyordu
olan biteni. Pilot’ta kendi ritminde
betona saplanmig kirmizi kivrimlar
gordiim. Gezi sirasinda, Nigsantagi’nda
kullanilan bir barikatin pargalarin
toplamisti Komet. Onlar1 betona
saplamig ve ismine de “Barok Tarlas1”
demis. Taksim meydaninin beton
yalnizligina gomiilmis gibi, hiiziinle

gomiulmausglerdi beton kaidelerine,
kirmiz1 kirik kivrimlar.

Kirmizi kirik kivrimlar; tarladan
¢ok bir orman belki, betonsa beton
istedikleri, iste kaide! Her biri kendi
ritminde, tutunduklar1 betona ragmen
salinmaktalar, aralarindan direnigin
riizgari gecerken.

Komet lekeleri hep sevmistir. Ferit
Edgu Komet ile ilgili yazdigi bir yazida
onun su sozlerine yer verir: “Once
zemini boyuyorum. Sonra iizerinde
calisirken yavas yavas bazi lekeler
beliriyor. Sonra bu lekeler degisiyor.
Kendimle ddeta savasarak, kendimi
elestirerek, diyalektik bir degisim
icinde ilerletiyorum resmi. Sonra bazi
lekeler, figiirlere doniismeye basliyor.
Yani soyut sanatcilanin yaptiklarmn
tam tersi...” Edgi bu sozleri bir itiraf
olarak kabul ederek soyle devam
eder: “ Evet bir itiraf bu. Bir ressanun,
ama lekeci (Tachiste) bir ressanun
itiraft degil. Rastlanti. Evet. Ama,
herbangi bir sanatla en kiiciik iliskisi
olan berkes bilir ki rastlant: yaratan
sanatcimn kendisidir” !

“Asfaltin Altinda Gokyiizii Var” da
boyle bir fotograf. Komet, kiigiik bir su
birikintisini rastlantiya ¢evirir. Kiigiik
delik bir asfaltin arasindan sizan bir
gokyiizii. Sokakta yuzlercesi olan bir
buluntu gorunti. Lakin, bu gorunti
Komet i¢in ve bu sergi i¢in en giigli
dize. Mesele Miithim derken Komet,

iste tam da buradan bakiyor bu kente.
Fiize gibi yiikselen binalarin ¢aldigi
gokytizii i¢in bu birikintiyi adres
gosteriyor, rastlantiy1 kadraja alarak.

Kentsel doniisiimiin sehirdeki
bitmeyen zulmiiyle; bir tren
istasyonunda, yeni bir apartmanin
kellesen ve artik betonlasip otoparka
donusen bahcesinde rastlagabilirsiniz.

Belleklerde kalanlarin acisi
gordiiklerinizle kamgilanir. Komet yani
bagimizda olan biteni “Oyunun Sonu™,
fotograf dizisi ile yan yana diziyor.
Govdeleri koklerinden ¢alinmug,
kokleri hala toprakta govdeleri higlikte
agac kiitiikleri, bir duvar boyunca
siralanmig. Ahsap tizerine monte bu
fotograflarin doktiigi sozler meselenin
vahametini belgelemekte.

Komet, i¢inden gegtigimiz kaosun
karanligini ve zoraki sessizligini
giin bitmeden ucu uca eklenen
yasaklamalari da hatirlatarak bu
serginin sessiz/suretsiz/govdesiz
dizelerini yazar.

Otosansiir, videosunda yiiziinii
goriiriiz Komet’in ama ne soyledigini
bilmeyiz. Kimse-siz de karanlig1 izleriz.
Video ¢alismiyor diye diisiinmemizi
ister belki. Bir yanlighk olmalidir
muhakkak. Otoportre’de yiiziinu
saklar, baginin arkasina konan
sinekle bas basa birakir izleyeni.
Yiiziinii, sesini, kendini sansiirler
Komet. Serginin sahibi olarak kendi
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kendini kisitlarken, tahakkiimiin
kisitladiklarini desifre eder.

Necmi Zeki, “Mesele Mithim”
hakkinda yazdigi metinde Komet’in
su dizelerine yer verir: “Aslanlarla
coplerle durdurduk govdemizi (...) Yeni
bir govde icin durdurduk govdemizi.”
Sergi Pilot Galeri’de igine girilebilen
dev bir ormanin govdesiydi. Yasamla
oliim arasindaki her seyi icine alan dev
bir govde. Sesleri, renkleri, rizgari,
yiizleri igine alan dev bir kabuk.

Ve bu agaclarin gozyasi da var bu
govdede: Kalp Damlasy isimli kigiik
resim boyadan kana, kandan boyaya
seslenen bir damla.

Ismi Sakl, karanlikta belli belirsiz
bir agag, Leke mi? Belki? Saklanmis
mu? Belli belirsiz bir agacin secilebildigi
resim gergek bir dogada degil. Belki de
serginin buluntu olamayan tek nesnesi
0 agag, zamansiz ve mekansiz orada
oylece durmakta.

Mesele Miihim, olanca gergekligin
ortasinda, yasama ve biiyiime hakki
oniine cekilen tim barikatlarin
ontinde, sessizligin secim degil sanstr
oldugu bir donemde gergekiistiicii bir
sagirtmayla kurulan bir siir orman.
Komet bu ormanda damladig: yerde
metaforlar yaratan yagmur.

Seytan Saci, Komet’in bir zamanlar
Fransa’da izledigi bir belgeselden bu
sergiye dahil olan bir video. Video
kugticiik bir ekranla dev bir yagami

SERGILERDEN

dahil ediyor bu sergiye. Latince
ismiyle Cuscuta, (Tirk¢e’de kiiskiit
diye de bilinir) asalak bir bitki.
Kokstiz olan bu bitki, yakaladig:
bitkiye saplariyla tutunur ve onunla
beslenir. O buytrken tutundugu bitki
olir. Kiskiit dolanacak bir destek
bulamazsa bu kez kendi kendini
yemege baglar ve kendi sonunu
kendi getirir. Destek buldugundaysa
tiim kuvveti ile sarilir ve emici
hortumlariyla kendi yagamim

baska bir yasamu bitirerek siirduiriir.
Seytansagci, bu bitki i¢in hayli kuvvetli
bir isim. Zira birlikte beslenerek
buiytimek yerine, kendi cani pahasina
baska bir yasami, onu kiskivrak
sararak bitirir. Iki bitki arasindaki
iligki, bu serginin son dizesi.

Komet’in mithim meseleler hakkinda
soyledikleri/soyleyemedikleri,
gosterdikleri/gosteremedikleri maruz
kaldigimiz siddetin sonuglari hakkinda
kafiyesiz bir siire dontsiirken siirin

ad1 gercegi derin bir yerden isaretliyor:
MESELE MUHIM! m

1 Komet, 'Asfaltin Altinda Gokyiizii Var', 2012,

C-print, 50x70 cm

2 Komet, 'Barok Tarlas!', 2013,

25 adet degisebilir boyutta heykel.

3 Komet, 'The End of the Game', 2009,

25 adet tahta iizerine yerlestirilmis c-print, 22x28 cm.
Dipnot

1 Ferit Edgii, Gorsel Yolculuklar,

1. Basim, istanbul: Sel Yayincilik, 2011, 5.286-287.
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SERGILERDEN

DUSUNMEN YETMEZ

GALERI ELIPSIS

OZGE YILMAZ

Galeri Elipsis, Agustos 2007°de

kuruldugunda o siralarda “patlamakta”
olan Turkiye giincel sanatinda fotografa
odaklanmuig tek sanat galerisiydi. Yedi
yilda onemli fotograf sanatcilarini
temsil etti, gengleri cesaretlendirdi ve
yenilikgi ¢izgisiyle hep umut verdi.
Ne var ki; Turkiye gincel sanat
ortamindaki bu “patlama”, bugtin
galerilerin kapanisini ve veda sergilerini
konusmak zorunda birakiyor bizi.
Elipsis de, ticari bir galeri olarak
faaliyetlerini siirdiiremeyecegini
gorerek, aldigi kapanma kararini
gectigimiz aylarda duyurmustu. 6
Kasim - 6 Aralik tarihleri arasinda
galerinin Karakoy’deki mekaninda
goriilebilen “Duigtinmen Yetmez” ise
Elipsis Galeri’nin veda sergisi oldu.

Elipsis’in kurucusu ve yoneticisi Sinem

Yoriik, kapanma siirecini su sekilde
ozetliyor: “Elipsis’in yasadig1 zorluklar
sadece fotografa odaklanan bir sanat
galerisi olmasindan kaynaklanmiyordu
ashinda. Iki yildir, cagdas sanat
piyasasinda ciddi bir kiigtilme soz
konusu. Varhigini bildigimiz bir
balonun patlamasi siirecini yasiyoruz
bir bakima. Miizayedelerin cogalmasi
ve fiyatlar1 bir anda patlayan iglerle
sisirilen bir piyasa s6z konusu. Bunu
gercek anlamda kaldirabilecek, hakiki
bir piyasa yoktu oysa ki. Sonucunda
da piyasada bir diisiis yasanmasi
hepimizin bekledigi bir seydi. Su
anda tum galerilerin ayni zorluklar:
yasadigini distinliyorum -kendilerini
digsaridan besleyecek yan kaynaklari
yoksa-. Dolayisiyla Elipsis’in
kapanmasi, sadece Elipsis’in yasadig
bir sorun degil; Turkiye ¢agdags sanat
piyasasinin ¢ok ciddi bir sorunudur.”
Elipsis, daha 6nce karma sergileri
agirlasa da, an itibariyle temsil
ettigi tim sanatgilarin iglerinin bir
arada oldugu ilk karma sergi olma
ozelligine bir de kapanis sergisi sifatt
eklenince, “Dugiinmen Yetmez”in
ardindaki ciddi mesaiyi gormek

zor olmuyor. Galeri son sergisinde,
temsil etmekte oldugu on yedi
sanat¢inin iglerini Nazim Hikmet
Richard Dikbag’in kiiratorligiinde
bir araya getirmis. Seza Bali, Olaf
Otto Becker, Michel Comte, David
Drebin, Gilbert Garcin, Ozant Kamaci,
Sahin Kaygun, Michael Kenna, Ferit
Kuyas, Jose Maria Mellado, Isabel
Munoz, Metehan Ozcan, Civan
Ozkanoglu, Yusuf Sevingli, Karen
Stuke, Serkan Taycan ve Michael
Wolf’un igleri, Nazim H. R. Dikbag’in
tim sanatcilarin yapitlarini tarayarak
yaptigi se¢imlerin sonucunda, ortaya
giclu bir kompozisyon ¢ikmis.
“Diigsiinmen Yetmez”de izleyici, galeri
duvarlarindaki iglerin birbirleriyle

ve hatta kuratoriin dokunusuyla
katilan ctimlelerle nasil konustugunu
gordugiinde; “karma sergi” denilen
zor seyin dogru ellerde nerelere
varabilecegine, nelere dokunabilecegine
de tanik olmus oluyor.

Nazim H. R. Dikbas, “Diisinmen
Yetmez”deki kiiratoryel durusunu
“Fotograf hep ¢ok kaliteli, agir
cercevelerde, her zaman da buyiik
boyutlu, bitmis, pahali bir nesne olarak



sunuldugunda ¢ok biiyiik bir saygi ve
mesafe talep ediyor. Cogu zaman da
boyle sunuluyor. Halbuki ¢ok daha
genis bir potansiyeli var. “Dugiinmen
Yetmez”de ben isleri birbirinden
kopartan bir sunum yapmak
istemedim. Cerceve ve boyut meselesini
kirip surece isaret eden bir sergi
yapmak istedim.” sozleriyle 6zetliyor.

“Duigiinmen Yetmez”, seyircisine de
epey is diisiiren bir sergi. Insandan
soyutlanmig bir evrenle baslayip yavas
yavas bireye, bireyin cografyayla,
mimariyle ve kendisiyle kurdugu
iligkiye, yani dinyevi olana, ve
daha sonra da bireyin isin igine
girmesiyle peyda olan felaketlere
dogru ilerleyen bir akis s6z konusu.
Ne var ki, bu lineer bir akis degil.

Bu noktada, on yedi sanatcinin
islerine, prova baskilari, sanatgilarin
caligma stireclerinde aldiklari notlar,
ek malzemeler ve kiiratér Nazim H.
R. Dikbag’in yapitlarindan da asina
oldugumuz cumlelerinin eklenmesiyle,
cok katmanli bir akig yaratildigini
soylemek gerek.

“Dugtinmen Yetmez”de izleyici,
yapitlar arasinda dolagirken gizil
baglar1 gormeye, kimi zaman yari
sakli anlamlar1 ¢ikarmaya hevesli
olmali. Kesfetmeye merakli gozler
Micheal Wolf”un Google Street
View aracilifiyla yarattigi ‘A Series
of Unfortunate Events’ (Talihsiz

Olaylar Dizisi) serisindeki anonim
imgelerin, ne gonderenini ne de
alicisinmi bildigimiz bir kartpostaldaki
el yazisinin anonimligiyle ne kadar da
komsu oldugunu; Serkan Taycan’in
‘Kabuk’ adli fotografinin, Olaf Otto
Becker’in Point 660 2, 08/2008’iyle
yan yana gelince nasil bir iligkisellik
icinde oldugunu okuyacak; ya da
belki ne bu satirlarin yazarimin fark
ettigi, ne de kiiratorun bilingli bir
sekilde yarattigi, bambagka anlamlarin
ayirdina varacaktir,

“Diisiinmen Yetmez”, seyirciye
bazi fotograflar gostermekle
kalmiyor; fotografin tiretim siirecine,
bugiin nerede olduguna, nerelere
uzanabilecegi ve ne sekillerde
sergilenebilecegine dair bir dugiinme
zemini de yaratiyor. Atblyeye girip
prova baskilarini buluyor. Sanatgilarin
uretim agsamalarinda aldiklari notlari,
derledikleri gorselleri veya bir sergi
haberinin kupiiriinii yan yana
koyarak, fotografin sadece agir, buyiik
cergevelerle beyaz kupte sunulan bir
sey olmadigini isaret ediyor bizlere.

Metehan Ozcan’in bir Miinif Fehim
Ozarman resmi iizerine siiperempoze
miidahalesi, Sahin Kaygun’un,
zamansiz yapitlarindan, fotograf tizeri
boyama ile yarattigi Onlar Agag ve

Tastilar’s, Yusuf Sevingli’nin tg yil
evvel Turkiye - Ermenistan sinirinda
cektigi ve atolyede Oylece dururken
serginin ana gorseli olan fotografi,
Serkan Taycan’in cografi aidiyetlere
kafa yorduran Memleket serisinden
fotograflar1 ve pek ¢ok isiyle tiim sergi,
insanoglunun ekoloji, mimari ve en
nihayetinde kendisiyle derdine kulak
kabartirken, fotograf medyumunun
ugsuz bucaksizligi tizerine distinmek
icin zengin bir alan yaratiyor.
“Dustinmen Yetmez” bir veda
sergisiydi; fakat veda denilen geyin
karamsarligina paye vermedi. Atalete
kapilmadan dinamik, ¢cok katmanh
ve iligkisel bir yapiyla kuvvetli bir
diigtinsel zemin yaratti ve hatta adinin
da isaret ettigi lizere, diiglinmenin de
Otesine, harekete ge¢meye davet etti. m
http://www.elipsisgallery.com/

1 Yusuf Sevingli, 'POST 030', 2011.
2 Metehan Ozcan, 'BO1', Resimli Bilgi, 2013.
3 "Diisiinmen Yetmez", Sergi goriintiisii
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iste Benim Zeki Miiren

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik
Derya Bengi

20 Kasim ve 20 Aralik tarihleri
arasinda Istanbul Galatasaray’daki
Yapi Kredi Kiiltir Merkezi’nde

Veysel Ugurlu’nun organizasyonu,
Derya Bengi’nin kiiratorligi ve Sadik
Karamustafa’nin tasarimiyla agilan
‘Iste Benim Zeki Miiren’ sergisi, kalici
bir yayinla raflarda da olumsiizlesti.
Sergideki ana bagliklara buyiik olciide
sadik kalinarak hazirlanan kitabin
editorligt yine Bengi’ye ait iken,
¢aligmanin en 6nemli kismini Miiren’in
adeta miizelik nitelik ve nicelikteki
Ozel esya ve yazigmalari ile, kendisi
hakkindaki basin ve yayin malzemesi
olusturuyor. Sanat¢inin kendi elinden
¢itkma resim ve desen Orneklerinin

de yer aldigi, sarki nota kagitlarinin
eksik birakilmadigi, donemin radyo ve

televizyonlarinin da hog birer 6zgiin
dekor haline geldigi serginin kitabinda
bu yoniiyle, etkinlikte izleyiciye
rehberlik eden 20’nin tizerinde

konu baslhigi ve metinleri, gorselleri
esliginde yeniden degerlendirilebiliyor.
‘Gezi Parki’nda Bir Liseli’, ‘Dr.
Jivago’nun Agkr’, ‘Gergek Asklar ve
Ikinci Kadinlar’, ‘Allah Bizi Miiren’siz
Birakmasin’ ve ‘Marilyn Monroe’dan
Cicek Cocuklarina Yeni Diinya
Amerika’ gibi nice okunasi, izlenesi
detayi igeren kitapta en onemli miras
sahipligi ise, sanat¢inin tiim kisisel
argivini emanet ettigi Turk Silahl
Kuvvetleri Mehmetcik Vakfr’'na ait.
Yapi Kredi Ozel Bankacilik destegiyle
acilan sergi, Muren’in kostiimlerinin
yani sira, el yazisi ile doldurdugu
soylesi kagitlari, imzal fotograflari ve
sureti egliginde verdigi radyo cihazi
reklamlari ile de ilginglesiyor. Bu
yoniiyle sergide ve kitapta takdim
edilen yaymlardan biri olan AKIS’in
kapaginda portresi ile sunulan Miiren
hakkinda, dergi bagyazisinda su
ifadeler dikkat gekiyor: “...Nasil Time,
Amerika’nin Zeki Miiren’i Liberace’yi
okuyucularina tanitmay:1 bir vazife
sayiyorsa, Akis de hi¢ siiphesiz Inonii
ve Menderes’ten sonra memleketin

en sohretli insan1 olan bu sanatkari,
bilinmeyen taraflariyla takdimi
lizumlu gormektedir.”

KITAPLIK

Cukulata

Saadet Ozen
Yapi Kredi Yayinlari

Turkiye’de ¢ikolatanin yerli tarihi,
gecen haftalarda Istanbul Pera Palas
Hotel Jumeriah’ta diizenlenen ilging bir
serginin de eslik ettigi 6zel bir kitapla
dokiimanlasti Arastirmaci cevirmen ve
yazar Saadet Ozen’in imzasini tastyan
‘Cukulata’ isimli buyiik boy liks ciltli
kitapta, Nestle ¢ikolata markasinin
Istanbul Karakoy’de 1915°teki

halini temsil eden bir fotografa yer
veriliyor. Cikolatanin tarifiyle agilan
yaklagik 250 sayfalik, bol fotograf

ve taranmug tarihsel yazigma igeren
kitapta sirasiyla, ‘Osmanli’dan
Cumhuriyet’e Cikolatanin Tarihgesi’,
‘Cikolatanin Isimleri’, ‘Bir Kisiye Kag
Gram Cikolata?’ gibi bagliklar dikkat
cekmekte. Yazar Ozen, kitabinda
derinlemesine bir uygulamaya giderek

|'_ ﬁ:f},{w lrefict :1 i’ "
okt Tl

SAADET (KN

tarih boyunca ¢ikolata reklamlari

ve soylediklerinden, ¢ikolatanin
beraberinde getirdigi ‘kimlik’lere,
cikolatanin kokusundan ‘Milli
Cikolata’ fikrine dek pek ¢ok detayi
da bizimle paylasiyor. Kitabinda
Bagbakanlik Osmanli Argivi’nden
Tiirk Kizilayr’na dek bir ¢ok resmi
kurumla da temasa gecen Saadet
Ozen, eserin 6nsoziinde su fikirleri
okurla paylasiyor: “... cikolatay:
hem mutlulugun, hem mahrumiyetin
nisanesi haline getiren sey fiziki
ihtiyacin 6tesinde, ¢ikolatanin zaman
icerisinde tistlendigi toplumsal ve
kiiltiirel anlamlar olabilir mi ?Nasil
oldu da ¢ikolatay: hem bir gida,

hem de haz nesnesi, bir mutluluk
mucizesi olarak algilar olduk? Bu
hep boyle miydi ? Degilse nasil

boyle oldu ? Kitabin ana eksenini bu
soru, bu yonde bir merak belirledi
diyebilirim. Bu kitap, bu cercevede
cikolatanin Osmanl topraklarina nasil
geldigi, ne gibi iglevler yiklendigi,
nasil sunuldugu, nasil algilandigs,
Cumbhuriyet’e nasil devroldugu

ve 1960’lara kadar nasil bir yol
izledigiyle, bugtinkii itibarli konumuna
nasil kavustuguyla ilgilidir.”

Yeni istanbul Calismalan

A.Bartu Candan-Cenk Ozhay
Metis Yayinlar

Kitabin adinda gecen “Yeni’,
Istanbul’daki hizh degisimle ortaya
cikan “Yeni Istanbul’un daha 6nce
tecriibe edilmemis hallerini ve

bu konudaki incelemelerin konu

ve bakisg olarak yeniligini ifade
ediyor. Yayinevinin verdigi bilgiye
bakilirsa, yagsanan degisimin farkl
boyutlarinin kavranabilmesi i¢in,
kitap genis bir alani tariyor. Kentin
devlet eliyle kiiresellestirilmesi,
‘biiyime’ saplantisi, neoliberalizmin
kent tizerindeki baskilari, hukukun
tasidigi muglakliklarin istismar edilisi,
miilkstizlestirme, mutenalastirma,
kentin dontgim cografyasi,’ tehlikeli’
diye mimlenmis mahallelerdeki devlet
siddeti, Gezi Parki direnisi ve yeni
kentsel muhalefet, Istanbul’u sirtinda
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AYFER BARTU CANDAN, CERN 07BaY

Yeni istanbul
Gahismalan

SINIRLAE. WUCARELELER NOAL1SLLA

tagiyan toplumsal emek, kentteki
turizm, trafik, ulasim sorunlari,
hareketlilikler ve kadin istihdaminda
cinsiyetin etkisi, kitapta incelenen
baslica konular arasinda geliyor.
Kitabin yaptig bir diger katki da,
kente politik ekoloji ¢ergevesinden
bakmak. Kentin bugiiniinii
surdurilebilirlik kavrami temelinde
degerlendiren yazilar, ayn1 zamanda
merkezi iktidarin ve belediyenin, cevre,
yesil, doga ve siirdiriilebilir kalkinma
gibi bazi kavram ve anlayislari nasil
bir sdylem ve imaj malzemesi kertesine
indirdigini, i¢lerini bosalttigini ve

¢ogu durumda tam aksi uygulamalara
giristigini aydinlatiyor. Kentte bedenin
kamusallig1 ve cinselligi de, LGBT
hareketi, sakat bedenler, gogmen kadin
ev igcileri, trans bireyler, seks isciligi ve
seks sinemalar1 tizerinden tartigiliyor.
Kitabin savina gore, gortinen o ki,
Istanbul satiliyor, 6zellestiriliyor ve

bu yolla ‘zenginlesiyor’. Bu parlaklik
kimilerinin goziinii kamastirsa da,
kentin giderek artan ve derinlesen
esitsizliklerinin Gistiinii 6rtmeye
yetmiyor. Kitap bu yoniiyle, kentte
olup biteni anlamak ve miicadele
etmek i¢in degerli ipuglar1 sunuyor.

Tel.e.gen.ic

0Ozge Ersoy, Bikem Ekberzade,
Thomas Keenan
SPOT Production Fund 2014

Kitap, konularindaki yetkinligiyle
bilinen bes sosyal bilimci, Immanuel
Wallerstein, Randall Collins, Michael
Mann, Georgi Derluguian ve Craig
Calhoun’un kapitalizmin gelecegini
masaya yatirdiklari analizlerinden
olusuyor. Yazarlar, kitabin girisinde
kaleme aldiklar1 ortak metinde, gunlari
kaydediyor: “Oniimiizdeki yillar,
sagirtict sarsintilara ve ¢ok buyiik
zorluklara gebe. Bunlarin kimileri
yeni, kimileri ¢ok eski gortunecek.

Pek ¢ogu da, beraberinde daha 6nce
gorillmemis siyasal ikilemler ve zor
secimler getirecek. Bu durum yakin
zamanda yasanmaya baglayabilir; su
an geng olanlarin, yetigkinlik donemini
bigimlendirecegi kesin. Boyle bir seyin
illa kotii olacagini, ya da sadece koti

te-le-je-nik

olacagini diisiinmiiyoruz. Oniimiizdeki
yillarda, isleri 6nceki kusaklarin
yaptigindan fazla yapma firsati
dogacak. Bu kitapta diinya tarihine
dair sosyolojik bilgimize dayanarak,
bu zorluklarin ve firsatlarin neler
olabilecegini tartigiyoruz. Higbirimiz
kapitalizm teghisimizi kinama

ya da ovgiiye dayandirmiyoruz.
Hepimizin kendi siyasi ve ahlaki
kanaatleri var elbette, ama meselemiz
kapitalizmin gelecekte varolacak

bir toplumdan daha mu iyi, yoksa
daha m1 koti oldugu degil. Sorumuz
su: Kapitalizmin gelecegi var mi?
Kitab1 kolay okunur tarzda yazdik.
Ciinkii dustincelerimizin genis ¢capta
tartigilmasini istiyoruz.” 2008 krizi,
jeopolitik, finansallagsma, diploma
enflasyonu, orta sinif igsizligi, cevre
tahribati, iklim degisikligi ile sag ile
solun yakin tarihi tizerinden yuritilen
tartigma, paylasilan gorslerin ve
ayriliklarin saptandigi ortak kaleme
alinmig bir bolimde sonlandiriliyor.



Ben Maymun muyum?

Francisco J.Ayala
Bogazici Unv. Yayinevi

Ilging bir soruyla yola ¢ikan

bu bilimsel kitap, Kaliforniya
Universitesi’nde biyoloji, ekoloji,
evrim biyolojisi konularinda ders
veren 0diilli bir bilimcinin imzasini
tasimakta. Kitap, okura su satirlarla
tanitiliyor: One siiriilen ¢cok sayida
karsit goriige ragmen, ‘evrim’in en
temel bilimsel kuramlardan oldugu
yadsinamaz. Organizmalarin evrimine
dair ikna edici kanitlar sunan Darwin,
organizmalarin ‘tasarim’ini agiklayan
stireci de kesfetmisti: Dogal segilim.
Evrim kurami, neden bu kadar farkh
tirde organizma oldugunu bilimsel
olarak agiklar ve bu organizmalar
arasindaki benzerlik ve farkliliklar:
ortaya koyar. Evrim kurami,
insanlarin yerytiziinde nasil ortaya

Ben
maymun,
muyum?

giktigini ve diger canlilarla olan
biyolojik baglarini gosterir. Surekli
evrilen bakterileri, virsleri ve diger
patojenleri anlamamizi ve bunlarin
sebep oldugu hastaliklara karg: etkin
koruma yollarinin gelistirilmesini
saglar. Tarim, tip ve biyo teknolojideki
ilerlemeler, evrim bilgisiyle miimkiin
olabilmistir. (...)Ayala, insanlar

da dahil biitiin organizmalarin
kendilerinden ¢ok farkli atalardan
evrildigi olgusunu alti temel soruya
verdigi yanitla ortaya koyuyor. Ben
maymun muyum? Evrim neden

bir kuramdir? DNA nedir? Biitiin
bilimciler evrimi kabul ediyor mu?
Yasam nasil bagladi? Hem evrime, hem
de tanriya inanmak mumkin mudur?

KITAPLIK

insanhigin En Eski
Muammasi

B.David, Jean-Jacques Lefrere
Can Yayinlari

Yayinevinin ‘Kirkmerak’ dizisinden
¢ikan bu 27’nci kitap, okura

Inci Malak Uysal’in gevirisiyle
ulagirken, su kigkirtici soruyu

bize yoneltiyor ve ardindan devam
ediyor: “Magaralarin en karanlik,
ulagilmasi en zor koselerine binlerce
yil sonra kegfedenleri, izleyenleri
hayrete dusiirecek ustalikta desenler
dustiren atalarimizin asirlar boyunca
¢ozulememis sirr1 neydi ? Atalarimiz,
nasil oluyordu da sasmaz bir ustalikla,
kaynag bilinmeyen bu yeteneklerinin
dogal miizesini inga ediyorlardi? Peki
ya biz, bugiinden onca uzak ge¢mise
bakip, insanhigin ¢izgisel diizlemdeki
evrimini gozden gecirirken, neden

her seferinde bir sir perdesiyle
kargilagtyorduk? Bakiglarimizin o derin

k1
INSANLIGIN--
ENESKI. .«
MUAMMASI

E——

Bertrand David "/
|ean-|acques Lefrére

Gy e ek Uy

gecmiste oldugu kadar berraklasmasi
icin zorlu ve 1srarh bir kazi gerekecekti.
Kitaptaki bu soru ve tespitler, yazara
katkist olan imzalardan, yazar ve
ressam Bertrand David’den geliyor.
Yayin, ilerleyen sayfalarinda bilim
insani Jean-Jacques Lefrere’in
katilimiyla daha da hizlaniyor. Tipki
magara resimlerinin kegfinde oldugu
gibi, rastlantisal bir ‘Eureka’ ani,
hemen ardindansa kili kirk yaran

bir ¢aligmayla ‘Ve Motor!” Kitap bu
yonleriyle okura ‘merakla baglayan,
tutkuyla ilerleyen, bilimsel deneylerle
hedefine ulagan miithis bir yolculuk,’
sozleri egliginde tanitiliyor.

Modulor

Le Corbusier
YEM Yayin

Modern mimarligin bagyapiti olarak
da anilan ‘Modulor’, Kalebodur’un
katkilart ve YEM Yayin etiketiyle
Tiirkceye kazandirildi. Mimarliktan
sosyolojiye, sehircilikten siyaset
bilimine pek ¢ok disiplini iceren
genig bir perspektifte ylzlerce

tez, kitap ve makaleye konu olan,
uluslararast mimarlik alaninda uzun
yillar iizerinde tartigilan ‘kilt’ kitap,
Aziz Ufuk Kili¢’in cevirisi ve Bahar
Demirhan’in editorligiiyle raflardaki
yerini aldi. Eserin birinci cildi,
Modulor/Mimarlikta ve Mekanikte
Evrensel Olarak Uygulanabilir, Insan
Olceginde Bir Armonik Olgii Olarak
Deneme’ baghgini tagirken, ikinci
cilt ‘Modulor 2 ise, 1955 yilina ait
‘Soz Kullanicilarda® ve 1948 tarihli
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‘Modulor’un Devami isimli boliimleri
kapsamakta. Modulor diginda pek
cok eseri Yap1 Kredi Yaynlari ve Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari’nca Turkceye
kazandirilan Le Corbusier’in kitabs,
tam da bu mahlasla yazan Isvicre
kokenli tinlii Fransiz Mimar Charles-
Edouard’in emegini Yrd.Do¢.Dr.
Levent Senturk’iin sunusuyla giindeme
getiriyor. Ilk hazirhk asamalari daha
oncesine dayanmakla birlikte, esas
olarak 2. Diinya Savagr’nin ardindan
Avrupa sehirlerinde yasanan topyekiin
inga stirecine ve Amerika’nin bagini
cektigi modern sanayilesme hamlesine
paralel olarak ortaya ¢ikan eser, cagin
ihtiya¢ duydugu ‘hizli ve seri tretim’
icin standartlagmayi ve dolayisiyla
tum tlkeler ve toplumlar i¢cin mimarhk
ve yapi1 endistrisinde prefabrik

yapi elemanlarinin seri iretimini
kolaylagtirmak ve evrensellestirmek
gibi ilkeleri gozetiyor. Bu yoniiyle
Modulor kitabi, Turk okurlar igin

de ayr1 bir 6neme sahip. Nitekim Le
Corbusier, savini desteklemek iizere
verdigi ornek cizimler i¢inde, 1911
yilinda ¢iktigi Sark Seyahati sirasinda
geldigi Istanbul’da Ayasofya, Topkapi
ve Kariye i¢in yaptigi krokilere ve
cesitli gozlemlerine yer veriyor.

Siurrealizm ve Mimarhk

Der.: Nur A.Artun
iletisim Yayinlari

Internet dergisi e-skop editorii

ve Bahgesehir ve Kadir Has
Universitelerinde 6gretim

tyesi Nur Altinyildiz Artun’un
derleyip sundugu kitap,
SanatHayat dizisinin 31°nci
¢aligmasi bigiminde, ‘mekan
sanatt’ alt baghgiyla okurlara
ulagiyor. Mimarlik mirasinin
anlamlandirilmasi, kent ve iktidar
iligkileri, mekan ve toplumsal
bellek konulari tizerinde ¢aligan
Altinyildiz’in kitabinin sunugsunda,
su ifadelere yer veriliyor:
“Stirrealizm, riya aleminden ve
bilingdisindan beslenen, aklin
htkmiini sarsan,; arzuyu egemen
kilan bir yeni gerceklik yaratma
pesindeydi. Once edebiyatta

belirdi, sonra ‘bulunmus nesneler’,
resim, fotograf ve heykeli kapsadi. Her
ne kadar surrealist bir mimarliktan
sOz edilemeyecegi yaygin bir kani olsa
da, sturrealistler kentle ve mekanla
hep hasir nesir oldular. Mimariyi
oteki sanatlarla kaynastiran mekanlar
hayal ettiler. Modernist mimarligin
kati rasyonelligine ve islevselciligine
karsi siirselligi, rastlantiyi, arzuyu,
mitleri, kokenleri one ¢ikaran bir
mimarhg konu edindiler. Hem
metafor olarak, hem de diiz anlamda
yitirilen ‘ev’I aradilar. Bu derleme,
surrealism ile mimarlik ve modernlik
iligkisini degerlendiren incelemelerle
bashiyor. Siirrealistlerin hayatindaki
ve yazinindaki Paris’in izini stiren
makalelerle devam ediyor. Ardindan
Paris’te ve New York’ta diizenlenen
kimi surrealist sergilerinin mekanlari
ile Kiesler’in tasarimlarini ele alan
yazilar geliyor. Bataille, Eluard,
Aragon, Tzara, Dali, Arp, Matta

ve Kiesler’in mimarlik tzerine kisa
metinleri derlemenin son bolimiini
olugturuyor.
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