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* EDITO

Merhaba,

Yeni bir karantina haberiyle girdigimiz Mayis 2021 sanat diinyasi a¢1-
sindan yine ¢evrimigi etkinliklerle dolu gececege benziyor. Dijital ola-
rak diizenli olarak okurlarimizla paylasiyor olacagimiz bu etkinlikleri
de 6niimiize katip baharin tiim tazeligine kucak agma zamani geldi.
Bu ice doniis ve konsantrasyon ddneminde giizel bir okuma olacagina
inandigimiz yeni sayimizda son dénem sanat haberlerinden kadraji-
miza girip bizi ¢ok heyecanlandiranlardan bir derleme yaptik.

Kapagimiza Ayvalik sahilinin mis gibi havasini tagidik. Arif As¢r’nin
Ayvalik merkezinde yer alan ev-atélyesini Nazli Pektas; Puskin Mii-
zesi’inde devam eden Bill Viola sergisi lizerinden sanat-mekan ilig-
kisini Misal Adnan Yildiz; Berat Isik’in tiretiminin genel dokusunu
Ahmet Ergeng yazdi. Gok¢en Cabadan ve Yagsam $agmazer ile son
sergileri iizerine; Orhan Kolukisa, Hasan Cenk Dereli ve Umut Al-
tintas ile son kitaplar1 tizerine konustuk. Pera Miizesi'nde devam
eden ve kalplerimizi bir kere daha fetheden Etel Adnan, Imkdnsiz
Eve Diniis sergisi hakkinda kiiratérlerden Serhan Ada’ya merak et-
tiklerimizi sorduk. Ekin Bernay’in Tate Modern performansi, am-
berNetworkFestival degerlendirmesi ve Unlimited Editions’in yeni
sayisinda agirladigimiz Victor Sonna dergide bulacaklarinizin yal-
nizca bir kismu...

Tiirkiye i¢in ¢ok 6nemli bir ag1g1 kapattigina inandigimiz ve Mayis
ay1 sonunda Bilsart’ta gerceklesecek border_less Art Book Days ve Ki-
tap Fonu iizerine detayli bir aragtirma ve Kale Grubu Kurumsal Iletisim
Miidiirii Zeynep Ozler ile Kale Grubu'nun sanata yaklagimi iizerine
kapsamli bir réportaji ilerleyen sayfalarda bulabilirsiniz.

Dergi sayfalarindan galeri duvarlarina tasidigimiz Ak-sayanlar seri-
sinde bu say1 sergi i¢cin de beraber ¢alisan sanat¢1 Murat Palta ile aka-
demisyen Giilfem Pamuk’u agirliyoruz.

Son olarak Kale Grubu’nun baglattig1 ve siki takipgisi oldugumuz
#iyibakdiinyana hareketine herkesi davet ediyor, Ates Alpar’in Istan-
bul gecelerine daldig: fotograf serisiyle dergiyi bitirerek bir nebze de
olsa sizi eski normale dair diigtinmeye davet ederek iyi bayramlar ve
okumalar diliyorum.

—Merve Akar Akgiin

Aimee Hillman, Paul, 2019
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Giving German craftsmanship a distinctly global perspective, the new
LANGE 1 TIME ZONE connects the world: In addition to the main
dial that displays home time, the watch has a smaller auxiliary dial to
indicate the current time in any of the world’s 24 time zones. A small
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arrow points at the currently displayed time zone on the rotating city
ring and indicates whether summer time applies there. With assets like
these, the LANGE 1 TIME ZONE answers the questions of a connected
world by purely mechanical means. www.alange-soehne.com

ARTE

Arte Istinye Park Boutique - Katar Caddesi - No: 459 istinye/lstanbul - Phone: +90 212 345 5008
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Seckin Pirim “Biitiin”, 2019 Pleksiglass lizerine metalik oto boyasi

Yatirim Sanati
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Le meilleur Etablissement

de cafés

Kouroucafed):

MEHMET EFFENDI
FILS

«6me Exposition des produits Nationaux: Parmi les exposants, citons tout par-
ticulicrement le petit pavillon, trés chic et trés propre des:

Fils de Kouroukahvedji Mehmet Efendi.

Tout brille dans ce pavillon attrayant, les cuivres éblouissants, la toile cirée
scintillante, et jusqu’aux grains de café torréfié au fond de leurs vases de cristal.

La prévenance des Fréres Kouroukavedji Mehmet, leur affabilité, leur em-
pressement a bien servir leur clientéle, sont l'apanage traditionnel de cette

Maison turque, dont la probité et l'infatigable labeur en a fait la plus estimée
ot la plus importante de la place.

C’est autanta leurs qualités personnelles qu’a I'excellence des produits qu’ils
mettent en vente que les fréres Kouroukahvedji Mehmet Effendi ont acquis la
renommee qui les consacre: les Rois du Café a Istanbul et dans toute la Turquie.

Achetez leurs produils saps crainte, parce qu'ils sont garantis purs sans mé-
langes, et toujours de la meilleure qualité.

Nous souhaitons la multiplication de pareilles Maisons turques en Turquie,

qui par un labeur constant, une inlassable énergie, une probité continue, font
honneur aucommerce de notre pays.

Utiliser les produwits de la Maison: KOUROUKAVEDJI MEHMET
EFENDI MAHDUMLARI est pour chaque citoyen un devoir et un honneur.

KURUKAHVECI

MEHMET EFENDI

_ 150yl

{ { Mehmet Efendi Mahdumlarr'nin miisterilerine daha iyi hizmet vermek

icin gosterdigi gayret, nezaket ve incelik, bu Turk firmasinin geleneksel
bir 6zelligi; giivenilirlikleri ve yorulmak nedir bilmez ¢abalar1 bu yeri ¢ok

degerli ve 6nemli kiliyor. 99
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L'Mllustration de Turquie, 1 Agustos 1934, No. 13-14, s. 21.



14 FESTIVAL

Hanif Haghtalab ve Omid Zolfaghari, Distorted Reality, 2021, DAH Project

amberNetworkFestival

Dosya: Merve Akar Akgiin

a’21, amberNetworkFestival, cevrimici olarak, dijital sonrasi cehalet
temasiyla Oyoun (Berlin) yapimciliginda amberPlatform (Istanbul)
is birligiyle, Daragac (Izmir), New Media Society (Tahran), DAH Project (Siraz),
KounAktif (Kazablanka), BAAB (Hartum), Shahraban (Baalbek),
Bishkek Contemporary (Biskek), CFW (Tunus) ve ADEF’in (Kahire, Berlin)
katilimlar: ve Berlin Senatosu Hauptstadtkulturfond’un finansmaniyla
devam ediyor. Cok merkezli festivalin kiiratorlerinin siirece dair
yaptiklar: degerlendirmeleri derledik

Eda Sutung-Yagmur Yildinm, Queer Feminist
Interventions in Filling Open Resource Gaps,
Wikimarathon Facebook

amberPlatform
Dog. Dr. Ebru Yetigkin

Bugiin yalnizca Turkiye'de degil, gezegen 6lgeginde bir cehalet salgini igcindeyiz. Bu
kolektif caligma igerisinde hem amberPlatform kiiratorii olarak cehalet meselesini a’21
amberNetworkFestival’i kapsaminda nasil degerlendirdigimi, hem de festivale dair baz1
diisiincelerimi ve izlenimlerimi paylagmak istiyorum. En bagtan kaygan zemin tizerine
kiigiik bir not diigmekte fayda var: Bu konuyu ele alirken “cahiller” ve “bilmisler” ara-
sinda bir kutuplagma inga edip sonra da bilen taraf olma konumunu sahiplenmeye calig-
maktan daha derin, belki anlagilmasi gii¢ ve karanlik bir yerde oldugumu belirtmeliyim.
Bu kolektif ¢aligmaya dahil olmamin en biiyiikk nedenlerinden biri de 6zellikle i¢inde
yasadigimiz salgin kogsullarinda 6grenmenin ve 6grenmeye agilmanin bilmedigini idrak
etmekle miimkiin olabildigini daha yogun bir sekilde deneyimlememden kaynaklaniyor.

Ne de olsa cehaletle yiizlesmenin bilgi iiretiminin bir kosulu oldugu, en azindan benim
i¢in, yadsinamaz bir gergek. Dolayisiyla neyle ugrastigimizi agmaya devam edecek olur-
sam, esasen cahilin ne bilmedigini bilen, ancak, Karag6z misali, echel-i cithelanin, ne
bilmedigini de bilmeyen ve umursamayan olarak tarif edilmesi benim i¢in bir ¢ikis nok-
tas1 olugturdu; yani ugrastigimiz mesele pek cifte telli...

Bugiin cehalet, bir kez daha, bir siyasi-ekonomik denetim taktigi olarak kullaniliyor.
Bu taktikle birlikte her birimiz veri iiretimi yapan iicretsiz ve ucuz is giicii olarak ise
kosulmaktayiz. Néronlar ok mesgul, bitkin, hatta isgal altinda. Rutine ve komut almaya
meyilli. Cip takacaklar bize diye iirkmenize gerek yok, otomasyon siiregleri i¢ine ¢oktan-
dir girmis durumdayiz.

“Cagdag” sanat kurumlarinin, sponsor korporasyonlarin ve ilgili takip¢i aglarinin ¢ok
merkezli bir érgiitlenme sayesinde ve kolektif bir sekilde yiiriittiigii tahakkiim operas-
yonlari ise gelecegi aydinlatan birer yenilik halesi kisvesiyle s/aklanmaya devam ediyor.
Bu kolektif 6rgiitlenme iginde Karagézler ¢ok ve kendi aralarinda, degisen kogullar
yuziinden séylenmelerine ragmen, aslinda héla konforlu ve bir o kadar da fiitursuzlar...

Sanki enformasyon patlamasinin ortasinda dipsiz bir sondaj kuyusu acilmis, bu sondaj
kuyusunun dibinde bastirilarak biriken ve fosillesen duygularimiz ve diisiincelerimiz bir
hammadde olarak iglem goriiyor. Hatta yeraltinda, bakiniz, bagka bir cografya olugmus.

Ogrenilmi§ caresizlik vadileri, bildigini okuyan goller, dinmek bilmeyen 6fke yanar-
daglari, kaygi platolar: ve korku kayaliklarina inilerek sondajlanan bu kara madde yogun.
Amayine de bu kara ve yogun madde kendi bagina gatlaklardan yerytziine beklenmedik
bir anda ¢ikmasin, aman sizmasin, kazara yer yuziinde ve goklerde bagkalagmalara yol
agarak dagilmasin, tozu dumana katmasin diye miitemadiyen sondajlanip duruyor.

Boylelikle risk kontrol altinda tutulabiliyor. Inovasyon ve mutasyon siiregleri ancak
tahakkiim b(ag)lar1 lehine bir art1 deger katabilecekse katki maddesi olarak degerli bulu-
nuyor ve destekleniyor. Bakin, dinozorlar yer yiiziinde hala yasiyor!

Ustelik bu kara kollu ve kara kuvvetli kontrol taktigi, denetimli serbestlik kosuluyla,
yani bizzat sosyal yagsam icinde ve sosyalliklerimizin kisitlanmasiyla hayata geciriliyor.
Hakim olana uyumlanma ve infaz uygulamalar1 sayesinde bu otomasyon programi hizla
giincellenerek isler kiliniyor. Islem giicii giderek artiyor.

Bilmemek, bilse de ifade etmemek, bilmezden gelmek, bildigini okumak, bilmedigin-
den iirkmek ve bildigini yok saymak hakim kod, norm ve deger sayiliyor. Bazen daha
yogunlasan bir frekansta, bazen daha seyrek... Giincel siiriimii yiiklemeyenlerin dona-
nimt ¢aligmiyor, okumadan imzalanan kullanim sézlesmeleriyle riza gostermek duru-
munda kalinan bir cehalet kosulu bu.

Yer yiiziindeki farkli kiiltiirel cografyalarda ve gesitli hizlarda siirdiiriilen, hummali ve
¢ok merkezli bir sémiirgeci kazi... Yeni de degil iistelik. Sadece giincellenmis durumda.
Bilmem, fark ettiniz mi, bu sémiirgeci kaziyla mutantlagan viriisler de yan yana. Yoksa siz
h4l4 bu sémiirii programinin giincel versiyonunu ve en son ¢ikan viriis koruyucuyu héla
yiiklemediniz mi?

Bu karanlik senaryolar, ayni zamanda, spekiilatif gelecek kurgulari olarak tasarlandig: ve
bir popiiler kiiltiir endiistrisi metasi haline geldigi i¢in tekno-fetisizminin eglik ettigi feodal
gosterinin (hatta birgok serginin, festivalin ve bienalin) siijesi olarak da kargimiza ¢ikiyor.

Popiiler oldugu i¢in birbiriyle benzer kodlara dayali tiretimler kolaylikla goriilebili-
yor, duyulabiliyor, okunabiliyor. Paylagimi bir deger sayiliyor. Bu degere sahip olmak
isteyenlere de “bébiirlenme hakki” tahsis ediliyor.

Bu yilizden sanat kurumlarinin giderek daha fazla destekledigi bu iiretimler daha dik-
katle incelenmeli ¢iinkii tekno-fetis odakli ¢aligmalar, popiilerlestirme faaliyetini ger-
ceklestirirken, bu sémiirgeci kaziy1 yapan kolektifi de s/aklama islevi goriiyor.

Ozellikle son birkag yildir ivme kazanan sanat ve teknoloji odakli galigmalar etrafin-
daki olugsum, kotiimserlik ve iyimserlik inancini bir haz nesnesine déniistiirerek sanati
elegtirellikten ve kavramsal tartigmalardan kopariyor. Bu kaos i¢inde kendi i¢ine donen-
lerin huzur ve dayanisma arayis1 koriikleniyor.

Tiiketime hazir yagam tarzlarini destekleyenler, kendi kendini sarj etmek igin kimlik
sahibi olmaya odakl1 birgok cemaatlesme egilimini de besliyor. Hem kendi sesinin ben-
zerleri tarafindan yankilandig: hem de benzerlerinin sesinin kendi sesi haline geldigi
kapali mekénlarda izole olanlar, kalabaliklar i¢inde izole bir yagami sosyal medya plat-
formlarinda ne zamandir siirdiirityor zaten...

TROUBLE MARKET

Let's Buy & Sell Your Troubles!

In a world where everything is salable, why
can't you monetize your troubles?

Oguz Emre Bal-Eti Kastoryano, Trouble market-second option

Boylelikle yasamin gesitlilige ve ¢ogulculuga agilan kaynaklar torpiileniyor, sanatin
gunimiiz kogullarina dair elestirel giicii determinist ideolojileri iireten bu kolektif 6rgiit-
lenme tarafindan soguruluyor.

“Cehalet mutluluk getirir” deyisinin kiiltiirel olarak benimsendigi bir ¢ag daha. Tim
bunlar1 yok sayarak gii¢ kazanmak istedigimiz hatta bazi seyleri bilmek dahi istemedigi-
miz bir dénemdeyiz.

Size yeraltindan sesleniyorum: Dagilmis hallerdeyiz. Dagiliyoruz, zar zor toparliyo-
ruz ve giderek ister istemez kopuyoruz ama bir yandan da yer altindaki ¢atlaklardan siza-
rak yola devam edebilenlerle bambagka hallerde yine karsilagiyor, bulusuyor ve biraraya
geliyoruz.

Benim amber ile ilgili hikdyem de béyle, biraz daginik. Tirkiye’de bilim, sanat ve tek-
noloji alaninda 2007 yilindan beri bagimsiz bir sekilde diizenlenen Amber Sanat ve Tek-
noloji Festivali de 2015 yilinda dagilmak zorunda kalmugti.

Dagilirken ne yapip yapmadigimiz ve neyi nasil yaptigimiz, elbette yine, yasamimuzi
nasil stirdiirecegimiz hakkinda verdigimiz kararlar ve karar verme siireglerini de etkiliyor.
Ancak bu kopuglar ve dagilmalar, bizi biraktigimiz ya da yadsidigimiz sorgulamalara,
kararsiz dengelere, yeniden bir bilinmezlige, hatta bazen umursamamaya, kabugumuzdan
gikip etrafa sagilan digerleriyle etkilesim kurmaya ve nihayetinde de bagkalagtiran bir
direnme ve 6grenme yolunu denemeye de aracilik ediyor. Bir b(ag)bozumu yasarken, dagi-
nik bir sekilde bagka b(ag)lar kurmaktayiz.

Iste benim i¢in amber, bir araya gelip dagilan, uzaklardan ses veren ve yeniden bulu-
sabilenlerle yagama tutunan bir bagimsiz dayanigma platformu. Bu platform simdi daha
da ¢ok sesli hale geldi. Bugiin iran’da, Sudan’da, Liibnan’da, Almanya’da ve Tirkiye’de
yasanan sorunlar ve bu sorunlara yol agan unsurlar giderek birbiriyle daha entegre olan
bir tahakkiim agini ortaya ¢ikariyor gibi duruyor.

Oysa yer altunda yasamda kalmaya ¢alisanlar karanlikta birbirini gérmeye bagladi.
Birbirinden farkli yerlerde ve degisik zamanlarda ancak birbirine benzer sorunlarla
ugragma taktikleri geligtirmis durumdalar. Mesele su ki, bu taktikleri birbirimizle payla-
sarak orgiitlenebilecegimiz altyapilar1 heniiz yeterince gelistirmedigimiz i¢in lokal ¢apta
verilen direnisler bugiin kisa menzilli kaliyor.

Miisterekler lehine yaparken tasarlanmaya devam eden bu siirecin tiim isleyisine tam
olarak hakim olmamak, her seyi kavrayamamak, kazara kargilagmalara ve tanigmalara
daha ¢ok yer agmak, kontrolii devredebilmek ve bir sekilde benzer kafada olanlarla bir-
likte dagilarak orgiitlenmenin igleyecegine giivenmek ve bu kolektif iiretimi gesitli yol-
larla denemek zorundayiz.

Unutmayalim ki, cehalet genellikle bir bilgi boglugu oldugunda, yani bilginin heniiz
yerlesiklesmedigi ve yayilmadig1 zamanlarda ortaya ¢ikar ve genellikle hafife alinir. O
halde cehaleti yaratici ve deneysel miidahaleler yapabilmek i¢in kolektif bir a¢ik kaynak
olarak acaba nasil kullanabiliriz? Cehaletin ¢ogalmasina araci olan dijital teknolojilerin
islevini nasil ters yiiz edebiliriz? Cehalet, dagilarak kullandigimiz bir kiiltiirel teknik ve
taktik olabilir mi?

a’21 amber network festivali kapsaminda amberPlatform, bu yil cehalet ¢aligmala-
rina, yani agnotolojiye odaklaniyor. Festival siiresince, cehalet tizerine 6zel bir vurgu
yapan ¢alismalar: segerek siireci ve igerigi asir1 kontrol etme ve tistten belirleme giiciinii
kullanmak yerine cehaleti, yeraltindan figkiran bir kaynak gibi degerlendirmeyi se¢tim.
Tam olarak nereye akacagini kestiremedigim, rastgele ve hatta bazen beklenmedik kar-
silagmalari da dahil etme yolunu segtim.

Cehaletin dikkatsizligin ve kakofoninin bir tiriinii oldugunu dikkate alarak ve her seyi
inceleyemeyecegimiz igin, hali hazirda yakinimda buldugum gatlaklar1 yokladim.
amberPlatform etrafindakilere bugiin cehaletle basa ¢ikmanin yollarini yaratmak igin
neyi gerekli, gergeklestirilebilir ve 6ncelikli bulduklarini sordum.

Dezenformasyon, iklim degisikligi, kuir-feminist miidahaleler, spekiilatif tasarim
kurgusu, yapay zeka ve sanal gergeklik gibi ¢aligmalarin odak noktasi, cehalet yaratma
kosullarinin giiniimiizde nasil da birgok farkli alana dagildigini gésteriyor.

Bu ¢alismalarla birlikte gegici kosullarda, post-dijital cehaleti farkli yonleriyle bir
aragtirma sorunu olarak degerlendiren, inceleyen, sorgulayan ve deneysellige acarak pay-
lagilabilir aragtirma ¢ikelari iireten bir daginik ve agik laboratuvar kurulmus oldu.
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DAH Project
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DAH Project
Mohsen Hazrati ve Milad Forouzandeh

Daar-al-Hokoomeh (DAH), 2013 yilinda $iraz’da Mohsen Hazrati ve
Milad Forouzandeh tarafindan finanse edilen kar amaci giitmeyen bir
proje. Ortaya ¢ikan sanatsal uygulamalara, atélyelere, konugmalara,
sunumlara ve sergilere adanmus bir alan yaratma vizyonuyla Dar-al-Ho-
koomeh Projesi, yaratici topluluklari -ve genel olarak halki- 6zellikle yeni
teknolojiler ve yeni medya teorisi ile cagdag sanat potansiyellerine maruz
birakmay1 amacliyor. Biz, DAH projesi vesilesiyle Sirazda Tahran ve
diinyadaki diger yeni medya merkezleriyle rekabet edebilecek, gelisen ve
canl1 bir yeni medya sanat sahnesi yaratmay1 bagardik.

Iranli sanatgilarla fikirlerini gelistirmek ve ayni zamanda bir aylik
stire zarfinda ¢evrimigi toplantilar ve tartigmalar odaginda yeni sanat
eserleri tiretmek i¢in amberNetworkFestival ile is birligi yaptik. VR
Programr’nin bir pargasi olan V'R’ Story Tellers, Dubai ve Birlesik Arap
Emirlikleri’ndeki sanat sahnesi hakkinda daha fazla ve derinlemesine
konugmak i¢in Bait 15 ve BAE Projesi ile birlikte bir panel olugturarak
festivale katilmak i¢in DAH projesinin kiiratorligiinii yaptigi Exchan-
ges Through the Silk Road adl1 sergide yer alacak. Suanda Orta Dogu’da
ikamet eden veya ge¢miste burada yagsamis ve cesitli nedenlerle yerle-
rini degistirmis sanatgilarin ¢aligmalarini sunacak olan sergi, www.exc-
hangesthroughthesilkroad.com adresi iizerinden ¢evrimici olarak izle-
nebilecek. Geleneksel yontemlerin aksine platformlar ve teknolojinin
kiiltiir, politika, ahlak, bilim gibi farkli alanlar tizerindeki farkl etkile-
rini incelemek i¢in dijital teknolojinin farkli potansiyellerini kullanryo-
ruz. Hep aklimizin bir késesinde, dijital teknolojinin hizli degisimle-
rini gozden gegiriyor ve bazen ona siipheli bir gézle bakiyoruz. Fakat
diger yandan seslerini duyurmak i¢in bu potansiyelleri sonuna kadar
kullanryoruz. Sahi, bunu yapabilmek iki ucu keskin kili¢ kullanmak
kadar zor degil mi?

Yasam Sasmazer

ya da « either/or

02.04 - 28.05.2021
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Daragag
Cenkhan Aksoy, Ali Cem Dogan

Amber Network Festival, alt1 yildir yerelde etkin olan Daraga¢’in, ulusla-
rarasi platforma taginan ilk temsiliydi. Dolayisiyla bizlere, katilan herkese
oldugu gibi, diinyanin ¢esitli tilkelerinde yer alan kolektifler ve yaratic1 ekip-
lerle bulugsma imkéan: sagladi. Siireg igerisinde fark ettik ki, gergeklesen bu
bulugmalarda farkl: iilkelerde ve farkli giindemlerde yasiyor olsak da benzeg-
tigimiz bir¢ok konu mevcut. Mekanlarin déniigiimii, dayanigma ve ortak iire-
tim bunlarin baginda geliyor. amberNetwork™i, fiziksel sinirlarin ¢izdigi
kisitlamalar: agabilmek i¢in deneyimlenmesi gereken bir ¢aligma yontemi
olarak tanimlayabiliriz. Stirecin en basinda, edindigimiz deneyimin bugiinkii
boyuta gelecek olmasi bizim i¢in bile titopik bir hayaldi. Baglarda uluslararasi
bir platformda ve bagka bir dilde Daraga¢’1 ve iletisimin fiziksel birliktelik-
lerle yagsandig: bir mahalleyi nasil aktaracagimiz konusunda endiseliydik.
Fakat bu endise siireg igerisinde yerini, ayn1 dilde konustugumuz bir birlikte-
lige birakt1. Daraga¢ Kolektifi olarak sesimizin bu kadar uzaga gidebilmis
olmasi, bizim igin festivalin 6nemli bir diger artis1. Yillardir mahallede biz-
zat yagayarak siirdiirdigiimiiz organik bir érgiitlenmeye sahip olan iletigim
metotlarinin, dilnyanin uzak koselerine taginabilme ihtimali bizi heyecan-
landiran ihtimallerden biri oldu.

Bu ihtimal, lisans egitimi aldigimiz dénemde, alternatif sergi/sergileme
diisiincelerimizden dogdu diyebiliriz. Tabii bu diisiinceler, o donemde yap-
tigimiz birgok sergi ve etkinligin yani sira, birtakim girisimlerde de kendini
gosterdi. Yine zaman i¢inde yasadigimiz, toplumu doéniistiiriicii etkisi olan
olaylar bizi bu diisiincelerin tizerine gitmek i¢in daha da motive etti.

Mabhalle sakininin ve esnafinin hafizasinda yer almig olan, dayanigma ve
kaosun bir arada oldugu (Eski ad1 Daragag¢ olan) Umurbey Mahallesi’nin
yeni tiyeleri olarak, onlarin tiretimlerine dogrudan etkisi olan yeni bir alan
kesfettik. Bu kesif, mahallede yapilan ¢esitli etkinlikler ile giderek somut-
lagt1. Bugiin geldigimiz noktada, bizler kendimizi bir sanat¢1 kolektifinden

Suat ilyus, Volta, Mevzu Sokak Sanati, 2019, Daragacg Arsiv

ziyade, bir mahalle kolektifi olarak tanimlamayi tercih ediyoruz.

amberNetwork bu kapsamda, diinyanin farkli tilkelerinde varliklarini his-
settiren kolektifler ve kisiler ile baglanti kurmamizi sagladi. En 6nemlisi de
pandemi sonrasi diinyada en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz dayanigma hissiyati-
nin, diinyanin uzak koselerinde de benzer serzeniglerle dile getirildigini fark
ettik. Pandemi sonrasi dénemde, gergeklestirmeyi umdugumuz fiziksel
bulugmalarin hayalini kurduk. Diinyanin eszamanli olarak yasadigi bu
donemi, kendi lehimize nasil doniistiiriip ortak bir varolug yaratabilecegi-
mize dair 6ngoriilerimizi aktardik.

Gegtigimiz yil bir yandan yereldeki imkénlar ile daha ¢ok temas halinde
olmaya yogunlasirken bir yandan da mahallenin dijital ortamda var olmas:
i¢in altyap1 hazirhigina girmistik. Mahallede kurdugumuz diyaloglar netice-
sinde ve yereldeki iletisimimizin destegiyle birlikte, mahallede yasayan
sanatgilarin is birligi yapmak istedikleri sanatgilarla iletisime gegtik. Top-
lamda 13 sanatgz ile birlikte mahalledeki fiziksel sergimizi, gevrimigi alterna-
tifi ile birlikte gerceklestirdik. Hem sanal ortama taginmamizda hem de
onceki sergilerin olusumuna destek verenlerin, bu sergiye dahil olmasi gerek-
tigini diisiindiitk. Hem bir iadeyi itibar hem de biraz idealist bir digiinceydi.

amberNetwork ile de bu esnada tanistik. Festival siiresince farkli cografya-
larda yapilanan kolektiflerin deneyimleri, teknikleri ve idealleriyle tanigtik. Bu
tanigmalar, kolektif mahalle hareketiyle birlikte yakin gelecekte, agik ve deney-
sel bir cagdas sanat kampiisii olma hayalimizi yeniden giindeme getirdi.

Cenkhan Aksoy ve Ali Cem Dogan olarak ilk defa birlikte ¢aligma firsat1
yakaladik. Biitiin bu hassasiyetlerin farkinda olan bir program kurgulamaya
caligtik. Bu program hem kolektif hem de mahalle olarak paralel olgularimizi
pekistirdi.

Uluslararasi alanda kurdugumuz diyaloglar arttik¢a daha duyarls, saygili
ve dengeli bir gelecege dair fikirlerimiz gelisiyor.

cldc pu»ti

Crossing Carnevale
Guido Casaretto

Zilberman Projects | Istanbul
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Heba Y. Amin, Alpin Arda Bagcik
Isaac Chong Wai, Pedro Gomez-Egana
Zeynep Kayan, Sandra del Pilar, Simon Wachsmuth

Kiirator/Curated by Lotte Laub
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Decolonizing Imaginaries sergi gérintusi A D \/I Y/ \ Z | | Y D |
KounAktif
Yusuf El Idrissi

Mathias Jud, amberNetworkFestival’in bir par¢asi olmam i¢in benimle iletisgime
gectiginde, genellikle her yil subat ayinin sonlarinda yaptigimiz agik laboratuvari
hazirliyordum. Bu yil kolektif olarak laboratuvar yapmak fikrini amberNetwork-
Festival ¢ercevesinde doniistiirme karari aldik. Bu karar zorlayiciyd: ¢iinkii Kou-
naktif olarak bizim kendi ilgi merkezimiz ve DNA’miz varken festivalin “dijital
sonrasi cehalet” kavramina odaklanan kendi yénergeleri vardi. Yakinsama noktasi,
teknolojiye olan ortak ilgimiz, teknolojinin kullanimi ve kétiiye kullaniminin top-
lum tuizerindeki etkisiydi.

Ayrica son zamanlarda Kounaktif’in bir sanatgisi ve kiiratorii olarak ilgim, tem-
sillerin ve st yapinin daha genis anlamda somiirgesizlestirilmesiydi. Dahasi, bu
somiirgesizlestirme sorununa olan ilgiyi “dijital sonrasi cehaletle” iligkilendirdim.
Yani yaklagimimiz: su sekilde ifade ettik: Bu post-dijital cehalet sorusunu sémiir-
gelikten nasil arindirabiliriz? Kuzey Afrika ve Fas’taki 6zel baglamimizdan, daha
genel olarak, hayallerimizi, bilgilerimizi sémiirgelikten arindirmak ve aym
zamanda cehaletimizle de tezat olusturmak bizim i¢in ne anlama geliyordu? Bilgi
ve cehalet gibi kavramlarin tanimlar1 hep Bat felsefesi tarafindan atanmuig. Bilgi
her zaman séylem ve dile dayanirken cehalet, okuma ve yazma yetersizligiyle
yakindan iligkilendirilmis.

Somiirge imparatorluklar: fetihlerine baglamadan 6nce bu gezegenin pek ¢ok
yerlisi, birbirleri arasinda -hatta nesiller arasinda- iletisimi s6z araciligiyla kurmus-
lardi. Bu insanlar dogal diinyay: (déngiileri, bitkileri, takimyildizlarini...) daha
yakindan taniyorlard: ancak bildiklerini hi¢bir zaman yazmadilar. Yagama bagka
tiirlii bir yaklagimlar vardi, birbirleriyle ve hatta ¢evreyle uyum i¢inde nasil yasa-
yacaklarini “biliyorlardr”

Ote yandan, modern toplumdaki teknoloji anlayisimiz televizyon, silikon ip-
ler, akilli telefonlar, bilgisayarlar ile iliskilendiriliyor. Togolu bir antropolog olan
Sénamé Kofti Agbodjinou, teknolojinin yalnizca kullandigimiz araglar degil ayni
zamanda sosyal yapimiz oldugunu soylityor. Herhangi bir ¢ip yaratilmadan 6nce
insanlar ilk olarak birbirleriyle gii¢lendirildi. Bugiin, son derece bireysel (kiiresel)
bir toplumda, teknolojiyi nihai kurtaricimiz ve hatta baglayici (bir¢ok telekomiini-

SHAHRABAN
Hamza Shamas

kasyon ve SM sirketi, marka stratejilerinde “baglant1” kelimesini kullaniyor) veya
ozgurligiimiizii artiracak bir cihaz olarak diigiiniiyoruz. Bununla birlikte, Fransiz
sosyolog Jacques Ellul’iin teknik lizerine yazdig: ticlemesinde fark ettigi gibi: Tek-
noloji artik doga ile bizim aramizda bir ara¢ degil, makine kurallarina uyabilen,
hatta toplumlari 6rgiitleyebilen tamamen 6zerk bir yapi.

Biz, Fas ve Kuzey Afrika iilkelerinde, akilli telefonlara ve hiper baglantili Inter-
net’e sahip toplumlar degiliz. Gii¢ yapilar1 ve somiirgecilik nedeniyle cehaletin
hal4 hiitkiim siirdiigii topraklarda yasiyoruz. Bu baglamda kalarak dijital sonrasi
bir dénemden bahsedebilir miyiz?

Suanda, HCP’nin* en son istatistiklerine gére, Faslilarin % 69’u Internet’e erige-
biliyor, % 49’u sosyal medyay1 kullaniyor ancak niiffusun% 44t okuma yazma bil-
miyor. Bu da toplam niifusun % 25’inin okuma yazma bilmedigi ama Internet’e
erigimi oldugu anlamina geliyor. Tuhaf bir sekilde tehlikeli degil mi? Dahasi, farkli
gegmislerden konugmacilar, bilgi ve sanatin somiirgesizlestirilmesi ve cehalet kav-
ramina alternatif yaklasimlar {izerine ¢apraz bakiglara yer veren bir festivalin
Kuzey Afrika’dan ve diasporadan yerel sanatgilarin yer aldig: bir sergiye davet edi-
liyoruz ve bu yerel bakig acimizdan Post-digital Cehalet’i degerlendiriyoruz. Belirli
bir dénemi veya belirli bir kiiresel Zeitgeist’i tanimlamak s6z konusu oldugunda
cesitli etiketlerin bundan bagka bir sey olmadigini fark ettim: Gergekligi titizlikle
tanimlamayan etiketler. Kesinlikle indirgemecilige diisiiyoruz. Diinyanin karma-
sikligy, kiiresel ve tek tarafli bir anlatinin i¢inde yer alamaz.

Bu nedenle, amberNetworkFestival’de oldugu gibi, merkezi olmayan bir kiira-
torligiin gerekliliginin ve 6neminin fark edilmesi lazim. Bana gore, bireyler etra-
finda merkezlenen baskin kiirasyon modeliyle -bu genellikle beyaz cis erkeklerin
bir killtiirde belirli bir 6zelligi kesfederek onu folkloriklestirmesi oluyor- savagsmak
i¢in bir model olarak alinmasi gerekiyor.

* Haut-Comissariat au Plan, Fas’ta resmi istatistiklerin iiretimi, analizi ve yayin-
lanmasina adanmis bir hiikiimet kamu kurulusu

Shahraban, Beyrut ile Liibnan’in kirsal kesimi arasinda gidip gelen on yillik kisisel bir deneyim. Dogdugumuzda, ilk bilgimizi

17.05

27.06 2021

“ANNE” figiiriinden aliriz, ardindan hem toplumdan hem de dinden gelen gelenek ve goreneklerin derinlemesine daldiriliriz. Sonra
da medya tarafindan bir tiir bombardimana tutuluruz. Kirsal kesimde, okul ve iiniversite eksikligi nedeniyle egitime devam edecek
sehirler ariyoruz. Sehre taginan insanlarin ¢ogu, sehrin marjinallestirilmis tarafinda, gecekondu mahallelerinde ve gettonun rastgele
bolgelerinde merkezlenmis durumda. Biiyiik sehirlerde bile bir tiir merkeziyetgilik var, bu da kirsal kesimde yagayanlarin bilgi kay-
naklarina entegre olmalarini ve bu kaynaklara uygun erigsime sahip olmalarini zorlagtiriyor, onlarin gelisme ve ilerleme yeteneklerini
sinurliyor. Mekanimizi Libnan’in uzak bir kirsalinda yer alan Boday’de kurmamizin ana nedeni sadece tecriibe ve bilgiyi kaynastir-

mak degil, ayni zamanda diinyayla paylagmak i¢in.

Su anda, Shahraban, Boday kéyiindeki genglerle birden fazla projede ¢alisiyor: Hem kiiltiirel hem de ekonomik proje olarak siit, . _
elyaf, kagit ve ingaat malzemeleri iiretmek i¢in kenevir fabrikasini kullanmak ve genglere dijital ve analog medyay1 anlatarak farkli >y ; N\ ;
alanlarda meraka dayali iletisim kurmak. !

Shahraban, 21 amberNetworkFestival’a farkli bolgelerden farkli gegmislere ve katmanlara sahip farkli insanlarla paylasim ve ig
birligi yapmak i¢in katild1.

a’21, yasadigimiz hizli diinyada ihtiyacimiz olan bildiklerimizi paylasmak ve hayal ettiklerimizi inga etmek, korkularimizla basa
cikmak ve diinyanin her yerinden insanlarla tanigmamiz adina giiclii bir deneyim oldu. Farkli cografyalardan insanlarla is birligi
yapmak, iletisim korkularimizi ¢6zebilir ve bizi yeni, siirdiirillebilir bir diinya yaratmaya itebilir. Shahraban, festival araciligiyla
farkl1 iilkelerden farkli projeler ve aglarla tanigt1. Bu titketim diinyasinda yalniz olmadigimizi hissettiren béyle bir deneyimdi. Hepi-
mizin korkular1 ve hirslar var, insanlig1 ve yasadigimiz diinyay: siirdiiren fikirlere sahibiz. Tiim festival gruplarinin ve insanlarinin
enerjilerinden etkileniyoruz ve bu uzaktan diinyaya séylediklerimize inanmamiz ve kendimizi biiyiik kiiresel bir topluluk olarak

yaratabilmemiz i¢in ¢ok 6nemli.

Kirlangi¢c Sokak 24/3 Gaziosmanpasa Ankara
T (312) 466 93 90 E info@galerinev.com

www.galerinev.art
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Shahraban, Sut
ve Okul projeleri

Vicut Sarayim, 2021, 54*44*7 cm, bronz dékim
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New Media Society
Amirali Ghasemi

New Media Society 2014 yazinda, Tahran’da, tilke genelinde gelismekte
olan proje alanlar1 igin bir merkez ve arabulucu gérevi gérmek iizere
kuruldu. Ana odak noktamizi, yeni medya sanatlari ve 6tesine iligkin proje-
leri argivlemek ve soylesiler, ¢alistaylar, yayinlar, sunumlar, sempozyumlar
ve sergiler diizenlemek olarak belirledik. Uzun vadeli hedefimiz ise konu-
muzla ilgili yayinlar yapmak, metinleri terciime etmek ve tiretmek. Erigi-
mini en st diizeye ¢ikararak mevcut altyapilarla, sanatgilarla ve profesyo-
nellerle ¢esitli is birlikleri baglatmak i¢cin miimkiin oldugunca kapsayici
olmak istiyoruz. NMS olarak disiplinler aras1 yaklagimlari tegvik ediyor ve
sanat, bilim gibi toplumun kesisme noktasinda meydana gelen uygulamalar
icin videolar, sesler ve performanslar etrafinda bir baglam olusturmak isti-
yoruz. Bir merkez/arabulucu olarak konumlanarak iilke ¢apinda kiigiik
olgekli projeleri giiclendirmeye odaklaniyoruz ve is birlikgi egitim projeleri
diizenleyerek faaliyetlerini uluslararas: sanat sahnesinde gostermek isteyen-
lere destek oluyoruz. Galigmalarimizin bir diger amaci da Iran’dan ihrag
edilen tek y6nlii sanat ve bilgi akisini tersine ¢evirmek. Bunu bagarmak igin
goriinmez ve genellikle ihmal edilen bir bilgi kaynagini hedefliyoruz: Gog-
men Iranli sanatgilar1 ve aragtirmacilari deneyimlerini ve uzmanliklarint
Iran’da yasayan &grencilerle ve sanatcilarla paylasmaya tesvik etmek.
NMS’nin Iran’in entelektiiel kaynaklarindan -Iranli sanatgilar ve profesyo-
nellerden- iilke i¢inde ve disinda giigleri bir araya getiren kayip halka gérevi
gordiigiine inaniyoruz.

Pandemi ve yan etkileri, insanlarla yiiz ylize gériisme sansimiz1 en aza
indiriyor ve bu durumun istesinden gelmek i¢in yaklagimimizi yeniden
diisiinmemiz ve gegici ama uzatilabilir 6nlemler almamiz gerekiyor. Kiigiitk
bir alana sahip olmamiza ragmen faaliyetlerimizdeki giiglii noktalardan biri
diyalog ve tartigma icin giivenli bir alan sunmak ve bunlarin ¢evrimici ola-
rak aktarilmasi, farkli ve etkili bir sekilde aracilik etmesi gerekiyor. Ciinkil
herkes ¢evrimici degil veya pratiklerini hizla sanal uygulamaya doniistiirme
araglarina erigemiyor. Salgin nedeniyle olusan bosluk her birimizi farkli
sekilde etkiledi, bir at6lyeye sahip olmay1 goze alan bazi sanatcilar ¢alig-
maya devam etti, ancak bir¢ogu giivencesiz ¢aligma kosullarina sahip sanat
ogretmenleri, yazarlar, tasarimcilar ve bazi gazeteciler derinden etkilendi.
Salgin, ekonomik kisitlamalar, uluslararasi izolasyon, yerel baskilardan
mustarip sanat is¢ileri olarak kendimizi toplum i¢inde nasil konumlandira-
cagimizla ilgili 6nemli sorular1 beraberinde getirdi. Zenginler ile yoksullar
arasindaki ugurumun ve ¢éken orta sinifin altini ¢izdi. Biz, kiigiik bir proje
alani, konut ve kiitiiphane olarak New Media Society’nin salgin sonrasi
doénemde neler yapabilecegini biliyoruz. Hem de kazandigimiz kiigiikk mik-
tardaki gelire erisme konusundaki savunmasizligimiz nedeniyle bir sekilde
sinirli ve tehlike altinda olmasina ragmen... Ayni zamanda, tilke ¢apinda
kapanma tehlikesi olan yerel topluluklar: ve sanatsal girisimleri gii¢lendir-
mek i¢in muazzam ve is birligi icinde ¢aliymamiz gerektigini de biliyoruz.
Cozumiin kendi kendini organize etmek ve kendimizi egitmek yoluyla ola-
cagina ve yapimcilar: degil, yalnizca sanat piyasasini desteklemek i¢in inga
edilen kurumlara olan kismi bagimliligimizi agacagina inaniyoruz. Gelece-
gin aga bagli, merkezi olmayan, maliyetle kiigiiltiilmiis, ancak ayni zamanda
sanal ve uluslararasi olarak genisledigine inanryoruz.

2’21 amberNetworkFestival laboratuvarinda, bireysel ve toplu olarak
gelistirilen, ¢esitli korku konulari, insan/makine iligkileri, yapay zeka ve siir
gibi manipiilasyonla ilgilenen bir dizi proje iizerine galigtyoruz. Bu projeler-
den ikisi: Captchuman ve Circular reporting

ADEF
Ranwa Yehia

New Media Society, Captcha

Captchuman
Siavash Naghshbandi

CAPTCHA, kullanicinin insan olup olmadigini belirlemek i¢in hesapla-
mada kullanilan bir tiir sinama-yanit testidir. Bu, makineyle savagmak,
insan oldugumuzu kanitlamak i¢in giinlik savas alanimiz. Peki, ya makineyi
kendini tanitmasi i¢in zorlarsak? Kelimelerin anlaminin, neyin dogru neyin
yanlis olduguna karar vermek i¢in imgelerle nasil bir ilgisi var? Yapay zeka
perspektifinden bir insan olarak ne yaptigimizi ve gelecekte hangi kararin
bizi degistirebilecegini sorgulamak i¢in sahte captcha olugturuyoruz.

Circular reporting
Shaghayegh Kamyar

Kisisel egilimlerin, yorumlarin ve bakis agilarinin haberleri/bilgileri ve
kanitlari garpittig, yanlis tanictids ve tahrif ettigi bir ¢agda yasiyoruz. Sonug
olarak, biiyiik olay genellikle dikkatini gergeklerden uzaklastirmak igin
tasarlanmug dolayli séylentiler ve dedikodularla dolu. Dolayisiyla, en 6nemli
olan, verilen bilginin en 6nemli kismini 6ziimsemek i¢in bakis agimiz ve
kisisel se¢imlerimiz.

Bu proje, gercek/yalan haberler, gercek iddialar ve yalanlar ve gercegin
tanimi arasindaki ayrim etrafinda déniiyor. Sosyal medyada biiyiik tartis-
malara yol agan belirli haber fotograflarinin bazi parcalarini yayinlayarak
bir olay1 yeniden tiretmeye ¢aligiyoruz. Bunu sosyal medya kullanicilariyla
(Instagram) iletisim kurarak analiz etmek i¢in yapiyoruz. Proje heniiz test
asamasinda, farkli ve olasi ¢iktilar1 géz 6niinde bulundurarak siireg tize-
rinde galigtyoruz.

New Media Society, Circular Reporting

Acik kaynak araglan kullanarak Arap gengligi i¢in alternatif egitim metodolojileri ve bilgi tiretimini kegfetme ve gelistirme mis-
yonuyla 2005 yilinda faaliyete gegen Arap Dijital Ifade Vakfr'nin (ADEF) kurucu ortagi ve bagkaniyim. ADEF ile tasarladigim
6nemli bir proje, Arap bolgesindeki geng teknisyenler, sanatgilar, gazeteciler ve arastirmacilarla is birligi iginde iiretilen, gelistirilen
ve uygulanan Arap gengleri igin yillik deneysel bir ortak 6grenme kampi olan Arap Dijital ifade Kamplari. Bu anlamda, ADEF
2005’ten beri is birlikgi bir kiirasyon siirecine girmis bulunuyor. Genglik ¢alismasi ve egitimi metodolojilerinde deneyimli bir kari-
yere ge¢meden 6nce, bilgi iiretim seklim farkli bolgesel ve uluslararasi medya kuruluglari igin Arap bolgesini kapsayan gazetecilik ve
aragtirmaya odaklanmust: ve bu sekilde 15 yilimi gegirdim. Iki cocuk annesi ve iig gocuk ebeveyniyim. Spektrumda bir gocuk annesi
olarak, Misir’daki otizm toplulugunda, Arap bolgesinde ve diinya ¢apindaki genis otist aktivist toplulugunda aktif rol aliyorum.
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Uluslararasi performans sanati platformu
Performistanbul sanat¢is1 Ekin Bernay’in
Tate Modern’de Annie Bicknell ve Ese Onojeruo
kiiratorliigiinde gerceklestirilen Resilient
Responses kapsamindaki performans ve atolye
caligsmasi, Terra Foundation for American
Art Series: New Perspectives’in bir parcasi
olarak hayata gecti. Bernay ve Bicknell ile
siirece iliskin tecriibelerini konustuk

Parasut

Roportaj: Evrim Altug

Yiiz binlerin canina mal olan “yag giinii”’nii de goren pandeminin, kiire-
sel kiiltiir endiistrisinde yarattig1 “olagandis1” tiretim ve tiitketim kogul-
lar1, beraberinde hayli yaratici ve umut verici hamlelerin de giindeme
gelmesine vesile oldu. Tipki, uluslararas: performans sanati1 platformu
Performistanbul’un sanatgis1 Ekin Bernay’in, ge¢tigimiz dénemde yer
aldig1 performansi ve atolye ¢aligmasiyla Tate tarafindan gerceklestiri-
len, Resilient Responses’a davet edilmesi gibi. Bernay, Tate Genel Prog-
ram Kiiratorii Annie Bicknell kiiratorliigiinde gergeklestirilen ve Ame-
rikan ¢agdas sanat “ikon”u Bruce Nauman’a atifta bulunan performans
videosunda; performans, dans ve miizik alaninda ¢alisan Thomas Heyes
ve Rowdy SS ile 6zel konuk Rebecca Bellantoni egliginde izleyicileriyle
bulustu. Zira ¢alisma, Nauman’in Tate Modern'de yakin ge¢miste acil-
mus sergisinden hareketle hayata gegirilmigti.

Amerikan ¢agdas sanatina odakli Terra Vakfi imzasi ile sunulan
yapit, karantina sirasinda kameralara canli kaydedilerek, izleyicisiz ve
bos kalmig tanklarda gergeklestirildi. Her sanat¢i, pandemi sirasinda
“kimlik, izolasyon, yabancilasma ve insan direnci” etrafinda aragtir-
malarini sirdiirdii ve bu aragtirmalar: iiretimlerine yansitti.

Bernay ayrica, yine Resilient Responses kapsaminda 28 Ocak 2021
aksami Repair and Restore adl1 sanatg1 atélyesi lizerinden izleyiciyle
bulustu ve bu atdlye, 21 Subat’a degin tecriibe edildi. Atélye, Nau-
man’in insan olmanin ne anlama geldigini kesfetmek i¢in bedenini
materyal olarak kullandigi caligmalarindan ilham aldi ve “salgina
yanit olarak” hayata gecti.
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Konuyla ilgili goriislerine bagvurdugumuz Tate Kamusal Program Direktorii Sn.
Annie Bicknell, proje siirecindeki his ve gézlemlerini, bizimle s6yle paylasti:

Tate Modern’deki Bruce Nauman sergisinde gezindigim esnada, sergi tam da
kamuya kapisini kapatmaya yakin iken; bu durumun tam da nasil su an i¢inde yer
aldigimuz halile aldkadar oldugunu fark edip hayrete diigtiim. Bu minvalde ortaya
koydugum kamusal programda, séztinii ettigim bu “an”1n ne denli zorlayic1 oldu-
gunun, ama ayni anda da biz insanlarin i¢inde ne denli bir i¢ kudret ve dayanikli-
liga gebe oldugunun farkina varilmasini arzu ettim. Hepimizin yalniz oldugu bir
zamanda, insanlari, evlerine, fikirleri ve bedenlerine adeta tikili kalan bizleri bir
araya getirebilmek adina bir yol bulmay1 amagladim. Bu anlamda ortaya konmusg
fikir, Ekin Bernay, Rowdy SS ve Tom Heyes’in, yalnizlik, izolasyon ve pandemi
esnasinda dayanikl: bir insan olmanin manési tizerine yeni bir is iiretebilecekleri
bir alan sunabilmekti. Bu da Terra Vakfrnin pandemi esnasinda bizlere sagladig:
comert destekle miimkiin olabildi. Resilient Responses ile Repair and Restore isimli
iki film, Bruce Nauman i¢in ortaya koydugumuz kamusal programin birer pargasi

oldu. Bu iki caligma, Amerikan sanat1 ve sanat¢ilarini kimlik tizerine meseleler
baglaminda 6ne ¢ikaran Terra Amerikan Sanati: Yeni Perspektifler dizisinin birer
pargasi niteliginde oldu. Beraberinde, program da canli olarak uygulanmaya cali-
sild1 ki, izleyici de kendi konforlu déseginde gorebilsin ve bu projede, yeniden
modellenebilsin. Bununla birlikte, pandemi vesilesiyle Tate Modern’deki tanklar
biriminde canli performans i¢in bir yer ayarlamis olabilmek, dansin ve canli her
tiir faaliyetin giindelik yasamlardan yok oldugu bir siirecte ¢ok iyi hissettirdi.
Elbette, oraya erigsmek adina yepyeni bir hassas planlamayla, engebeli bir yol
alind1 ki bu da beni hayatta tutan sey oldu. Disarida, caddeler bombostu, galeri
ziyaretgilerine kapaliyds, yine de bizler, film kayd: ile mekdna 6zgii diger tiim
etkinlikleri ortaya koyarken, en kat’i giivenlik yonergelerine de uyum gosterdik.
Tanklar ve galerilerin mekanca biiytikligi, projeleri de sosyal mesafe babinda
mitkemmel kildi ve sanatgilar, performans siirecinde bu izolasyondan faydalandi.
Bu durum da dans, miizik ve performans alaninda dikkat ¢ekici bir¢ok sanat¢inin

tagidig1 ham enerji ve getirdigi yaratici akis agisindan oldukga nefes kesici oldu.

Umudum odur ki, Resilient Responses projesi izler kitle adina bir katalizér gorevi
ustlensin ve karantina siirecinde onlarin bireysel tecriibeleriyle temasa gegerek,
daha da merakli olabilmelerine bir vesile olsun. Elbette ki, izleyici ile kisiden
kisiye tecriibenin keyfini bizler de 6zledik; onlarin da eserin bir parcasi olabilme-
leri adina kendilerini davet etmeyi de 6yle. Bu minvalde, promiyerden evvel Ins-
tagram lizerinden bir acgik ¢agrida bulunarak, #HeyTate baglig1 altinda kisisel
karantina yapitlarini yollamalarini arzu ettik ve kimine kendi Instagram kanali- o g
mizda yer }\,/e};dik. Prci}e, biitiiniiyle yeni deneyimlere nasil odaklanfbilecegimizi sanat?"“" I Artists Yazarlar I Writers
de bizlere gosterdi. Giiniimiizde insan olabilmenin, daha 6nce hi¢ kimsenin bil- . .
medigi bir%‘varolu§ bicimi’ne tekabiil ettigi fikrindeyim. Umarim bu iki film i¢in Al per Maral David M ollin .
ortaya konulmus emek, insanlarin daha da yavaglamalari, tepki vermeleri ve ig Al P Tugq N Salomé Voegel N
kudretleri, dayaniklilik hallerine tutunabilmeleri adina, her ne kadar fiziksel ola- Anty e G re | e Zey ne p B u I ut

Basar Under
Brandon LaBelle
Chelsea Leventhal

rak birbirimizden ayr1 isek, bu siiregte birlikte oldugumuzu bize diigiindiiriir.
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Roehampton Universitesi’nde Yiiksek Lisans Dans Hareket Psikoterapisi egitimi aldik-

tan sonra, klinik ¢aligmalarini dans hareket terapisti olarak siirdiiren Bernay ise, proje

dahilinde “orada olmak” tizerine fikirlerini bizimle s6yle paylagiyor: ,—‘;-...\
|

cut hali, tarafima da beraberinde bir hiiziin getirdi. Odada, kimi bedenlerin mevcut

oldugu sirada yasanan o karsilikli aktarim... Bu ¢ok kiymetli.

E > ,??/_,—-:ux'\"\\‘\\\“
Karantina siirecinde “orada” olmak, bir agidan aci tatli bir durumdu. Izleyicinin namev- 2 A l \ \\

Bos mekinda performans ortaya koyarken, beni izlemesi mevzubahis gozleri de
hissedebilmeye odaklandim. Acaba su anda ekranda kim izliyor durumda olabilirdi?
Yiizlerce secenek. Bu tipki, herkese baktigim sirada onlari akil goziimle gérebilmem
gibi bir seydi. Dolayisiyla performatif bir halde iken, bu irtibat vesilesi ile halihazirda
tecriibe edilenin de kendisi biiyiik ihtimalle uzun siireceginden, kendi 1s1s1, alevinin
kimini yitirebilecegi, ihtimal dahilindeydi. Halen hepimiz, her birimizin digerine
refakatinden mahrum vaziyetteyiz.

Yine de bu atdlye vesilesiyle bilhassa bir “ag” iiretebildigimizi hissettim. Atdlyeye
bedenleriyle refleks gosteren, kendi espaslari/uzamlar1 dahilinde hareket edebilen
kisiler fikri, son derece etkileyiciydi. Bizler, tiir olarak zorlayici bir zamandayiz. Bu
meyanda, performans yolu ile kendime gifam vesilesiyle kesfettigim seyin paylasimi
tizerine bir sorumluluk hissi icerisindeyim.

RN
ﬁ?}ﬁﬁ‘um

;

Yetigkinlerin ruh sagligi, otizm, ilkokul dénemindeki ve miilteci ¢cocuklarla ¢caligma
konularinda deneyim kazanan Bernay, Tate Kamusal Program Kiiratorii Bicknell ile yasa-

dig1 iiretim siirecini ise bize $6yle yorumluyor:

Performansin, ortaya l'<ond.ugu fiuvarlarm da 6tesin§ eri§ti'gin.i bilmek, iyi hissettiri- Borea outdoor collection, design Piero Lissoni. www.bebitalia.com
yor. Calismalarimda “izleyici’nin de eyleme ge¢mesine dair bir katilim veya ¢agriya
dair bir eleman, siklikla mevcut bulunuyor. Oyle ki, o par¢anin performansi, benim
yerime, kendilerince ortaya konulabiliyor. Hal boyle iken, 6tekileri ¢agirma ve dene-

yimledigim hallere onlar1 da katma adina, kendimi performans esnasinda ¢ok daha

ilgili buldugum oluyor. Bunda, déniistiiriicii bir kalitenin yattig1 inancindayim. Bruce
Nauman’a bir karsilik verme durumundan ziyade, bunda “simdi” ile ilgili bir unsur
mevcut. Neyi tecriibe ediyor oldugumuz ile ilgili bir sey. Ama elbette her zaman,

deneyimledigimiz sey her ne olursa olsun, kokten gereksinimlerimiz degismezlikten

[ B&B Italia Stores: Ortakdy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul OUTDOOR
yana kalabiliyor. Bu anlamda dogada zaten mevcut olan hikmetin, bu ¢aligmaya kat- u Ei:gghQ(lli dS 2; 0056%5;1 QF a?igyil/QAr? If; r;)597
tigim unsurlardan biri oldugunu séyleyebilirim. Bu anlamda, bizi sinayan tecriibe- m o z a T +90 312 440 0610 - F +90 312 440 0594

[ | www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com

lere karsi nasil tepki verdigimize dair sorulari sormay1 da arzu ettim: Paragiit ve inis.

Ipler ve tansiyon. &S
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Ihtiyactmiz olan
esnek yapilar ve daha
fazla is birligi

2018 yilinin ocak ayinda Melek Genger ve Huo Rf tarafindan
kurulan border_less’in ARTBOOK DAYS 2021 etkinligine sayil1
giinler kaldi. Bu yil iigiincii edisyonu diizenlenecek olan etkinlik,

26-28 Mayis tarihleri arasinda Sishane’de yer alan Bilsart binasinda
gerceklesecek. Yayini olan, metin iizerine ¢alisan sanatcilari ve inisiyatifleri;
miize, galeri, kurum ve enstitiileri bir araya getirerek kitap iizerinden
yeni bir ortak alan yaratmak iizere katilimci olmaya davet eden olusumun
kurucular1 Melek Gencer ve Huo Rf ile gectigimiz yillarda Kitap Fonu alan
Didem Ozbek, KartonKitap (N. Toros Mutlu, Umut Altintas),
Metehan Ozcan ve Esra Oskay’a merak ettiklerimizi sorduk

Melek Gencer ve Huo Rf, Fotograf: Elif Kahveci, BIL'S izniyle

yonlarindan goriintuler

BORDER_LESS ARTBOOK DAYS eski edis
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Sevgili Melek ve Umit, ilk 6nce border_less adiyla olusturdugunuz uluslararasi
sanatsal paylagimlar platformu ve ardindan border_less ARTBOOK DAYS,
Kitap Fonu, EDITIONS, MECMUA/PAPER... Bu olusumlarla Tiirkiye’de var
olan cok biiyiik bir acig1 kapama girisiminde bulunuyorsunuz. Sizin i¢in bu giri-
sim nasil bagladi? Bu adimlar1 atmanizi tetikleyen nedenleri anlatir misiniz?

Melek: Bu girisim birlikte calismaktan, is birligi icinde olmaktan keyif almamuiz ve
ortak bir hayali paylagmamuizla bagladu. Ilk olarak 2018 yilinda border_less, farkli cog-
rafyalardan sanat tizerine anlat1 ve goriigleri bir araya getirmek tizere ¢evrimigi bir plat-
form olarak kuruldu. Bu platform araciligiyla sanatci ve yazarlara yeni igerik ve yayin
destegi vermeyi hedefledik. O giinden bu yana eski tarihli ve yeni yayinlanan metinler
araciligiyla border_less bagimsiz bir arsiv platformu olusturmaya devam ediyor.

2019 yilinda ilk border_less ARTBOOK DAYS ve Kitap Fonu gergeklesti. Her
sene gerceklesmesi hedeflenen etkinlik ile yayini olan, metin tizerine ¢aligan sanatgi
ve inisiyatifleri; miize, galeri, kurum ve enstitiileri bir aray1 getirmeye ¢alistyoruz.
Kitap Fonu ise yaklasik ii¢ ay siiren agik ¢agr1 sonunda gelen bagvurularin her sene
degisen uluslararasi jiiri tarafindan degerlendirilmesi sonucu belirlenen projeye veri-
liyor. Projenin tamamlanma siirecinin takibini yapiyoruz ve etkinligin bir sonraki
edisyonunda mutlaka yer almasini sagliyoruz.

Biitiin bu girisimler sanat yayinlarini, sanatci iiretimi yayinlari/kitaplari bir araya
getiren bir organizasyonun eksikligini yine ayni sekilde kitap projelerine verilen
maddi ve manevi destegin eksikligini sahsi olarak hissetmemizle ortaya ¢ikt1. {1k etkin-
ligi gergeklestirip, ilk kitap fonunu teslim ettikten sonra daha iyi anladik ki dogru bir
yoldayiz ve her sene geliserek elimizden geldigince bu ortama katki saglamaya, diyalog
alanlari olugturmaya ve yeni tiretimlere destek olmaya devam edecegiz.

MECMUA/PAPER ve gectigimiz mart ayinda bagladigimiz yeni seri EDITIONS
icin border_less olusumunun siirdirilebilir olmas: i¢in kurguladigimiz, bizim
cizgimize uygun sekilde gelistirdigimiz farkli is birligi modelleri diyebiliriz. MEC-
MUA/PAPER senelik, gérsel bir yayin, EDITIONS ise sanatcilarin istedikleri bask:
teknigiyle ortaya cikardig: sinirli sayida igler. Bu iki girigim bizi fazlasiyla heyecan-
landiriyor ve hep farkli sanatgilarla calistigimiz i¢in bizi dinamik tutuyor.

Huo Rf: Melek biitiin yapimizi 6zetledi aslinda. Olabildigince esnek olmaya ¢ali-
styoruz. Farkli sesleri duymaya 6zen gosteriyoruz. Her seyden 6nce iki kisilik bir eki-
biz ve oldukg¢a yorucu olabiliyor, fakat yakin ¢evremiz, arkadaglarimiz ve danigman-
larimizin her tiirlii degerli katkilar sayesinde tiretme motivasyonumuz kirilmryor.
Biliyorsunuz kirilgan bir cografyadayiz, 6zellikle gecirdigimiz bu son yillar. Kiil-
tiir-sanat alaninda bir sekilde bir mecra olmak hem yaziyla hem kitaplarla hem EDI-
TIONS’la paylagim alani yaratmak 2018'den bu yana daha anlamli gelmeye baslad..
Nefes aldigimiz alanlarimiz daraldi.

Kitap fonu bir sanat¢1 kitabina kaynak olmaya ¢alisirken, ARTBOOK DAYS sanat
alanindaki farkli dinamikleri, kurumlari, galerileri, sanatgilari, arastirmacilari, inisi-
yatifleri bir araya getiriyor. Bir etkilesim ortami yaratiyor. Bu alanin yaratilmasi ve
stirdiiriilebilir olmasinda biz ne kadar ¢ok c¢alisirsak ¢aligalim her bir katilimcinin,
izleyicinin, danigmanlarimizin, kitap fonu jiirimizin ve destekgilerimizin ¢ok biiyiik
katkilar1 var.

Bu bes farkli olusum ayni cat1 altinda birbirlerine nasil eklemleniyorlar?

2018'den beri 40°tan fazla yaziya mecra olduk. Yazilarin Ingilizce ve Tiirkge olmasina
ozen gosterdik. Ciddi bir ¢eviri sorumlulugunu beraberinde getiriyor. Yazar ve geviri
telifleri de ayni gekilde hassas oldugumuz bir konu. Birbirinden farkli iiretim pratikle-
rini dinleme, okuma sansimiz oldu. Bagka sehirlerde, kurumlarda gergeklesen sergilere
dair deneyimleri paylastik.

border_less Kitap Fonu ile yeni iiretimlerin ortaya ¢ikmasini destekliyoruz, fon
sagladigimiz bu yayinlarin sanatci kitab: konusuna egilen kurumlarin arsivlerine gir-
mesi i¢in ¢abaliyoruz, fon anlaminda sadece ekonomik bir arac1 olmuyoruz. Melek’in
bahsettigi gibi biitiin siireci takip ediyoruz, birebir ¢alisiyoruz. ARTBOOK DAYS ile
farkliyayinlara yer verip, yeni diyaloglarin gelismesiyle baska projelerin 6niiniin agil-
masint hedefliyoruz. MECMUA/PAPER ve EDITIONS ile de bu yapiy:r destekle-
meye; calistigimiz sanatgilarla fikir aligverisi yaparak i¢inde oldugumuz diizenin
eksiklerini gérmeye ve iyilestirmeye ¢alisiyoruz.

Sanat ve sanatgi kitaplar1 diinya genelinde 6zellikle de son yillarda popiilerligi
artmis vaziyette. Sanat1 konu edinen kitaplarla sanatgilarin yaptig: kitaplar veya
sanatcilar tarafindan tasarlanmis kitaplara yer verdiginiz border_less ART-
BOOK DAYS déneme 6zgii nedenlerle bol tarih degisikliklerinden sonra 26-28
Mayis tarihlerinde Bilsart’ta yer alacak. ilk edisyonlar1 su an SAHA Studio ola-
rak kullanilan Siraselviler’de bir mekanda ve ardindan Dirimart’ta yer almisti.
Bize etkinlik politikanizdan bahseder misiniz?

Melek: Her etkinlik i¢in farkli bir mekan segmek bizi hem daha 6zgiir hissettiri-
yor hem de misafir olarak gittigimiz mekanlarin ekipleriyle diyalog halinde olup,
onlarin da etkinlige katkisini hissetmek etkinligi daha dinamik ve gelismeye acik
hale getiriyor. Biz her tiirlii fikre, yapici elestiriye a¢ig1z. Eger bir giin sabit bir etkinlik
mekanimiz olacaksa bu konuyla ilgili de baz1 hayallerimiz var. (Giiliiyor)

Takip ettiginiz kitap etkinlikleri hangileri? Ya da yapilar1 geregi enteresan bul-
dugunuz olusumlari paylasir misiniz?

Huo Rf: Printed Matter mekani ve online shop’u ile 6ncelikle hem sanat¢1 yayinlar
hem de organize ettikleri sanat kitabi fuarlariyla ilk siramizi aliyor diyebiliriz. FLAT
Art Book Fair’1 ¢ok sevdik, katilimcisi olarak da deneyimledik. Paris Ass Book Fair
cok sevdigim bagka bir etkinlikti hem bireysel hem de border_less araciligiyla katil-
may1 ¢ok isterim. Gegtigimiz sene MISS READ: The Berlin Art Book Fair’a gidecektik
fakat pandemi sebebiyle ertelendi. Yine Berlin'de Friends With Books’u takip ediyo-
ruz. Sharjah’ta FOCAL POINT Art Book Fair’1 merak ediyoruz. I Never Read -Basel’e
katilmay1 cok isteriz. Asia Art Archive’in caligmalarini severek takip ediyoruz.

border_less ARTBOOK DAYS’e herkes basvurabiliyor mu?

Kiiltiir-sanat alaninda iireten herkese agik.

Kitap Fonu i¢in fonu alacak projeler nasil belirleniyor? Gézettiginiz basat kri-
terler nelerdir?

Her sene border_less Kitap Fonu jiirisinde yer alan sanat profesyonellerinin dene-
yimleri bizim i¢in ¢ok 6nemli, birlikte caligmak istememizin en biiyiik sebebi de bu.
Her bir jiiri iiyesi bagvurular: 6nce kendisi inceliyor, sonrasinda bagvurular arasindan
en favori adaylarin belirliyorlar. Sonrasinda jiiriler arasinda fikir aligverisi bagliyor
ve oylamalarla fonu kazanan yayin segiliyor.

Bagvurular i¢in en 6ncelikli kriterlerden biri daha 6nce kapsamli bir kitab: yayin-
lanmamig sanat¢ilarin iiretimleri olmasi bir digeri de bagvurunun da projenin de hem
Tiirkce hem Ingilizce olarak hazirlanmasu. Iki dilli olmas: hem uluslararast jiiri aday-
larinin bagvuruyu incelemesi hem de projenin gériiniirliigii agisindan elzem.

“Isimiz o kadar ¢ok zamanimiz1 aliyor ve karsiliginda iiretmek istedigimiz
kitabin maddi ihtiyacinin o kadar azini karsiliyor ki ¢ogu iyi fikirler, basilamadan
ve okuyucu karsisina ¢ikamadan yillarca beklemek zorunda kaliyor.” diyordu
Toros Mutlu, Umut Altintas ve Metehan Ozcan T24’e verdikleri bir roportajda.
Ulasilmasi -gorece- zor bir alan1 yayginlastirma yolunda 6nemli bir adim attiniz.
Bu yoldaki stratejinizden ve amacinizdan bahseder misiniz?

Huo Rf: Bugiiniin sartlarinda ekonomik olarak bir yayin iiretmek, ortaya ¢ikartmak
oncelikle ciddi bir biitgeyi beraberinde getiriyor. Toros, Umut ve Metehan’t hakli bulu-
yorum ve ¢ok iyi anliyorum. Kitap iiretimi ekonomik olarak zor bir noktadayken bir de
zaman isin igerisine giriyor. Kitabin baskiya uygun hazirlanmasi, kitabin tashihi,
gevirisi... Hem birbirinden farkli profesyonellerin emekleri hem de telifleri... Yani s6y-
lemek istedigim zaman ve baski maliyeti; bu dinamikler bir¢ok yayinin yillarca
fikirlerde dolanmasina ve gerceklige dokiillememesiyle arada kaliyor. Biz kisitli bir
imkanla bu fonu organize etmeye ¢alisiyoruz. Bizim buradaki asil hedefimiz sanatgi
yayinlarina kaynak yaratmak, ayni1 zamanda elimizden geldigince gériiniirliigiinii art-
tirmak. Zor bir is. Stratejiden daha farkli bir noktada imkanlarimiz kisitli olsa da kimi
zaman zorlansak da sorumluluk hissediyoruz. Sanatg1 kitab1 edisyonlu bir istir. Bir isin
pargasi olmak ise ayr1 bir motivasyon oluyor bize. Kitap fonu sayesinde simdiye kadar
hem destekgilerimiz hem jiirilerimiz hem de fonu kazananlar giderek biiyiiyen bir ag
olusturuyoruz. Birlikte 6greniyoruz, alternatif bulmaya ve gelistirmeye ¢alisiyoruz.

“Tiirkiye’de sanat galerisi ve miize yayinciliginin yeni yiikselis donemindeyiz,
daha oturdugunda daha fazla okur ilgisiyle bulusacaktir ve o zaman maliyetli islere
girmenin ticari kaygilar giitmek durumunda olan yayincilar i¢in de géze alinabilir
héle gelecegini tahmin edebiliriz, fazla iyimser bir beklenti degilse giiniin Tiirkiyesi
diisiiniiliince.” Bu alint: Siireyyya Evren’in Sanatkritik ile yaptig1 bir sdylesiden. Siz
giiniimiiz Tiirkiyesinde sanat yayinciligini nasil degerlendiriyorsunuz?

Bir 6nceki soruya ¢ok ickin aslinda cevap. Tiirkiye’de sanat ortami, agilan sergiler,
¢ikartilan yayinlar ¢ok limitli bir kitleyle bulusuyor. Siireyyya Bey de ¢ok dogru bir
durumun altini ¢iziyor aslinda. Bu siireci veya durumu ¢ok garip kargilamiyoruz ya da
calisirken beklentimizi diisiik tutuyoruz diyelim. Ozellikle son iki yildir giivencesizlik,
yasam kosullarinda her cephede zorluklar son derece artmusken sergi gezilmesi,
yayinlarin beklenen ilgiye ulasmamasi uzun yillar ¢ok kolay olacak gibi gériinmiiyor.
Diger bir yanda tiim bu faktérler hala sanat iiretimini etkileyecek giicte degil. Uretim
asla durmayacak. Her ne sekilde olursa olsun bu zeminin gelismesi, ¢esitlenmesi igin
calistyoruz biz de. Bu dénemde ve 6ncesinde uzun yillardir Unlimited yayinlari olarak
siz de strdiriilebilirlik ugruna ¢ok fazla 6diin veriyorsunuz. Daha fazla, cesitli igler
cikabilmesi i¢in esnek yapilara, daha fazla is birligine ihtiyacimiz var.

Eqguiliore / Luc Ramael
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Ayvazovski ve Digerleri:

Resmi Makamlarin Resimli Bir Incelemesi
Esra Oskay

Kuruldugu yildan bu yana bu topraklarda 6nemli bir a¢131 dolduran
border_less ARTBOOK DAYS etkinligini siz nasil degerlendiriyor-
sunuz?

border_less, kitab1 bir mecra olarak kullanan sanat pratiklerini des-
tekleyerek 6nemli bir alan agiyor. Sergilemenin fiziksel mekanlarina
mesafelenirken temasi siirdiirmenin bir ihtimali olarak kitap formu-
nun olasiliklarini 6nemsiyorum.

Kitap Fonu’'na bagvuru ve gelisme siirecini nasil yasadiginizi
anlatir misin1z?

Bagvuru sonuglarinin agiklanmasindan kitap projesinin basili hale
geldigi ana kadar gegen siire yogun bir iiretim ve 6grenme stireciydi
benim igin. Proje fikrinin kitabin mekanina aktarimina kadar gegen
zamanda, tasariyla materyal sartlar birbirini yeniden bi¢imlendirdi. Bu

anlamda tasarim ve baski siireclerinde Ka Atolye ile yaptigimiz yogun
mesailer ve Barin Han’daki beklenmedik kargilagmalar kitaba dair
farkli olasiliklar: diigiinme gansi1 verdi bana.

Bu tiir fonlarin piyasaya katkilarini hangi boyutlarda 6nemsiyor
ve nasil degerlendiriyorsunuz?

Sanat¢inin iiretimini destekleyen fonlar oldukga kisitli. Mevcut des-
tekler belirli yag araliginda sanatcilar1 hedefleyen ve bitmis bir ¢aligma-
nin sunuldugu yarisma formatinda oluyor gogunlukla. Kitap fonunun
tiretim siirecini 6n plana gikariyor olusu sanatgiya yeni diigiinme alan-
lar1 agiyor. Yarigma formatlarinin son iriin odakli yaklagimindansa
tiretim fonlarinin siireci destekleyen yapisinin 6ngériilemeyene agik ve
ozgiirlestirici oldugunu diisiiniiyorum.

Son olarak Kitap Fonu’nu aldiginiz projenizi bize anlatir misiniz?

Ayvazouski ve Digerleri: Resmi Makamlarin Resimli Bir Incelemesi
kitabi, makam odalarinda bulunan tablolardan yola ¢ikarak kiiltiirel
miras problemine odaklaniyor. Resmi makamlardaki erigimi kisithi
sanat eserlerini, internet taramasiyla edinilen digiik ¢6ziiniirlikli
goruntiileri ile bir araya getirirken, kiiltiirel mirasin kime ne kadar ait
oldugu sorusunu tartigmaya a¢cmayi deniyor.

Tiirkiye Bibliyografyast

Didem Ozbek

Kuruldugu yildan bu yana bu topraklarda 6nemli bir agig1 dolduran border_less ARTBOOK DAYS etkin-
ligini siz nasil degerlendiriyorsunuz?

border_less Art Book Days gibi sanatgi kitaplari 6zelinde siireklik hedefleyen bir sanat etkinligi bu alanda
iiretimde bulunan sanatcilarla ve bu basili malzemelere ilgi duyanlar: tek bir ¢at1 altinda bulusturmayi hedef-
leyen enerjik bir girisim. Ozellikle de Kitap Fonu bu alana dikkat ¢ekmek adina 6nemli bence.

Kitap Fonu’na bagvuru ve gelisme siirecini nasil yasadiginizi anlatir misiniz?

Ben bu fondan T24’deki bir réportaj sayesinde haberdar olmus ve orada paylagilan bilgi linki tizerinden bas-
vurumu gergeklestirdim. Uzun yillardir sanat diinyasinin icerisinde olmakla birlikte boyle bir fondan giindelik

eylemlerimin bir parcasi olan gazete okuyuculufum sayesinde haberdar olmak siirpriz bir firsat gibi gelmisti.
Gergeklestirmeyi ¢ok istedigim ve inandigim bir proje oldugundan zaten destek aradigim bu projem igin bor-

NURI IYEM
RESIM ODULU

2021

der_less’a bagvurum da bir o kadar hizli gergeklesti.
Bu tiir fonlarin piyasaya katkilarini hangi boyutlarda 6nemsiyor ve nasil degerlendiriyorsunuz?
Bu tarz fonlarin sagladigi maddi destekten ziyade bir destek mekanizmasinin moral yoniinii 6nemli bul-

mugumdur hep. Sanat¢inin gergeklestirmeyi hedefledigi bir projeye bir jiirinin giivenini kazanarak destek bul-
mas1 “mutluluk ve gurur” verici bir andir. Piyasaya bence en 6nemli katkis1 bunun bir nevi prestij 6diili gibi

islev gérmesi ve aslen sanatgiy1 motive etmesidir. Benim kazandigim yil bu 6diilii Metehan Ozcan’la paylastik
ve bir degil, iki projeye birden inandu o yilki jiiri. Kitap Fonu siirekliligini siirdiirdiik¢e ve bu destek yapisiyla
uiretilen sanatgi kitaplar kendi arsivini/kitiiphanesini gelistirdikce bahsettigim prestijin degeri de destek go-

On Bagvurular Ardindan Agiklanan
Katilimci Listesi I¢in Resim Teslim Giinleri

1-3 Haziran 2021

Cevrimi¢i On Basvuru Giinleri
3-12 Mayis 2021

ren sanatgilar ve iirettikleri isler anlaminda daha ¢ok 6nem kazanacaktir.

Son olarak Tiirkiye Bibliyografyas: araciligiyla politik bir durusa vurgu yapmaktan ziyade ge¢misle ge-
lecek arasinda “cizirdayan elestirel bir hatirlatma, yiizlesme” saglamay1 hedeflediginiz ve Kitap Fonu’nu
aldiginiz projenizi anlatir misiniz?

Tiirkiye Bibliyografyas: dmiirliik bir titopya, bir nevi igneyle kuyu kazma galigmasi. 1940’lardan giiniimiize

SECICi KURUL
Dr. Firat ARAPOGLU, Gamze BUYUKKUSOGLU, Cansen ERCAN, Memet GURELI, Umit IYEM
Prof. Dr. Erhan KARAESMEN, Temiir KORAN, Prof. Dr. Burcu PELVANOGLU, Feyyaz YAMAN

Tiirkiye cezaevlerinde sozel, isitsel ve gorsel sanat alanlarinda kim, hangi cezaevinde, ne zaman, hangi igleri
tiretmis sorularina cevap arayarak cezaevini bir nevi misafir sanat¢1 programi olarak kullanmis sanatgilari ve
islerini bir araya getirmeyi amagliyor.

Ierik icin var olan aragtirmalarin, arsivlerin, yayinlarin, calismalarin pesine diistiim. Yayin i¢in kiitiiphane-
lerde, 6zel arsivlerde ¢alistim ve bireysel gériismeler, yazigmalar yaptim. Covid-19 pandemisinin ice kapanma
hali siireci zorlagtirdi maalesef... Hedefledigim icerik icin bir ekip caligmasina ihtiya¢ duymuyor degilim. An-
cak zamanla daha genis ve zengin bir i¢erik olusturabilirim. Detaylar
Konu iizerine ¢aligmis edebiyat, sanat ve miizik tarihgilere ulasmak beraberinde karsima tesadiifen gikan .
kitaplar ya da makaleler ilerlememe hiz katabiliyor. Ve kaynag1 ne olursa olsun tiim arsivlerin siibjektifligine Www.evin-art.com
inantyorum. Ilk bagtan beri 1928 tarihli orijinal Tiirkiye Bibliyografyasindan yola gikarak sekillendirmek iste-
digim bu sanatci kitabimi, Tiirkiye cezaevlerinde iiretilmis sanat iglerini alfabetik ve kronolojik gruplar halin- . ..
de listeleyerek bir ihtisas bibliyografisi formatinda ve donemsel fasikiiller halinde yayinlamay1 hedefliyorum. k EVIN SANAT GALERISI 25.YIL

Bu is hem kendi basina bir sanatg kitabi formatinda hem de bir yerlestirmenin temel detayini olugturan bu

BlyUk Bebek Deresi Sokak, No:13 Bebek, 34342, ISTANBUL

T: +90 212 2658158 galeri@evin-art.com www.evin-art.com
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galigma gibi ayr1 ayr1 isimleri bilinen ancak bir biitiin olarak sergilendiginde ceza yasalarinin iilke yaraticiligi-
na ne denli sekil verdigine dikkat ¢ceken etkileyici bir biitiine dniigsiin istiyorum.

border_less destegiyle ilk fasikiiliinii 2021’de yayinlayacagim bu is aslen bir baglangi¢ boliimii olacak. Ve
inanrtyorum devami da birbiri ardina gelecek.
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Resimli Bilgi -Ek

KartonKitap (N. Toros Mutlu ve Umut Altintag) x Metehan Ozcan

Kuruldugu yi1ldan bu yana bu topraklarda 6nemli bir acig1 dolduran border_less ARTBOOK
DAYS etkinligini siz nasil degerlendiriyorsunuz?

Metehan Ozcan: Giincel yayinlar ve yaraticilari ile kargilasabilmek adina olumlu buluyo-
rum. Maalesef ilk edisyonu gérememistim. Ancak pop-up etkinlikte bile kitaplar1 yeniden
goriip karigtirmak, sanatgilarla konusmak cok iyi geldi.

N. Toros Mutlu: Bir kitabin sanat eseri olarak goriilmesi ve/veya algilanmas Tiirkiye’de ¢ok
da yaygin bir anlayigin icinde diyemiyorum ne yazik ki. Sadece béyle bir kap1 agmasi ve farkin-
dalik yaratabilmesi agisindan dahi oldukg¢a olumlu bir girisim oldugunu ve 6nemli bir i yapti-
gin1 diisiiniiyorum. Ozellikle siirdiiriilebilir bir etkinlik haline gelmis olmasi ¢ok sevindirici.

Umut Altintas: Neredeyse 90’lardan beri agizlara dolanan “basili kitabin bittigi” gibi
sa¢ma bir anlayigin aksine, bir kitabin neden basilmasi gerektiginin belki de en nitelikli
cevaplarini gérmemizi saglayan bir etkinlik. Daha ¢ok iyi kitap yapmaliyiz, iizerine tartig-
maly, yazilar yazmaliyiz ki bir siire sonra border_less’e bile sigamayalim.

Kitap Fonu’na bagvuru ve gelisme siirecini nasil yagadiginizi anlatir misiniz?

MO: Resimli Bilgi -Ek bizim daha 6nce iizerinde galigtigimiz ve bitirdigimiz bir projeydi.
Arada cesitli denemeler yapip farkli maketler iiretiyor ve test ediyorduk. Biit¢e olmadig1 igin
neler yapabiliriz diye konustugumuz bir dénemde fon bagvurusundan haberdar olduk.

NTM: Aslinda bir anlamda tiim gezegenler ayni hizaya geldi diyebiliriz. Uzun zamandir
tizerine galisip, ¢6ziimler gelistirdigimiz kitabimiz, tam da border_less’in sagladigi Kitap
Fonu'nun ilk senesinde nihayete ermisti. Elbette burada kitabin sadece bi¢imsel agidan bir
sonuca ulagmasi degil, ayn1 zamanda hepimiz i¢in kavramsal bir olgunluga erismesinden de
bahsediyorum.

UA: Sanatgi kitabi gibi bireysel ¢abalarla tiretilmis bir mecranin basim ve dagitimini birey-
ler olarak uistlenmek ¢ok zor. Kaldi ki mevcut sanat fonlarinin beklentileri, yalnizca bir kitap
basmaktan daha fazlasi. Agik¢a séylemek gerekirse KartonKitap olarak o beklentileri kargila-
mak i¢in siskin bir proje yazip kitab1 o projenin bir yerine yedirmekten, kisacasi fonlarin bek-
lentilerini kargilama fikrinden ¢ok uzaktik. border_less’in ise “kitab1 basmak” diginda bagka
hi¢bir dayatmasi olmamasi, sanatciy1 s6z gelimi kogulsuz desteklemesi, bizim bu fona bagvur-
maya karar vermemizdeki en 6nemli tetikleyici unsurdu.

Bu tiir fonlarin piyasaya katkilarini hangi boyutlarda 6nemsiyor ve nasil degerlendiri-
yorsunuz?

MO: Kiiltiir kurumlarinin ¢aligma gruplari ya da konusma, atélye gibi kolektif etkinlikler
icin paylastig1 fonlar umut verici. Sergi ya da etkinlik yayini olmadan bir kitabin tek bagina
proje olarak gériiliip fon verilmesi ise yeni bir durum. border_less gibi a¢ik fikirli olusumlarin
kiltiir kurumlarina 6rnek olmasini ve onlarin da kendi yayinlari disinda bagimsiz kitap pro-
jelerine de fon ayirmalarini diliyorum.

NTM: Ozellikle tam da bu tip fonlarin gok daha degerli oldugunu diisiiniiyorum. Sanat-
c1ya keskin siireler i¢inde, belli iiretim metotlarini ve takvimleri dikte etmeyen, isin i¢ine bir
stirii belirsiz baglayicilik katmadan, hukuki anlamda gergevesi ¢izilmis, haklar1 ve sorumlu-
luklar1 net bir fon border_less Kitap Fonu. Bagvuru siirecinde de zaten sanat¢idan oldukga net
ve detayl1 bir ¢aligma gérmek istiyorlar. Fonlar, 6zellikle iilkemizde, sanat tiretiminin en
biiyiik destekgilerinden biri, fakat sanatcilar1 beyaz yakalilara ¢evirmeden, miimkiin oldu-
gunca fonu alan sanatginin ¢aligma anlayigina da adapte olarak, iki tarafin da haklarini ihlal
etmeyen bir “no strings attached” anlayis1 gelistirmelerini ¢cok 6nemli buluyorum.

UA: “Bu tiir fonlarin” diyebilecegimiz ¢ok az fon var ne yazik ki. Clinkii Metehan ve Toros’un
da soyledigi gibi mekénsal stirdiiriilebilirlik veya uzun bir zamana yayilan proje fonlarindan
ayri, bireysel iireticilerin ve nig tiretimlerin destek alabilecegi daha fazla fona ihtiyacimiz var.
Hatta yayinevleri bile kendi biinyelerinde bu tiir 6zel tiretim kitaplara destek sunabilirler.

Son olarak Kitap Fonu’nu aldiginiz projenizi bize anlatir misiniz?

MO: 2013 yilinda gergeklesmis Resimli Bilgi projesine adini veren Resimli Bilgi Ansiklope-
disi 60’11 yillarda Fratelli Fabbri Editori tarafindan basilan Conoscere adli Italyan ¢ocuk ansik-
lopedisinin Tiirkgelestirilmis versiyonu idi. O dénemlerde yabanci ¢ocuk ansiklopedilerinin
6zgun igerigi yayincilar tarafindan Turkgeye ve Tirk killtiiriine uyarlanip yogun bir gorsel-
likle sunulurdu. Evlerin bir nevi demirbagi olan bu ansiklopediler ¢cocuklar i¢in tekrar tekrar
bakilan uzun émiirli gérsel kaynaklardi. Konularindan bagimsiz, alfabetik bir dizine gore
yan yana diigmiis bu “tanimlayic1” imgeler, tesadiifi birliktelikleriyle “tanima direnen” ¢oklu
anlatilarin tiiremesine araci olurlardi. Resimli Bilgi serisi de boylesi bir algiya atfen olugtu;
bilingle degil, sezgiyle kurulmusg bir dizi olarak.

NTM ve UA: Resimli Bilgi -Ek ise bizim Metehan’in Resimli Bilgi serisine kitap formatinda
sundugumuz bir “Ek” 6nerisi. Resimli Bilgi projesinde Metehan’in ¢ektigi fotograflari, buluntu
imajlar1 ve farkli kaynaklardan topladig; illiistrasyonlardan olugan kolajlar1 bu kitapta parga-
larina ayirdik ve sokiilmiis olan imgelerin bir ¢esit haritasi, dizinsel rehberi ortaya ¢ikt.

Resimli Bilgi -ER’in ardindaki fikir, kitabin “kitap olma” yolculugunda kendi kendisini
tasarlamasina izin vermekte yatiyor. Resimli Bilgi Ansiklopedisindeki tesadiifi anlam katman-
larini yeniden yaratmak i¢in Metehan’in kendi imgelerini bir duvar yilizeyinde bir araya getir-
mesi aligkanligini temel alarak, matbaa dilinde “forma” ad1 verilen 100x70 cm’lik beg tabaka
kagidi birer “duvar” gibi diigiiniip, imgeleri bu yiizeyler tizerinde bir araya getirdik. Formanin
sayfa olmadan 6nceki halini, yani kitabin “kitap olmadan 6nceki” halini tasarladik. Bes adet
forma katlanip kesilerek i¢ i¢e yerlesip kitaba doniistiigii anda tiim imajlar pargalanip, kitabin
biitiiniine yayildi. Hesaplanmug rastlantisallik olarak adlandirdigimiz bu yéntem ile sayfalar
tizerindeki mizansen ve mizanpaji tersine gevirerek kitabin kendi gorsel dilini kendi bagina
yaratmasina imkan tanidik. Kitabin sayfalar1 yalnizca bir lastik araciligiyla bir arada durdugu
icin okuyucu istedigi sayfayi istedigi yonde ve sirada dizerek kendi olasi kurgusunu kendisi
yaratabiliyor, isterse tiim sayfalar1 agip bir yap-boz gibi birlestirerek kitabin en bagta oldugu
6z, biitiin haline ulagabiliyor. #§
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SANAT ICIN ALAN YARATMANIN ON YILLIK OYKUSU

Arter’in kurulus yildénimu olan 8 Mayis’ta raflarda yerini alan Arfer: Sanat Icin Alan Yaratmak,
Vehbi Ko¢ Vakfi bunyesindeki bu sanat kurumunun ilk on yilina yakindan bir bakis sunuyor.

1 l' Pl
yeni binaslyla ziyaretcgilerini sanatin tiim (r l ﬂ'l

Tupras’in katkilariyla yayimlanan kitap, Dolapdere’deki

2010-2020 yillart arasindaki yolculugunu, taniklik 1
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disiplinlerindeki glincel Grefimle bulugturan Arter’in i y Ti h J

edenlerin bakis agilariyla ve on kavram araciligiyla ele
aliyor: Arter, Bellek, Uretim, Yayin, insa, Bulusma,
Bahane, Ses, Performans ve Beraber. ilkay Bali¢’in
kaleme aldigl, Bulent Erkmen’in tasarimini Ustlendigi
Arter: Sanat Icin Alan Yaratmak, bir sanat kurumunun
ortaya ¢Ikis ve buyume hikayesine i1sik tutuyor.
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Uzun
soluklu ve
surduriilebilir

Nitelikli icerik iiretimini merkeze alan, giiriiltiiniin icindeki
fisiltilar1 da duymamizi amacglayan, 6ze dair soyleyecek sahici sozii olan,
emek yogun projelere yer vererek konumunu saglamlagtiran Kale Tasarim
ve Sanat Merkezi pek cok farkli etkinligi bir araya getirerek yeni yollar
ve pencereler agmak istiyor. Merkeze dair merak ettigimiz her seyi
Kale Grubu Kurumsal Iletisim Miidiirii Zeynep Ozler’e sorduk

Roéportaj: Liana Kuyumcuyan
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Zeynep Ozler, Kale Grubu Kurumsal iletisim Midiiri
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Kale Tasarim ve Sanat Merkezi, Karakdy, Istanbul

—

Cesitli etkinlik, atélye ve séylesilere ev sahipligi yapan Kale Tasarim ve
Sanat Merkezi giincel olarak Tasarimin K Hali ve Topraklanma isimli iki
etkinlik serisine devam ediyor. Bu projeleri bir de sizden dinleyebilir miyiz?

Tasarimin K Hali ve Topraklanma konugma dizileri, pandemi déneminin
tetikledigi “6ze donme/ice bakma” farkindalik evresinin meyvesi olan ve
KTSM’de yansimalarini bulan iki 6zgiin ve 6zgiir proje.

Tasarymn K Hali'ni Unlimited Publications ortakliginda Aralik 2020-Hazi-
ran 2021 tarihleri arasinda KTSM ev sahipliginde gergeklestiriyoruz. Insanlik
olarak olaganiistii bir dénemden gegerken, “tasarim” disiplini tizerinden bu
siradist donemi farkli kigiler, disiplinler ve tanikliklar tizerinden derinlikli ve
incelikli bir sekilde sorgulama, anlama ve anlamlandirma ¢cabamizin neticesi
olarak ortaya ¢ikt1. Bazi sdylesiler KTSM’nin teras katinda yer alan ve siirdiirii-
lebilir yasam konseptiyle hizmet veren Roots Café’de gergeklesirken, ¢evrimici
atolyelerle pandemi sartlarinin elverdigi kisitlarla hibrit bir model olugturduk.

Isimdeki “K hali” vurgusu hem KTSM’ye hem de Koronaviriis’e atifla bizim
tarafimizdan ortaya atildi. Gergekten de bu hali, bu olusu iki ana eksende ele
aldik. Degisime Ugrayanlar ve Deneyimlenenler. “K’esif ile start verdik, “K”at1-
lim, “K”1sas, “K’elime, “K”isi, “K’amu, “K”onut, “K”abiliyet ve “K’ent ile
devam ettik. Sirada, “K”omsu ve son olarak “K”1yafet var. Ozenle segilmis bu
kavramlar tizerinden hem fiziksel hem diisiinsel boyutta mekénla olan iligki-
mizi ve doniigen anlamlar1 sorguladik. Gelismeleri agiklamak kadar, gelecegi
de tahayyiil etmeye calistik. Belirsizligin yeni norm oldugu bu dénemde, disip-
linler arasi ortak akil yiirtitme gayreti kadar sohbetlerin sundugu empatik yak-
lagimlarin ve samimi baglarin hepimize iyi geldigine inaniyoruz. Elbette, goniil
isterdi ki, goz goze bakarak, ellerimizde kahveler Karakdy’deki merkezimizde
yapalim bdoyle zihin agic1 sohbetleri... Sonrada cebimizde kelimeler Karakoy
sokaklarinda kaybolalim... Hayat iste! Heniiz dinlememis ya da kagirmis olan-
lar icin podcast serisini de hayata gecirdik. Boylelikle, bu 6zel dénemi kayit
altina almak istedik.

Topraklanma ise sanatg1 Yasemin Ozcan tarafindan tasarlandi. Ayda bir
KTSM Youtube ve Facebook sayfamizdan canli yayinlanan konusma seri-
sinde, Ozcan, farkli disiplinlerden konuklariyla “toprak” iizerine sohbet edi-
yor. Burada temel motivasyonumuz, toprak iizerine birlikte diigiinmek ve
disiplinleraras1 yeni iligkiler kurmakti. Biz, Kale Grubu olarak kéklerimizi
cok 6nemsiyoruz, oradan ilham ve gii¢ aliyoruz. Kéklerimiz derken de sera-
mikten bahsediyorum. Bizi biz yapan topraga sekil verdigimiz seramik,
elbette biiyiik resmin bir pargasi. Gerilimin iyice arttig1 bu ddnemde toprak-
lanmanin, toprakla olan bagimizi yeniden hatirlamanin hepimize iyi gelece-
gine inaniyoruz.

Her iki proje de nitelikli i¢erik tiretimini merkeze alan, giriltiiniin i¢cindeki
fisiltilar da duymamizi amaglayan, 6ze dair s6yleyecek sahici s6zii olan, emek
yogun projeler. Umudum ve dilegim her iki projenin de anlamli bulugmalara
vesile olmasy, titketilmeden sindirilmesi, merak: kigkirtacak yeni yollar, pence-
reler agmasi. Zamanin ruhu denen, haz ve hiz ¢aginda, her seyin i¢inin bosaltil-
masina, titkketilmesine ya da itibarsizlagtinlmasina karg1 bir durusumuz var.
Tam da bu sebeple, bu alanda s6z sdyleme yetkinligine sahip ortaklarla, derin-
likli ve ¢ok katmanli projeler tiretmek i¢in var glicimiizle calisiyoruz.

Buradan kiymetli yol arkadagslarimiz Unlimited Publications ve Yasemin
Ozcan’a 6zel tegekkiirler. Biz, KTSM, olarak uzun soluklu siirdiiriilebilir pro-
jelerle var olmak istiyoruz. Yol arkadaglarimizi da ayn1 yone baktigimiz, aym
dili konustugumuz kisilerden ve kurumlardan seciyoruz. Giivensizligin had
sathada oldugu bu dénemde, bu da bizim giiven ¢emberimizi olugturuyor.
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Halihazirda siirmekte olan bagka projeleriniz de var mi?

KTSM’den 6ze doniis sergisi olarak da nitelendirdigimiz, déngiiselligi ve
atig1 merkeze koyan ¢evrimici sergimiz i¢in ¢ok heyecanliy1z. Kale Grubu,
faaliyet gosterdigi her alanda ve attig1 her adimda déngiisel ekonomiyi oda-
gina almigstir. Siirdiiriilebilir bir gelecek icin éncii oldugumuz fyi Bak Diin-
yana hareketiyle de bireylerin kendi diinyalarindan baslatacag: kiigiik degi-
simlerin birleserek etkisi yitksek bir doniisiim yaratacagina inaniyoruz.
KTSM’nin savunuculugunda sanat araciligiyla “iyi bak diinyana” derken,
diinyamiza iyi bakan sorumlu iiriinleriyle yasam alanlarina anlam katan Kale
Grubu sirketleri Canakkale Seramik, Kalebodur ve Kalekim proje partneri
oldular. Her yil farkli bir temayla diitnyamiza iyi bakmamiz gerektigini vur-
gulayan ve tiim diinyanin ortak paydada bulustugu 22 Nisan Diinya Giini'nde
KTSM de yeryiiziindeki tahribati ve 6zellikle atik iretiminin boyutlarini her
yoniiyle sorgulayan ve farkli katmanlariyla ele alan serginin 6n duyurusunu
yapti. Rana Kelleci ve Yonca Keremoglu kiiratorligiinde gergeklesen Atzdin
Ibtimalleri: Bigim ve Siireg adli secki 26 Nisan itibariyle ¢evrimigi olarak
acildi. Son yiizyilin iretim ve titketim anlayigina farkli bir perspektiften
bakan sergi, icinde bulundugumuz bu ekolojik krizin insanlik i¢in yeni anla-
yislar gelistirmesi gerektigini savunuyor. Bu anlayigla gelisen dongiisellik
kavrami da ekonomik ve sosyal faaliyetler acisindan bityitk 6nem tasiyor.
Surdiirilebilir bir ekonomi ve daha yasanabilir bir diinya i¢in bir malzeme-
nin atik haline gelmeden tekrar iiretim ve tiiketim dongiisiine katilabilme-
sine dikkat ¢eken sergi, bu alana kendini adamuis alt1 sanat¢inin alt1 eseriyle
hayat buluyor. Atik ve atik kavraminin olanaklarini gézler 6niine seren bu
secki iki ana hat iizerinden ilerliyor: bigim ve siireg.

I¢inde bulundugumuz ekolojik krizin ve bununla baglantili olarak atik
probleminin giinlilk rutinlerde, kent yasaminda ve kiiresel dl¢ekte nasil
bi¢imler aldigini takip ediyor; bir anlamda sorunu tanimlama ve sorunun
dilini desifre etmeye yonelik elestirel bir izlek aciyor. Abdulvahap Uzun-
bay’in Kdg:t Tuglalar adli yapit artan kentlesme ile ekolojik kriz arasindaki
iligkiye dair sorgulama alanlar1 agarken, yeni pargalarla yeni bir biitiinii hayal
etmek i¢in de bir ¢ikig noktasi olusturuyor. Ulug Ali Kilig Iszk Rafinerisi adli
yapitinda Ingiltere’deki bir petrol rafinerisinin uydudan gekilmis goriintii-
siinil pet sise atiklariyla yapilmig bir vitraya doniistiiriiyor. Hammaddesi bu
gibi rafinerilerden elde edilen pet sigelerle olugturulmus bu uydu gériintiisii,
Kilig’in da belirttigi gibi aslinda ¢agimizin bir peyzaji. Pinar Akkurt'un bu
sergiye yanit olarak tirettigi, halihazirda ii¢ nesneden olusan ve siire¢ i¢inde
yeni nesneler ekleyerek devam ettirmeyi planladig1 Hipernesneler adl1 serisi
cevre filozofu Timothy Morton’un insanin idrakinin disinda kalan kavram-
lar1 ifade etmek i¢in ortaya att1g1 hipernesne kavramini arastiriyor.

Seckinin ikinci ana hattini olugturan siireg ise siirecin kendisini 6n plana alan
ti¢ yapit1 bir araya getiriyor. Bu yapitlarda siirecin izlerinin okunabildigi gibi,
yapitin kendisini bir siireg olarak degerlendiriyor. Berna Dolmaci sergiye yanit
olarak iirettigi [nziva adli yapitiny, biyiimiis oldugu Eski Foga'da kiigiikken keg-
fettigi sahillerden birinde belli periyotlarla konaklayarak gerceklestiriyor.
“Dogada atik yok, doniigiim var.” diyen sanat¢inin dogaya ickin olan déniigiim,
dongiisellik ve devamliligin kutlandigi bu performatif caligmasina kisa bir
metin eslik ediyor. Asli Smith bu sergiye 6zel olarak iirettigi Solar 02 adl1 yapi-
tunda mutfagindaki yiyecek artiklarindan iirettigi boyalar ile boyadig: kagtlar-
dan soyut bir resim dokuyor. Bu emek yogun ve meditatif siirecin sonunda
ortaya ¢ikan ¢aligma sanat¢inin giinesle ve diinyayla kurdugu i¢sel bagdan izler
tagiyor, ev ici giindelik rutinlerimizi ve bedensel dongiilerimizi kiiresel ve geze-
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gensel dongiilerle birlikte ele aliyor. Ali Kanal’in bu sergi icin iirettigi Alamet-i Siimer adli yapiti, fzmir'deki
Stimerbank fabrikasinin yikintilar1 ve ¢evresindeki mahallede gegirdigi siiregte sekilleniyor. Sanat¢inin bir bez
uizerine fabrika duvarindan aldi1 iz ve alandan topladig1 nesneleri bir araya getirerek olusturdugu yapit, verilen
islevini yitirmis olanin yeni anlamlar yaratmak i¢in sunabilecegi zenginlige dair de bir i¢g6rii sunuyor.

Cagimuzin belirleyici konulari arasinda olan atik, dongii ve déniisiim kavramlari tizerine sekillenen ve sergi
web sitemizde* siiresiz olarak erisime agik olacak. S6z konusu sergi, arsiv niteliginde bir yayin olarak tasar-
landa. Yeni iiretilmis toplam alt1 eserin fotografik belgeleri ve sanatgilarla gerceklestirilen kisa videolari, atigin
Tiirkiye'deki giincel sanat iiretiminde nasil ele alindigina dair kalici bir kaynak sunmasiyla da fark yaratiyor.

Kale Tasarim ve Sanat Merkezi’nin Karakoy’deki binasinda hem ¢aligma alanlar1 hem de kiitiiphane
gibi her yastan yaratictya mekén olacak alanlar1 bulunuyor. Pandemi kisitlamalari bittikten sonra bu ala-
nin kullanimi i¢in neler planlandi?

Hayatin normale dondiigii ve mevcut katlarimizi aktif olarak kullanabilecegimiz giinlerin hayalini ¢ok sik
kuruyoruz. Bizim tutundugumuz dallardan biri de bu. Igsel motivasyonumuzu béyle koruyoruz. Ornegin,
1500’ yakin kitabin, agirlikli sanat, tasarim ve mimari kitaplar1 bagta olmak tizere, yer aldig: kiitiiphanede
diizenli olarak okuma kuliipleri yapmayi planliyoruz. Yasami besleyen fikirler, sohbetler, ufuk a¢an tartigma-
lar. Ara katta sinema gosterimleri, bilingli farkindalik meditasyon seanslari, belgesel 6zel gésterimleri 6ngorii-
yoruz. Ug boyutlu yazicilarin oldugu alanda, bir maker toplulugunun kolektif ¢aligmalar yiiriittiigiinii, bir
diger katta ofis alanlar1 bulunan sosyal girisimcilerle is birligi icerisinde kronik bir sorunun ¢6ziimiine y6nelik
bir prototip bastiklarini hayal ediyoruz. Sergi alani olarak kurgulanan giris katinda, farkli sanatcilarin atiklar-
dan tirettikleri eserleri fiziksel olarak sergilemeyi, teras katinda ise gida israfi konusunda farkindalik yaratan
bir sohbet ve ardindan sifir atik felsefesiyle pisiren bir sefin elinden ¢ikan meniiyii tatmayi hayal ediyoruz. Ya
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da uzun masa etrafinda lezzetli sohbetlerin yapildigi, ruhun beslendigi “Fiireya sofralar1” hayal ediyoruz.

Burada hayalimiz her kat1 kendi amacina uygun en etkin sekilde ve katilimci bir yaklagimla, basta gengler
ve profesyonellerin kullanimina sunmak kadar, tiim binay: yasayan bir mekén haline getirerek, katlar arasin-
daki akigkanlig1 artirmak, boylelikle de farkli disiplinlerden, hatta farkli nesillerden kisilerin yaratici paslag-
malar yagsamasina araci olmak istiyoruz. KTSM’yi, o yiizden disiplinlerarasi bir iiretim ve bulugma platformu
olarak tanimliyoruz.

Kale Grubu olarak amacimiz mekénlar1 yagatmak ve onlara yeni anlamlar katmak. KTSM de bu amacin
kalbinde entelektiiel iis olarak yer aliyor. Zaten, bu bina, bizim ilk genel merkezimiz. Levent’teki mevcut bina-
miza taginana kadar kullandigimiz, anilara, deneyimlere taniklik eden bir yer. Bir siiredir atil duran bu binayi,
biz déniistiirerek sanat ve tasarima alan agtik. Biliyorsunuz, Tiirkiye’de hafizanin korunmasi, binanin 6ziine
uygun muhafaza edilmesi ¢ok da alisik oldugumuz bir zihniyet degil. Kurucumuz Ibrahim Bodur’un odas:
hala ayni sekilde muhafaza ediliyor. KTSM de ticretsiz olarak toplum yararina sanat ve tasarimin yayginlagti-
rilmasi ve demokratiklestirilmesi i¢in bir alan sunuyor. Bunu da i¢inde bulundugu mahallenin ve sokagin
dokusuyla uyumlu bir sekilde yapiyor. Zira, Grup olarak, bizim i¢in her isin odaginda “insan” ve “sosyal fayda”
yatiyor. Kale Grubu Bagkani ve CEO’su Zeynep Bodur Okyay’1n ifade ettigi gibi, “biz sorundan degil, sorum-
luluktan besleniyoruz.”

Tasarimin K Hali serisinde pandemi siirecinde deneyimlenenler ve ardindan degisime ugrayacak
konulara degindik. Bu siirecte sadece tasarimci ve mimarlar1 degil, bu alanlar1 besleyen bagka yaratici
disiplinlere de yer verdik. Bu olusan arsiv hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Bunun ¢ok kiymetli oldugunu diisiiniiyoruz. Sadece bu 6zel dénemi kayit altina almak degil, yaratic
endiistrilerde varlik gosteren, bu alanda tiretim yapan kisilerin/kurumlarin emegini gériiniir kilmak agisindan
da hayati 6nem tagtyor. Umut ediyoruz ki bu dénem gegtikten sonra da zamansiz igerikler i¢inde yerini alsin,
hak ettigi degeri bulsun. Diger taraftan, zor zamanlar yaraticilig1 besledigi i¢in, bu ruh haliyle ortaya koyulan
onerilerin, filizlenen diigiincelerin, bulunan ¢6ziimlerin de doniip doniip ziyaret edilmesi gerekiyor.

Pandemi siirecinde en fazla alt1 ¢izilen konular sizce nelerdi?

Hepimizin bildigi gibi, pandeminin tetikledigi kirilganlik, tekinsizlik ve kaygi duygulariyla birlikte her
diizlemde ve Sl¢ekte bir yiizlesme yasandi. Mikro diizeyde, herkesin kendi i¢ine, hatta ugurumuna baktigy,
evine donerek diinyalar1 sigdirdigi, hal béyleyken daha 6nce hig fark etmedigini gérdiigii zamanlar. Var olmak
i¢in gilinlitk hayatinda, akiginda, aligkanliklarinda ister istemez degisiklikler yaptigs, belirsizligin had safthada
yasandigi, adim atmanin her zaman miimkiin olmadig1 sancil1 bir ddnemin i¢inden gegiyoruz. Siradan insanin
fabrika ayarlariyla oynayan bu durum, hepimiz i¢in mekéan ve zaman algisin1 da degistirdi.

Diger taraftan, makro diizeyde, evimiz-diinyamizda risk addedilen birgok konu, artik hakiki bir kriz olarak kapi-
muzda. Burada artik sorunu tespit etmek degil, acil ve kararli bir sekilde adim atmak, eyleme ge¢me zorunlulugu var.

Diger taraftan, pandeminin insan dogasini en ¢iplak haliyle ortaya koydugunu disiiniiyorum. En egoist,
birinci tekil, “ben” diye bagiran yiiziinii gosterdi. Zaten bugiinleri de hazirlayan insanin doyumsuz ve aggozlii
bir sekilde hep bana diye bagiran, diger insanlari, topluluklari, gezegeni paylastig1 canli/cansiz tiim varliklari
yok sayan, kendi ihtiyag ve isteklerini dikte eder hali. Zehir bizsek, panzehir de biziz diye diisiiniiyorum. Kisir
dongiileri kirip, erdemli dongiiler kurmak elimizde! Bunun ilk adimi da dinlemekten gegiyor. Ashoka Tiirkiye
etkinliklerinde 6grendigim “derin dinleme” kiymetli. Kendini, digerini, dogay1 dinlemek. Annemden uzun
yillar 6nce 6grendigim agaca sarilma pratigi benim ruhuma en iyi gelen seylerden biri...

Topraklanma serisi de sanat, mimari, tasarim, ekoloji, gastronomi, arkeoloji ve seramik gibi farkli
disiplinleri bulusturan bir diyalog alani yaratiyor. Bu seriyi baslatma ve odaklandiginiz “toprak” konu-
sunu 6ne ¢ikarma ihtiyacindan bahsedebilir misiniz?

Entelektiiel derinlige ve birikime sahip fikirleri bulusturmay1 6nemsiyoruz. Kendimize a¢tigimiz bu yolda
da agir ama emin adimlarla ilerledigimizi diisiiniiyoruz.

Insanlarin kendi diinyalarindan baslatacag: kiigiik degisimlerin birleserek biiyiik bir harekete déniisecegi
inanciyla Iyi Bak Diinyana hareketini baslattik. KTSM iizerinden de diinyanin sanat ve tasarimla daha iyi bir
yer olacagi inanciyla programlarimizi kurguluyoruz.

Yasemin Ozcan ile bu program tasariminda birlikte galistik. Fiireya’nin en kapsamli retrospektif sergisini
hayata gegiren bir Grup olarak, sanatgilarla 6zellikle de seramik sanatcilariyla hep yakin bir iligkimiz var.
Yasemin Ozcan ile de Fiireya sergisi dsneminde yolumuz kesismis, Fiireya ve Seramik konulu panelde konugu-
muz olmugstu. Kale’nin mayasinda yer alan kurucu degerler, topraktan giic alma, kéklerine baglilik ile bu
programda 6zelikle altini ¢izdigimiz disiplinlerarasilik konusunda Yasemin Ozcan hem sanatg1 kimligi hem
iiretimleriyle bu programi tasarlama konusunda giiven duydugumuz ve ¢alismak istedigimiz bir isimdi.

Oncii oldugumuz fyi Bak Diinyana hareketiyle baglantili olarak da aslinda topragimiza sahip ¢ikmay1 vur-
guluyoruz. Hem sanat pratikleri tizerinden toprak hakkinda diisiinmeyi hem de 6rnegin balkonda bostan
kurma yoluyla her bireyin kendinden baglayarak ufak dokunuslarla topragina nasil daha iyi bakabilecegine
dair farkindalik yaratmayi istiyoruz.

Su ana kadar iki konusma gerceklestirdik. Ilki, Mutfagin Toprag’'ydi. Tasarimcr Elif Gak ve duyu analisti

Elvan Uysal ile Yasemin Ozcan keyifli bir sohbet gerceklestirdi. Ikinci konugmada ise Biiyiikannenin Toprag:
baslikl1 etkinlik, Giilsah Mursaloglu ve Refik Akyiiz’ii bir araya getirdi. Cok kisaca, Refik Akyiiz, Istanbul’un

ceperindeki evlerinin bahcesinde toprakla kurdugu derinlikli iliskiye odak-
lanirken, sanatg¢1 Giilsah Mursaloglu, genellikle yerlestirme formu alan ¢alig-
malarinda maddenin failligiyle, insanlarin ve diger tiirlerin zamanla kurdugu
iligkilerden bahsetti. Agustos ayina kadar devam edecek projenin progra-
muni, tiim yayinlart KTSM sosyal medya hesaplarindan (@ktsm_org) ve web
sitesinden takip edebilirsiniz.

#iyibakdiinyana hareketinden de bahsedelim, Kale Grubu bu konuda
ne adimlar atmay diisiiniiyor?

Bu hareket, felsefi durusu kadar, eyleme ¢agiran potansiyeli ile de daha
genis kesimlerce duyulmay1 ve benimsenmeyi hak ediyor. Ben biiyiik heyecan
duyuyorum ve bu heyecanin da bulagici olmasini diliyorum. fyi Bak Diinyana,
Kale Grubu tarafindan gectigimiz aylarda baglatilan, diinyay1 daha iyi bir yer
yapmak icin her bireyin kendi etki alaninda yapabilecegi bir seyler olduguna
inanan bir hareket. MekAnlara yeni anlamlar katmak amaciyla iireten ve iiret-
tigi degerleri toplumla paylasan Kale Grubuwnun pandemiyle birlikte 6ze
doniig-6niine bakma ile deneyimlenen farkindalik doneminin meyvesi.

Tam da bu bilingle, evin senin diinyan, diinya senin evin, iyi bak diinyana
diyoruz. Buradaki dongiisellige de dikkat ¢ekmek isterim. Ev ve diinya kav-
ramyi, birbirinden bagimsiz degil; biitiin, tamamlayicy, bir. Tipki, diinyadaki
biitiin canli ve cansiz varliklarin gériinmez baglarla ig ige, etkilesim halinde
oldugu gibi...

“Iyi bak diinyana” derken, daha yakindan ice bakma, 6ze d6nme halinden séz
ediyoruz. Tipk: sakin bir géle atilan tag misali, her bireyin, kendi zihninden,
bedeninden, ruhundan baglayarak, dalga dalga biiyiiyecek sekilde kendi evine,
sokagina, mahallesine, sehrine, son tahlilde gezegenine iyi gelecek adimlar
atmasi, harekete ge¢mesi i¢in ilham vermeyi, gii¢ transfer etmeyi amagliyoruz.

Diinyay1 daha iyi bir yer yapmak i¢in adim atmak isteyen herkesi bu hare-
ketin bir pargasi olmaya davet ediyoruz. Bu hareketin etkisini biiyiitecek,
#lyiBakDiinyana dedirtecek her tiirlii ilham verici fikir ve aksiyon 6nerisini
duymak i¢in sabirsizlaniyoruz.

Bu hareketin s6zciisii olan, duyarli ve sorumlu liderlik anlayisiyla is diin-
yasina bagka bir diinya miimkiin ¢agris1 yapan Kale Grubu Yénetim Kurulu
Bagkani ve CEO’su Zeynep Bodur Okyay’1n sézleriyle ifade etmek gerekirse,
“sorundan degil sorumluluktan beslenmeye, sahip olmaya degil, sahip ¢ik-
maya, titketmeye degil iiretmeye” ¢agiriyoruz.

Pandemiyle birlikte iklim ve ekolojik kriz konular1 da bir anda 6nem
kazandi. Bu ¢agriy1 duyan biiyitk markalarin da yavas yavas kendilerini
doéniistiirdiiklerini ve degisim yolunda dncii olmak i¢in adimlar attikla-
rin1 gorityoruz. Kale Tasarim ve Sanat Merkezi de fiziki kullanima ac¢ildi-
ginda bu alanda ¢alismalar i¢in yer agacak mi1?

Kesinlikle. Biz diinyanin sanat ve tasarimla daha iyi bir yer olacagina ina-
niyoruz. O yiizden, KTSM de bu hareketin lokomotifi. 5 Haziran Diinya
Cevre Giinir'nde lansmanini yapacagiz bir fotograf sergisine ve gida israfina
dikkat ¢cekmek i¢in ¢ok paydasli bir farkindalik kampanyasina hazirlaniyo-
ruz. Her yaptigimiz projeyi 360 derece kurguluyoruz, sadece ilham vermek
degil farkindalik kazandirmak ve harekete ge¢irmek i¢in tasarliyoruz. O yiiz-
den sohbetler 6nemli diyalog alani oluyor. Fiziksel sergi ile birlikte ¢evrimigi
sohbetler ve iletisim kampanyas: da biitiinleyici unsurlar olacak. Her bir ser-
gide/projede amacimiz bir fikrin savunuculugunu yapmak, diinyamiza iyi
bakmak i¢in her bireyin kendi etki alani igerisinde adim atmasini cesaretlen-
dirmek, sanat ve tasarimi hayatin merkezine yerlestirmek.

Atrgin Ibtimalleri: Bigim ve Siireg sergimizi de fiziksel alana tagimak icin heye-
canlaniyoruz. Pandeminin gidisatina gére hareket edecegiz. Yine plastik tiretimi
yerine seramik kullanimim yayginlagtirmak icin adimlar atacagiz. Ayrica, ilk
giinden itibaren birlikte yiiridiigtimiiz yeni nesil sanat¢i platformu Base’in bu
sene de destekgiyiz. Tirkiye’nin her yerinden yeni nesil sanatgilari takip etmek,
onlarin iirettiklerini ve yillar i¢inde gelisimini izlemek, kiiltiir sanat ikliminin iyi-
lestirilmesine siirdiiriilebilir katki saglamak bize miithis gurur veriyor. KTSM
binasinda Base is birliginde atolyeler ve talklar planliyoruz.

Yakinda sizlerden duyacagimiz yeni haberler olacak mi1?

KTSM, sanat ve tasarim kadar sosyal girisimcilere de alan agan bir yer.
Yaptig1 her iste sosyal fayday: 6nceliklendiren kurucumuz Ibrahim Bodur’un
vefatinin ardindan, onun anisini ve degerlerini yagatmak amaciyla Ibrahim
Bodur Sosyal Girisimcilik Odiil Programr’ni baslattik. Bu yil besincisini ger-
ceklestirecegimiz 6diil programiyla bu topraklardan sosyal fayda yaratacak
yeni nesil sosyal girisimcilerin ¢ikmasini tegvik ediyor ve sosyal girisimcilik
ekosistemini destekliyoruz. Ne mutlu bize ki bugiin, her biri kendi alaninda
fark yaratan 13 fellow’umuz, bizi bu yolda ileriye gitmemiz konusunda heye-
canlandiriyor ve tesvik ediyor. KTSM ile sosyal girisimciler i¢in bir ¢at1ya da
calisma alani olmay1 6nemsedigimiz kadar gelecegin mimar: olarak gérdii-
giimiiz sosyal girisimcileri ve ekosistemi desteklemeye devam edecegiz. Odiil
programinin Gtesine ge¢mek icin simdiden kafa yoruyor, gelecegi hayal edi-
yor; bugiinden harekete geciyoruz. O ¢ok sevdigim sozdeki gibi ¢iinkii biz
biliyoruz ki “stirdiirtilebilir hayal hakikattir” %8

*https://www.kaletasarimsanatmerkezi.org
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Roportaj: Naz Kocadere

Pera Miizesi’nde 8 Agustos 2021 tarihine dek
siirecek olan ve kiiratorliigiinii Etel Adnan’in hayat
arkadas1 ve 40 yil1 agkin zamandir dostu olan Simone
Fattal ile birlikte Serhan Ada’nin yaptigi, Etel Adnan’in
60 yillik iiretimini bir araya getiren Imkdnsiz Eve Doniis
sergisi hakkinda Ada’ya merak ettiklerimizi sorduk
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Serhan Ada, Fotograf: Ahmet Sel

SERGI

Etel Adnan’in ¢ok kiltiirlii, ¢ok dilli ve ¢ok yonlii iiretimlerinine, onun samimi duru-
suna uyan bir kurguyla olugturulmus bir sergi Imkdnsiz Eve Déniis. Pera Miizesi'nin
ev sahipliginde gerceklesen ve Etel’in 60 yillik iiretiminin tiim dénemlerini kapsayan
retrospektif nitelikteki sergide sanat¢inin yagli boya, desen, baski, seramik, hali,
leporello* ve film gibi ¢ok farkli alanlarda tirettigi eserleri bir araya getiriyor. Beyrut
dogumlu sanat¢inin yasaminda tanik oldugu savaslar, siyasal ve toplumsal olaylar,
yikimlar: okumak ve iiretimlerindeki yalin ve enerjik tisluba taniklik etmek 6zel bir
tecriibe. Yazi ve resmi, iki temel ifade araci olarak kullanan ressam, yazar ve sair Etel
Adnan, bizim son kisminda tanik oldugumuz bir yiizyili halen yagamakta; ne mutlu
evreni onunla paylagmak...

Serginin adin1 sorarak baglamak isterim. Imkdnsiz Eve Déniis’iin, Etel Adnan’in
gecmisine ve koklerine selam veren nitelikte olduguna deginiyorsunuz. Yikilmis
bir imparatorluk, annesinin alevler icindeki memleketi, icine dogdugu sehrin
bugiin bile pesini birakmayan yikimlari... Bunlarin arasindan 151k sacan Etel’in
“ev” tanimin1 merak ediyorum. Arastirmalarinizdan ve okumalarinizdan derledik-
lerinizden hareketle, “ev”’in ve aidiyet duygusunun onda tekabiil ettigi kelimeler
nelerdir sizce?

Bilinen anlamiyla “ev”, insan, kendini tiimiiyle ait, giivende ve ayn: zamanda kagila-
maz hissettigi o meké4n olmayinca evini zihninde tastyor olmali. Hem sadece bellekte
degil, hayal giiciinde de. Birbirlerini ilk biiyiik savagin sarsic1 zamanlarinda taniyip
siginmis o ciftin tek ¢ocugu Etel’in tek bir dili de yoktu. Anne ve babasiyla Tiirkge,
annesiyle Rumca, arkadaslariyla Arapca, okulda zorla Fransizca konusan Etel’in dili
hep yaz1 idi bence. Sonra, “seyler” geldi. Oncelikle dag. Sausalito, Kaliforniya’daki o
evin penceresini a¢tiginda kargisina gelen Tamalpais! Onunla beraber diger seyler,
deniz, orman, agaglar, giines, ay, uydular, takimyildizlar, ama bulutlar ve sis de. Pence-
resinin kargisinda dag olan herhangi bir yer, onun i¢in ev oldu.

Evin imkéansizlik alaninda kaldig: bir kez bilince kazilinca da bilinen anlamda
aidiyetten ve onun kisitlayici sinirlarindan da siyrilmis olunuyor bence. Etel de evrene
diigkiin oldugunu sdyliiyor bir yerlerde...

Serginin ilk adimlarinda karsilastiklarimiz sanki sanat¢inin betimledigi evre-
nin ipuglar gibi, bitki 6rtiileri, manzaralar, korfezler... Ardindan karsilastigimiz
ve Etel’in pratiginde sik¢a karsilagilan dag figiirleri géze ¢arpiyor. Bulundugu
sehirlere dair hafizasindaki bir kodlama y6ntemi olarak mi1 se¢cmis daglari? Dag
ve tepelerin Etel’in zihninde sembolik olarak baska anlamlari var midir?

Etel Adnan 6yle demiyor ama dag bence diipediiz Akdeniz, yok oldugunda bile...
Tamalpais’le kars1 karsiya kalinca, onu sanatinin sabit nesnesi haline getirirken bilingli
bir se¢im yapmaktansa bunu derinden hissettigini saniyorum. Cocuklugunun Beyru-
tunda, denizin dibindeki Sanin Dagr’nin hayalinin hep onunla, her gittigi yere bir-
likte gittigini tahmin etmek zor degil. Ama annesinin dogdugu Izmir’de de dag yine
korfezin bagina dikilmis durmuyor mu? Yakinda ¢ikacak Etel Adnan Kitab: derleme-
sinin i¢indeki kitaplardan biri olan Kentlere ve Kadinlara Dair- Fawwaz'a Mektup-
larda yine Barselona’y1 dag iizerinden pek giizel anlatiyor. Buradan yola ¢ikinca
Cézanne’in vazgecemedigi Sainte- Victoire Dag1 takintisinin Etel’in kiilliyatina da
girmesi kacinilmazdi ve 6yle de oldu.

Kentlere gelince onlar1 yorumlamaktan ziyade goriiniir hallerinden yola ¢ikip derin-
lerindeki hareketi sezdigini goriiyoruz. Soziinii ettigim kitaptaki bir bagka metin olan
Paris Soyundugunda’da bunu okuyabiliyoruz.

Sergide 6ne c¢ikan bir diger 63e de zeytin agaclari. Etel’in anne tarafindan
Izmir’e ve Ege’ye olan bagini da akilda tutarak, sanat¢inin sehre dair hafizasini
da aktardig1 Motion baslikl1 video isine de deginmek gerekir. Zeytin agaglarinin
Etel’deki izi nedir acaba?

Zeytin agaclar1 olmazsa olmaz. Ama asil onlar Beyrut’'un, dogdugu kentin ta ken-
disi. Aslinda babasiyla arada halasini, kuzenlerini ve tivey kardeglerini gérmeye git-
tikleri Suriye de bir zeytin iilkesi (idi). Izmir ve Ege’yi ise, annesinin anlatimlarindan

Etel Adnan, Beit Eddin, 2003, Leporello, kagit Gzerine Cin mirekkebi,19x8cm (acik:19x174cm), © Etel Adnan, Galerie Lelong & Co. Paris izniyle

Etel Adnan, bizim son kismina tanik oldugumuz

bir yiizyil1 yagadi ve yasiyor. Ben tiim “yazdiklariyla”
bir yiizyilin, yiizy1limizin giirini “yaptigina” inantyorum.
Tam da bu nedenle ne tarihin icinde konumlandirmaya
ne de hepsi tek tek sorgulanabilir kanonlara baglh
olmadan, onda biricik olani, ama ayni zamanda
bildigimiz, tanidigimiz pek ¢ok seyle baglant1 icinde,
ona, eserine elimden geldigince yakin ve samimi
bakarak gostermeye calistim.
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Etel Adnan, Tamalpais Dagi Il, 2019, seramik, 223,3 x 208,4 cm, © Etel Adnan, Galerie Lelong & Co. Paris izniyle
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(Ust) Etel Adnan, 2018, Paris,
Galerie Lelong&Co izniyle

(Sag) Etel Adnan, Aksam Ustii,
2020, Gravdr, 35 Edisyon,

38 x 44 cm, © Etel Adnan,
Galerie Lelong & Co. Paris izniyle

giderek denizle anlatiyor kendisi. Nedense Etel yazilarinda amcasinin,
Sam yakinlarinda Besime’deki elma bahgesini antyor sik sik. Bir séylesi-
sinde, o gosterigsiz haliyle zeytin agacinin bize verdikleriyle, bir zaman-
lar kutsal kabul edilen yag1yla bir tiir tanriga olduguna deginiyor.

Sergideki videoya gelince, onu “sanat eseri” olsun diye yapmadigini
saniyorum. Bir vakitler (1960’11 yillardan baglayarak) 8mm gektigi
goriintillerin daha sonra montajlandiginda eserinin geri kalaniyla
nasil bir biitiinlitk iginde oldugunu gériince kendisi de sagirmis olmal.

Etel bir séylesisinde, Beyrut’ta bityiirken ¢evresinde sanat gelene-
gini cogunlukla halilar ve/ya aile fotograflar1 iizerinden izleme fir-
sat1 oldugunu séyliiyor. islam diinyasinin estetiginin kendini mima-
ride ya da hali desenlerinde gosterdigini anlatiyor. Babasiyla souk
adi verilen Arap pazar yerlerine gidip halilara baktiklarini animsiyor
ve bu anekdotu bugiinkii miize gezme deneyimine benzetiyor. Sergi-
deki kilim eserlere de bu pencereden bakinca bu dokuma materyalin
meskene doniik aitlik hissini cagristirdi bende. Etel’in yolculugunda
bu materyal ile iiretmenin aidiyet, go¢ ve siirgiin gibi temalarda ilis-
kisi lizerine konugalim isterim.

Oncelikle, 1960’larin Amerikasi’nda ve ozellikle Pasifik kiyisinda
diinyanin bagka yerlerinde olup bitene kars1 bir biiyiik uyanis yasandu.
Ama ayn1 zamanda o topraklarda daha 6nce yasamus ve yerlerinden
siiriilmiig halklarin kiiltiirleriyle de ilgiliydi bu uyanis. Iste béyle bir
zamanda usta dokumaci Ida Grae’nin atélyesine katildigini ve orada
Kizilderililerin kilimlerinin verdigi ilhamlardan yola ¢iktiklarini biliyo-
ruz. (Tamal/pais Tamal yerlilerinin tilkesi anlamina geliyor.) Osman-
I'nin en hayranlik uyandirici ¢argilarindan olan Hamidiye Carsisi
Sam’dadir, Halep’in labirent souk’lar1 da insanin i¢inde kaybolmas: i¢in
birebir. Etel kendi dokuma 6grenmeye baglayinca, ister istemez hem
cocuklugunda hem de sonrasinda gérdiigii bu yerlerdeki hali ve kilim-
lerde g6rdiiklerinin ¢agrisimlarina kapilmig. Daha sonra, Fas’ta gordiigii
kilimlere de deginiyor. Yine de bence bir tane kiigiik hali var: Bey-
rut’taki arkadagina biraktigi valizin icindeki annesinin ¢eyizinden
kalma olan. Beyrut'un bitmek bilmeyen ¢alkantili giinlerinde onu ema-
net ettigi insanlar, Amerika’ya gécerken valizin i¢cinde ne varsa lice bege
bakmadan elden ¢ikarivermigler hepsini. Bir tiir “imkénsiz hali”’nin
izleri de var yaptiklarinda.

Sergideki dikkat ¢eken uzak dogu kiiltiiriitnden Batr’ya taginan
akordeon resimleme gelenegi leporello islere deginmek isterim.
Etel bu teknikle nasil kargilagryor? Ozellikle, Kalimat II baslikli
eserde yer alan soyut desenlere eslik eden harfler, kaligrafik 6geler
ilgimi cekti. Etel’in ¢ok dilli tarihinin yani sira sair kimliginin de
etkisiyle harflerle ve kullandig: dillerin birbiriyle iliskisi nasil?

Leporello ile tanigmasi da bir 6nceki soruya verdigim cevapta s6ziinii
ettigim donemden kalma. Hatta simdi sergimizde, San Fransiskodayken
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(Ust sol) Etel Adnan, Uydular 21,
2020, Tuval Gzerine yagh boya,
33x22 cm, © Etel Adnan, Galerie
Lelong & Co. Paris izniyle

(Ust sag) Etel Adnan, Ayin Agirhg
15, 2018, Tuval Gzerine yagli boya,
33x24 cm, © Etel Adnan, Ozel
koleksiyon, Galerie Lelong & Co.
Paris izniyle

(Alt) Etel Adnan, isimsiz, 2015,
Tuval Gzerine yagh boya, 38x46cm,
© Etel Adnan, Ozel koleksiyon,
Galerie Lelong & Co. Paris izniyle
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gittigi kafede tanistig1 marjinal bir sokak sanatgis1 olan Rick

- Vav Hakobyan

Ters Yiiz Utopya Utopia Inside Out

Barton’un (o da Uzak Dogu'dan savas gazisi) yarim biraktigi
leporelloyu Etel’in tamamladig: o ilk 6rnegi de bir tablette
izleyiciyle bulusturuyoruz. Sanirim ilk defa... Ama yaziyla,
siirle bunca igli digh bir gérsel sanat¢inin akordeon defterin

buyiisiine kapilmamasi miimkiin mii? (Hem zaten aslinda b1 1*.1
Japonya’da ve Cin’de vaktiyle okunmak i¢in yapilirmus lepo- b 3
rellolar.) Uzakta kalmis tilkenin ve dilin, Arap¢anin kaligra- '.I 27 M ay'l S - 1 1 Te mmuz 2 02 1 M ay 2 7 - J u l_y 1 1 , 2 02 1
fisini bir tiir gorsel istifle leporelloya “yazmaya” baglamus.
En 6nce de Arap sairlerinin siirlerini kopyalayarak. Madem - ==
Arapcaya dogrudan yazacak kadar hakim degil o da yazarak Ziyaret Saatleri: Pazartesi - Cumartesi, 10.00-18.00
resmini yapmis. Hatta kimi zaman sahiplerine hediye de L.
etmis defterleri. Hem yepyeni bir mecra da oldugunu séylii- Visiti ng Hours: Mond ay to Saturd ay, 10.00-18.00
yor kendisi. Oyle ya, duvara asilamaz leporello. Bir gekmeye
guzelce yerlesir ve arada agilip (istenirse her seferinde farkli
bir sirayla) okunur. Ve bakilir. :

Etel’in edebiyatla olan iliskisini, sair kimligini, muha- i
birlik ge¢cmisini, felsefeyle iliskisini goriiniir kilan ve ser- .
gideki iiretimlere eslik eden alintilar var. Bu alintilarin i
secim siirecini anlatir misiniz? (Ust) Etel Adnan, isimsiz, 1961,

Serginin anlatisini kurarken, kiirator olarak bir meta-an- i i Ahsap iizerine sivanmis tuval
lam yiiklemek istemedim onun yaptiklarina. O da tiim o ; - Uzerine yagl boya, 50x36 cm,
seylerle ilgili olarak 6yle yapmiyor muydu? O nedenle alinti- et S T LaM, Lille Métropole musée
larin sirasina karar verdim sadece kronolojiyi fazla dikkate = d’arT moderne d'art conte’mporain
almadan. Elimizdeki eser toplami1 kendi kendinin anlatisini o (:Zdzaz)r: (;) r3u:c|, (él lllze(;z;\:::'\ﬁzz?;s
da iceriyordu bir bakima. Daha fazla yorum ya da acikla- PR SRS Dewitte, LaM
mayla sergiyi gorecek olanlarin zihnine, hayallerine yiik  — - :
olusturmamaya calistim. Onun yaptiklariyla olabildigince 2T S 3 | (Alt) Etel Adnan, Gezegen 28,
dolaysiz bir iligki kursunlar istedim. " e : - - _f_‘ ggzolzzwa' i]ze@rine ylagcl:; boy

vy T e7e s . . . LeTA . o P iy S =] O i 1 ,5%22,5 cm, © Etel Adnan,
Muazzam Gokbilimci serisinin arkasindaki hikayeyi # s mmm**ﬂﬂ*f’ﬂﬁ‘ﬁ?{.%ﬂiﬁ@} Galerie Lelony & Co. Paris izniyle

merak ediyorum. Burada sembollerden olusan yeni bir
dil mi olusturmus? Terk etmek durumunda kaldig: sehir-
lerin kendi diislerindeki karsiligini bu isaretlerle mi olug-
turmus?

Etel, tizerinde yagsadigimiz yeryiiziinii, kendi deyimiyle “evi-
mizi” sevmedigimizi, ona iyi bakmadigimizi, yikilip gitmesine
g6z yumdugumuzu séylityor. Son zamanlarda, birkag yildir
yaptig1 islerde diinyanin 6tesine bakiyor oldugunu agikea gorii-
yoruz. Bu, ¢ocukken babasinin ay1 gosterip “bak, oraya hig ula-
samayacagiz” dedigi, sonra Armstrong ¢ikip onun iizerinde
yuriidigiinde duydugu heyecana hi¢ benzemiyor.

Muazzam Gokbilimci serisindeki isaretlerin ipucunu Arap
Kuydmetinde o noktasiz, virgiilsiiz, 6znesiz ve yiiklemsiz kelime
gruplarinin arasina yerlestirdigi minik isaretlerde buluyoruz:
Gozlerle de okunabilecek bir bagka siir. Sergideki seri de bir
astronomun kegfettigi gdkcisimlerinin sembolleri adeta.

Serginin hazirliginda, kiiratéryal ekibinizden Azra
Ismen’in de dahil oldugu aragtirma siirecinde Etel’in
sanat tarihindeki yeri hakkindaki yorumlariniz neler?
Yolculugunda karsisina ¢ikan sinirlar, sivri nizamlar ve/
ya kanonlar saptadiniz m1?

Etel Adnan, bizim son kismina tanik oldugumuz bir yiizyili
yasadi ve yasiyor. Ben tiim “yazdiklariyla” (ki buna yazdiklar,
boyadiklari, kazidiklari, ¢izdikleri d4hil- unutmayalim o tuvali
de kiigiiciik masasinin iizerine yerlestirip yatay konumda resim
yapiyor, yazar gibi) bir yiizyilin, yiizyilimizin siirini “yaptigina”
inanryorum. Tam da bu nedenle ne tarihin i¢inde konumlan-
dirmaya ne de hepsi tek tek sorgulanabilir kanonlara bagl
olmadan, onda biricik olani, ama ayni zamanda bildigimiz,
tanidigimiz pek cok seyle baglanti icinde, ona, eserine elimden

geldigince yakin ve samimi bakarak géstermeye calistim. %8

Vav Hakobyan, "Boom®, 2021
Tuval Uzerine yagliboya /-Oil dn canvas, 130%x150 cm

ol
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Gokgen Cabadan, Fotograf: Elif Kahveci

ODAK: RESIM

Bir
alegori

Roportaj: Ibrahim Cansizoglu

aratmak

Gokcen Cabadan’: gectigimiz
ay Oktem Aykut’ta yer alan
Gaslighting isimli kigisel sergisi
vesilesiyle Odak: Resim serimize
konuk ediyoruz. Imgeleri kisisel
hatiralariyla sentezleyerek
calisan sanat¢inin iiretim
pratigine odaklaniyoruz
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Gokgen Cabadan,
The Gaze of a Still Life,
tuval Uzerine yagliboya,
45 x 60 cm, 2020

Uzun siire Belgika’da yagadin. Birkag yildir ise Izmir’desin. Hatta yeni sergine
hazirlanmak i¢cin Tire’de kendine bir at6lye tutup neredeyse inzivaya ¢ekildin. Bu
yer degistirmeler sanat iiretimini nasil etkiliyor?

Yer degistirmelerden nefret ediyorum. Hi¢bir zaman anlayamadim misafir sanatci
programlarini diizenli takip eden sanatgilari. Benim i¢in ¢ok zor bir sey bu. Yeni bir
mekani ¢ok yadirgiyorum. Malzemelerimin hepsi elimin altinda olmali, ameliyata
girer gibi bir siire¢ benim i¢in resim yapmaya baslamak... Bana gére yenilik ¢ok fazla
uyaranla birlikte geliyor ve ben buna alisana kadar resmime konsantre olamryorum.

Kaos GL'nin 109. sayis1 i¢in Aykan Safoglu ile yaptiginiz bir roportajda resim
ve yerlestirmeyi kesin sinirlarla ayirmadigini séylemistin. Bu séylesinin ardindan
yaptigin pek cok sergide alisilmadik sekillerdeki tuvaller ve ¢esitli nesnelerle yap-
tigin diizenlemelerin, sinirl1 bir hareket tahayyiiliine de imkan veren tiyatro sah-
nelerini andirdigini diigiiniiyorum. Bu diizenlemeler daha ¢ok Beckett gibi absiirt
tiyatro yazarlarinin oyunlarinda tarif ettigi, ¢cogunlukla karakter merkezli ve
umulmadik nesnelerin bir arada kullanildig1 sahnelere benziyor. Bu tespit hak-
kinda neler s6ylemek istersin?

Resim nesnesinin sinirlari i¢inde bir seyi ifade ederken bu nesnenin i¢cinde bulun-
dugu gergek alanin -bu bir sergi mekéani ya da 6zel bir alan olabilir- etkisini sabitleyemi-
yor olmak resim pratigimde agamadigim bir kompleks dogurdu. Ornegin, pastoral bir
resmi endiistriyel bir mek4nda ya da bir ev ortaminda sergilemek farkli anlam kayma-
larina yol agabiliyor. Bu yiizden erken yaglardan beri resimdeki figiirlerin bulundugu
mekanlar: saf dig1 birakmaya galistim. Bos mekénlar tizerinde duran figiirler kafamda
hep resmin sergilendigi ya da saklandig1 mekéna ait olabilmesi veya o zamana ait ola-
bilmesiyle ilgili sorular olusturdu. Atélyemde oturup iizerine diisiiniip trettigim bir
eser bagka bir mekéana tagindiginda, eserin yaydig: enerjinin katlanarak degismesine
engel olmak i¢in bir miizisyen gibi diisiinmeye basladim. Urettigim eserleri, konser
sirasinda calacagi notalari diizenleyen bir miizisyen edasiyla mekén i¢inde ¢6ziimleme-
nin kendime yakin duracagini diisiindiim. Resimleri ger¢ek mekan iginde farkli bir
yere acilan kapilardan daha ¢ok, disaridan gelip o mekéani ziyaret eden seylere doniis-
tirmek istedim. Nesnelerin ¢oziimlenerek sergi mekanina yerlesmeleri, benim i¢in ser-
gilerimi kurarken 6nemsedigim bir kistasa déniigmeye baglad..

Resim pratiginde en bagindan beri ¢esitli yayinlarda karsilagtigin imgelerden
yola ciktigini biliyoruz. Kendi ¢ocukluk anilarini bu imgelerle birlestiriyor
musun? Boyle bir birliktelik varsa eger nasil olusuyor?

Kisiligin temellerinin ve diinyaya bakigimiza y6nelik parametrelerin ¢ocuklukta
olustugu bir gercek. Aklinin patikalarini ilk o yaslarda olusturuyorsun. Elbetteki
bana da tanidik gelen estetigi kendi nostaljimden elde ediyorum. Nostaljiden kastim

anilarin 15181yla goriiniir olan anlarin etrafindaki mobilyalar, objeler...

(Ust) Gokgen Cabadan,
Femur, kagit lizerine pastel,
49 x 33 cm, 2019

(Alt) Gokgen Cabadan,
Fountain of the Youth with
Adam'’s Pelvis, kagit lzerine
pastel, 98 x 143 cm, 2018

51

Pastel boya pigmentlerinin
yansittig1 151k frekanslarini
baskida ve dijital goriintiide
yakalamak imkansiz.
Gergi bu biitiin boya tiirleri
icin gecerli; bir resmin
fotografi cekildiginde
orijinali hakkinda kaba
bir fikir olusuyor yalnizca.
Teknolojinin boyanin
ilkel halini gosterememesi;
sergileme ve miize
geleneginin teknoloji
tarafindan alt edilememesi
cok cekici bir sey benim igin.




ODAK: RESIM

Insan caresiz bir halde doguyor. Ebeveynlerimiz bu garesizlik iinde kendi bedeni-
mize ait uzantilara benziyor. Bu iligkiyi yas alirken olgunlastirmak énemli.

Galerist’teki ilk sergim Progeria biraz bununla ilgiliydi. Progeria, erken yaglanmaya
sebep olan genetik bir hastalik. Insan yavrusunu bir meyve gibi diisiinelim bir an; olgun-
lagmamug bir meyveyi gagalayan bir kug, meyvenin olgunlasmaya ge¢meden ¢iiriimesine
sebep olur. Garip bir ¢ocukluk gecirdim, o yiizden bu alana taktim gibi stislii bir cimleyle
agiklamak istemiyorum kendimi. Insanlar neler yasiyor; benim ne yasadigimin baska bir-
cok hikayenin yaninda pek bir nemi yok. Sadece tek bildigim deneyimledigim sey kendi
gecmisim oldugu icin estetik kaygilarim da bu yonde sekilleniyor.

Yanilgilariyla beraber insana ve evrene ait bir sey tizerinde ¢aligtigimi umuyorum,
bu seyle ilgili sorular soruyorum. Giiniimiiziin dolasim sistemi i¢inde hizli tiiketilen
imajlarda beni harekete geciren bu referanslara ait birliktelikleri fark edersem, onlari
da manipiile ederek ¢ekinmeden kullaniyorum. Bunun yaninda iiretim bi¢imim
bazen diisiindiigiim bir mizansene uygun imaj arayarak ve bu imaj i¢in arkadaglarim-
dan ya da ailemden model olmalarini rica ederek de sekillenebiliyor. Yani bir eseri
olustururken bu ii¢ farkli ydntemden biriyle yola ¢ikabiliyorum.

Oktem Aykut Galeri’deki iigiincii kisisel sergindeki pastel eserleri 6zellikle
dikkat cekici buldum. Bu ¢aligmalarindaki konturlar1 ve gélgeyi yaratmak igin
ekledigin detaylar1 fotografin yakalamasi ¢ok zor. Resimleri yakindan géormek
gerekiyor. Pastel boyanin senin i¢in nasil olanaklar sundugunu merak ediyorum.

Pastel boya pigmentlerinin yansittig1 151k frekanslarini baskida ve dijital goriin-
tlide yakalamak imkénsiz. Gergi bu biitiin boya tiirleri i¢in gegerli; bir resmin fotog-
raf1 ¢ekildiginde orjinali hakkinda kaba bir fikir olusuyor yalnizca. Teknolojinin
boyanin ilkel halini gésterememesi; sergileme ve miize geleneginin teknoloji tarafin-
dan alt edilememesi ¢ok ¢ekici bir sey benim i¢in.

Pastel boyada bir araci olmadan materyalin saf halini gériiyoruz. Firca, spatula
gibi herhangi bir gere¢ kullanmadan yiizeye direkt uygulanan bir boya materyali pas-
tel. Yagli boya ve akrilikte pigmentin yag, zamk ve polimerle yiizeye yapigmasi ve
boya kuruduktan sonra olusan renk kaymalari konsantrasyonumu bozabiliyor
bazen. Pastel daha rahat kontrol edilebilen bir boya. Resim yapma siirecinde aldigim
kararlara daha yakin bir izdiigiimii pastelle yaptigim bir resmi bitirdigim anda gére-
biliyorum. Biitiin boya malzemelerinde uygulamadan sonraki kuruma asamasinda
renk kaymalar: olugsmasi kaginilmaz tabii.

Ogrencilik dénemimde Sembolistlerin, Romantiklerin ve Fransiz resim gelene-
gine bagli ressamlarin eserlerindeki pastelleri ¢ok inceledim. Eskiden cam ¢ok pahali
oldugundan bu nazik malzemeyi korumak ve bu koruma ¢abas1 ugruna yapilan yati-
rimu altini ¢izerek gdstermek icin eserlerin sergilendikleri mekanlardaki mimariye
bordiirler ve kolon siisleriyle miidahale etmisler. Pastel resme degerli bir miichevher-
mis gibi yaklagilmas: sergilendigi mekéna garip bir fetisistik gerginlik katiyor. Mak-
yajvari bir havasi var pastelin. Pudraya da benziyor ayn1 zamanda toprak gibi bir mal-
zeme; hem kaba hem de nazik. Uretim siirecinde bu tezatlar arasinda ziplamak, bir
bilinmeyen iizerinde sabit bir nokta belirleyip yeni bir denklem kurmak gibi.

Gokgen Cabadan, Gaslighting sergisinden genel gériiniim, Nisan 2021, Oktem Aykut, istanbul

Sergideki Femur isimli pastel calismanda insan iskeletinde uyluk kemigi
(femur) ve kaval kemiginin birlestigi yeri yani diz eklemini bir yuvarlak i¢ine alip
iizerine bir bécek bacag: yerlestiriyorsun. Boceklerin bacaklarindaki uzun ve
giiclii kisma da “femur” deniyor. Tamamen farkli yapilar olan ancak benzer islev-
ler goren bu anatomik unsurlar: neden birlestirmek istedin?

Ben canli yagamini bir spektrum olarak diisiiniiyorum. O iki yap1y: birlestirirken
aklimda su vardi: bocek fizyolojisinden kendi fizyolojisine kadar her seyi tanimla-
maya ¢alisan bir canlinin (insanin) kendi organizmasinin islevselligini agiklamak
icin kullandig terimleri bagka canlilara da yakistirma aligkanligi.

Ismini “Adem’in Legen Kemigiyle Genglik Cesmesi” diye cevirebilecegimiz bir
bagka pastel ¢alismanda uyluk kemikleri bir havuzun i¢ine gomiilmiis halde duran
ve yalnizca omurga ve legen kemiginden olusan yarim bir iskelet goriiyoruz. Kemik-
leri resmetmeye yonelik bu yeni gelistigini zannettigim ilginin kaynagi nedir?

Ciinkii kemik eger kremasyon siirecinden gegmemigsse, o beden 6ldiikten sonra
geriye kalan sekli sabit tek sey. Bu ige bir ¢ocuk portresi ya da ergen portresi diyemez-
sin. Edebi bir portre bu. Yas, statii, her seyden siyrilmis bir form ama bu form hala bir
kisiye isaret ediyor. Bedenin fani tarafi ilgimi ¢ekiyor. Bu resmi yapmaya baglarken
Adem’in kaburga kemiginden yapilan Havva’dan sonra Adem’in biitiin viicuduna artik
ihtiyacimizin kalmadigy fikri vardi aklimda. Ama o kayip kemigi resmetmedim.
Kaburga kemikleri yokluklariyla varlar aslinda o resmin i¢inde. Ben sadece Adem’in
omurgasiyla bir 6liimsiizliik makinesi yaratabilecegimizi anlatmaya ¢aligtim.

Cephalopoda sinifindaki canlilarin duyusal ve davraniglar farkliliklar1 uzun
zamandir iizerinde ¢aligilan bir konu. Serginde, muhtemelen, canl1 halde haslanan
bir ahtapotu resmediyor ve bu yagli boya calismana “Natiirmort’un Bakis1” olarak
cevirebilecegimiz bir isim veriyorsun. Bu bana 6lii hayvanlarin Kuzey Ronesansi
natiirmort gelenegindeki yerini de hatirlatiyor. Neden 6lmek iizere olan bir hay-
vani resmetmeyi sectin ve natiirmortla kurdugun iliskiden bahsetmek ister misin?

Nesnelerin konusmasi iizerine bir eser bu. Stephen King’in Hayvan Mezarlig: kita-
binda okulda kaza gegiren 6grencinin ruhunun konusmasi ya da Orhan Pamuk’un
Benim Adim Kirmiz: romaninda 6liiniin konugmasi bana natiirmort kavramuyla ilgi-
liymis gibi geliyor. Yagamin kendisine yasayanlarla beraber 6liidoga gibi bakmak ya
da 6liidogaya portre gibi bakmak olasiliklarini diisiindiim bu resmi yaparken. Burada
sanatg1 olarak benim ger¢ek deneyimim 6nemli degil. Nesne ve alg: arasinda degis
tokus edebilecegimiz bir bagdir burada altini ¢izmek istedigim.

Ontolojik olarak zaman dilimleri i¢indeki izlerden bagka bir sey degilmisiz gibi geliyor
bana. Biri o ize bakana kadar. Oliidoga, Bati sanat tarihinde avlanarak toplanan hayvan-
larin mutfak icinde baronun zenginligini gsterecek birer aksesuara doniigmesi; sahiplen-
menin ve giiciin gostergesiydi. Egzotik diyebilecegimiz ahtapotun izleyiciye bir bakis fir-
lattig1 bir alegori yaratmak istedim. Bu resmin sordugu bazi sorular var. Klasik resim
cercevesinde kurgulanan bir manipiilasyon ile nesne ne kadar konugabilir? Nesne ile
biling disina ne kadar miidahale edebilir? Oliiler konugabilir mi? Eseri olustururken bas-
langi¢ noktam sadece ahtapotun bizi artik gormedigi andaki bakigiydi. £§

GIZEM AKKOYUNOGLUWU
KEREM OZAN BAYRAKTAR
LUDOVIC BERNHARDT
L U Z B L A N C O
M E H M E T D E R E
YUNUS EMRE ERDOGAN
R O L E S K 1| ¢C
LA KOSEOGULLARI
M O C AL
A G | Z O Z G E
P E K U N L
HRISTIANE PESCHE
A R I D R A S U L O
ERGEN SEHITOGIL
E R V E S E N
B E R K A Y T U N

Z

< rm~r C < X C

D
C A

SANATORIUM

KEMANKESMAH. MUMHANE CAD.NO:67/A —34425—KARAKOQOY /ISTANBUL SANATORIUM.COM.TR|INFO@SANATORIUM.COM.TR| T:+902122936717



54 SERGI

Insan

ve doganin
hembhali:

Roportaj: Selin Ciftci
Fotograf: Elif Kahveci

Belirli sosyo-psikolojik
kosullarin bireyler iizerindeki
etkisine odaklanan ¢aligmalariyla
tanidigimiz Yagam Sasmazer’in
insanin dogayla olan netameli
iligkisine yogunlastig1 son sergisi
ya da, Zilberman Gallery’nin
ev sahipliginde 29 Mayis 2021
tarihine kadar devam ediyor.
Sagmazer’le son sergisi iizerinden
sanat pratigini, pandemi ve
yalnizlik ekseninde dogayla
kurdugumuz iligkiyi konustuk
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Yasam Sasmazer, Tohum, VII, Kadit Gzerine suluboya, 57, 5 x 45,5 x 4 cm, 2021

Son dénem heykellerinizin yani sira suluboya ¢aligmalarinizin da yer aldig1 ya da
baglikli son serginiz Zilberman Gallery’de devam ediyor. ya da neyi ya da neleri
birbirine bagliyor? Bu sergiyi, hem 6nceki islerinize hem gelecek iiretimlerinize
referans verdiginiz bir “gecis” olarak tanimlayabilir miyiz?

Su zamana kadar olan iiretimlerimin hepsini birbirine referans veren, birbirine
baglanan igler olarak goriiyorum, bir diisiince bagka bir diislinceye, bagka bir diigiince
diger bir yola gotiirdii beni. Dolayisiyla hepsi zihinsel bir siirecin, igsel bir yolculu-
gun, dert edindigim meselelerin ve diinyay1 algilamaya ¢aligmamin siiregiden veche-
leri. Son sergim ya da da bu anlamda daha 6nceki iiretimlerimle baglantili. Ismini bir
baglagtan alan sergi hem benim ge¢mis ve gelecek tiretimlerimin arasinda bir koprii
kuruyor, hem de serginin kavramsal ¢ergevesi icerisinde insanlik durumunun su anki
hali ile gelecekteki olas1 bir doniisiim ihtimalini birbirine diigiimliiyor.

Onceki sergilerinize nazaran ya da’daki islerinizde formal olarak daha soyutla-
maci bir yaklagima tanik oluyoruz; nitekim benzer bir degisimi malzeme segi-
minde de okuyabiliyoruz, bu sefer “ahsap”tan ziyade agirlikli olarak “k4git”a yer
veriyorsunuz. Bu gecisin itkisi neydi; bu déniigiim, islerin kavramsal altyapisini
nasil destekliyor?

Cok uzun zamandir ve ¢ok severek calistyorum ahgapla, ama bu sergi 6zelinde
daha hafif, ugucu, bize gegiciligi ¢agristiran, organik bir malzemeyle ¢aligmak isti-
yordum. K4git da temel olarak agagtan yapilan ancak ¢ok daha kirilgan, gegirgen ve
narin bir malzeme. Bu sergi, genis anlamiyla insan ve doga iligkisi tizerine diisiiniiyor
ve bu iligkiye dontisiim, gegicilik, 6liimliilikk gibi pencerelerden bakiyor. Dolayisiyla
kéagit, islerin agmaya ¢alistig1 sorulara ¢ok uygun bir materyaldi. Formal olarak da
onceki iiretimlerimde oldugu gibi yine figiir agirlikli ¢alisiyorum ancak yer yer soyut-
lamaya kagan deformasyonlar ile birlikte ampute ya da amorf bedenler mevcut ser-
gide. Bu figiirler baglarini, yiizlerini ya da diger anlamiyla kimliklerini ve kimi viicut
pargalarini kaybetmis bedenler. Hem kagit malzeme kullanimim, hem de figiirler-
deki bu bozulma ve doniigiim, serginin kavramsal ¢ergevesinin ¢agirdigi se¢imlerdi.

Caligsmalarinizda insan1 merkeze alan onun igsel ikilemlerini desifre eden
“iceriden bakan go6z”, bugiin insanin etkisini, diinyadaki ayak izini, dogayla
iligkisini tartigmaya agiyor; ve “insan”a aslinda digaridan bir yerden bakiyor.
Bu bakis acisindaki degisimi nasil ifade edersiniz, bir yiizlesmeyi ya da bir kiril-
maya1 tarif eder mi?

Ne giizel sormugsunuz. Evet, islerimdeki “g6z”lin iceriden disariya yoneldigi bir
anlamda dogru. Igsel catigmalardan digsal gatigmalara gevrildi belki ana odagim.
Diger taraftan da aslinda “digaridan bakan” diye tarif ettiginiz bu g6z de bakisinin
kaynagini iceriden aliyor. $6yle ki; bu zamana kadar bilingaltindaki korkulari, gélge-
leri ve “ben” ile “6teki” arasindaki ¢atigmalar1 mesele edindim ve “insan olma”nin
hallerine bakmaya ¢alistim. Doga ile ilisgkimiz de bence kaynagini bu bilingdis1 kor-
kulardan aliyor. Otekilestirmelerimizin en biiyiik 6znesi olmus doga ve biitiin diger
otekiler gibi siirekli olarak “ehlilestirmek” istenmesinin sebebi de bu korku olmali...

“Doga”nin isgal eden oldugu, aslinda “isgalci”yle “isgal edilen”in yer degistir-
digi igler var sergide. Doga bir yandan da geniglemeye, kendine yer yaratmaya cok
miisait bir form. Firsatin1 buldugu yerden hemen kendini gosterir, asfalttan
cikar, terk edilmis evlere sizar; burada “doga” insandaki hangi bosluktan, hangi
catlaktan yararlaniyor sizce?

Yasam Sasmazer, ya da sergisi yerlestirme géruntusu, Zilberman Gallery, 2021

Yasam Sasmazer, ya da IV, Elde patine
edilmis kagit, mantar, agag dallari, recine,
172 x 60 x 132 cm, 2020-2021

Doga algimiz, ona bakigimiz ve iligkimiz insanlik tarihi boyunca
cokca déniisiime ugramis. Idealize edilmis, romantize edilmis,
seytanlagtirilmig; ehlilestirilmesi gereken yabandan déniilecek yuvaya,
somiiriilecek bir kaynaktan kacilacak bir kucaga kadar pek ¢cok sey olmus.
[...] Doga icin insan ne ifade ediyor diye diisiiniirsek bence doga icin
insan alglerden, yosunlardan, boceklerden ya da topraktan ¢ikan
herhangi bir bitkiden daha farkli bir sey ifade etmiyor. Belki de
aklimizda tutmamiz gereken en 6nemli sey de budur.

Yagam Sagmazer, ya da VII, elde patine edilmis kadit, recine, 42 x 40 x 34,5 cm, 2021
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Serinin diigiinsel yolculuguna “isgalci olan” insan ile “isgal edilen” doganin bir rol
degisimine ugradigini hayal ederek bagladim. Ancak fikrin ilk ortaya ¢ikisindan bu
zamana kadar gegen siirede yaptigim okumalar, diisiinceler ve edindigim bilgilerden
sonra “isgal” s6zciigiinii kullanmaktan artik imtina ediyorum. $u anda baktigim yer,
insan ve doganin hemhél olmasi, yatay bir birliktelikte i¢ ice ge¢mesi olarak tarif
etmeyi tercih ettigim bir iligkilenme bi¢imi. Bu sergideki insan bedenlerini de bu ilig-
kilenmeye kendini agan es 6zneler olarak tarif edebilirim. Kivrilan, biiziigen, teslim
olan bedenler bir yandan bize progresif ve dikey olan hakim anlayistan uzaklagmay:
isaret ediyorlar, diger yandan da bu agiklik dogayla biitiinlesmeye alan agiyor. Insan
bir fail olmaktan ¢ikip yagami paylasan miisterek 6znelerden biri oluyor.

Sadece kavramsal olarak degil, zanaat olarak da giiclii bir anlatiminiz var; bu
dengeyi nasil kuruyorsunuz, bu iki pratik birbirine nasil hizmet ediyor?

Oncelikle tesekkiir ederim. Ben Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU)
Heykel boliimiinde klasik bir heykel egitimi aldim. Heykel yapmayi boliime girdigim
ilk giinden beri ok seviyorum. Isin zanaat kismi benim i¢in hem ¢ok kiymetli, hem de
cok keyifli. Diger taraftan hikaye anlatmayi, heykeller ile birlikte kavramlari, durum-
lary, diinyay1 diigiinmeyi seviyorum. Pratigimde de bu ikisini ayr1 gormiiyorum, heykel-
lerim benim i¢in ellerimle ve zihnimle sekillendirdigim anlatilar.

Once ¢ocuk bedenleriyle baglayan, sonra yetiskin bedenlere evrilen insanin,
karanlik taraflarini, korkularini iceren sorgulamalara kap1 acan ¢aligmalarinizda
psikolojiye, Freud’a, Jung’a ¢cok defa referans veriyorsunuz. Pandemi ve berabe-
rinde getirdigi “yalnizlik” ya da “yalniz kalamama”ya maruz kalmak sizi nasil etki-
ledi? Gozlemleriniz neler oldu bu siirecte?

Yagam Sagmazer at6lyesinden gérintd, Fotograf: Elif Kahveci

Acikgasi bir sanatgi1 olarak yalniz kalmakla ilgili bir derdim hig¢bir zaman olmadi;
aksine giinlerimi at6lyemde tek basima ge¢irmek secilmis, normal rutinimken, iize-
rine bir de ge¢tigimiz sene sergi hazirlik siirecinde oldugum i¢in bir tiir géniilli inzi-
vadaydim. Bu sebeple sordugunuz soru baglaminda pandemiden ¢ok da olumsuz
etkilendigimi séyleyemem. Ancak goérdiigiim kadariyla ¢ogu kisi pandeminin ve
kisitlamalarin getirdigi sosyal bir yalmzliktan ¢ok kendileriyle yalniz kalmaktan
etkilendiler. Belki de insanlar giinliik kosusturma, is, giig, sosyallikler gibi mesguli-
yetler yiiziinden -ya da belki de sayesinde- kendileriyle pek fazla bas basa kalmiyorlar
artik. Dolayisiyla dis diinyayla iligkiler sinirlaninca pek ¢ok kisi kendiyle ne yapaca-
gin1 bilemedi. Insanlara yalniz baglarina yapabilecekleri aktiviteler, hobiler éneren,
to do list’ler sunan birgok icerige siz de denk gelmissinizdir. Tabii ki biitiin diinyada
milyonlarca insan milyonlarca farkli sekilde deneyimledi ve hal4 daha deneyimliyor
bu durumu; 6zellikle de sordugunuz “yalmizlik” meselesini. Ama benim dikkatime
en ¢ok takilan bu kendiyle “yalniz kalma/kalamama” meselesi oldu. Bunun pandemi-
den bagimsiz, dsnemin ruhuyla alakali oldugu fikrindeyim.

Son olarak, sizce “doga” insan i¢in neyi ifade ediyor?

Doga algimiz, ona bakigimiz ve iligkimiz insanlik tarihi boyunca ¢okca d6niisiime
ugramus. Idealize edilmis, romantize edilmis, seytanlastirilmig; ehlilestirilmesi gere-
ken yabandan doéniilecek yuvaya, somiiriilecek bir kaynaktan kagilacak bir kucaga
kadar pek ¢cok sey olmus... Dolayisiyla bu sorunun sanirim ki tek bir cevab: yok. Ama
doga icin insan ne ifade ediyor diye diisiiniirsek bence doga i¢cin insan alglerden,
yosunlardan, béceklerden ya da topraktan ¢ikan herhangi bir bitkiden daha farkli bir
sey ifade etmiyor. Belki de aklimizda tutmamiz gereken en 6nemli sey de budur. #§
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atolyesi:
karanhik
odadan siyah
icinde siyaha

Yazi: Nazli Pektas
Fotograf: Elif Kahveci
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Bundan on iki yil

once Arif Asci hem
Istanbul’dan ayrilma
hem de fotografi
birakma karari verir.
Bu, hem uzun yillardir
icinde dolastig1 kenti
hem de analog fotograf
cekmeyi terk etmek
demektir. Yeni ev
Ayvalik’ta olacak,
siyah beyaz fotografin
yerini siyah resimler
alacaktir.
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Arif Agc1, 1982 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun
olur. 1984-1986 yillar1 arasinda Akademi'de baski atolyesinde asistan

olarak ¢aligmaya baglar. Darbeden sonra iilkenin degisen iklimi Akade-
mi’den pek cok hocayu istifa noktasina getirir. Arif Asc1 da geng bir asis-
tan olarak o isimlerden biri olacaktir. Uzun zamandir aklindaki
Dogu’ya gitme fikri degisen iklimle canlanir, elinde avucunda ne varsa
toparlar ve yola c¢ikar. Akademi mezunu geng sanatgi, aldig1 egitimin
aksi istikametinde, Greko-Romen diinyanin digina ¢ikmak, disardaki
rasyonel diinyay1 degil, icerdekini kesfetmek tizere doguya dogru yola
cikar ve Istanbul’u ilk kez bu sebeple terk eder.

Yillar sonra ikinci kez terk etme vakti geldiginde bu kez resim yapmak
icin Istanbul’u ve fotografl ayni anda birakacaktir...

Once Iran, ardindan Pakistan sonra Hindistan, Cin, Tibet, Hong
Kong ve Mogolistan. Arif Asc1 bir yandan Asya’da insan ve mekan fotog-
raf1 ¢ekecek bir yandan da kendine, i¢ine dogru bir yolculuk baglatacak-
tir. Gittigi her yerde fotograflar ceker, yazilar yazar. Iran-Irak savaginin
icinden geger, Benazir Butto ile roportaj yapar. Hatta yaptiklarini Hiirri-
yet Gazetesine gonderir. Asci, yolculuga devam ederken posta yoluyla
Tiirkiye’ye ulasan belgeler, Iki Gencin Devr-i Alemi bashigiyla Hiirriyet
Gazetesi’'nde yayimlanir. Béylece Arif As¢1 kimi zaman gezgin bir fotog-
raf¢i, kimi zaman savas muhabiri olarak fotografla olan temasini bi¢im-
lendirir. Yiizlerce kare: suretler, yerler... Bu yolculuktan yola ¢ikarak
hazirladigr Turkuaz adli belgesel, 12 boliim halinde televizyonlarda
yayinlanacaktir. 1996 yilinda ise hazirlig1 bir yil siiren ve 18 ayda tamam-
lanan yeni bir yolculuga gikar: Tarihi Ipek Yolu'nu, film yapimcisi Paxton
Winters, fotografcilar Necat Nazaroglu, Murat Ozbey ve bir deve kerva-
niyla yiiriiyerek Cin’den Turkiye’ye ulagacaktir. Bu yolculugun fotograf-
lar1 Ipek Yolunda Son Kervan adiyla Kaleseramik Kiiltiir Yayinlar1 tarafin-
dan yayimlanir. Yolculugun dort saatlik belgeseli ise pek ¢ok tilkede
gosterilir. Agcrnin siyah beyaz fotograflari2000 yilinda Bahtabakan
ismiyle yine ayni yayinevi tarafindan yayimlanir. Sanatgi, 2003-2007 yil-
lar1 arasinda Istanbul’un fotograflarini geker. Istanbul Panorama isimli
bu proje kitap olur. Siyah beyaz 6x17 panoramik kamerayla ¢ekilmis 90
Istanbul fotografi; sanat¢inin 17 yasinda martilara agik olusuyla baglayan
Istanbul yolculugunu anlatir. Bu fotograflar, Istanbulda (Istanbul
Modern), Briiksel’de, Seul’de ve Moskova'da sergilenir.

Arif Ag¢rnin fotograflarinin her biri birbirini takip eden bir 6ykii-
niin sahnesidir. Fotograflarina baktiginizda ardini ve sonrasini birbi-
rine baglamak igin birkag ciimle kurmak olasidir. Iginden Istanbul
gecen siyah beyaz fotograflar, karanlik odada, kirmizi 1s1k altinda
beyaz tizerinde yavas yavas beliren imgeler, kimyanin sihriyle yeni bir
hikéyeye kavusur.
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Arif Asc1 ve esi Hyeseung Lee bir giin Istanbul’dan ayrilma karar1 verir. Resim yapmak
ve bagka bir hayat ritmi i¢in verilen bu karar ayn1 zamanda, karanlik odanin kapisini
kilitlemektir. Ote yandan dijital teknoloji, film ve laboratuvar: devreden gikarmigtir ve
analog fotograflar ¢eken Asci, yeni teknolojinin ritmi yerine kendini doganin ve resmin
ritmine birakmaya niyetlenir. Bir Ayvalik evi alir ve restorasyon baglar. Bu sirada Arif
Asc1 bir ditkkan kiralar ve hizla resim yapmaya baglar.

Resmi terk edis ve fotografa varis... Aradan gecen yillar, uzak yolculuklar, doga ile i¢
ice gecen zaman, Istanbul, binlerce kare fotograf ve karanlik oda...

Fotografi terk edis ve resme varig

Arif Asc1siyah resimler yapmaya baglar. Akademik ve Bat1 merkezli resim gelenegini hig
sahiplenmedigini séyleyen Ascl, yolculuklarin izlerini, dogayla temasiny, i¢ine dénme yol-

culugunu resimleriyle anlatmaya baglayacaktir. Ozii, disarida degil iceride aramay1 deneye-
cek ve bulacaktur.
Yerytizii ve evren Ag¢rnin resimlerinin ana kaynagidir. Dogadan olan her seye sas-

kinlikla bakip inceler ve kesfetmeye galisir. Siyah icinde siyah resimler, organik ve
inorganik malzemeler esliginde bir yandan dogay: taklit eder, diger yandan da siyahin
giiciiyle olan biteni gizler. Her siyah, bagka bir siyahtir. Dokular, siyahi, diger siyahtan
ayirir. Asernin bellegindeki, renk, doku, ¢izgi, ses, bitki, hayvan, tag, kum bir bicimde
siyahin icinde ¢ikar ve kendini géstermeye baglar.

Dogay1 kesfetmek, kendini kesfetmekle es zamanli ilerler As¢rnin iiretiminde.
Goziine ¢arpan her ne varsa evrene dair, giincel ya da degil. Tuvalinde tiirlii yollarla
dener. Doganin kendisi en bityiik malzemesidir. Siyah ise tek rengi.

Ayvalik’taki ev-at6lyenin zeytin agacli bin bir ¢igekli bahgesinde sdylesirken, 6gren-
cilik yillarinda siyah resimler yapip yapmadigini soruyorum, “hayir” diyor.

Belki de yillarca kirmizi 151kl karanlik odadan geliyordur, siyahin efsunu diyorum:
“Olabilir tabi, yillarca karanlik odada fotografin grileri ve siyahlariyla ¢ok ugrastim.
Eski usul siyah beyaz fotografta bize siyahi veren giimiis tuzudur. Siyah beyaz fotogra-
fin kaynagi 1g1ikeir. Isikla kararan giimiis tuzu bize siyahi verir.” diye cevap veriyor.

Istanbul’dayken, Kuledibi’ndeki atélyesinde karanlik odanin iginden binlerce siyah
beyaz imge ¢ikaran Arif Asc1, Ayvalik’taki atolyesinde giin 15181n1n comertliginde bin
bir siyahin pesinden gidiyor.

Atolye-evin bellegi, Ayvalik, Uzak Dogu, kum, kémiir, tsunami, deniz alti, Big Bang
teorisi... Siyaha biirtinmiig tiirlii konu. Arif Agci bilyiik resimler yapiyor. Tapinaktaki
altar gibi dokunulmasini istedigi resimler bunlar. Resimlerinin seyirlik birer objeye
déniigmesini degil, yasanmasiny, istiyor: “Izleyicinin resimlerime bakarken bir grup
ayinine katilmasini, tipki tapinaklardaki gibi dokunmasini isterim. Ciinkii resme bak-
mak dokunma duygunu unutturmustur yillar boyu. Miizelerde dokunmak yasaktir. Bu
ihmal edilen bir duygudur. Oysaki ben bunu ortadan kaldiriyor ve resmimin hissedil-
mesini istiyorum”

Arif Asc1 Simirsiz Ziyaretler yazi dizimizin bu sayidaki konugu oldu. Atdlyesi igin;
“Aklimdaki imaji, tuval tizerinde simya ile olusturdugum bir espas,” diyen sanatgi;
dokunma duygusunu resmine davet ettigi resimler yapiyor. Agaci, kumu, cakils,
komiiri, lifi, toprag hissetmek gibi resmi de dokunma duyusu ile hissetmek siyah
icinde siyah resimlerinin 6ziinii olusturuyor.

Yillar dnce, ice bakarken kegsfettigi dogu ve pesi sira gelen iiretimi gérmege dairdi.
Geg¢misin izini, o anin gergegini gérme eylemi esliginde sunuyordu Arif Asc1 fotograf-
lariyla. $Simdi ise yine gérmek icin resimler yapiyor lakin dokundugunuzda gérebilece-
giniz hatta duyabileceginiz resimler bunlar. H#§
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Ruhuma bhicran
Bill Viola

Yazi: Misal Adnan Yildiz
Fotograflar: Puskin Devlet Giizel
Sanatlar Miizesi'nin izniyle Kira Perov

Tekil | Cogul | Cogul | Tekil
serisinin altinci yazisi bu
defa tekil tarafa gecerek
Bill Viola’nin Pugkin
Miizesi’'ndeki The Journey

of the Soul adl1 sergisi
iizerinden sanat projelerinin
yerlestirildikleri mekanlarda
iceriklerinden bagimsiz
olarak nasil yeni anlamlar
kazanabilecegi iizerine
diisiiniiyor
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Pusgkin Muzesi, Bill Viola sergisinden goriintl, Rusya
Fonda goriinen yapit: Bill Viola, Fire Woman, 2005
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“Televizyonlarin haber ekranlarinda gordagiimiiz
sey, gorintiileri ne gésterdigini ve onlar hakkinda ne
diisiinmemiz gerektigini syleyen yonetici, uzman ve
haberlerin bakis acisidir. Dehset siradanlagtirilmissa
bile bunun nedeni ¢ok sayida dehset goriintiisii
gérmemiz degildir. Ekranda ac1 ¢eken ¢ok sayida
beden gormeyiz aslinda. Gordiigiimiz, cok sayida
isimsiz beden, kendilerine yonelttigimiz bakis1 bize
iade etmeye muktedir olmayan bedenler, kendileri s6z
hakkina sahip olmadiklar1 halde goziin nesnesi olmus
bedenlerdir. Haber sisteminin iglemesini saglayan
sey, gorintii fazlalig1 degil; anonim kalabaliklar:
ilgilendiren bilg selinin “sifresini ¢6zmeye” muktedir,
konusan ve fikir yiiriiten varliklar: se¢mesidir.”
—Ozgiirlesen Seyirci, Jacques Ranciére

Bazen zaman, her zamankinden farkli bir hizla akar. Su gibi. Yavaglar
yavaslar, durmaz; sadece yavaglar. Bugiin gorsel olanin, imajin,
gorinti tiretiminin siirekli farkli kanallardan, ekranlardan, mecralar-
dan tekrar tekrar ¢ogaltilip, yeniden dagitildig: bir diinyada yasiyo-
ruz. Gorilintitye agiz, bagimliyiz ve hatta mecburuz. Tiryakisiyiz...
Junkie’siyiz. Boyle bir imaj ekonomisinden, sermayesinden ve enflas-
yonundan bahsederken, “Gelecegi nasil hayal ediyoruz?” sorusu bize
nasil bir perspektif getirir? Belki de tarihsel bir pratik tizerinden bu
sorunun grameri de degisebilir.

Mart aymin soguk giinlerinde, ilk kez gittigim Moskova’da; bir
yandan yeniden Jacques Ranciére okurken, Pugkin Miizesinde ger-
ceklesen Bill Viola, The Journey of the Soul sergisinden bana kalanlar1
not ettim. Rusya'da gerceklesen ilk sergisi, Amerikali iinlii video
sanat¢isinin Kariyerinin zirvesi doksanlar iretimlerine degil; daha
cok seri iiretimlerini temel alan, 2000-2014 arasi, milenyum sonrasi
gerceklesen projelerine odaklanmig. Farkli medeniyetlerden toplan-
mus tarihi eserlerin yani sira, ingasi esnasinda ve akabinde devam eden
biiylik kopyalama, yeniden iiretim ve taginma projeleriyle, Yunan,
Misir, ftalyan mirasina ithaf edilen biiyiik ¢apta ve genis bir koleksi-
yona sahip miize, tarihinde ilk kez bu derece kapsamli bir yeni medya
sergisi gergeklestiriyor. Yirmiden fazla isin yerlestirildigi; ses ve
gorintillerin adeta heykelsi, anitsal ve siirsel jestlere doniistiigii bu
inanilmaz kompozisyon Viola hayranlarini doyuran bir comertlikte:
Fire Woman (2005), Catherine’s Room (2001), The Quintet of the Asto-
nished (2000) ve sanat¢inin son uretimlerinden Martyrs serisinden
(2014) dort is bir arada, uyum i¢inde gosteriliyor.

1995 yilinda Venedik’te Amerikan Pavyonunu temsil eden Viola,
70’lerden beri gelisen video dilinin 6ncii pratiklerinden; Whitney
Museum of American Art, New York (1997), J. Paul Getty Museum,
Los Angeles (2003), Mori Art Museum, Tokyo (2006), Grand Palais,
Paris (2014), Palazzo Strozzi, Florence (2017), Guggenheim Museum,
Bilbao (2017), Royal Academy of Arts, London (2019) ve Busan
Museum of Art, Busan (2020) gibi pek ¢ok 6nemli kurumda gergekle-
sen solo sergileri, her zaman yerlestirme dinamikleri, mekéna 6zgii
coziimler ve izleyicinin varligina iliskin sorularla, sanat tarihine
6nemli katkilarda bulundu. Pugkin Miizesi’'nde gergeklesen serginin
benim i¢in en dnemli yani, icerdigi temel soru: Sanat projeleri yerles-
tirildikleri mekénlarda igeriklerinden bagimsiz olarak, nasil yeni
anlamlar kazanir? Gegici sergi mekaninin tavanindan zeminine, mer-
mer merdivenlerinden goz alici siitunlarina kadar egsiz mimari detay-
lari, videolarin sunumunu o kadar etkiliyor ki... Sergi benim gibi,
Viola ile ¢ok tutkulu bir iligkisi olmayan bir izleyiciyi bile kendine
hayran birakti. Mekan ategin, suyun ve yer ¢ekiminin yeniden kurgu-
landig1, derinligin, alginin ve zaman mefhumunun sinirlarinin zorlan-
dig1 bir laboratuvar oluvermis.
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Bill Viola, The Quintet of the Asthonished, 2000
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Bill Viola, elbette adem-i beserin bakmaktan, gérmekten hi¢ bikmayacagi; dogum, 6liim, ruhun
varlig1, metafizik diinyanin sinirlan gibi edebiyattan felsefeye, her farkli anlatim ve betimlemeyle,
6znel ve 6zgiin yorumlarla genigleyen bazi konulara odaklanmasi ile; Hristiyanlik, Islam ve Zen
Budizmi gibi miraslara formal ve retorik olarak yaptig1 referanslarla bilinen bir sanatg1. The Journey
of The Soul baslikl1 sergiyi, sanat¢inin repertuarini, kendiyle uyumlu, tutarli ve degisen bir iligkiyle
yeniden kurguladigi bir secki tagiyor. Sanat¢inin atdlyesinden miizenin sinema ve yeni medya
uzmanlarina kadar genisleyen bir kiiratoryel galisma disiplini i¢inde kurulan sergi, miizenin Pushkin
Museum XXI isimli yeni programinin ilk meyvelerinden; gelenekle giinceli bir araya getirmeyi
amaclayan disiplinler arasi caligma grubunun en biiyiik destekgisi ise, miizenin isine tutkuyla bagli
yeni direkt6rii Marina Loshak s6yle diyor:

Viola, yagamin dogum, 6liim ve d6niigiim gibi temel konularini - ele alir ve ge¢misin imgelerin-
den ilham alan kutsal alanlar yaratir. Viola'nin eserleri, Pugkin Miizesi de dahil olmak iizere
Rusya’da defalarca gosterildi, ancak ilk kez ana miize salonumuz, bu modern klasigin kurgu-
sunu bir sergi cercevesinde agirliyor. Viola’nin iglerinin akigkan dijital ortami, cagdas imgelerin
kutsallik diirtiisiinii aktariyor, onlari tarihin akisina yerlestiriyor ve Viola’nin kendi ruhani yol-
culugunu yansitiyor. Rus izleyicinin artik bu yolculukta sanatciya katilma firsat: bulmasindan

mutluluk duyuyoruz.

Walking on the Edge ve The Encounter (2012), siirsel-
ligi giiclii caligmalar. Gordigiimiiz mekansal atmosfer-
lerle protagonistlerin duygusal esikleri, adeta birbirine
paralel. Birbirine yiiriiyen ciftler, bir ¢6liin sar1 sonsuz-
lugunda birbirlerinden ayriliyor. Hatta belki en giizel
Tirkeceyle, -ayriliveriyorlar. Kadinlara has bir bilgeli-
ginin bir nesilden digerine nasil aktarildigina; herke-
sin kendi yolculugunun bagladig1 ve bittigi yerlerde
nasil déniistiigii ve degistigine sahit oluyoruz. Islerinde
cok bilinen bir referans ve mekan kullanimi olarak, ¢6l
ilk kez Viola’nin Chott el-Djerid (A portrait of light and
heat) [Isik ve Isida Bir Portre] (1979) ¢aligmasinda kul-
lanilmists; o nedenle Mirage serisinin retrospektif bir
dili de var. Surrender (2001) ise, suda gegiyor, suyun
akistyla ve 15181yla sekilleniyor, su sadece mekéni kap-
sayan bir yogunlukla degil, adeta zamani saran, 6lgen

ve algisin1 degistiren bir esneklikte. The Quintet of the
Astonished (2000) ve Observance (2002) benim favorile-
rimden; agir ¢ekim tekniginin ustalikla kullanildigi,
resmin fotografla, fotografin videoyla; sanat tarihinin
hareketle, pozla, portreyle ve kompozisyonla oldugu
kadar belgeyle, sahitlikle ve dokiimanin doniisiimiiyle
de iligkili. The Innocents, The Return ve Three Women
adl1 (2007-2008) tek bir seriden akan igler, Californi-
a’daki Lucasfilm stiidyolarindan teknisyenlerin yardi-
miyla olusturulan 6zel bir kamera sistemiyle kaydedil-
mis. Film dilinin giincel video dilini etkileyen biitiin
manevralarina hakim.

Zamanin baska bir hizda aktigi, nostaljinin pan-
demi ile beraber degisen, sikigsan ve daralan hayatlari-
muiza etkisiyle yeniden anlamlandig1, durmanin, bekle-
menin ve ge¢mek bilmeyen vaktin tekrar tekrar farkls
anlamlarda yeniden dogdugu bir zamanda gordiim bu
sergiyl. Zaman eskir mi? Vakit gecer belki ama geri
gelir mi? Peki ya gelecek, o da, bilinmez bir aralikta m1
gizleniyor? Galiba en kestirmesi, Hipokrat'in dedigi:
(Ust) Bill Viola, Catherine’s Room, 2001 “lyilesme bir zaman meselesidir, ancak bazen ayni

zamanda bir firsat meselesidir.” %S
(Alt) Bill Viola, Basin of Tears, 2005
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k-sayanlar

Dosya: Cinar Eslek

Giiniimiizde aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak,
farkli sanat alanlarinin yan yanaliginin imkanlarryla anlatim
olanaklarini ¢cogaltarak kendi icinde katranlanan diyaloglar
yaratabilmek adina farkli alanlardan isimleri bir araya getirmeye
devam ediyoruz. On ii¢ciincii dosyamizda, 17 Nisan 2021°de
x-ist’te yer alan Ak-sayanlar sergisinde de ortak iiretimleriyle
bulunan sanat¢i Murat Palta ile yazar, akademisyen
Giilfem Pamuk’un diyaloguna yer veriyoruz

Giilfem Pamuk: Hik4yenin minyatiiriinii yapmak ve minyatiiriin hiké4ye-
sini yazmak...

Her ikisi de bir sdyleyis, belli bir anlam baglantisi i¢inde bir hiiner gosteris.

Farkli beceriler ve hassasiyetler, farkli vurgular ve yontemler s6z konusu
olsa da yapugimiz igler ¢ok farkli gelmiyor bana. Ayakli-uyakli sozleri,
figiirleri, bazen de boyayi, desenleri ara¢ olarak kullanarak, tam da ayni
amacin etrafinda, sanata bagvurarak ulagmaya ¢alistigimiz 6ziin, aradigi-
miz o mandnin yaninda yamacinda dolanip duruyoruz. Bazen diiz yaziya,
bazen dizeye, beyite, bir dykiiye, roman kurgusuna, bazen de resme, minya-
tiire doniigtiirityoruz, tertib ediyoruz ve onu orada (“sonsuz kiliyoruz” diye-
bilmek isterdim) bir siireligine sabitliyoruz.

Ben Kitab-1 Siyah Kalem romanimda, Mehmed Siyah Kalem’in minyatiir-
leri tizerinden bir hikdye yazdim. Siyah Kalem’in minyatiirleri s6zsiiz siirdi
bana gére. Bu resimlerdeki siirsel goriintiileri yorumlamaya, minyatiirlerden
hikayeye varmaya calistim. Senin yaptigin ise hikdyelerin minyatiirlerini yap-
mak. $iirin ya da diiz yazinin sézelligiyle, minyatiiriin gorselligi arasinda
6zdeslik olmasa da benzerlik var. Kendi varligimizin sinirlarini agarak, bigim
degistirerek, olusun disina tagarak ulastigimiz yer farkli mi? Bence degil.

Murat Palta: Kesinlikle katiliyorum. Bir hikaye ne olursa olsun kafada
baslar. Sonrasinda o hikayeyi anlatma sekli kisiye kalmig. Mehmed Siyah
Kalem’in iglerine baktgimizda bizi i¢ine ¢eken sey ne olabilir? Sonugta
metin yok. Tek basina figiirlerin estetik duruglar1 da olamaz. Daha ¢ok
figiirlerin anlattiklar1 bana gore. Arka plan olmaksizin, ¢ig renklerle bu
kadar sira dig1 olmak biiyiik bir basar1. Ciinku siisli, bezeli, yiikksek mevki-
lerden insanlarla ve hatta atlarla dolu meclislerin minyatiirlerini gérmeye
aligtigimiz gozlerimiz, Siyah Kalem’in minyatiirlerinde yer yer ¢camurlag-
mus, grilesmis cinleri, kéylileri, ¢celimsiz atlar1 gérmekte. Bunlarin teker
teker hikayeleri var. Iste bu hikayeler bizi cezbediyor. Kendisinin bu yalin,
agdasiz dili ise bir anlatim geklidir. Sadece neyi degil, nasil anlattigimiz
galiba esas ustalik oluyor.

Giilfem Pamuk: Evet, maharet ¢ogu zaman ne anlattiginda degil de
nasil anlattiginda galiba. Aksi halde, bir ¢esit kompozisyon i¢inde olan ve
bir araya geldiklerinde bir hikdye anlatan ancak bilinmeyen bir zamanda ve
nedenle kesilerek ana hikdyeden koparilan bu minyatiirler, biitiinden
bagimsiz olarak ve tek baglarina bu denli kiymetli olamazlard..

Diger taraftan, Mehmed Siyah Kalem’in tislubu hakkinda séylediklerin
bana eski edebiyattaki Divan Edebiyat: ve Halk Edebiyat: ayrimini hatir-
latt1. Niifus etmenin zor oldugu, girift ifadeleri ile kolayca anlagilamayan

(Sol sayfa) Murat Palta ve
Gllfem Pamuk ortak tretimi
Vaka-1 Recm, Minyatiir serisi
(detay), Fine Art kagit tzerine
mono baski, 30x30 cm, 2021

Gulfem Pamuk

75

“Ben Kitab-1 Siyah Kalem
romanimda, Mehmed Siyah
Kalem’in minyatiirleri iizerinden
bir hikaye yazdim. Siyah Kalem’in
minyatiirleri sozsiiz siirdi bana gore.
Bu resimlerdeki siirsel goriintiileri
yorumlamaya, minyatiirlerden
hikayeye varmaya ¢aligtim.
Senin yaptigin ise hikayelerin
minyatiirlerini yapmak. Siirin
ya da diiz yazinin sozelligiyle,
minyatiiriin gorselligi arasinda
o0zdeslik olmasa da benzerlik var.
Kendi varligimizin sinirlarini
asarak, bicim degistirerek, olusun
disina tagarak ulastigimiz yer
farkli m1? Bence degil.”

— Gillfem Pamuk
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“Minyatiir gibi geleneksel
bir sanat, daha yiiksek yasta
insanlarin agina olacag
bir sanatken benim yaptigim
minyatiirlerde geng yastan
insanlar konuyu daha ¢abuk
kavriyor. Bu da son ciimlede
anlatilan konunun kilit noktasi.
Yaptigim caligmalar sayesinde
insanlarin minyatiire 1sindigini,
daha da merak ettigini
soyleyen o kadar ¢ok e-posta
aliyorum Kki... Ben higbir
zaman bunu misyon
edinmemistim. Sadece
minyatiirii seviyordum
ve bir sekilde kendimce
egip biiktiim.”

— Murat Palta

Murat Palta
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Gulfem Pamuk, Kitab-i Siyah Kalem, Everest Yayinlari, 2016

divan siiri, saray tislubu ile yapilan minyatiirleri (mesela Nakkas Nigiri’nin minyatiirle-
rini) ¢agnistirirken, Mehmed Siyah Kalem’in ¢ogu zaman giindelik yagami ve siradan
insanlari konu alan sade ve yalin minyatiirleri Halk Edebiyatr’nin karsilig: gibi duruyor.

Fuzuli veya Seyh Galip’in o zor ve ¢etrefilli diline karsin, Karacaoglan’in sade ve
yalin anlatimini diigiinelim... Onun siirlerini bir ¢irpida okur ve kolayca kavradig:-
miz hissine kapiliriz. Ama bu neredeyse aldatici bir basitliktir. Tipki Mehmed Siyah
Kalem’in minyatirlerinde oldugu gibi onun siirlerinde de gizli bir derinlik yatar.

Senin minyatiirlerin ise bu iki kaynaktan da besleniyor. Geleneksellesmis bicimlerin
ustaligindan kopmadan, giincel ve popiiler kiiltiir 6gelerini barindiriyor. Geleneksel
tslupla yapilmig minyatiiriin vakur ciddiyeti ile padisah tahtinda oturan bir Susam
Sokagi karakteri arasinda etkileyici bir zitlik, bir kontrast var. Bu kasitli kontrast hali-
nin seyircide anlik bir yabancilagsma dogurdugu kuskusuz ama bu yabancilagsma aym
zamanda geleneksel sanat eserleri tizerine tekrar diiginmek i¢in olanak sagliyor.

Murat Palta: Aslinda bunlari yaparken biraz oyun oynuyorum. Bir kdse yazari ¢ar-
pic1 bir baglik atmali ki, okuyani ¢eksin. Benim ilk bakista geleneksel minyatiir havasi
uyandiran ¢aligmalarima ikinci bakis atildiginda bu zitlik fark edilip igine gekiyor.
Sonrasinda ise esas konu anlatiliyor. Popiiler kiiltiir de benim dilimin bir pargasi.
Neden? Herkesin anlayabilecegi bir dil. Daha dogrusu genel olarak herkesin anlaya-
bilecegi diyebiliriz. Bir yerde ister istemez kusak ¢atigmasi giriyor fakat aslinda bu da
lehime ¢evirdigim bir konu. Minyatiir gibi geleneksel bir sanat, daha yiiksek yasta
insanlarin asina olacagi bir sanatken benim yaptigim minyatiirlerde gen¢ yastan
insanlar konuyu daha ¢abuk kavriyor. Bu da son ciimlede anlatilan konunun kilit
noktast. Yaptigim caligmalar sayesinde insanlarin minyatiire 1sindigini, daha da
merak ettigini soyleyen o kadar ¢ok e-posta aliyorum ki... Ben hi¢bir zaman bunu
misyon edinmemistim. Sadece minyatiirii seviyordum ve bir sekilde kendimce egip
biiktiim. Fakat giiniin sonunda béyle bir seye sebep olmam beni ¢ok sevindirdi.

Giilfem Pamuk: Zaten salt bir seyleri misyon edinmek yoluyla, edebiyatla veya
resimle sahici bir estetik iligki kurulabilecegini sanmiyorum. Misyon ile yaraticilik ve
6zgiinliik ayn1 yerde barinamazlar. Sanatsal 6zgiinlitk ¢cogu zaman, sanat¢inin ken-
dine has olani ortaya koyma ¢abasindan doguyor. Tabii bazen de yaraticilik diize-
yinde gerceklesemiyor da masum bir “kendine has olani gergeklestirme ¢abasi” ola-
rak kuytu bir késede zamanla unutulmay: bekliyor.

Her medeniyette sanatlar birbirlerine etki ederler. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bat1
Edebiyatinda 6zellikle 19. yiizyil romaninda Balzac’la beraber baglayan resim tesi-
rini, “tariften tasvire ge¢is” olarak nitelemis ve “resmin terbiye ettigi bir hafiza’nin
imkanlariyla yazmak olarak gérmiis. Bu, edebiyattaki resim tesirini ortaya koyan en
giizel ifadelerden biri bana goére.

Murat Palta: Resmin ilk baglarda dogrudan iletisim araci oldugunu kabul edersek
bence bambagka bir gelisim gergeklestigini goriiriiz. Yazidan 6nce resim vardi. Oku-
manin olmadigi yerde de resim vardi. Biz bunu en net Hiristiyan sanatinda goriiyo-
ruz. Okuma-yazmasi olmayan bir halk i¢in betimleme yoluna resimle gidilmis. Fakat
matbaanin getirisiyle okur-yazarlik artmis ve resme olan yaklasim bambagka anlam
kazanmig. Resim ve yazinin bu dirsek temasinin iki yonlii gerceklesmesi ger¢ekten de
toplumsal hafizanin bi¢imlenmesinde de 6nemli bir yer tutuyor. Buna ek olarak
resim, filin hortumunu, aslanin ayagini1 “géstermekten” ¢ok ona kazandirdigi anlam-
larla gorsel ve dilsel anlatimin da sinirlarini genisletiyor. £§

Murat Palta ve Gulfem Pamuk ortak
Uretimi Vaka-1 Recm, Minyatdr serisi
(detay), Fine Art kagit lizerine mono
baski, her biri 30x30 cm, 2021
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Roportaj: Semah Akdogan ve Elif Simge Fettahoglu

Temeli 2018’de atilan ve

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi,
Fahrettin Altay-Narlidere metro
hatt1 altyap1 caligsmasini belgeleyen
mimarlik fotografc¢is1 Orhan
Kolukisa, kitap tasarimini
Umut Altintas ve calismanin
editorliigiinii iistlenen Hasan
Cenk Dereli ile gectigimiz
yiizyilla beraber kent ve kamusal
politikalara bagli olarak kent
ekonomilerinin gelisiminde en
onemli rollerden birini iistlenen
alt yap1 projelerinin belgelenme
siirecini ve Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi igbirligi ile hayata
gecen Metro kitabini konustuk
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Genellikle, sadece belgelemek amaciyla yapilan bir santiye giincesinin diginda, goriin-
mez olan bir “ingai” eylemi, yerin altinda bir altyap1 projesini goz oniine ¢ikartan bir
caligma yaptiniz. Metro calismasinin ilk baglangic ve diger sathalari nasil olgunlagt1?

Orhan Kolukisa: 2019°’da Cenk’le bu konuyu ilk konustugumuzda, aklimda sadece
yapim siirecini belgelemek vardi. Mimarlik fotograflar1 bazen yapinin yapilabildiginin
bir belgesi, adeta dogum sertifikasi olarak goriilebiliyor. Oysa yapim siireglerinin ken-
dine has bir estetigi; bu siire¢lerden fotograflarin belge niteliginin 6tesinde bir degeri
oldugunu diisiiniiyorum. Aklimda bu digiinceler ve bina insaatlarina aligkin olmanin
verdigi 6nyargilarla metroya girdim. Kitap fikri ise siire¢ boyunca kendi aramizda konu-
surken olustu; ¢ekim i¢in yer altina indigimiz ilk giinde ise zihnimizde goriiniir oldu.

Cekimleri 2020’nin bahar aylarinda birkag farkli asamada yapmay: planlamistik.
Ama pandemi tim planlarimiz gibi bunu da bozdu. Haziran ay1 gelip “normallesme”
stireci bagladiginda, hazir vaka sayilar1 diismiigken ¢ekimleri yapmaya karar verdik.
Aylarca evlerde kapali kalmanin ardindan, kendimi birden dev bir yap1 ¢aligmasinin
icinde buldum. Bu zitlik, boylesi sayisiz uyaranla dolu bir ortamda isime odaklanmay:
daha da gui¢lestirdi. Neyse ki ilk giintin saskinligini tistimiizden atmamiz uzun siirmedi.

Hasan Cenk Dereli: Bu altyap: projesi, kentin kendi kaynaklar: ile gerceklestirdigi en
biiyiik projelerden bir tanesi. Bu yiizden, Belediye yonetiminin sosyal medyada paylagim-
larinda siklikla s6z ediliyordu. Twitter’da gordiigiim bazi fotograflar “bu siireg keske yapi-
lan ¢alismayi sadece inga faaliyeti olarak gérmeyen bir bakisla belgelense” dedirtmisti.
Kentin en 6nemli altyap1 projelerinden biri siirerken, aslinda tarihe not diiilityordu. Bu
tarihsel siireci var eden emek yeralti, gozden uzak olmasi yliziinden bu notun i¢ine sizami-
yordu. Sonra siirpriz bir sekilde, az 6nce bahsettigim bakis agisiyla bu anlari belgeleme ve
kitaba déniigtiirme firsat1 dogdu. Bu imkanin dogusunda Izmir Biiyiiksehir Belediyesi'nin
ilgili birimlerinde ¢aligan herkesin 6zellikle de bagkan Tung Soyer’in yaratic1 tiretimler
konu oldugunda ortaya koydugu kolaylastirici rol ¢ok belirleyiciydi.

(Yukaridan asag)

Orhan Kolukisa;

Hasan Cenk Dereli;
Umut Altintas

(Fotograf: Engin Gergek)

Kayit siirecinizde ¢calisma ve iiretim bi¢minizi degistiren anlar nelerdi? Siireg ice-
risinde kesfettiginiz olgulardan bahsedebilir misiniz?

Orhan Kolukisa: Mimarlik fotografl, pre ve post-process’i (6nciil ve ardil siirecleri)
olan yogun bir ig. Cekim 6ncesinde yapiyr tanimak, hava ve 151k kosullarina gére bir
¢ekim plani yapmak sart. Cekim sonrasinda ise fotograf diizenleme agamasi zahmetli ve
emek-yogun bir siireg olabiliyor. Tiim bu hazirliklar nedeniyle, ¢ekimin kendisi gogun-
lukla sakin ve siirprizsiz oluyor. Metro’da, bu aligkanliklarin ve bir anlamda konfor bél-
gemin disina ¢ikmak zorunda kaldim. Bu 6lgekte bir altyap: ¢aligmasini mimarlik,
mithendislik dilinden anlasaniz bile kavramak ve zamana bagli bir ¢ekim plani olugtur-
mak ¢ok zor. Yer iistiinde ¢alistigim gibi bir cekim-zaman cetveli hazirlamak yerine,
yapim siirecinin agamalarina odaklandik. Yeni a¢ilan tiinellerden, rayli sistem haricinde
neredeyse tamamen bitmis béliimlere kadar her asamanin ayn1 anda gergeklestigi uzun
bir hat boyunca giinler gegirdik.

Her ¢ekimden 6nce aklimda bazi 6ngoriiler, imgeler oluyor. Az 6nce s6z ettigim
6nyargilardan dolay, zihnimdeki goriintiiler makine estetigi yoniindeydi. Asag: indigi-
mizde ise -her ne kadar yiiksek teknoloji ve dev makineler kullanilsa da- bunun hala
yogun insan emegiyle isleyen bir siire¢ oldugunu gordiim. Yer altinda gegen ilk giiniin
ardindan fotograflarin ve kitabin yapisi tamamen degisti. Karanliga dogru uzayip giden
boslukla tanimli hale gelen uzun bir yapi; onun iginde ve gevresinde ¢alisan is makineleri
ve isciler arasinda farkli 6l¢eklerde araliksiz bir faaliyet siiriiyor. Bu, bir siire sonra bana
butiinlesik bir i makinesi gibi goriinmeye basladi. Bu goriis, fotograflarda insan ve
makinenin farkli 6lgeklerde girisimi olarak kendini gésterdi: Isciler bu dev is makinesini
calistiran hayaletler gibi; karanlikta belli-belirsiz lekelere ve golgelere donistiiler.

Bir kentlinin g6ziinden, kentsel altyapilarin kentin doniisiim siirecindeki roliinii
nasil degerlendiriyorsunuz? Giindelik hayatimizda gozlemleyemedigimiz kismina

yaptiginiz taniklikla beraber “metro”nun anlami sizin i¢in nasil evrildi?
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Hasan Cenk Dereli: Siradan bir kentlinin kendi hayat telagindan siyrilip yavaglayarak
kentin déniisiimiinii izlemeye baglamasi gok kolay olmuyor. “Ingaat izlemek” esprisi yapi-
lan bir seyirlik olsa da milyonlarin kullanacag: bir projenin farkli asamalarini biitiinliiklii
olarak takip edebilmek imkénsiz. Hele bu faaliyet koruma duvarlarinin, ardinda gergekle-
siyor, yerin altinda siiriiyorsa. Belki Izmirliler’in karakterinden dolay1 bilmiyorum ama
uzun siiren, mevcut aligkanliklari bozan, engel, giiriiltii ve toz olarak hayata yansiyan ula-
sim projeleri hep tepki gérmiistiir. Siire¢ boyunca sikéyet eksik olmaz, ancak igler tamam-
laninca gagdas ulagim imkénlar severek kullanilir. Kisinin hayatina miidahale eden inga
faaliyetin nasil gerceklestigini bilmemek, ingaat1 yapan insanlarin emegine ve ¢abasina
sahit olmamak siradan kentlinin siireglere daha da yabancilagmasina sebep oluyor bence.
Ama dedigim gibi ¢aligmalar tamamlaninca artan yasam konforu da olumlu karsiligini
hemen buluyor. Eskiden Izmir'de arabayla bir saatlik yolculukla varilan Foga gibi yazlik
yerlere artik metro konforundaki banliy6 sistemiyle kolayca ulagabiliyorsunuz. Kent mer-
kezinde denize hazir kiyafetleri ve deniz ¢antalariyla insanlarin trene bindigini gérebili-
yorsunuz. Bu hattin 6niimiizdeki yillarda uzamasi ile tarih boyunca bulunduklar: cograf-
yanin en 6nemli kentleri olan Efes ve Bergama ilk kez birbirlerine dogrudan baglanacak,
kentin kuzeydeki en ug sinuri ile giineydeki en ug sinir1 bulusacak. Kent merkezinde dogu-
bati, kuzey-giiney dogrultularini baglayan metro ve tramvay hatlarinin da getirdigi pek
¢ok kolaylik var. Belgeledigimiz bu hat mesela, kent merkezini Karaburun Yarimadasi’'na
dogru yaklastiriyor. Kiy1 semtlerini kesintisiz gececek rayli sistemlerle birlesmesi ile kentin
gundelik hayat1 denize, kirsala daha rahat varacak. $imdi anlatinca tam anlagilamamus ola-
bilir ama bu pandemi siirecinin kent merkezlerinde yasayanlar {izerinde yarattig1 sikigmig-
lik baskis1 diisiiniildiigiinde bir kentin sunabilecegi biiyitk bir liikks bu. Kirsal kentsel
dokusu denge iginde yasayan yaygin bir kentin olusumu i¢in de bir imkan...

Biitiin bunlarn belgeledigimize benzer projeler miimkiin kiliyor. Ancak projelerin inga
stireclerine tanik olmadigimiz i¢in ne isin 6l¢egini ne de sarf edilen emegi algilayabiliyoruz.
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Yakin bir gelecekte metro istasyonunda ¢evremizi savan duvarlara bakarken, o duvarin kat-
manlari altinda gizli her bir demirin, belki bizimle o an metroyu bekleyen bir kisi tarafin-
dan yillarca yer altinda galigilarak tek tek hali dokur gibi 6riildiigiinii diigiinemiyoruz.

Metinde kuvvetli bir deneyim anlatis:1 var, bir yandan hisler ve deneyimler, bir
yandan teknik araglara bir yandan da emege dair g6zlemler. Fotograflarda malzeme-
nin ham/islenmis dogasi, karanlik ve yapay 151k, suyun s1zintis1 ve hareketi, betonun
nitelikleri, alistigimiz dékiimantasyon fotograflarindan ¢ok daha garpici goziikii-
yor. Bu noktada hem fotografcinin bakigininin hem de aracin -yani fotograf makine-
sinin- sagladig1 imkénlari ve anlattiklarini 6zetleyebilir misiniz?

Orhan Kolukisa: Gergekten 8yle. Uzerine aylarca diisiiniip plan yaptiktan sonra, bir
giin icinde fotograflarin ve kitabin dilini degistiren sey de bu deneyimler oldu. Mimarlik
dolayisiyla yap1 islerine yakin oldugum i¢in, bu ingaatin dogasina dair de bazi 6nyargila-
rim vardi. Zihnimdeki fotograflar, makinelerle yaratilan bir siirecin tektonik estetigine
odaklanmugt. Ilk ¢ekim giiniinde onlarca metrelik bir safttan agagi; karanligin, tozun ve
¢amurun i¢ine girdigimizde yapinin gergekligi tiim onyargilarimi ve beklentilerimi
degistirdi. Yapim siirecini belgelemek diisiincesiyle basladigimiz proje, gériinmeyen
emegin fotograflanmasina doniistii. Beklentiler ve deneyim arasindaki bu farkin kitabin
fotografik dilini olugturan 6gelerden biri oldugunu diigiiniiyorum.

Boyle yapi ve altyap: caligmalar belgelenirken genellikle isin belli agamalarina, varsa
bazi 6zel uygulamalara, yontemlere, araglara ve bazen de emekgilere ayn ayr1 odaklanili-
yor. Bu deneyimin biitiinii degil, parcalari kayda geciyor. Yapinin dogasina dair beklentile-
rim farkli olsa da bagindan beri hedefim daha biitiinsel bir gérsel dil olusturmakti. Asagida
zaman gegirdikge, iscilerin eylemleri makinelerin hareketleriyle ig ice gegti. Ingaatin ken-
disi, 1siktan ve dolayisiyla zamandan bagimsiz bu tiinel i¢inde bir biitiinlesik varliga
déniistii. Uretim ve emegi anlatirken, anlardan ziyade siireglere, akiglara odaklanmaya
calistim. Fotograflarin duragan cerceveler degil, az 6nce ve az sonrasini duyumsatan; bu
hisle ¢ergevenin digindaki diinyay1 da betimleyen bir anlat1 kurmasini istedim.

Kontrol dig1 6gelerin fazlaligini da goz 6niine alirsak, bir mega striiktiiriin belge-
lenme siirecinde karsilagilan giiclitkler nelerdir?

Orhan Kolukisa: Yeralt1 fotograf igin zor bir ortam. Ingaatin ve makinelerin aydin-
latma donanimlar: disinda 151k kaynagi yok. Hareket kabiliyetiniz ¢ok sinirli, tamam-
lanmig tiineller haricinde bazi yerlerde diiz yiiriimek hatta ayakta durmak bile gayret
gerektiriyor. Is makineleri homurtulary, siirekli pompalanan havanin yapay riizgar sesi,
iginden gegilen berrak bir yeralt: nehrinin sakin akintisi, spotlarin sicag1 ve karanligin
sogugu hig aligkin olmadigimiz bir doga tanimliyor. Camura, suya battigimiz, saplanip
kaldigimiz da oldu. Biz tiim bu giiglitklerle miicadele ederken, ingaat kilometrelerce uza-
yan tiineller boyunca ahenk i¢inde siiriiyor. Bu halde is giivenligi ve akisina engel olma-
mak, goriinmez gozlemciler olabilmek i¢in biiyiik ¢aba harcadik.

Ekipman konusu da kendi bagina bir sorundu: Asagida, kaz1 veya ingaatin sirdigii
boliimlerde toz, camur ve su nedeniyle sik objektif degistiremeyecektim ve cantami hafif
tutmam gerekiyordu. Bu nedenlerle diger zamanlarin aksine, aligkin oldugum sabit odakli
objektifler yerine yanima sadece biri genis acily, iki zoom objektif aldim. Cogu zaman yer
altina indigim objektifle ¢ekimi tamamlamak zorunda kaldim. Baglangigta beni kaygilan-
diran bu kisitlarin yaraticiligimu tetikledigini ve sonuca olumlu yansidigini diigtiniiyorum.

Konunun ve malzemenin dogas1 kitabin tasarimina nasil yansidi, bu kurgudan
bahsedebilir misiniz?

Hasan Cenk Dereli: Ben kitabi, bi¢ciminden malzemesinden bagimsiz olarak soyle
tarif ediyorum: Merakla raflarn arasinda gezindiginiz bir kiitiiphanede Oniiniize ¢ikti-
ginda, icerigini hemen agik etmemesi ile dikkatinizi ¢ekecek; boyutu ve agirlig ile ayak
istit bakilmaktan 6te bedeninizi ve zamanimizi kendisine odaklamanizi saglayacak;
kitap i¢inde gezinirken kendini yavas yavas size acacak bir kitap...

Bilmediginiz bir yere girerken tiim duyularimzin o anda odaklanmasi, yere, duvara,
seslere, 151klara daha ¢ok dikkat etmemiz gibi; bizim belgeleme siirecinde ilk defa sahit
oldugumuz kosullarla karsilasmamuz gibi...

Bir de tabi tiim bunlardan bagimsiz kitabin fotograflari, Tiirkge — Ingilizce metni ile
belgelemenin deneyimini de yansitan, Izmir’e dair yaratici bir iiretim 6rnegi olmasini da
ummugtum. Bunu bagardigimizi diigiiniiyorum.

Umut Altintas: Orhan’in fotograflari ve Cenk’in metni (tipki metro yapim siireci ve
iki yonlii hat gibi), kitap boyunca birbirine eslik edercesine es zamanli ilerliyor. Kitabin
basini ve sonunu, bu hattin giizergahi gibi diisiinebiliriz. Bu anlamda kitap, iki yonlii
hattin birbirine baglanan tiinellerini fotografik ve yazinsal iki ifade bi¢imiyle, kitap nes-
nesinin kendi dogrusal sayfa akisi icerisinde hi¢ kesintiye ugratmadan aktariyor.

Kitabin ana yapisinda “bir ugtan diger uca” ve “soldan saga-sagdan sola” olan mekén-
sal hareketin devamliligini saglamak adina fotograflar, karsilikli sayfanin sundugu
sinirli 6lgiiyle sabitlenmeksizin 6nceki ve sonraki sayfalara tagiyor; bir sonraki fotografa
baglanip veya onu ittirip, okuma ydniinde bir gérsel hareketlilik sunuyor. Yani fotograf-
lar, kitabin 6l¢iisinii hige sayarak sayfalardan tagiyor, kitap boyunca pesi sira yatay bir
akig halinde ilerliyor.

Kitabin kavramsal metni, fotograflarin anitsal yapisiyla denge kurmak adina, dikey
bir fotografin kapladigi alan gibi tam sayfa, soldan saga yaslanmug ve paragraf béliinmesi
yapilmadan kesintisiz devam ediyor. Yeni paragrafin bagladigi ciimleler “>” isareti ile
ayriliyor. Tiirkge ve Ingilizce yazilan metnin okunma kurgusu, kitabi seyir kurgusuyla
kosut ilerliyor.

Inganin mekansal biiyiikliigiinii vurgulamak adina fotograflar gergevesiz, tam sayfa
yer aliyor. On ve arka sayfaya tasan durumlarda ise bazi fotograflarda iki mekani (fotog-
raf1) ayirmak i¢in sayfanin kendi rengi (beyaz) devreye giriyor.

Ayni yerde galisan is¢ilerin veya makinelerin farkli hareketleri gibi odaklanilmis bir
durumu belgeleyen fotograflar ise hem siireci pekistirmek hem de genel bir ritim yaka-
lamak adina sayfada daha kiigiik ve yan yana yer aliyor.

Metro ingasinin bitmemis, ham halini kitabin tasariminda da temsil etmek adina
kapakta 3mm ham mukavva iizeri “beton” goriiniimlii bir kaplama kagidi kullandik.
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Inganin élgegi kitabin boyutuna ve agirligina da yansidi. Kitap biiyiik, agir ve sert. Dola-
yisiyla tam sayfa acildiginda fotograflarin kaydettigi (hatta bazen yok ettigi) o “devasa”
6lgegi hissedebiliyorsunuz. Ayrica hem sayfalarin tam agilabilmesi i¢in hem de bitme-
misligi géstermek adina kitabin iplik dikisli sirtin1 agik biraktik.

Son olarak kitabin ana ad1 olan Metro yazisi, igerideki devamlilig1 okuyucuya hisset-
tirmek adina kapaga sigmayip, kitabin arkasina déniiyor. Dolayisiyla kitabi, konusu,
icerigi, malzemesi, gorsel-yazinsal kaydi ve tasarimi ile birbirinden ayrilmaz, biitiinciil
bir nesne olarak degerlendirmek gerekiyor.

Metro islevsel hale gectikten, yani giindelik hayata eklemlendikten sonra bu ¢alis-
may1 bir de kullanicilariyla, olusan mekéanlariyla, belki yer iistii/yer alt1 iligkileriyle
de belgelemeyi diisiiniiyor musunuz?

Orhan Kolukisa: Aslinda baslangicta bu diigiinceye mesafeliydim. Yani, fotograflar
ve kitabin bu haliyle amagladigini bagardigini, bitmis bir proje oldugunu diisiiniiyorum.
Fakat sonradan, dediginiz gibi bir “6ncesi-sonras1” ¢ekimi yapmak; yapim siirecinin
devamu olarak yasayan meké4ni gézlemlemek, belgelemek fikri gekici gelmeye baglad..
Belki kitap olarak degil ama bir dijital ek olarak... Yapim siirecinde beni ¢ok etkileyen
bazi hacimleri yine ayni1 agilardan ¢caligmak belki miimkiin olabilir.

Hasan Cenk Dereli: Keske yapabilsek. Keske aciligin {izerinden birkag on yil gegtik-
ten sonra da yapsak. Ya da birileri yapsa. Kitap i¢indeki metin aslinda sahit olmadiklari,
kolay kolay olamayacaklar1 bir siirece dair bellek insa etmeye ¢alisiyor okuyanlarda.
Kitabin tasarimi ve fotograflar da bu bellegi saglamlastiran miihiirler. Bellek biriktir-
dikee, hatirlama ve paylagsma ihtimali olduk¢a yasayan bir sey. O yiizden yasam siir-
diikge, olan biten seyleri, dontigiimleri yasandikca kaydetmek gerek. Giindelik hayatin
dudak buktiigiimiiz ve “siradan” olarak bahsettigimiz karakteri su cografyada belki de
hayata cogku veren en 6nemli sey. Goriinsiin diye ¢abalayanlarin; illa gériilsiin diye isa-
ret edilenlerin bombardimani altinda goriinmez olani belgelenmis hali, gelecekten gec-
mise bakan birine giic, gelecekten gelecege bakan birine de umut verecektir. 8§

Metro: Fahterrin Altay < > Narlidere Kaymakamlik
Kitabin Yapis

Kitap, iki yonlii hattin birbirine baglanan tiinellerinin fotografik
kaydindan olusuyor. Kitabin ana yapisinda bir u¢tan diger uca
ve soldan saga-sagdan sola mekansal hareketin devamliligini
saglamak adina bazi fotograflar 6nceki ve sonraki sayfalara tasip,
bir sonraki fotografa baglanip veya onu ittirip, okuma ydniinde
bir gérsel hareketlilik olanagi sunuyor. Inganin mekansal biiyiik-
lugii vurgulamak adina fotograflar ¢ergevesiz tam sayfa yer ali-

yor. On ve arka sayfaya tasan durumlarda ise bazi fotograflarda

iki mekéni (fotograf1) ayirmak icin sayfanin kendi rengi (beyaz)
devreye giriyor. Bir siireci belgeleyen fotograflar ise (ayn1 yerde
calisan iscilerin veya makinelerin farkli hareketleri gibi) hem
stireci pekistirmek hem de genel bir ritim yakalamak adina say-
fada daha kii¢iik ve yan yana yer aliyor. Kitabin kavramsal metni,
fotograflara kitap boyunca eslik ediyor. Metin, fotograflarin
anitsal 6zelligini dengelemek adina tam sayfa, soldan saga yas-
lanmig ve paragraf béliinmesi yapilmadan kesintisiz devam edi-
yor. Yeni paragrafin bagladigi ciimleler “>” isareti ile ayriliyor.
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Berat Isik:
OHAL, ses

ve giiriiltii

Dosya: Ahmet Ergeng

Cagdas sanata bir tuhaf a¢c1* kazandiran kigileri
konu alan portreler dizimizin beginci konugu
OHAL aygit ve semptomlarini bir adim geri
cekilerek okuyan ve OHAL’i miimkiin kilan
yap1iy1 ortaya seren sanat¢i Berat Isik

(Sol sayfa) Berat Isik,
Neredeyse Vardik,
Video, 4’ 33", 2016

(Sag) Berat Isik,
Dancer in the dark,
Video, 2' 01", 2003

- I am here and I am infront of you!

- Hey! Don't you see me?

Berat Isik, hemen séyleyeyim bir “olaganiistii hal” sanatgisi: Olaganiistii halin olagan
hal oldugu bir gehirde, Diyarbakir’da yastyor ve iiretiyor. Islerinin temelinde bir olaga-
nusti hal bélgesinde dil, kiiltiir, kimlik ve 6zgiirliik (ya da bunlarin yoklugu) ne demek
onu aragtiran mesafeli ve semptomatik bir bakig1 var. OHAL aygit ve semptomlarini bir
adim geri ¢ekilerek okuyan ve OHAL'i miimkiin kilan yapiy1 ortaya seren bir bakig. Bu
haliyle bana bir anatomi (kiiltiir ve siyaset anatomisi) sanatcisi gibi de geliyor ¢cogu
zaman. Bazen endoskopiye de meyleden bu anatomik bakisla iirettigi isler (¢ogunlukla
video) mevcut iktidar sayesinde artik iilke genelinde de hissedilen daimi OHALY, bir
imaj ve ses “olagantistiiliigli” yaratarak hissettiriyor. Bu imaj ve bilhassa da sesler, Ran-
ciére’in “estetigin huzursuzlugu”ndan bozarak syleyeyim, huzursuz bir estetik yarati-
yor. OHALin giindelik hayati kapan, Deleuze ve Guattari’'den referansla, “kapma aygi-
t1”n1 gorinir ve igitilir kilan bir estetik. Ama manzara o kadar da karanlik ve bogucu
degil: Kiltiirel vaziyetteki krizleri bazen ironiyle ya da “kara mizah”la birlestirip bir
nefes alma alani da ya da bogluk da yaratabiliyor. Modernist ciddiyete eklenen bir par¢a
ironi, aslinda, estetik modernizme yaklagtiriyor tavrini, apolitik ve a-tarihsel post-mo-
dern kolaj oyunlarina degil. Politik ciddiyet ve angajman (o anakronik addedilen kav-
ramlar) burada halen gegerli, 1srarla ve zarafetle.

Bunlara bir sey daha eklemek lazim: Siyasetin cografi baskisini, giincel sanat,
miizik ve sinemaya referanslarla seyreltebiliyor Berat Isik. John Cage, David Lnych,
On Kawara, Kazimir Malevig, Félix Gonzales Torres gibi isimler ¢esitli islerine s1z1-
yor. Aslinda seyreltmek de degil, s6yle, meshur ve mesum “cografya kaderdir’deki
kederli kaderciligin yerine, cografyay1 asan bir enternasyonel anlam komiinitesi ya
da “ses-imaj ag1” yaratarak, “diinya vatandasligi”na yaklasan bir konum aliyor. Biitiin
bunlarla ¢agdas sanatin kiltir, dil, kimlik, siddet ve yasa gibi “agir” mevzularla
ugrasma bi¢iminde, bir adim geri atarak mesafeli ve “anlatilar-aras1” bir tuhaf ag1
olusturuyor. Burada ben Isik’1n islerini bilhassa da (bir harmoni degil, disonans yara-
tan)' “sesler” izerinden okumaya calisacagim.
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1. Dilin sesi ya da disonans

Berat Isik’in estetik-politik miicadele alaninda “dil” 6nemli bir yer
tutuyor. Tiirkiye’de dil politikalar: bilindigi {izere, en belirgin ve siddetli
politik aygitlardan biridir. Uzun uzun anlatmaya gerek yok ama sunu
hatirlayalim: Tiirkiye’'nin ingas1 “tek dil tek bayrak” siariyla, Tirkce
disindaki diger dillerin enkazi ya da yoklugu iizerine kurulmugstur. 30’1u
yillardaki “vatandag Tirkce konug” kampanyalarindan, bir¢ok cografi
bélgenin ve azinlik mensuplarinin adlarinin Tiirkeelestirilmesine kadar
uzanan bir dizi yasak¢1 ve asimile edici “dil politikas1” bazi insanlar
kendi dillerinden ya fiziksel ya da sembolik olarak koparmistir. Ama
diger bir¢ok “kiiltiirel sey” gibi dil denilen “sey” de varligini, biitiin sid-
detlere ragmen siirdiiriir: Her ne kadar “tek dil” betonuyla kapatilsa da
catlaklardan sizmaya ya da birer hayalet gibi varliklarini siirdiirmeye
devam eder. Iktidar politikasinin temel saldir1 noktalarindan biri dil
oldugu i¢in, karsi-bir-séylem gelistirme hamlesinde olan sanatg, yazar ve
sinemacilarin da alan savunmasinin 6nemli bir kismu dil alaninda ilerli-
yor ve “dil”e bir iade-i itibarda bulunuyorlar. Dilsel siddete ya da asimi-
lasyona bir cevap.

Berat Isik, Tiirkiye'de ¢agdas sanat hafizasina kazinan (ve sanirim
Isik’in halen en carpici isi olan) 2003 tarihli Dancer in the Dark adl1 vide-
osunu boyle bir dil alan: tizerine kuruyor. Videoda karanlik zemin (kara
ekran) tizerinde konugan bir ses duyuyoruz. Kiirtge “Hey beni goriiyor
musun, tam karginda duruyorum, gérmiiyor musun?” diyen bir ses. Ken-
disi var, faili yok. Yokla var arasinda titresen bu ses, bir taninma tale-
binde bulunur. Gitgide siddetlenen ve siddetiyle neredeyse garesiz bir
haykiriga dénen bir talep. Videonun kirilma noktasi ise, yaganan zaman-
sal sicramada yatiyor. Karanlik ekranda bir yazi beliriyor: 3000 yil sonra.
Ve o varlik talebinde bulunan ses, bu sefer mekanik-robotik bir sese
doniisiir. Ciimleler aynidir, ses mekaniklesmistir. Berat Isik’in islerinde
stk sik goriilen sinemasal gondermelerden biri var tabii burada: Bu
zamansal sicrama ve mekaniklesen ses, Kubrick’in 2001’ine bir selam
gonderiyor. Hatirlayimz: 2001: A Space Odyssey’in ilk sahnesinde havaya
bir kemik parcasi atilir ve sonra kendimizi binlerce yil sonrasinda bulu-
ruz: Uzay Cag1. Berat Isik’in bu zamansal sicramayla hissettirdigi seyi,
ben “3000 yil sonra da ayni dil politikalar1 devam edecek” tiiriinde bariz
bir okumanin 6tesinde, konugsan sese katilan bir yabancilagtirma efek-
tiyle (igitsel bir efekt) agikliyorum daha ¢ok. Buradaki siddetin temsili,
belki ancak ii¢ bin y1l sonra “bildigimiz anlamda dilin 6limii”yle kargili-
gin1 bulabilecek bir yabancilagma efekti gerektiriyor. Bu efekti, aslinda,
gelecek kotii glinlerden bahseden Blade Runner, 2001: A Space Odyssey,
THX-138 gibi bilimkurgularin disinda, Beckett ve Kafka gibi yazarlarda
da bulabilirsiniz. Bence Isik’in videosunda hissettirdigi dil krizi daha ¢ok
Beckett’e, Kaftka’ya ya da Ionecsco’ya yakindir. Bu yazarlarda dil tuhaf bir
baski altinda egilip biikiiliir ama “egilip biikilityorum” diye bagirmaz,
karakterler “dilimi kaybettim” diyebilecek bir dilden de yoksundurlar.
Dilin krizi, dilin ifadesi haline gelir. Berat Isik’in anlattig1 durumda ise,
dil vardir ama dilin 6znesi yoktur. Oznesi olmayan bir dil de ancak
karanlik bir ekranda bir gdriintii kadar var olabilir. Dilin sesi, kendini bir
kriz, bir “disonans” olarak ifade eder, desem yeridir.

Politik siddeti, dilsel bir siddet iizerinden anlatan yakin tarihli bir
videosu daha var Isik’in. 2016 tarihli, Neredeyse Vardik adli video dili
yine “bozarak” sahneye cikariyor. Bu video, Isik’in John Cage’in meshur
4:33tine referansla gektigi bir tiglemenin pargas: (digerleri Press ve
Dream adli isler.) Cage’inki bir goniillii sessizlik ya da sessizlige davet
parcasiydi: 4 dakika 33 saniyelik bir “deneysel” sessizlikte ortaya ¢ikabi-
lecek bagka sesleri “parcanin ta kendisi” haline getirme ¢abasi. Bir
anlamda ses payesi kazanmamug “hayalet sesleri” kaydetme ¢abasi. Isik’in
bu iiclemedeki isleri ise goniillii bir sessizligin kapsayici ve deneysel riiz-
garlarini degil, mecburi bir sessizligin klostrofobisini tasiyor. Ruzgér
degil, blok. Neredeyse Vardik, Tirkiye’yi terk etmek zorunda kalan ve
Isveg’e go¢ eden Mehmed Uzun’un yolculugunu Baltik Denizi iizerinden
tekrar ediyor ve Balik denizi goriintillerine Uzun’un Destana Egidek? adl1
siirinin Ciwan Haco tarafindan seslendirilmis hali eslik ediyor. Bu ses-
lendirmenin reverb’le tersine okunarak, anlagilmaz bir hale, bir boguk
“gliriiltitye” doniigmesi, yine dili disonansla titrestiren bir etki yaratiyor:
Uziicii ve hipnotize edici bu “tersine” ses kaydini dinlerken, bir tarihge-
nin, siddet tarihgesinin rezonansinit duymak da miimkiin. Videonun adi-
nin barindirdigs ikili ihtimal de cabasi: Neredeyse vardik (gidecegimiz
yere vardik) ve neredeyse var-dik (ontolojik olarak hem vardik hem de
aslinda yoktuk). Ikincisi bir precarious halin, politik-ontolojik anlamda
sallantida, arada, “neredeyse” bir halin ifadesi. Video siiresi de 4:33 ama
Nietzsche’nin “sonsuz doniis”iinii akla getiren bir kdtii-sonsuzluk hissi
uyandiran bir dongiisellige sahip. Dilin taninmayiginin kotii sonsuzlugu.
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Berat Isik, Dream, Video, 4' 33", 2016

(Alt) Berat Isik, Press, Video, 4' 33", 2016

2. Yasanin ya da kapma aygitinin sesi

Berat Isik’in 4.33 dakikalik videolar iiclemesinin diger iki parga-
sinda da “ses” ¢ok kuvvetli bir varliga sahip. Press’te bu ses, makinenin
ya da kapma aygitinin sesini andirryor: mekanik bir ses. Islevi belli
olmayan, kendini obsesif bir sekilde, gitgide siddetlenerek tekrar
eden bir aygitin ¢ikardigi o tekinsiz ve korkutucu ses bir otoma-
tik-daktiloyu andiriyor. Ozne denilen seyin silindigi, yerini makine-
nin aldig1 bir diizenek 4 dakika 33 saniye boyunca israrla tekrar ediyor
hareketlerini. Buradaki etki bariz bir sekilde Cagevari degil, Kafkaesk
bir etki. Cage 4:33’te icrac1 ya da bestecinin silinmesini “otomatik” bir
miizik icin bir 6zgilirlesme vesilesi olarak kurgulamigti. Burada ise
“olmayan-6zne”nin yerini, Kafkaesk bir baski aygit1 kapliyor, Kaf-
ka’nin “yasa makinesi’ni andiran bir etki. Ceza Kolonisi’'ndeki “yasa
makine”sinin gayri-sahsi, otomatik igleyisini diigiiniin. O ceza aygiti,
sucu, suglunun bedenine kazir. Su¢lunun varliginin alani olan beden
tizerinde siddetli bir yasa faaliyeti gergeklesir ve sug bedene kazin-
dikga, ceza da gerceklesmis olur. Kafka’nin modern-biirokrasiye dair
bu miithis korkutucu ve siddetli meseli, aslinda “yasa”nin (ya da ikti-
dar ya da hegemonyanin, terimleri degistirebilirsiniz) nasil bir makine
ya da Deleuze ve Guattari’nin ifadesiyle “kapma aygit1” oldugunun da
klasiklesmis bir ifadesidir. Isik’in Press adl1 videosunda bize bir sey
soylemeyen ama iktidarin siddetli varligini hissettiren tikirt: sesleri
de 6zgiirliiksiizliik iireten bir yazi-makinesinin ya da yasa-makinesi-
nin sesi gibi diigtintilebilir.

Bu iiglemenin son pargasi olan Dream’de de bir siddetli ses politikasi
var: Bir et parcasi altinda -kaburga- belli belirsiz atan bir nabz1 (6lii olan
sey 6lmemistir) goriir ama nabiz sesleri yerine, etrafi saran bir makine
ugultusunu duyariz. Calisan ve muhtemelen bir seyleri kesen bir maki-
nenin mekanik sesi, etin altinda atan nabzin organik sesini bastirir.
Burada da Cagevari bir acik-uclu sessizligin yerini bir “aciliyet” hissi
barindiran bir klostrofobik bir ugultu alir. Giiriiltiiye yakin bir ugultu.
Siddet aygitlarinin ugultusu. Dil meselesi ve “sessizlik ve bagka bir dil”
tizerine ¢okca diigiinen Sevim Burak’in, mesela Afrika Dansi’'nda kayda
gecirdigi makinenin sesi. Buradaki kilit noktay1 agik¢a sdyleyelim:
organik bir sesin yerini alan bir makinemsi iktidar sesi.

Bu ses kendini OHAL dénemlerinde tabii ki daha da kuvvetli ve
bariz bir bicimde ortaya koyar. Darbe ya da OHAL dénemleri aslinda
bir sessizlik/giriiltii ikiligi tizerine kuruludur. Bir yandan hayatin
susan sesinin yarattigi, “devlet sessizilgi” denebilecek bir sessizlik,
diger yanda ise sirenler, tank sesleri, silah sesleri, anonslar, megafon-
lar ve uyarilarin ¢ikardig: bir devlet giiriiltiisii. Bu ikili ses durumunu
miithig anlatan ve bu ismi tasiyan bir romandan bahsetmek isterim:
Suriyeli yazar Nihad Siris’in “yasanmig” bir Ortadogu distopyasini
anlattig Sessizlik ve Giiriiltii. Bu siyasal distopya, ad1 verilmeyen ve
OHALle yénetilen bir iilkede gegmektedir: Ulkenin tamami devlet
baskisi altinda, bir “tek-adam” sistemiyle yonetilmektedir ve Siris
biitiin bu baskiy: sessizlik-giiriiltii ikiligi iizerinden anlatir. Muhalif
yazar Fethi $iym sokaktaki devlet destekli gosterilere katilmadigs i¢in
sorgulanir ve sorgunun bir yerinde su hayati ciimleyi kurar: “Oyleyse
sen beni hapishanenin sessizligiyle iktidarin giiriiltiisii arasinda tercih
yapmaya zorluyorsun.”

Berat Isik’in bu iktidar giiriiltiisiinii fiziksel olarak kayda gecirdigi
bir ses-yerlestirmesi var: 103 adl1 bu is, Sur’da 103 giin boyunca ilan
edilen sokaga ¢ikma yasag1 esnasinda Diyarbakir’da yasanan siddeti,
bomba sesleri ve bu seslerin titrettigi bir kapi tokmag: tizerinden gos-
teriyor. Hayat iktidarin giiriltiisii altinda “titremektedir.” $iddet, sid-
detin giiriltiisii kendini fiziksel olarak belli etmekte, hayat: “titret-
mektedir.” Rezonans burada bambagka bir anlam kazanir.

Berat Isik, Dazzling, Yerlestirme, 75x120 cm, 2592 parca LED igik, 1997
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3. Felaketin sesi ya da sessizligi

Berat Isik’in iglerinin giiriiltiiye (bir bakima noise miizige) odaklanan
damarin tam tersi bir hamleyi de icerdigini séylemek lazim: Sesin ve dilin
olmadig bagka igleri de var ama bu hamlede de ses “yokluguyla” daha bir
anlam kazaniyor desem yeridir. Bu “sessizlik” degil “sesin-yoklugu” duru-
munu aslinda Blanchot’nun “imkéansiz taniklik” dedigi seyle de aciklaya-
biliriz: Dille ifade edilemeyecek kadar feci felaketlerin yaziyla nasil temsil
edilebilecegi izerine diigiinen Blanchot iki secenek goriir: dilin parcalan-
mast ya da sessizlige teslim olmasi. Dilin bir anlamda “kararmasi” ya da
taninamayacak kadar 1is1masi, bembeyaz bir karanlik gibi.

Bu bembeyaz karanlik, Isik’in Sarkis’in In the Beginning Night adl1
isiyle birlikte sundugu Dazzling adl1 yerlestirmesinde karsimiza ¢iki-
yor. Yanip s6nen, “kor edici” bir 151g1n mekéni kapladig: bu yerlestir-
meye yine bir “aciliyet” ya da felaket an1 hissi hikim. Bu beyaz 15181n,
goénderme yaptig1 Malevi¢’in White on White’inin beyazligindan séyle
bir fark: var: Malevi¢’in beyazi bir sonsuz dinginligi ve yavaglig: ice-
rirken, Dazzling tam bir tedirginlik ve huzursuz aciliyet hissi yarati-
yor. Malevi¢’in mekaéni bulutlar ya da piiriizsiiz kar ortiisii olabile-
cekken, Dazzling bir kapali mekéni, hastane odas1 ya da hapishane
hiicresini ¢agristiriyor. Bir OHAL mekani. Saramago’nun Korliik’iine
de mekén olabilecek bir mekan.

Berat Isik’1n Malevig’e referans veren bir isi daha var: Lost Highway.
Bir yazida bu isle ilgili sunu s6ylemistim: “Berat Isik’in Lost Highway
adl1 ‘kara kiitlesi’ sikigtirilmig asfalttan bir kiiple yiiz yiize birakiyor
insan1. Referans verdigi David Lynch’in de temel meselelerinden olan
‘kara zen’i hatirlatan bu kiitle, meditatif bir yogunluga sahip. Hem
iktidar ve devletin sonu hem de yeni bir diinyanin baglangici i¢in
insani1 derin diisiincelere sevk edebilecek, Malevi¢’e de siyahin giiciine
de ‘sert’ bir gonderme yapan bir metafor-kiitle bu. Diinya’ya aydinlik
degil, karanlik bir yerden bakmanin giiciinii de tagiyor. Tam da bugiin-
lerde unutulan ‘negativite’ giicii.”

Buna sunu da eklemek isterim: Bu asfalt kiitlesindeki suskun tedir-
ginlik, insanin bakisini yogunlastiran etkisiyle, mevcut kiiltirel ve
politik sistemi karaya boyayan ve topyekiin reddeden bir jest igeriyor.
Bana sorarsaniz, radikal bir politik hareket, boylesi bir felaket diinya
icinde renkli bir reform talebinden degil, boyle kara bir reddiye jestin-
den dogabilir. Beckett’in biitiin dili sifir noktasina indiren yazisiyla
aslinda ¢ok politik olmas: gibi. Badiou Siyah adl1 kitabinda Soula-
ges’'in “ultra-siyah” resimlerini incelerken, Beckett metinleri i¢in de
“yazinin ultra siyah1” diyor. Bu siyahi hatirlamanin, yasa, siddet, kim-
lik, kiiltiir gibi major meselelere boyle kara bir yerden bakmanin ve
1srarc1 “Ozgiirlitksiizlitk” haline boyle bir siyahla cevap vermenin tam
vaktidir sanirim.
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Berat Isik, Kelebek Etkisi, Video, 7' 54", 2012

4. Insan sesi: hayaletler ve patlamalar

Berat Isik’1n felaket denilen seye bakisini ge¢mise ¢evirdigi bir isten
de bahsetmek lazim: 2012 tarihli Hole adl1 videosunda, Isik kamera-
sin1 bir endoskopi cihazi gibi kullanarak bir kuyuya giriyor. Videoya
disaridan baktiginizda aslinda bunun bir kuyu degil, mesela insan
bogazini gdsteren bir endoskopi kaydi oldugunu diisiinebilirsiniz.

Bu kuyunun tarihsel bir felaketle baglantisi var: Ermenilerin siir-
giin zamaninda atildig1 s6ylenen bir kuyu bu. O kuyuda, ge¢misin
izleri ve hayaletlerini yakalayan bu video, Tiirkiye'de ¢agdas sanat
denilen seyin iyi yaptig: bir seyi yapiyor: Tarihi kurtarmak. Tarihin
hayaletlerini konusturmak. Yoklar ama varlar. Bu olmayan-ama-as-
linda-olan sesleri kayda gecirmek, tipk: kayip dillere oldugu gibi,
kayip killtiirlere ve insanlara da bir iade-i itibarda bulunmak, politik
sanat denilen seyin en 6nemli iglevlerinden biridir sanirim. Tarih
anlatisinda sessizlige mahkéim edilenler i¢in bir duyan kulak, bir kay-
deden gbz olmak. Buradaki kuyu hem gercek hem de metaforik
anlamda bir kuyu ve Tiirkiye tarihi béyle kuyularla dolu. Bu video,
aslinda, bugiin yasananlarla ge¢miste yasananlar arasinda bir devam-
lilik oldugunu da hissettiriyor. Tarih boyle bir seydir aslinda: hesapla-
silmayan her sey sonsuzca tekrar eder.

Berat Isik’in iglerinde sesin hep negatif yonleri iizerinde durdum:
Cogu zaman makine ya da iktidarin dili kesmesinin, bir 6zgiirliiksiizlii-
giin kaydini tutuyor igleri ama sese 6zgiir bir alan taniyan bir isinden de
bahsetmek isterim: Kelebek Etkisi adl1 video sesler i¢in bir 6zgiir alan
yarattyor ama bunu insanlar1 da “insanliktan ¢ikararak,” bir ara duruma
sokarak yapiyor. Fikir ¢ok basit: Videoda gériilen bir dizi insan derin
bir nefes alirlar, sonra da yanaklarin sisirerek dayanabildikleri kadar o
pozisyonda beklerler, bir bakima i¢lerindeki nefesle “nefessiz” kalirlar
ve bu esnada yiizleri “carpilir” Biraz komik, biraz da tekinsiz ifadeler
gecidi, sonra yerini o agizda tutulan nefesin birakilisina birakur. Bir pat-
lama anu. Birbiri Gistiine patlayan nefes-suratlar, desem yeridir. Ve kiigiik
patlamalar. Ve sonra belki de dogabilecek kelebek etkisi. Bu etkiyi
hatirlarsiniz, sanirim Bakunin’in lafiydi: “Ben Afrika’da kanat ¢irpan
kelebegin, Kuzey Amerika'da yarattigi kasirgayr duymak istiyorum.
Ben Kaos istiyorum!” Eskiden, “anarsistlerin” slogani gibiydi bu laf.
Hatta anarsizm tizerine yayin yapan Kaos yayinlari bu ibareyi her kita-
bin bagina iligtirirdi. Bahsettigim “anargizm” riizgrlari en son 90’larda
esmisti Tiirkiye'de. Sonra anarsizm de diger birgok “izm” gibi bir
anakronizm olarak yaftalandi. Ama burada politik sanatin can alic1 bir
islevi devreye giriyor: Anakronik sayilan seyleri “sahiplenmek” ve
bugiine dahil etmek. Zamanin ruhu denilen geyin tizerini kaplayan
beton bloklari, anaronik addedilen, yani “tarihin raflarina kaldirilmig”
diisiince ve ihtimalleri bugiine tagimak, bu diisiince ve ihtimaller i¢in
bugiin de bir alan agmak. Zamanin ruhu denilen betonun her yeri kap-
lamasina “camam” olmamak. Kelebek etkisi baskilanan nefes ya da ses-
ler i¢in “ferahlama” an1 yaratiyor ve buradan bir kolektif “hareket” ihti-
mali ¢ikariyor.

Berat Isik, Hole 2, Video, 3’ 25", 2012

o

o

5. Soran ses: Hala hayatta misimiz?

Berat Isik’'in ilk kisisel sergisinin adiydi bu: Hild hayatta misiniz?
Yine bir olaganiistii halin ifadesi olan bu soru (ya da tonlamaya gore
tinlem), Japon kavramsal sanat¢i On Kawara’nin I'm Still Alive'ina
(hal4 hayattayim) bir génderme yapiyordu. On Kawara bu basit ama
varolugsal ctimleyi, yuzlerce kisiye telgrafla gondermisti. Buna benzer
bir isi, Cengiz Cekil de 70’lerde yapmust1: Giincesine iki ay boyunca
“Bugiin de yagiyorum” miihriinii vurmugstu. Dénemin siyasi atmosferi
icinde yogun politik anlam tagiyan basit bir ciimleydi bu. Berat Isik’in
isinde ise, ben ortadan kalkiyor ve soru olas1 “magdurlara” yoneliyor:
bu soruyu duyan herkes. Béylece bu soran-ses, bu uyar: isareti gibi
duran ciimleyle, sosyo-politik vaziyetin vahametinin altin1 ¢izerken
herkesin olasi1 bir siddetin magduru olabilecegine de isaret edip, bir
“duygu komiinitesi” yaratiyor.

Tirkiye tarihi, yasa ve devletin insanlari temel yasam haklarindan
mahrum biraktig1 dénemlerle dolu. Kabaca bir ¢izelge ¢ikarilsa, sani-
rim “olaganiistii hal” diye tanimlanabilecek bir halin Tirkiye’nin bir
bolgesi ya da tamamina hakim olmadig; tek bir tarihsel an bile buluna-
mayacaktir. Biitiin bu siddet tarihgesi diisiiniildiigiinde, Berat Isik’in bu
sorusu aslinda biitiin yiizeyi ve tarihi kaplayabilir: Hal4 hayatta misi-
niz? Ya da soru soyle degistirebilir: Hal4 nasil hayattasiniz?

Wenda Koyuncu bu sergiyle yazdig1 yazida® bu soruyu Berat Isik’a
iletmisti ve biitiin bu krizler i¢cinde “sanat¢1”nin eyleminin etkisini de
sorgulamigti: Biitiin bu sanat faaliyetleri neye yarar? Siddet tiirlerini
bitiremiyorsa, sanat¢1 ya da yazar bir siddet belgecisi olarak bu soruyu
sormaya devam etse, ne olur? Sanat ya da bagka bir sey, film, edebiyat
vesaire ya da hatta politik eylemin kendisi hayat: degistirmiyorsa,
oliim-kalim esiginde bir degisim yaratmiyorsa neye yarar? Belki suna
yarar: hayatin “bu kadarla sinirli olmadigini” hissettirmeye. Bagka
ihtimaller i¢in sora sora, karanligin icine baka baka patikalar agmaya.

En bagta Berat Isik’in bir OHAL sanatgis1 oldugunu séylemistim,
oraya donerek bitireyim: OHAL altinda yagayan bir sanat¢inin
(eylemcinin, yazarin, diigiiniiriin, sinemacinin...) asil “olayr”” OHAL’i
hemen sona erdirmek degil, OHAL oldugunu unutturmamak, seyle-
rin olagan halinin bu olmadigini siirekli géstermek ve bagka bir yola,
OHALden ve aslinda Sami Baydar gibi séylersem “diinyadan ¢ikis
yollar1”na isaret etmektir. Fikri ya da fiili ya da estetik ¢ikis yollar1.
Hepsi birer yoldur ve hepsi mesrudur. Berat Isik bu yolu, ¢ogunlukla
kriz halinde imaj ve sesler sunup bir “disonans” yaratarak, mevcut
durumdaki krizleri belirginlestirerek insa ediyor ve bir bakima bu kri-
zin ta kendisinin bizi harekete gecirmesini bekliyor, kabul. £#§

1 Disonans’la birlikte okunabilecek dezonans kavraminin sanatsal ve politik 6nemi
konusunda bkz. Zafer Aracagok, Sanat ve Dezonans.

2 Bkz. http://www.sanatatak.com/view/asil-siz-hayatta-misiniz-berat-isik
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Berat Isik, Are you still alive?, Civi ve ip, 2016
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2020 yaz sayis1 itibariyle unlimitedrag.com’un
dijital sayfalar: artik “temsillere sigmayan
kontrol altinda kalmayan, sanat1 imkan olarak
kullanan, yerinde durmayan, kahkahay1 seven,
kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan,
dans eden, 6zellikle kiviran, tity gibi hafiflikle
sevisen, kimseye benzemeyen, biraz canavar,
bazen melez, bir-olmayan bedenlerin celik gibi
giiclii tutumlarina” mekan oluyor. Cinar Eslek
ve Yekhan Pinarligil yiiriitiiciiliigiinde yoluna
devam eden XXY besinci béliimiinde Istanbul
gecelerinde dolaniyor

Dosya: Cinar Eslek & Yekhan Pinarligil

Istanbul’un bir giinii ama bin bir gecesi vardir.

Aksam bir 6rtii gibidir. Nasil ananeler kigliklar1 6zenle hurg-
lara yerlestirir, dolabin iicra bir késesine kaldirirlar, aksam da bir-
birinin tipkisi giindiizleri 6nce bohgalar sonra sandiga, olmadi
yiikliigiin en arkasina kaldirir. Ortii dalgalanir 6nce, sonra aheste
bir serinlikle yayilir giin 15181n1n tizerine. Sokaklar tenha, biraz da
tekinsizdir artik. Perdeler sikica kapanir. Bu saatte, birbirlerine
benzeyenler, hatta sablon karakterler sadece sarimtirak bir 151k-
tan ibarettir, pencerenin kenarindaki bogluktan zorlukla sizan
ciliz titrek 1giktan.

Geceler bagkadir, birbirlerine benzemezler. Cesit ¢esit ucube-
lerin eksik eteklerin, fazla tiraglarin, parfiim kokularinin, bir de
sarhos kafalarin sahne zamanidir. Her sokak lambas: bir spottur
aslinda, altindan gecen her ucube bir stardir, birkag¢ saniyelik,
bazen tiim gecelik. Tarifeye bir de yiiriiyiisiin ne derece sallantili
olduguna baghdur.

Iste o gecelerden birindeyiz. Sokak muhtemelen gok karanlik,
mekanin kapilari muhtemelen demirden. Yaklagtik¢a giiriiltii
artiyor, biraz miizik, biraz nara, biraz da dedikodu. Biraz arabesk,
biraz elektronik. Sesler kirik, cazibeli hatta oynagli. Icerisi ciim-
biis, rengarenk, 151l 151k. Cinsiyetlerini vestiyere birakmus, cinsel-
liklerini sirtlanmigs bir gliruh. Heyecan elle dokunur durumda.
Sisli atmosferde, topuklu ayakkabilarda, ruj lekelerinde. Bin bir
gecenin birinde bir anonsla bagliyor defile. Sonrasi diiz atilmayan
adimlar, titreyen ama gururlu sesler, 6zgiir ve tekil bedenler. #§

Sahneye dénmemiz
gerekiyor. Willi kiz cabuk ¢ek,
performans baslayacak.
Defileyi kagirmamam gerek.

Defileee, seyirci

yarilir veee herkes sokta.
Dakikalar ve hatta saatler
siiren bir sok.

Anons:

Ses ses ses

ve sahne. Sesin yogunluguyla
kivrimlarin arasindan sizan
yildiz kitleleri.

Isiklar, igiklarla patlayan
gokkusaginin muazzam
renklerinin arasindan
stizilen akis.
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Flaglarin Cengi

calan Gaga

Ve performans! Belki
de performansin derin
yogunluguna akan his.

mis ve bir o kadar

Sesin yiiksek temposuyla
sahnede buldum kendimi,
bir yandan ritim bir yandan
omzumdan akan ter,

her seye ragmen o an

ve ylziime degen ben.

Bir opera pargasi,
opera binasindan
daha buyuleyici
bir akis. Ve bitmek
bilmeyen, bitsin
istemedigin bir an.

Uzun uzun bakiglarinda
akisin tim sivilarini
icimde hissettigim

bir daire, dairelerin

bana dogru geldigini
hissederek dansa daldim.

Bir performanstan daha
fazlasi -ki sahneyi oldugu
gibi birakana kadar.

Bu playback olamaz,
bu bir sov. Sesin ve
performansin dansi.
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ik kez gelenler

ve “Buglne kadar
neredeydiniz?” diyen
Madir Oktis sahneyi
buylleyip terk ediyor
kisa bir sureligine.



Sahnenin sessiz
¢cigligiydi sanirm

Beni bana birakin.
Sesin akigkan oldugu
bir o kadar kendisinin
akigkanhgu.

Abla ¢ek hadii!
Tas bebek kesildim.

FotoSokaklar'i geri
aldigimiz gunlerdi,
yine alacagiz.

“Bu Ulkenin bagina

gelen en glzel sey
Dudaklarin Cengi”
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ROLEX

SUBMARINER

Dalgiclar i¢in 1953’te tasarlanan Submariner, su gecirmezligin ve giivenilirligin evrensel
sembold ve tiim zamanlarin en ikonik saatlerinden biri olmay: stirdiiriyor. Submariner’in
hikayesi, yeni 41 mm kasas1 ve yeni nesil mekanizmasiyla devam ediyor.

#Perpetual

OYSTER PERPETUAL SUBMARINER DATE
18 KARAT BEYAZ ALTIN

RHODIUM




