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ANTHROPOCENE: THE HUMAN EPOCH FILMINDEN BIR KARE
YONETMENLER: EDWARD BURTYNSKY, JENNIFER BAICHWAL
NICHOLAS DE PENCIER, 2018

SHEPARD FAIREY

BIG BANG MECA-10
SHEPARD FAIREY

Yeni diizene hazir miy1z?

Merve Akar Akgiin
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Baski
SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi 2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 6741051
info@sanermatbaacilik.com

Yil: 11 Say1: 53

Tki ayda bir, yilda bes kez yayimlanar.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir.
Yaz1 ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir.
Izinsiz alint1 yapilamaz.

Yayin sahibi
Galerist Sanat Galerisi A.$.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

We assemble every single watch twice.
Because perfection takes time.
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parts are cleaned and decorated by hand with finishing and polish-
ing techniques, followed by the final assembly procedure. This assures
long-term functional integrity and the immaculacy of all artisanal fin-
ishes. Even if this takes a little more time. www.alange-soehne.com

For us, perfection is a matter of principle. This is why, on principle, we
craft all timepieces with the same care and assemble each watch twice.
Thus, after the LANGE 1 MOON PHASE has been assembled for the
first time and precisely adjusted, it is taken apart again. The movement

MAaESILro

Maestro Boutique, Abdi Ipekci Caddesi Altin Sk. No:2/A, 34367, Nisantasi-istanbul - Tel: +90 212 343 40 66



BENZERSIZ.
YENI RANGE ROVER
PLUG-IN HYBRID. ABOVE & BEYOND

Abone olun,
sanata destek olun.

unlimitedrag.com/subscription
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Design

Artunlimited Archz’tecArtunIlmlted

1 yillik abonelik (6 say1) : 1 yillik abonelik (8 say1)
Yurtici 300 TL Yurtici 500 TL
Yurtdis1 400 TL Yurtdis1 700 TL

Gug ve ltkstin mikemmel uyumuna taniklik edin. Sofistike detaylara ve Cift Dokunmatik
Ekranli Touch Pro Duo Sistemine sahip Range Rover, 404BG sistem glictindeki Plug-In

Hybrid (PHEV) secenegi ve tamamen elektrikli modda sundugu 48 km menzili ile IUksu
benzersiz bir glicle bulusturuyor.

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.

Hesap bilgisi: Garanti Bankas1 Galatasaray Subesi TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.§.
Havale yaparken agiklama kismina UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde Ggrenciler ve dgretim iiyelerine %20 indirim uygulansy.

Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com
Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu, Istanbul, Tiirkiye

landrover.com.tr Borusan Otomotiv

Ince zevkler, yiiksek standartlar.
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Yeni bir sergi mekani: Mesher

Bu yil 50. kurulus y1ldoniimiinii kutlayan Vehbi Ko¢ Vakfi1, 2010-2019 yillar:
arasinda Arter’e ev sahipligi yapan Istiklal Caddesi’ndeki Meymenet Han

binasinda Megher adiyla yeni bir kiiltiir ve sanat kurumu a¢iyor

CHRISTIE BROWN, SUSLU KOYUN, 2019
SERAMIK, S0 X 32 X 27 CM

MESHER’IN BINASI MEYMENET HAN, ISTIKLAL CADDESI NO: 211

Osmanli Tiirkgesinde sergi mekédn1 anlamina gelen Megsher, Orta Cag’dan gii-
niimiize, seramikten avangart resme, fotografcilik tarihinden tasarima kadar
uzanan kapsamli programlamasi ve disiplinlerarasi yaklasimiyla 13 Eyliil'de
kapilarini agmaya hazirlaniyor. 2010-2019 yillar1 arasinda Arter’e ev sahipligi
yapan, Istiklal Caddesi 211 numarada yer alan Meymenet Han’da varligin1 Ba-
hattin Oztuncay direktorliigiinde siirdiirecek olan Mesher’in Kaliplar: Asinca:
Mit, Efsane ve Masallarla Avrupadan Cagdas Seramik baglikliilk sergisi ge¢mis-
ten gliniimiize anlatilan hikayelerden ilham alan seramik eserler ile adeta kil ve
topragin insanlik tarihindeki izini siirecek. Ug kata yayilan 500 metrekarelik
sergi alani ve etkinlikler i¢cin bulunan 75 metrekarelik faaliyet alaniyla Megher
olusturdugu programinda arastirmaya dayali akademik sergilere ve yayinlariy-
la yer vererek 6nemli bir referans noktas: olmay1 hedefliyor. Ziyaret, etkinlik
ve sergi turlarinin ticretsiz gergeklesecegi Mesher, Pazartesi harig haftanin alt1
giinii ziyaret edilebilecek.

Mesher ekibinin “cagdags seramige dair 6zl bir inceleme” olarak nitelendir-
digi ve kiiratorliigiinii Catherine Milner’in iistlendigi Kaliplar: Asinca: Mit, Ef-
sane ve Masallarla Avrupa'dan Cagdas Seramik sergisi Ingiltere’de ilham verici
ve yenilik¢i bir sanat merkezi olan Messums Wiltshire ile is birligi icerisinde
hazirlaniyor. Odaginda mitlerin, efsanelerin ve masallarin yer aldig: sergide 13
sanat¢inin eserleri yer alacak. Serginin katalogu icin 6nsé6zii kaleme alan Kog
Holding Yonetim Kurulu Baskani Omer M. Kog “Iznik, Kiitahya ve Canakkale
¢ini ve seramiklerini toplamaya basladigim 90’11 yillarin sonundan bu yana kile
duydugum 6zel meraktan 6tiirti, Mesher’in ilk sergisi Kaliplar: Asinca’nin, 6ncii
sanatgilariyla ¢agdas seramige dair 6zIii bir inceleme tegkil ediyor olmasindan
bilhassa memnuniyet duyuyorum. Kil ve seramigin Anadolu ve Tiirkiye’deki
uzun tarihi de g6z 6niinde bulunduruldugunda, sahsi umut ve inancim, bu ser-
gide yer alan biiyiileyici yapitlarin, gelecek kusaklarin seramikle ¢alisacak geng
sanatg1 ve sanat¢1 adaylarina bir esin kaynagi olmasidir,” diyor.

KIM SIMONSSON, TUYLU SAPKALI VE SIK
CEKETLI YOSUNDAN ERKEK COCUK, 2018
SERAMIK, NAYLON LIF, IP, HAZIR,
MALZEME, 125 X S0 X 50 CM
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Baks1 Miizesi'ne Asina

Baks1 Miizesi, Eyliil ayinda Sakir Gok¢ebag’in, Asina isimli solo sergisine
ev sahipligi yapmaya hazirlaniyor. Giindelik yasamin i¢inde, tanidik

ve alisik oldugumuz nesneleri yeni formlara doniistiirdiigii heykel
ve yerlestirmeleriyle tanidigimiz Gokg¢ebag’in bu sergisi, sanat¢inin
Tiirkiye’de acilan en kapsamli sergisi olma 6zelligi tasiyor

Yazi: Selin Ciftci

SAKIR GOKCEBAG, C1VI YAZISI (DETAY), 75X100 CM, FOTOGRAEF, 2019

Giindelik objenin doniisiim potansiyelini ve ge¢iskenligini pratiginin oda-
gina alan Gokgebag, Baks1 Miizesi'nde gergeklesecek sergisinde mekana
6zgii yeni tiretimlere de yer veriyor. Bu iiretimler, bélge insanlarinin kul-
landig1 veya “asina” oldugu esyalardan olusuyor. Bu agidan sergi Baksi Mii-
zesi’nin yer aldig1 cografyayla siki bir bag kuruyor; hem sanat¢i hem de
izleyici i¢in zamanin yavag aktig1, bir kavugma anini, bir aidiyet duygusunu
tanimliyor.

Sectigi nesneleri kendi kaliplarindan ¢ikararak yeniden yorumlayan Gok-
¢ebag, siradan olanin pesine diigiiyor. Zaman ve mekén diizleminden, farkli
boyut ve formlara uzandig bu yolculukta, objeyle arasindaki iliskiyi ¢6ziim-
ledigi yollar1 izleyiciye sunuyor. Uretim siirecinde, mandal, supiirge, hali, du-
var gibi tanidik, hazir nesnelerin yaninda, tag, makas, kagit, boya gibi basit
malzemelerle ¢aligan sanatgi, “saf obje”nin bize ne anlattigini sorguluyor.

Sakir Gékgebag, heykel ve yerlestirmelerinde, mizah ve siirsellik iceren do-
kunuglariyla, yalinlagtirip, soyutlastirarak doniistiirdiigii objeleri, aligik oldu-
gumuz halinden kopararak, kendi yaraticilik alanimizda yeniden inga etmemi-
zi sagliyor. Bu baglamda izleyiciyi de kendi sorgulamasiyla bagbasa birakiyor.

BAKSI MUZESI, BAYBURT

Asina; bir yandan Anadolu’nun ruhuna dokunan diger yandan da Gok-
¢ebag’in uzun yillardir, yerel ve evrensel arasinda dokudugu bagy, giiclii
sozlerle ortaya seren bir sergi olacak. Sergiyle ilgili merak ettiklerinizi sanat-
ciya sorduk.

Yeni iiretimleriyle beraber Asina sergisi, Baks1 Miizesi'nde yer alarak;
sehirdeki giindelik hayata kars1 bir tavir aliyor mu; bu baglamda sizce
kirsalla kurdugu iliski, bir karsilasmadan ¢ok bir kavusma, bir aidiyet
tanimliyor mu?

Bu sergi temelde benim diger sergilerimden ¢ok farkli degil. Site speci-
fic dedigimiz mekéna 6zgii uiretimler... Kirsaldaki konumu itibariyla Baks:
Miizesi, tabii digerlerinden farkli ama bana yabanci degil. Kald1 ki benim
de ¢ocuklugum kéyde gegti. Bu agidan bakildiginda, evet, bir kavusmadan,
bir aidiyetten s6z edilebilir. Sergilenen isler agisindan baktigimizda daha
cok yerel malzemeler var. Yapitlar yoreyle daha sicak bir iligkiye giriyor.
Her ne kadar benim malzemelerim, bilinen objeler olsalar da, burada yore
insaninin bizzat kullandig1 veya iyi bildigi esyalar1 kullandim. Dolayisiyla
izleyici agisindan da bir aidiyet s6z konusu. Yani yadirgamadig bir ortama
girecek, kendi diinyasindan ayrilmayacak. Sehirdeki veya kirsaldaki giin-
delik hayatla alakal1 elegtirel bir kargilagtirma s6z konusu degil.

Giindelik hayat derken, dongiisel bir diizenden bahsediyoruz, bir ru-
tinden, tekrarlayan zamandan. Bu agidan bakildiginda, kirsaldaki bu
serginizde sizce “zaman” tam olarak nerede duruyor? Onu fark edebi-
lecek miyiz?

Zaman kavrami ¢ok goreceli. Belki de her yerde ayni hizda, ama onu his-
setmemizde farkliliklar var. Aligik veya asina oldugumuz imgelerin zaman-
la olan iligkisi konusu da ilgin¢. Bu imgeler bize, zamanin yavas ilerledigi
izlenimini veriyor olmali. Dolayisiyla kirsaldaki yasamda zamani duyum-
sama, sehir ortamina gore ¢ok daha belirgin diyebiliriz.

Digerleri gibi degilsiniz.

GHIBLI DiZEL

FER MAS OTO TiC. A.S.

KURUCESME CAD. NO: 29 KURUCESME/ISTANBUL
TEL: (0212) 263 30 01

WWW.MASERATI.COM.TR

BIRMOT ANTALYA

ALTINOVA SINAN MAH. SERIK CAD.
NO: 301 07170 KEPEZ/ANTALYA
TEL: (0242) 225 18 18

avokog

O da.

BIRMOT ANKARA

SOGUTOZU MAH. SOGUTOZU CAD. NO: 2 KOC KULELERI
C BLOK NO: 8-9 CANKAYA/ANKARA

TEL: (0312) 220 55 02

MENGERLER BURSA

OVAAKCA SANTRAL MAH. ISTANBUL CAD.
NO: 644 OSMANGAZI/BURSA

TEL: (0224) 261 11 14

Ghibli GranSport

VA7

i

MASERATI

GHIBLI I?iZEIT MOTOR: V6 60° 2987 Cm?- MAKSiMUM GUC: 275 HP @4000 RPM - MAKSiML_JM TORK: 600 NM @2000 - 2600RPM - MAKSIMUM HIZ: 250 KM/S - 0'DAN 100 KM’YE HIZLANMA: 6.3 SN.
YAKIT TUKETIMI (KARMA): 7,0 - 7,5 L/100 KM - CO, EMISYONLARI (KARMA): 184 - 198 G/KM. ILANDA GOSTERILEN ARACLAR BELIRTILEN OZELLIKLERDEN FARKLILIK GOSTEREBILIR.
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Savasta ve barista

Diinyadan bir¢cok cam sanatgisi ve tasarimciy1 agirlayan

Venedik Cam Haftasi bu yil 7-15 Eyliil 2019 tarihleri arasinda
gerceklesecek. Etkinlige Tiirkiye'den kisa filmi ESM A ile katilan
Feleksan Onar'a merak ettiklerimizi sorduk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Yurtdisinda sikga rastladigimiz bir isimsiniz, ilk uluslararasi agiliminiz
nasil gergeklesti? Bu size bir temsiliyet mesuliyeti hissettiriyor mu?

Cam kariyerimde olgunlagmaya basladigim noktadan itibaren yurtdigin-
da caligmalar yapmaya yoneldim. ilk etapta cam teknikleri hakkindaki bil-
gilerimi gelistirmek i¢in bagka cam merkezlerini ziyaret ederek bagladim.
Calisma tarzimdan dolayi sergileme agisindan 6zellikle Kuzey Avrupa’yi he-
defledim ve ilk sergi teklifimi 2008’de Berlin’den aldim. Bu benim i¢in ¢ok
6nemli bir adim oldu. Gelisimim i¢in Tiirkiye sinirlarinda kalmamak ¢ok
6nemliydi. Stildyo camcilig1 olarak da adlandirilan ¢aligma seklim Kuzey
Avrupa, Amerika, Yeni Zelanda ve Japonya bagta olmak iizere uluslararasi bir
camiada pratik ediliyor ve onlarin i¢inde yer almak farkli bir sey. Bir miiddet
sonra artik “Tiirkiyeli bir cam sanatgis1” degil, “cam sanatgis1” oldum. Fakat
yaptigim ¢alismalarda ve camla yarattigim ifadelerde hep bu cografyay: ve
tarihi yansitan igler iretmek benim kuvvet buldugum kaynak diyebilirim.

Cam tasarimlarinizdan sonra bu kisa film sizin i¢in bir ilk mi? Ismi-
han Sultan’in Sokullu Mehmet Paga Camii icin Murano’dan siparis ettigi
900 cam kandilin hikayesini anlatan filmi cekmeye nasil karar verdiniz?

Ben bugiine kadar cam diginda bir malzemeyle hi¢ ¢alismadim. Hat-
ta beni bugiine kadar cam haricinde hi¢bir malzeme heyecanlandirmada.
ESMA bu bakimdan benim igin bir ilk. Bu kisa filmde II. Selim’in kiz1 Is-
mihan (Esmahan) Sultan’in esi Sokullu Mehmet Paga i¢in Mimar Sinan’a
yaptirdigi camiye koymak tizere Murano’ya siparis ettigi cam kandilleri,
Ismihan Sultan agzindan anlatiyorum. Bu benim icin ¢ok enteresan bir
hikéye. Bir taraftan Sokullu Kibris i¢in Venedik’le savasiyor, diger taraftan
900 adet kandil siparigi veriyor. Bu ve benzeri hikayeleri tarihte inceledik-
¢e buluyorsunuz. Ben sanati, savagta ve barigta, toplumlar arasi bir koprii
olarak gorerek irdelemeyi misyonum olarak tanimliyorum. Bunu anlatmak
i¢cin de ESMA’y1 hayata gegirdim. Bu siirecin i¢inde fark ettim ki ben camla
zati bir hikaye anlatiyorum. Film ise bunun natiirel bir agilimu.

Gegen sene ilki diizenlenen Murano-Istanbul: A Glass Making Jour-
ney konferansindaysa tasarladiginiz camdan kopriileri sergilemistiniz.
Osmanli ve Venedik arasindaki kiiltiirel etkilesimi ve giiniimiize kadar

lismak size ne gibi diisiince alanlar1 agt1?

Akdeniz’de yiizyillar boyu birbiri ile bir taraftan savagsarak gii¢ denge-
lerini belirleyen iki toplum, Osmanli ve Venedik, diger taraftan yaptiklari
ticaretle ¢ok ciddi bir kiiltiirel sirkiilasyona da natiirel imké4n saglamaglar.
Bu iligki Osmanli’ya diinyanin kapisini agarken, Bati diinyas: i¢in biiyiik
bir kazan¢ imké4ni olugturmus. Gériilen giizellikler ve yasam tarzini kendi
topraklarinda yagamak isteyen Osmanl: ilerleyen zaman i¢inde esasinda
erken donemde Dogu’dan Batr'ya giden bir¢ok teknigi tekrar Batr’dan
Dogu’ya getirerek cesitlendirmis. Sanatin bu yolculugu bana sevk veriyor.
Hatta bir amag veriyor. Sanat ile ifade yaratmak politika ve diplomasiyle
yapilamayan diyalogu sagliyor. Bu baglamda kendime bir pay ¢ikartiyo-
rum.

Venedik Cam Haftasi’'ni sizin i¢in 6zel kilan sebepler nelerdir?

Venedik malum bir cam cenneti... Diinyanin sahiden dort bir yanindan
sanatg¢l cam ¢aligmak icin Venedik’e geliyor. Bu hafta Venedik’te camun ar-
kasinda duran her dernegin ve kurumun bir araya gelip destekledigi bir fes-
tival. Sergi, performans, konferans, deneyim. Akliniza gelebilecek her tiirli
sekilde camin bas tac1 edildigi bir hafta. Bu etkinlige davet jiiri tarafindan
yapiliyor ve en 6nemli kriter ise caligmanin Murano’da yapilmasi. Bu “mec-
buriyet” sonugta tiim sanatgilar: bu minik adaya topluyor ve bir zaman son-
ra artik bir hayat sekli oluyor. Ben artik sadece Istanbul ve Berlin’de ¢alisan
bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda Murano'da da ¢alisan bir sanat¢iyim. Bunun
bana ekledigi ¢ok ciddi bir ¢esitlilik var.

Diinya’da takip ettiginiz cam sanat¢ilar1 kimlerdir?

Acikgasi biraz bilerek cam sanatgilarini ¢ok takip etmiyorum. Ciinkii in-
sanin birbirinden etkilenmemesi miimkiin degil. Ama gencligimden beri
cam topluyorum. Benim kendi ¢alismalarimdan ¢ok farkli isimler bunlar.
Cek sanatc1 Borek Sipek, Amerikali Amber Cowan, Fransiz Yann Perrier,
Italyan Cristiano Bianchin, Isvegli Bertil Vallien bunlardan bazilar1 ve ha-
yatta olanlarla da goriisiiyorum. Birbirimizin sergilerini ziyaret ediyoruz
ve koleksiyonuma pargalar eklemeye devam ediyorum. Bunun diginda her
tirli sanat aktivitesini takip etmeye, senelik veya sezonluk fuar ve goste-
rimleri seyahat programima dahil etmeye 6zen gosteriyorum. Her gittigim
yerde antik cam miizeleri, Islam eserleri miizeleri gibi bana kiiltiirel altyap:
olusturacak bilgiler edinmek i¢in ziyaretler yapiyorum.

1871 DEN BERI
BOL KOPUKLU
NEFiS JURK KAHVESI

1933 yihnda Besinci Yerli Mallar Sergisinde agilan stand.

1871'den beri kalitesini ve titizligini hic bozmadan evlerimize nefis
Tuirk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla tilkede tiiketiliyor.
Kurukahveci Mehmet Efendi, Turklerin diinyaya armagan ettigi Turk kahvesini,
her yudumda ayni kalite ve keyifle diinyaya ulagtiriyor.

www.mehmetefendi.com




BARIS ACAR, EKPHRASIS UCLEMESI, CORPUS YAYIN

20 KOSE YAZISI

eniden kivrim:
alimpsest metinler-

KIVRIM

Ilker Ciban Biner

Ilker Cihan Biner, Kivrim’da bu ay Sarah Dillon'in Palimpsest: Edebiyat, Elestiri,
Kuram kitabindan yola ¢ikarak Baris Acar metinlerine ulagiyor. Biner, Acar’in Eksphrasis

Uglemesi ve Bitmeyen Tanzimat Kkitaplarini palimpsest mecazi iizerinden inceliyor

1.

Bir kriz durumu hayatimiza gegsitli engeller koyabilir. Ustelik soluk alip verme-
mizi zorlagtiran, diigiince siireglerimize set ¢eken ve bizleri edilgen bigimlere so-
kabilen karanlik meseleler sadece tek seferde degil, nefes aldik¢a yan1 bagimizda
beliren belalar olarak niiksedebilir ama yagamlarimizin cesitli evrelerinde kargi-
muza ¢gikan/gikacak sinirlarla nasil bag edecegimiz, kiliglarimizi nasil kusanacag-
muzla iligkili. Yani etrafimiza bakma giiciimiizii diinyay: hangi kosullarda anlamli
kildigimiz belirler.

Problemi konugmaya veya gérmeye bagladigimiz an sinir bélgelerimizin ha-
ritasini ¢izmemiz ya da onlar1 goriiniir kilabilmemiz, meselelerimizin sadece bir
kismini ¢6zmemizde bagarili olabilir. Déniip dolagip ayni sorunun etrafinda do-
lagsmak kisir dongiilerin i¢ine savrulmamiza yol agar. Hatta hudutlarin yarattig:
acinin fetiglestirilmesine kadar gidebilecek problemlerle karsilasabiliriz.

Diinyaya dair izahlarin ¢ogalmasi, yasama dair anlam tiretimlerinin fazlalas-
masi nefes aldirabilecekken sadece kendi imkansizliklarimizi ¢izmekle yetine-
meyiz. Ornegin, bir baski rejiminde yasiyoruz. Cevremiz iktidar aglariyla oriilii
durumda. Bu meseleyi temcit pilavi misali yeniden konugmak yerine inisiyatif
almaya dair yeni bastan diigsiinmenin, perspektif olusturmanin kogullarini yara-
tabilmeliyiz.

Yazdigim sorgulamalar, isaret etmeye c¢alistigim 6zgiirlitk alanlarini olug-
turmada bir kanaat niteligi tasimiyor. Aksine derdim ve sordugum soru séyle
gelisiyor: Deneyim sahalarimiz iktidar kapanlarinin Gtesine gegebilir mi? Hareket
alanlarimiz tahakkiim aglarini agip genigleyebilir mi? Fakat simdiden bir hududu
isaretlemede beis gormiiyorum. Su an elimde yalnizca sozciikler var. Bu suallerin
pesinden kosarak birbirinden farkli eserler diinyay1 anlama ¢abamiza ne kadar kat-
ki saglar onu da bilemiyorum. Lakin denemeye deger.

2.

Elimde yalnizca sozciiklerin bulundugunu séyledim. Bir sinir hiline g6z kirp-
tim ama yine de kelimelerin giiciinii es gegemeyiz. Ciinkii onlar1 canly, fiziksel
nesneler olarak gordiigiimiizde iiretkenligimiz gelisir. S6zciikler tohum olma
ozelligi tagir. Onlari ekip, biiyiitebiliriz. Hayatta kalma sanslari da insandan daha
fazladir. Tek bir anlamla 6zdes hale gelmezler. Mecazlarla biiyiiyebilen, anlami
katmanlagabilen pek cok sozciik bizi bulundugumuz yerden alarak bagka diin-
yalara dogru yolculuga gikartir. Kelimelerin hareketini diisiindiigiimiizde bizleri
yoldan cikartabilecek anlam fizyolojilerine sahip oldugunu fark ederiz.

Sarah Dillon’in Palimpsest: Edebiyat, Elestiri, Kuram (Ceviri: Ferit Burak Aydar)
adl1 kitab1 gectigimiz yillarda Tiirkgeye ¢evrildiginde memlekette pek goriilmedi-
gini, etkisinin gii¢lii olamadigin: fark ettim. Palimpsest sézciginin icerdigi derin
mecazlar1 tahayyil ettigimizde
fikir diinyalarimizin bir par¢a da
olsa giiglenecegini soyleyebiliriz.
Yalniz sadece Dillon'n kitabini
analiz etmeyle sinirli bir konum-
da degilim.

Uzun zamandir gorsel sanatla-
ra ve edebiyata dair elestiri metin-
leri yazan, &ykiiler, siirler kaleme
alan Barig Acar’in agtig1 patikala-
r1 takip etmeye gayret ediyorum.
Birbirinden farkli sahalarda yaz-
dig1 metinler tizerine diisiinmek
ve trettigi eserlerden nasil ya-
ratict deneyimler c¢ikartabilece-
gimiz Uzerine cesitli tartigmalar
yapmakta eksik kaldigimizi goz-
lemliyorum. Yazarin kitaplarinda
sinema, edebiyat, ¢agdas sanat
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gibi disiplinler arasi gecislerin yasamla kurdugu baglantida 6nemli oldugunu isa-
ret edebilmenin kiymet-i harbiyesi var. Palimpsest mecaziyla kesisen bu metinleri
tek bir yaziya sigdirmanin imkansiz oldugunu diisiinerek kitaplarin kurdugu diin-
yalan diziler seklinde yazacagimi da eklemem gerekiyor. O halde Barig Acar’in
metinleri arasinda gezinmeyi, onlarla kaynagsmay1 ya da onlar ¢esitli noktalarda
sorgulamayi hedefleyen bir serinin fitilini atesleyebilirim.

3.

Bir 6nceki fragmanda sozciiklerin tek anlama sahip olamayacagini ifade etmis-
tim. Biraz daha agmak gerekirse; kelimeleri yalnizca tek tip anlamlariyla birlik-
te 6greniriz. Bu siiregte konusurken veya ciimle kurarken aginalik devreye girer.
Kalem, elma, sise gibi daha nice s6zciik sabit anlamlarla islev goriir. Oysa onlarin
canli olduklar: dikkat alindiginda kullanim sahalar1 genisler. Mecazlar boyle za-
manlarda imdadimiza yetigir ve sinirlandirilmig anlam diinyalarini kirarak keli-
meleri gesitlendirir. Palimpsest bu baglamda degisime ugramis tuhaf bir sézciik.
Kelimeyle 1845’ kadar sadece antik ¢aglara ait el yazmalarini arastirip yayimla-
yanlar ilgilenir. Arsimed’in palimpsesti dedigimiz zaman anlam, filozofun mate-
matik tetkiklerini iceren Mekdnik Teoremlerin Yontemi eserinin niishasina isaret
eder. Bagka 6rneklere gectigimizde Homeros’un, Cicero’nun metinlerinin paralel
tekniklerle ortaya ¢ikarildigini gérityoruz.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, tarihsel metinlerin saklanma metotlarini ige-
ren kelime bagkalagima ugrar. Palimpsest, Thomas de Quincey’nin denemesiyle
birlikte tek bir yetki alanina ait olmak yerine yayilmayi, geniglemeyi ifade etmeye
baglar. Boylelikle Sarah Dillon s6zciigiin mecaz anlaminin “disiplinler arasilik (di-
siplinlerin birbiri i¢indeki ve tizerindeki dahiliyetlerinin, kesisiminin, kesintiye
ugratmalarinin ve ikamet edislerinin tiretken siddeti) figiiri” oldugunu séyleyip
bir baglant1 bi¢imini vurguluyor.

Palimpsestte karsilagip iligki kuran cisimlesmeler diyebilecegimiz bu durumun
Barig Acar’in metinlerinde de ortaya ¢iktigini gériiyoruz. Corpus Yayincilik’tan
cikan Eksphrasis Uglemesi Acar’in tabiriyle kolaj olma 6zelligi tagiyor. Sinema,
edebiyat, tiyatro gibi sanatin farkli alanlarinda yazilan metinlerin gecirgen yapila-
r1 ve baglantilar1 palimpsest mecazini devreye sokabiliyor. Yani sinema analizleri,
sanat eserlerinin goriiniirliigii gibi mevzularin bir seride toparlanmasi disiplinler
aras1 gegislerle vuku buluyor. Fakat Baris Acar’in Bitmeyen Tanzimat kitabinda da
gordiigiimiiz gibi bu hareketlilik bir koken arayigina yonelmiyor. Estetik bi¢cim-
lerin hangi kosullarda olustugu, sanat akimlariyla iktidar aglar1 arasindaki kiril-
malar, sinematografik imgelerin degisimi gibi meseleler esasinda soy bilimsel bir
tarih yazimina goz kirpiyor. Pas gegilen sanat pratiklerinin yaratti§1 sapmalari,
goriilmeyen edebi yapitlarinin isaret ettigi 6zel mevzulari kaydediyor. Onemli
niianslar1 hesaba katarak lineer bir zaman akigindan kopuyor. Tarihin sonundan
seslenmeyen Barig Acar tam da palimpsest mecazin isaret ettigi, goriiniir ile séyle-
nir arasindaki gecitleri kurmaya 6zen gdsteriyor.

Yazar, durumu su ¢ergevede agikliyor: Ekphrasis’in uzamlarina sizdig1 sanat-
lar, aynen kolaj fikrinde oldugu gibi, birbiri tizerine biniyor, katlar olusturuyor,
birbirine eklenerek yeni bir sey séylemeyi deniyor. Ayni kavrami farkli sanatlarin
dilinde yeniden tartmay: deniyor. Bu girisim zaman zaman yapitin yeni bi¢im-
lere biiriinmesini sagladig: gibi, zaman zaman da iligkilendigi kavramlarin gef-
faflagmasina yol agiyor. Nitekim Manos Yayinlarr’ndan ¢ikan Bitmeyen Tanzimat
adli esere gelindiginde Ekphrasis Uglemesi'nden bir kopus s6z konusu. Kitapta
90’larin edebiyat algisina, Modernizm, Post-modernizm tartismalarina, bigim
olarak 6ykiiniin durumuna, “edebiyat plastiktir” gibi bir ifadenin yol a¢t1g1 de-
mokrasiye dair uzun soluklu tartigmalar yer aliyor. Ayrica Bitmeyen Tanzimat'ta
metinlerarasilik mevzuuna da deginiliyor.

Burada durup nefes almak gerekiyor. Clinkii palimpsest mecazinin kitapta tar-
tisilan dekadans mefhumuyla iligkisi ve konunun Barig Acar’in metinlerine yansi-
mast ise bagka yazinin konusunu olusturuyor. Yolculuga bir sonraki yazida devam
edelim.
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9. Whitney Bienali:

Biber gazi ve
kurumsal elestiri

79. Whitney Bienali’ni ve Whitney Miizesi miitevelli heyeti

baskan yardimcis1 Warren B. Kanders’1in istifasini kou alan makaleyi,

etkinlik kapilarini ziyaretgilere kapatmadan, iiclii bir yazi serisinin

ilk parcasi olarak yayimliyoruz

Yazi: Nihat Karatagl

'SAFARILAND

Biber gazi skandalinin arka plani ve Warren B. Kanders’1n istifasi

2019, hem kurumlar elestirisi, hem de zehirli yardimseverlik (toxic phi-
lanthropy) karsisinda alinan 6nlemler agisindan verimli bir yildi. Sirket-
leri Purdue Pharma tarafindan iiretilen agrikesici OxyContin’i yaniltici
bicimde pazarlayan, bagimlilik riskini tiikketiciden saklayan ve yiiz binlerce
oliime yol a¢mis opioid krizinden ¢ikar saglayan Sackler Ailesi, Amerikali
sanat¢1 Nan Goldin ve aktivist grup PAIN’in diizenledikleri protestolara
hedef oldu. Bu protestolarin da etkisiyle, Met, Guggenheim, Tate ve Louvre
gibi miizeler Sackler Ailesi'yle baglarini koparma ve Sacklerlar’dan gelecek
maddi yardimlar1 kabul etmeme karari aldilar. Sackler Ailesinin sanat ku-
rumlan diginda birakilmasini Londrali Serpentine Galleries’in direktorii
Yana Peel’e karg1 ditzenlenen protestolar takip etti. Peel, gectigimiz sene
Istanbul’daki Suudi Konsoloslugu'nda éldiiriilen Jamal Khashoggi'nin ta-
kibi i¢in kullanilmis casusluk yazilimini da gelistiren siber-giivenlik sirketi
Novalpina’nin ortag1 oldugu ortaya ¢iktiktan sonra bu protestolara hedef

DELTA 6™ BALLESTIC HELMET WHAT"S ON YOUR BELT? THE TACTICAL ADVANTAGE
Thae lightweight bafistic helmet designed Tor yowr frond lne and Sal up your patrol ball right with Keith Garca. Browse all comms and headseds
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olmus ve direktorlitk gorevinden istifa etmisti. Kisacas1 2019, birgok sanat
kurumunun, fonlama yéntemlerini ve fonlarini kimlerden temin ettiklerini
gozden gecirdigi, bizim de bir¢ok milyonerin, yapilan tiim bagislara rag-
men, bu kurumlarin diginda kalabileceklerine tanik oldugumuz bir yil oldu.

Warren B. Kanders: Devlet siddeti ve siddetin sanatla aklanmasi

Olumlu gérebilecegimiz bu kurum igi arinma siireglerine Peel’den son-
ra eklenen bir biiyiik isim de Whitney Miizesi'nin miitevelli heyeti bagkan
yardimcis1 Warren B. Kanders. Kanders istifasin1 25 Temmuz 2019’da
aciklamig olsa da, devlet siddetinden elde ettigi servet ve miizeyle iliskisi
izerine yapilan elestiriler yillar 6ncesine dayanmakta. Yazar, aragtirmaci
ve akademisyen Anna Feigenbaum’un, 2015 yilinda Al Jazeera Amerika'da
yayinladigi Isyan kontroliiniin kdrl: tiyatrosu adli makalesi de bu elestirile-
rin baginda geliyor. Whitney Miizesi ile Kanders'in arasindaki problemli
baglantiy1 vurgulayan bu makale, Kanders’in iirettigi gaz bombalarinin,
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1930’lu yillarda iiretilmis bir reklam calismast.
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“Ne zaman ‘bizden’ gayr1 bir ‘kurum’ varsaysak, bu kurumu var
eden kogullarin yaratilmasinda ve idame ettirilmesinde oynadigimiz
rolii inkar etmis oluyoruz. Her giin yapilan su¢ ortakliklarinin,
verilen tavizlerin ve uygulanan sansiiriin (en bagta da oto-sansiiriin)
sorumlulugunu almaktan kagiyoruz. Bizzat sanat alanindaki
cikarlarimizla ve ondan sagladigimiz faydalarla giidiilenen bu
uygulamalara kars1 harekete gecemiyoruz. [...] Mesele kuruma
kars1 olmak degil: Kurum biziz. Mesele nasil bir kurum oldugumuz,
hangi degerleri kurumsallastirdigimiz, ne tiir pratikleri
odiillendirdigimiz ve nasil 6diillere heves ettigimiz. Sanat kurumu
insanlar tarafindan i¢sellestiriliyor, cisimlestiriliyor ve uygulamaya
konuyor. Dolayisiyla, kurumsal elestirinin bizden sormamizi bekledigi
sorular bunlardir. Ve bu sorularin bag muhatabi da kendimiziz.”*

Andrea Fraser
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polis cinayetine kurban giden Freddie Gray’in dliimiinden sonra baglayan
Baltimore Ayaklanmalari'ni bastirmak i¢in kullanildigini da belirtiyor.
Savunma sanayine 1996’da yatirim yapmaya baglayan ve 1999°da kiiresel
savunma sirketi Safariland’i satin alan Kanders, Venezuela, Misir, Tirki-
ye, Israil ve ABD gibi iilkelere biber gazi ve mithimmat pazarladigina gére,
Safariland’in trettigi biber gazi bombalarinin Gezi Protestolar: sirasinda
Tiirkiye'de de kullanildigini varsaymak yanlis olmayacaktir.

Kanders, 11 Eyliil New York saldirilarinin ardindan gelen kutuplagma ve
milliyet¢ilikten de biiyiik kazang saglayarak elde ettigi, 700 milyon ABD
dolar: iizerinde tahmin edilen servetinin bir kismini, yani yiiksek ederde
birgok sanat eseri ve tahminen 10 milyon ABD dolar {izerinde maddi yar-
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dimi, 2006 yilindan bu yana miitevelli heyeti liyesi oldugu Whitney Miize-
si'ne aktarirken, miize yonetiminin ya da miitevelli heyetinin bu durum-
dan rahatsizlik duyup duymadigini bilmiyoruz. Fakat ne yénetimin, ne de
kurulun; ne Feigenbaum’un makalesine, ne de bu makaleden yola ¢ikarak,
miize ve Kanders’in devlet siddeti lizerinden sagladig: servet arasindaki
iligkiyi elestiren sanat dergisi Hyperallergic’te yayinlanan bagka bir ma-
kaleye, kayda deger bir cevap vermedigi ortada. Ya da bir bagka deyisle,
Whitney Miizesi’nin sanatta ¢okca destekledigi sosyal ve kurumsal elegtiri,
bu 6rnekte o kadar da etkili olamryor.

Kanders’in destek verdigi tek kurum tabi ki Whitney Miizesi degil. Ken-
disi de bir Brown Universitesi mezunu olan Kanders, {iniversitenin Cevre
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ve Toplum Enstitiisi’'niin danigma kurulunda. Yine Brown Universitesi’nde
kendisi ve esi adina Warren ve Allison Kanders Konusma Serisi adl1 bir sa-
nat¢1 konugmast serisi diizenlenmekte. Kanders’in serveti ve Brown Uni-
versitesi igindeki pozisyonlar1 hakkinda bir bagka elestiri yazis1 da Brown
Universitesi mezunlari tarafindan, Subat 2018’de, Brown Daily Herald’da
yayumlanmig olsa da, “siirdiiriilebilir bir diinya” yaratmak amaci giidden
Brown Cevre ve Toplum Enstitiisii, Kanders’a danigma kurulunda hal4
yer vermekte. Bu durumdan ¢ikarabilecegimiz lizere, Filistin Calismalar:
adli bir aragtirma girigimini de altinda bulunduran Brown Universitesi de
Whitney Miizesi’ne benzer bir sekilde, Israil ordusunun Gaza'daki direnis-
lere karg1 kullandig1 mithimmat da saglayan Kanders’in maddi destegini
reddedememekte.

Whitney ¢alisanlar:1 Kanders’in karsisinda

Kanders’a yapilan elestiriler kargiliksiz kalsa da kurumlar i¢cinden ya da
aktivist gruplardan gelen direnisi goz ard1 etmemiz dogru olmayacaktir. 25
Kasim 2018’de, Trump’in gé¢men karsit: politikalarinin da etkisiyle patlak
veren olaylar ve ABD sinir ajanlarinin Tijuana-San Diego sinirindaki sigin-
macilara Safariland’in iirettigi biber gazlariyla saldirmasi, Kanders kargit1
direnigin Whitney Miizesi icinde de ses bulmasina neden oluyor. Biiyitk
bir risk alarak ¢aligtiklar1 kurumun para kaynaklarindan biri olan Kanders
karsisinda duran ve miize yonetimine bir mektup yonelten Whitney Miize-
si caliganlari, miizenin “sosyal adaleti destekleyen durusunu” korumasini,
fonlama y6ntemleri igin etik bir yol haritas: belirlemesini ve Kanders’in
istifasini talep ediyorlar.

Miize ¢alisanlarinin pargasi olduklari kurumdan hakli bir cevap bekle-
digi bu mektubu, Warren B. Kanders “Sirketim ve miizenin farkli misyon-
lar1 olsa da, ikisi de topluma 6nemli katkilar saglamakta. Bu yiizden ticari
kurumlar ve kiltiire]l kurumlar dahil kamusal yasamin her y6niiniin poli-
tiklesmesinin iiretken veya saglikli olmadigina inaniyorum,” sézleriyle ya-
nitlarken, miize direktdrii Adam Weinberg, Whitney’nin ne kadar ¢esitli,
demokratik, kapsayici ve yenilik¢i oldugunu vurguluyor. Kanders’tan, Sa-
fariland’ten ya da Meksika-Amerika sinirinda yasanan talihsiz olaylardan
bahsetmekten kaginan Weinberg, miize ¢alisanlar1 kurumdan diinya bari-
sin1 saglamasini istemiggesine, Whitney’nin “her seyden 6nce bir miize” ol-
dugunu ve “adaletsiz bir diinyanin tiim yanliglarini diizeltemeyecegini” ha-
tirlatiyor. Yiize yakin ¢alisanin imzaladigi bu i¢ten mektup miize ydnetimi
ve miitevelli heyetinden aradig: kargiligi bulamamis olsa da, New Museum,
MoMA ve Guggenheim’daki sendikalagma hareketleriyle birlikte, kolektif
hareketin sanat kurumlari icerisinde edindigi giiciin ve bu giiciin yaratabi-
lecegi onarici degisimin habercisi.
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Islands
PEDRO GOMEZ-EGANA

11 Eyliil/September - 8 Aralik/December 2019
ZILBERMAN GALLERY—ISTANBUL

Pedro Gomez-Egana, The Voice of Jacob at Dawn, Yerlestirme/Installation
Munchmuseet on the Move, 2019, Munch Museum, Oslo icin Uretilmistir
Commissioned for the Munch Museum, Oslo, for Munchmuseet on the Move, 2019

WHAT IS THE FUTURE
IN THE PAST?

AND WHAT IS THE PAST
IN THE FUTURE?

ISAAC CHONG WAI

6 Eyliil/September - 9 Kasim/November 2019
ZILBERMAN GALLERY—BERLIN

Isaac Chong Wai, Neue Wache, 2015, Arsivsel pigment baski/Archival pigment print, 22,5 x 40 cm (detay/detail)

| Made a Boat in Prison - A Journey to the Shore

Ci contemporary
Isaac Chong Wai

istanbul
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Zeynep Kayan

Zilberman Projects-Istanbul

11 Eylul/September - 8 Aralik/December 2019 12-15 Eylil/Sept 2019 12-15 Eylul/Sept 2019 19-22 Eylil/Sept 2019 20-22 Eylil/Sept 2019

Heba Y. Amin, Selcuk Artut, Alpin Arda Bagcik, Janet Bellotto, Burcak Bingol, Basak
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Arter:
Bir bulusma ve
beraber kesfetme
alani

Réportaj: Ozlem Altunok

Fotograf: FluFoto

14 yillik uzun soluklu bir planin sonucu olarak

Dolapdere’de viicut bulan Arter’in hikayesini,
2005’te Vehbi Kog¢ Vakfi’nin kiiltiir sanat danigmanligi
gorevini iistlendigi giinden bugiine, bir cagdas sanat

miizesinin farkl1 disiplinlerle gecisken bir iligki kurma
yolculugunda ilk adimi atan Melih Fereli’den dinledik

Arter’in 6ykusiinii kigisel hikayesi ve birikimiyle sekillendirerek bagka bir
boyuta tasiyan Melih Fereli’nin sanata yaklagiminin 6zeti olan su sozler,
miizeye dair motivasyonunu, adim adim ilerleyen uzun soluklu projenin
6ziini de anlatiyor: “Sanat benim i¢in hayatla es anlamli: Sanat her yerde,
her zaman ve her kogulda mevcut; tek yapmaniz gereken sey, benliginizin
dikte etmeye calistig1 6nceliklerden uzaklagip duyargalarinizi agmak. Ge-
risi sizi bulur ve pulsanti aperietur (kapi ¢alana agilir).

Arter’in 6ykiisii adim adim planlanmis uzun bir yolculugun hikayesi,
6zetlemenizi istemek de kolay olmayacak elbette ama belli kése taslar:
tizerinden gidebiliriz yeni miizenin, “yeni Arter”in kapisina ulasabil-
mek icin. Bir siirii rakam, tarih var bu hikayenin icinde bu kapsamli
planin bir pargasi olarak. Vehbi Ko¢ Vakfr’nin 50. yilinda agilacak mii-
zenin, yaklasik olarak son 15 yilda yapilan bir stratejik plan iizerine
yiikseldigini biliyoruz, ki bu plan da sizin 2005 yilinda VKV’nin kiil-
tiir sanat danigmani olmanizla hayata gegmeye basliyor. Evre evre neler
yapildiginin detaylarina ilerleyen sorularda girecegiz ancak oncelikle
sunu sormak istiyorum; Kog Ailesi her ne kadar 2005’te baglayan bu
uzun soluklu girigim 6ncesinde de kiiltiir sanat alaninda -Tiirkiye’nin
ilk 6zel miizesi Sadberk Hanim Miizesi’ne hayat vermesi, yayincilik ala-
nindaki ¢aligmalari- varlik gosteriyor olsa da Dolapdere’de agilacak Ar-
ter’le bu mevcudiyetini bagka bir boyuta tasiyor. Hem bu alanda yine
bir ilke imza atiyor hem de sadece ¢agdas sanat degil, farkli disiplinleri
i¢ ice geciren bagka bir varolusu isaret ediyor. Bu biiyiik karar1 almani-
z1n gerisinde yatanlar, bu yola ¢ikmaya hem kisisel olarak sizi hem de
Kog Ailesi'ni tegvik eden sebepler nelerdi?

Kog Ailesi ve Toplulugu bir yandan kiiltiir ve sanat yagaminin gelismesi-
ne, zenginlesmesine katki saglarken bir yandan da iilkemizdeki tarihi mi-
rasin diinya 6l¢eklerinde taninmasi, evrensel kiiltlir hazineleri arasinda hak
ettigi yeri almas: i¢in ¢abalarini yillardir siirdiiriiyor. Kog Ailesi ve Top-
luluguw'nun ekonomi alaninda ortaya koyduklar: bagarilarla yetinmeyip bu
yil 50. yilin1 kutlayan Vehbi Kog¢ Vakfr'nin sloganlastirdig: “iistiimiize vazi-
fe” anlayigini ¢ok kararli ve giiclii bir sekilde kurumsal sosyal sorumluluk
alanina da tagiyarak 6nciiliigii iistlenmis olmasinin, “Diinya Anitlar Vakfi,
2007 yili Hadrian Odiilii”niin Kog Ailesi’ne verilmesiyle de tescillendigini
hatirlamak gerekir. Sanirim bu 6zet “tegvik nedenleri’ne iligkin sorunuzun
ilk boliimiinii yanithyor...

Ikinci boliime, yani sizin deyisinizle “bu biiyiik karar”a Kog Ailesi’ni ve
beni yonlendiren unsurlar1 6zetlemeye gelince, bu pek kolay olmayacak.
Izninizle tarihe kayit diismek adina da bu sdylesimizi firsat bilip miimkiin
oldugunca ayrintili cevap vermek isterim.

Hi¢ diisinmeden “kariyerimde yaptigim en 6nemli ve biiyiik is” diyebi-
lecegim Arter’e giden yolun baglangicini aslinda ¢ok eskilere, dayim Maz-
har Akgiin’iin is ortag1 olan ve gelisme yillarimdaki mentorlarim arasinda
degerlendirdigim Nirun $ahingiray ve Demet Erginsoy vasitasiyla heniiz
17 yasindayken Kog Ailesi’nin bazi fertlerine (Suna Kira¢ ve Cigdem Si-
mavi) takdim edilme sansini yakaladigim 1965’e kadar gotiirmem gerekir.

Ayrica benim sanat tutkumu belirlemis olan ¢cocukluk ve genclik yillari-
ma da deginmek isterim; zira icimdeki atesi stirekli koriikleyen ve bendeki
calisma enerjisini halen -ve iistelik artik emekli olmanin bana daha ¢ok
yakistirildig: bir yagta- aktif caligma hayati icinde var olmami saglayacak
diizeyde siirmesinin mayasi o yillarda katilmgtir.

Ben Makedonya gé¢meni bir ailenin mensubuyum; bana 6gretilen de-

gerlerin basinda sevgi ve sahicilik vardir. Hakkaniyetli olmak, elestirirken
hakli kalmay1 gézeten bir iislupla insan iligkilerini yiiriitmek ailemizin birey-
leri arasinda da siki sikiya tutunulan bir kuraldi. Akilli uslu, galigkan ve gok
merakli bir ¢ocuktum; dillere yatkinligim, mukallit tavirlarim, dogal mate-
matik yetenegim yokluklarin tistesinden gelme ¢abalarina odaklanan anne
ve babamin bende “gelecegin mithendisi’ni gérmesine yol a¢gmugti, besbelli.

Ote yandan hem annem hem de babam (ve anneannem) meloman in-
sanlardi; sanirim miizik ¢ok kiigitk yaslarda kalitsal yeteneklerimi tetikle-
yen unsur oldu. Pek romantik biri olan Orman Miihendisi babam Mehmet
Fereli dogada yaptigimiz yiriyislerde yapraklarindan bitkileri tanimayi,
Latince adlarini ezberlememizi 6nemserdi. “Doganin sesi en giizel miizik-
tir; dinlemeye ¢alisin!” deyisi bugiin dahi kulaklarimda cinlar... Heniiz bes
buguk yasindayken beni elimden tutup Istanbul Radyosu Cocuk Korosu
sinavina gotiiren ve boy soprano olmanin ne demek oldugunu yillar sonra
kavramama neden olan da yine babamdi. Hocalarim Halil Bedii Yoénetken,
Fikri Cicekoglu bendeki miizik agkinin tohumlarini ekerken, Radyo Cocuk
saati yoneticisi Nadide Arcan beni nitktedan tarafimdan yakalamist1.

Istanbul Erkek Lisesi’'nde hazirlik sinifindan itibaren feyz aldigim 6-
retmenlerimin arasinda beni en ¢ok etkileyenler, sevginin yani sira sanatla
bilimin ve matematigin hayatin en 6nemli bilesenleri oldugunu beynime
yerlestirenler Dr. Gerhard Kopp ve Horst Westr6m olmuglardir. Yar1 za-
manli konservatuar tecritbem ne yazik ki akademik baskilar sonucu kisa
slirdii. Ama biitiin bu anlattiklarimin manzumesi bendeki sanat tutkusu-
nun temel taglarini olugturdu.

Sanatin tiim disiplinleriyle ilisgkimi klasik bati1 miizigi tizerinden kura-
bilmis olmak firsatini egitimimin yani sira neredeyse yirmi yil yasadigim
Londra’da 6zellikle sanat¢ilarindan ve yonetim kurulu iiyelerinden biri ol-
maktan gurur duydugum Philharmonia Chorus sayesinde yakaladim. 1993
yilinda Ingiltere’den Tiirkiye'ye déndiigiimde Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
disinda uluslararasi nitelikte diizenli etkinlik yapan bir kurum bulunmu-
yordu. IKSV’nin Genel Miidiirii olarak goreve geldigim giinden itibaren
kiiltiir-sanat alaninda kurumsallagmug bir yapinin olugsmasi icin gayret gos-
terdim; bu gérevim kapsaminda festival organizasyon tecriibbeme ek olarak
Istanbul Bienali’ne odaklanma kararim gagdas sanat alaninda deneyim ka-
zanmama, kendi potansiyelimi sinamama ve bu alandaki ihtiyaglar1 belir-
leyebilmeme yardimeci oldu.

Cagdas sanatin elegtirel diigiince, ifade 6zgiirligii, demokratiklesme y6-
niinde 6nemli bir agilim sunabilecegine olan inancim bu siirecte biisbiitiin
pekisti; ileriye doniik hayaller listemde “bu alanda bir kurumsal yapuiy: siir-
diiriilebilir bir bigimde nasil yaratirim?” sorusunun iist siralara tirmanigi o
donemde baglar...

2005 yilinda Vehbi Kog Vakfi Kiiltiir ve Sanat Danigmani olarak goéreve bag-
ladigim dénemde bagta Omer Kog olmak iizere ailenin benim ¢agdas sanata
olan inancimu paylagiyor oldugunu gérmek beni ¢ok heyecanlandirirken, vak-
fin sanat alanindaki faaliyetlerine y6nelik hazirlamis oldugum rapor sonucu
benimsenen gelecege yonelik stratejinin odak noktasi gagdas sanat oldu.

Akabinde olusturdugumuz eylem planinin kisa vadedeki hedefi Kog adi-
nin ¢agdas sanatla birlikte anilabilmesini saglamak seklinde belirlenirken,
orta ve uzun vadede Ko¢’u ¢cagdas sanat alaninda diinya 6l¢eginde bir aktor
konumuna tagiyacak adimlarin tespiti ve uygulamaya alinmasi bu biiyiik
karar etrafinda bizleri birlestirdi: Bir koleksiyon olusturulacak ve bunu ka-
muoyuyla bulusturacak bir imzali yapi tilkeye kazandirilacakti.
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Bundan sonraki siirecin evrelerini belki sdylesimiz ilerledikce ele aliriz;
ancak ozetlersem, sanat benim i¢in hayatla es anlamli: Sanat her yerde, her
zaman ve her kosulda mevcut; tek yapmaniz gereken sey benliginizin dikte
etmeye ¢alistig1 6nceliklerden uzaklagip duyargalarinizi agmak. Gerisi sizi
bulur ve pulsanti aperietur!

Elbette hem kigisel hem de kurumsal birikimlerden beslenen ve onun
iizerinde yiikselen bir yeni kimlik bu ama bu yeni kimligi olugtururken
bir yandan da biitiinliigii ve siirekliligi korumak esas oldu hep. Tiirki-
ye’de pek alisik olmadigimiz bir yol haritasi, yontem ve uygulamayla ha-
yata gecen bir kimlik yenilenmesi diyebiliriz bu hamleye. Ustelik ¢ok da
ragbet gormeyen ¢agdas sanati merkeze koyarak harekete gectiginiz 15
yillik siireci -iistelik inisli ¢ikish Tiirkiye kosullarinda- VKV nin varlig1
tizerinden nasil degerlendirirsiniz?

Hayatta kararli oldugum alanlara hizli giren biriyimdir; ama uygulama-
da temkinli davranirim. Onemli olan onun siirdiiriilebilirligini yakalayaca-
g1miz hiza ulagmaktir, benim agimdan. Arter’i Vehbi Kog Vakfi ¢atisi altin-
da kurmak, siirdiiriilebilirliginin de garantisiydi benim i¢in. Vakif, cagdas
sanatin bodylesine giiclii bir kurumunun hamisi, kurucusu, ydneticisi ola-
rak Arter’e temel unsurlari saglayacak, ama faaliyet gésterdigi kulvarlarda
kendi bagina hareket edebilmek icin onu 6zgiir de birakacakti. Bu hareket
ozgiirliginiin kurumsal anlamda vakfin reflekslerini de gelistirecegini 6n-
gormiistiik; nitekim 6yle de oldu. Kiiltiir alaninda belirli bir sinerji olustu
ve bu simdi diger kurumlara da sirayet ediyor.

Vehbi Kog, vakifciligin ve sirdiirilebilirligin ne demek oldugunu cok iyi
bilen bir is insan1 olarak ilk giinden bu ihtiyaglar1 6ngérmiis ve VKV nin
yapisint gelecekte kurulacak tiim olusumlarin gerek kurulug asamasini
gerekse uzun vadeli finansmanini hesaba katarak kurgulamis. Aile iiyele-
rinden gelen fonlarla yeni kurumlarin hayata gegmesi igin gerekli yatirim
finansmani saglanirken, sirketlerin kdrlarindan gelen yillik diizenli destek-
ler kuruluglarin stirekli giderlerinin karsilanmasi amaciyla kullanilir. Tiim
projelerde finansal planlar minimum on yillik bir zaman perspektifiyle ya-
pilir ve boylelikle yeni girigsimlerin siirdiiriilebilir kurumlara donigstiirtl-
mesi saglanir.

Arter’in hayata ge¢mesi Oncesinde ¢agdas sanat alaninda yapilan
hamleleri soyle bir gozden gecirdigimizde karsimiza ¢ikan kose tas-
lar1 sunlar: 2007°de uluslararasi ¢agdas sanat koleksiyonu olusturul-
maya baglaniyor, ayn1 yil yine istanbul Bienali ana sponsoru oluyor
Kog¢ Holding, 2010’da Istiklal Caddesi’ndeki Arter agiliyor... Ayrica
arada Berlin’de 2008-2013 yillar1 arasinda ag¢ilan TANAS, 2007-2010
arasinda Yap1 Kredi’de diizenlenen Istiklal Seriiveni sergileri ve onlara
eslik eden monografi kitaplar, 2011’den bu yana siiren Venedik Bie-
nali sponsorlugu var... Hepsi de digerinin 6niinii acan, birbirine ek-
lemlenen adimlar. Bu iliskiler zinciri nasil kuruldu, neleri diisiinerek,
planlayarak bu adimlar atildi1? Bu uzun deneyim siireci, bu kurumsal-
lagmayi nasil besledi? Arter’in kurumsal kimligini bugiin miizeyle bir-
likte nasil tanimlarsimiz?

Arter ginuumiiz sanatini
tiim boyutlariyla genis kitlelerle
bulusturma hedefiyle kuruldu.
Biz Arter’le sanat etrafinda
bir bulugma ve beraber kesfetme
alani yaratmak istedik.
Ozellikle yeni kusaklarin
sanatla i¢ ice, yeni sorular
sorarak, yaratici iiretimin
tadina vararak yetismeleri
gerceklestirmeyi hedefledigimiz
ortamin en vazgec¢ilmez yani.
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Vehbi Kog, vakifciligin ve siirdiiriilebilirligin ne demek

oldugunu ¢ok iyi bilen bir is insan1 olarak ilk giinden bu

ihtiyaclar1 6ngormiis ve VKV’ nin yapisini gelecekte kurulacak

tiim olusumlarin gerek kurulus asamasini gerekse uzun vadeli

finansmanini hesaba katarak kurgulamais. Aile iiyelerinden

gelen fonlarla yeni kurumlarin hayata ge¢mesi icin gerekli

yatirim finansmani saglanirken, sirketlerin karlarindan gelen

yillik diizenli destekler kuruluglarin siirekli giderlerinin

karsilanmasi amaciyla kullaniliyor.

Koleksiyon elbette nihai hedef olarak belirlenen ¢agdag sanat miizesi ku-
rulusuna y6nelik en 6nemli ve uzun vadeli hamleydi. Ayni zamanda Ko¢’un
cagdas sanat alaninda bir aktor olarak kendini giiglii bir sekilde konumla-
mast igin daha hizli adimlar da attik. Istanbul Bienali’nin ana sponsorlugu-
nu 6ncelikle 10 yillik, bilahare 20 yila uzatilan bir anlagmayla iistlenmek,
Kog¢’un ¢agdas sanat alaninin gelisimini desteklemeye yonelik kararliligina
dair giiclii ve 6nemli bir mesajdi. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu spon-
sorlugu ve S yillik bir proje olarak tasarlanan Berlin’deki TANAS, Tiirki-
ye’den tiretimin uluslararasi goriiniirliik ve bilinirligini artirmaya katkida
bulundu. Istiklal Seriiveni sergileri ve monografi dizisi, yerel sanat iiretimi-
ni desteklemeyi, yeni islerin {iretilmesini saglamayi ve gériilmemis islerin
sergilenmesine vesile olmayi1 hedefliyordu. Bu sergiler igin tiretilen eserler-
den bazilarini heniiz biiyiimekte olan koleksiyonumuza kazandirarak Tiir-
kiye’de ¢agdas sanatin bellegini tutma hedefimiz i¢in giiclii bir adim atmug
olduk. Yeni eserlerin tiretilmesine katki sunmak ve koleksiyonu bu iiretim-
lerden yapilan segkiyle gelistirmeye devam etmek, Arter’in misyonunun da
¢ekirdegini olusturdu ve olugturmaya devam edecek.

Yeni binamizla beraber Arter’in programi koleksiyonumuzdan ve digin-
dan muhtelif sergilerin 6tesinde sahne sanatlari, miizik ve film gibi farkl
disiplinlerden etkinlikleri ve 6zel tasarlanmig atdlyemiz sayesinde ziyaret-
gilerin sanatla bag kurmalarini destekleyen muhtelif 6grenme imkanlarin
icerecek sekilde genisliyor. Arter bu yeni kurumsal kimligiyle izleyicileri
sanatin tiim disiplinlerindeki giincel iiretimle bulugturacak bir kiiltiir mer-
kezi gibi isleyecek.

Istiklal Caddesi’ndeki Arter, cagdas sanatin en “taze” sergilerini agir-
lamasiyla, yeni eser iiretimlerine katkisiyla, kamusalligiyla sizin de hep
sOylediginiz bir anahtar s6zciigiin deneyimlenmesiydi: Laboratuvar.
Hataya yapmaya acik oldugu kadar 6gretici, deneysel, tecriibe katan bir
siireg olsa gerek. Istiklal’deki Arter’den miizeye aktarilmig ve aktarila-
cak tecriibelere dair neler sdylersiniz? $imdi doniip baktiginizda Istik-
lal’deki Arter nasil bir islevi yerine getirdi?

ARTER, DOLAPDERE, ISTANBUL

Istiklal Caddesi'nde gegen dokuz sene bizlere ¢ok degerli deneme-yanilma
ve 6grenme firsatlar1 sundu. Ekibin olugmasi, genislemesi ve beraber ¢aligma
tecriibesi edinerek ahenk kazanmasi anlaminda egsiz bir imké4nd1 bu aslinda.
Elbette hatalarimiz da oldu; ama bunlardan dersler ¢ikarmasini bildik. Bityiik
bir kiiltiir kurumunun dogusunu hazirliyor olma bilinci ve adanmughigi ile ¢a-
lisan ekibimiz birlikte 35 sergi diizenledi, bu sergiler baglaminda 183 eserin
tretilmesine destek verdi, diinya standartlarinda iki dilli yayinlar hazirladu.
Ayrica mekanimizin kisitlan el verdigince konusmalar, performanslar, gos-
terimler gergeklestirebildik. Bu sayede pek ¢ok kisi ve kurumla isbirlikleri
baglattik; ¢ocuklar, engelliler gibi farkli ziyaretci gruplariyla 6n caligmalar
yaparak ihtiyaclar1 daha derinlemesine tespit etme imkanimiz da oldu. Ozet-
le Istiklal'deki Arter, gelecegi hayal ettigimiz sekilde kurgulamamiza imkan
vermekle kalmayip daha da 6nemli olani, yani o hayalleri gerceklestirecek
ekibi olusturmamuzi saglad..

Genel olarak Tiirkiye’de miizecilik algisinin/geleneginin zayif olma-
s1 bir yana ¢agdas sanat alaninda bir ilk ayn1 zamanda Arter. Ote yan-
dan bdylesi bir zamanda bu alanda bir yatirimin -ki kiiltiirel olarak ¢cok
anlamli olsa da ekonomik olarak bunu séylemek kolay degil. Bu iki uc
arasinda 6nemli bir misyon yiiklenmek iddali ama riskli de. Bunu goze
almanin vazgecilmezligi neydi?

Haklisiniz; ama hedefi biiyiik tuttugunuz zaman riskler kaginilmazdir.
Kararliliginizin tutkuyla birlesmesinin sizi bir mayin tarlasina sokmamasi
icin akliniz1 kullanmak, riskleri belirleyip muhtemel senaryolara gore ¢6-
zlim alternatiflerini riskler olusmadan gelistirmek zorundasiniz. Aslinda
hayatin gergekleri de 6yle degil mi? Diinyaya gelisinizi ihtimal hesaplariyla
degerlendirdiginizde bunun bir mucize oldugunu kabul ettiginiz andan iti-
baren, o istatistiklerin riskler diinyas i¢in de gegerli olabilecegini diisiin-
meye baslamanizi aklinizin size telkin etmesine izin vermeniz gerekir.

Bunlari géze almamizin vazgecilmezligi, varolus nedenlerimizin ve tesir
iddiamizin iginde sakli! Ozetle Arter giiniimiiz sanatini tiim boyutlarryla
genis kitlelerle bulusturma hedefiyle kuruldu. Biz Arter’le sanat etrafinda
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bir bulugsma ve beraber kesfetme alani yaratmak istedik. Ozellikle yeni ku-
saklarin sanatla i¢ ige, yeni sorular sorarak, yaratici iiretimin tadina vararak
yetismeleri gerceklestirmeyi hedefledigimiz ortamin en vazgecilmez yani.

Arter’in uzun vadede sanat alanina, sehre ve topluma yapacag “tesir”
iddiasin1 madde madde biraz agmak gerekebilir: Tiirkiye’de daha fazla ki-
sinin sanatla tanigmasi, halihazirda sanat etkinliklerini takip eden kisilerin
sanatla iligkilerinin derinlesmesi, ¢cagdas sanata dair 6nyargilarin ve bari-
yerlerin azalmasi, sanat iiretiminin ve yaraticiligin tesvik edilmesi ve elesti-
rel diisiincenin yayginlagmasi.

Biraz 6nce de vurguladigim gibi, en zor olan, tesir iddianiz1 gergeklestir-
mek tizere baglattiginiz siireglerin, kurumlarin stirdiiriilebilirligini saglamak.

Yeni yap1 i¢in proje yarigmasi 2013’te agild1 ve Grimshaw Architects’in
tasarimini yaptig1 miize binasi1 2015’te Dolapdere’de insa edilmeye bagla-
di. Miizenin agilis1 gesitli aksakliklar, cogunlukla da biirokratik engeller-
le karsilasti. Bunu su anda Istanbul’daki pek ¢ok biiyiik projede de goz-
lemlemek miimkiin. Bu gecikme, sizin trafiginize nasil yansidi? Avantaja
doniistiigii durumlar da oldu mu miizeyi yapilandirmak anlaminda?

Boylesine karmasik ve yiiksek teknoloji igeren bir yapinin tasariminda
gosterilen titizlik elbette ¢esitli onay ve uygulama siireglerine de yansiyor.
Kent merkezine ¢ok yakin bir alanda, iistelik meski{in bir mahalle i¢inde son
derece dar ve derin bir alanda ingaat yapmanin zorluklarini takdir edersiniz.

2013 yilinda agilan davetli proje yarigmasina, goriistiigiimiiz yedi
kurumdan {i¢ii yabanci doért mimarlik firmasi katildi Ingiltere’den
Grimshaw Architects’in konsept projesinin segilmesinin hemen ardindan
degisen imar planina uyum saglamak i¢in projede gesitli revizyonlar yapild:
ve sonug olarak 14 katli bugiinkii bina i¢in 2015 yilinda ¢aligmalar bagladu.
Agilis tarihi 2018 sonbahari olarak hedeflenen binamizin ingaatinda ayrica
istinat duvarlariyla ilgili ve 6ngoériillenden daha biiyiik dl¢ekte karsilagilan
temel suyunun bertaraf edilmesine yonelik ilave ¢alismalar agilis tarihimizi
bugiine 6teledi.

Genelde tilkemizde kiigiik bitytik her aksakligin arkasinda “bir biirokra-
tik engel” aranir; ama Arter’in ingaatindaki “kisa” diye nitelendirilebilecek
gecikmeyi bu sekilde degerlendirmek dogru olmaz. Tam tersine zorlu onay

Koleksiyonumuz olusturulmaya

baslamadan 6nce René Block’la

birlikte yerel sanatsal iiretimin
zenginligine odaklanan ama
kendisini yerelle sinirlamayan,
yerelligin otesine gecip
uluslararasi bir aktor olma
iddiasinda oldugunu belirten
ve bu yonde ¢abalayan bir
koleksiyon olusturma hedefini
koymustuk kendimize.

slireglerine ragmen bagta Sayin Demircan olmak iizere Beyoglu Belediyesi
y6netiminin her kademesinden anlayis ve kolaylastirici destek gérdiigii-
miizii vurgulamak ve bu vesileyle kendilerine de tesekkiir etmek isterim.

Yeni binamiza yonelik projelendirme siirecimiz aslen ¢ok daha erken
bir tarihte baglad. Istiklal Caddesi’nde Arter’i agtigimizda bu binay1 bir
“laboratuvar” ve “6grenme” alani olarak kurgulamistik. Biraz 6nce de de-
gindigim gibi bu binada ge¢irdigimiz yillar boyunca ekip olarak deneme,
yanilma, 6grenme, tecriibe kazanma ve yeni binamizdaki daha genis faa-
liyet alanina dogru hazirlanma, plan yapma imkanimiz oldu. Bu anlamda
zaten senelerdir bu hedefe yonelik bir ¢alisma s6z konusuyken bu kisa erte-
lemenin kurumu yapilandirmak anlaminda 6nemli bir fark yaratmadigin
sOyleyebilirim.

Koleksiyondaki 1350 yapit, bir anlamda Arter’in temelini, zengin-
ligini olusturuyor. Yapitlarin sergilenmesinden korunmasina, baska
sergilerde dolagima girmesine yagayan bir “cagdag sanat koleksiyonu”
olmasina dair ¢caligmalariniz neler olacak?

2007 yilinda Vehbi Kog Vakfi ¢atis1 altinda olusturulmaya baglanan
bugiinkii Arter Koleksiyonu’'na ileride kurulmasi diigiiniilen ¢agdas sanat
miizesi temeli géziiyle bakarak ise koyulduk. Baglangicta René Block ve
benim tarafimdan verilen alim kararlari1 daha sonra Emre Baykal ve Selen
Ansen’in katilmasiyla genigleyen bir eser alim komisyonu tarafindan ya-
pilan degerlendirmeler sonucu uygulanmakta. Koleksiyonumuz olugtu-
rulmaya baslamadan 6nce René Block’la birlikte yerel sanatsal iiretimin
zenginligine odaklanan ama kendisini yerelle sinirlamayan, yerelligin
Otesine gegip uluslararasi bir aktér olma iddiasinda oldugunu belirten ve
bu yonde ¢abalayan bir koleksiyon olusturma hedefini koymustuk ken-
dimize. Koleksiyonumuzdaki yapitlar her sene diinyanin 6nde gelen mii-
zeleri ve sanat kurumlar tarafindan 6diing alinmaya ve sergilere dahil
edilmeye devam ediyor. Ote yandan konservasyon da ¢ok ciddiye aldi-
gimiz bir konu. Yeni binamizda ¢agdas sanat alanindaki konservasyonda
uzmanlagan bir laboratuvarimiz var; dijital konservasyon da ayni sekilde
titizlikle egildigimiz bir alan.

Acilis programinda yer alan sergiler bize ne anlatiyor? Acilis sergi-
lerinde Sarkis, Altan Giirman, Ayse Erkmen ve inci Furni gibi Tiirkiye
cagdas sanatinin farkli kusak ve kimliklerinin iiretimleri, 6te yandan iki
farkl1 kiirasyonla koleksiyondan iki sergi ve ayrica Rosa Barba ve Cé-
leste Boursier-Mougenot’nun yerlestirmeleri yer alacak olmasi, sonraki
sergilere dair izleyiciye ne duyuruyor?

Gelecege yonelik sergi planlarimizin ipuglari agilis programimizda giiglia
sekilde mevcut: Yeni tiretimleri 6zendiren anlayigimizi siirdiiriirken, kolek-
siyonumuzdan ve digindan karma ve kisisel sergilerin yani sira giincelligini
hal4 korumaya devam eden sanat tarihsel pozisyonlara da dikkat ¢ekecegiz.

Arter Koleksiyonu'nda tek bagina bir galeriyi gerektiren ¢ok katmanl
biiyiik isler de mevcut. Bu nedenle gerek koleksiyonumuzdan gerekse di-
sindan yapacagimiz sergiler arasinda “tek ig-tek sanat¢1” sunumlarina yer
vermek ve bunlar etrafinda fark yaratici kamusal ve 6grenme programlari
olusturmayi siirdiirecegiz.

Tevazudan uzak ve bencil bir ifade olarak algilanmasini hi¢ istemem,
ama benimle baglayan ve {izerimden gelisen Sesli Dizi sergilerimizin ben-
den sonraki déonemde de Arter’in fark ve heyecan yaratacag bir kulvar ola-
rak ele alinacagini umuyorum. Yenilik¢i calismalara ve proje tekliflerine
6niimiizdeki dénemde de agik olacagiz; ve gegmiste oldugundan ¢ok daha
yogun bir bicimde bagka kurumlarla da isbirligi yaparak farkli disiplinleri
bulugturan yapitlar ve projeler de gelistirecegiz.

Arter’in titizlikle ele aldig1 konulardan biri de iilkemizdeki geng sanat¢i
ve kiiratérlerin yetismesi ve goruniirlitkk kazanmasi oldu. Bu siiregte bag-
kanligini yaptigim Arter Program Kurulu etkin bir rol oynuyor, sanatgi ve
kiiratér secimlerini belirliyor.

Gerek kendi ekibimiz dahilinden gerekse disaridan davet ettigimiz kii-
ratérler, kurulmas: planlanan sergiyle ilgili olarak 6zgiirce hazirladiklar
kavramsal ¢erceveyi ve genel yaklagimlarini belirledikten sonra Arter Prog-
ram Kuruluw’nun onayina sunarlar; farkl: fikirlerin ve diyaloglarin olugabil-
mesi i¢in bu 6zgiir ortami kararlilikla siirdiirecegiz.

Ve tabii ¢cagdas dans, tiyatro, miizik, sinema, soylesi, performans...
Kapsayici bir programla miizenin gelecekte de nasil yol alacagini sun-
mus oluyorsunuz ama 6te yandan biraz dnce bahsettiginiz Sesli reh-
ber’in yani sira Ogrenme Programyi, Isaret Dili Turlar1, Genglik Konseyi
gibi yenilikci basliklar da dikkat ¢ekiyor. Biitiin bu igerigin, ¢esitliligin
hazirlanmasi, hayata gegirilmesinde hareket noktaniz neydi?

Yeni binamizla beraber Arter’in programi koleksiyonumuzdan ve di-
sindan mubhtelif sergilerin 6tesinde sahne sanatlari, miizik ve film gibi
farkli disiplinlerden etkinlikleri ve 6zel tasarlanmis at6lyemiz sayesinde
ziyaretcilerin sanatla bag kurmalarini destekleyen mubhtelif 6grenme im-
kanlarini igerecek sekilde genisliyor. Arter bu anlamda izleyicileri sana-
tin tiim disiplinlerindeki giincel iiretimle bulugturacak bir kiiltiir merkezi
gibi isleyecek.

Ben bir sanat tarihgi veya kiirat6r degillim. Gerek Sarkis gibi bir iistat ve
gerekse cok yetenekli geng besteci/sanat¢1 Erdem Helvacioglu ile ¢alisarak
miizikle sanat arasindaki iligkiyi farkli bicimlerde ortaya ¢ikarma firsatini
bana veren iki sergi yapmis olsam da, odagina klasik bat1 miizigini alan
cok disiplinli bir sanat yéneticiligi kulvarindan gelisim bana tiim sanat di-
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siplinleriyle iligkimi miizik tizerinden kurma ve projelerimi bu perspektif-
ten bakarak disiplinlerarasi gegislerin yaratacag ifade ve anlam bigimle-
rini vurgulayan bir iislupla kurgulama diirtiisii veriyor. Bu diirtii diisiin ve
duygu diinyama, hatta hayatimin genel akigina giiglii bir sekilde yansidig:
gibi, Arter’e iliskin vizyonumu da belirleyici oldu; benim yerimde bagka
biri olsaydi, eminim yeni binamiz daha farkli bir anlayis cercevesinde inga
edilirdi.

Ogrenme programimizi olugtururken herkesin yaratici siirecin pargasi
olabilecegi bir ortami1 miimkiin kilma fikrinden hareket ettik. Sanatla bag
kurmak aslinda kendi i¢ diinyamizla da bag kurmak anlamina geliyor. Arter
olarak ziyaretciler ve kullanicilarla iligki kurarken amacimiz onlarin i¢inde
zaten var olan merak duygsunu ve ilgilenme hevesini tetiklemek. Yeni bi-
namizda bu yaklasima alan agan esnek bir bi¢imde diizenleyebildigimiz bir
6grenme atélyesi, perkiisyon odasi, sanatsal prodiiksiyona katilmak isteyen
kullanicilar i¢in uygulamali bir iiretim stiidyosu ve dijital bir laboratuvar ala-
n1 bulunuyor. Ayrica ziyaretgilerimizin sergiler etrafindaki iceriklerle taniga-
bilecekleri, dinlenebilecekleri, kiigiik tartigma gruplarina veya gosterimlere
katilabilecekleri 6grenme odalarimiz da sergi katlarina yayiliyor.

Programda rehberli turlar (ve sesli rehberler), sanat¢1 konugmalari, pa-
neller, atolye ¢aligmalari ve podcast’leri igeren gesitli etkinlikler yer alacak.
Bunlarla beraber, uzun soluklu siireglere de ayr1 bir 6nem atfediyoruz. Sa-
natgilar, ziyaretciler ve paydaslarimiz arasinda uzun siireli baglar kurma
hedefini her zaman aklimizda tutarak hareket ediyoruz. Arter Aragtirma
Programi ve Genglik Konseyi de bu hedefler dogrultusunda sekillenen
uzun soluklu programlarimiz.

Bu iki programimiz, her sene i¢in davet edilen farkli katilimcilarin sekiz
ay boyunca kendi ihtiyag ve ilgileri dogrultusunda hayata gececek. Genglik
Konseyi, Beyoglu-Sisli bélgesinde 6grenim gbren 11-14 yas arasindaki ¢o-
cuklarin farkl: sanat disiplinlerini kesfederek kendi ifade dillerini olugtur-
malarini amacliyor. Halihazirda baslamis olan Arter Aragtirma Programi,
profesyonellere ve kiiltiirel iireticilere yonelik olarak gelistirilmis, katilim-
cilarin kendi aragtirma konular ve pratiklerinden yola ¢ikarak siire¢c odakli
ve kendiliginden 6rgiitlenmeyi 6nemseyen bir yaklagimla sekilleniyor. Ar-
ter Arastirma Programu, kiiltiirel iireticileri, yasadigimiz zamana gore ken-
di bakis acilarini, sanatsal arastirma metodolojilerini ve kendilerini ifade
edecek dili gelistirmelerinde desteklemeyi amagliyor.

Son olarak bugiin Tiirkiye’deki cagdas sanat ortamini nasil degerlen-
diriyorsunuz? 90’larin sonunda hareketlenen 2000’lerin basinda yiik-
selmeye baglayan, belirli bir doymugluktan sonra ivmesi yeniden diisen
ya da “normallesen” ¢cagdas sanat piyasasina Arter’in nasil bir nefes ka-
tacagini umuyorsunuz?

1993 yilinda Ingiltere’den Tiirkiye’ye déndiigiimde Istanbul Kiiltiir Sa-
nat Vakf1 diginda uluslararasi nitelikte diizenli etkinlik yapan bir kurum
bulunmuyordu. IKSV’nin Genel Miidiirii olarak géreve geldigim giinden
itibaren kiiltiir-sanat alaninda kurumsallagmis bir yapinin olusmasi igin
gayret gosterdim. Takip eden yillarda maalesef kentimize tagra estetiginin
ve agir1 muhafazakarligin dayatuldigina taniklik ettim. Benim biyiidigiim
1950’lerin Istanbulu'nda edindigim degerlerin i¢inin bosaltildigy, giinii ko-
tarmanin ve hoyrat kabadayiligin prim yaptig: bir ortamin kériiklendigini
halen yagiyorum.

Aradan gecen yillar i¢inde pek ¢ok organizasyon sirketi ve yeni olusum
ortaya ¢ikmis olmasina karsin halen Istanbul’un en biiyiik eksikligi olan
altyapi sorunu ¢6ziilmemis durumda; hatta geriye gittigini sdylemek miim-
kiin. Sanat icra edilen mekénlarin giderek yok olmasi ne yazik ki birtakim
izleyiciyi kiistiirdii.

Sanatin toplumun tiim kesimleri i¢in erisilebilir kilinmas1 6ncelikle
merkezi ve yerel yonetimlerin birincil sorumluluk almasi gereken bir hu-
sus. Sanat kurumlarinin bir siiredir yasanmakta olan ivme dugukligiintiin
tersine dondiiriilmesi agisindan islevi ¢ok 6nemli; Arter’in olugum siireci
ve aldig1 sorumlulugun gerek kamu y6netimlerine gerekse 6zel girisimci-
lere kiiltiir-sanat alaninda yatirim yapmalari yonunde 6nemli bir 6rnek ve
tesvik unsuru te§k11 edeceglm diisiiniiyorum. Ote yandan takdir edecegi-
niz gibi Arter “piyasa” olusturan bir kurum degil ama genel anlamda sanat1
giindemde tutacak kabiliyet ve enerjisiyle piyasaya mutlaka olumlu etkileri
olacaktir.

Bitirirken gelecege umutla baktigimi vurgulamalryim, ¢iinkii hayatin ev-
rilmesi i¢in gereken ¢abalarin mayasidir umut.

Carsamba Top\u\ugu

Meret Oppenheim, Rebecca Horn,

Natela Iankoshvili, Giil¢in Aksoy, Tony Chakar
Beral Madra’ya Sayg: | Kiirator: A. S. Bruckstein | House of Taswir
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Nur Kogak
lizerine

Bir siiredir sanatc1 olarak sanat akimlariyla kurulabilecek
iligkiler, bu iligkilerin tipki insan iligkileri gibi zamanla
degismesi, doniismesi, kesilmesi ve bunu ifade edebilme

potansiyelleri iizerine diigiiniiyorum. Belki de bu yiizden Nur
Kogak’in pratigine giris noktam, Istanbul Modern’in Ge¢mis ve
Gelecek adli sergisi (2014) kapsaminda ¢ekilmis olan kisa video-
sOyleside soyledigi, “Bagli oldugum akim fotogergekgilik”
ciimlesiydi. Mecralar arasinda karin agrilariyla gidip gelen,
her is iiretim siirecinde etegimdeki her seyi dokiip sonra
tekrar toparlamakta zorlanan bir sanat¢1 olarak, Kogak’in
bu demeci i¢imi ferahlatti. Kocak’in yarim yiizyillik iiretimine
baktigimdaysa izleklerinde entelektiiel kaygilarinin ve 6znel
ilgi alanlarinin, gozlemleriyle diz dize gittigini gormek;
sanat pratiginin israrla nereye varabildigini gérmek
acisindan oldukga zihin agiciydi...

Yazi: Merve Unsal

NUR KOCAK,

FAROUCHE [YABANIL]

YA DA FETIS NESNE 2, 1975,
SANATGININ IZNIYLE
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1970’lerde Paris’e devlet bursuyla gittiginde, kendi hayatin1 ve gevresini ¢ikis noktasi NUR KOCAK, MUDAHALE EDILMIS
olarak almaya karar veren Kogak, 6zellikle kadin dergilerinde ve reklamlarda yer alan KARTP nggﬁﬁgggi?{?yg
kadin ve kadin bedeni tasvirlerini kullanir. Kadinlara pazarlanan nesnelerin cazibesi ve SANATCININ I'ZZ\}I'Y?L E
kadinlarin da bu nesnelerle bezenerek kendilerini birer tiiketim nesnesine déniistiiriiyor
olmalari, Kogak’in ilgisini ¢eker. “Cekici’lik kavrami, sanat¢inin pratiginde sanat nes-
nesinin de gekicilikle olan iligkisini desifre eden, kadin bedeninin ¢ekiciligiyle titketim
nesnelerinin ¢ekiciligini ¢arpistiran bir hale biriiniir; sanat nesnelerinin kendi i¢lerinde
ters kose edemedikleri gekicilik, Kogak’in malzemelerinden biri olur. Sanatginin Fetis
Nesneler/Nesne Kadinlar serisinde yaptig: ilk resim, bir reklamdan temellitk ettigi bir
parfiim sisesinin resmidir. Reklam fotografini kaynak olarak kullanan Kogak’in baz1 de-
taylar1 nihai resimden ¢ikarmig olmasi, fotografla resim arasindaki bosluga isaret ederek
sanat¢inin fotografi kullanarak tiirettigi kendi alanini sahiplendigine isaret ediyordu.
Kadinlarin nesne olarak tiiketilmesini sorunsallastiran Kogak’in galigmalarinda déne-

min feminist diisiincelerinin izlerini gormek miimkiin olsa da, sanat¢1 ¢caligmalarindaki 6 E Yy 10l - 26 Ekim 2019
orsel dili ve diisiinceyi icat ettikten sonra feminizmle karsilastigini soylityor; boylece
> sineey v ST SOyIeL PoY 6 September - 26 October 2019

Kocak’in ¢aligmalarini, zamanin havasinda herkesin soludugu kaygilarin ortaklig: tize-
rinden de okuyabiliyoruz. Kogak Tiirkiye’ye dondiigiinde, bir¢cok sanat¢i resimde yo-

rumun 6n planda oldugu ¢aligmalar yapmaktaydi. Fotografin resimde kullanimini be- . . . IR . .
nimseyip yorumu resminin disinda bilerek birakan Kogak; keskin, kiskirtici bir gorsel A(;I|I§ 6 EVIUI’ Cuma, 18:00 | Openlng° September 6, Frldqy' 18:00
dil kullanarak 4deta 1s1kla yikanmug tuvaller yapar. Biiylitecle incelenebilecek detaylarla Katalog Tanitim:: 28 Elel 2019. 15:00 | Catalog Launch: 28 September 2019. 15:00

calisan Kogak, bir taraftan biiyiik tuvallerde beden iizerinden ¢alistig1 konular1 6lgek
olarak da yine bedenle iligkilendirerek baglamindan koparilmig, baska bir mecrada ye-
niden iretilmis olan gorselleri yabancilagtirirken, bir taraftan da resimlerindeki nesne-
leri gergek boyutlarindan biiyiik yaparak, gérsellerin zihinsel etkilerini de elestiriyordu.

Fotografin resimde kullanimini benimseyip yorumu resminin st 4 Vahap Avsar
disinda bilerek birakan Kogak; keskin, kigkirtici bir gorsel dil 4 Konstantin Bojanov

kullanarak adeta 1sikla ytkanmis tuvaller yapar.

Ergin Cavusoglu
Ahmet Elhan
Isitk GUner
Hakan GuUrsoytrak
Nasip ilyem
Ekin Saclioglu
Tugce Ulugin Tuna
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Sanat¢1 Mutluluk Resimleri adl1 serisinde kaynak olarak kadinlarin okudugu Kele- NUR KOCAK, ANNEM, BABAM,
ABLAM VE BEN 2, 2000-2003

bek gazetesindeki gorselleri kullanir. Kadin fotograflarinin gazetede olmadigina dikkat bl

eden Kogak, gazetede héilihazirda yer alan fotograflar1 kullanarak kartpostal boyutunda SANATCININ [ZNIYLE

36 adet desen iiretti; bu kartpostallarla birlikte topladig1 18 gergek kartpostali gosterir.

Topladig: kartpostallar, askerde olan erkekler i¢in iiretilmisti. Kocak, kolaj ve kesme

teknikleriyle kartpostallar1 yeniden “derledi” Acik havada ¢ekilmis olan fotograflarda

sevgililerine sarmag dolas poz veren askerler, her zaman masmavi bir gokytizii ve ¢icek-

lerin oldugu bir fonun 6niinde duruyorlardi. Kartpostalda hayaller, sanat¢inin desenle-

rindeyse “gerceklik” goziikiiyordu. Tavandan asili olarak gosterilen kartpostallarin ara-

isteyen sanatgi, yapay ciceklerle gercek cicekler, yani iiretilmis renklerle dogadaki renk- ’

sinda dolasan izleyicilerin gordiikleri sahneler arasindaki tezat iizerine diisiinmelerini
ler arasindaki farki da goriniir kilarak aslinda fotograftaki temsiliyetlerin her zaman

kurgulanmis olduguna da dikkat ¢ekiyordu.

o0 o0
Vitrinler adl1 serisine 1990’larda baslayan Kogak, ilk olarak biiyiik élgekte calistig:
resimlere, daha sonra biiyiik 6lgekli fotograflar: ekler. Istanbul’un farkl: vitrinlerindeki
yansimalarla vitrinde gosterilenler arasindaki gerilimi fark eden Kogak, Nesne Kadinlar
adli serisinde ger¢ek kadinlarin giymis oldugu i¢c camagirlarini plastik mankenlerin giy-
digini fark ederek yapay viicutlarla yansimalarda géziiken gercek insan bedenlerini bir
arada gostermek icin fotografi arag olarak kullanir.
Kogak’in Cahide Sonku'nun Oykiisii adl1 serisiyse, sanatginin sinemaya olan ilgisini
popiiler kiltiir referanslariyla birlestirmesinin sonucunda olusmugstur. “Kitle iletigim

araglarinin ¢ocuguyum” diyen Kogak, Tiirkiye’nin tiyatro ve sinema alanlarinda ¢alisan
ilk star1 olarak nitelendirilebilecek Cahide Sonkunun kisisel yasam 6Sykiisiinden yola
cikarak 1996-2003 tarihleri arasinda yaptig1 portrelerle, kadin imgesinin gérsel kiiltiir-
de tiiketilebilir olmasina, tek bir kisiye odaklanarak dikkat ¢eker. Her portreye farkl
bir rengin hakim olmasi, Kogak’in kitle iletisim araglarinda goziikenin yapay olduguna
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05.09 — Mikroplar ve Kelimeler
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YAGIZ OZGEN
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MEHMET DERE

YUNUS EMRE ERDOGAN
“Kitle iletigim ara¢larinin ¢cocuguyum” diyen Kocak, CAGLA KOSEOGULLARI

Tiirkiye’nin tiyatro ve sinema alanlarinda ¢aligsan ilk stari KEREM OZAN BAYRAKTAR
olarak nitelendirilebilecek Cahide Sonku’nun kisisel yasam BERKAY TUNCAY
oykiisiinden yola ¢ikarak 1996-2003 tarihleri arasinda yaptigi CLEMENS WOLEF
portrelerle, kadin imgesinin gorsel kiiltiirde tiiketilebilir FARID RASULOV
olmasma, tek bir ki§iye odaklanarak dikkat geker. GULSUN KARAMUSTAFA

C

dikkat ¢eken tavrini daha da goriiniir kilar; yan yana gosterildiklerinde Sonku’nun im-  —
gesi bir renk yelpazesinin arkasina gizlenmigtir sanki. Sonku her kadindir; her kadin da v

kendini Sonku'nun aynilagtirilmis, tek boyutlulagtirilmig imgeleri {izerinden yorumla-

maktadir.

Kogak’in fotogergekgilik akimiyla birlikte benimsedigi teknik “usta”lik aslinda sa- 2 6 o o 9 — viennacontem porary

nat¢inin gorsel dilnyamizda olanlarin yapim siirecine dikkat ¢cekmek ve gercek olana

yaklagmak i¢in kullandig1 bir yontem. “An”1 yakalayan fotograflar yerine stiidyo fotog- 2 9 0 9 2 01 9
[ ] [ ]

raflarini tercih ettigini de dile getiren Kogak’in asil malzemesi, insanlarin gergekligi ya

da gergek olani nasil gostermeye calistigi. Kurgulanmig bir durumun fotografini daha CLEMENS WOLF

sonra kendi kurgusuyla resmeden Kogak’in gdsterenle gosterilen arasini didiklemesi,

nesnelerin 6l¢eklerini carpitmasi, imge iireten olarak kendi konumunun yeniden miiza- - S ~

keresi olarak okunabilir. Yarattig: ylizeylerin birer temsil araci olduguyla yiizlesmesine C,: AGLA KOSEOGULLARI
izleyicileri de dahil eden Kogak’in fotografin nesnelligiyle olan iligkisi fotografin doku-

nulabilirliginin bambagka bir boyut kazandig: giiniimiizde giincelligini korumakta. YUNUS EMRE ERDOGAN

Kaynak olarak kullandigim, online erisime agik olan bu soylesiyi tavsiye ediyorum!: Turkish Women

Artists and Feminism: Tomur Atagok in conversation with Giilsiin Karamustafa, Inci Eviner and Nur S A N A I O R I U M

Kogak, n.paradoxa international feminist art journal, Volume 10, July 2002 (Rethinking Revolution).
KEMANKES MAH. MUMHANE CAD.NO:67/A —34425—KARAKOQOY /ISTANBUL SANATORIUM.COM.TR|INFO@SANATORIUM.COM.TR| T:+90 2122936717
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Sinirlar1 her giin
yeniden cizilen

cografyalar

Necmi S6nmez, Yiiriiyiis Notlar: baslikli roportaj serisine, Kibrisl
sanat¢t Emin Cizenel ile devam ediyor. Cizenel’i atolyesinde ziyaret
eden S6nmez, ardindan sanatciyla Kibris’in farkl: tarihsel mekanlarinda
yiiriiyerek sanat¢inin goc, aidiyet, kimlik kavramlari etrafinda sekillenen

pratigi ve adal1 olma hali iizerine sohbet etti

Roéportaj: Necmi Sonmez

EMIN CIZENEL VE NECMI SONMEZ, FOTOGRAF: ANBER ONAR

EMIN CIZENEL, BARIS ODULU ANTIKALARI, TUVAL UZERINE YAGLIBOYA, 120 X 160 CM, 2010
(GUNEY LEFKOSA BELEDIYESI KOLEKSIYONU)

Emin Cizenel’i yillardir ilgiyle takip ediyordum. Mayis ayinda Is-
tanbul’daki ilk gériismemizden sonra Kibris’a giderek at6lyesin-
deki yeni ¢caligmalarini gdrmek ve onunla ikiye ayrilmig adanin s1-
nir bélgelerinde yiirtimek istedim. Adaya ilk gelisimdi, konugma-
ya yiuriiyerek degil, yiizerek baglamak ise giizel bir siirpriz oldu.
Cizenel’in severek kullandig1 “adasantrik” s6zciigiiniin gorsel ve
fiziksel karsiligini Lefkosa’daki, eski ad1 Victoria Street olan ince
uzun dar sokaktaki konugmalarimizdan duyumsadim. Adanin ne
Rum, ne de Tiirk olarak tanimlanacak “farkli” kimligi, sadece yii-
riytislerimizde degil, yiizerken de, Bellapais, Kozan tepelerinde
gezinirken de etrafimizda dondi durdu.

Asag yukar: 30 yildir gerceklestirdiginiz ¢calismalara bak-
ma firsatim oldu. Bildiklerinizi unutma, yeni, farkli teknikleri
kullanma konusunda kusaginiza gériinmeyen bir yéneliminiz
oldugunu gordiim.

Ben her giine bir acemi, bir ¢aylak gibi baglamak istedigimi
soylityorum hep. Her giin bir 6nceki ezberi bozmayi, hem yapti-
gim isten dolay1 arzu ediyorum hem de etrafimi yeniden kurup,
yeni ciimleler bulmak, yeni izler siirmenin pesinde olma arzum
var. Tecriibenin, yaraticiligi dumura ugratip asir1 yorgunlagti-

racagini diisiinmiigiimdiir. Cocuklugum da béyle gegti. Iki defa
politik nedenlerden 6tiirii gd¢men olmus, her seyini iki kere yi-
tirdikten sonra yeniden baglamak zorunda kalan bir aileden geli-
yorum. Yeniye doniik olmak hayatta kalabilmenin tek yolu sanki.
Bu “yeniden tutunma” durumu, ¢aligmalarimda da bir savunma
sistemi olusturmustur.

iki defa gogmek derken tam olarak hangi tarihlerden bah-
sediyorsunuz?

I1ki 1964 yilinda oldu. 10 bin tepeden tirnaga silahl asker bi-
zim yasadigimiz Malya bolgesine saldirdi. Burasi baglarindan do-
lay1 adanin zengin, géze batan Tiirk bolgelerinden biriydi. Ciinkii
meshur Kibris saraplarinin Giziimii burada yetigirdi. Benim ailem
de bagcilik yapryordu. Taarruzdan dort giin sonra ¢éktiik. Ailem-
le birlikte her seyi arkamizda birakarak elimize aldigimiz bir bo-
hea ile daha giivenli bir bolgeye kactik. Benim bundan sonraki
gengligim, lise hayatim silahl1 bir milis olarak gegti. O donemler-
de herkes boyleydi. Ikinci gog ise 1974’te oldu. Bu, bigakla kesil-
mis gibiydi. O giine kadar birikmis her seyi geride birakmak, bo-
liinmiis bir hayat:1 yeniden kurma ve ona saklanma sizofrenisi bir
gercek olarak hayatimiza girdi. Dogaldir ki bu iki biiyiik gdcle,
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bendeki bir yere ait olamama hali, belirgin bir hissiyat olarak yer-
lesti ve kaldi. Benim her giin yeni bir maceraya baglama arzum,
biraz da kimyamin béyle olusmasindan kaynaklaniyor. Resmim,
tsluplagmig bir anlayigin tekrar iizerine kurulu degildir. Elimin,
tecriibe kazanmis bir ezberi tekrarlamasini istemiyorum.

Saniyorum atdlyenizde gordiigiim kumasla gerceklestirdi-
giniz son ¢aligmalariniz bunu ortaya ¢ikaran en iyi 6rnekler-
den. Burada siirekli olarak tekrarlanan bir iicgen motifi dik-
kati ¢ekiyor. Bu diziye nasil basladiniz?

Eskiden Kibris’ta koéy terzileri diktikleri elbiselerin en ufak
parcaciklarini bile atmiyorlar, onlar1 kivirip fi¢gen formlariyla
istifleyerek bir tir patchwork yapiyorlardi. Bunlar bana tribiinle-
re oturmus farkli insanlar1 andirirdi. Her tiggen aslinda bir insa-
nin hatirasi oluyor, onun izini tagiyor. Seneler sonra bu iiggenler
islerime girdi. Bunlari, ii¢ boyutlu ve kocaman yapmayi da dii-
sinmiistiim ama adin1 Kaystdis: Takimlar koydugum bu dizide
ticgenlerin her birini portre olarak yorumladim. Bu dizi biraz da
otobiyografik 6geler tasiyor. Tam da tescil edilmemis yasam ke-
sitleri. Kayit dig1 ama yasanmusg bir gerceklik.

Burada bir tiir kolaj, asamblaj olarak degerlendirilebilecek
ogeler ortaya cikiyor, dikisin, yazma kalip baskilarinin, bo-
yama tekniklerinin birlikteliginden dogan tanimsizlik dikkat
cekici.

Bunlar sadece yazma kaliplar1 degil, Ortodokslarin Paskalya
zamaninda ekmeklerin, ¢coreklerin tizerine bastiklar1 tahta mii-
hiirler. Kay:tdis: Takimlarda bunlar1 ve gok eski yazma kalipla-

Mekan, uzam, masal kahramanlari, acayip deniz fisiltilari, renkler,

rin1 da kullandim. Farkli teknikleri bir arada kullanirken olusan
miidahaleler sonrasinda, ¢aligmalarimda ritim duygusunun do-
lagtig1 yiizeyler kuruluyordu. Bu oyunbaz miidahaleler sanki o
donem resimlerimin selameti i¢in 6nemliydi. Bu serinin ihtiyaci
da farkliydi zaten. Kalip baskilarinin iiggen kumaglar tizerinde
bir tiir birlestirici oldugunu da gérdiim.

Atolyenizde calismalarimizi incelerken, deneyleriniz ne
olursa olsun Kibris’in tarihine dair politik, sosyal olgulara
6zel bir 6nem verdiginizi, bunlar1 da islerinize metaforlarla
aktardiginmizi gordiim. Cogu kez politik bir bakigla Kibrislilik
olgusuna yaklastiginiz séylenebilir mi?

Bunu izah ederken ¢ok dikkatli olmak lazim. Egzotiklesmig
bir yerde durmuyorum. Islerimin amac1 slogan iiretmek, hika-
yeler anlatmak yerine bu adanin bir malzemesi olmak. Katman-
lagmis ve bir sanat¢inin ¢ok 6zelinde derinlesen arkeolojisinin
acilip bakilabilecek ¢cekmeceleri olarak da tanimlayabiliriz. Eg-
zotiklesmis ifade bi¢imlerini reddeden, gorsellesmis ve metafo-
rik olarak kisimlara ayrilan ¢ekmeceler... Bu ada i¢in tagidigim
diisiincelerin “6teki yiizii”, kendim i¢in se¢tigim bir eylem bigi-
mi. Aslinda bir kader gibi gériinen bu yagam seriiveni, bedenim-
de ve ruhumda ikinci bir “adacik /insula” olarak yerlesmis ve
yerlesmeye devam eden resimlerdir. Diger yandan da izah edil-
meyi bekleyeceklerdir: Onemli, gizemli, kahredici, derinlegsen
asklarin ve karanlik denizlerle yalnizlasan mezralarin tanidik
kalabaliklarini olugturacaklardir. En zoru da, meseleler siirekli
dénerken ding kalabilmek.

kokular, masaldan “mesel” ¢ikarma oyunlari, sinirlari her giin yeniden

cizilen cografyalar, ince ve kalin kitaplar, korkak kahramanlar...

EMIN CIZENEL, KAYITDISI TAKIMLAR, TUVAL UZERINE YAGLIBOYA, 25 X 25 CM (HER BIRI / 16 PARCA), 2018
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Bu bir sekilde, gegmisle bugiin arasinda konumlanan, sizin
de sikca tekrarladiginiz “adasantrik” olma durumuyla da ya-
kindan ilgili. Tuhaf ama Kibris’a ayak bastigimdan beri mito-
lojik katmanlarin adeta her kése nébet tuttugunu duyumsa-
dim. Bu bir sekilde “Kibrislilik’la alakal1 degil mi?

Aslinda zaman kavramiyla mekéanlagan bir takvim yazilmig
bize. Mekan, uzam, masal kahramanlari, acayip deniz fisiltlari,
renkler, kokular, masaldan “mesel” ¢ikarma oyunlari, sinirlari
her giin yeniden ¢izilen cografyalar, ince ve kalin kitaplar, korkak
kahramanlar... Hepsi de ironik bir bigimde birbiriyle baglantili.

Tipk: bu “adasantrik” yerden konumlanan sanatgilar, politikaci-
lar, tacirler, komgularina 6fkelenen fanatikler, sik tiniformalariy-
la baris goniilliileri, denize sirtin1 donmiis etoburlar gibi. Oliim-
lilerin “sorunlarla” bogustugu bu diinyevi duruma, yukaridan,
olimsiizler katmanindan bakmak gibi bir sey. Fiziki bir haritay1
okuyarak yol bulmanin ortak paydalarinda, ¢ogu zaman kacirdi-
gim yerden yola devam etmek, zamanin bir daha asla elden kayip
gitmeyecegi yeni bir uzami olusturmakla ilgili ¢ok “sakac1”, ama
¢ok acili bir baharat1 da tagiyan bir yerlerde durdugumuzu zan-
nediyorum.

Resmim, iisluplagmig bir anlayisin tekrari iizerine

kurulu degildir. Elimin, tecriibe kazanmuis bir ezberi

tekrarlamasini istemiyorum.

EMIN CIZENEL, AKSAK RITM (DIPTIK), KECE UZERINE KOK BOYA
80 X 130 CM (HER BIRI), 2005
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Hafizanin

parcali-bulutlu
umutlari

Aret Gicir’in 6 Eyliil’de Oktem Aykut’ta acilacak olan
Yasam1 Beklerken adl1 yeni sergisinin oncesinde sanatgiy1

Tokatliyan Han’da yer alan atdlyesinde ziyaret ettik.
6 Ekim’e dek goriilebilecek serginin detaylarini, sanat¢inin
son donem iiretimlerini ve pratigini inceledik

Yazi: Sinan Eren Erk

Fotograf: Elif Kahveci

Gecenin kalabalig1 dagildiktan ve belediye iscileri kiiciik arabalariyla yollar: temizle-
dikten sadece birkag saat sonra, hi¢ kimsenin beklemedigi bir sey gerceklesti. Kulak-
lar1 sagir edercesine bir giiriiltiiyle ansizin olusan kizil, turuncu ve sar1 tonlarindaki
patlamanin hemen ardindan, genis cadde iizerindeki talihsiz insanlarin bazilari sani-
yeler icinde saga sola kagmaya baslarken, daha talihsiz birkagci ise ac1 i¢inde yere y1-
gild1. Sessizligin yerini ¢igliklar, yasamin yerini korku ve 6litm almist1. 19 Mart 2016
giinii yasanan terdr saldirisi intihar bombacisi haricinde 4 kisinin hayatini kaybetme-
sine ve 36 kisinin yaralanmasina neden oldu.

Saldirinin goériintii kayitlari, giindemin degismesinden hemen 6nceki o kisa siire
boyunca cesitli televizyon kanallarinda ve sosyal medyada hizla paylasildi. Yagamini
yitirenleri acimasizca bir anda yutan alev topunu ve bunun hemen ardindan etrafa
sagilan, canlilara m1 yoksa nesnelere mi ait olduklari belli olmayan pargalarin icinde,
korunmaya ¢alistiklar1 seyden habersiz sekilde kosan, korku i¢indeki insanlar1 de-
falarca ve defalarca kez farkli mecralarda gordiik. Feliket bize ugramadig: i¢in her
seferinde kendimizi yeniden sansli hissettik ama gériintiilerin korkungluguna rag-
men dolayli yoldan bile olsa tanik olduklarimiz midemizi bulandirmadi. Saldirinin
yarattig1 endise tipki patlama gibi hizla yok oldu ve yerini bambagka seylere birakt1.
Neredeyse hepimiz, bogazimiza kadar gomiuldigimiiz giindelik bilgi yiginlar: ara-
sindaki yalnizca birkag giin i¢inde, biitiin olanlar1 benzer bir sey yeniden yasanana
dek unutmustuk bile.

Aret Gicir o giinii unutmayanlardan biri. Sanat pratiginin ¢ekirdegine hep bunun
gibi sosyokiiltiirel kirilma anlarini, tarihi ve gézlemi yerlestiren bir sanatgi. Onceki
sergilerinde yaptig1 tizere tanikligini toplumsal baglamin tizerine kurarak, yani nu-
meni fenomen ile bir araya getirerek ele aliyor ve bu sekilde izleyicisiyle ayni diinyada
iletisim kurmaya basliyor(1). I¢giidiilerinin onu aidiyet, kimlik, algi, hafiza, tesadiif,
gozlenme, kontrol ve siire¢ gibi kavramlar etrafinda y6nlendirmesine izin veriyor;
kendi deyimiyle “havadaki seyi yakaliyor” ve aktariyor. Béylelikle motivasyonunu
belirleyen temel unsurlardan biri olan toplumsal degisimi bir dedektif hassasiyetinde
incelerken, doniigiimiin izinde ilerliyor, sorguluyor ve turetiyor. Kavramsal cesitlilik
tislubuna da yansimig durumda: Soyut ile figiiratifi bir arada, farkli oranda karistira-
rak kullaniyor. Bu figiirale yaklagan, bir ¢ok bilesenden ve degiskenden olusan kar-
magik yapidaki iiretim siirecini “tetikleyen” seylerden biri de Istiklal Caddesi’ndeki
terdr eylemi olmus.

Olayin yasandig1 yere pek de uzak olmayan atSlyesine giderken genellikle ara
sokaklar1 kullanmasina ragmen o giin yakinlarda bir isi oldugu i¢in ana yolu tercih
etmis ve patlamanin yasanmasindan on bes dakika gibi kisa bir siire 6nce oradan
gecerek tesadiif eseri kurtulmug. Bu durumun onda biraktig: etki tizerine kamera go-
rintiilerini yeniden izlemis: “Gériintiileri aginca garip bir sey gérdiim: Kan ve deh-
setten ¢ok renk bulutu gibi bir sey vardi. Kanin diginda bir siirii sey gériiyorsun tabii
ki. Onun iizerine bunlarla ne yapabilecegimi diigiinmeye bagladim. Siireci de anlatan
bir sey olmasini istiyordum.”

Aret Gicir, Oktem Aykut’ta agilacak yeni sergisi Yasam: Beklerken igin ¢aligmaya
yaklasik iki y1l 6nce iste bu sekilde baglamis. Once odaginda patlama imgesinin bas-
kin oldugu bir seri tiretmis ancak aklindakileri isledikge pratige d6niisen fikirler, sii-
re¢ ile hem kendisini hem de yapitlar1 degistirmis. Sonugta ortaya ¢ikan ilk tuvallerin
aktarmak istediklerini dogru sekilde yansitmadigini diigiinmiig. Bu nedenle yeni bir
seriye baglamig. Soyut yani agir basan bu yeni igler, temelini yine ayni trajediden alsa
da, tuvalin iizerinde kasveti ve duraganligi ¢agristiracak seyleri bilingli olarak degis-
tirmig, bunlarin yerine rahatlikla tanimlanamayacak olani, renkleri ve hareketi kul-
lanmig. Kimi zaman patlama gériintiilerindeki nesneleri, gozleri ve burunlar1 olma-
dan resmettigi insanlar gibi degistirerek islerine yerlestirmis, kimi zaman ise sadece
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Gonzaga / Luca De Bona & Dario De Meo, Matteo Ugolini

stirece ve duyguya odaklanmig. Diinyevi olanin icindeki soyutu ¢ekip ¢ikarirken 6lii-
mii, dehseti ve korkuyu, imgenin posasinda birakmig. Gicir boylelikle bu saldirinin
acisindan kendine diigen pay1, umudu filizlendirerek almis. Resmettigi olug hallerine
kendini de eklemis, yapitlarin i¢inde o da onlarla birlikte beklemeye ve degismeye
baglamis. Imgeleri agan fikirleri, tipki Brochard’in séyledigi sekliyle ete kemige bii-
riindiikten sonra, bir bagkasinin da kendi imgesini asmasi umuduyla tuvalde gérii-
niir hale gelmig(2). “Istedigin kadar yetenekli ol, yapacagin seyin iizerine epey kafa
yorman gerekiyor; yoksa olmuyor. Neleri resmedecegini ve neleri resmetmeyecegini
bilmen gerekiyor,” diyor serginin hik4yesini anlatirken; atdlyesinin kiitiiphanesinde-
ki sanat ve felsefe agirlikli kitaplar gibi yogun bir tavirla.

Yasam: Beklerken’de sanatgi, bu kendine 6zgii diinyanin i¢inde, bekleme eyleminin
sinirlarini Shrédinger’in talihsiz kedisi gibi, olusun varlik ve yokluk limitleri arasin-
da gidip gelme haline dayandirtyor. Oktem Aykut’un duvarlarina yerlestirdigi ucu
agik ciimlelerde umudu isaret ederken olayin ger¢ekliginden de kopmayarak izleyi-
ciyi, tipki bir sarkag gibi, siireci ileri geri okumaya yonlendiriyor. Tuvaller hislerin flu
ve kaotik alanindan tagarak zamanin, uzayin, alginin, varligin biikiildiigii yeni bir ev-
reni olusturuyor. Gicir, yaptilar araciligryla, Nietzsche’nin hayvanlarin en ilginci olan
olarak adlandirdig, bozulmus, kaniksamus, icgiidiilerinden uzaklagmis insaninin(3)
giiniimiiz yagsam tarzinin vaatlerine bogulmus netlik alanlarini, kendi y6éntemiyle,
plastik uzamda usulca bozuyor ve déniistiiriiyor.

' “Algilarimui basit duyumlar olarak degerlendirdigim siirece kigiseldirler, yalnizca benimdirler. Eger

onlar1 zeka edinimleri olarak ele alirsam, eger alg1 zihnin bir teftisi ve algilanan nesne de bir fikir ise,

o zaman siz ve ben ayn1 diinyadan s6z ediyoruz demektir ve bizim iletisim kurmaya hakkimiz vardir.”
Metleau-Ponty, Maurice (2017). Alginin Onceligi, Alfa Yayinlari, Gev: Yusuf Yildirim
*“Nesne degisebildigine gore, imgenin benim kavramima esit olmadigini da bilirim. Kavram, iiste-
lik (William) Hamilton’un deyisiyle séylersek, giiciil bir evrensellik kimligi de tagir. Duyumlanabilir
bir bigime biiriinmek zorunda olan diisiince, bir an i¢in su nesneymis, su tikel 6rnekmis gibi gosterir

kendini, bir bakima dinlenip soluklanir burada, ama ne onun igine hapseder kendini ne de eriyip gider

Gonzaga'yl incelemek icin
kodu okutunuz
iginde; kendisini dile getiren imgeleri agar ve daha sonralar1 az ¢ok farkli bagka imgelerde ete kemige

birancbils” AYDINLATMA

Brochard, Victor (1943). Yanlis Uzerine Deneme, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
3“Insan géreceli olarak, en bozuk yapili hayvan, en hastalikli hayvandir, iggiidiilerinden en tehlikeli
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Odunpazarr’'nda
bir modern miize

Polimeks Holding Yonetim Kurulu Baskani ve koleksiyoner
Erol Tabanca, uzun siiredir devam ettirdigi koleksiyonunu,

memleketi Eskisehir’e kurdugu miize vasitasiyla kamuyla

bulusturuyor. Odunpazar1 Modern Miize’nin ilk sergisi

ise Haldun Dostoglu kiiratorliigiinde hazirlanan Vuslat.
Tabanca ve Dostoglu ile bir araya gelip koleksiyonu,

7 Eyliil’de ac¢ilacak olan miizeyi ve Eskisehir’i konugtuk

-
[

[ ]

Roportaj: Ozge Yilmaz

HALDUN DOSTOGLU VE EROL TABANCA, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

Erol Tabanca, i¢gudiileriyle olusturmaya bagladigi koleksiyonunu, bagladig: gibi
hesap-kitap yapmadan ve bir yatirim araci olarak gérmeden 17 yildir devam etti-
riyor. Tabanca, bu uzun soluklu maratonun bir noktasinda durup koleksiyonunu
kamuyla bulugturmaya karar vermis. Béylelikle caligmalar: son birkag yila yayilan
ve bu ay Eskisehir, Odunpazari'nda acilacak olan Odunpazart Modern Miize fik-
ri ortaya ¢ikmig. Tabanca, kendisi de bir mimar olmasina ragmen, memleketinde
acacag1 bu miizede uluslararasi bir isimle ¢alismayi tercih etmis ve proje Japon mi-
marlik ofisi Kengo Kuma and Associates'e (KKAA) emanet edilmis.

Eskisehir, yogun tiniversiteli niifusu ve uzun siiredir devam etmekte olan ba-
saril1 belediyecilik anlayisi ile yildiz1 git gide daha da ¢ok paralayan bir kent.
Odunpazar1 Modern Miize'nin de, kentin kiiltiir-sanat hayati i¢cin 6nemli bir kat-
ki olacagini digiinityorum. Dahasi, Odunpazari Modern Miize'nin programin-
daki sergiler, konusma ve egitim programlari ile killtiir-sanatin salt metropolle-
re ait bir ayricalik olmadiginin da alt1 ¢izilmis, modern ve ¢agdas sanat sadece
Eskisehir icin degil, tim civar kentler i¢in de daha ulagilabilir bir hale gelmig
olacak. OMM'nin ilk sergisi olan ve koleksiyondan segilen eserleri igerek olan
Vuslat'in kiratorliigii ise Tabanca ile dostlugu ¢ok eski yillara dayanan Haldun
Dostoglu'na emanet edilmis. A¢ilis sergisinde ayrica Japon bambu ustas1 Tana-
be Chikuunsai IV’iin mekana 6zel yerlestirmesi ve Marshmallow Laser Feast’in
Bir Hayvanin Gozlerinde adl1 sanal gergeklik deneyimi de yer alacak. Gegtigimiz
giinlerde Erol Tabanca ve Haldun Dostoglu ile bir araya geldim, miizenin hik4-
yesini ve hedeflerini kendilerinden dinledim.

Erol Bey, siz bagarili bir mimarsiniz. Sanata olan ilginiz 6grencilik yillari-
niza m1 dayaniyor?

ET: Aslinda mimarlik da bir sanat. Dolayisiyla ben de 6grenciligim siiresince
hem sanatin diger unsurlarin1 gérdiim hem etkilendim. Egitimimin sanata olan
ilgimde yiizde yiiz etkisi vardar.

Koleksiyonerlik seriiveninizde 6zellikle odaklandiginiz temalar ya da do-
nemler oldu mu? Ya da su an biitiinsel bir bakisla, “Koleksiyon su eksenler
etrafinda sekilleniyor” diyebilir misiniz?

ET: Koleksiyona baglayali 16-17 yil oldu sanirim. Aslinda hi¢ “Biz koleksi-
yoner olacagiz bir miize yapalim,” diye baslanmug bir mesele degildi. Dediginiz
gibi, hayatin akiginda insanlarin bazi begenileri oluyor, egitimden baslayarak
giizel sanatlarla ilgili bir sey, bir yaklagim, bir begeni vardi. Ama Istanbul’a gel-
memden yillar sonra, bir miizayedede arkadasim bir-iki resim aliyordu, ben de
heveslendim bir tane aldim. lk baslangic o, birebir bir eseri alip “Benim,” diye-
bildigim nokta oydu. Akabinde “Ya bu giizel, bunu eve koyduk. Hadi bir tane
daha alsak, o da iyi,” diye devam etti. Orada bence hi¢ koleksiyonerlik bilincim
yoktu. Daha sonra bu sayilar artmaya baslad1 tabii. Bu siiregte bir tek seyi fark
ettim ben; daha ¢ok modern sanata ve glinimiiz sanatina ilgim, begenim var.
Bundan bir bes, alt1 y1l 6nce Defne Casaretto ile bir araya geldik. Defne sag ol-
sun, bugtine kadarki bilgi birikimiyle biraz daha farkli yaklagmaya baglad1. Yani
“Soyle yonlendirsek koleksiyonumuzu,” veya “Koleksiyonumuzu su yoénde bes-
lesek,” diye. Haldun Abi’yle aslinda hukukumuz ¢ok eski. Dolayisiyla Haldun
Abi’yle de tesrik-i mesaimiz oldu. Ara ara ona da fikir sordum koleksiyonla ilgili
olarak ne yapsak dogru olur, diye.

Eskisehir bugiin ¢ok farkli bir yerde duruyor. Son yillarda git gide daha da
popiiler olan bir 6grenci kenti. Dahasi, en yaganabilir kentler listelerinde iist
siralarda yer alriyor. OMM, kentin kiiltiir hayatina neler katacak

ET: Cocukluk deneyimlerimi de katarak soyleyeyim, Anadolu kentlerinde
dostluk ve arkadaglik ¢cok 6ne ¢ikar. Biz Eskisehir’de ¢ocuklugumuzda birbiri-
mizle randevulasmadan bulusurduk. Bir Hamam Yolu Caddesi vardi, 6gleden
sonra o caddede mutlaka birileriyle karsilagirsin... Egitim hayati o ddnem de ¢ok
iyiydi, hep iyi okullar yer aldi. Entelektiiel seviyesi yiiksek bir sehir oldu hep Es-
kisehir. $imdi de tabii 6grenci niifusu iyice artt1. Bir de hakikaten Yilmaz Bii-
yitkersen Hoca’nin ¢ok biiyiik katkisi oldu. Eskigehir’in kiiltiirel hayatina ¢ok
biiyiik bir hizmet verdiler. Ben ¢ok duyuyorum, Istanbul’dan Eskisehir’e gociip
orada iiniversitede galismaya baglamig insanlar var. Okumak i¢in gelenler cogu
zaman ayrilmak istemiyor. O kadar gurur duyuyor ki insan... $ehrin 6yle bir do-
kusu var ve ingallah da bozulmaz, ¢iinkii keyif veriyor insanlara.

HD: Tabii kiiltiire genel bakiyorsak, kiiltiir sadece metropollerde tiiketilmi-
yor. Kiiltiir, daha ikincil tGgiincil niifusa sahip kentlerde de tiiketiliyor. Fakat
Istanbul 1srarla yillarca dyle bir agirligini koymus ki bunu kirmak kolay olma-
d1. Izmir ¢ok denedi, Ankara denedi biraz, fakat simdi Eskigehir ¢ok farkli bir
konumlanmaya gidiyor. Eskisehir’in kiiltiirel altyapisi zaten hazir, onun {izerine
uluslararasi bir mimarin tasarladig1 ve bdyle 6nemli bir koleksiyona sahip bir
miizeyle birden bire yeni bir donem agilacak. Aslinda bunun sonuglarini siddetle
merak ediyorum. Nasil bir dalgalanma olacak, nasil algilanacak, sanat camiasi
bu heyecani nasil izleyecek? Sorunuzun cevabini ben de merak ediyorum aslin-
da. Ulkemizde kiiltiir-sanat platformundan insanlarin kendilerini daha iyi his-
sedebilecekleri bir iklime dogru siiriiklenebileceksek eger, bu miize bunun ¢ok
6nemli tetikleyicilerinden biri olacak.

Odunpazar1 Modern Miize’nin projesi Kengo Kuma and Associates’e ait. Mi-
mar Kengo Kuma, alaninda yildiz bir isim. Odunpazari da ¢ok 6zel bir bolge.
Isbirliginiz nasil sekillendi? Miize binasi, kent dokusuyla nasil bir iligki icinde?

ET: Ben mimarim, ¢ok ciddi bir mimari grubumuz var, is iiretiyoruz ama
béyle bir miize diisiincesi olugmaya bagladik¢a bagka bir anlami da olsun de-
dik. Dogrusunu sdylemek gerekirse Guggenheim Bilbao ve Frank Gehry’den de
esinlenmedik dersek yalan olur, ciinkii o Bilbao efekti altinin ¢izilmesi ve arasti-
rilmasi gereken bir sey. Eskisehir bir Anadolu kenti, kendi i¢cinde bir potansiyeli

var. O zaman buna bir ¢ita daha atlatmanin yollarindan biri, bir diinya marka-
styla bir araya gelmekti. Dostlarimizin da irtibati oldugu ve onlarin da tavsiyesi
ile ulastigimiz Kengo Kuma da ¢ok sicak bakt1. Ben kendisiyle haberlestim, son-
ra ziyaret etti kendisi burayi, Eskisehir’i gezdi ve anlagtik.

Simdi bu aslinda kendi 6l¢eginde radikal bir tavirdi. Yoksa, bir miize agilir,
projesini de kendimiz yapariz, hatta iste miizenin bulundugu yer aslinda sivil
mimarimizin énemli 6rneklerinin bulundugu Odunpazar gibi bir semt. Nite-
kim 6yle sorular da geliyor bize, “Aa, niye oraya pek uyum saglamamis?” Ciinkii,
1800’lii ve 1900’1i1 yillarin baginda yapilmig binalarin yanina onlara benzeyen bir
bina yapmak siradanlastirici. Biz bir kontrast da olusturmak istedik, bu da radi-
kal bir tavir. Ciinkii fark ettirmek, hissettirmek istiyoruz ve proje ortaya ¢ikinca,
hepimizi ¢ok heyecanlandirdi. Kengo Kuma, tasariminda malzemeye olan say-
gisin1 ortaya koydu.

Mimarisinden yénetimine dek “yeni nesil bir miize” bakis1 oldugunu go-
rityorum OMM’da ve bunun bilingli bir tercih oldugunu gérmek de beni se-
vindiriyor.

ET: Bu arada Haldun Abi farkinda m1 bilmiyorum ama bence ¢ok radikal bir
kiirasyon ger¢eklestirdi. En ¢ok geng sanatciya yer veren miize olduk muhteme-
len. Tiim bu radikal tavirlar miizeyi bagka bir hale getirecek. Kizim Idil yurtdi-
sinda sanat egitimi almigti, o da simdi yonetim kurulu bagkani olarak miizeye
sahip ¢ikiyor, onun da kendince birtakim radikal tavirlar1 var. Tabii jenerasyon
catigmalar1 da yasamiyor degiliz. Ornegin Idil miize ¢alisanlarinin kiyafetlerini
Dilara Findikoglu'na tasarlatmay: diisiindiigiinii séylediginde “Kizim nereden
cikt1, Misir Cargist’nin yakinlarinda bir siirii is kiyafetleri satan yer var. Iscilerin,
giivenlikgilerin tiniformalarini oradan aliriz,” demistim. Ama o tasarimlar yapil-
d1 ve simdi ¢ok mutluyum. Ayrica bu tiir siirprizlerin ziyaretgileri de heyecanlan-
diracagini diisiiniiyoruz.

Haldun Bey, sizin de mimari kékeninizi biliyorum, miizeye de ¢ok emek
verdiniz. Kuma’nin tasarimi ve miize binasinin Odunpazarr’yla kurdugu ilis-
kiyle ilgili siz ne diigiiniiyorsunuz?

HD: Kuma’nin bu isi tasarlarken, Selcuklu mimarisinden de esinlendigini
biliyoruz. Zira binaya tepeden bakarsaniz muhtelif ¢ikmalar: fark edebilirsiniz.
Tabii gliniimiiz miize mimarisinde dis kabuk ¢ok 6nemli bir sey haline geldi. En
cok fotografi ¢ekilen binanin dig1 oluyor ister istemez. Sonugta kabuk bence ola-
ganiistil bir fikre sahip. Ama elbette asil 6nemli olan dis kabuk degil. Bizi en gok
ilgilendiren kismi, bu mimari mekanin iceride eserlerini sergileyecek sanatcila-
ra, sergi dizenleyicilerine nasil imkanlar, firsatlar, olanaklar verdigiydi. Nihaye-
tinde ortaya ¢ok degisken hacimde, voliimde, degisken tavan yiiksekliklerinde
mekanlarin birbiri i¢ine gegtigi organik bir yapi ¢ikti.

ODUNPAZARI MODERN MUZE, KENGO KUMA AND ASSOCIATES (KKAA),
ESKISEHIR, 2019, FOTOGRAF: BATUHAN KESKINER
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nerasyonlardaki yeni mezun olmus birinin ve ondan 50 yil
6nce vefat etmis bir bagka sanat¢inin igleri ayni salonda,
cat1 altinda sergileniyor. Dolayisiyla bir vizyonun nasil
gelistigi ve degistigini de oradan izleyebiliyoruz. Hem sa-
natginin vizyonu, hem koleksiyonerin vizyonu. Bize bunu
izleme firsat1 da sunan bir sergi Vuslat. Ve ¢ok sesli bir ser-
gi; heykel, resim, desen, video gibi farkli medyumlarda is
yapan sanatcilarin eserlerini de bir araya getiriyor. Bir de
bizim piyasada ben soyle seylerden ¢ok rahatsiz oluyorum;
bu isin hep parasal tarafina bakilir ya, yatirim falan... Ben
tam aksi goriisteyim, koleksiyonerlerin higbiri yatirim
amaciyla koleksiyon yapmazlar, zaten yapiyorsa onlara biz
koleksiyoner de demiyoruz. Bunu hissediyorsunuz yani.
Burada yatinm amaciyla toplanmis eserler yok sadece.
Bunu da izleyebilecegimizi tahmin ettigim bir sergi. Dola-
yistyla bu sergide izleyiciler eserlerle goniil iligkisine gire-
cek diye bir beklentim var.

Miizenin ilk programinda Vuslat disinda Tanabe Chi-
kuunsai IV’iin bambu gibi geleneksel bir malzemeyi
kullanacagi calismasi da yer aliyor. Bambu isini miize
binasindan ve de Eskisehir’den aldig1 ilhamda tasarladi-
gin1 da biliyoruz. Marshmallow Laser Feast ise tam tersi
bir perspektifle, sanal gergeklik kullanarak yaratacag:
calismasiyla yer alacak. Bu iki ismin a¢ilis programinda

ODUNPAZARI MODERN MUZE, KENGO KUMA AND ASSOCIATES (KKAA), ESKISEHIR, 2019 yer almalar1 nasil planland.
FOTOGRAF: BATUHAN KESKINER ET: Elbette bunu da konugalim ama énce, her ki sanat-

Béylesine organik bir yapi, bir modern mimari 6rnegi gibi bir sirkiilasyon sun-
muyor, “Buradan girilir, buradan ¢ikilir” demiyor, siz kendiniz kesfediyorsunuz
binay1. Kesfederken siirprizlerle karsilagiyorsunuz, dolayisiyla sergiyi neredey-
se dort ayda kurduk, yani 90 eseri indir kaldir indir kaldir, hep bu firsati, bu
surprizleri ne kadar kolay adapte ederiz diye diisiindiik. Burada en 6nemli kisim
bence Tanebe’nin isine dair verilen karardi. Ciinkii orasi, on metre tavan yiiksek-
ligiyle ¢ok zor bir salon.

Tanebe ¢ok 6nemli kurumlarla is yapmusg, uluslararasi iinii ¢ok fazla olan tigiin-
cii kugsak bir bambu sanatgis1 ama Tiirkiye'de pek taninmiyor. Miizeye geldi, iki
giin hayal kurdu, sonra 15 giinde de olaganiistii bir is yapt1 ve neredeyse miizenin
marka eseri haline geldi, biz 6yle gériiyoruz. Tanebe’nin isi mimariyle sanat eseri
bulugmasinin ¢ok iyi bir 6rnegi oldu.

Alisik oldugumuz miize mimarisi diginda bir yapiyla bas basayiz OMM’da.
Bu mimari tercih, Vuslat’i kurgularken avantaj ve dezavantaj olarak sizi nasil
etkiledi diye sormak istiyorum. Ve de sergi adina nasil karar verdiginizi me-
rak ediyorum.

HD: Tabii, 6nce sondan baglayayim. $imdi, béyle bir serginin sorumlulugunu
iistlenince biz aslinda biraz ¢aligtik da bagkalariyla yapabilir miyiz diye, sonra
neticede bir aksamiistii ge¢ vakit Erol Bey aradi, “Haldun Abi bu isi sen yapi-
yorsun” dedi, i tistiime kald1 (Giliiyor). Malum, bini askin eser var. Ben 6nce
o havuza bir baktim. $imdi elimizdeki parametreler neler? Bir koleksiyoner
var, onun koleksiyonu var ve ilk defa bir Anadolu kentinde bir miize acilacak.
O koleksiyondan yapilan segki ilk defa bir Anadolu kentinde agilacak miizede
sergilenecek. Bir de uluslararas: bir mimar tarafindan tasarlaniyor. Dolayisiyla,
béyle birkag sey bulusuyor burada. Koleksiyoner, basta belki diisiinmemis, “le-
ride miize acarim” dememis ama sonunda geldigi noktada 15 yil sonra bir miize
ag¢ma fikriyle ortaya ¢ikmig. Dolayisiyla bir hayal kurmus, o hayal gergeklesiyor.
Eskisehir tarafindan bakalim, belki Yilmaz Bey bunu disiiniiyordu; “Béyle bir
miize agilsa bu kente ne giizel olur,” diyordu. Dolayisiyla kent de bekliyordu béy-
le bir seyi. Bu kadar égrenci var, hakikaten buradaki Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin kabiliyeti, potansiyeli Tirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiil-
teleri arasinda hi¢ de goz ardi edilebilir kalitede degil, cok yiiksek standartta
egitim veriyorlar. Diger bir¢ok giizel sanatlar fakiiltesinin verdigi egitimse ¢ok
kotii. Buna ek olarak, kimi yillarca depolarda kalmis, kimi ofis duvarlarina asili
kalmis, ¢ok az seyirciye kavusmus. Sanat eserleri agisindan diisiindiigiimiizde,
onlar da seyirciye kavusacak. Dolayisiyla hep bdyle “kavugma, kavugsma” derken
Vuslat ad1 oradan ¢ikti yani. Ben biraz da Yahya Kemal’i seven jenerasyondanim,
onun Vuslat siirini de ok severim. Dolayisiyla fikir oradan ¢ikti. Sonra bu ser-
gi tematik olsun mu, olmasin mi diye disiiniirken, kendimizi tematik bir sergi
yapma baskisi1 altinda hissetmememiz gerektigini fark ettim. Ve soyle 6zetledim:
“Vuslat bir kavusma sergisi, bir hayallerin ger¢ekle bulugsma sergisi, giin yiiziine
cikma sergisi eserler agisindan ve kamuyla paylagma, seyirciyle bulusma sergisi.”

Bizi sekillendiren sey bu, ana fikir bu. Bir koleksiyoner, 20 yila yakin zamani-
n1 vermis, enerjisini vermis, tutkusunu vermis ve hayallerine kavugmak istiyor.
Bu bir goniil isi, bu kelimeyi birkag kere kullanacagim. Kendisi de séyledi aslin-
da, Alirken “Bir koleksiyon yapayim, ileride de miize yapayim,” diye almamus,
gonliinii ortaya koyarak olugturmusg. Dolayisiyla bunu yansitalim dedik, burada
bes dakikada minik bir ey kurmayalim. Bir géniil adaminin génlityle satin aldig:
koleksiyonunu s6z konusu ve buna ilk kez sahit olacagiz. Seyirci de izlerken, o
koleksiyonu olusturma siirecinde koleksiyonerin vizyonunu nasil gelistirdigini
gorebilmeli. Erol Bey’in de az 6nce dedigi gibi; farkli vizyonlardaki, farkli je-

ciyla da ilgili ¢ok 6zel durumlar olustu, ben onu anlatmak

istiyorum. Bunu aslinda bir insanlik hikayesi oldugundan

dolay1 paylagmak istiyorum. Tanebe zaten uzun siiredir

bizim mercegimizdeydi. Ve o ¢ok 6zel mekéna yakigacak
bir sanat¢1 ararken aklimiza o geldi, Tanebe’yle iletisime ge¢mek istedik. Tabii
Japon bir mimarin binasinda, agiligta bir Japon sanat¢inin eseri de anlamli olur
diye de diisiindiik. Kendisi miizenin igini kesif i¢in geldi ve o da ¢ok ilgilendi
konuyla. Daha sonra ekibiyle birlikte gelip ¢alismaya bagladilar. Ben bu ¢aligma
sirasinda bir kere gittim, ama hep haberlesiyordum. Bizim oradaki ¢alisanlari-
miz da ¢ok sevdi ekibi. Sonra bana bir video génderdiler. Isleri bitmis, Tanebe
ve arkadaglar1 ayriliyorlar. Bizim orada ¢alisan projenin koordinatérii, sahada
calisan mithendis, santiyenin bekgisi ve iscilere defalarca sarilip aglagarak ayri-
liyorlar. Bunlar tarifsiz seyler. Biz diinyanin ucundan bes kisiyi, iilkemizden bes
kisiyle dost ettik. Bundan daha biiyiik bir vazife olmaz.

Ikincisi, Marshmallow’la ilgili. Kizim Idil bir giin Londra’dayken bana telefon
ac1p Saatchi Gallery’de ¢ok giizel bir is gordiigiinii ve miizede sergilemek istedi-
gini soyledi. Ertesi giin sanatgilarla bulusup tanistiginda ise birinin (Ersinhan)
Tiirkiyeli, dahasi Eskisehirli oldugunu 6grenmis. Hatta niifus kagidinda Odun-
pazari yaziyor. Onun igin sadece kimliginde yazili bir yer adiyken, isi kurmak
icin gelip Eskisehir’de gecirdigi vakitten sonra artik kendini ger¢ekten Odunpa-
zarli olarak tanimliyor. Hayat herkese vazifeler veriyor, kogturuyorsunuz ediyor-
sunuz ama bence tiim bu kosturmanin arasinda kimi zaman fark ettigimiz kimi
zaman fark etmedigimiz miithis insanlik hikayeleri var. Bir de tabii miizenin di-
jital sanatlarla da ayr1 bir bagi olsun istiyoruz.

“Eskisehir ¢ok farkli
bir konumlanmaya gidiyor.

Eskisehir’in kiiltiirel altyapisi
zaten hazir, onun iizerine
uluslararasi bir mimarin
tasarladig1 ve boyle 6nemli
bir koleksiyona sahip bir
miizeyle birden bire yeni
bir donem ac¢ilacak.”

Haldun Dostoglu
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HD: Simdi bir insanlik hikayesi de benim aklima geldi. 15 giin orada calisti-
lar, ben de bir-iki giinlitk kisminda oradaydim. Miizenin santiye halinden bugii-
ne kadar hala orada 24 saat ¢alisan bir ekip var. Giivenlikgiler duruyor, santiye
ekibi, kahya... Bizim ekip Japonlarin 15 giin nasil ¢alistigini izlediler ve bir is
disiplini 6grendiklerini sdylediler. Tanebe’yi calisirken goriip o disipline, titiz-
lige hayran oldular. Bir de tabii s6yle sembolik bir tarafini da s6ylemek isterim:
Geleneksel malzemeyi kullanan Tanebe, Erol Bey’in se¢imi, Marshmallow Laser
Feast ise geng jenerasyonun secimi.

Marshmallow Laser Feast’in Agaca Ovgii (Treehugger) ve Bir Hayvanin
Gozlerinden (In The Eyes of the Animal) projeleri koleksiyona dahil olmu-
yor. Siireli bir ig birligi gerceklesecek degil mi?

ET: Evet, dogru. Ama bence orada, Marshmallow Laser Feast ile ilgili kamu-
oyunun 6grenmesi gereken bir sey var. Mesele “sanat” diye baglamiyor, mesele
“cevre duyarlilig1” diye bagliyor. Yani Marshmallow’un biitiin igleri, 6nlimiizde-
ki dsnemde “Diinyada neler yapmamuiz gerekir?”in insanlara hissettirilmesiyle
alakali. Amerika’nin batisinda, San Francisco bolgesinde ormanlar inceliyorlar.
Ug bin yaginda olan agaglar var ve tarihsel olarak baktiklarinda gériiyorlar ki,
Amerika’daki batiya hiicum sirasinda bu agaglarin ¢cogu kesilip yapilarin inga-
sinda kullanilmis. Agaglarin ii¢ bin y1l dayanmasinin en 6nemli nedeni, yanmi-
yor oluglar1. Yanmadig} i¢in ii¢ bin yil dayanabiliyor; fakat agaclari kestikleri za-
man agaglar liflif dagilmaya bagliyor belirli bir siire sonra. Ersinhan’in séyledigi,
karada yasayan canlilarin yiizde 75’i o agaglar tizerinde yasiyormus. Dolayisiyla,
bu tiir ¢evre farkindaligini artiracak projeleri ¢ok 6nemsiyoruz.

TANABE CHIKUUNSAI IV, YERLESTIRME, 2019, FOTOGRAF: KEMAL SECKIN

Vuslat bittiginde bir daimi sergi olarak yine koleksiyonun bir kismini gor-
meye devam edecek miyiz? Siirekli sergi, daimi sergi dengesi nasil olacak?
Odunpazar1 Modern Miize’nin yillik programinda neler var, daha sonraki
sergiler ve igbirlikleri nasil planlandi?

HD: Miizenin i¢inde bir kadro, tam dediginiz sorularin cevaplari iizerine ¢a-
Lisiyor. Programlar hazirliyorlar, Vuslat’tan sonra sergide neler sergilenecegini
programinda neler yapilacaginu...

ET': Tabii ben bir-iki ey ilave etmek istiyorum. Haldun Abi biraz 6nce bahsetti;
binin lizerinde eser var, su anda 90 eseri nasil yerlestirecegiz diye ugrastik mesela.
Bu su demek, su anda koleksiyonun sadece yiizde 10’u sergileniyor. Dolayisiyla
biz her ti¢ ayda bir koleksiyonumuzun yiizde 10’unu bile sergilesek —ki biiyiik ih-
timal bagka sergiler i¢in de yer ayiracagiz- demek ki bizim daha birkag yil siiremiz
var tiim koleksiyonu sergilemek i¢in. O da tabii bu siire zarfinda hi¢ yeni bir sey
katmayacaksak koleksiyonumuza. Miizeyi yaparken ingallah gittiginizde gorecek-
siniz, miizenin yaninda bir de butik otel yaptik. Butik otelin en temel amaci, diga-
ridan gelen sanat¢ilarin orada konaklamasini saglamak workshoplar sirasinda. Bir
nevi bir sanatg1 residance’ gibi orada kalip atdlyelerde ¢alisacaklar.

HD: i¢ ice gecen sergiler olacak. Hem daimi koleksiyondan sergilenmeye de-
vam edecek, hem de miizenin mimarisine uygun olarak-

ET: Ama bir giin gelir su bile olur, ¢ok biiyiik bir sergi gelecektir biitiin eserler
kalkar. Yelpazesi genis sonugta.

Miizelerin tek gorevi sergi yapmak degil tabii, dolayisiyla sergiler disin-
daki yan programlari da sormak isterim. Panel, film gosterimi, egitim gibi

faaliyetler de program dahilinde mi OMM’de?

HD: Evet ekip tizerinde ¢alisiyor halihazirda,
hatta benim konugma tarihim bile belli. Egitim eki-
bi ayrica caligryor. Eserleri sergilenen sanatcilarin
yani sira mimarlari, koleksiyonerleri de belirli pe-
riyotlarla davet edecek miize. Miize bir organizma
nihayetinde. O organizmay1 canli tutmak lazim ve
organizmanin siirekli kendini tazelemesi gerekir.

ET: Eskisehir'de Yilmaz Hoca’nin orada bir bal-
mumu miizesi var, yazin 500 metrelere ¢ikan, kigin
250 metrelerde kuyruklar oluyor kapisinda. Ciinkii
kent, ozellikle ¢evre illerden ¢ok fazla yerli turist
aliyor. Ben hakikaten ¢ok mutluyum Eskisehir’le
ilgili. Odunpazar1 Modern Miize de tiim program-
lariyla bunu daha da zenginlestirecek.
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Eger ilgileniyorsaniz
karmasik oldugunu
bilerek gelin

Grafik tasarimci1 Okay Karadayilar ile

16. ISTANBULL BIENALI'NIN GORSEL KIMLIK CALISMASINDAN

sanat¢i ve mimar Ali Taptik’in bir araya
gelerek kurdugu Onagore bir siiredir heyecan

Sanatg¢1 ve mimar Ali Taptik ile grafik tasarimci Okay Karadayilar arasinda bu-
verici ve tatmin edici projelere imza atryor. “Sanatg Ali Tapuk le grafik kay Karadaylar arasinda b

. lunan yaratic1 kimyanin ¢ok fonksiyonlu atélyesi ve yagam alani” olan Onagdre

1 6 IStanbul B i e nal i’ nin de Ors el kimlik ofisinde Ali ve Okay ile bir araya gelerek, gorsel iletisim alaninda tirettikleri de-

¢ g tayci ve titiz ¢aligmalarinin yani sira yayinci olmak, sanat yayincilii ve bu bag-

lamda iistlenilen sorumluluklar izerine konustuk.

tasarumini iistlenen ekiple hem yaptiklarini

. 1 k h d 1 l o« o d h IKSV ile olan iligkinizden bahsedebilir misiniz?
imncelieme €m ae ga 1§ma eévrenlerinl dana Okay Karadayilar: Ilk tanigiklik 3. Istanbul Tasarim Bienali’nde, Beatriz Co-

. R R lomina ve Mark Wigley’nin Are We Human? adl1 kitabinin tasarimini yapmamla
yaklndan tanlmak uzere bll‘ ar aya geldlk oldu. Esen Karol’'un Tasarim Bienali’nin iletisiminin Tiirkiye’den tasarimcilar
tarafindan yapilmasini 6nermesi ve kiiratérlerin bes tasarimciy: farkls rollerde
kullanmaya karar vermesiyle gerceklesmisti. Bundan sonra Venedik Mimarlik
Bienali’ndeki Tiirkiye Pavyonu'nda gergeklesen Vardiya projesinin gorsel ile-
tisimini yaptik. Bir sonraki sene ise, Venedik Sanat Bienali’ndeki Tiirkiye Pav-
yonuw'nun goérsel kimligini yapmak tizere secildik. Sergiyle ayni zamanlarda 4.
Istanbul Tasarim Bienali’nin davetiyle YAY-POP adli “Yayinciligi Anlama Yayi-
ni”’n1 yaptik, Merve Unsal’in editérliigiiyle. (http://yay-pop.onagore.com) Bii-
tiin bunlarin devaminda da, Bienal zamani bizimle tekrar gériistiiler. BAHAR, SHARJAH BIENALI ISTANBUL AYAGI, 2017

Bir gorsel kimlik ¢alismasi neleri kapsar?

Ali Taptik: Sergiyi insanlarin kafasinda gorsel olarak isaretleyerek o serginin,
etkinligin tartigmaya a¢tig1 belli konular1 gsterecek bir tasarim tiretmek.

OK: Kurum kimligi gibi diisiiniilebilir. Her iletisim 6gesinin tek bir dilden
¢ikmasi lizerine ¢alisiyoruz. Dosya ve i¢ine konan basin biiltenden web sitesi ve
sosyal medya icerigine kadar tasarliyoruz. Serginin dilini sergiyi gérmeden an-
latabilmek i¢in yapilan bir ¢caligma. Tasarima ilk basladigimiz zaman Pavyon’'da-
ki isin ne icerecegi bizim i¢in tam netlesmemisti. Inci Hanim’in bize anlattig
diinyanin kelimeler iizerinden ve Inci Hanim’in yarattig1 karakterlerle temsil
edilebilecegini diisiindiik. Yaklagimimiz, serginin mesajini damitip gorsel olarak
hazmedilebilir hale getirmekti.

Su an ne yapiyorsunuz Bienal i¢in?

OK: Bienal biiyiik lcekli bir etkinlik. Ug ana mekan var ve biz de ayn1 gérsel
tema tizerinden tg farkli anons hazirladik. Bu Nicolas ile yapilan konusmalari-
miz sonrasinda siireg icerisinde ortaya cikti. Ug farkli tasarim olmasi sac ayagi
hissi yaratiyor. “Ug ayagin varsa ayakta durabilirsin,” gibi bir duygu. “Okyanusta
biriken ve yedinci kitay1 olusturan biiyiik plastik ¢éplere hem yakindan hem de
tersten nasil bakabiliriz?” diye diigsiindiik. Bunlarin ilki okyanustan toplanmig
“mikroplastik” parcalarinin soyutlanmis halleriydi. Yazilarin etrafini kapliyor-
lar, tizerlerine ¢ikiyorlar yavag yavas bogluklari istila ediyorlar.

AT': Cok pargacikli, ¢ok katmali bir is iiretmek istedik. Bizim anlatim konu-
sunda kolay tatmin olamama gibi bir durumumuz var... Plastiklerden olusan bir
kita, ekoloji, plastik... Ancak bu anahtar kelimeler bize yetmedi. “Bizim bildigi-
miz ve insanlarla paylasabilecegimiz bagka neyimiz var?” diye sorduk kendimize.

OK: Konunun birgok farkli alana agilmasi gerektigine inandik. O sirada In-
ternet'te bir Uzay Copii tizerine bir teorinin anlatildig: bir videoya rast geldik.
Bu konu, ciddi bir problem olmanin esigindeymis. Eski, kullanilmayan uydular,
Fotograf: Elif Kahveci birbirlerine garparla.rsa. kursun 'hluyla yérﬁngede hareket ede'n Parga{arﬁsaglh-

yor. Bu pargalarin zincirleme bir reaksiyonun baslamasiyla birlikte yoriingede

OKAY KARADAYILAR, ALI TAPTIK

Roportaj: Merve Akar Akgiin
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kalmaya devam edecegi ve zamanla Diinya’'nin etrafinda bir kafes olusturup bizi
hapsedebilecegine dair bir teori. Uzayda ¢6p olur? Ama insan orayi da kirletiyor
belli ki. Biz de bu durumu soyutluyoruz. Insanin dikkat etmezse kendi iirettigi
altinda ezilme tehlikesi var. Benzeri bir durum sosyal medya ¢aginin da bariz
bir getirisi. Insanlar arasi iletisim diinyas1 da giderek ¢6p biriken, kalabalik ve
bagirtili bir ortam mevcut.

AT': Youtube’a sadece bir giin icerisinde yiiklenen videolar: bir kisinin izle-
mesi i¢in dért yil harcamasi gerekiyormus. Bizim ¢ok sevdigimiz bir web sitesi
var, Youtube’'da o ana kadar hi¢ kimsenin izlemedigi videolar: agiyor. (http://
astronaut.io/) Yanliglikla ¢ekilen, orada biriken ve ne oldugu belli olmayan, iz-
lenmeyen bir data y1g1n1 var. Buna ¢6p de diyebilirsin.

OK: Ve Bienal biitiin bunlar tizerine diigiindiirmek i¢in var.

Mekan degisiminin tasariminiza bir etkisi oldu mu?

OK: Mekan diyagramlarini bagtan yapmak zorunda kaldik. Bienalin iki yay1-
n1 var, ilki 6zellikle gezerken yardimci olacak Rehber, digeri de Saba Raporu alt
basligiyla gikan bir birikim. Igerisinde Nicolas'nin Kiiresel Isinma Caginda Sanat
Uzerine Tezler adliuzun bir makalesi var Ayrica sanatgilarla birlikte bu kitap igin
yaptig1 bir proje var: Tiimiinii Yanitla (Reply to All). Kiratdr, tim sanat¢ilarin
cc’de oldugu bir e-posta gonderiyor. Orada yer alan soruya herkes cevap veriyor
ve konusmalar acilan konular iizerinden devam ediyor. Forum gibi...

Kiiresel 1sinma yerine artik kiiresel 1sitma deniyor.

OK: Evet, hatta iklim degisikligi yerine de iklim krizi.

Greta Thunberg biiyiik farkindalik yaratt1 bu kullandigimiz kelimeler ko-
nusunda. Hepimize bir gorev diisiiyor da, bazen bizim bireysel olarak gos-
terdigimiz hassasiyetler biiyiik 6l¢cegin yaninda anlamsiz kalsa da... Yedinci
Kita temasi ¢ok iyi geliyor bana. Siz ne diigiiniiyorsunuz?

OK: Cok giincel bir konu. Tirkiye’nin giindeminde pek yer kaplamiyor ama
herkes iklimin degistiginin farkinda.. Biiyiik sirketlerin yaninda halkin yapacak-
larinin etkisi konusunda kotiimserlik olsa da, yapabilecegi kisisel se¢imler var:
Et tiikketimini azaltmak vb.. Grupga hareket edilmesi biiyiik ve hantal yapilar:
uyandiracaktir. Bienallerin insanlara bu bilinci aktarmakta, zihin agic1 6nerme-
lerde bulunmakta faydali oldugunu diisiiniiyorum.

Istanbul Bienali de her sene daha fazla kisiye ulagiyor. Ne kadar etkisi var
bilmiyorum. Bunu 6l¢emiyoruz.

OK: Mesela bu Yedinci Kita hikayesi giizel bence. Higbir konuya agina olma-
yan biri i¢in giris niteliginde. Atiklarimizin birikip okyanusta kita olusturmasi...
Bunu hayal ederken pargalar: birlestirene kadar “Eyvah biz ne yaptik?” diyorsun.
O agidan kuvvetli bir mesaji var.

Ve carpici da... Bienallerin iletisim programlarinin sizce toplum iizerinde
nasil etkileri oluyor?

OK: Bir tartigma sirasinda “hangi bienal, ne zaman gergeklesti ve konuya nereden
girildi” sorular lizerinden konusmustuk. Mesela, Yedinci Kita ¢ok rahat anlatilabi-
liyor ama aslinda o kadar da basit degil. Temay:1 yaratan bir aglar sistemi var. Birini
suglayarak veya bir seyi degistirerek her seyi degistiremeyecegini, bu global iletisim
caginda herkesin konu hakkinda ¢ok daha fazla bilgisi olmasi, yalan bilgiler ve al-
ternatif gergekler gibi seyler tizerinden konunun karmagiklagmasi, insanin biitiin
bunlarin altinda ezilmesi... Bundan nasil ¢ikilir? Nasil korkulmaz? Biz sehirlerden
yola ¢iktik; biiyiiyen sehirlerden... Yedinci Kita'yr sehrin icine mi soksak demistik
ama Nicolas; “daraltmayin, olabildigince genis ve soyut yaklagin” gibi bir yorumda
bulundu. En azindan ben &yle anladim. Urettigimiz bienal gorsellerinin uzaktan ne-
lerden olustugunu anlamasaniz bile bir kirlenme dokusu oldugunu hissediyorsunuz.

Bienal gibi biiyiik 6lcekli sergilerin amaci daha fazla insana ulagmak gii-
niin sonunda.. Babam veya sanata babam kadar ilgisi olan -¢ok ilgisi olma-
yan- biri iizerinden konusuyorum. Sizin tasarladiginiz bu iletisim modeli
¢ok 6nemli. Aldiginiz sorumluluk nedir?

AT Bienal’in iletisiminin icerisinde biz de alanin bir parcasiyiz ama kontrol
etmiyoruz. Reklam kampanyasinin sorumlusu IKSV.

Gegtigimiz Iyi Bir Komsu temal1 Istanbul Bienali’nin reklam kampanyas1
bagariliydi... Peki, babamin bienali anlama olanaklari sizin ne kadar derdi-
niz oldu?

AT': Biz karsimizdaki insanin kafasinin en az bizim kadar ¢alistigini diigiine-
rek iiretmeye galistyoruz: Izleyiciye tepeden bakarak, indirgeyerek anlatmamak,
eger karmagiksa onu bir diizen icerisinde kurgulayip karmagikligin korkutucu
tarafini azaltmak.

OK: Karmagikligini da vererek yani “bu karmagik bir konu eger ilgileniyorsa-
n1z karmagik oldugunu bilerek gelin,” der gibi...

Cagdas sanattan korkmaya devam.

OK: Bu bizim de hep konustugumuz ama ¢6zemedigimiz konu. Bence problem
tartigmalarin farkli seviyelerde yaganiyor olmasi. Bu tartismaya girebilmek i¢in biraz
efor gerekiyor. Nicolas’nin da biitiin derdi o zaten; konuya ¢ok farkli agilardan ve
derinlemesine bakmaya davet ediyor. Bize gore bu daveti dogru karsilayacak olan
yaklagim buydu. Sonugta bu ¢alismalar reklam degil. Albenileri de yok ama ilgingler.
“Bu ne?” dedirtiyorlar. Insani igine gekiyorlar ama aninda bir sey satmuyorlar. Bagka
seyleri hatirlatarak, seks lizerinden ya da bir seyleri arzulatarak mesaj vermeye ca-
lismiyorlar. Arzuladigin seyleri diisiinmektense, bu konu tizerine kafa yormak kisi
i¢in bir atlama tahtasi olabilir. “Gergekten mikro plastik ¢opliigiiyle sosyal medya
¢opliigii benzer seviyelerde birlesebilecek seyler.” Biz; eger bu baglantiy: kuruyorsan,
bir yere gidebilir ve bagka baglantilar1 da gérebilirsin diye diisiiniiyoruz.

Peki, bu aralar Bienal’den bagka neler yapiyorsunuz?

AT: Yine gorsel kimlik ve kitap tasarimlari yapiyoruz. Ara Giiler Miizesi’'nde
Sinem Digli’nin yeni sezonda agilacak sergisi i¢in ¢alistik. Beirut Art Center’da

ISMAIL SARAY, 2018, KITAP TASARIMI

FUREYA, 2017, KIMLIK, LOGO VE KITAP TASARIMI

bir sergide hem benim Oglak Donencesi ve sansiir {izerine yogunlagtigim bir seri
is var hem de Onagére’den Yay-Pop var Merve Unsal ile hazirladigimiz. Kitap
hazirladigimiz New York Beirut arasinda ¢alisan bir mimarlik ofisi mugsterimiz
var. $anal Mimarlik ile HEY! Hayal Edilebilir Tasarim Kilavuzu’nun gérsel ileti-
simini yliriitmeye ¢alisiyoruz.

OK: Bizim asil yogunlagtigimiz konu kitap yapmak. Bu bize gére bir igeri-
gin izleyiciyle bulusturulmasi arasinda tiim ihtiyaglarinin kargilanmasi. Ham bir
word dokiimani da olabilir bu, bir fikir de... Cogu zaman kitaplar hazir, bitirilip
getirilmis seyler olmuyor. Bu yolda diiziilen seyler oluyor genelde... Ozellikle bir
tarihe yetismek gibi bir iddiasi1 varsa, o ittirme her zaman kitaba olumsuz yansi-
yor. Bu ¢ok karsilastigimiz bir problem. Sen de yakindan biliyorsun...

Dar zamanda is ¢ikarmak kolay bir is degil. Genellikle bu durum zincirle-
me sekilde gelisiyor. Son dakikacilik biraz da kiiltiirel mi acaba diye diisiin-
meden duramiyorum.

OK: Sebebini bilmiyorum ama nasil ¢oziilecegini biliyorum: Planli olmak ve
plana uymak. Bizde planlar1 Ali yapryor ¢iinkii ben de planli bir insan degilim.
Bir seyin ihtiya¢ duydugu 6zenin verilmesi gereken zamani hesaplamak, onu
kiicimsememek, 6ngérmek. Bunlarin hepsi tecriibeyle geliyor. Bizim sdyle bir
problemimiz var: Iki gérselle Instagram iizerinde anlagilacak projelerin pesinde
degiliz. Kitabin kapag i¢indekileri anlatmaya yetmez. Biitiin 6gelerinin bir ara-
ya nasil geldigi kitabin anlatisinin biitiiniinii olugturur.

Bir sahsiyet olusturuyorsunuz bu marka iizerinden. Bu ¢ok 6nemli bir sey.
Peki bu Tiirkiye’de sanat yayinciligini konusalim biraz. Sizin yurtdis1 dene-
yimlerinizden yola ¢ikarak karsilagtirmalar da yapabiliriz.

OK: Bence net bir sekilde Tiirkiye’de kitaptan ziyade kitabin getirdigi presti-
jin sevildigini soyleyebiliriz. Ama o prestiji elde etmek i¢in “yapilmasi gereken
¢ok temel seyleri bilmemize ragmen yapmiyoruz” diyen insanlar var, bir de “ya-
pryoruz” diyenler var. Her yerde oldugu gibi... Bir sandalyeyi anlatmanin bin bir
yolu var. “Iste bu sandalye, hadi otur,” dersen ayri; oturmanin tarihinden girip
“belini destekleyen ahsap bir yapidir” diye baslarsan apayri bir sey oluyor. Hele
sanat gibi iletisimi karmasik olan bir seyi anlatmaya/tanitmaya ¢alisan bir seyin,
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INCI EVINER, BiZ BASKA YERDE, VENEDIK BIENALI 58. ULUSLARARASI
SANAT SERGISI, TURKIYE PAVYONU GORSEL KIMLIGI

anlattigina belli bir agidan misal verebilen bir fiziksel yapinin, gorsel bir diin-
yanin kurulmasi gerektigini diigiiniiyoruz. Bu da zaman isteyen bir siire¢. Cope
atacagin bazi seyler iizerine belki de uzun siire ¢aligmak demek.

AT: Yani genellikle bir sergi icin ii¢ dort sene 6nceden ¢aligmaya bagliyor
biiytik, isimli miizeler. Sanat dergileri aslinda neredeyse bir ay, iki ay 6nceden
basiyorlar. Planlamay1 cografyanin karmagikligi da etkiliyor. Burada da kaba-
hat bizim. Bunlar daha saglam planlanarak, daha gelismis ve sakin bir yayincilik
anlayisiyla yapilabilir. Sanat yayinciligi izerine uzmanlagmig kurumlar hala ¢ok
geng. En yaglis1 Istanbul Modern. O da 15 yaginda. Proje4L’yi unutuyorum...

OK: Cok uzun ge¢misi olan, ne yaptigini ¢ok iyi bilen yayincilarin da belli
bir sertligi, atillig1 var. “Anladik, ayni fikrin savunucususunuz,” diyecegimiz bir
durum olabiliyor. Tiirkiye’nin bence olumlu bir 6zelligi, cogu durumda her sey
bastan kegsfediliyor ve bu 6zgiin seyler ¢ikmasina sebep oluyor.

Anlatacagin seyi 6nce belli bir seviyede anlaman lazim. Bu sekt6riin ve proje-
lerin igerisinde olan insanlar ¢ok dzverili. Islerini belli bir arzu, sevk ve baglilikla
yapiyorlar. O yiizden belli kalitenin iistiinde ¢ok is iiretiliyor iilkemizde. Bunun
biitiin diinyayla da “iletisilmesi” ayr1 bir eksigimiz. Burada iiretilenler seyler bel-
ki Bat1 iilkelerindeki nicelikte olmayabilir ama kaliteli ve ilgiye deger.

AT': Benim argiimanim biraz daha farkli. Bence yayinci eksikligi var. Sanat
yayinciligi daha ¢ok kurumlar tarafindan yapiliyor. Yayincilik ¢ok uzun zaman
icerisinde deneyimle gelistirilir, yapilmayacak bir sey degil. Sorun aslen yayinct
olmamalari. Bir dagitimci ya da tanitim sirketi gibi mekanizmalardan hizmet
almalari lazim ki bu kitaplar ve yayinlar daha fazla insana ulagabilsin.

OK: Yayinci bunun sorumlulugunu alan ama bundan da kar edecek olan in-
san. Bu ticari bir ig. Sanat eseri alip satmak da ticaret ama sanat yayinlar1 Tiirki-
ye’de genelde hediye olarak dagitilan, sponsor ile fonlanip ucuza satilmaya ca-
Ligilan, az basilan, zaten takipgisi sinirli olan seyler oldugu i¢in gelisemiyor. Bu
gelisimi bizim gibi arzulayan ¢ok fazla insan var mi1 bilmiyorum.

Evet, sanat kitaplar1 genelde yayincilar tarafindan basilmiyor. Daha ¢cok
miizeler, galeriler..

AT': Ciinkii maliyeti ¢ok yiiksek kitaplarin.

OK: Kar eden var ise s6ylesin. Sanat yayinciligindan hatir1 sayilir kir eden
bir kurum oldugunu hi¢ zannetmiyorum. Yayinci en azindan sosyal bir kar ile
ekonomik olarak kendini siirdiiriilebilir bir hale getirse... Avrupa’daki modeller
daha kiigiik, yeni, deneyimsiz ve siirekli kitap yayimlamaya alisik olmayan ku-
rumlarin béylesi yayincilarla is birligi yapmasi.

AT': Avrupa’da bir takim kamusal fonlar devlet destekli olusumlar ve vakiflar
var. Amerika’da 6zel fonlar daha gii¢lii ama onlar da aslinda bireysel destekgi-
lerle giigliiler ve yogun bir bireysel destek kiiltiirii var. Tiirkiye’de ise neredeyse
sadece sponsorluk iizerinden isleyen bir diizen s6z konusu. Mesela bir sergi i¢in
yapilacak bir kitap diisiiniin. Bizim aligtigimiz anlamda orta diizeyde bir sponso-
run beklentisi belli: Logom kapakta m1? Ne kadar yayinda ismim gegti? Iceride
benim hediye ettigim insanlara ters gelecek bir gériintii var mi? i Halbuki, bu
kitabin kamuya nasil bir katkida bulunacag iizerinden diisiinmek bu katkila-
rin niteliklerinin basit bir reklam kampanyasinin getirecegi goéruniirlikten ¢ok
daha 6te oldugunu idrak eden kuruluglar ¢ok daha etkili oluyor.

Cok genis bir alan ama insanlara dokunmakta hél4 daha ¢ok zorluk ¢eken
bir alan.

AT Kiiltiirlii orta-orta tistii sinif hi¢ barigamadi giincel sanatla...

OK: Bu hayal ettigimiz sanat ortaminin oturmasi i¢in 6niimiizde en az bir 50
sene var bence. Tamam, iletisim ¢ok fazla, her sey herkes tarafindan erisilebilir,
anlagilabilir diyoruz ama bazi seylerin yerlesmesi, insanlarin radarina girebilme-
si icin Bienal’in on altincisi olmasi yetmiyor.

Zaman 6nemli. Sadece egitimden nasibini almis kitlenin de ¢ok kiiciik bir
kismui ilgileniyor. Herkes sanatla ilgilensin demiyorum ama genel olarak cag-
dag sanata kars1 bir kapalilik var gibi geliyor. Hafif bir kii¢ciimseme... Anla-
mamaktan kaynakli veya degil. Hep bunu tartisiyoruz. Oncelikle arada ¢ok
biiyiik bir seviye farki var. Hep en baga doniip anlatmak lazim. Bu aralik nasil
kapanabilir? Bu 6nemli bir soru. ikincisi de, istanbul yirmi milyonluk bir
sehir. Bu ¢cok 6nemli ve gii¢ katan bir durum. Ancak bu yirmi milyon insanin
o kadar az bir kismi sanatla ilgileniyor ki... Bu baglamda biiyiik 6l¢ekli sergi-
lerin belki biraz daha kucaklayici bir tavrinin olmasi hos olabilir.

OK: Ben daha farkli bir yerden gireyim. Sonug olarak sanatla ilgilenmek, sa-
nata vakit ve zihninde yer ayirmak bir karakter yapisi. Tiirk komedi filmlerine
bakarsan ¢ok sayida ve belli ki ¢ogu ticari bagar1 elde ediyor ki, ¢okga tiretiliyor-
lar. Insanlara sanat lazim, sanatin faydasinin farkindalar. Ama insanlar bu fay-
day1 bir kacis tizerinden almayi tercih ediyor. Fakat sanat; aci ilag gibi senin i¢in
faydal, kendini taniyacagin, insanligina dair bir seyler gérecegin bir yer bazen.

Batr'da sanatin bazi zor tiiketilen tiirlerinin arzulaniyor, iiretilebiliyor olmasi-
nin en 6nemli nedeni bence uzun siiredir sahip olduklari refah. “Ben yarin kon-
forumu saglayacak miktarda para kazanabilecek miyim?” diye sorusu diinyanin
biiyiikk cogunluguna nazaran ¢ok daha hafif bir soru. Béylece kendi iglerine ba-
kabilecek, soyut diisiinmeye yonelebilecek alan kazanabiliyor toplumun belli bir
kismi . Bu eksikligin basit bir hamleyle kirilabilmesini ger¢ek¢i bulmuyorum.
Araya bir k6prii kurarsin belki ama insanin kendi yiiriimesi lazim.

O koprii klasik sanatla kurulmus belki. Modern ve ardindan ¢agdas sanat ile
de araya gezegenler girmis sanki. Ben ¢agdas sanat dergisi yaptigim icin buna
cok takiliyorum. Bir siirii kiiltiirlii, iiniversite mezunu, ¢ocuklarin1 miizelere
gotiiren arkadagim hala sergilerin ardindan “Cok komik, yani ¢agdas sanat
gercekten ¢ok sagma geliyor” gibi yorumlar yapiyorlar. Bu insanlari ne etkile-
yebilir? En azindan ilgi duyabilmeleri i¢in? Elbette her ¢cagdas sanat yapit1 iyi
ornek olmayabilir. G6z, gore gore iyiyi sececek. Bu da bir siirec. Sadece daha
da fazla insan ilgilense giizel olurdu diye diisiiniiyorum. Ben kendime bir so-
rumluluk bi¢iyorum. Sizlere de sorumluluk diisiiyor diye diigiiniiyorum.

A.T: Tirkiye’de “muasir medeniyet seviyesine erigsme” sdyleminin insanlarda
garip bir psikotik durum yarattigini diisiiniiyorum. Siirekli yetisilecek erigilecek
bir yer var ve sen orada degilsin. $6yle aciklayayim; bir sergi turu verirken geng
bir 6grenci “Ben buraya geliyorum, bu seyleri ¢irkin buluyorum, anlamryorum.
Kendimi koétii hissediyorum,” dedi. Ben de, “Sagmalama neden kendini kétii
hissediyorsun? Git kendi yapacagini yap sonra ‘bu koétidiir, ¢iinkii..” diye yaz,”
diyebildim. Once kendimize giivenmeliyiz. Birinin sanat1 onaylamasi sart degil.
Senin dirayetin de onu dogrular.

OK: Onaylanma kismi ¢ok 6nemli. Yayincilikta da 6yle. Biiyiik bir kurumun
agt1g1 bir sergiyi otomatik olarak yiiksek bir goriiniirliik elde ediyor. Cagdas sa-
nat1 destekleyenler Tiirkiye’nin ve Avrupa’nin en zenginleri olunca ¢agdas sanat
da onlarin giindemini temsil ediyor gibi zannedilebiliyor, bu da bir bariyer olus-
turuyor olabilir..

AT Paris’te bir Larry Clark sergisi olunca sehrin 6teki ucuna kadar sira olu-
yor. Ciinkii arada koprii insanlar var. Moda, sinema, miizik gibi daha popiiler
alanlarla igbirlikleri bunda etkin oluyor. Bu tartigmalarin siglasmadan popiiler-
lesmesi de lazim.

OK: Gerekirse siglagsin da... Bu sanat sen sorgulayasin diye var. Kabul edip
miiridi olasin diye degil. Baz1 insanlara o g1k, anitsal sanat mekénlarinin soguk
gelmesi hayli miimkiin..

Kiiciik sanatgr inisiyatifleri ¢ok aligtyorlar sanatin tanidik merkezlerinde de-
gil, mahallelerle birebir iliskiye giren imi kurumlar.. Bu ruhu yasatmaya kitap
izerinden ¢alisan girisimler de var. border_less Art Book Days, Fuam... Bas’in
sanatg kitaplari koleksiyonunun Torun’da sergileniyor olmas: Istanbul igin ka-
y1p fakat Ankara icin biiyiik kazang.

M%rla Paz BAsCynan
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Italyan tasariminda
farkli bir kirilma an:

YAMAN ERTURAN

Istanbul ve Ankara Eyliil ayinin ilk giinlerinde Italyan tasarim kiiltiiriiniin diinyaca
iinlii iki ismini agirlayacak. Italya Biiyiikelciligi, Mozaik, B&B Italia ve Bilkent
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi igbirligiyle gerceklesecek sergi ve etkinlikler
programi kapsaminda Italya’nin kiilt mimarlarlarin Caccia Dominioni’nin
kuzenleri; asker, yazar, mithendis, tasarimci ve mimar Paolo Caccia Dominioni ile
mimar, tasarimci ve sehir planlamaci Luigi Caccia Dominioni farkli projeleriyle
sanat ve tasarim meraklilarinin huzurlarinda olacak. italyan tasariminin 1950
sonrasi donemine farkli perspektiflerden bakan etkinlik dizisini, projenin es
yiiriitiiciilerinden biri olan Mozaik'in sahibi Yaman Erturan ile konustuk

Roportaj: Sami Kisaoglu

Luigi Caccia Dominioni isminin ftalyan tasarimi ve diinyadaki ta-
sarim kiiltiirii i¢in ne ifade ettigini rica etsek anlatir misiniz?

Milano’'da II. Diinya Savasi sonras1 mimaride farkls kiiltiirel bile-
senlerin oldugu karmasik bir olgu olusmustu. Luigi Caccia Domini-
oni kendisini endistriden ilham alan futiirizm ve milliyet¢i degerler
tastyan klasik bir yaklasima adadi. Dekoratif ve geleneksel yaklagimi
reddedip, eklektik ve kisisel tercihlere gére sadelestirip, soyut ve ge-
ometrik tarzda ilerlemeyi savundu. Bu yaklagimi sayesinde yalnizca
modern objeler iiretmekle kalmayip, zamana meydan okuyan bir mi-
mar olmay1 bagardi.

Ozellikle Milano’da II. Diinya Savas1 sonrasinda gelisen kent
mimarisini Caccia Dominioni olmaksizin diisiinmek pek miimkiin
degil. Italyan mimarligin Caccia effect dedikleri bir durum s6z ko-
nusu. Orneklendirecek olursak Antonio Citterio 2004’de Bulgari
Hotel’i tasarladiginda Caccia Dominioni’yi acik referanslar1 olan
bir yap1 ortaya koymustu. Sonrasinda Steven Holl ve Cino Zucchi
gibi mimarlarin ¢alismalarinda da benzer géndermeler gordiik. Bi-
raz Italyan mimarliginda Caccia effect denilen bu durumu ve Caccia
Dominioni’nin mimarligini genel hatlariyla konusabilir miyiz?

Italyan mimarisine biiyiik bir oranda ilham veren Luigi Caccia
Dominioni’nin yapitlari olmadan Italyan mimarisi diisiiniilemez diye
disiinityorum. Luigi Caccia’nin mimari yetenegini, barok akiminin
form ve detaylarina olan tutkusunu, dogdugu sehrin her kdsesinde
yaptig1 binalarda gérebiliyoruz. Milan aristokrasinin degerlerini Cac-
cia'dan bagkas1 daha iyi 6zetleyemezdi. Bu kadar bagarili bir mimar

UST: CILINDRO, 1963
ALT: CAVALLETTO MASA, 1960

olmasinin sebebi, kiiltiirel ve geleneksel kisitlamalar: titiz bir sekilde
sentezleyip, tarihsel farkindalik ile yaraticili: birlestirmeyi bagar-
masiydi. Nostaljiye boyun egmeyen ancak onu giiniimiize uygun bir
sekle getirmek Caccia’nin 6zgunliigii hakkinda her seyi 6zetlemekte
oldugunu gérebiliyoruz. Bu yiizden bu saydiginiz 6rneklerde “Caccia
Effect” etkilerini gérmemizi miimkiin kiliyor.

Dominioni soyadi tasarim ve mimarlik tarihinde Luigi Caccia Do-
minioni sonrasinda da devam etmis. Kendisinin taninmasin sagla-
yan kuzenlerinden biri olan Luigi Caccia Dominioni ayni zamanda
Italya Biiyiikelciliginin Ankara’daki yerleskesini projelendiren ve
1938-1940 yillar1 arasinda insaat ¢alismalarin1 yoneten kisi. Anka-
ra’daki Italya Biiyiikelciliginin mimari 6zelliklerinden ve kendisinin
getirmis oldugu mimari yaklagima dair konusabilir miyiz?

Tek bir anitsal bina yapmak yerine, her biri farkli hizmet saglaya-
cak, farkli 6l¢ii ve sekillerde binalar tasarlamay1 amaglamig ve biiyii-
kelcilik binasina timden bakildiginda “sehir i¢inde bir sehir” yarat-
may1 arzu etmis. Hem sosyal ve kiiltiirel anlamda, hem de “Italya’dan
uzak bir Italya”y1 diisiinerek tasarimini yapan, Paolo Caccia Domini-
oni, Ankara Biiyiikel¢iligi'ni “resmi bir kurumdan ¢ok, bir topluluk
yerlesimi” olarak nitelendirmistir.

Planlamis oldugunuz etkinlikler kapsaminda hem Ankara’da
hem de Istanbul’da Azucena Koleksiyonundan Luigi Caccia Do-
minioni’ye ait tasarim eserlerinden olusan 6zel bir sergi yer aliyor.
Biraz bu serginin kapsamindaki tasarim objelerinin gesitliligi ve
tagidiklar1 6nemden bahseder misiniz?
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Materyallerin kibarca kullanildig: Calitina sandalye konfordan zi-
yade zarif bir gériiniime sahip. Adint Roma Imparatorlugu’nun sena-
torlerinden Lucio Sergio Catilina’nin isminden alan ve Ortagag taht-
larina génderme yapan iiriitn Dominioni’nin halen en 6nemli tasarim-

larindan biri olarak kabul ediliyor. 1963 yilinda tasarladigi kusursuz Italyan tasarimi ve mimarisinin

orana ve sikliga sahip olan Cilindro puf’u ise; minimalist ¢izgileri ile . . . .

1970’li yillarin en ikonik pargalarindan biridir. Cavalletto yemek ma- onemli 6rneklerinin tasarim

sast Italya’nin Lombardy ve Veneto bolgesindeki zanaatkarlig: ifade o e

ederken, ABCD koltugu ¢cagdas yasamin gereksinimlerini kargilamak sektoriinde daha fazla yer bulmasi

i¢in tasarlanmig. Alisagelmisin diginda bir 6lgiiye sahip olan Chinot- R TN

to koltuk sergileyecegimiz iiriinlerden yalnizca birkag tanesi. Luigi ve Turklye de daha yaklndan

Caccia Dominioni’nin bu zengin tasarim mirasin1 korumak isteyen g

B&B Italia, Azucena markasinin haklarini satin alarak, 20 tiriiniine taninmasini amaglayan etklnllkler

yeniden hayat verdi. _ kapsaminda Italya Biiyiikel¢isi’nin
Bilkent Universitesi’nde Italya Biiyiikel¢iligi’nin diizenleyecek .

oldugu bir Open day s6z konusu. Mimarlik boliimii 6grenci ve Istanbul,daki ikametgahl olan

6gretim liyelerine kaplarini agacak bu etkinligin detaylar: sizden . 5 1>

6grenebilir miyiz? Etkinligin devaminin Istanbul’da gerceklesece- Venedik Sar ayl nda, 12 Eylul de

gini biliyoruz. . . . 4
Italyan Biiyiikelgili’ginde 10 Eyliil'de gerceklesecek olan etkin- ItalYan tasarimi konulu bir etkinlik

ligimize Politecnico di Milano’dan Prof. Cristina Pallini ve Bilkent
Universitesi'nden Prof. Giorgio Gasco konugmaci olarak katiliyorlar.
Prof. Cristina Pallini Ankara’da bulunan Biiyiikelgilik binasinin mi-
mar1 olan Paolo Caccia Dominioni ve binanin mimari yapisi iizeri-

ne bir konusma gergeklestirecek, ardindan Prof. Giorgio Gasco ise D ominioni’ye ait tasarim eserlerinden

Azucena Koleksiyonu ve Luigi Caccia Dominioni hakkinda bir su-

num yapacak. Istanbul’da 12 Eyliil'de gerceklesecek olan etkinligimi- olu§an ozel bir sergi de yer allyor
zi Venedik Sarayr'nda; Italyan Biiyiikelgisi ve B&B Italia’nin onursal

baskan1 Giorgio Busnelli'nin katilimiyla gergeklestirecegiz. Giorgio

Busnelli’'nin agilig konugmasi ile yapacagi bu 6zel davetimizde ko-

nuklarimizi agirlamaktan bizde mutluluk duyacagiz.

diizenlenecek. Etkinlikte Azucena
Koleksiyonu’ndan Luigi Caccia

HAYATA DOKUN |
Alall baston WeWALK ile engeller kalkivor, . WEWJA\ LK

gdirme engelller hayata dolwunuyor,

CATILINA SANDALYE, 1958
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1976 yilinda Varlik Yalman ve Rabia Capa kiz kardesler tarafin-
dan acilan Magka Sanat Galerisi, 40 y1l boyunca Tiirkiye'de ¢cagdas

sanata alan acan ve bu alandaki tartismalar: besleyen bir kurum
Magka Sanat Galerisinin mekaninda gerceklestirecekleri Biitiin
yeniden actim ve ilk sayfanin ilk satirlarindan birinde bu ctimleyi
hig¢ siirmeden yine de go¢ edebilir miydik?

o” gezegenin de burada kurdugumuz diinyanin “igerisinde” oldu-

‘ ' ‘ ‘ olarak etkinliklerini stirdiirdii. 2016 yilinda, 40. yilin1 kitap, argiv
calismalari ve de arsiv sergileriyle taglandiran MSG, jiibilesini ga-
lerinin mimar1 Mehmet Konuralp’in gergeklestirdigi Tektonik Yan-
stmalar sergisiyle yapmisti. MSG, ii¢ y1l aradan sonra Galeri Nev
Ankara’nin direktorii Deniz Artun kiratorligiinde, 16. istanbul
Bienali’'nin paralel etkinligi olarak gerceklestirilecek Biitiin Geze-
gen Igerideydi sergisine ev sahipligi yapiyor. Yalnizca sanatgi listele-
riyle degil, tavirlariyla da benzesen bu iki galerinin tarihi, ddnemin
trendlerini ve piyasa degerlerini takip ederek degil; belli bir sergi
programi gercevesinde gelisti. Daha 6nce Istanbul’da Depo, Galata
Rum Ilkokulu, Galerist gibi cesitli mekanlardaki sergilerin kiira-
torliigiinii distlenen, Nev’in ikinci kusak galericisi Deniz Artun’la
Gezegen Icerideydi sergisini, serginin odak noktalarini ve merami-
n1 konugstuk. Biitiin Gezegen Igerideydi, 11 Eyliil — 19 Ekim tarihleri
. ‘ . arasinda ziyaret edilebilir.

Oncelikle serginin adindan baglayalim. Serginin adinin Bii-
tiin Gezegen Igerideydi oldugunu duyunca aklima Nev’in An-
kara’daki ilk mekaninin bulundugu Gezegen Sokak geldi, ben
de birkag kez NevArsiv i¢in ziyaret etmistim oray1. Sonra sen,
serginin adinin Ursula K. Le Guin’in Miilksiizler kitabindan bir
alint1 oldugunu sdyledin. Bunu agabilir misin?

Miilksiizlere ve onun distopik diinyasina bir génderme yap-
miyoruz. Yalnizca, sergiyi anlattigimda Zeren (Goktan) isim i¢in
Ursula le Guin’e bakmay1 6nermisti; bunun tizerine Miilksiizler’i
gordiim: “Biitiin gezegen igerideydi!” Sonra hemen kapattim... le
Guin kehanetlerine kapilip gitmekten daima ¢ekinirim. Mesele-
nin asly, Yedinci Kita baglikli Istanbul Bienal’inin ekolojik odag1-
nin, bir glin diinya biisbiitiin yasanmaz hale gelecek olursa, 6teki
diinyalarda nasil var olabilecegimizi digiindiirmiis olmasiydi. Bu
disiinceden dogan sergi bizi, bagka tiirlii hareket etmenin, bagka
tiirlii nefes almanin yollarini aragtirmaya itti; bagka bi¢imlerde var
olmanin sanatsal/felsefi temsillerini kendiliginden bir araya getir-
di. Aya ayak basilali tam elli yil olmustu; bagka aylara ayagimizi

Sergide, derilerinden siyrilan, tanidik bedenlerini geride birakip
baska bedenlere biiriinmeye hazirlanan varliklarla bambagka bir

diinya kurmak istedik. Ve isler, yeni varoluglarin “digsarida” degil
“igeride” aranmasi gerektigini, kuracagimiz ve yikacagimiz tiim
diinyalarin aslinda “igeride” oldugunu tekrar etmeliydi; hatta bazi-
lar1 haykirmaliydi. Bu sirada ben senin kurdugun bagi kurmamis-
tum ama, Gezegen Sokak’ta defalarca sergiledigimiz Erol Akyavas,
Yiiksel Arslan, Nejad Devrim gibi sanat¢ilarin da sergide olmasi,
guna isaret ediyor olabilir belki? Kim bilir...

Magka Sanat Galerisi 1976°da Istanbul’da ¢agdas sanata bir
yer agmak i¢in kuruldu. Nev ise 1984’te kuruldu ve sergi prog-
ramin1 Ikinci Diinya Savagi sonrast Paris Okulu sanatgilar1 ve
onlara eklemlenen cagdaslar iizerine inga etti. Magka Sanat
Galerisi’yle Nev’in sanatgi listesinde kesismeler var. Bu sergiyi
kurgularken bu kesisimlerin nasil bir 6nemi oldu?

Rabia Capa’nin Paris’teki Tiirk ressamlarini adresleriyle ve tele-
fon numaralariyla alt alta yazdig: bir listesi vardir. $imdi yeniden
baktim, 1977 tarihliymis. Once daktilo edilip, sonra gesitli renkler-
deki kalemlerle tizerine notlar alinmis; estetik bir nesne olarak da
hayran oldugum bu listeyle, Galeri Nev’in omuriligini olusturan sa-
natgilarin listesi neredeyse isim isim aynidir: Nejad Devrim, Miibin
Orhon, Hakk: Anli, Selim Turan, Tiraje Dikmen, Abidin Dino, Al-
bert Bitran, ilhan Koman, Yiiksel Arslan... Magka Sanat Galerisi'nde
bir sergi yapmay1 hayal etmeye basladigimizda, bu listeyle birlikte,
tiim ortak isimleri (yillar icinde bu isimlere Seyhun Topuz, Ipek Du-

ben, Melike Abasiyanik, Nes’e Erdok, Nur Kocak, Azade Koker, Ad-
nan Coker, Omer Ulug, Utku Varlik, Mengii Ertel, Alaettin Aksoy,

9

DENIZ ARTUN, FOTOGRAF: AHMET SEL

Komet, Mehmet Giileryiiz, Koray Aris, Serhat Kiraz, Canan Tolon... NERMIN KURA, PRIMORDIAL, FITIL TEKNIGI, ORTA VE DUSUK PISIRIM KIL
da eklenecekti) dolayisiyla ortak anlayiglari ve ufuklar sergilemek VE SIRLAR, 38X35.5X18 CM, 2019
. . . . . s . aklimiza ilk gelendi! Béyle bir sergi, sanat tarihine kars1 gelistirdi-
Magka Sanat GalerISI, 201 6,dakl kapan1§lnln al‘dlndan, 1 6. IStanbul Blenall,nln gimiz sorumlulugun ya da sanat piyasasi i¢cindeki ahlaki tutumumu-

o« 1 . e e e v . o . zun ortak yanlarini da ortaya koyabilirdi.
paralel etkinliklerinden birini agirliyor. Galerinin mekani, Galeri Nev Ankara’nin Fakat serginin 16. istanbul Bienali sirasinda agilmasina karar ve-
rince, bienalin temasiyla iligkilenmeye 6ncelik vermek istedik. Tiim
kitalarin 6tesinde bagka bir kita kesfetmek i¢in uzaklara degil; deri-

direktorii Deniz Artun kiiratorliigiinde, 16. Istanbul Bienali’nin paralel etkinligi
olarak gerceklestirilen Biitiin Gezegen Icerideydi sergisine ev sahipligi yapiyor mizin altina, bedenlerimizin icine bakmamiz gerektigine karar ve-

rince, bu bizi kendiliginden Candeger Furtun’un sergi i¢in segtigimiz
eserine gotiirdii. Kurguya bu eser ile baglayinca da, merkeze ortak
isimleri degil, “mahsus” isimlerden birini yerlestirmeyi tercih etmis
olduk. Macka Sanat Galerisi’nin en mahsus isimlerinden Candeger
Roportaj: Nergis Abiyeva Furtun, béylece Galeri Nev’in mahsus sanatgilari ile ¢evrelendi.
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MEHTAP BAYDU, BEN VE HER SEY ARA SINDAKI MESAFE

Bu dedigin ¢ok 6nemli ve senin sanat tarihsel perspektifinin POLYESTER DOKUM, 180X127 CM, 2017

bir sonucu. Magka Sanat Galerisi’nin arsivini diizenledigimde,
Candeger Furtun’un seramik heykelleriyle galerinin seramik
karolar: arasindaki ilham verici iliskiden ve Furtun’un sergi-
lerine paralel olarak galerinin ¢agdas seramik sanatina dair
diizenledigi ve daha sonra yaziya aktarilan konugmalardan ne
kadar etkilendigimi animsiyorum. Serginin odak noktasina
Furtun’un seramik heykelini koymanin, senin icin bdyle bir
o6nemi de var m1? Seramige, cagdas seramik sanatina dair bir
soylem gorebilir miyiz burada?

Cagdas seramik sanatini yiicelten bir sylemimiz var m1 bilmi- EDA GECIKMEZ, VENUS, TUVAL UZERINE YAGLIBOYA, 100X100 CM, 2019
yorum; galiba daha ¢ok malzemeden bagimsiz olarak merkezde-
ki eserde bir “kirilganlik” aradigimizi sGyleyebilirim. Malzemesi
yine seramik olan Nermin Kura’nin sergideki isleri, Candeger
Furtun’unkilerle kiyaslandiklarinda teknik olarak ¢ok daha kiril-
gan, kat kat firfirlarla, sedef tohumlarla, igne kadar incelerek ige-
riye ya da digariya uzanan goncalarla bezeliler. Hatta eserlerden
bir tanesinde Kura, kirilmig bir yumurtanin olabilecek en ince
kabuguna sekil vermis. Ote yandan duygularina odaklanildigin-
da bu pargalar hi¢ de kirilgan degiller, aksine coskun, ¢oskulular,
yeni agilmis, patlamiglar. Furtun’un tevekkiilii ile kiyaslandigin-
da, kozalarindan, tohumlarindan, kabuklarindan ¢ikmak i¢in sa-
birsizlar... Ayni kirilganligi seramik olmayan bir eserde, rnegin
Nejad Devrim’in i¢ine bakan ¢iplak deseninde de bulabilirsin.
Buna kargin malzemeleri acisindan yine kirilgan olan Necla Riiz-
gar’in heykelleri, kadinlarin sirtlarini hayvanlarin giiglerine, giic-
li kuvvetli bedenlerini vermis olmalari, insan ile hayvanin olabi-
lecek en siirsel bi¢imde birbirlerine dolanmig olmalari sayesinde
cok kalpliler; onlar1 kimse kiramaz.

MSG istanbul igin ayn1 zamanda bir hafiza mekani. Ayri-
ca senin de gelip gittigin, sergilerini takip ettigin bir galeri.
MSG’de gordiigiin ilk sergiyi hatirliyor musun? Ya da gordii-
giin sergiler arasinda senin i¢in en unutulmaz olani, seni bir
sekilde en ¢ok etkileyeni hangisi/hangileri?

Ne yazik ki ilk gordiigiim sergiyi hatirlamiyorum ama girda-
ba ilk kez Santralistanbul’un agilis sergisi sirasinda kargilagtigim
Candeger Furtun’un bacaklar1 ve Nur Kogak’in parfiim siseleri ile
kapildigimi biliyorum. Nur Kogak’in eserlerini daha 6nce bir ki-

(] W%

., i Kadirgalar Cad. No; 8-B - B4 akant.reyhan@orange.fr

~ i Nisantasi - istanbul
TH Tl - 212-240 2282

T,

@ www.reyhanakant.com

- &



76

SERGI

tapta/katalogda g6rmiis olmaliyim, bana ilk bakista tanidiklard.
Fakat eserlerin kendileri ile karsilaginca tanidiklik kaybolmus, ye-
rini bambagkaliga birakmusti, nefes kesici, hatta neredeyse eziciydi.
Candeger Furtun’u ise hi¢ tanimiyordum ve bundan utan¢ duymus-
tum; diinyayla iligkilenisimde, yalnizca bir sanat tarihgi, bir sosyo-
log, ise daha yeni baglamis bir galerici olarak degil, bir kadin olarak
da buiytk bir delik vardi ve bunu derhal telafi etmeliydim!

Izleyen yillarda oncelikle Furtun’un ve kusaktas: olan bagka
kadin sanatgilarin sanat tarihsel ve sosyolojik varliklarinin ne
kadar avangard oldugunu biitiiniiyle Magka Sanat Galerisi'nin
kaynaklarindan 6grendim. Yillar sonra Zeynep Rona beni bu
kadin sanatcilarin pek cogu ile NevNadir icin bir araya getir-
diginde, yirmi bes yasimin heyecan: biitiiniiyle baki idi. Ayrica
mutlaka séylemeliyim: Rabia Capa da benim i¢in bu “kadin sa-
natgilar”dan biridir. Tipki Nur Kogak’in parfiim sisleri gibi, Ra-
bia Capa’nin da gengligimden, tam da nerede nasil gérdigimii
bilmedigim bir imgesini tasirim, kendisiyle kargilastigimda, yine
parfiim siseleri gibi nefesimi kestigi de olur. Ama yillar i¢inde 68-
rendigim ve asil hayranlik uyandirici olan, onun da tarih ve top-
lum nezdindeki sasirtict avangardligidir. $imdi yeniden diisiinii-
yorum da, 1993’teki Daniel Buren sergisini gérmiistiim, babamla
birlikte Istanbul’a bir tren seyahati yapmistik, beni Magka’ya ilk
kez babam gotiirmiis olmali...

Peki mekanin kendine 6zgii seramik karolarinda nasil bir
sergi hayal ettin? Galerinin meshur nisi bir¢cok acidan en zor-
layic1 mimari 68esi. Sen nasil degerlendireceksin nisi? Bir
de tabii arka salon var. MSG’nin ilk yillarinda, yani Varlik
Yalman’in hayatta ve galerinin ortagi oldugu yillarda, 6n sa-
londaki ¢agdas sanat sergilerini destekleyebilmek icin satiga
sunduklar1 Anadolu halk sanatina ait objelerin, kumaslarin,
takilarin gosterildigi bir yer. Ilerleyen yillardaysa 6n salonun
devami ya da ondan bagimsiz olarak ¢agdas sergilerin yapildi-
g1 bir mekan. Sen arka salonu nasil degerlendireceksin ya da
degerlendirecek misin?

Aslinda basta diisiincemiz, Magka Sanat Galerisi’nin ge¢misin-
den 6diing aldigimiz eseri nige yerlestirmekti. Nitekim Candeger
Furtun’un diisiindiigiimiiz figiirii daha 6nce o niste sergilenmisti
ve bu sergilemeyi tekrar etmek bizi heyecanlandirmisti. Ote yan-
dan Furtun’da beni en ¢ok etkileyen “tekrar” ya da “eko” idi. Diz-
lerini karnina ¢ekmis, kendini icine dogru kapatmis 6ylece bek-
leyen bu figiiriin tekrar ettigindeki etkisi, daha 6nce s6z ettigim
gibi “haykiriyor”, miithis bir bi¢imde yankilaniyordu. Dolayisiyla
tek basina degil, mutlaka tiglii sergilenmeliydi. Bu durumda nig
Erol Akyavag’a kald1. I¢imizdeki gezegenlerle, hatta evrenlerle ug-
rasip dururken onun Batini ve Zahiri imgelerini o kadar sik ziya-
ret ettim ki; eger nis onur konuguna aitse, bu sanat¢inin Akyavag
olmasi tesadif degil.

——

Yine baglarda, galeriye orada bir sergi kuracagimizi bilerek ilk
adim attigimizda, arka salon kullanacagimiz mekénlarin digin-
daydi. Béyle olmasi o anda bize ‘eksik’ gelmemisti. Fakat sonra,
arsiv fotograflarini karigtirirken Ayse Erkmen’in 1989’da ger-
ceklestirdigi Buras: ve Orast sergisinin fotograflarina rastladim.
Birbirine eklenerek 6nden arkaya dénen demir pargalardan bir
omurga kurmustu, orada yagsamis efsanevi bir yaratigin iskeleti
gibiydi. MSG mekanlarinin ne kadar biitiin oldugunu o zaman
kavradim. Arka salon olmadan, mekéanin i¢cinde tam bir tur dén-
meden, mimar Mehmet Konuralp’e, aklimda idollestirdigim, is-
minin “varlik” olmasiyla daima meggul oldugum Varlik Yalman’a
ve o mekinin bagkaca efsanelerine ihanet etmis olacaktik. San-
ki nefes iceride dénmez ise serginin cigerleri tikanacakti. $imdi
“blitiin gezegen”, iki galeri mekaninin ve tabii Rabia Capa’nin
ikonik kiitiiphanesinin i¢inde. Karolara gelince! O kadar usta
sanatgl, o kadar ustaca bicimlerde karolarla basa ¢ikt1 ki, bizim
sergi kurgumuzda karolara 6zel olarak atifta bulunmamiz haddi-
mizi agmak anlamina gelecekti. Onlar1 sadece ve Gylece benim-
sedik. Ote yandan, Rabia Capa kirkinci yilindan sonra galeriye
“veda” ettiginde, karolarin ne olacagini herkes gibi ben de gok
merak etmistim. Dolayisiyla, onlari ait olduklar: yerde gérmenin
son derece rahatlatici oldugunu séyleyebilirim. Aydan toplanan
taglardan parcalar satan bir Internet sitesi gérmiistiim, soyle di-
yordu, “Diisiinsenize bu tagla her sey yapabilirsiniz, ona bakabi-
lirsiniz, bir rafa yerlestirebilirsiniz ya da onu yiyebilir ve belki de
béylece ayin giiclerine sahip olabilirsiniz,” oysa bir de sark: varda,
“Ay taglari ay 1s181na aittir,” diyordu...
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GOKSEN BUGRA, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

Par¢ca Butun,
edebiyat ve
sanata dair

Art On Istanbul'un direktorii, kiirator ve yazar Goksen Bugra’yla projelerinden

siir ve cagdas sanat iliskisine, Tiirkiye’deki sanat tarihi yazimindan Sezer Tansug’a
uzanan, sinirlarin1 edebiyat ve sanatin 6rdiigii, bir soylesi gerceklestirdik

Roportaj: Sami Kisaoglu

Gegtigimiz sezon ilkini gerceklestirdiginiz ve yeni sezondaki
acilis serginiz olan Par¢a Biitiin sergilerinin kavramsal yapis1
ve sahip oldugu alt metinler iizerine konusabilir miyiz?

Par¢a Biitlin sergi serisi, aslinda benim uzun siiren okumalari-
min sonucunda gelistirdigim bir konsantrasyonun sonucu olarak
ortaya cikt1. Bilkent’te Tiirk Edebiyat1 boliimiinde yiiksek lisans
yapryordum. Mehmet Kalpakli, Osmanli Edebiyat: dersi veriyor-
du. 11k derse tahtaya birtakim yapilar gizerek basladi. Anlatirken
bu yapilarin art arda gelme bigimlerinden s6z ediyordu. Daha
sonra bunun Topkapi Sarayrnin yerlesimi oldugunu séyledi ve
yap1 kompleksinin degisen sultanlarla nasil eklemelerle sekillen-
digini anlatt1. Sonra da bu yapiyla Osmanli siiri arasinda bir iliski
kurdu ve sarayin yapistyla siirin yapisinin ayni zihinsel alt yapinin
tiriinii oldugundan bahsetti. Cok etkilenmigtim. Bununla beraber
bir kavrama formasyonu kazandim; bu bi¢imle bagka konularda
da derinlikli ¢6ziimlemelere girigebildim. Bunun yani sira, Sezer
Tansug’un, Topkap: Sarayi lizerine muazzam bir ¢éziimlemesi
vardir. Dogu sanatinda parga-biitiin iliskisi nasil kuruluyor, nasil
bir eklektik yap1 var, bunlari aragtirir. Bu eklektik yap1, kendi ba-
sina bir birim olarak ve bir biitiin olarak islev goriirken, digerle-
riyle beraber anlagilabilir. 2017 yilinda Mithat Sen’in Istif sergisi
icin hazirladigimiz kitapta da yine Sezer Tansug'un Yapisal Bii-
tiinliik makalesini yayimlamistik. Bu metin de parga-biitiin ko-
nusunda bagvuru kaynaklarimdan biridir. Metnin konuya asla bir
karsitlik gibi yaklagsmayan, iligkilenmeyi birbirini igerme ilkesiy-
le ele alan bir yaklagimi var. Bu serginin benim edebiyat kdken-
li olmamla ilgili bir ge¢misi var. “Bu tiir bir yap1 aragtirmasiyla
gorsel sanatlar alaninda neler bulabilirim, parga-biitiin iligkisini
bir yapit okumasi olarak 6nerebilir miyim?” Yola ¢iktigim sorular
bunlardi. Sanatgilarin iiretim bigimleri ve zihinsel yapilar tizeri-
ne yonlendirebilecegim sorularin zenginlestirici sonuglar ¢ikara-
bilecegine ikna olmus vaziyetteyim.

Parca Biitiin sergileri sadece fiziksel mekan iizerinden degil
yayinlar iizerinden de ilerliyor degil mi?

Par¢a Bitiin sergisinin kitabi, sergiden daha biiyiik ve benim
i¢in ¢ok anlamli. Ciinkii bu kitab1 hazirlarken hep sanat tarihine
kalic1 bir belge birakma arzum vardi. Tek bir kavram {izerinden
sanat¢inin diinyasi nasil kesfedilebilir, acilabilir, yorumlanabilir
ve bunun izini siirerek sanat¢inin biitiin sanat pratigi nasil de-
gerlendirilebilir? Burada sergide gosterebildigimiz bir ya da iki
ornek var ama kitapta bu giderek genisliyor; parca-biitiin izle-
gi tizerinden sanatginin kronolojik olarak eski iglerine ve farkli
serilerine bakiyoruz, bunlar1 yeniden degerlendiriyoruz. Siireg
boyunca, farkli dénemlerinden 6rneklerle hem sanat¢inin kendi
tiretiminde nasil bir ddniigiim gecirdigini gériiyoruz hem de izle-

yiciye kii¢iik bir introspektif veriyoruz. Bu ylizden kitap sergiden
daha biiyiik. Serginin her sene yenilenmesiyle kitaplarin birbi-
rini takip etmesi, bize degerlendirmek tizere daha fazla kaynak
olusturacak. Ik kitap igin 6zellikle yaz1 yazmaktan ya da siparis
etmekten kac¢indim. Sanatgiyla konusmayi 6zellikle tercih ettim;
onu aragtiran, siirecini didikleyen ve sorularla belki onlarin fark
etmediklerini ortaya ¢ikaran ama bunu onun dilinden aktaran bir
aract olmay1 sectim. Yazdigim sunus ve degerlendirme yazilari
galeride izledigim kiiratoryal perspektifin bir a¢iklamasiydi. R6-
portajlar1 yapmayi siirditrecegim ama giris yazilarini konuk ya-
zarlara siparig etmek, bu konseptin bana ait tescillenmesindense
bagkalarini yorumlamaya davet etmek istiyorum.

Par¢a Biitiin sergilerinin sanatc1 seckisinde galerinin temsil
ettigi sanatgilarin yani sira galeri disindan da sanatgilara yer
veriyorsunuz. Sergi kapsamindaki sanatgi segkisi iizerine biraz
konusabilir miyiz? Nasil bir yol izliyorsunuz?

Tirkiye'den sanatgilarla ¢alismay: 6zellikle tercih ediyorum.
Zaten “sanat tarihine arsiv niteliginde belge birakmak” gayreti,
buradaki bir eksikligin giderilmesi idealinden kaynaklaniyor.
Galeriyle arasindaki mesafeyi de her sergiden temsil edilen bir
sanatglyla sagliyorum yani galerinin temsil etmedigi sanat¢ilar
izerine egilmesi noktasinda kesin bir kararim var. Bu, galeride
yaptigim kiiratoryal sergilerin tamamu i¢in gegerli ¢iinkii galeri-
nin sanatgilari, zaten galeride temsil ediliyor. Bu galerinin herke-
sin sevdigi, rahat hissettigi ve isini gdstermekten memnun oldugu
bir yer haline donilismesi i¢in, daha fazla sanat¢iy1 kucaklamasi
lazim. Temsil etsin ya da etmesin, galeri, gdsterdigi sanatgiy: iyi
tanimaya ve tanitmaya gayret eden bir kurum olmali. Bir sanat¢i-
y1 bir, iki igle iyi tantyamayiz ama kapsamli bir kitapla izleyiciye
daha fazla perspektif agabiliriz. Par¢a Biitiin sergilerinin ilkinde
Giilsiin Karamustafa, Ahmet Elhan, Burcu Yagcioglu, Mithat
Sen, Begiim Yamanlar, Ekrem Yal¢indag ve Ulgen Semerci yer ali-
yordu. Bu yil 4 Eylul'de agilisini gerceklestirecegimiz ikinci Par¢a
Biitiin sergisindeyse Canan Dagdelen, Sakir Gok¢ebag, Nuri Ku-
zucan, Seckin Pirim ve Guido Casaretto var.

Lisans ve yiiksek lisans egitiminiz edebiyat alaninda. Biraz
edebiyat ve sanat iligkisi iizerine konusalim isterim. Michel
Foucault, Kelimeler ve Seyler’de, “Dilin resimle olan baglantis1
sonsuz bir iligkidir. Bunun nedeni, sdziin yetersizligi ve gorii-
nenin karsisinda kapatmaya bosuna ugrasacagi bir aciginin
olmasi degildir. Bunlar birbirine indirgenemez niteliktedir.
Gordiigiimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim, gériinen sey
hi¢bir zaman sdylenen seyin i¢ine sigmaz ve sdylenmekte olan
imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar aracilig: ile istendigi ka-
dar gosterilmeye calisilsin, bunlarin isiklarimi sagtiklar yer,
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gozlerin gordiigii degil de, sentaksin ardigikliginin tanimladi-
g1 yerdir,” diyerek gorsel sanatlar ve edebiyat arasinda herhan-
gi bir iistiinlitk arayisinin mitmkiin olamayacagini savunsa da;
John Berger Gorme Bigimleri'nde “Gorme konusmadan 6nce
gelir,” diyerek gorsel imgeyi baskin kabul eder.

Sanat tarihi boyunca William Blake’in, Shakespeare’in Bir Yaz
Gecesi Diigii i¢in yaptig1 ¢alismalar ya da Salvador Dali’nin Ali-
ce’in Harikalar Diyarindaki Maceralar’ndan ilhamla tirettigi bir
dizi ¢izim gibi edebiyattan yola ¢ikarak iiretilmis bircok eser s6z
konusu. Peki sizce 21. yiizyilin ilk ¢eyregine yaklastigimiz su do-
nemde edebiyat, glincel sanatin neresinde? Diinyadaki ya da Tiir-
kiye'deki cagdas sanat iiretimi merceginden bakacak olursaniz
edebiyat ve cagdas sanat iligkisine dair neler sdylemek isterseniz?

Kiiltiiriin tamamini bir biitiin olarak goriiyorum. Giincel sanat
ve edebiyat da kiltiiriin bir pargasi. Dolayisiyla bunlar1 birbir-
lerine gore hizalamak, konumlandirmak ya da mukayese etmek
yerine miizigin, siirin, resmin birbirine eridigi ve farkli kanallar-
dan suya karigtigini diigliniiyorum, hepsinin birbirini besledigi-
ne inanryorum. Bana gdre esas olan biitiin bu liretimin altindaki
bicimi zorlayan etkenler; zihinsel yapinin kodlari. Séylediginiz
ornek gibi ortiigmeler, eslesmeler, ilhamlar ve iz diigiimler hep
var. Mesela arkamda Olgu Ulkenciler’in Rus Klasikleri serisi var:
Sanat¢inin romanlardan referansla degismeyen insanlik hallerini
soyutladig: bir dizi resim. Neticede bu bir bakista anlagilabilecek
agiklikta degil ve olmamali da... Ciinkil isin 6zii soyutlama. Ben
soyutlamanin hatirina direkt referanslari olan seylerden kagini-
rim. Bu bir sezgi ve sezdirme meselesidir.

Kelime sozciigii Arapga, k-1-m kokiinden geliyor. Yara an-
lamina geliyor bu kék. Bir yaniyla da yaralayan, acitan bir sey
kelime. Kelime, insanin i¢indeki sizinin tinlamasidir belki.
Sizde iz birakan, bir sekilde yara olmus siirler ya da kelimeler-
den bir sergi yapmak var mi giindeminizde?

Edebiyat her zaman isin i¢inde olacak. Bu baglamda yapma-
y1 ¢ok istedigim bir sergi ve kitap var. Bu diigiincelerin zihnimi
mesgul etmesini seviyorum... Ote yandan, asil olan yapittir, yani
kurdugumuz biitiin bu diinya; miizeler, galeriler, koleksiyonlar,
kisaca sanat diinyasinin etrafindaki her sey aslinda bir ¢ekirdegin
etrafinda doniiyor: Yapit. Ona 1s1k tutabilecek, yapitin tizerinde-
ki anlam matrisini ¢6zebilecek bir destek bana kutsal geliyor. Ya-
prtin kodlarinin iyi ¢6ziilmesi ve izleyiciye, dili bir iktidar araci
olarak kullanmadan taginmas: 6nemli. O yiizden edebiyatin, ya-
zinin, sanat yapitiyla iligkisi ¢ok hayati.

Gegtigimiz sezon gerceklestirdiginiz Sezer Tansug’a Oy-
kiinen serginiz iizerine konugmak istiyorum. Tiirkiye’de pek
rastlamadi@imiz bir sergi pratigi 6neriyordu 99 Kare.

99 Kare meselesini sormaniza ¢ok sevindim ¢iinki bu iki ay
stiren ve kitab1 olan bir sergi projesiydi. 1993 ve 2018 tarih ara-
liginda 114 is gosterdik. Fakat 97 sanat¢1 ve 114 is konusulmads;
yalnizca Sezer Tansug’un s6hreti konuguldu. “Kim kimi ¢aligmig?
Bu islerdeki soyutlamanin niteligi nedir? Nasildir? Aradan gegen
zamandaki teknik, estetik degisimler nedir?” Bu sorularin hi¢bi-
ri sorulmadi. Siz de iyi biliyorsunuz, sanat elestirisini neredeyse
yoklugu tizerinden tabulastiriyoruz artik. Yok, yok, yok. Peki, ne
yaparak bu yoklugu giderecegiz? Bence bu yiizden Sezer Tansug
elestirisini hatirlatmak 6nemliydi.

Sezer Tansug 66 Kare‘yi yaparken de, daha sonrasinda yap-
tig1 sergide de hep bir ¢cikis noktas: vardi ve bu ¢ikis nokta-
sindaki diigiinceyi sanat¢ilarin yorumlamasini istemisti. Siz de
burada, Sezer Tansug’un bu fikrinden yola ¢ikarak calistiniz.
Tiim bu bilgilerin 15181nda sizi boyle bir sergi yapmaya iten ne-
denler neydi?

Bir edebiyatci goziiyle kargilastigim ve en ¢ok ilgimi ¢eken
sergi katalogu Sezer Tansug’un 66 Kare’si oldu. Bu kitab1 ilk ola-
rak 19 yasinda gordiigiimde, hem sunus yazis1 hem de nitelikli
metin seckisinin sanatcilara siparis edilmesi itibariyle, bana ¢ok
heyecan verici gelmisti. Sonra kiiratorlilkk yapmaya baglayinca
hep edebiyatla iligkili bir sergi yapmak istedim. Aslinda niyetim
66 Kare gibi, Sezer Tansug’u da anacak ama ayni zamanda yeni,
bugiiniin yorumuyla edebiyata, siire davet niteliginde bir sergi
yapmakti. Ama Sezer Tansug meselesi o kadar konusulmamis
ve profesyonel anlamda tartisilmadigs i¢in tabulagsmisti ki... Ki-
sisel maluliyetlerinden 6tiirii biitiin yapitlarin iistii kapatilmigt.
Sezer Tansug, 66 Kare‘de de, diger projelerinde oldugu gibi, bir
tez sunuyor: Yerel olanin kiymetini ve kiltiir rezervini sanatgilara
hatirlatmak. Benim i¢in de bu sergi, hem Sezer Tansug mirasini
hem de Cumbhuriyet i¢in hizmet etmis kiiltiir insanlarini fark et-
tirme eylemiydi.

Son olarak, yeni sezon sergileriniz iizerine ne séylemek is-
tersiniz?

Sergi takviminde gézettigim tek sey var, o da biraz kendi yii-
kiimle ilgili. Kisisel sergiyi bir galeri i¢in fevkalade konforlu bu-
luyorum. Cuinkii her ne kadar sanat¢inin iretimine eslik ediyor
olsam da -ki ben epey eslik ederim. Yine de yiikiin biiytigii, sanat-
¢inin omzunda. Peki, galericiyi galerici yapacak olan sey ne? Yani
sadece bunu gostermek, satmak ve hakkiyla temsil etmek ama bu
zaten olmasi gereken sey. Bana gore galericiyi galerici yapacak
olan, kiiratoryel bir perspektif ve bunun nasil sunuldugu. O yiiz-
den Par¢a Biitiin 6nemli, o ylizden karma sergiler 6nemli.

Sakir Gékcebad

Asina
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FOTOGRAF: KAYHAN KAYGUSUZ
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Sariyer sirtlarinda,

az otemizde Anadolu
Kavagi, Karadeniz’e
acilmak uizere bir
terasta, yeni dogmus
yavrusunu evin kedisi
Psika’dan korumak
isteyen anne martinin
cigliklar: esliginde,
Nilbar Giireg’in atolye
evindeyiz
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Ug katli bir ev atélyede, Nilbar’in ¢ocuklugunun gegtigi mahallede,
anneannesinin en yakin arkadag1 Nilbar’in da en yakin dostu Mag-
da’lianilarin arasinda dolagiyoruz. Magda, mahallenin tiim ¢ocukla-
rina mayo dikip hediye eden bir kadin. Erken gengligine kadar sirda-
s1, arkadasi, koruyucusu Magda, Nisantag’ta bityiimiig bir Rum kiz1.
Geng yasta evlenerek taginiyor Sariyer’e, agkinin pesinden. Nilbar’in
¢ocuklugunun en zengin anilar1 arasinda onu besleyen, ikinci bir
anne olan Magda’nin Rum kimligi, Nilbar’in bir tarafi Kiirt-Alevi,
diger tarafi Trabzonlu ve dindar olan koklerine rengarenk ilmekler
atryor. Pazar giinii kiliseye giden, Paskalya yumurtalar: boyayan Nil-
bar, ¢ok kiiltlirli ge¢misini islerine sik sik davet ediyor.

Kizini okutmak i¢in adeta bir kolektif kurup dikis-nakis isi yapan
Nilbar’in biiyiik yengesi terzi Trabzonlu Saniye Hanim ve ailenin
bagka kadinlar1 da Nilbar’in islerinin merkezine yerlesen kumasin
ve dikme/igleme ritiielinin ana kaynag1 oluyor zaman i¢inde.

Malmé&den, Newyork’tan, Viyana’dan; Brezilya'dan, Tiirkiye’den...
Yiizlerce kumas... Nilbar’in “disi olan”1n i¢indeki politikayi resim-
leyen iiretimi; kumaglarin dokusu, rengi, deseni esliginde toplumsal
cinsiyet dayatmalarini kumagin igine -bastirarak- civil civil bir dire-
nigle ortaya seriyor. Kadin olanin gordiigii siddeti iiretiminin merke-
zine alan Nilbar, giinliik ve siradan olanin i¢inden ironik bir bakigla
sectigi anlari, haz ve ac1 arasinda bir yere yerlegtiriyor. Disi olan her
seyin saldiriya ugradig yeryuziindeki feryadi, masalsi bir diinya egli-
ginde tretiminin i¢ine alan Nilbar, cirilgiplak bir bakisla olan bitene
kafa tutuyor.

Tatar Sokak’taki evde, Nilbar’in ge¢misindeki tiim seslerin yiizii,
hep bugiine bakiyor. Sariyer’in tepelerinde bir yerde baglayan ¢ocuk-
luk, bu evin duvarlarinda, terasinda bahgesinde, kumasglarinda ve
Nilbar’in s6zlerinde ana rahmindeki gibi bir giivende yasamaya de-
vam ediyor. Art Unlimited i¢in Cinar Eslek ile yaptig1 s6yleside, “Sa-
nat¢inin kendisini kendisinden ayirmasi miimkiin mii?” diye soran
Nilbar, bu kopmama durumunu disiplinleraras: tiretiminde, femi-
nist séylemi olan senaryolarda sik sik hatirlatiyor. Diinyanin pek ¢ok
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Tatar Sokak’taki evde,
Nilbar’in gecmisindeki
tiim seslerin yiizii, hep
bugiine bakiyor. Sariyer’in
tepelerinde bir yerde

baslayan cocukluk,

bu evin duvarlarinda,
terasinda bahcesinde,
kumagslarinda ve Nilbar’in
sozlerinde ana rahmindeki
gibi bir giivende yasamaya
devam ediyor.
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yerinden gelme ihtimali olan bir kumaga eklenen bir Anadolu deseni
yahut giiniimiiz Tirkiyesi’nden bilindik bir dokunug Nilbar’in ¢ok
kiileiirlii ge¢misine eslik ediyor.

Ev, aile, sokak, kapi, dikis, kumag i¢giidiisel bir ritimle her baka-
nin hayal gliciine kalmig bir 6zgiirlitkte yeniden kurgulaniyor Nil-
bar’in islerinde. Ozne hep kadin, yan roller ve seyler hep o kadinin
haline odaklaniyor. Bu gozlerini dikmis odaklanma, Nilbar’in goz-
lem giicliniin derinlemesine yaptig1 kazidan geliyor. Bir sairinki gibi
metaforlarla yiiklii dili, esas soruyu hep kendine soruyor. Bir kadin
sanatg1 olarak Nilbar’in tiretimi asla eril dilin dikenli telleri ya da te-
keline takilan disil {iretimlerden degil. Kiirtliik, Tiirkliik, dindarlik,
Rumluk gibi ¢ocuklugunun iginde gegtigi koridorlardan beslenirken
o koridorlarin i¢indeki kadin, Nilbar’in bildiklerini yeryiiziine sali-
yor. Bu, olan bitenden bagimsiz bir salinim. Kiiltiirel ve cografi ola-
n1 1skalamadan kendi mekanini yaratarak goriniirliige kavusan ve
kendi gercekligini kendi yaratan bir anlati onunki. Bu gercekligin
icinde karsimiz ¢ikan kadin ya da kuir varolus, hakikati aramak yeri-
ne kendi dig diinyalarini kurmak iizere orada. Fotograf, performans,
resim, heykel ya da video, hepsi Nilbar’in yarattig1 hakikatin i¢in-
de bir miicadele alan1. Ozellikle fotograflarinda karsimiza gikan sey
kendisinin de sik sik dile getirdigi gibi bir fotograf olmanin 6tesinde
(Nilbar fotograf sanatgis1 olmadiginin altin1 kalin ¢izgilerle ¢izer)
mevzunun ge¢misle simdi arasindaki boslukta asil1 hali. TrabZONE
serisi bu asili kalmig durumun fotograflar1 6rnegin... Cocukluk goz-
lemleri icindeki kadin varligi; feminist bir iiretim dilinin i¢inde kuir
okumalar1 da sahipleniyor ve performatif bir olus fotograf esliginde
zamanda asili kaliyor Nilbar’in iiretiminde.

Istanbul, Viyana arasinda yasayan ve galisan, projeleri disinda her
yerde olan Nilbar; gd¢men sanat¢1 kimligini, ailesinin Tiirkiye’deki
go¢ hafizasi ile birlestiriyor. Bu birlesmede, islerindeki zamansizlik
ve mekénsizlik; otobiyografik bir anlatinin cografyalar ve kiiltiirler
aras1 gercekiistii goriintiisiinii sahipleniyor. Sariyer sirtlarindaki bu
ev ise tiim o anlatinin kozasi. Kokler ya da seyahatler, Nilbar’in ken-
di olma siirecinde tiim o ¢oklugun igindeki tekligi bu evde buluyor.
Ug katli evin alt katindaki hazine odasi tiim yaratinin biriktigi yer
olsa da sokagin pencerenin, bahgenin, terasin kisacasi evin boglukta
kapladig iz, ge¢misin tutundugu yer.

Bir atolye olarak bu ev siirekli seyahat eden bir sanat¢1 icin durup
dinlendigi yer gibi diigiiniilse de Nilbar i¢in bu ev durup dinledigi
yer. Cocuklugu, kokleri, mezhebi, tercihleri, vatani, haklari, haksiz-
liklari... Hepsi bu evde ayni1 anda konusmaya bagliyor. Nilbar bunla-
r1 sabirla kendi renklerine ve desenlerine ayiriyor. Hayatin i¢cinden
gelen tiim o seyler bagka bir bi¢imin i¢inde kendi olarak kendilerini
anlatmaya basladiginda Nilbar’in a¢ti1 yolda kigkirtici bir bigimde
var olmaya bagliyor. 2007-2011 yillar1 arasinda Bingol’iin Kiirt-Alevi
bir dag koyiunde gergeklestirdigi A¢ik Telefon Kuliibesi videosunda
birbirlerine merhaba diyebilmek yahut giinliik dertlerini anlatabil-
mek icin tepe tepe dolagan koylillerin ¢abasi gibi Nilbar da kendi
gercekligi esliginde kadin olma ¢abasini ataerkil bir diizenin kapsa-
ma alani diginda buluyor. Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz
kadin olunur,” sozleri esliginde cinsiyeti genital organlarin diginda
bir yerde aryor.
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Sorunsallastir ve
yeni formlar iiret:

Antroposen’e

hosgeldin!

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan,
Ko¢ Holding sponsorlugunda diizenlenen
16. Istanbul Bienali, 14 Eyliil’de kapilarin1 agmaya
hazirlaniyor. Bu yil sanata, ekoloji ve antropoloji gibi
farkli disiplinlerin goziinden bakan bienal Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin Tophane’deki yeni binasinin yani sira Pera Miizesi
ve Biiyiikada’da yer alacak. 56 sanatg¢1 ve sanatc¢i kolektifinin,
insanligin sebep oldugu dogal veya kiiltiirel atiklara odaklanan
calismalarin1 Yedinci Kita temasi altinda bir araya getiren
bienalin bu yilki kiiratorii Fransiz akademisyen ve yazar
Nicolas Bourriaud ile okyanuslarda yiizen devasa atik y1ginini,
sanat ve ekoloji arasindaki iliskiyi, Antroposen ¢agini
ve yeni diizende sanat¢1 olmay1 konustuk

Roportaj: Merve Akar Akgiin, Murat Alat

NICOLAS BOURRIAUD, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI
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PERA MUZESI, FOTOGRAF: GIZEM OZKOL

Merve Akar Akgiin: Istanbul Bienali i¢in hazirlik siireciniz nasil gegti?
Sizin i¢in nasil bir deneyimdi?

Nicolas Bourriaud: Siire¢ bagindan beri gayet piiriizsiizdii. Ancak -bil-
diginiz gibi- mekanlardan birinde asbest olma ihtimalinden dolayi ser-
giyi tasimak zorunda kaldigimizda isler karmagiklagmaya bagladi. O
zamana kadar ¢ok profesyonel, sorunsuz bir siirecti. Yeni sergi yerlesi-
mini, sanatg¢ilarin odalarini ve teknik sorunlari biiyiik oranda hallettik.
Gayet hizliydik. Ancak yeni yerlesim 6nceden hayal edilen ve tersanede
kurulmus olan sergiden tamamen farkli oldu. Serginin fiziksel yapisi de-
gisti. Onceden ortada birlegen iki farkli labirentten olusan ikili bir yap:
kurmustum. Dért katli olan yeni mekdnda bunu yapmam imkansizd..
Sonug olarak anlam da bir miktar degismek durumunda kaldi fakat yine
de en 6nemli degisiklik islerin birbirleriyle kombinasyonunda oldu. Ar-
tik kendimi bir DJ gibi hissediyorum. Ayni sarkilarla degisik bir remix
yapmak zorunda kaldim.

MAA: 2014’teki Taipei Bienalin’den bu yana Antroposen konusu
iizerine galistiginiz1 biliyoruz. Eger Istanbul Bienali bu ¢aligmalarin bir
devam niteligindeyse 6nceki ¢caligmalarinizdan farklilagsacagi yer ne ola-
cak? Séyleminize Istanbul Bienali ile birlikte neler eklediniz?

NB: Bu bienal Taipei'de Great Accelaration sergisiyle baslayan licleme-
nin bir pargasi ve temanin genel bir sunumu niteliginde. 2018’in baglarin-
da Montpellier, La Panacée’de yaptigim Crash Test bu siirecin en kendine
6zgii olan sergisiydi. Bu ticleme, Antroposen devrinin bir fenomen olarak
sanatgilarin ditnyay1 gérme bicimlerinde, temsiliyet sistemlerinde ve form
iretme y6ntemlerinde nasil bir etki yarattig1 tizerine. Kisaca “Antropo-
sen’in etkileri nelerdir?” sorusunun yanitlarini aryor.

Bahsettigim ti¢lemeyi olusturan sergilerin perspektifleri birbirinden
farkll. Great Accelaration’da bir analoji kurulmugtu: Doga, kiiltiir ayri-
munin ¢6kiis, insan ve insan olmayanlar arasindaki hiyerarsinin sonu,
insanlar, makineler, sebzeler ve mineraller arasindaki isbirlikleri. Crush
Test biraz daha spesifikti. Yeni bir sanat¢1 neslini gostermek tizere kur-
gulanmust1 ve alt baglig1 Molekiiler Devrim’di. Amag bu yeni nesil sanat-
cilarin diinyayr molekiiler diizeyde nasil temsil ettiklerini belirginles-
tirmekti. Bu, benim “molekiiler antropoloji” olarak adlandirdigim bir
yaklagim ve bir girdap gibi okyanuslar arasinda siiritkklenen plastikten
olusmusg biiyiik bir alan: temsil eden Yedinci Kita’nin sahip oldugu giiglii
imge iizerine kurulmus olan Istanbul Bienali’ni de besliyor. Bu imge yeni
diinyanin imgesi, Antroposen’in beden bulmus hali. Bagka bir deyisle,
yeni bir alan ve bana gére bu yeni alan Kristof Kolomb’un kesfettigi ve
sémiirgelestirmenin baglangici olan yeni diinyanin tam zitt1. Bizim iize-
rine yasamak istemedigimiz bir alan. Somiirgeciligin tam tersi olarak
“burasi bizim,” demek i¢in insanlar1 6ldiirmek istemiyoruz. Bu aslen
Kristof Kolomb tarafindan tetiklenmig bir harekettir. Yedinci Kita in-
san eylemlerinin bir golgesi, ekonomik sistemimizin yan iiriiniidiir ve
iste tam bu yiizden antropolojisini yapmamz gerekir. Yedinci Kita’daki
sanatgilar ise bu yeni diinyanin antropologlaridur.

MA: [liskisel Estetik kitabinizda kendinizi materyalist olarak tanim-
liyorsunuz ancak kitapta sanat eserlerinden 6rnek verirken sadece in-
sanlar arasi cemaatler yaratan igleri ele aliyorsunuz. $imdi Yedinci Kita
ile insan olmayan varliklar1 da bu cemaatlerin i¢ine katiyorsunuz. Acaba
iligkisel estetigin tanimini genigletiyor muyuz?

NB: Kesinlikle! Aslinda bu Great Acceleration’s da tetikleyen seydi.
Iliskisel Estetik’in teorik gergevesini bugiin insan olmayanlara dair olan
farkindaligimizi da kapsayacak sekilde genigletmek istemigtim. Boyle-
ce Great Acceleration’da insan olmayan varliklari da iligkisel estetige bir
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sekilde eklemledim. Hayvanlarla, minerallerle ve nebati hayatla iliski-
miz nedir? Bu iligkileri kapsayacak yeni cemaatleri nasil yaratabiliriz?
Mevcut durum igerisinde proletarya fikrini tekrar nasil diislinebiliriz?
Ciinkii giiniimiizde fark ediyoruz ki bitkiler kadar is¢iler de sirketler
tarafindan saldiriya ugruyorlar. Doganin her parcasi biz insanlar i¢in
-tabii hepimiz degil sadece zenginler i¢in- ¢alisan proleter durumuna
indirgendi. Insan olmayan varliklari da kapsayan bu yeni proleterlesme
slireci bu liclemenin baglangicinda ¢ok 6nemli bir konuydu.

MAA: Bu konuyla ilgilenmenizin asil sebebi neydi?

NB: Bu konuyu kendim se¢tigimi sanmiyorum, sanirim o zamanlar
bana bariz bir ey olarak goriindii. Neden birden bire bir fikrin kafamda
belirip 6nem kazandigini agiklayamam. Bu diisiinceler organik bir sekil-
de kendilerini sergiler zincirine eklemledi. Bence, bugiinlerde kitaplarla
sergiler tipk: bir pinpon magi gibi... Ben sergi hazirlarken 6nceki ¢alig-
malarimi unutmaya ¢aligtyorum. Bu sanatg listesini olugtururken kulla-
nish oluyor. Her serginin kendine has bir grameri var. Sergi yapmak bir
opera gibidir. Siz kiirat6r olarak metni, hikayeyi, libretto’yu yazarsiniz;
sanatg1 sarkiy1 soyler. Sonunda siz serginin sesini duydugunuzda fark
edersiniz ki ses, en bagta sergiyi kafanizda kurgularken duydugunuzdan
¢ok farklidur.

MA: Séyledikleriniz gayet tutarli. fliskisel Estetik’te Guattari'ye bir
béliim ayirmustiniz ve simdi de onun Uy Ekoloji’de agtig1 hatlari devam
ettiriyorsunuz.

NB: Kesinlikle. Bunu fark ettiginiz i¢in memnunum. Bu siralamada en
6nemli sey zihinsel ve Guattarinin mutenalastirma olarak adlandirdig:
sosyal kirlilik. Bu kavramlar Istanbul Bienali baglamina da oturuyor.

MA: Ug Ekolojide Guattari bizi ekolojik kriz hakkinda uyariyor ve
etkili ¢6ziim yollar1 sunuyor, ancak bu metin yazilali neredeyse 20 yil
olmus. Sizce su an ki durumumuz nedir?

NB: Durumumuz daha koétii. Bence Guattari her seyi ¢ok dogru ta-
rif ediyor ve tabii ki isaret ettigi sorunlar giderek kotiilesiyor. Guattari
bu metni yazdiginda sorunlar hal4 gelecekteki bir seyi isaret ediyordu.
Simdi bir felaketin geldigini hissediyoruz. Bu sebeple insanlar Ug Ekolo-
ji’yiyeniden okumalilar.

MA: Peki bu sorunla bag etme yontemlerimiz ne olabilir? Sanat bu
durumda ne yapabilir?

NB: Bu 6nemli bir konu. Asil cevap, politik ve insani a¢idan, akti-
vizm olmali. Zihniyetlerin degismesi, davraniglarin degismesi ve liretim
sisteminin sorgulanmasi. Ama bu sanat¢inin asil gorevi degil. Sanatcilar,
politikacilarin yahut aktivistlerin ikamesi olamazlar. Bunun sanat¢inin
gorevi oldugunu diisiinmek iki yiizliiliik olur. Ben sanatcilarin aktivist
olmalarini beklemiyorum. Benim ilgilendigim sey diinyay: temsil etme-
nin yeni yollarini, yeni formlarini iiretmek. Béylece uzun vadede zihni-
yetler degisebilir. Bagka deyisle tarihin nasil olustuguyla ilgileniyorum.
Geg¢misteki biyiik buluglar ve olaylar da bu sekilde gerceklesti. Joesph
Beuys’e ya da Monet’nin resimlerine de takilmigtim. Konular: sorunsal-
lagtiran ve tarihi anlar tizerinden yeni formlar iiretebilen sanatgilarla il-
gileniyorum. Bence sanatin en temel politik gérevi budur. Ikinci olarak
ise, sanat¢inin gérevi, ger¢ekligin alternatif tasvirlerini iiretmek olabilir.
Post-Production’da da bahsettigim gibi tiim senaryolar bizim tercihimiz-
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Yedinci Kita insan
eylemlerinin bir golgesi,
ekonomik sistemimizin

yan tiriiniidiir ve igte tam
bu yiizden antropolojisini
yapmamiz gerekir. Yedinci
Kita’daki sanatgilar
ise bu yeni diinyanin
antropologlaridir.
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dir ve onlar1 degistirebiliriz. Sanat hayat1 muglak kilar. Sanat ve politika
arasindaki iligkiden bahsedeceksek bu 6nemli bir konu. Sanat giindelik
hayatimizi, politik sistemleri olusturan 6gelerin kartondan yapili oldu-
gunu ve onlar1 gercekte degistirebileceklerimizi gosterir. Degistirebile-
cek giiciimiiz var ve bu sanatta temsil edilemeyecekse nerede olur?

MA: Bu sadece temsille mi alakali?

NB: Temsil dedigimde resmini ¢izmekten bahsetmiyorum, daha ge-
nis bir seyden bahsediyorum. Her tiirlii form yaratma eylemini kapsi-
yor: siire¢ler materyaller ya da mekan diizenlemeleri de diinyay: en az
imajlar kadar temsil ediyorlar.

MA: Metinlerinizden anladigim kadariyla bu yeni yasam, diistince ve
deneyim bic¢imleri yaratmakla alakali. Bahsettiginiz sanat igleri sadece
elestirmiyorlar, ayn1 zamanda yaratiyorlar da.

NB: Arkadagim Liam Gillick’in s6yledigi gibi “Bir atin resmini yap-
mak atin elestirisi degildir,” bunu tekrar etmek ¢ok 6nemli. Benim esas
kiiratéryel cabam sanat iglerinin yeni digiinme bi¢imleri anlaminda ne
yaratabilecegini a¢iga ¢ikarmak. Sanat igi bir jeneratdrdiir, enerji iretir.
Ben sanat: da manevi bir enerji bigimi olarak goriiyorum. Sanat eseri
eski konularla ugragsmak yerine yeni seyler iiretmeli.

MAA: Antroposen ¢aginda yasayan sanatgilarin yeni ve farkli so-
rumluluklar1 oldugunu diisiinityor musunuz?

NB: Antroposen dikkatimizi molekiiler seviyede bir gerceklige ¢ekti.
Eger hala diinyay1 objeler ya da triinler izerinden tanimliyorsaniz zaten
kapitalizme kapilmissiniz demektir. Yeni jenerasyon sanatcilar gercekli-
gin bu molekiiler kompozisyonunu ve ¢evremizin izlenebilirligini direke
olarak kavrayabiliyorlar. Bu materyalis-
tik bir gercekgilik. . —— ——

kuraminda biiyiik bir delik var, o da sanat. Sanat denen fenomeni nasil
agikliyorlar? Agiklamryorlar. Ciinkii sanat tamamen insani. Bir Velazqu-
ez’i yerin altina koyarsaniz o artik Veldzquez degildir. Sadece bir mad-
dedir. Kisaca sanat insani, saf olarak insanidir.

MAA: Peki, eski kugak sanatgilarla yeni kusaklar arasinda, bu bahis-
te, bir fark goriiyor musunuz? Bienal 6zelinde bdyle bir fark var miydi?

NB: Bu iyi bir soru. Benim i¢in gayet asikar ki yeni kusak sorunun
daha ilk bagindan beri farkinda. Islerinde bu durumu tamamen var ka-
bul ediyorlar. Dora Budor ya da Eloise Hawser ya da pek ¢ok benzer
sanatgilar bu noktadan bagliyor. Onlarin diinyay1 gérme bigimleri ta-
mamen Antroposen tarafindan belirleniyor. Eski kusak -ki bu beni de
kapsiyor -ve belki Pia Arke harig- biz has, kiiltiirel bir diinyanin temsili
icindeyiz. A¢ik¢as1 bu mazide kalmus bir sey.

MA: Yeni kugak bu teknolojinin i¢cine dogru ve artik yirmili yaglarin-
daki insanlar online cemaatler kuruyorlar.

NB: Asil konu bu. $imdiki kusak makinelerle ¢ok insani bir iligki
icinde. Onlar1 insanmug gibi diigiiniiyorlar. Bu ayn1 sekilde hayvanlarla
ya da bitkilerle iletisim kurmalarini da kolaylastiriyor. Nesnelerle 6z-
nelermis gibi konugmaya aligiklar. Bu dijital teknolojiler ve yeni diinya
tarafindan yaratilmig bir 6znellesme.

MA: Bienal mekanlarin 6nemini sergi baglamindaki 6nemlerini sormak
istiyorum. Bu mekanlar1 ne i¢in segtiniz. Gergi simdi birini degistirmek zo-
runda kaldiniz ama Pera Miizesi ve Biiyiikada 6nceden belirlenmigti.

NB: Cok yogun bir bienal hayal ettim ve trafikte vakit kaybetmek-
tense sadece islere odaklanmak istedim. Bu bienalin ¢ok net bir odag1 ve

problematigi var. Bu yiizden de sergiyi
— = sehre yaymak bana mantikli gelmedi.

MA: Bir roportajimizda Object orien-
ted philosophy’ye uzak durdugunuzu séy-

lemistiniz. 3

NB: Object oriented philosophy’yi ®.
elestirdim ¢linkii bana tehlikeli bir 'El} |
konsept olarak goriindii. Ben tam ter- Hor i .
sine her seyin 6zne oldugunu digiinii- X Yy

yorum, bu da bizi iligkisel estetige bag-
liyor. Antroposen genel bir 6znelesme
stirecini tetikledi: Taglar, agaclar, yu-
nuslar artik nesne olarak tanimlanma- |
mali, onlar da 6znellik ifade ediyor ve
tabiiyet obje olma durumundan daha
iyi bir anahtar. Object oriented philosop-
hy canliy1 nesneye doniistiiren kiiresel
aligveris siirecinde kapitalizmin miit-
tefiki. Ayrica Object oriented philosophy

| Isler birbirleriyle diyalog halinde olsun
istedim. Bu baglamda tersaneler ¢ok uy-
I gundu. Boylece Pera Miizesinden pek
uzakta olmayan acik hava yerlestirme-
lerimiz de olacakti. Pera Miizesi 6nem-
| li ¢iinkii bienalin kurgusal arkeolojiye
adanmug bir kismini gergek bir miizede
) gostermek istiyordum. Sanatgilar bizim
diinyamizdan bahsetmek icin alternatif
diinyalar icat ediyorlar. Biylikada ise
bir son giin gezisi olarak diigiiniildii ve
daha biiyitk mekénlara ihtiyaglar1 olan
sanatgilara tahsis edildi.
MA: Bunu cevapladiniz sayilir ama
toparlamak i¢in soruyorum Yedinci Ki-
ta’nin estetik formu nedir?

NB: Tabii mekéin degistirmek zo-

EVZU/ZUSH, THE PLANET OF FOUR MOONS, 2012-2014, KAGIT UZERINE KARISIK TEKNIK, 130X156 CM, SANATCININ [ZNIYLE

ANZO, AISLAMIENTO 14, 1968
TUVAL UZERINE YAGLI BOYA,
100X100 CM, AMPARO
IRANZO IZNIYLE
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Istanbul Bienali seksenlerde bagslayan ve ulusal temsilin olmadig:
ilk bienal. Bu ¢ok 6nemli ¢iinkii Venedik ve Sao Paulo bienalleri
ulusal temsil temellilerdi. Istanbul Bienali bir kiirator icin kendi
mekanlarini segip, kendi iizerine ¢aligtig1 konular1 A'dan Z'ye ele
alip isleyebilecegi essiz bir firsat. Sanatcilar ise ¢aligilabilecek
beyaz kartlar. Istanbul Bienali'nin tarihsel olarak 6nemi bu.
Istanbul Bienali’nin giiniimiizde en 6nemli ilk bes bienal
arasinda oldugunu diisiinityorum. Diiriist olmam gerekiyorsa
Venedik'ten sonra ikinci en 6nemli bienal olabilir ¢iinkii Sao
Paulo son on yildir diisiiste. Asya bienalleri arasinda Gwanju
yeni ama umut vaat eden bir bienal. Ayrica, Taipei ve Shangai
bienallerini de 6nemsedigim bienaller arasinda sayabilirim.
Istanbul hepsinin yaninda biiyiik bir tarihsel 6neme sahip.

NICOLAS BOURRIAUD, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI
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runda kaldi ama toparlamaya c¢alisayim. Tersanede Yedinci Kita, bir

nevi ¢atallanmig zihinsel bir mekand.i. Sergide bir tarafta yasadigimiz
diinyay1 en kaba sekilde resmeden isler var -bir nevi gercekgei bir hat-.

u
Ote tarafta hayali bir hat var: Eski uygarliklarin ritiiellerini yeniden icat I S T A N B U L
etmeye ¢alisan sanatgilar. Degisik kiiltiirler ve yasama bigimleri arasin-
da ¢aprazlama yapmaya calisan sanatgilar. $imdi yeni mekanda, gergek M o D E R N
ve hayal birbirleriyle carpisacak, katlar araciligiyla bir hattan digerine

geger gibi hissedilecek. Yeni kurgulanmuis harita bu sekilde.

MAA: Bugiin diinyada 250 civar1 bienal var. Onceki edisyonlarini da
g6z 6niinde bulundurunca sizin aginizdan Istanbul Bienali’ni karakteri- i
ze eden en 6nemli seyler neler? 6 EYLU L 201 9 - 2 $ U BAT 2020

NB: Istanbul Bienali seksenlerde baglayan ve ulusal temsilin olma- \
dig ilk bienal. Bu ¢ok 6nemli ¢iinkii Venedik ve Sdo Paulo bienalleri iSTANBUL MODERN SANAT MUZESi
ulusal temsil temellilerdi. Istanbul Bienali bir kiiratér igin kendi mekan-
larini secip, kendi iizerine ¢alistig1 konular1 A’dan Z’ye ele alip igleyebi-
lecegi essiz bir firsat. Sanatgilar ise ¢aligilabilecek beyaz kartlar. Istanbul
Bienali’nin tarihsel olarak nemi bu. Istanbul Bienali’nin giiniimiizde en
6nemli ilk bes bienal arasinda oldugunu diigiinityorum. Diiriist olmam
gerekiyorsa Venedik’ten sonra ikinci en 6nemli bienal olabilir ¢iinkii
Sao Paulo son on yildir diigiiste. Asya bienalleri arasinda Gwanju yeni
ama umut vaat eden bir bienal. Ayrica, Taipei ve Shangai bienallerini de
onemsedigim bienaller arasinda sayabilirim. Istanbul hepsinin yaninda
biiyiik bir tarihsel 6neme sahip.

Asmalimescit Mahallesi, Mesrutiyet Caddesi, No: 99, Beyoglu, istanbul
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Sergi yapmak bir opera gibidir.
Siz kiirator olarak metni,
hikayeyi, libretto’yu yazarsiniz;
sanat¢i sarkiy séyler. Sonunda
siz serginin sesini duydugunuzda
fark edersiniz ki ses, en bagta
sergiyi kafanizda kurgularken
duydugunuzdan ¢ok farklidir.
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Topraklarin
ortasindaki
deniz

ANISSA TOUATI

14. edisyonu 12-15 Eyliil 2019 tarihleri arasinda
diizenlenecek olan Contemporary Istanbul’un sanat

direktorliigiinii bu y1l Anissa Touati iistleniyor.

|: O |_ LO W U S Touati ile bir araya gelip Contemporary Istanbul

ile ilgili hedefleri ve fuarin bu yilki temas1 olan

o Akdenizlilik kavrami iizerine konustuk
j :E? ‘:- .. : I : gl v A “ i @thegUidEiStdnbLﬂ Roportaj: Ece Naz Demirkale

Fotograf: Sitki Késemen
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Bu yil 14.sii diizenlenecek Contemporary Istanbul’un temasi,
Akdenizlilik. Bir temaya sahip olan fuar fikri nasil ortaya ¢ikt1?

Bu tema, Akdeniz’in yani mare medi terranin (topraklarin
ortasindaki deniz), Kuzeyden Avrupa’ya, Kuzey Afrika’dan Gii-
ney’e, Glineybat1 Asya’dan Dogu’ya ve dar Cebelitarik Bogazi’n-
dan Batiya dogru bir bulugma yeri oldugunun fikrini vurguluyor.
Contemporary Istanbul i¢in ¢aligmaya basladigimda ilk hissim
fuara, bu alandan gelen tiim sanat aktérleri arasinda baglar ve
diyaloglar yaratarak kademeli olarak giiglii bir kimlik ve ivme
kazandirmanin; Tiirkiye’nin dinamizmini, tarihine ve bdlgesel
gecmisine yakindan bagli bir cografi merkez olarak géstermenin
gerekliligi oldu. Bu bugiin kendi basina, Tiirkiye’nin “Dogu ve
Dogu kiiltiiriine” agilan bir kap1 oldugu gibi yorucu kavramlar-
dan ¢ok daha fazla karakteristik bir yaklagim.

Akdenizlilik yolculugunu hangi perspektiften kesfedeceksiniz?

Subat ayinda Marsilya’da ART-O-RAMA sanat fuari es di-
rektorii Jerome Pantalacci ve Véronique Collard, Paris/Marsilya
tabanli Galerie Crévecceur’iin kurucusu Axel Dibie ile bir araya
geldikten sonra, CIile ART-O-RAMA arasinda galeriler ve ko-
leksiyonerlerin degisimini saglayan ve ¢apraz konusma progra-
m1 olugturan bir kardes kurum yapisi inga etmeye karar verdik.
Bunun i¢in Londra’daki Delfina Delfina Foundation’in miidiir
yardimecist Salma Tuqan’it Akdeniz havzasin kilit bir alan ola-
rak digiinerek fikir aligverisinde bulunmaya davet ettik. Burada
kendisinden bir alint1 yapmak isterim, “Siyasi giindemde oldugu
kadar, mitolojinin ingasinda, idealizmde ve basit oldugu 6l¢iide
ortak bir kargilikli baglilikta; Akdeniz birligi veya Akdeniz kim-
liklerinin es zamanli olarak var olmasi fikri, giinimiizde halen
yayilmaktadir. Bu disiince silsilesi ART-O-RAMA’dan Contem-
porary Istanbul’a kadar uzanmakta ve iki liman sehri arasindaki
tarihi iligki arasinda koprii olmakla birlikte, giiniimiizde Akde-
niz’i etkileyen kiiresel hareketlilik, mevcut manzaranin yeniden
yorumlanmasi ve sémiirgeci miras gibi karmagik sorunlari ince-
lemektedir”

Cagdas Meksika sanatinin gelisimine olan katkiniz g6z onii-
ne alindiginda, fuarin temasi ile odak noktaniz olan ¢agdas
Meksika sanat1 arasinda benzerlikler veya keskin ayrimlardan
s6z edebilir miyiz?

Tiirkiye bana, birkag yil 6nce Gabriel Orozco gibi bir¢ok sa-
nat¢inin yardimlariyla kurulan Kurimanzutto gibi sanat galeri-
lerinin ¢ogalmasiyla birlikte sanat piyasasinin gittikce giiclen-
digi Meksika’nin durumunu hatirlatiyor. Bu arada, Zona Maco
fuarinin sanat yénetmeni olan Pablo del Val ile fuarin kurucusu
Zelika Garcia’nin gayretleri sayesinde iilkeye degerli bir fuar ka-
zandirildi. Ayrica Meksika’nin Giiney Amerika ve ABD arasin-
daki kavsaklardaki cografi konumu, sanat diinyasinin bu iki ya-
kasi ile Meksika arasinda etkilesim kurulmasina yardimei oldu.
Ama bence en 6nemlisi ise, koleksiyonerler, kurumlar, sanatgilar
ve kiiratorler Meksika sanatini bityiitmek i¢in yan yana ¢alismak
zorunda olduklarini anladilar. Ayrica Meksikali koleksiyonerler
galerilerini destekliyor, onlar1 giiglii ve uluslararasi alanda taninir
hale getiriyor. Turkiye’de bu siirecin basinda istekliyiz ve benzer
cografi olanaklara sahibiz.

Chalet Society’nin yardimci direktérii olarak da taniniyor-
sunuz. Bize galerinizin konsepti hakkinda daha fazla bilgi ve-
rebilir misiniz?

Chalet Society, Marc-Olivier Wahler tarafindan cagdas sanat
kurumu hakkinda yeni diistinceleri tegvik etmek icin tasarlanan
bir projedir. Cesitli platformlarda galigan formatlar gelistirmeye
calisan mobil bir yapidir. Somut bir konumu olmayan bu sanat
merkezi, en cesur sanat ortamlarinda hareket etmesinin yani sira
sanatgilar, koleksiyoncular, aragtirmacilar ve “siirsel bilinci” ara-
yan diger meraklilar i¢in hem bir topluluk alani hem de hareket
eden bir barinak olarak ¢alisiyor. Brezilya, Fransa, Isvigre, Ame-
rika Birlesik Devletleri ve Italya gibi birgok iilkede proje alanlar
organize ettik; sanatgilar, sanat merkezleri, miizeler, sanat fuar-
lar1 ve Museum of Everything, Les Berges de Seine, Family Bu-
siness, Locust Project, Maurizio Cattelan, Kolkoz, Latelier des
testeurs gibi kisi ve kurumlarla birlikte ¢aligtik.

Daha 6nceki roportajlarinizdan birinde sergilerinizi sami-
mi performanslar olarak gérdiigiiniizii sdylediniz. Ziyaretgiler
bu y1l Contemporary Istanbul’u ziyaret ederken ne deneyimle-
yecekler? Katkinizi nasil tanimlarsinmiz?

Tam anlamiyla bir tecriibe ve kesif zevki yasanacak. Kongre
merkezi cephesinden baslayan ve Liitfi Kirdar’da bir heykel park:
bahgesine doniisen biitiinsel bir deneyim iizerinde ¢alistik. Kongre
merkezinin somut ve “sosyalist” kitlesel mimarisini gézden gegir-
mek ve hayali olan1 getirmek istedim. Fuarin igerisine kiiciik ada-
ciklar inga edip kongre merkezinin terasinda, ge¢mis ile bugiiniin
arasina, Bogaz’a bakan kurgusal bir bah¢e kurduk. Katilan galeri-
lerin 6nerdigi sekiz yerli ve yabanci sanatgiyi se¢tim; Ebru Dosekei

(Tiirkiye), Sinem Tekin (Tiirkiye), Elsa Sahal (Fransa), Mikayel
Okanjanyan (Ermenistan), Guido Casaretto (Tiirkiye), Emirhan
Eren (Tiirkiye), Burcu Erden (Tiirkiye), Ugo Schiavi (Fransa).
Park, Hintli sanat¢1 Sudarshan Shetty’nin The Pieces Earth Took
Away adli sergisinden enstalasyonlar, Isvigreli sanat¢r René Le-
vi’'nin miidahalesi, Tiirkiyeli sanat¢1 Giilay Semercioglu'nun du-
var resmi, Fransiz sanat¢i Ugo Schiavi’'nin heykeli gibi eserleri
agirlayacak. Hasan Biilent Kahraman’in kiiratorliigiinii yaptigy
Collectors’ Stories adl sergi, Esra Ozkan kiiratérliigiinde gercekle-
secek olan Plug in, seyirciyle girdigi bedensel etkilesim sayesinde
benzersiz bir deneyim sunuyor. Heykel parki, Karadeniz ile Mar-
mara denizi arasindaki bogaza bakan kongre merkezinin terasin-
da fuariz son durag olacak. Koleksiyonerler ve ziyaretgiler, bu yil
22 yeni uluslararas: galeri, ii¢ yeni Tiirkiyeli galeri ve yedi ulusla-
rarasi sanat girisimi ile yeni bir fuar kesfedecekler.

CT’un bu yila dek gerceklesen edisyonlarini nasil degerlendi-
riyorsunuz ve 6niimiizdeki beg y1l icin neler 6ngérityorsunuz?

Contemporary Istanbul 2019, nis bolgelerden galerilerle igbirli-
gi yapiyor ve farkli degerleri bir araya getirmeye odaklaniyor. Ka-
tilan galeriler ve sanatsal program sayesinde 6niimiizdeki yillarda
CP’nin tutkusu Rusya, Dogu Avrupa, Afrika ve Asya’ya yakindan
bagli bir cografi sanat merkezi olarak Tirkiye’nin dinamizmini
gostermek; koleksiyonerleri, galerileri, sanat¢ilari, kurumlari, ba-
gimsiz kiiratorleri, sanat elestirmenlerini ve gazetecileri birbirine
baglamak olacak. Contemporary Istanbul kendisini itici bir gii¢
olarak konumlandiracak, sanatcilarin kariyerlerindeki gelisimde
galerilerin oynadig: rolii destekleyip nis bolgelerden gelen ser-
gi sahipleri ile kurumlar arasinda birlestirici rol iistlenirken ¢ok
daha fazlasini bagaracak.

ANISSA TOUATI
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