: 8, IPEK DUBEN, FOTOGRA
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Edito

Soylenecek sozlerin, yliriinecek yollarin,
gezilecek parklarin heniiz bitmedigi bir
memlekette, izah simdilik bittigi icin mizaha
geciyoruz.

Merve & Oktay

Charles Foster Kane: Haklisiniz,
gecen yil bir milyon dolar
kaybettim. Bu yi1l da bir milyon
dolar kaybetmeyi bekliyorum.
Sonraki yil da bir milyon

dolar kaybetmeyi bekliyorum.
Anlarsiniz ya Bay Thatcher, yillik
bir milyon dolar bazinda burayz...
60 yil sonra kapatmam gerekir.

Orson Welles, Yurttas Kane
filminden kare, 1941
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Donusum

Gregor Samsa bir sabah huzursuz diiglerden
uyandiginda, kendini yataginda dev bir bocege
doniigsmiis olarak buldu. Zirhi andiran sertlikteki
sirtinin Uzerinde yatmaktaydi ve bagini azicik yukar:
kaldirdiginda kahverengi, kubbe gibi yay bicimindeki
sertliklerce boliimlenmis; tistiinde, tutuna-bilecegi
hi¢cbir sey kalmamis ve neredeyse tamamen kaymak
uzere olan yorganin bulundugu kamini gordii. Diger
kisimlariyla karsilastirildiginda acinacak denli ince bir
surii bacagl, gozlerinin ontinde caresizce parildiyordu.

Yorgani atmak cok kolaydi; govdesini birazcik
sisirmesiyle yorgan kendiliginden diserdi. Ama gerisi
zordu, ozellikle de govdesi bir hayli genis oldugu
icin. Kendisini dogrultabilmesi icin kol ve ellere
ihtiyac1 vardi; oysa bunun yerine hi¢ durmadan cesitli
yonlere dogru hareket eden, ayrica idare de edemedigi
bir siirti kiiciik bacaga sahipti. Birini bir kerecik
biikmeye calistiginda, hareket edip dogrulan ilki
oluyordu; bu bacagiyla yapmak istedigi seyi yapmaya
yeltendigindeyse bu arada oteki bacaklar da adeta ipini
koparmiscasina, hizli, ac1 veren bir telagla caligmaya
bagliyorlardi.

Franz Kafka, Doniigiim
[Die Verwandlung; 1915]
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Degismek: Baska bir bicim

veya duruma girmek, tahavviil
etmek. Yerine baska sey veya
kimse gelmek. Karsilikli alip
vermek, miibadele etmek.
Degisim: Bir zaman dilimi icindeki
degisikliklerin biitiinii, degisme.
Para araciligi olmaksizin, bir
nesnenin dolaysiz olarak bir
baska nesne ile degistirilmesi,
degis, degisme, degis tokus,
takas, miibadele, trampa, trok.
Yeniden dollerin atalarina tipatip
benzememesini saglayan 6zelliklerin
tumu, varyasyon. Riizgarin yon
degistirmesi.
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Yazi Merve Unsal

Cengiz Cekil’i 10 Kasim 2015de
kaybettik. Bircok farkli kusaktan
sanatc¢inin hocasi ve yol gostericisiydi.
Cekil’in saf ve siirsel yalinliktaki sanati
40 yila yayildi. Bagka sanatcilara ait
islerden bahsederken, onun bir 6ncii
olarak sanat¢1 mitolojisiyle ilgili glittiigii
kiltiirel, sosyal ve politik kaygi her
zaman aklimin bir kenarinda durur. O,
her zaman kendi gayretimi ol¢tiigiim bir
referans noktast olmustur. Onun kadar
tutkulu muyum? Yeterince okudum mu?
Dustince tarihi hakkinda yeterli bilgiye
sahip miyim? Neyi daha farkli yaptigimi
gormek icin bagka sanatcilarin iglerine
yeterince hakim miyim? Biitiin bu
sorular, Cengiz Hocayla konusurken,
daha ziyade ondan 6grenirken,
kendime sormam gerektigini anladigim
sorulardan sadece birkagi.
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TEMIZLIK BEZIYLE, 2012-13, FOTOGRAF NATHALIE BARKI, RAMPA ISTANBUL VE SANATCININ VARISLERININ IZNIYLE



TEMIZLIK BEZIYLE, 2012-13, FOTOGRAF NATHALIE BARKI, RAMPA ISTANBUL VE SANATCININ VARISLERININ IZNIYLE



18 SAYGI DURUSU

SAPLANTI / OBSESSION, 1974 / 2013, KALEM CANTASI, IP VE TAHTA, 220 X 220 X 20 X 5 CM
SANATCININ VARISLERININ VE RAMPA’NIN IZNIYLE, FOTOGRAF: BARIS OZCETIN

2009 senesinde Mehtap [Oztiirk] vasitasiyla tanis-
tigim Cengiz Cekil’in stiidyosunu ilk ziyaret ettigim
zamani diin gibi hatrliyorum. Mehtap, bana Cengiz
Hocanin geng bir sanatciyla tanigmaktan mutluluk du-
yacagini soylemisti. Acikca séylemek gerekirse, Kazim
Tagkent Sanat Galerisi'nde Saat Ka¢? yerlestirmesini
goriip Hocanin gecen zaman ve objelerle ilgili hassa-
siyetinden ¢ok etkilenmistim. Onunla tanigmanin bu
kadar kolay olabilecegine inanamamigtim. Ancak bir
kahve icebiliriz diye digiiniirken, bes saat boyunca
sohbet edip islerimizden bahsetmistik.

Iste bu goriigme sirasinda Cengiz Hoca bana bir por-
takal kabugu gosterdi. Kabuk ona kadinin cinsel orga-
nin1 hatirlatiyordu ama emin degildi; belki de yaglilik-
tan boyle diisiindiigiinii séyledi. Onun, dogum, 6liim
ve cinsellik hakkinda atip tutan yagh bir adam oldu-
gunu disiiniip diisiinmedigimi sordu. O anin Temizlik
Beziyle isinin baglangici oldugunu bilmiyordum; bu,
onun sergilenen son isi olacakti.

Cekil her zaman giindelik olanla ugrast: ve bir sekil-
de insan direncinin dogasina basit ev esyalar: aracili-
giyla bigim verdi. Temizlik Beziyle, bir kadinin giinlitk
rutininin farkl bilesenleri arasindaki bir nevi gerilim
incelemesi.

Bu seri i¢in Cekil yiiz kirk dort farkli is yaratti. Her
is ayni isleme tabi tutuldu: 81x60 cm bir tuvali tersi-
ne ¢eviren Cekil, tuvalin arka yiiziinde ¢aligir. Tuvalin
koselerine dort adet kanca takilir. Tki adet parlak sar1
Vileda temizlik bezi kancalara kalin sicimlerle bagla-
narak tuvalin ortasina vajina formunda yerlestirilir.
Bezlerle tuvalin arkasi arasinda kalan bogluk, bir oyuk,
gémulii bir alan hissi yaratir. Cekil, etrafindaki tuvali
renklendirerek ve dantellerle ¢evreleyerek sézde vajina
formunu adeta 6n plana alir ve isin merkezi haline ge-
tirir. Her tuvalde degisen renk kullaniminin arkasinda
bir sistem vardir —bu renkler islerin ayirt edilmesinde
temel unsur olarak da 6ne ¢ikarlar. Cekil, renk semasi-
n1 kadinin siddet sonucu yara alan, moraran tenine at-
fen olugturur. Yaranin farkli evreleri —~darbenin hemen
sonrasl, iyilesme ve yok olma— Cekil’in her bir isinde
sekil ve zamansal tespit noktalar: olur ve sanatciya, is-
lerini hikayedeki bagkahramani sabit tutacak sekilde
diizenleyebilecegi prensibi sunar.

Cekil'in bu seride ana
karakter olarak yiicelttigi
‘Vileda temizlik bezi’, he-
men her evde bulunan bir
trindir. Yalnizca temizlik
sembolii olarak degil, ayni
zamanda evrensel bir te-
mizlik ve verimlilik stan-
dardi olarak Vileda, diger
ev gereglerinin 6zellikle-
rini de etkisiz hale getirir.
Bu parlak renkli ve mar-
kal1 obje, eski, kullanil-
mayan pijama, t-shirt ve
havlularin yerini alir. Ce-
kil'in vajina formunu bu
malzemeden olusturmasi
anlamlidir. Sanki bir giin
bu malzemeyle oynarken, form birden oluguvermistir.
Oysa formun iist iiste tekrar ediyor olmasi, tabiat1 ge-
regi yumusak ve iglenebilir olan bu malzemeyle arasin-
da gerilim yaratir; akigkan formu katilagtirir.

Malzemenin formu ve islevselligi arasindaki ilig-
ki, seriye bir devamlilik olarak niifuz eder. Vileda te-
mizlik bezi bir amaca hizmet eder ve genelde bir siire
kullanildiktan sonra atilir; duygusuz bir varolus. Bu
malzemeyle yaratulan kadin formu yumusak sekilli-
dir, liretken ve arzu edilen iglevleri beraber barindurir.
Dogurganligin bir sembolii olarak vajina -L’Origine du
Monde[]- ¢gogunlukla kadinla iligkilendirilen, giindelik
temizlik malzemesinin igine sarilmugtur.

Kadinin giinliik rutininin bu iki aninin ¢okisi, iki
katmanli bir isleve hizmet eder. ilki devamliliga yé-
nelik bir olumlamadir: kadinin siradan bir giiniiniin
farkli anlariyla kimliginin birlesmesi, alelade olanla
6viilenin birlikteligi, belki de bir kadinin tarih boyun-
ca ¢Oziinmiis, ayrigtirilmig, kopmus kimliklerini tamir
etmeyi amaglar. Ikincisi, kendisiyle iligkilendirilmis
olan obje araciligiyla kadin benligine dogru bir isaret-
tir; basmakalip bayagi unvanlara dykiinerek elestirme-
yi amaglar.

Vileda temizlik bezini tuvalin kégelerine baglayan
tel pargalarinin yarattig fiziksel gerginlik ve gerilim
islere tehlike hissini verir. Carmiha gerilmis Vileda,
izleyici i¢in oldukga iyi bir sekilde sergilenmistir ama
ayni zamanda bu form i¢inde rahatsiz kilinmugtir.

Islerin arka planlarinin sematik renklendirmesi Ce-
kil'in zahiren rastlantisal sistemleri 6zelestirel kulla-
nimina isaret eder: Cekil'in yerlestirdigi bu sistemler,
onun 6nceden koydugu kat1 kurallar ve rakamlarla ¢a-
ligir; sanatci temsilini sorgulamaya davet eder. ilk ba-
kigta goze hos gelmelerine ragmen, bu renkler kadina
karg: siddete isaret etmektedir. Renk, Cekilin iglerini
spesifik bir zaman ve mekana baglayan tek unsurdur;
zira Turkiye’de, 6zellikle son zamanlarda, kadina kargi
siddet artmis ve daha da gozle goriiniir hale gelmistir.
Cogu zaman fligiincli sayfa haberlerine indirgenerek
6nemsenmeyen giinlitk hayatin bu gercegi, giindelik
ev islerinden ¢ok da farkli degildir aslinda. Cekil, te-
mizlik objesiyle siddetin bedenselligini ¢arpistirarak,
bu sosyal hastaligin diinyeviligi iizerinde durur. Belki

istismarci olarak da degerlendirilebilecek olan bu ha-
reket, Cekil’i fail ile kurban arasinda bir yerde konum-
landirir. En nihayetinde, siddeti estetize eder; ama bu
estetize etme durumu dikkatimizi ¢ekmeyi basarmis
olmasindan dolayi, mesrulagmis sayilmaz mi?

Cekil'in Vileda temizlik bezlerini ¢er¢evelemek icin
kullandig: gesitli danteller, daha ziyade tekdiize olan
bu karakterler i¢in farklilagtirici bir nitelik tagirlar. Ev-
lerde dekoratif ve amagsiz olarak kullanilan dantele,
ayni zamanda erotik bir anlam yiiklenir. I¢ ¢amagurla-
rinda da kullanilan dantel, cezbedici ve muziptir; dan-
telin yar1 saydam olugu, bir seyi sakladig gibi, bagka
bir seyi de ortaya cikartir. Dantelin muhtemel durum-
larda bir kanepeyi ya da bir kadin bedenini siisleyebi-
lecek olmasi, Cekil'in bu seride harikulade sekilde bir
arada erittigi celigkiler ve ortak yasamlarin figiiratif
bir metaforudur. Dantel, ikincil olarak dekoratif bir
islev goriir: Vileda temizlik bezlerinin etrafindaki dan-
tel, hem bezin simgeledigi kadin cinsel organini siisler,
hem de Vileda temizlik bezinin temizleyerek giizelles-
tirdiklerini.

Bu farkli aktorlerin etkilesime gectigi sahne olarak
tuvalin arka yiiziiniin kullanilmasi, Cekil'in bu oyu-
nu yarattigl sanat tarihi cercevesini olumlamasidir.
Neticede kadin formu, sanatin temsili formlarinin en
gozdelerindendir. Ug boyutlulukla beraber tekrar sap-
lantis1 ve renk semasini kullanarak bu formu tahrip
etmesi, bu ‘konunun’ tarihsel siirecinden &te gelir. Ug
boyutluluk konusu hi¢ telaffuz edilmemis dahi olsa,
o gizli yerler, oyuklar seyircinin hayaline gére doldu-
rulmak ve bosaltilmak iizere oradadirlar; malzemeyle
olan aginalik izleyiciye resimden ¢ok heykelle iligkilen-
dirilen dokunsallik hafizasini saglar.

Islerin yiiz kirk dért tekrari, Cengiz Cekil igin bir
referans niteligi tasir. Metamorfoza ugramis yaratiklar
ordusunu hatirlatan, metal ayaklar tizerinde duran yiiz
kirk dért adet yanmig Coca-Cola kutusundan olusan
Seyler (1998), s6z konusu seriyle iiretim sayilar1 itiba-
riyle dogrudan iligkilidir. Seyler’de tekrar zararsiz ev
objelerini netameli bir hale getirirken, yeni seri iglerin
giizelligiyle, 6zneleri arasindaki endiselendirici iligki
tizerine kuruludur. Bu gerilim Saplant: (1974/2013)
adli isinde de var. Sanatg, siyah deri bir kalem kutu-
sunu suni bir agin ortasina yerlestirmisti. Kalem ku-
tusunun fermuarinin digleri tehdit ediciydi ve ylece
sonuna kadar acikti. Arzularimizin ilkel dogasina re-
ferans vermesi sebebiyle kalem kutusu agin ortasinda,
dikkatimizin odaginda duruyordu. Ayni1 zamanda sa-
nat¢inin, onu savunmasiz kilan, siiregelen saplantisinin
da odagiyd: ciinkii kutuyu bagkalarinin titketimi igin
tamamen goriiniir kilmigti.

Cekil'in objelerinin/resimlerinin sessiz ama kalp
carpintili siddeti aklima Chantal Akerman’in Jeanne
Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975)
adl1 filmini getirdi. Filmdeki kadinin giindelik ev ru-
tinlerinin zaman zaman azap verecek sekilde agirdan
gosterilmesi adeta hayvani bir gaddarliga gebedir. Ce-
kil'in tekrar saplantis1 ve islerin nihai halleri de asina
oldugumuz ve siddetle, hararetle ¢arpik olan sosyal ve
kiiltiirel gizli egilimlerle yiiklenmiglerdir. X



“NEXT GENERATION"LA
EN DEGERLI VARLIGINIZ
GELECEGE HAZIRLANIYOR.

Ir’“ ;
NE(T GENERATION « .
e AKBANK

Private Banking

-

Tirkiye'de ilk kez gerceklestirilecek olan geng liderlik programi Next Generation basliyor.
En degerli varliginiz kendi baglantilarini kuruyor, “varlik yonetimi* konusunda bilgilenerek
yarinki sorumluluklarina bugiinden hazirlaniyor.

TURIKi‘I(E'DE
BIR ILK

e istanbul (Bagdat Cad., Etiler Merkez, Atasehir, Nisantasi, Yesilkdy) ® Ankara ® Bursa  izmir




20 MUZIiK

Pierre Boulez
Kg[yzp giden
modern mizik
uydusu izerine
notlar

Benim igin bestelerimden her biri labirent



Yazi Sami Kisaoglu

Boulez,
miizikal
avangardr
sadece orkestra
ve enstitu
diizeyinde
yerlesik bir yapi
kazandirmakla
stmirlamaxz.

Hafiza dedigimiz sonsuz olasilikl1 bilinmez-
ler labirentinin i¢inde dolagirken hangi olayin
sizi nereye ¢ikaracagini ve kimlerle kargilag-
tiracagini 6nceden kestirmek hayli gii¢. Kimi
zaman bir dogum kimi zaman ise bir 8liim neti-
cesinde, umulmadik kisiler ve olaylarla kesisive-
riyor yolunuz. O vakit (biraz da merakliysaniz)
akil kuyusunun derinlerine bir ip sarkitip i¢i
cagrisimlarla dolu bir denizde usulca asilirsiniz
kiireklere. Demli gaya biskiivisini batirip, Kayzp
Zamanin Izinde anilarinin pesine hep Mar-
cel Proust diismez ya, siz de kendi yasanmiglik-
larinizin pesinde yol alirsiniz.

Yeni yilin ilk giinlerinde (05 Ocak 2016)
modern muzigin kdge tas1 isimlerinden, Fransiz
besteci, orkestra sefi, piyanist ve egitmen Pierre
Boulez’in 90 yasindaki 6limii, kendisine dair
bir dizi olay1 aklimin sinemasinda canlandir-
mama neden oldu. Zamanla zihnimde berrak-
lagan her bir fotograf karesi 1960’1ar ve 70’ler
boyunca onun ellerinde form bulan 6nemli
ayrintilar aydinlatiyordu. Modern miizigin
uydu bestecilerinden biri olan Boulez, miizisyen
kimliginin yani sira yeni miizigin yorumcularin
yetistirmek icin merkezler kurmasi, en tutucu
miizik merkezlerinde bile yeni miizigi kurum-
sallagtirmasi ve tarihi orkestralarin program-
larina ¢agdas yapitlar: ekletmeyi bagsarmasi ile
20. yiizyilin ikonoklast miizik insanlarindan
biriydi. Uzun kariyeri boyunca 26 Grammy
heykelcigine uzanan sanatci, 1960 sonrasi yeni
miiziginin nabzini estetik, diigiinsel, kuramsal
ve kurumsal baglamlarda elinde tutmasi ile her
daim giindemde oldu.

Yirminci ylizyilin son ¢eyregine tarihlenen
bir¢ok entelektiiel kivileimin dogum yeri olan
IRCAM (Mizik Koordinasyon ve Aragtirma
Enstitiisii) [Institut de Recherche et Coordi-
nation Acoustique/MusiqueJonun imzasini
tagtyan en stratejik iglerden biriydi. 1970 yilin-
da donemin Fransa Cumhurbagkani Georges
Pompidounun daveti tizerine kurucu direktdr-
ligiinii Gistlendigi IRCAM, temellerinin atildig:
1977°den giiniimiize Avrupa’daki en 6nemli
¢agdas miizik platformu konumunda. Elektro-
nik, elektro-akustik miizik ve bilgisayar muzigi
alanlarinda bir¢ok gelismenin merkezi olmanin
yani sira, miizik yazilim programlarinin gelis-
tirildigi, cesitli akustik deneylerin yapildig: ve
cagdas miizik diigiincesinin yayildig: bir kurum.
Italyan mimar Renzo Piano ve Ingiliz-Italyan
mimar Richard Rogers tarafindan tasarlanan
merkezde Tristan Murail’'den Kaija Saariaho’ya
geg yirminci yiizyil mizik diigtincesine sekil
veren bir¢ok avangart isim, yapinin teknolojik
olanaklarindan yararlanarak besteler yapmus,
ustalik siniflar1 ve at6lye caligmalar: diizenle-
misti. Miiziksel modernizmin seriiveni i¢cinde
IRCAM’1n en 6nemli katkilarindan biri de sa-
hip oldugu teknik altyapi ile Fransiz besteciler
Gérard Grisey ve Tristan Murail’in zihinlerinde
form bulan spektral miizik akiminin dogusuna
ev sahipligi yapmasiydi.

IRCAM ile neredeyse es zamanli olarak ses
vermeye baglayan ve kuruldugu giinden giinii-
miize yeni miizigin en saygin topluluklarindan
biri olan The Ensemble InterContemporain* da

hig siiphesiz Boulez ile birlikte anabilecegimiz
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bir diger 6nemli olugum. Sanatsal bagarilar1 ka-
dar polemikleri ve tartigmalariyla da iinlii olan
bestecinin 1976 yilinda dénemin Fransiz Kultiir
Bakani Michel Guy ve Ingiliz sanat yonetmeni
Nicholas Snowman’in destegi ile kurdugu or-
kestra, ayni zamanda ¢agdags miizik icin kurulan
ilk kalic1 topluluk olma 6zelligini tasiyordu.
Steve Reich’dan Helmut Lachenmann’a yiizlerce
bestecinin binlerce yapitini repertuarinda bu-
lunduran topluluk siirekli olarak genisleyen eser
skalasi, geng bestecilerin yapitlarina yer verme-
si, diger sanat disiplinleriyle yaptig1 isbirlikleri,
egitimine devam eden ya da amatér miizisyenle-
re yonelik diizenledigi atdlye ¢alismalari, Fransa
icinde ve disinda gerceklestirdigi turneler ve
albiim olarak kaydettikleri eserlerle bugiin tek
basina siirekli devinen bir performans, egitim
ve kesif kurumu halindedir.

Boulez, miizikal avangardi sadece orkestra
ve enstitil diizeyinde yerlesik bir yap1 kazandur-
makla sinirlamaz. Gerek kaleme aldig1 maka-
leler ve verdigi dersler ile gerekse 2003 yilinda
hayata gecirdigi Luzern Festival Akademisi (1s-
vigre) ile bu alandaki icraatlarina yeni sayfalar
ekler. Tarihi Luzern Festivali’nin ¢atis1 altinda
kurulan akademi, ana fikir itibariyle muizis-
yenlerin yeni miizik icrasinda uzmanlagmasini,
sefler ve besteciler ile ¢alisarak farkli eserleri
tanimasini esas alan bir yapiya sahiptir. Her yaz
diinyanin dért bir yanindan gelen bagvurular
sonucunda 130 miizisyenin egitim almak iizere
secildigi akademi, catis1 altinda bulundurdugu
seflik ve bestecilik 6diillerinin yani sira geng
bestecilere eser siparisleri vermesiyle de yeni
miizigin gelisimi i¢in 6nemli bir yere sahiptir.

Bir besteci ya da orkestra sefi olarak Bou-
lez’in portresini ¢izmek kugkusuz bu yazinin
sinirlarini agar. Boulez, Schoenberg’in 12 ses
dizisi teknigini, Stravinsky ve ilk zamanlardaki
hocas1 Messiaen’in ritim buluglarini ve We-
bern’in tin1 diizeni gibi ¢agdas miizigin ¢esitli
bulgularini ilk olarak birlestirmeyi bagardi.
Sanatg, yirminci yiizyil miizik tarihinde integ-
ral serializm [butiincil dizisellik], elektronik
miizik ve denetlenmis sans gibi ¢esitli akimlarin
gelismesinde ise belirleyici bir 6neme sahipti;
uistelik siirekli olarak yeniyi ariyordu. Sadece
ses yliksekliginin dizisellesmesi degil, ritim,
ses giirliigii, ses rengi gibi diger 6gelerin de
dizisellesmesine dayanan biitiinciil dizisellik
yonteminin bag mimar1 olan Boulez bir orkestra
sefi olarak da benzer bir 6neme sahipti. Elliott
Carter, Gyorgy Ligeti gibi kendi ¢agdaglarinin
eserlerinin diinya promiyerlerini yapmasinin
yani sira 20. yiizyilin ilk yarisinda etkin olmusg
Béla Bartdk, Alban Berg, Claude Debussy, Gus-
tav Mahler, Arnold Schonberg, Igor Stravinsky
gibi isimlerin eserlerini 1960’lardan itibaren
seflik yaptig1 New York filarmoni, Boston, Los
Angeles, Cleveland ve BBC senfoni orkestrala-
rinda ¢aldirmayi bagarmugti. Orkestra cubugu
olmaksizin sadece ellerini kullanarak orkestray1
y6neten Boulez 6zellikle hayrani oldugu Stra-
vinsky’nin Bahar Ayini bestesinin icras ile bu
eserin orkestra yorumlari arasinda yeni bir sayfa
agmigtl.

Eger bir besteci olarak Boulez’i sadece tek bir

yapit iizerinden animsayacak olursak bu eser
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kugkusuz oda miizigi ve ses i¢in yazdig1 Le mar-
teau sans maitre [Sahipsiz ¢eki¢] olacaktir. Bes-
telenis tarihi itibariyle (1953-54) mimaride Le
Corbusier’in etkisinin hissedildigi, gorsel sanat-
larda Rothko, de Kooning gibi isimler iizerinden
soyut disavurumculugun sekillendigi ve J. D.
Salinger’in Cavdar Tarlasinda Cocuklar romani
ile Yeni Kita’da firtinalar estirdigi bir dsneme
denk gelen eser, baglangicta alt1 boliim olarak
disiiniilmils ve sonrasinda dokuz béliim olarak
tamamlanmugtir. Bestecinin Fransiz siirrealist
sair René Char’in bir dizi siiri tizerine kontralto
ses, marimba, vibrafon, balafon, gamelan, koto
ve gitar icin besteledigi Le marteau sans maitre
yapist iginde barindirdigs, Japonya’dan Afrika’ya
Bat1 dis1 enstriimanlar ile dikkat ¢eker. Boulez’in
Stravinsky’e ithafen yazdig1 eserde Uzak Dogu
miiziklerinin 6zellikle Bali Adalar’'nin Gamelan
miiziginin sesleri sanat¢inin kendine 6zgii mii-
zik estetiginin merceginden sunulur. Bestecinin
vokal notasyonunda Schénberg’in Sprechstimme
[yar1 konusma yari sark: séyleme] teknigine de
bir gondermede bulundugu eser Bat1 miizigi
armonisinin temelinde yer alan bas sesin higbir
enstriimanda kullanilmamasi ile dikkat ¢eker.
Sahip oldugu enstriimantasyon bakimindan oda
miizigi icraciliginda yeni bir pencere agan galig-
ma bestecinin 1940’lardan beri iizerinden aras-
tirmalar yaptig1 dizisel bestecilik yontemlerinin
Ozeti gibidir.

Bat1 miiziginin tonal sistem ile baglarinin ko-
parilmasi (melodi, ritim ve armonin ¢agdas mii-
zigin temel vasiflar1 olmaktan ¢ikmasi), gelenek-
sel duyus ve diisiince bigimlerinin degistirilmesi
(idealize edilmig bir uyum ve giizellik yerine
bagka estetik kaygilarin 6ne ¢ikmasi) ve tekno-
lojik yeniliklerin ses sanatina hizmet etmek tize-
re degerlendirilmesi gibi kirilmalar, Boulez’den
¢ok daha 6nce iki Diinya Savagi aras1 donemde,
yasanan gelismelerdi. Gegtigimiz yiizyilin son
kirk yilinda Boulez’in yukarida bahsi gegen
miras tizerine akademik, sanatsal, diisiinsel
alanlarda yaptig1 katkilar ise miizigi sadece ileri
gotiirmekle kalmamig, onun i¢in yeni mekanlar,
orkestralar ve yeni seyirciler yaratilmasina ola-
nak vermisti. Hocas1 Messiaen ve modern miizik
diisiincesinin ilk kivilcimini yakan isimlerden
biri olan Debussy ile birlikte Fransiz miizikal ay-
dinlanmasinin temel figiirlerinden olan Boulez
her daim miizigin miizik i¢in olmasi gerektigi
savunmugtu. Sanat¢1 yasami boyunca miizigi salt
kompozisyon sinirlarinda degil, bir felsefenin
ve ayni zamanda teknolojik olanaklarin sonucu
olarak gordii. 1976’dan 1995°e kadar Collége de
France’da yonettigi kiirsiidde miizigin dili tizerine
dersler veren sanatginin su sozii belki de yasa-
munin 6zeti gibidir: “Merak benim i¢in hayattir.
Merakl1 degilseniz tabuttasiniz demektir.” X

* The Ensemble InterContemporain, 6 Mart
2016, Pazar giinii Cemal Resit Rey Konser Salo-
nu'nda Boulez’nin yapitlarinin da yer aldig: bir
konser gergeklestirilecek.

PIERE BOULEZ, ILLUSTRASYON MELTEM $SAHIN
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Yazi1 Matt Hanson

Borusan Sanat’in ‘kiiresel tiyatro’
yapisi tasarimindaki sahnesi, bu sezonun
tematik festivalini yarilayan
na konseri i¢in mitkemmel bir ortam.
Alu kisilik perkiisyon toplulugu sa.ne.
na bilinen 6zgin Tiirk ve uluslararasi
besteleri seslendiriyor. Borusan Sanat’in
Bat1 Yakasrmin Hikayesi festivali
kapsaminda ~ Michael = Gordon’un
Timber parcasindan once sa.ne.na Steve
Reich, John Cage, Iannis Xenakis gibi
diinyanin 6nde gelen orijinal perkiisyon

sa.ne€.

bestecilerinin  eserlerinin  Tiirkiye
promiyerini gergeklestirdi.

Hatta toplulugun kurucularindan
Amerika dogumlu Amy Salsgiver

zamaninda Reich’in klasik perkiisyonun
olusturan Music for 18
Musicians eserinin Irlanda prémiyerini
de yapmuist1. Toplulugun bir diger kurucu
iiyesi, perkiisyonist Kerem Oktem de
Salsgiver gibi egitimini Istanbul Teknik
Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi'nde (MIAM) tamamlamus.
Salsgive bugiinlerde MIAM’da dersler
veriyor.

Michael Gordon konser baglamadan
video ile salona baglanip dinleyiciye
sesleniyor. Ozellikle promiyerde ne
kadar ¢ok olmak istedigini dile getiriyor
ve sa.ne.nadan Ovgiiyle bahsediyor.
Kendi parcasi Timberileilgili konusuyor,
parcayl mimari yaraticiik ruhu icinde
sesten olugan bir heykelle bagdastiriyor.
Torensel bir yaratmak i¢in
miizisyenlerin sahneye dairesel bicimde
yerlestiklerini acikliyor.

Iki katli kiire bi¢imindeki salonda
zarif, dekoratif bir bi¢imde asilmig
olan ampiiller on iki tokmagin 2’ye
#'lik toplam alt1 keresteye vurmasinin

temellerini

hava

etkisiyle titriyor. Yunan modernist
besteci Iannis Xenakis’in gelistirdigi
deneysel perkiisyon enstriimant
simantra Gordon’'un kompozisyonu

icin bizzat sa.ne.na perkiisyonistlerinin
elleriyle islenmis. Oniimiizdeki yetmis
dakika boyunca Timber Istanbul’un
gosterisli mimari goérkemine yaragir
bicimde metafiziksel yapilar kuruyor.
Biiyiileyici senkoplar déngiisel mantiga
bir cevap niteliginde kesintili olarak
bazen miizikle beraber ilerliyor, bazen de
diizensiz vuruglara doniisiiyor. Miizikteki

bu aksatimlar, anarsinin lidersiz yetki
yapisinin giicii kadar ¢ekici ve saltanatin
ugradigi her devrim kadar da 6znenin
ta kendisi. Tekrar tekrar ortaya ¢ikan
poliritimler yaratiligin nabzina uygun
olarak mekanik ve artistik bir bicimde
dalgalaniyor, yiikselip al¢aliyor.

Timberin  transal tekrarlar
Gordon’un torensel konseptleri Steve
Reich’in zekésinin  bir
olan, farkli evreler arasi narin gegis
teknigini animsatiyor, bir yandan
da Terry Riley’nin In C eserindeki
okyanus dalgalarinin  vurusglari
carpintilar ile Philip Glass’in armonik
aydinlanmalarini andiriyor.

Kompozisyon sanat1 nasil miizigi inga
etme kavramini icinde barindiriyorsa,
performansta insa edilen ses ve miizik
de eski Bizans bazilikas1 ve Osmanli
arttk  ge¢miste  kalan
romantik estetigine sesleniyor. Yeryiizii
minerallerinin derinliklerine kadar inen
ve de kavramsal sanatin doruklarina
kadar ¢ikan, adeta deli bir otokratin ileri
goriigli fantezileri niteliginde, notalara
dokiilmiis miizik i¢in tasarlanmig mimari
bir plan hayal edin.

Sonrasinda rutubetli sert taglar
etrafiniz1 sariyor. Kaba ve sert ugraglar
ile yuklii bu imgelem, insan bedeninin
kavrayisin1 sagkina ceviriyor, derinden
etkiliyor. Ve artik yorgun, calkantili
zihinde bitap diismiis yap: ustasi orada
olmayani duymaya bagliyor.

Bitmek bilmez takirti, patirts, ¢itire,
cekic, kazma ve dovme sesleri karsisinda
sehrin yap1 ustasinin elleri, sanatsiz ruh
yorgunlugu kargisinda titriyor. Yapi
ustas1 i¢in yikim ve yaratilig artik tek
parcadir ve duyulamayan isitilir hale
gelmistir. Istiflenmis taglara ve kazilmig
topraga batmis yap: ustasinin yankilari
bagimsizligin1 kazaniyor ve goriinmez
olani arayip, ¢agiriyor ve goriinmeyene
kargilik veriyor.

ve

ince uruni

ve

camisinin

Gorilmeyen ses dalgasi, daireler
halinde doénerek, spiraller geklinde
yiikkseliyor ve yok oluyor. Sehir

siluetine yayilan tepeler goze degil
kulaklara bir ziyafet oluyor -ki bu da
yitksekteki yiizlerce minareden giinde
bes kere yayilan ezan sesleri ile gerceklik
kazaniyor. Kerestenin Sesi'ni hissetmek
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sa.ne.na
Borusan Sanat’ta
kereste yontuslari

i¢in sabirli bir sekilde yerlerinde oturan
dinleyiciler i¢in sahnenin arkasindan
parlayan neon levha “Listen To Your
Eyes” (Gozlerini Dinle) diyor.

Fakat miizik severler icin bu hayli
entelektiiel kompozisyonu dinlemek bir
yiik olabilir. Meraklisi i¢inse isin biiyiisii
olabilecekken dinleyicilerin arasindaki
i¢ cocugun ifadelerine ve sa.ne.na’nin
Timber yorumunu dinlemeye Borusan
Mizik Evi'ne gelenlerin vyiizlerine
bakilirsa, yeni gelenler i¢in bu ses o
kadar da kucak acicic1 degil. Buna
karsilik, modern sehirlerdeki mimari
ise yararlilik ve estetik ya da tam bu
yizden bunlarin eksikligi ¢ogu zaman
dayatmaci ve insanin yiiziine yiziine
carpar bir 6zellikte.

Ust diizey biomedikal aragtirmacisi
Alexandros A. Lavdas’in jJournal of
Biourbanism’de belirttigi gibi “Mimari
insanlarin  ihtiyaclarina  hizmet ile
yikiimlidir, zorla insanlarin igine
uyum saglamaya calisacaklar1 ortamlar
yaratmakla degil. [...] Matematiksel bir
bakis acisindan, hem miizik hem de
mimari temel materyalleri birlestirip
ortaya dahakarmasik yapilar ¢ikarmanin

yollaridir”.
Miizik  ile  mimari  sanatinin
caligmalarinda ‘ndroestetik’ terimini

ortaya atan Semir Zeki’nin ¢igir agan
caligmalarina atfen Lavdas “Xenakis
—-ve daha bircogu—- estetik kistasinin,
yani ‘guzel’ veya ‘cirkin’ hikmiiniin
ki bu olduk¢a karisik ve bilingsiz bir
hiikkiimdiir,  6l¢iimlemeler  sonucu
olmasini kabul etmez,” demistir. Lavdasa
gore “Modern miizigi, Xenakis’in tanimi
lizerine, ‘anin dirtiisi'nden kurtarmak
icin mesih misyonu fikrinin birebir
ayni olan emsali modern mimaride de
mevcuttur.”

Lavdas, c¢alismasinda noroestetik
yaklagima bagli kalir. Bu yaklagimda
mimarinin ve mizigin giizelligi esasen
psikolojiktir ve tiim insan deneyimi,
biitiin estetik deneyimlerde oldugu gibi,
hakiki giizelligin, insanlik ve sanat i¢in
hayirli olanin bir imtihanidur.

Schonberg’in 6grencisi olarak elde
ettigi deneyimlerden dolay1 cogu zaman
“perkiisyon bestecisi” olarak anilan John
Cage, armoniyi igsellestiremedigini

fark ettiginde “Perkiisyon mizigi,
klavyeli (tuslu) calgilarin miziginden
etkilenmis miizikten, bitiin sesleri
icinde barindiran gelecegin miizigine
cagdas bir gecistir,” demistir. American
Masters  belgeselindeyse  “Herhangi
bir ses, perkiisyon bestecisi i¢in kabul
edilebilirdir,” der.

Verdigi  derslerden kendi
yazilarindan olusan kitab1 Silence’da
John Cage perkiisyon miiziginin bir
devrim oldugunu yazmistir. Her daim
politik huzursuzluga gogiis germek
durumunda kalmig bir iilke ve bolgede,
kentsel uygarligin gelecegine uzanan
bu yeni miizik araciligryla bir devrim
anlayisinin gelismesi, ihtiya¢ duyulan
manevi giiclenmeyi de beraberinde
getirebilir.

Eger miizikle inga kavrami fazilet ve
liyakat sahibi ise, o zaman John Cage
bir peygamberdir. Tiirkiye’deki modern
yagsamin en etkileyici ve ayn1 zamanda en
tartigmali yani ise iilkenin en bityiik sehri
Istanbul’un siirekli elden ge¢mesine ve
bitmek titkenmek bilmeyen biiyiimesine
insanlarin nasil tahammiil ettigidir.

Karakdy’iin deniz kiyisindaki
balikg¢ilar garsisinin belediye
yikimindan, Istanbul’un gébegi Taksim
Meydanr’nin  diizenlenme  projesine,
sehirdeki ingaat sesleri hic¢bir zaman
susmuyor. Aslen ‘Euro-Amerikan’ hayal
giiciinlin  bir iriinii olan Timber'n
Tiirkiye promiyerine tanik olmak,
bir bakima sanat diinyasinin nispeten
zararsiz penceresinden daha biyik
kiiltiirleraras: etkilesimin kiiciik evrenini
gozlemlemeye benziyor.

Konser esnasinda seyircilerin arasinda
bulunan bir MIAM &6grencisi oldukga
karmasik olan miizikal aranjmanin,
ozellikle cuelarin goriniirde dogaglama
girdigi, performans: sirasinda yanlg
adimlan fark etmis olsa da parganin
miizikselligi hi¢ kaybolmada.

Yeniendiistriyelyaraticilik, flitiirizmin
cagdas estetigini bozmaya devam etse de
perkiisyon miizigi yarinlarin evrensel
sesi. Ve biiyiik perkiisyon bestecilerin
eserlerini seslendirmekle, Tiirkler, diger
tim milletler gibi, kentselligin daha
sanat dolu bir yonelisle tekrar dogusuna
dogru ilerleyebilir. X

ve
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herkesin

listesi
kendine

Yazi E. Osman Erden

ArtReview dergisinin on dért senedir
diizenledigi, sanat diinyasinin en giig-
li isimlerinin siralandigy, 16 kisilik jiiri
tarafindan sekillendirilen Power 100 lis-
tesinin son hali gec¢tigimiz Ekim ayinda
yayinlandi. Ziirih, Londra, New York ve
Somerset’de faaliyet gosteren sanat taciri
Iwan ve Manuela Wirth ¢ifti listenin ba-
sinda yer aldilar. Ingiliz ArtReview der-
gisinin editérii Mark Rappolt'un belirt-
tigine gore Wirth ciftinin sanat eserlerini
satma ve sanat1 destekleme y6ntemlerine
getirdigi farkli bakis acisi, diinya ¢apinda
sanat diinyasinin en giiglii isimleri olarak
nitelendirilmelerine yol agt1. 2008’e kadar
Cin ydnetiminin géz bebegi olan fakat
Siguan depreminde, malzeme hirsizlig
nedeniyle ¢6ken okullarda hayatini kay-
beden bes binden fazla ¢ocugun ismini
gindeme tagryarak Cin Komiinist Parti-
si’'ndeki yozlagmayi ortaya seren ve vatan
hainligine gegis yapan Ai Weiwei, listede
ikinci sirada yer aliyor. 2011’de Cin polisi
tarafindan gézaltina alinan ve pasaportu-
na el koyularak yurtdisina ¢ikmasi yasak-
lanarak saliverilen sanatci, dort sene en-
gellendikten sonra, gegtigimiz giinlerde
Cin digina ¢cikma izni almigti. Weiwei'nin
2011’deki Power 100 listesinin ilk sirasin-
da yer almasi iizerine Cin Digigleri Ba-
kanlig1 s6zciisii ArtReview’u kinayan bir
aciklama da yapmugti.

Ekim 2015’te yayinlanan listenin ilk on
sirasinda yalnizca iki sanatgi yer aliyor.
2013’de baslattig1 Kickstarter kampanya-
st ile kurmak istedigi enstititye fon topla-
maya ¢alisan Marina Abramovig listenin
ilk onundaki diger sanat¢i. Performans
sanatgisi, 2015 yilinda Brezilya ve Avust-
ralya'da Marina Abramovi¢ Enstitiisii
ismi altinda gergeklestirdigi workshoplar-
la giindemde kalmaya devam etti. Sanat-
cinin yalnizca Brezilya'da gerceklestirdigi
200’den fazla workshopa yaklasik 15 bin
kisi katildi. Power 100 listesinde toplam
25 sanatg1 yer aliyor. 2002°deki ilk Power
100 listesinde yalnizca dort sanatg yer al-
mugst1. 2010’dan itibaren listelere bakildi-

ginda son dénemde daha fazla sanatgiya f§
yer verildigi gorilityor. 2010 ve 2011 lis- {8

telerinde 13 sanatg1 yer alirken son i¢ se-
nedir listede 24-25 sanatgiya rastlaniyor.
Bu durum ArtReview segicilerinin son iig
yildir listede bir sanatg1 kotas1 uyguluyor
olabileceklerini de akla getirdi.

Listenin olusturulmasinda her sene
daha fazla politically correct [siyaseten
dogru] olma kaygisi tasindig: anlasiliyor.
Nitekim, her ne kadar genellikle listenin
altlarinda yer alsalar da, Bat1 dig1 isimle-
re gittik¢e daha fazla yer verilmesi de s6z
konusu. Bu seneki listede 2017 Sharjah
Bienali’'nin kiiratérii Litbnanli Christine
Tohme 74. sirada yer alirken Seul’daki
Kukje Galerisi’nin kurucusu ve yoneticisi
Giney Koreli Hyun-Sook Lee 82. sirada
bulunuyor. 2011 yilinda Hindistan’daki
Kerala Eyaleti y6netimi tarafindan Ko-
chi-Murziri Bienali’ni organize etmeleri
icin gérevlendirilen ve iilkenin ilk bie-
nalini bagarili bir sekilde gerceklestiren
heykel sanatcis1 Riyas Komu ve ressam
Bose Krishnamachari listenin 86. sira-
sinda kendilerine yer bulmuglar. Giiney
Afrikali sanatgi William Kentridge 81,
Bangladesli koleksiyonerler Nadia ve Ra-
jeeb Samdani ¢ifti ise 98. siradalar. Tiirki-
ye’den, son dort senedir ismi goriilen Va-
sif Kortun ise bu sene listede yer almamus.

Listeye bakildiginda Ai Weiwei‘nin
yani sira Hito Steyerl, Theaster Gates,
e-flux ekibi (Anton Vidokle, Julieta Aran-
da, Brian Kuan Wood), Rikrit Tiravani-
ja, Olafur Eliasson, William Kentridge,
Trevor Paglen, Rick Lowe, Riyas Komu,
Bose Krishnamachari ve Akram Zaatari
gibi politik veya sosyal kaygilarla faaliyet
gosteren sanatcilarin yer aldigi gorili-
yor. Artslant isimli web sitesinin yazarlar1
Andrea Alessi ve Joel Kuennen, son yillar-
da bu isimlerin listede daha fazla kendile-
rine yer bulmalarinin nedeninin paranin
hakim oldugu sanat diinyasinin, sol tavri
seksi (Left is sexy!) bulmasinda yattigini
iddia ediyor.

ArtReview’un editorit Mark Rappol,

[
el
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Artlyst Alternative Power 100

01 Ai Weiwei (Sanatg1)

02 Nicholas Serota (TATE Direktorii)
03 Alex Farquharson (Nottingham Contemporary’nin

kurucu direktdrii ve TATE Britain’in ilan edilmis bir

sonraki direktorii)

04 Anita and Poju Zabludowicz (Zabludowicz

Collection’in kuruculari)

05 Tim Marlow (Sanat elestirmeni, yayinci ve Royal

Academy sergi direktorii)

06 James Lingwood ve Michael Morris

(Artangel’in kurucu direktorleri)

07 Sarah Lucas (Sanatg1)
08 El Anatsui (Sanatc1)

09 Maria Balshaw (Whitworth Gallery’nin direktorii)

10 Sean Scully (Sanatg1)

The Guardian’a verdigi demegte bu-
giinkii sanat diinyasinin kargilikli ¢ikar
iligkilerinin ve paranin dinamiginde ge-
killendigini fakat bu alanin aktérlerinin
bu durumu konugmaktan kacindigini
belirtiyor. Rappolt’a gére Power 100
listesiyle bu durum giindeme taginiyor.
Rappolt, listede yer alan sanatcilarin
son bir sene i¢inde cok 6nemli igler iire-
ten, sergiler agan degil, bir iligki ag1 ige-
risinde kendilerini glindemde tutmay1
basarabilen isimler oldugunu aktariyor.

Sanat diinyasinda Power 100 listesine
karg1 sert elestiriler var. Sekillendiril-
mesinde goz 6niinde tutulan kriterlerin
nesnel ve seffaf olmamasi elegtirilerin
basinda yer aliyor. Power 100 listesinin
s1g bir magazin giindemi yaratmaktan
oteye gitmedigine dair yorumlar séz
konusu. Oysa liste magazinsel bir alan
olmaktan daha fazla bir anlam tagiyor.
Derginin editériiniin dedigi gibi var
olan fakat gormezlikten gelinen bir du-
rumu ortaya koymak bir yana, son on
senedir gittikce daha fazla sermayeyle
eklemlendirilen ¢agdas sanat ortami-
nin igine girdigi bu siirecin ilerleyisine
Power 100 ile omuz veriliyor. Bir yan-
dan October, e-flux gibi sanat alanina
elestirel ve teorik yaklasan yayinlarin,
¢agdas sanat alaninda giincelligin duru-

munu sorusturdugu bir dénem yaganir-

ken, diger yanda bu tiir listelerde sanat
yazarlarinin ve elestirmenlerinin sayisi
bir elin parmaklarini ge¢miyor. Liste
gindeme yonelik sinirli bir etki yara-
tirken, on dort senedir yayinlanmasina
karsin cagdas sanat kanonuna giicli bir
katki sunmaktan hayli uzak géziikiiyor.

ArtReview Power 100 listesinin her-
hangi kalic1 bir etki yaratip yaratmadi-
g1, kanon kavrami cercevesinde deger-
lendirilebilir. Toplumun sanati algila-
yisini sekillendiren en 6nemli unsurlar-
dan biri olan kanonun bir kavram ola-
rak sanat tarihi biliminde ortaya cikisi
20. yuzyilda gerceklesti. Bugiin sanat
alaninda kanonun anlami bagyapitla-
r1 ve onlar1 uireten sanatgilar1 kapsiyor.
Dolayisiyla hem sanat yapitlar1 hem de
sanat¢ilar tizerine farkli kanonlardan
bahsedilebilir. Kanon anlam olarak bir
otoriteye igaret eder. Zira en iyileri tes-
pit etmek, onlar tarihin icinden ¢ekip
cikartmak belli dlgiitler cercevesinde, o
alanda otorite sahibi olanlarin, dolayi-
styla sayg1 duyulanlarin yapacag: bir is.
Bu otorite hem kisi hem de kurum ola-
bilir. Kanonu sekillendiren otoritenin
ideolojisi dogrudan kanona da yansur.
Nitekim 20. yiizyilda var olan kanonla-
ra karg1 elegtiriler, siyasi diislince orta-
minda sekillenen kavramlardan beslen-

diler. Kanonun olusmasindaki unsur-

ArtReview Power 100

01 Iwan ve Manuela Wirth

(Hauser & Wirth Gallery kurucu direktorleri)

02 Ai Weiwei (Sanatci)
03 David Zwirner

(David Zwirner Gallery’nin sahibi)

04 Hans Ulrich Obrist ve Julia Peyton-Jones
(Serpentine Gallery’nin direktorleri)

05 Nicholas Serota (TATE direktdrii)

06 Larry Gagosian (Gagosian Gallery’nin sahibi)
07 Glenn D. Lowry (MoMA direktorii)

08 Marina Abramovi¢ (Sanatg1)
09 Adam D. Weinberg
(Whitney Miizesi direktorii)

10 Carolyn Christov-Bakargiev (Kiirator)

lardan biri de sanat tarihgileridir. Sanat
tarihgilerinin yazdig sanat tarihi kitap-
lar1 ile yani bir otoritenin 6nemli bul-
dugu isimleri, sanat yapitlarini topluma
sunmalar1 kanonun sekillenmesinde
6nemlidir. Sanat kanonunun olugma-
sinda diger donemlerden farkli olarak
sanat elestirisinin katkisi ise yadsina-
maz. Elestirmenler otorite kabul edil-
mis, sanat tarihinin gekillenmesinde
onlarin goriisleri ciddiye alinmugtir. Or-
negin, Clement Greenberg’in yazdig:
elestiriler bazi sanatcilarin ve akimlarin
bugiinkii bilinirliginin en gii¢lii neden-
leri arasinda. Soyut disavurumculugun,
Jackson Pollock’un sanat tarihinde bu
kadar kendine yer edinmis olmasinda
Greenberg’in bir otorite figiirii olarak
pay1 ¢ok 6nemlidir.

Batr'da kanon baglaminda tartigilan
konulardan biri de ¢agdas sanat alanin-
da bir kanonun gegerli olup olmadigi-
dir. Giincel olan ile kalicilik arasinda
bir celigki géziikmekle beraber iiretilen
isler lizerine olmasa da sanatgilar: ige-
ren bir kanondan bahsedilebilir. Diin-
yada c¢agdas sanat iizerine yogunlasan
koleksiyonlarin artmasi, bu alanda yiik-
sek seviyelere ulagan miizayede fiyatla-
r1, bienaller, sanat fuarlari, biyiik sergi-
ler ve bunlarin kataloglari, ¢agdas sanat

alanina seslenen sayisiz sanat dergisi, bu

dergilerin ve giin gectikce ¢agdas sana-
ta daha fazla yer ayiran ¢ok satigli ulusal
gazetelerin elestiri yazilarina yer ver-
mesi bir kanonun olusmasi icin yeterli
veriyi sagliyorlar. Power 100 listesi ise
giincel durumun magazinsel bir sekilde
ortaya ¢ikmasindan 6te ‘kanonik’ bir
ozellik tagimiyor. Dolayisiyla hakkinda
sohbet edilmesinden 6te sanat tarihine
kayda deger bir katk: sunmuyor.

Sohbet sahane liste bahane!

Son senelerde Power 100 listesine
karg: alternatif listeler de olusturulma-
ya baslandi. Ingiliz mengeli, Internet
temelli bir sanat platformu olan Artlyst
son bes senedir Alternative Power 100
baslikli bir liste yayinliyor. Artlyst’in
editorleri Paul Carter Robinson ve Paul
Black’in bir ekiple beraber ¢ikar iligki-
lerine dayali bulduklari, Makyavelist
olarak nitelendirdikleri ArtReview lis-
tesine karsi yalnizca yaraticiliklariyla
sanat alaninda etkili olan isimlere yer
verdiklerini iddia ederek olusturduklar
liste gegtigimiz aylarda yayinlandu. Lis-
tede, Power 100 gibi diinya genelindeki
sanat diinyasina yonelik bir listeden zi-
yade Ingiliz sanat diinyas1 esas aliniyor.
X
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Bedenin sirlari

Yanan bir mumdaki tek gergek alevinin siirek-
liligidir. Alev bir asag1 bir yukar: ya da bir saga
bir sola yansiyarak siirekliligini saglar. Beden de
tipki yanan bir mumdaki alev gibi siireklilige sa-
hiptir. Bedenin katmanlar siirekli olarak isler ve
boylelikle organizma daimi olarak degisimle var
olur. Fakat her bedenin isleyisi aym1 degildir. Be-
den tekildir. Bedenin tekilligi bir siire¢ oldugu
icin bir bedenin neler yapabilecegini bilemeyiz.
Asirlar boyunca bu ‘bilinememezlik’ halinden do-
lay1 beden tehlike olarak kabul edilmistir. Beden
once, Antik ¢aglarda ruhun hapishanesidir. Bu ¢ag-
larda ruh 6ze, beden ise yanilsamaya tekabiil eder.
Beden gecicidir. Ruh sonsuzdur. Bu fikir tek tanrili
dinlerde de viicut bulur. Moderniteyle birlikte be-
denin bicimi degisir. Descartes’in “digiiniiyorum,
6yleyse varim” s6zii bedeni akla indirger. Akil artik
modernitenin yeni tanrisidir. Bedenin ruhtan son-
raki yeni iktidar1 akildir. Aklin tahakkiimii giinii-
miizde de siirer. Bedende merkeze yerlestirilen akil,
bedeni yonetir. Bilimde, sanatta, politikada aklin
hakimiyeti artik bir norm haline gelmistir. Akil-
s1z ya da akildan yoksun beden diglanan bedendir.
Goruldugu tzere, iktidarlarin aginda tarih bo-

yunca siirekli bi¢cim degistiren beden, edilgendir.

Edilgen bedenin ici ve dis1

Iktidar aglarina hapsedilen beden i¢ ve dis ay-
rimlara tabi kilinir. Bedenin i¢ ayrimlari onun ig
organlaridir. I¢ organlar kapatilmasi gereken organ-
lardir (bilhassa cinsel organlar). I¢ ayrimlar dis ay-
rima baglidir. Dis ayrim ise bedenin gériiniimiidiir.
Iste bu i¢ ve dis ayrim1 bedeni edilgen kilar ve onun

yiizeyi bir miihiir haline gelir. Julia Kristeva Kor-
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MILO MOIRE, FOTOGRAF MARC P.
kunun Giigleri adl1 kitabinda bedendeki i¢ ve dis
ayrimina isaret eder. Tiksinglik mefthumu bedeni
ikiye bolmede olduk¢a kullamiglidir. Tiksing olan,
bedende sinir olusturucu bir tabudur ve miinfe-
rit bir 6znenin ingasina yardimci olur. Kristeva'ya
gore tiksing olan bedenden atilani, digki olarak
bosaltilan1 ya da 6teki olani ifade eder. ‘Ben-ol-
manin’ disinda gelisen bu otekilik 6znenin dig
hatlarini belirler. Bedene sinir koymanin yontemi
aslinda ondan bir par¢anin disar1 ¢ikarilip pisle-
tici bir otekilige itilmesidir. Oznenin bu dis hatt1
tam da 6zneden neyin digar1 atildigina baghdir.
Oznedeki i¢ ve dis ayrimi bedeni kimlikli bir hale
biiriindiriir. Kimlik, nelerin igeride tutulup nele-
rin disarida tutulduguyla alakalidir. Cinsiyetgilik,
homofobi, transfobi ve irk¢ilik bedenleri cinsiyet-
leri, cinsellikleri ve renkleri nedeniyle Gtekilesti-
ren, digari iten edimlerdir. Kristeva’nin digar: atilan
tiksingligin kullanigliligina isaret etmesi de iste bu
yiizdendir. ‘Oteki’ ya da bir dizi 6tekinin diglama ve
tahakkiim yoluyla tesis edilmesine dayanan kimlik-
ler tiksingligin isleyisiyle pekisir. Oznenin i¢ ve dis
ayrimi arasindaki incecik ¢izgi toplumsal normlar
ve denetimdir. Oznenin i¢i diga déniigerek kendini
kapatir. Bedendeki yiizeylerin miihiirlenmesi boyle
gerceklesir. Yiizeylerin miihiirlenmesi 6znenin ke-
sintisiz siniridir. Ozneden figkiran her tiksing nesne

her haliikkarda bu muhri kirar.

Bedendeki i¢ ile dig ayrimini alt-iist eden bir sa-
natc1: Milo Moiré

Ozneyi toplumsal normlarin iiretiminde istikrarli
kilan bedendeki i¢ ve dis ayrimlaridir. Peki, bu 6zne

sarsilirsa ne olur?

Sanatg1 Milo Moiré¢’in bahsedecegim iki perfor-
mansi tam da bahsettigim normatif 6zneyi alt-iist
eder. Moiré¢’in 2014 yilinda Almanya’da Art Colog-
ne’nin acilisindaki Plopegg performans: bedendeki
i¢ ile dig ayrimini yerle bir eder. Sanat¢1 miirekkep/
boya enjekte edilmis yumurtalar: vajinasina yerlesti-
rir, kendisi i¢in kurulmug platformda durup, beyaz
zemin uzerine bu yumurtalar1 birakarak boyama
islemini gerceklestirir. Iste bu boya islemine sanatgi
‘PlopEgg’ der. Sanat¢inin vajinasi toplumsal normlar
baglaminda bedenin igini temsil eder. Performans-
ta vajinanin ‘Plopegg’ adl1 eseri ortaya ¢ikartmasi
bedendeki ic ile dig ayrimini alt-iist eder. Uretilen
resmin estetigi toplumsal normlara aykir: tiksing-
lik kaynagi olarak sayilan vajinanin i¢inden gelir.
Bedenin i¢ cografyas: (i¢ organlar, genital bolgeler
ve benzerleri) ile dig cografyas: arasinda bir farkin
kalmamasi sanat¢iy1 toplumsal normlarin ve deneti-
min Gtesine tagir. Ayrica Moiré sanat tarihinde kol
giiciine dayanan ataerkil sanat gelenegine de bag kal-
dirmus olur.

Moiré bir diger performansini LWL Sanat ve Kiil-
tiir Miizesinde diizenlenen etkinlikte gerceklesti-
rir. Sanatgi cirilgiplak soyunarak, kucagina aldigi
ciplak bebekle, nii tablolarin arasinda dolagir. Per-
formansta ilgin¢ olan miizedeki ziyaretgilerin Mo-
ir€1n ciplak bedenini gérdiiklerinde baglarini 6ne
egmeleri ve utanmalaridir. Duvardaki nii tabloya
bakarken utanmayan ziyaretciler neden tablolarin
arasinda dolasan Moiré’in ¢iplak bedeninden uta-
nir? Bu utang sanatginin bedenin ig ile dis temsille-
rini alt-iist etmesinden kaynaklanir. Bedenin icine
ait bolgeler disaridadir. Bedenin disarisi ile igerisi
arasinda artik bir fark kalmamistir. Iste boyle bir
performans toplumsal normlara bir baskaldiridir.
Libido kokenli arzunun sifirlandigi ve bedenin fasist
temsillerinin tahakkiimii altinda yagadig: bir cagda
Milo Moiré’in bu iki performansi bedene koyulan i¢

ve dig sinirlari agryor ve yagami olumluyor.

Bir Varolus Estetigi

Foucault, yasami bir sanat yapitina doniigtiir-
mekten bahseder. Milo Moiré yagsamini bir sanat
yapitina doniistiirmeye ¢abalasa da Moiré’in bu
performanslari onun kendi yéntemi. Moiré’in yon-
temlerini birebir tekrarlamak onu taklit etmektir.
Ayrica bedenin sadece i¢ ve dis temsillerini alt-list
etmek kugkusuz yagami bir sanat yapitina doniis-
tirmekte eksik kalir. Bedenin biitiinciil kudretini/
giiciinii olumlamak da varolus estetiginin bir parca-
sidir ¢iinkii her beden tekildir. Tekillik bedene fark
katar. Bir beden kendine fark kattig: siirece o bede-
nin neler yapabilecegini asla bilemeyiz. X
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irkiye’nin ilk bilg
s1 gibi uzun siire bilgisayar miithen

bir fotograf serisi...

ince. Say1 saymak ya da hesap yapmak i¢in kullanilan ¢akil tag.
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Merve Akar Akgiin: Ben 1slak kolodyum tekni-
gi ile ¢ekilmis ilk fotograf1 Nilgiin Beller’in evinde
gormiigtiim, ustelik sizindi. Fotograf ile iliskiniz na-
sil bagladi?

Kerim Suner: Fotografla iligkim ortaokul yillari-
ma dayaniyor. Lise ddneminde evin banyosunu ka-
ranlik odaya ¢evirmistim. Alman Lisesi’nde okulun
fotograf kuliibiindeydim, yeni aletler vardi o zaman,
¢okilgiliydim. Annemin o zamanlar galerisi vard1 ve
hep bana sergi agmasini isterdim.

MAA: Lebriz Sanat Galerisi vard1 o zamanlar.

KS: Aynen, o zamanin en iyi galerilerden biriy-
di. Ben anneme ‘Sezonda olmasa bile liitfen yazin
sergimi a¢, diye 1srar ederdim, o da ‘Bizim adimiza
yakismaz, derdi.

MAA: Ne ¢ekiyordunuz o dénem?

KS: Daha ¢ok sokak fotografina hevesliydim.
Hafta sonu ¢ikip Istanbul’da gezer ve fotograf ceker-
dim. Aslinda ¢ok da sergilenecek seyler degildi ama
o dénem ¢ok farkli gérityordum. 1983 yilinda fotog-
raf sergisi herkesin yapacag bir sey degildi. Annem
sonra Ismail Cem’e fotograf sergisi agti; hem aile
dostu, hem de taninmug bir kisiydi o zamanlar. Bos-
ton’da sonbahar yapraklarini ¢ekmisti. Ben de bu
duruma kizmistim ama katalogunu hala saklarim.

MAA: Hobi olarak mi yoksa profesyonel olarak
egitim alarak mi ¢alistyordunuz?

KS: Bana her seyi 6greten bir fotograf 6gretme-
nimiz vardi okulda. O, okuldan ayrildiktan sonra
ortada kaldim. Bir noktaya kadar geldim ama ilgim
Uiniversiteye girmemle azaldi. 90’larin baginda ilk
autofocus makineyi aldim, ardindan fotografla ilis-
kim tamamen bitti.

MAA: Cok kolay geldi belki de?

KS: Sanirim. Oglum dogmadan bir depresti. Di-
jital makine almay1 denedim. Birkag dijital makine
degistirdim. En son Leica’nin her seyi manuel olan
bir modeline ge¢tim. Sonra onun sadece siyah beyaz
cekenini aldim. Sonra filmli bir makine aldim ve fo-
tograflar1 kendim yikamaya bagladim. Boyle geriye
gide gide 1850’lere kadar geldim.

Annemin evinde gordigiiniiz fotografin da bir
hikayesi var. Teknikler tizerine arastirma yaparken
bir videoda, 1slak kolodyum teknigiyle ¢alisan biri-
ni gordiim. Bu teknikte makinen ne kadar biyiikse
cekebilecegin fotograf da o kadar biiyiik olur. Ciin-
kii fotograf plakasini makinenin i¢ine koyuyorsun.
Benim makinem 20x23 santimetre biiyiikliigiinde;
makine biyiiditk¢e digar1 ¢ikmak ayni oranda zor-
lagiyor. Ian Ruther kiiliistiir bir kamyonetin i¢ini ta-
mamen izole edip 6niine 6zel bir lens takarak dev
bir fotograf makinesi yaratmigti. Fotograf ¢ekilecegi
zaman, iki kisi kamyonetin i¢ine giriyor, kapaklari
kapatip lensi takiyor ve objektifin 6niinii acip kapa-
tarak fotografi ¢cekiyorlardi. Kamyonetin i¢i ayni za-
manda karanlik oda gorevini goriiyordu. Keske ben
de orada olsam dedim ve tam ii¢ ay sonra Ian Ruther,
o makineyle, benim, gérdiigiiniiz fotografimi ¢ekti.
Bir yolunu bulup Ian’in workshopuna gitmistim, bir
demo fotografl yapmak icin kura ¢ekildi; tesadiifen
ben ¢iktim. Sonrasi ise kavga déviis... Bana fotografi
veremedi. Bir galeriyle anlagsmali oldugu i¢in yaptig:
buitiin fotograflar otomatik olarak galeriye ait olu-
yordu. Galerinin miidiirii de workshoptayd: ve ina-
nilmaz bir fiyat talep etti. Alttan girip tistten ¢ikarak
fiyat1 oldukca indirdim ve fotografi aldim. Sonra
kendi evime portremi asamayacagim i¢in anneme
hediye ettim.

MAA: Islak kolodyum popiilerlesmis bir teknik
degil. Taniyor muydunuz bu makineleri?

KS: Hayir, sonradan aldim. Ama bagladigimda

elimde film i¢in kullandigim bagka bir koriiklii ma-
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kine vardi. Onun boyutu daha kii¢iiktii, sonra biiyii-
me ihtiyac1 olunca da bunu aldim.

MAA: Bu teknigin bir de kurusu var degil mi,
kuru plaka [dry collodion]?

KS: 1839°da fotograf bulunduktan sonra, iki tek-
nik cikiyor. Biri Fransiz Louis Daguerre’nin gelis-
tirdigi Daguerrotype, digeri de Ingiliz Henry Fox
Talbot’un gelistirdigi Calotype. Iki teknigin de iyi
ve kotii taraflar1 var. Daguerrotype sisteminde imaj
kalitesi ¢ok yiiksek. Metal plakaya yapiliyor [ pozla-
niyor] ancak sadece tek fotograf basabiliyor ve onu
¢ogaltamiyorsunuz. Ayrica ¢ok zehirli ¢iinki i¢in-
de civa buhari var. Calotype sisteminde ise kagida
negatif aliyor ve oradan ¢ogaltabiliyorsunuz. Fakat
negatifi kigida aldig i¢in imaj kalitesi ¢cok diisiik ve
uygulama siiresi cok uzun. Iki sistemin de en biiyiik
handikab1 patentleri; bir fotograf ¢ekilecegi zaman
gidip lisans ticreti 6demek lazim. Herkes fotograf
gekemiyor. 1851 yilinda Scott Archer, buldugu 1slak
kolodyum teknigi ile iki sistemin iyi taraflarini bir-
lestiriyor; hem daha kolay hem de patentsiz. Islak
kolodyum ¢iktig1 zaman fotograf bir anda diinya-
ya yayiliyor. Maalesef 1slak kolodyumun derdi de
islaklik kurumadan igin bitmesinin gerekmesi. Bu
yiizden fotografcilar karanlik odalarini yanlarinda
tagimak zorundalar. Boylece kuru teknik arayis1 or-
taya cikiyor ve 1870’te kuru plakanin bulunmasiyla
sonuglaniyor. Mantik ayni. Duyarkat sabitlenince
hazir cam negatifler yapmak da mimkiin oluyor.
Kuru plakalarin seri iiretimine de George Eastman
basliyor ve pesine Kodak’1 kuruyor. Kisaca Kodak
ilk olarak kuru plakalarin fabrikasyon iiretimini ya-
parak ise bagliyor. Sonra camin yerini sentetik ma-
teryaller aliyor. Bugiin héla kullandigimiz film tiim
bu hikayenin devamu.

MAA: Peki hesap makinesi koleksiyonuna ne za-
man bagladiniz?

KS: Tesadiifen. Yeni agildiginda Rahmi M. Kog
Miizesi'ne gittim ve bilgisayar béliimiinii goriince
sok oldum. Keske bugiine kadar kullandigim bilgi-
sayarlar1 atip satmasaydim dedim. Koleksiyonlari
cok zayifti. Elimden ¢ikardigim aletlere hakikaten
¢ok iiziildiim ve hemen yenilerini almak i¢in, e-Bay’e
girdim. Bana ait olan bilgisayarlarin aynilarini bulup
satin almaya basladim. Artik Internet’te baktiginiz
konulara gore ilginizi cekebilecek diger tiriinlerin de
size sunuldugu reklam pazarlama sistemleri ¢ok iyi
calistig1 icin karsima ‘bu da ilginizi ¢ekebilir’ baglig:
altinda hesap makineleri ¢ikmaya bagladi. Tirki-
ye’de herkesin bildigi bir Facit vardir, onun diginda
eski hesap makineleri pek bilinmez. Benim de ilgimi
cekti bir iki tane aldim, dyle ilerledi. Bir siire sonra
ara da verdim ama aklim hep onlardayd..

MAA: Peki bagka fotograf sergisi agmay diigii-
nilyor musunuz?

KS: Tabii. Bundan sonra hep bununla devam et-
mek istiyorum. Digar1 ¢ikmam lazim fakat mobil
karanlik odam yok. Ahsap ustas: bir arkadagim var,
ona bir kutu yaptiracagim, ya da yurtdigindan hazir
alacagim. Digar1 ciktigim zaman i¢in kafamdaki ilk

yer Kapadokya!

Wet collodion teknigi ile ilgili

KS: Farz edelim ki bir dijital fotograf var. Bu son
uriniin [end product] ¢ikmasinda senin katkin var
ama aslinda senden bagka bir¢ok insanin da katkisi
var. Biitiin yazilimlarin ve teknolojik aletlerin, i¢in-
deki sensorlerden tutun, makinenin yaratilmasinda
yer alan insanlardan, yazilimi yazan bilgisayar mii-
hendislerinden, Photoshop’u yazan insanlara kadar
o kadar ¢ok miidahale var ki... Bunlardan bir tanesi

isini iyi yapmamis olsaydi bu sonug ¢ikmayacakt.
En son agsama olan baski bile o kadar 6nemli ki, eger
bask1 yapilan makine o kalitede diistiniiliip iiretilmis
olmasaydi boyle iyi bir ¢ikis alamazdin. Bir diisiiniin
fotograf1 kag kisi ¢ekiyoruz? Cok biyiik bir ekip!
Ancak 1slak kolodyum ile tek baginasin. Kimse yok.
Kimsenin yaptig1 bir seye bagimli degilsin. Sifirdan,
yani en temel kimyasal maddeleri kullanarak iireti-
yorsun.

MAA: Nedir onlar?

KS: En temel madde kolodyum. Bu kimyasali
metal tuzlari, eter, alkol gibi bagka maddelerle karig-
tirmak gerekiyor. Kolodyum cam yiizeyde yapiskan
bir tabaka olusturuyor. Sonra cam giimiis nitrath
bir suyun i¢ine koyuluyor. Onlarin girdigi reaksiyon
metal tuzlarini 1518a hassas hale geliyor. O agamaya

B ﬁtﬁn yalelml arln Vekadar 1518a hassas olmayan tabaka o dakikadan son-
te kn Oloj ik ale tle rin , ra fotograf cekmeye hazir hale geliyor. En son yikar-
e o . .o lar1 organik malzemelerden de yapmak miimkiin.
lg ln de kl S e n S O rle rde nYumurta var, film tabakasinin kalkmamasi i¢in. Ben
. . vernigi bile kendim yapiyorum. Temel bir malzeme-
tutun, makinenin
yaratilmasinda yer
alan insanlardan,
yazilimi yazan
bilgisayar
muhendislerinden,
Photoshop’u yazan
insanlara kadar o
kadar ¢cok miidahale

var ki...

ken de demir siilfat, alkol ve asit kullaniliyor. Bun-

si var, Afrika’da yetisen bir agacin reginesi. Regineyi
alkolle eritip, 50 defa i¢inde hi¢ toz kalmayacak ge-

kilde siiziip biraz lavanta yagi koyunca hazir oluyor.

DEARDORFE, 8X10, 1960



Diners Club #Bank

INTERNATIONAL

KATILIN.

KESFEDIN.

e e -
~F e e
i Y - B

e S iy
. . B - SR
Diners Club Card’inizda biriken millerinizle ¥apa.ca§|n|z 'seyahatlerd.e,
unutulmaz maceralara yol almanin ayrlcallglnl-yasayln.ﬁl& -,
www.abankdinersclub.com’u ziyaret edin, subelerimize ugrayin,

Diners Club diinyasina adim atin.

" .-i-: -
-

DINERS CLUB AYRICALIKLARI SADECE ABANK’TA.

Diners Club
A Bank ‘ INTERNATIONAL®

©2015 DINERS CLUB INTERNATIONAL LTD




38 FOTOGRAF

Fotograf notlari

1 Soroban. Milattan 6nce 3000 yilinda
Babil ve Misir'da icat edilen abakiis
binlerce yil kullanildi ve bir¢ok evrim ge-
cirdi. Abakusi 17. ylzyilda Cinliler'den
Sgrenen Japonlar, bu aleti kisa siire
icinde benimsediler ve daha rafine bir
forma sokarak soroban adini verdiler. En
son 1930’lu yillarda degisiklige ugrayan
soroban, bu formu ile glinimiizde Ja-
ponya’da hem hesaplama isleri hem de
cocuklarin aritmetik egitimi igin gok yay-
gin bir sekilde kullaniliyor. Ozel okullarda
Usta seviyesinde soroban kullanicisi olan
Japonlar, karmasik aritmetik islemlerini
elektronik hesap makinesi kullanicilarin-
dan ¢ok daha kisa siirede hatasiz olarak
gerceklestirebiliyorlar.

2 Burroughs. William Seward Burrou-
ghs [1857 — 1898] Auburn’de Cayuga
County National Bankasi’'nda geng
bir memur olarak calisirken sabahtan
aksama toplama yapmaktan bunalip,
“Bu isi nasil olur da bir makineye yap-
tirabilirim?” diye diislinmeye basladi.
Banka biinyesinde birkag tane prototip
cihaz vardi ancak hicbiri glivenli sonug
vermiyordu. Bdylece gen¢ Burroughs
kendi tasarimini gelistirmeye basladi. Bir
sure sonra St. Louis’e taginan Burroughs,
burada bir makine atdlyesinde calismaya

bagladi ve toplama makinesi tasarimi
tzerine daha fazla yogunlagma imkani
buldu. Bircok teknik ve finansal sorunla
bogustuktan sonra nihayet dokuz hane-
ye kadar toplama yapabilen ve sonucu
kagida yazan ilk makinesini 1884 yilinda
Uretmeyi basardi ve 1885 yilinda da
patentini alarak iretime bagladi. 1887
yilina kadar 50 adet Uretilen Burroughs
toplama makinelerinin satis fiyati 475
(bugliniin degeri ile yaklasik 12 bin do-
lardi.) Hizla blylimenin yani sira gelisen
teknolojilere de hep ayak uydurmayi
basaran Burroughs sirketi, elektronik
devrimini de yakalayarak diinyanin énde
gelen bilgisayar sirketlerinden biri oldu
ve 1986 senesine kadar ismini korumayi
basardi. 1986 senesinde Sperry ile bir-
leserek Unisys adini aldi. Zaman icinde
oldukga kiictilmesine ragmen Unisys hala
varligini siirdiirmektedir.

3 Adix. 1904 yilinda Avusturyali mucit
Joseph Pallweber tarafindan gelisti-
rildi ve Alman Adix firmasi tarafindan
Mannheim’da 1930 yilina kadar uretildi.
Yaklasik 15 x 10 x 3 ecm buyukliginde
ve 250 gr agirliginda olan bu minik cihaz
ancak basamaklari toplayarak eldeleri
sonraki basamaga aktarabiliyordu. Fazla
bir islevi olmamasina ragmen deri ya da

kadifeden yapilmis kutusu ve sik tasari-
miyla daha cok bir statli sembolu olarak
kabul gériilirdi. Ayrica alliminyum
parcalardan dretilmis ilk hesap makinesi
olma 6zelligini tagimaktadir.

4 Odhner. Isvegli geng miihendis
Willgodt Theophil Odhner [1845-1905]
St. Petersburg’da Ludvig Nobel'in
[Alfred Nobel'in agabeyi] fabrikasinda
calisirken 1875 yilinda ilk hesap makinesi
prototipini gelistirdi. ik basarili masa
Ustli hesap makinesi olarak kabul edilen
Thomas hesap makinesinin daha gelismis
ve pratik sekli olan bu makine, sekiz
haneli sayilarla islem yapabiliyordu.
Odhner, patronu Nobel'i bu makinenin
seri liretiminin yapilmasi icin ikna etti
ve Nobel Fabrikasi tarafindan 14 adet
Odhner hesap makinesi Uretildi. Daha
sonra Nobel'in bu ise devam etmekten
vazgecmesi tzerine Odhner Uretime
kendi kurdugu fabrikada devam etti.
Odhner'in éliimiinden sonra 1918
senesine kadar ogullari Gretime devam
ettiler. Rus ihtilali sonrasinda, 1918
senesinde, fabrika énce devletlestirildi
sonra da kapatildi. Bu yillarda Odhner
markasi diinya gapinda en iyi taninan
hesap makinesi olmustu ve Brunsviga,
Thaler, Facit gibi markalar altinda bircok
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benzeri iiretilmeye baglamisti. ihtilal
sonrasi isveg'e geri dénen aile burada
Original Odhner markasi altinda hesap
makinesi tretimine 1970’li yillara kadar
devam etti.

5 Curta. Avusturyali hesap makinesi
Ureticisi Samuel Jacob Herzstark'in oglu
olan Curt Herzstark'in (1902 -1988)
hayati cocuklugundan itibaren hesap ma-
kinelerinin icinde gecti. Makine miihen-
disligi egitim alan Hertzstark, bir dénem
babasinin fabrikasinda calistiktan sonra
is yasamina Almanya’da AstraWerke ve
Wanderer hesap makinesi fabrikalarin-
da devam etti. Bir yil sonra tekrar aile
sirketine dénerek fabrikanin yénetimini
Ustlendi. Ayni zamanda kendi minyatur
hesap makinesi tasarimi lizerinde de
calismaya basladi. Leibnitz'in 17. yiizyil-
da gelistirdigi Stepped Drum mekaniz-
masini temel alan bu minyatir makine
ile dért islemin yani sira karekékii bile
hesaplamak miimkiin olacakti. Ancak
tasarimini tamamlayamadan 2. Diinya
Savasi basladi, fabrika normal tretimini
durdurup Alman ordusu igin Gretim yap-
mak zorunda kaldi. Kisa bir siire sonra
da Curt Herzstark Buchenwald toplama
kampina gonderildi. Neyse ki burada
meslegine yonelik calistirilan Herzstark,

ayni zamanda hesap makinesi tasarimi
lzerinde de calisma imkani buldu. Savas
sonrasinda, 1948 yilinda Curta hesap
makinelerinin tiretimine Liechtenstein'da
baslad. iki model halinde 1972 yilina
kadar yaklasik 150 bin adet Uretilen
Curta hesap makineleri yerini bu yillarda
iyice popiilerlesen elektronik hesap
makinelerine birakti. Mihendislerin cok
yogun olarak kullandiklari Curta hesap
makinelerinin sadece tasarimini begen-
dikleri icin siis objesi olarak alan da ¢ok
sayida hayrani vardi.

6 Fowler’s. Fowler Calculator Ltd.
1898 yilinda William H. Fowler tara-
findan Manchester'da kuruldu. Cesitli
bilimsel cihazlarin yaninda bircok degisik
carpim cetveli gelistirdi ve iretti. Fotog-
rafta yer alan model, ¢cok daha yaygin
olarak taninan cetvel seklinde carpim
cetvelinin dairesel bir varyasyonundur.
Diigmelerden biri 6lceklerin bulundugu
ana gdvdeyi déndurir, digeri ise camin
Uzerindeki ince siyah cizgiyi hareket
ettirmek suretiyle karekokd, logaritma,
sinUs, kosiniis hesaplamalari yapilabi-
lir. Dairesel yapisi sayesinde standart
carpim cetvellerine oranla daha az yer
kaplar ve daha hassas caligir. X
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Tipik bir
Anadolu
hikayesi (mi?)

Artik Ayvalik’ta
resim yapan Arif
Asciile Mart ayinda
Milli Reastirans
Sanat Galerisi'nde
gerceklesecek
sergisi ve
baslangicindan
bu yana fotograf
ile iligkisi tizerine
konustuk. 2 Mart’ta
acilan sergi 15
Nisan'a kadar
devam ediyor.

Yazi Saliha Yavuz

Saliha Yavuz: Resim okudunuz ve meghur Asya yolculuguna ¢ikana
kadar resim yaptiniz. Bu siirecte zorlayici da bir aile vardi degil mi?

Arif Asci: Aslinda tipik bir Anadolu hikayesi; 70’li yillar... Evde,
“Evladim, oku ama 6nce bir meslek sahibi ol! Resim karin doyurmaz!”
derlerdi. Ustelik tip fakiiltesini kazanmigtim. Siilaledeki tek iiniversiteli
aday1 da bendim; fakat tutturmugtum, ille de Akademi! O yillarda sanat
egitimi denince tek adres, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ydi.

Lisede Adana sokaklarinda kara kalem desenler ¢izerdim. Yilmaz Gii-
ney’in Umut filmindeki mahalle gibi bir ortam vardi. Etrafimdaki her
sey cilgincasina resimsel ya da -fotograf adina konusursak- fotojenikti.
Tabii, ne bu desenler ne de sonrasinda yapilan ilk yagliboyalar duvara
asilamiyor; ¢iinkii evde namaz kiliniyor ve yasak! Duvara asilan resme
‘put’ muamelesi yapilan bir diilnyadan bahsediyorum. Ama her sey tat-
li-sert; gaddarca degil. Sonugta kabullendiler ve Istanbul’daki egitim
yillarim boyunca cep har¢ligi niyetine yardim etmeyi de siirdiirdiiler. O
yillarin en giizel hikayesi: Subat tatillerinde, diyelim ki yiiz tane desen
¢izmem lazim, okul i¢in. Adana’da siirekli ¢iziyorum; etrafimdaki her-
kesin portresini yapiyorum 6rnegin. Babam gelip gidip, “Oglum, ha bire
resim yapiyorsun; biraz da ders ¢alig!” diyor.

SY: Fotograf ise Asya seyahati ile devreye giriyor degil mi?

AA: 1982'de Akademi’yi bitirdim. Bir siire Italya'da kaldim. Floran-
sa, Venedik ve Roma’da miizeleri gezdim. Caravaggio'nun resimlerinden

nasil etkilendigimi diin gibi animsiyorum. Sonra Akademi’ye, -ad1 artik

ARIF ASCI
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Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmugtu- 1984 yi1-
linda Silleyman Saim Tekcan’in y6nettigi 6zgiin baski atdlyesine, asis-
tan olarak girdim. Aklimda hep bir diinya turu vardi. Ama batiya degil,
doguya gitmek istiyordum. Askeri darbe yillari, bogucu bir hava hdkim
tiim ilkenin dstiinde. Ben, “Tiirkiye’nin {izerinde 1slak, agir bir yorgan
var gibiydi, diye animsiyorum hep. Biraz para biriktirip, Haydarpa-
sa’dan Dogu Ekspresi’ne binerek yola ¢iktim. Ik durak Iran ve Iran-Irak
Savagi devam ediyor. Ug yil boyunca, giinde 1 dolar harcayarak biitiin
Asya iilkelerini dolagtim.

Bu yolculukta 6nce fotograf cekmeyi 6grendim. Olaylar1 kisa, vurucu
ifadelerle ve fotograflarla eslestirerek anlatmay1 6grendim. Once Hiirri-
yet Gazetesi yayinladi. Sonra giderek dergiler ve ardindan diinya basini.
Iran’da gektigim Zerdiist tapinagi réportaji mesela. Gamma biitiin diin-
yaya dagutti; kag iilkede yayinlandigini bile bilmiyorum.

Bu yolculugun bana kazandirdigi en énemli sey, diinyanin Batr’'dan
ibaret olmadigini anlamam olmustur. $imdi herkes anladi ama 80’1i y1l-
larda Gyle degildi.

SY: Galata’daki evinizde, muhabbetlerden birine denk gelmistim.
O uzun masa hep birilerini agirliyordu galiba. Sizden sonraki kusakla,
genglerle de iligkileriniz ¢ok yakin diye biliyorum. Nasil bir diyalog var?

AA: Ben fotografa ¢cok gec bagladigim i¢in gen¢ kusagin neler yap-
tigin1 hep merak ettim. Bir¢ok farkli davranis, bir¢cok farkli bakis agisi
var; hepsi de taze enerji. Evim de miisait oldugu i¢in bu enerjiyi paylas-

mak istedim. Sonra Magnum fotografcilariyla dostluklar gelisti. Gelip
evimde kalmaya bagladilar. Harika partiler yapmaya basladik. 30-40
kisilik masalar kuruyorduk. Gengler, portfolyolarin: da getirip gosteri-
yorlardi. Bir yandan da har1 haril baliklar kizariyor, salatalar yapiliyor...
Ara Usta da sik sik katilird: bu partilere. Magnum’dan Koudelka, Alex
Webb, Nikos Economopoulos, Harry Gruyaert, Abbas, Antoine D’Aga-
ta, Pinkhassov, Bruno Barbey... Magnum digindan da pek ¢ok yabanci
fotografci ugrardi.

SY: Sergide ve aslinda fotograflarinizda her zaman, fark etmedigi-
miz giindelik detaylar1 goriiyoruz. Bazen belgesel bazen resim gibi bu
fotograflar. Sizin i¢in resim ile fotograf arasinda nasil bir iligki var?

AA: Giindelik seyler, her zaman etrafimizda olan seylerdir ve bizi
derinden etkilerler. $eylere nasil baktiginiz daha 6nemli. Galiba, etrafi-
ma bakip fotograflar cekerken hep i¢cimdeki ressam yavasca sahneye ¢1-
kiyor; kendini gostermek istiyor. Higbir zaman tam anlamiyla belgesel
fotografci ya da fotomuhabiri olamadim. Giderek resim gibi fotograflar
¢ekmeye basladigimi fark ettigim zaman fotografi birakip yeniden res-
me baglamak diisiincesi dogdu. $Simdi tam arada, bu gri noktadayim. Su
an resim ve fotograf bence ayni sahnedeler.

SY: Sergiden de hareketle; sizce her giin gordiigiimiiz bu dikkat et-
medigimiz sahnelerin, seylerin birbirleri ile kurduklar1 gérsel baglanti-
larin sirr1 nedir?

AA: Resme ve fotograflara tekrar tekrar bakmanin 6nemi burada
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yatiyor. Birkag yil 6nce Japonya’da Hokkaido adasinda, Higashikawa Fotograf
Festivali'nde 6nemli bir 6dil almigtim. Bir de retrospektif sergi actim; Japon-
lar sergiye ayakkabilarini ¢ikarip girdiler. Rehberim benden, geng fotografcilar
icin bir konusma yapmamu istedi. Yiiz kadar gen¢ Japon fotograf¢ i¢in anlamli
olabilecek bir seyler sdylemeliydim. Hepsine sunu tavsiye ettim; ‘Sanat tarihin-
deki biitiin sanatcilar bize muazzam bir miras biraktilar. Etrafa yeniden ve fark-
I1 sekillerde bakalim diye. $imdi iyi miras¢ilar olarak bu ustalara tekrar tekrar,
ama ilk kez bakiyormusuz gibi bakalim. Fotograf¢i olarak, bize miras biraktiklar:
gorsel hazineyi bir kez daha degerlendirelim. Sonra bunu yapan sanat¢ilardan
ornekler verdim; Irving Penn, Yousuf Karsh, Avedon, Cindy Sherman gibi. Ir-
ving Penn’in 151k kullaniminin nasil 17. yiizyil Vermeer resimlerine dayandigin
anlattim. Kendi ressamlar1 Hiroshige, Hokusai ve Utamaro’ya da yeniden, ama
israrla bakmalarini 6giitledim.

SY: Tirkiye’de dogru diiriist fotograf galerimiz yok; miizemiz zaten yok. Bu-
radaki fotograf sanat1 ortami hakkinda ne diigliniiyorsunuz?

AA: Turkiye'de ‘dogru diiriist’ neyimiz var ki? 1986’da Akademi’deki 6gren-
ciler beni Tahran Modern Sanatlar Miizesi’ne gétiirdiiler. Diigliniin, savag devam
ediyor, sehre Saddam’in yolladig: roketler diisiiyor, her yerde kum torbalari...
Miizenin bahgesinde bizi Calder ve Max Ernst’in heykelleri kargilad:. Igeride bir

dizi Picasso ve Chagall’dan sonra Rothkolar, Pollocklar ve harika bir Bacon ti¢-
lemesi, Roy Lichtensteinler, Barnett Newmanlar, Andy Warhollar filan. Ayrica
Iranli sanatgilar da var. Sah’in karisi Farah Diba satin almig bunlari. 1970’1i yilla-
rin basinda fiyatlari, her biri en ¢ok 10 bin dolar iken. Ayni yillarda, bizim burju-
va evlerine Tiirk resmi bile almiyorlardi. Bu giin arka arkaya kurduklar1 miizelere
ne koyacaklar?

Yedi yil 6nce, Kore’ye ilk gittigimde arkadaglarim beni Samsung ailesinin kur-
dugu Leeum Miizesi'ne gotiirdiiler. ‘Miizeleri’ demek daha dogru belki de, ¢iinkii
yan yana ii¢ miizeden bahsediyorum. Ama bakin, 6nce mimari: Jean Nouvel, Ma-
rio Botta ve Rem Koolhaas’a ii¢ ayr1 bina yaptirmuslar. I¢lerindeki sanat eserleri-
ni saymaya ve bizdeki miizelerle kiyaslamaya utanirim. Dikkat edin, mesele ¢ok
para meselesi degil! Mesele 6ngorii.

Iznik ¢inilerinin su an hangi miizelerde olduguna bakin, neredeyse higbiri biz-
de degil; hepsi New York’ta, Londra’da ve Arap seyhlerinin koleksiyonlarinda.
Halbuki yillardir, her yil agikartirmalarda birkag tanesi satiga cikartilir. Neden
bir Iznik miizemiz yok? Bin yilda Tiirklerin yarattig1 en giizel sey bu ¢iniler oysa.
Neden bir minyatiir miizemiz yok, bir hat miizemiz yok? Yok oglu yok! Her sey
Topkap1 Sarayr’'nin depolarinda ¢iiriiyor. X
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Ipek
Duben
atolyesi




Yazi Nazli Pektas Fotograf Ekin Ozbiger

Ipek Duben’in
atolyesinde
olmak, bir
yandan onun
yagsami1 boyunca
titizlikle
biriktirdikleri
arasinda
dolagmalk,
ote yandan
da “bu seyler’
vasitasiyla
zamanlar
aras1 yolculuk
yaparak
sanat¢inin
kurdugu dili
cozmeye
calismak oldu
benim i¢in.

Sanat¢inin

1981 tarihli Serife resimlerini
hatirlayalim. Tirkiye'de
1970’lerde koyden kente gocen
bir kadinin ikonografik temsili
olan bir dizi elbise resmiydi
onlar. Mavi, kirmizi, pembe,
cicekli, ciceksiz... Koyden kente
degisen/doniisen/bozulan
ruhun, s6ziin ve kimligin
dikisiydi onlar. Serife’den bugiine
Duben’in uretimindeki dil, her
zaman isaretler koydu kadina
ve kadinin toplum icindeki
imkansizligina. Bu siirecte
¢ogalan zaman Duben’in hafiza
makaralarinda kayit altina
alindi hep. Gordiuigi, sevdigi ve
sectigi ne varsa kendisine davet
etti Duben. Kimi zaman sanat
eserine dontsti bulduklari, kimi
zaman atolyesinde saklandi.
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Asmalimescit’teki bu atdlyeyi gezerken
Avrupa’da 16. ve 18. ylizyil arasinda var
olan nadire kabinelerini' (Wunderkammer*)
hatirladim. Diinyanin nadir fosillerine, ceninlere,
cok degerli taglara, tuhaf seylere rastlamasam da
Duben i¢in ‘nadire’ olanlarla tanigmam, bende
sira dig1 bir bilyiillenme yaratti. Oyleyse miibalaga
etmiyorum diyecegim. Ornegin Siirrealistler de
‘nadire kabinesi’ ilkesini genisletmemisler miydi?
Farkli nesne ve malzemeleri karigtirip birbiri
icine geciriyorlardi. Ya da Christian Boltanski’nin
Referans Vitrinini (1971) akla getirelim.
Cocukluk yillarina ait anilarindan devsirdigi bir
vitrindi bu, hatirlarsaniz.?

1 James Putnam, Sanatg1 miizeleri, Edit6r: Ali
Artun, letisim Yayinlary, Istanbul, 2005, s.

10- 11. "Avrupa’da 16. ve 18. yiizyil arasi var olan
nadire kabineleri (Wunderkammer) biitiin bir
evrenin tek bir 6zel oda i¢inde denetlenebilecegi
fikrine dayaniyor, tek bir bireyin nesne toplama
faaliyetlerindeki ilgilerini ifade ediyordu. Ender
rastlanan, degerli ya da tuhaf nesneler bir araya
getirilip izleyenlerde merak ve ilgi uyandirmak,
estetik haz saglamak amaglaniyordu. Sira dig1
olan kargisindaki biiyiilenme, 16. yiizyil sonunun
manyerist begenisiyle de uyum i¢indeydi. Nadire
kabinesi yaratic1 imgelemle baglantiliyd..
Dadaistlerin, siirrealistlerin ve kimi ¢agdas
sanatgilarin eserleriyle de baz1 kosutluklar
tagimaktadir.

2 James Putnam, Sanatg1 miizeleri, Editor: Ali
Artun, ileti§im Yayinlari, istanbul, 2005, s. 25.

ipek Duben’in atolyesinde olmak, sanat tarihi

icindeki yakinliklarla birlikte beni bambagka
bir 6ykiiniin icine siiriikledi. Sanat¢inin

tiim tretiminin anlamini doguran atélyesi,
daha kapidan itibaren canli bir organizmaya
dontistiyor, icerideki her sey dile gelerek
fisildagsmaya bagliyordu.
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Buluntu ve doniistiiriilmiis nesneler, birbirleriyle
ve kendileriyle Ipek Duben’in hafizasi esliginde
yeni bir dil kurmadan ve teghire ¢ikmadan
once kutularda, cekmecelerde, dolaplarda ve
duvarlarda siralarini bekliyorlar. Mantarlar,
kibrit kutulari, teller, renkli mika buluntular,
oyuncaklar... Kimisi atélyenin egyasi, biistii,
kalemligi, oyuncag. Bir digeri eski serginin eskizi
maketi, bazisi sergilenmis bir resim. Bir kag1 firca,
¢ogu boya ve kagit... Ipek Duben’in ayakkabilari
mesela. Gezdigi yollar1 ezbere biliyor. Piril
piril duruyorlar yan yana. Esi Alan’in bebeklik
ayakkabilarini bulduk bir rafta; o da Ipek’in
hazinesi. Sonra gazete kesikleri. Metalik renkli
bardaklar. Telefon sandiginiz, ge¢misi arayan bir
heykel. Tam o sirada fotograf cekmekle mesgul
olan Ekin Ozbiger soruyor: Ge¢mise bagli olmak
mu sizinki? Zamani izlemek, diye yanitliyor
Duben.




PERILI KOSK
ISTANBUL
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teamLab: Sanat ile
Fiziksel Mekanin Arasinda

erlestirme / Digital Installation. Ed. 1/4

teamlLab: Between Art
and the Physical Space

SANATCILAR / ARTISTS : teamLab

KURATOR / CURATOR : CHARLES MEREWETHER

Ikkan Sanat Galerisi ve Pace Galeri'nin izniyle, fotograf: teamLab /Courtesy |kkan Art Gallery and RPace Gallery, photo by teamLab

Siyah Dalgalar / Black Waves, 201

Sadece hafta sonlari
10.00-20.00 arasi
ziyarete aciktir. Japon kiiltiiriintin unsurlarini istanbul'a tasiyan “teamLab: Sanat ile Fiziksel Mekanin Arasinda” adli sergi,
sizi anime ve manganin Otesine, dokunup degistirebileceginiz hareketli imgelerin diinyasinda bir yolculuga
cikaracak. Odanin bir yanindan digerine uzanan giirtildeyen selaleyi veya dalgalari, ciceklerin acmasini,

bir gdriinlip bir kaybolan kelebekleri seyredin. Kendinizi bu diissel alemin, doganin adeta canlandigi bu

Open only on weekends
between 10 am-8 pm

Rumelihisari Mahallesi olaganiistl diinyanin icine birakin; sanat yasaminiza girerken siz de sanal gercekligin icine dalin.
Baltalimani Hisar Caddesi No: 5

Perili Késk, Sariyer, istanbul “teamLab: Between Art and Physical Space” from Japan will take you on a journey beyond that of
borusancontemporary.com the world of anime and manga, a world of moving images you can both touch and change. Watch the

tumbling waterfall or waves that seem to move across the room, flowers bloom of make butterflies
siletier biletix appeqr and disappear. Immgrse yourself in this imaginary world, into a nature come live where art enters
ticketmaster- Tirkiye your life and you enter the virtual real.

BORUSAN KATKILARINDAN DOLAYI
KOCABIYIK TESEKKURLER Yy BORUSAN Yy BORUSAN Yy BORUSAN

HOLDING MANNESMANN LOJISTIK

VAKEFI WITH SPECIAL THANKS TO
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Atolyede gordiigiiniiz tiim objeler Ipek Duben’in
izleri. Zamanin bir yerinde kendine degen, ona
teyellenen izleri doniistiiren Duben, onlar1 gercek
hayatin i¢inden koparmadan yeniden iiretiyor.
Hicbir sey atilacak kadar degersiz degil ve tiim
izler kendi izleriyle birlikte yeniden hayata
karigiyor. Ipek Duben’in atélyesi; tipki Hafiza
karti [Memory chip; 2012] iglerinde oldugu gibi
icinde sakladiklarini, hayatin sakladiklariyla
birlestirerek tiirlii hikayeler anlatan bir bellek ev.
Ve bu ev, ironi dolu diliyle ge¢miste olan biteni,
simdiden 6diing alarak siirekli icra ediyor. x
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cagdas sanat

Yazi Julitte Ihler

Fransa’nin Paris haricinde pek ¢ok kiiltiir sehri var. Oncelikle neredeyse biitiin sehirlerine iyi
miizeleri var ve bu miizelerin sayis1 her giin artiyor. Lyon’un giincel sanat miizesi MAC Lyon
(Musée d’Art Contemporaine [Giincel Sanat Miizesi]) 9 Mart — 10 Temmuz 2016 tarihleri
arasinda bir siiredir diinyada gezmekte olan Yoko Ono sergisine alternatif olarak 6zgiin bir
Yoko Ono retrospektifine ev sahipligi yapiyor. Sergi hakkinda miize direktorii

Juliette Ihler: Yoko Ono: Half-a-Wind Show (Yoko
Ono: Riizgdrin Yaris1 Gosterisi) sergisi yaklasik iki
yil Once neredeyse biitiin Avrupa’yr gezmigken,
Lyon Cagdas Sanat Miizesi’ndeki retrospektifi or-
ganize etme fikri nereden geldi?

Thierry Raspail: Bu kararin ii¢ ana sebebi var.
Yoko Ono hakkinda daha 6nceki sergilerden farkls
olarak amacim eserlerinin kronolojisine bagli olma-
yan, miizigini diger islerinden ayirmayan ve yalnizca
‘orijinal’ iglerine odaklanmayan tekil bir retrospek-
tif yaratmakti. Ziyaretgilerin kulaklilarla veya kapali
alanlarda miizikleri dinleyebilecekleri, iglerle maksi-
mum oranda etkilesim yaratacak bir sergi diisiindiik.
Serginin eg kiiratérii, ayn1 zamanda Yoko Ono ile 25
yil ¢alismis olan Jon Hendricks ile, 6zgiin bir vizyon
ve yalnizca tarihlere odaklanmayan, her yerde miizi-
gin islere eslik ettigi bir sergi yaratmaya calistik.

JI: Yoko Ono’nun ‘orijinal’ islerini belirtmek icin
soru igaretleri kullanmigsiniz; kendisinin ‘orijinal-
lige’ bakis acis1 nedir?

TR: Bagindan beri, Painting for the Wind (Riizgar
icin Resim Yapmak), Shadow Painting (Gilge Resmi),
Trampled Painting (Cignenmis Resim) gibi ‘talimatlara’
dayanan bir dizi sanat isiyle, Yoko Ono aslinda oriji-
nal isin olmadigini savundu. Herkesin, her yerde, her
an, bir is iiretebilmesine olanak saglayan talimatlar
sayesinde isler her zaman bir baglangi¢ noktasidir, do-
layisiyla asla ‘orijinal’ degildir. Bir is, belirli bir tarihte
ilk defa sergileniyorsa bile, onun ‘talimatlar’’ notalar:
kégida dokiilmiis bir miizik eseri gorevi goriir ve bu
eser icerige gore veya kisinin ise vermek istedigi duy-
guya gore farkli sekillerde ¢alinabilir. Béylelikle, ayni
‘talimatlar’ bir performans, video veya miizik i¢in bile
gegerlidir. Iste bu nedenle, Yoko Ono ‘yeni’ isleriyle,
1960’larda yapmis oldugu isler arasinda asli bir fark
oldugunu belirtmez. Bu nedenle, Yoko'nun 1955’ten
sonra icat ettigi biitiin talimatlar1 bir araya getiren bir
koleksiyon olan Grapefruit (Greyfurt; 1964) bir an-
lamda onun iglerinin retrospektifi gibidir. Belki de is-
lerinden para kazanmay1 amaglamadig1 ya da iglerinin

bir¢ogunu muhafaza etmedigi gibi Yoko Ono’nun isle-

Thierry Raspail ile konugtuk.

ri, piyasanin fiyat artirmak i¢in orijinal bir ig yaratma
egiliminin aksi yoniine dogru gider.

JI: Siz de bu retrospektifte bu ‘oyun’ hissini orta-
ya ¢ikarmaya caligtiniz.

TR: Aynen. Bu retrospektifte, kendimi de tatmin
etmek icin ziyaretgiye hik4yeyi anlatan ben olmaliyim
diye bir kosul koymak istemedim. Ziyaretgiyi islerle
etkilesime gecip gecmeme konusunda serbest birak-
tik, tipki zamaninda oldugu gibi. Bu fikirle, ne paha-
sina olursa olsun, ‘orijinal’ igleri kronolojik bir sirada
sergilemek istemedik. Painting to Hammer a Nail (Civi
Cakmalik Resim; 1961-1966) isinde de ayni durum s6z
konusu. Yoko Ono 1966’da Londra’daki Indica Gale-
ri’de bu efsanevi isin 6niinde John Lennon’la karsilag-
mustir. Zamaninda ziyaret¢iden kiiciik beyaz bir ahgap
pargasina ¢ivi cakmasini isteyen igin Yoko Ono tara-
findan ‘giincellenmis’ versiyonu, igle tamamen yeni
bir iligki kurulmasini teklif ediyor. Uluslararasi bir
sirketin yonetim kurulu odas1 gibi goriinen bir yerde,
ziyaret¢i uzunca bir masaya ¢ivi cakmaya davet edi-
liyor. Bagka isler de ayn: kalarak bagkalasacak ve bu
sekilde giincellenecek.

JI: Size gére Yoko Ono’yu miithis bir sanatci ya-
pan sey nedir?

TR: Yoko Ono higbir zaman bir grupla iliskilendi-
rilmek istememis olsa da (malum rock grubu harig!),
birgogunun kurulmasina katkida bulundu. Cok yénlii
bir sanatci olarak, isleri Fluxus'un dogumu, kavramsal
sanat ve ayn1 zamanda 1964’lerde tirettigi performans
ve video sanati igleriyle de iligkilendirilebilir. Onun
gbze carpan isleri ¢ok ac¢ik bir sekilde yank: yaratt1
Cut Piece (Kesilmis Par¢a; 1964-1965) isini hatirlama-
miz yeterli: bu performansta Yoko Ono sahnede ge-
leneksel Japon kadin durusunda oturdu ve izleyiciyi
bir ¢ift makas alip tamamuyla ¢iplak kalincaya kadar
kiyafetlerini kesmeye davet etti. Bu suretle, 1955-1962
tarihleri arasinda talimatlari, konserleri ve perfor-
manslariyla sanat meselesinde devrim yaratti. Ona
gore ancak cesitlemeler vardir, orijinal yoktur c¢iinkii
bagka birinin onun isini kendine gére yorumlamasi

devingendir: bir miizeye bile ihtiya¢ duymaz ¢iinkii

herkes onun talimatlarin: istedigi yerde ve zamanda
takip edebilir. Al¢akgoniilliiliitk ve modernlikle, bu-
giin islerinde hala giincel temalari igler.

JI: Sizce Yoko Ono bugiine kadar neden 6nemsiz
bir sanatc1 olarak goriildii?

TR: Sanatgilar arasinda ve zamaninin camiasinda
saygl goérmils olmasina ragmen, eger yillarca onun
islerini gbézden kacirdiysak, bu kesinlikle, 6ncelikle
John Lennon’la olan evliliginden étiiriidiir. {lham pe-
risi oldugu Beatles’in dagilmasi, Yoko’yu bir anlamda
seytanlastirdi. Diinya barig1 i¢in beyazlara biiriiniip
yatakta poz verdikleri Bed-in for Peace (Baris Igin Ya-
takta Kalma) eylemleri yiiziinden de biraz alay konu-
su edildi. 1970’lerden 80’lere, Lennon’la birlikte sah-
nedeydi ve goérsel sanatc1 olarak islerine ara vermisti.
Miizik tiretiyordu ama daha dogaclama, daha bilge,
Batilidan ¢ok Dogulu isler yapiyordu ki bu da zamani-
nin rock camiasinda ciddiye alinmiyordu. Son olarak
da, o bir kadin, o Japon bir kadin ve hi¢bir zaman hig
bir seyi iddia etmemis bir kadin. Biitiin bu nedenler
onun imajinin bozulmasina katkida bulundu. Kurum-
larin Yoko’nun ne kadar muhtesem bir sanat¢i1 oldugu-
nu anlamalar vakit ald1. 1960’1ar1 irdeleyip, neleri ka-
cirdigimizi fark etmemiz 2000’lerin bagina dayaniyor.

JI: “Yes” (Evet) ve “Imagine” (Hayal et) Yoko
Ono’nun iki ideali ve slogani. Bununla ne anlatil-
mak isteniyor?

TR: Dogru, bu iki kelime Yoko Ono’nun islerini
anlamak i¢in ¢ok 6nemli. 20. ylizyilda bir seye ‘karsr’
olmak i¢in yapilan bir ¢ok igin aksine (teknik, kompo-
zisyon, renk ve digerleri) Yoko Ono bir seyin ‘yaninda’
olmaya caligt1. Ciinkii Yoko Ono’ya gore, bir sey insa
etmek istiyorsak, bu sey bir seye ‘kargr’ degil ancak bir
seyle ‘birlikte’ veya bir seyiin ‘yaninda’ olacaktir ve bu
da bizim hayal kurmamiza olanak saglayacaktir. Bu
nerdeyse utopik vizyonda, birisi “evet” dedigi anda,
geriye yalnizca hayal kurmak kaliyor. Bu yiizden bu
iki kelime arasinda gercekten bir oyun mevcuttur. Bu
ayni zamanda John Lennon’un “Barig miimkiin” slo-
ganina da eslik eder; kulaga naif gelebilir, ancak her
zaman yerinde bir séylemdir. X
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Parayla satin alamazsin!

SOLDAN SAGA: MEMET GURELI, SIBEL 0ZDOGAN, GURAY OSKAY, CELINE FEYZIOGLU, EZGI ARIDURU VE BUKET GURELI

Degis Tokus’'un mutat mekani Adasanat’in
Galatasaray’da, Istiklal Caddesi’nin iki
koluna da hakim stratejik konumlu terasinda
Temmuz 2015’te bulustugum Degis Tokus
Sergi takimi Celine Feyzioglu, Sibel Ozdogan
ve Giiray Oskay ile ev sahibi Memet ve Buket
Giireli tiglincti serginin hazirligindaydi. 40
sanat¢inin tiimii satilik 40 yapitindan olusan;
ama para ge¢meyen, eserlerin para disindaki
tekliflerle takas edildigi sergilerin ilkini
2011 Kasim’inda, ikincisini 2013 Nisan’inda
yapmuigslardi. Sergi bu yil geleneksel oldugu
sekliyle ii¢ glin ve yenilik olarak Cumartesi
yerinde iiretilecek iki ek isle 15-17 Nisan
2016'da Adasanat’ta.

Yazi1 Ezgi Ariduru Fotograf Ozgiir Can Akbag

Mekan hep Adasanat: “Ilk diisiindiigiimiiz seylerden biriydi mekan. Para
gegmemesi konusu igin gobegini olusturdugundan galerileri eledik. Isi para
karsilig1 sanat eseri satmak olan ve bundan komisyon alan bir mekéna girip
para ge¢miyor konulu bir is yapmak bize ¢ok sevimli gelmedi,” diyor Sibel,
Celine ve Giiray. Memet ve Buket Giireli, sanat¢1 da yetistiren bir sanatgi
atélyesi olarak hem elverigli mekénlarini, hem de sergileme deneyimlerini
paylagsmiglar. Giiray sergi fikrini paylagmak icin geldiginde etkileniyorlar
ama Buket Hanim yelkenleri hemen suya indirmiyor: “Burada sergiler ¢ok
giizel, sevkle bagliyor, hizla ilerliyor ama sonu gelmiyor. Sonunu toplamak
hep bize kaliyor; agzim ¢ok yanmigti. Onun i¢in Giiray’a ilk geldiginde bunu
soyledim: Zamaninda toplayip gidecekseniz gelin.”

“Zamaninda alirsiniz, degil mi? sorusuna ¢ok sagirmigtim ben,” diyor Gii-
ray. “Niye almayalim ki diye diisiinmiistiim. Insan neden sergilenen eserini
geri almasin ki derken; birinci sergide 6grendik. Elimizde hal4 2011 sergi-
sinden, paketli duran isler var.”

“Para gecmeyen sanat mezat1” yepyeni bir fikir degil. Memet Giireli “sa-
natgilar icin dogal bir eylemdir; yakin dostlar eserlerini degis tokus ederler,”
diye agikliyor. Yeri geldiginde yapitin, bir hizmetin karsilig1 oldugu takas-
lar da bilinmedik seyler degil. Celine uzun yillar yasadig: Britksel'den 6rnek
veriyor: “Truc Troc diye festivalle sergi arasi bir yap1 var. Cok daha biiyiik
bir sergi; i¢cinde pek ¢ok etkinlik var, barlar kuruluyor... Ama ana fikir ayni.
Eserlere teklifler veriliyor ve sonunda sanat¢i bunlar arasindan segiyor. Truc
Troc’tan hep ¢ok etkilendim. Niye Tiirkiye'de bir benzeri yapilmasin soru-
sunu soruyordum. Ugiimiiz laflarken anlattim; Briiksel’de boyle seyler yapi-
liyor, burada da yapilsa, denesek... Ben genellikle konugsuyorum. Etrafimda

bazi insanlar yakaliyor, bazilar1 pas gegiyor. Giiray ve Sibel yakalayanlardan
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oldu. Onlarin enerjisi sayesinde bagladi. Ben fikri getirdim; onlar ener-
jiyi koyunca onlardan etkilendim. Béylece galismaya basladik ve gelisti.”

“Cok amatorce bir sey yaptik ve ‘6niimiizdeki ay yapalim’ dedik. Bir
hafta iginde belli oldu ki béyle bir sey bir ay sonrasina yetismiyor. Iste
orada mesleki deformasyon devreye giriyor; ne yapryorsak hakkini ve-
rerek yapmamiz lazim. Tiirlii desteklerle cebimizden neredeyse hi¢ para
harcamadan birinci sergiyi yaptik. Beklentimizin ¢ok otesinde giizel
tepkiler aldik. Birinci sergiyi toplarken ikinci sergiyi yapmaya karar ver-
migtik. Ilk toplantida da suna karar verdik; bu sergi bilyiimesin ama her
seferinde biraz daha nitelikli yapalim.” Burada Giiray, sergilenen islerin
niteliginden degil de organizasyonun niteliginden s6z ettigini vurgulu-
yor.

Memet Giireli iglerin niteliginden memnun: “Degis Tokus gibi sergi-
ler piyasa iligkilerine kars1 bir alternatif sunuyor, yapitla dogrudan iligki
kurmayi sagliyor. Bu teklifle geldiklerinde kaygiliydim; kermes gibi bir
sergi olabilirdi. Eserlerde bir diizey olmasini arzu ettik; onlara isimler
de 6nerdim. Iglerini belli bir rakama ulagtirmis kisiler de eser verdiler.
Benim gibi diislinen bagka sanatgilar da, belki eski kafalilikla ama tiim

bu kolektif ¢abalara, piyasanin dayatmalarina karsi, destek vermek isti-

yor. Bagimsiz sanat¢inin yagsama sansi giderek azaliyor. Sanat¢inin geliri
olmasi, hayatini siirdiirmesi i¢in satig elzem ama yapitinin goriilmesi ve
takdir edilmesi de devam edebilmesi igin gerekli. Ote tarafta, bugiin ta-
kasla eser alan kisi, eli biraz para gérdiigiinde eser satin alacak, bu don-
giniin pargasi olacak diye de umuyorum.”

Tanitim dosyalarindan Web sayfalarina taginmig “Bizlere gore bagarili
sanatgilar yetistirmek kadar, onlar1 kucaklayacak, takdir ve tegvik ede-
cek bir ortamun, kitlenin olugturulmasi ayni derecede 6nem tagiyor,” sap-
tamasini yiksek sesle okuyorum; Giiray, “Bizim hedefimiz degil belki
ama birilerinin hedefi olmasi gereken geyler bunlar. Sanat¢ yetigiyorsa
onu bagrina basacak bir kitlenin de olugmasi gerekiyor. Elbette giiciimiiz
Tirkiye’de sanat bilinci yaratmaya yetmez ama bir tag atarsin; kiigiik bir
dalga yaratir. Bir kisiye galeriye girme cesareti versek, bir kisidir,” diyor.

Memet Giireli’'nin bu konudaki ¢dziimlemesi ilging: “Istiklal Caddesi
izerinde adim bag1 galeri var. Yap: Kredi'nin Galatasaray’daki galerisi
kap1 komgsumuz, yillardir yaptigim gézlem: insanlar kapisindan girmeye
korkuyorlar. Giiray, agilisin kalabaligindan sonra Degis Tokus’'u Cumar-
tesi Pazar 150 kisi geziyor diye hayiflaniyor; onca 6nemli imzanin sergi-
lendigi Kazim Tagkent’e o kadar kisi girmiyor.”

Sibel ekliyor, “SALT bunu kirabilmek i¢in tiim cephesini act1. O bile
tam ise yaramadi. Bu defa iist kata ¢ikmiyor kimse. Ilgisizlikten degil.
Urkiiyor insanlar. Degis Tokus’ta para gegmiyor olmasi fark yaratiyor.
‘Para yoksa demek ki ben mahcup durumda kalmam, diye diisiiniiyor
gelen”

“Eserin arkasindan ‘Gergekten o basit teklife mi gitti?” diye soranlar
oluyor. Ben de erisebilirim duygusu pekisiyor. Bir sonraki firsat1 deger-
lendirmek i¢in hazirlik yapiyor,” diyor Memet Bey ve Celine ekliyor
“Degis Tokus’ta asil amag sahip olmak degil, algilar1 agmak. Eseri sa-
hiplendirmek, eseri alip gétiirmek isin bir kismi; daha ¢ok bu siiregle
tanigtirmak ve bagka olasiliklarin varligini fark ettirmek.”

Klasik bir sergi agilisinda, rutin bellidir. I¢eri girersin, bir kadeh sarap
alirsin, tanidiklara merhaba dersin. Eserlere hizlica bir goz atar, sarabin
bitirir, ¢ikar gidersin. Eserlerin 6niinde 6yle ¢ok vakit gegirilmez; agiliga
sosyallesmeye gelinir. “Bizim sergiye gelen ¢ikmiyor; ortalama bir buguk
saat gegiriyor iceride. O gelene kadar sergi ne kadar Post-it biriktirdiyse
stire o denli uzuyor,” diyor Giiray. Bir davetlinin aktardig gézlem Degis

Tokus Sergi’yi dogru yerden yakaliyor: “Sergide en begendigim sey, in-

sanlarin eser oniinde gegirdigi siireyi uzatmaktaki basarisi. Izleyici, bu
stire icinde dogrudan eserle iligki kurmuyor olabilir ama bundan ka¢in-

mak istese dahi kagcamaz; teklifleri okurken eserle de cok daha fazla va-

kit gegirir.”

Izleyiciler sergide ‘Ne teklif etsem?’ diye diisiinerek, diger teklifleri

okuyarak zaman gegiriyor. Bazen teklifini aliyor bagka bir ise koyuyor.
Bir teklif yapilacaksa, rakip teklifleri degerlendirmek kadar eserin ken-
disini de incelemek, anlamak, degerini bigmek gerekiyor. Bunu Giiray’in
aktardigi degerlendirme iizerinden diisiiniiyorum; teklifi verirken esere
mesafeli kalmak miimkiin degil gibi gériiniiyor. Aliskin olmadigimiz bir
sergi deneyimi olusuyor. Sergi alaninda belli bir diizenleme iginde eser-
ler asiliyor, sonra insanlar buraya geliyorlar ve o alan1 d6niigtiiriiyorlar.
“Sergiyi tamamliyorlar,” diyor Sibel. Izleyicinin miidahalesiyle gelisen
bir siire¢ ve birikim var. Hem performatif, hem fiziksel bir katki var. Ser-
giyi performans olarak da diigiiniip diisiinmediklerini soruyorum.
“Boyle tanimlamiyoruz ama dedigin ¢ok dogru,” diyor Giiray, “Degis
Tokus Sergi’nin tarifi sdyle: Degis Tokus, bir ¢agdas sanat sergisi. Ne sa-
natg1 profiliyle, ne sanat teknigiyle, ne temasiyla, hi¢bir baglayici ¢er-
cevesi yok. Para gecmeme ve satilik olma esprisini sergiden ¢ikarttigin
anda secki, “bir takim eserler” haline geliyor. O Post-itlerin varlig1 ve

teklif siireci bunu bir sergi yapiyor.” X

Bilgi: Gelecek sayimizda Degis Tokus Sergi 2016 edisyonunun sonuglari
ile ilgili bir derleme bulacaksiniz.

www.degistokussergi.org
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Bir fotografcinin, insan elinin degmedigi doga manzaralar ¢ekiyor
olmasi, onun yalinliga ulagmaya calistigina ikna olmamiz i¢in yeterli
mi? Ahmet Elhan, 19 Mart’a kadar Galeri Zilberman’da goriilebilecek
sergisi Buzlu Cam’da ¢ektigi doga manzaralarini sunuyor. Onun da amaci
yalina ulagmak. Ancak onceki serileri Yerler ve Miirekkep’te de fotografin
kodlar1 tizerine aragtirmalar yapan Elhan i¢in fotografi ¢ekilenin dogadan
ibaret olmasi yalinlik iddiasi i¢in yeterli degil. Fotograf algimizin onu
bicimlendiren tlist-metinden ayr1 goriillemeyecegini diisiinen Elhan,
en beklenmedik yerlerin birinden, ‘dogal’ fotograflar tizerinden, yalin
zannettigimizin o kadar da yalin olmayabilecegini gosteriyor.

Yazi Erman Ata Uncu
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66 YUZYUZE

BUZLU CAM SERISINDEN; GALERI ZILBERMAN’IN IZNIYLE

Erman Ata Uncu: Sergide, fotografin en yalin hali-
ne gitme amacinizin nasil bir motivasyonla ortaya ¢ik-
t1g1 lizerine konugabilir miyiz? Dért bir koldan goérsel
bombardimana tutuldugumuz ¢aga bir tepki mi?

Ahmet Elhan: C)yle de nitelendirilebilir. ilk olarak,
yalinlig1 tek bir karede siyah beyaz doga goriintiileri-
ne odaklanmak olarak ele alirsak, aslinda fotografik
gérintilyii parcalamadan, dagitmadan merkeze alip
onun nasil bir sey oldugunu kurcalamak istedim. Ikinci
olarak da fotografik goriintiiler siirekli etrafimizda, bir
stiril iletisim araciyla yayiliyorlar. Sadece izleyen degil,
ayni zamanda ¢ekeniz. Dolayisiyla hem bakiyoruz hem
de bakilaniz. Gérsellik her tarafta. Metinlerin geriye
gittiginin, artik metnin bir éneminin kalmadiginin,
gorselligin 6nem kazandiginin diigiiniildiigii bir ¢ag-
da ben birazcik bu durumun tizerini kaziyayim dedim.
Vardigim yer su; belki de metnin bu kadar egemen ol-
dugu bagka bir dénem yok. Ama metin kendini gizle-
yip geriye ¢ekti. Gorselligin lizerinden gorselligi yone-
tiyor. Gorsellige baktigimizda hep ayni metnin cesit-
lemelerini, illistrasyonlarini goriiyoruz. O iistmetnin
surekli aciklandig: bir ¢cagdayiz. Ama bunu metinler
kendileri yapmiyorlar. Onun yerine goriintiileri kulla-
niyorlar. Hepimiz, o metinlerin bu gériintii kodlarini
hi¢ durmadan ¢ogaltiyoruz. Bu noktada Buzlu Cam bir
adim geriye gidelim de ne oluyor ona bakalim demek
icin bir 6neriydi.

EAU: Soz konusu kodlar su anda fotografa dair her
retim i¢in gegerli mi?

AE: Bu bahsettigim, sanatla ilgili degil sadece. Fo-
tografik goriintii, 150 yil boyunca yasanan tartigma-
lar hi¢ olmamigscasina tekrar ilk ortaya ¢ikis nedenine
déndii: Insan géziiniin goérdiigiinii kopyalamak icin
kusursuz bir cihaz ve bu kopyay1 tasiyan arac olarak
tekrar ele alind1. Bu sasirtici korlitk beni gok tedirgin
ediyor ve 6fkelendiriyor. Bunca zamanin kazanimlari
bir ¢irpida kenara atildi. Resimler resim 6zelligini kay-
bedip fotografiklesiyor. Her sey bu optik fizige donii-
yor. Biraz 6nce bahsettigim metin de tam bu. Tabii ben
cok sert bir sekilde séyledim simdi béyle dillendirilmi-
yor. Yumusatiliyor, jelatinleniyor, fiyonklaniyor. Her
sey ‘sadece su anda sahnelenmekte olana bak ve buna
inan’a indirgendi. Fotograf da bunun tagiyicilarindan

biri. Ben de bu tagiyiciyr kullananlardan biri olarak,

“Gorsellik her tarafta. Metinlerin geriye
gittiginin, artik metnin bir 6neminin
kalmadiginin, gorselligin 6nem
kazandiginin diisiiniildiigii bir cagda ben

birazcik bu durumun iizerini kaziyayim
dedim. Vardigim yer su; belki de metnin
bu kadar egemen oldugu bagka bir donem
yok. Ama metin kendini gizleyip geriye
gekti. Gorselligin tizerinden gorselligi
yOnetiyor.”

kendimi ona teslim etmeyi yediremiyorum.

EAU: Fotografin tekrar insan géziiniin gordiigiinii
kopyalamak i¢in kusursuz bir cihaza déniismesinin se-
bepleri neler?

AE: Tamamen ideolojik bir sey. Bir sistemin, ‘Sistem
cok kotii bir seydir. Tarih bitti, biiyiik anlatilarin sonu
geldi, diye yalan sdyleyerek kendini sanki yokmus gibi
geriye ¢ekmesi ama ayn1 zamanda her tarafa yayma-
si... Bu da iiretimden ¢ok finans kapitaliyle alakali. Bu,
nesnenin ortadan kaldirilmasi, neden sonug iligkileri-
nin koparilmasiyla ¢ok ilintili. S6z konusu sistemde,
gercek sorumluyu ¢arki kirmadan bulamazsiniz. Optik
fizik de ayni bu mesele gibi. Zaten su karanlik kutunun
6niine koydugunuz mercekler topluluguna objektif
adin1 verdiginizde, buna muhtesem bir ideolojik yiik-
leme yapmis oluyorsunuz. Peki, ama ben, bu karanlik
kutu ve onun 6ntindeki objektifle, arkasindaki cam,
levha, film ve dijital kaydediciyle kaydedilmis goriin-
tillerle ¢aliymak durumundayim. O zaman bu goriintii-
yii olusturan su listmetni birazcik kurcalayalim. Bu gé-
runtiyl olusturan bir fotograf makinesini, onu ortaya
cikartan fotograf sanayisini, o sanayiyi var eden finans
sistemini, onu vaaz eden ideolojik yapiy1 anlamaya ¢a-
lisalim. Bu bir adimdir ve tek bagina da var olamaz.
Ben sadece bu fotografik gériintiiniin tizerini ¢izerek
bir tartigma ortami yaratmaya galigiyorum.

EAU: Bu siireg pratige nasil yansidi?

AE: Biraz 6nce sOylediklerim bildiri gibi. Gelelim
bunun uygulamada ne hale geldigine... ilk olarak, si-
yah beyaz doga fotografcilarinin, bakildig1 zaman Ay
ne giizel!” dedirtecek manzaralarinin benzerlerini elde
etmeye calistim. Ciinkii, herhangi bir yerden alintila-
digim fotograflarin tizerini ¢izerek bir is yapmak iste-
medim. O fotograflar1 ortaya ¢ikartmak ve sonra tizer-
lerini ¢izebilmek, kendi yaptigimi tekrar bozabilmek;
odiing alip kullandigim bir kod sistemini tekrar kira-
bilmekti. O kod sisteminin nasil kuruldugunu anla-
yinca, kirma noktalarini da bulabiliyorsun. O ¢izgiler,
buzlu cam etrafindaki ahsap ¢er¢evenin fotografik go-
runtisi, sonra onun etrafindaki beyazligin bir cerceve
islevi gormesi, en diginda bir ¢er¢evenin daha olmasi...
Suirekli cerceveleme tizerine gittim. Ctinkii sonugta fo-
tograf da bir gergeveleme. Ikincisi, bunlara yapacagim

miidahalenin yine fotografik goriintii iiretme agamala-

rina aykiri bir iglem olmamasiydi. Yani fotografi orta-
dan yirtip koymak degil mesele. Fotograf makinesinin
ve fotograf {iretim siireglerinin i¢inde olan bir seydir
bu buzlu cam. Prensip olarak, fotografi cekmeden 6nce
goriintilyli Onizleme yaptiginiz yiizey. Oradan bakip
kompozisyonunu yapiyor fotografci; ¢ekip cekmemeye
karar veriyor. Buzlu cam hig¢bir zaman tek bir an1 gos-
termez. Onun 6niinde akip gider her sey. Onu ¢ikartip
filmi koydugunuz anda zamani durdurmus olursunuz.
Isterseniz buzlu camin kargisina gegip saatlerce onun
6niinde akip giden hayat: seyredebilirsiniz.

EAU: Gériintii kodlari 6nceki serginiz Miirekkep’in
de ¢ikis noktasi miydi?

AE: Evet ciinkii ben bunu en bagindan beri dert
edindim. Fotograf egitimi almadim, grafik tasarimdan
mezunum. Sonra da sinema kuramlari konusunda yiik-
sek lisans yaptim. Film ¢6ziimlemesi dersleri almaya
basladigim zaman yapis6kiimiine dair metinleri oku-
yunca bende bir seyler oldu. Zaten alt1 yedi yildir fo-
tograf cekip cesitli sergilere katiliyordum. Bir film bu
sekilde pargalarina ayrilip okunabiliyorsa, fotograf da
béyle okunabilir, dedim. Hatta oradaki hocalardan bi-
risiyle bir seri fotograf tizerine bu ¢alismayi da yaptik.
O zamandan, yani 1982-1983’ten beri hep bu kodlar1
anlamaya calistim. Yaptigim seyler bir tarafindan mut-
laka fotografin iiretim siiregleriyle ya da fotografik go-
rintiiniin 6zellikleriyle ilgili oluyor. Ya zaman-mekan
iligkisini kurcaliyorum ya baski siirecini, ¢ergeve, lens
iligkisini kurcaliyorum. Bunlar1 par¢a parca yontmaya
calisiyorum. Ama tekrar edeyim bir tez yazmiyorum.
Dolayisiyla da bunun gérsel bir bi¢cim halinde ortaya
cikmasi ve bi¢im iizerinden tartigilmasini dnemsiyo-
rum. Yoksa didaktik, 6gretici bir agiklama serisi sek-
linde yapmamaya caligtyorum. Bir de serilerim i¢in
hep, birden ¢ok anlama gelecek isimler bulmaya cali-
sirim. Miirekkep icin de Buzlu Cam icin de gegerli bu.
Fotografta kullanilan buzlu cam i¢in Tiirk¢e’de ayr1 bir
terim yok. Pencereye koydugunuz cam da, fotograf
makinesindeki cam da buzlu cam olarak nitelendiri-
liyor; ingilizcesinde daha farkli. Yani, buzlu cam hem
gercegi kapatan, hem de gériintiiniin iizerinde olustu-
gu yer. Dolayisiyla, kurcalamaya baglayacagimiz seyin

ipucunu da veren bir yiizey. X
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Desen diizeni agiga vuruyor:

Shezad
dWO

ile bir soylesi

Shezad Dawood’un

Galerist’teki yeni ser-
gisi Zaman ve Mekana
Bagli Kalmak Neden,
ayni1 zamanda Turki-
ye'deki ilk kisisel sergi-
si. Unlimited sanatgiy-
la galerinin Tepebasi
ofisinde, islerinin ar-
dindaki kavramsal
olan-olmayan dii-
zen(ek)leri konugmak
tizere bulustu.

Yazi1 Gokcan Demirkazik

Gokcan Demirkazik: Cok farkli mecralarda ¢alisiyorsunuz ve ¢aligmalarinizda her
zaman soyut ve somut arasinda bir gerilim var. Bazi sanatcilar kendi iglerinde benzer
catigmalari, yiizyil ortasi yliksek modernizmiyle yiizlesme istegiyle gerek¢elendiriyor-
lar. Sizinkisi bu yonde bilingli bir se¢im mi?

Shezad Dawood: Kesinlikle. Bir sey séylemem gerekirse, gezinmeyi sevdigim sinir-
larin en 6nemlilerinden birinin soyutlama/somutlama oldugunu iddia edebilirim. Ser-
gide, bu iki kavram arasindaki gerilimi alip yeniden dillendiriyor. Bu sergi i¢in bagka
bir anahtar izlek de dijital ve analog arasindaki gerilim. Bu tiir biitiin ikili yapilanmalar
ilgimi ¢ekiyor. Bunlar1 hatali se¢imler olarak gériiyorum; ¢iinkii, bence insanin kendi-
ni bir kampla veya digeriyle tanimlama istegi aslinda cahilligin kaynag1. “Sagci misin,
solcu musun? Tanriyla mi1 seytanla m1 birsin?” Olgun bir gézlemci i¢in ikisinin beraber

var oldugunun farkina varmak daha olasi.
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GD: Ama ayn1 zamanda iki kutup “apacik,” segile-
bilir bir sekilde bir aradalar. Bir bulutun ayn: anda bir
kediye veya bir miirekkepbaligina benzetilebilirligiyle
bir alakas1 yok.

SD: Belki de ikimizin de séylemeye ¢alistig1 sey, bu
durumun akigkanligi. Nitelendirmeler bir spektrum
boyunca mevcutlar. Bu spektrumun iki ucunun varli-
gindan siipheliyim. Asar1 soyut isler—bizim anlatinin
olmadig1 yerde anlat1 kurma ihtiyacimizdan mu kay-
naklaniyor, bilmiyorum ama—hal4 aninda bilingdisi
yanitlar tetikleyebiliyor. Yeni bilgi kiimelerine (kay-
naklarina?) ulagmak adina, soyutlama/somutlama
(“figuration”)—en azindan benim i¢in—yeterince net
degil. Bana daha ilging gelen bu terimlerin arasindaki
alani veya gerilimi sorgulamak.

GD: Soyledikleriniz bana yakin zamanda okudu-
gum bir metni hatirlatiyor, Donna Haraway’in “Siborg
Manifesto”sunu...

SD: Mackenzie Wark’un yeni kitabi, Molekiiler Kir-
mizr’y1 okudun mu? Bu Donna Haraway okumasinda,
giiniimiize yeni gozlerle bakalabilmek icin ge¢misten
alternatif metodolojileri giin yiiziine ¢ikarmaya cali-
styor. Ilging bir bigcimde, incelemesine Sovyet/Rus fi-
giirleriyle, 6zellikle de o zamanin Bolgevik entelektiiel
cevrelerinde ‘alternatif’ yaklagimlariyla dikkat ¢eken
Bogdanov’la bagliyor. Ama bugiiniin sartlarinda alter-
natif metodolojiler 6nermek i¢in, yazar Kim Stanley
ve Kaliforniya’dan 6nemli bir ses olarak Donna Ha-
raway’den de bahsediyor. Su anda toplumsal cinsiyet,
iklim ve gé¢ konusunda olup biteni degerlendiriyor 6te
yandan. Bunlar apayri konular degil.

Elbette, bunlar farkli alanlar; ancak 6zellikle go¢ ve
ilkim benim i¢in heniiz yeterince irdelemedigimiz bir
sekilde birbirine bagli. Bu konuya ¢ok girmeyecegim;
ciinkii bu kesisimler iizerine bir makale serisi hazirla-
maktayim.

GD: Belki biraz da son zamanlarda nelere yoneldi-

ginizden ve bu y6nlenimlerin Galerist’te gostermekte

oldugunuz kumas islerle nasil iliskilendiginden bahse-
debilirsiniz.

SD: Neredeyse kullandigim biitiin kumaglar 1970’1e-
rin Pakistan’indan ve gok 6zel bir hikayeleri var. Yiizey-
de belli bir formal-geometrik zevke hitap ettigim veya
imge eslestirmelerinde bulundugum soylenebilse de,
bu kumaglarin ardinda jeopolitik boyutu olan bir hika-
ye var. Pakistan’da 70’lerde biiyiik bir tekstil patlamasi
oldu—ailemin koklerinin oldugu Sind boélgesinde bir-
¢ok fabrika kuruldu ve yine bu bélgede epeydir devam
eden bir elde dokuma gelenegi vardir. Bu el dokumaci-
lar1 diyar diyar gezerler ve bu dénemde yeni fabrikala-
rin etrafinda, fabrikalarin artiklarini dikiglerine enteg-
re ederek kuliibeler inga etmeye bagladilar. Dolayisiyla
burada el ve makina arasinda tezahiir etmeye baslayan
¢ok ince, nazik bir sembiyotik iligki var. Dedigim gibi,
cok ince bir iligki bu—Hollywood-vari bir bigimde “Si-
borg!” diye bagirarak kendini ilan etmiyor.

En baglarda tekstil patlamasinin ardindaki enerjinin
cogu “giineyin giineyle” yaptig: ticaretle gerekcelendi-
rilebilir. Bu dénem, ayn1 zamanda “Baglantisizlar” ha-
reketinin altin giinleriydi ve bu sebeple Kyoto, $angay,
Lagos, Ortadogu ve Korfez’den Karagi’ye desenli ku-
maglar geliyordu... dolayisiyla, ilk “hibrit” el ve maki-
nanin bilesimiyken, daha sonra desenler melezlesmeye
baslad1. Cok dilli oldular.

Benim i¢in bu dénem ¢ocukluk anilarimda yer eden
kozmopolitlikte kilit bir an. O zamanlar, ¢ok kisa bir
stire i¢in de olsa, Pakistan disad6niik ve ¢ok kiiltiir-
litydii. Desenler birbirinin i¢ine girmeye bagladi. Ka-
famda suna benzer senaryolar yazmayi severim: La-
gos’tan Karaci’ye gelen bir tekstil alicis1 Japon pazari
i¢in tretilmis bir deseni goriir ve soyle der, “Biraz da
sundan alabilir miyiz? Ama burada ve surada renkleri
biraz daha doygunlastirabilir miyiz?” 70’lerin basinda
desenler birbirinden rahatlikla ayriliyorlar. Bir desenin
nereden geldigini ve nereye gittigini kolaylikla anlaya-

biliyorsunuz; ancak 70’lerin sonuna dogru degismeye,

mutasyon gegirmeye bagliyorlar... aynen biz insanlar
gibi. Bu durum bence insanlik adina ¢ok umut verici
bir sey agiga vuruyor.

Boyle iitopik anlarda iste biz potansiyelimizi, hiz-
landirilmis potansiyelimizi, gézler 6niine seriyoruz;
ancak daha sonra muhafakar yonetimler buna katla-
namiyor ve bu kisa kozmopolitlik a¢ilimin: bastiriyor.
Oldukga bilingli bir sekilde aragtirdigim titopyalardan
hig biri ¢cok uzun siirmedi. Bu tekstil Gitopyas: yaklagik
70’lerin sonuna kadar siiriiyor; ¢linkii 79°’da Sovyetler
Afganistan’1 isgal ediyor ve 81’de de Pakistan’da darbe
oluyor. Daha sonra Pakistan dogrudan Amerikan etki-
sialtina giriyor ve biitiin ihracat konusulmayan “ticaret
ve yardim” (“trade-and-aid”) anlagmalar1 kapsaminda
Kuzey Amerika ve Bat1 Avrupa’ya yonelik hale geliyor.
Ancak bu durumda, desenin aciga vurdugu dénem
sonlandirilmig oluyor. Desenin diizeni a¢iga vuruyor
olusu hosuma gidiyor. Bu iligkinin mitkemmel bir ka-
tiyeti var.

Ilging olan su ki, siirekli farkli ikinci el kumag par-
calarini kesip bigiyorum ve onlari resimlerimin zemini
olmalar icin tekrar bir araya getiriyorum; ancak bu
kumag parcalarini daha 6nce hi¢ kullanmadim—bun-
lar artiklar, dolayisiyla da stiidyomun zemininde ken-
dini buluverenler. Biitiin etigin dahiliyete yonelikken,
bu pargalar1 digliyorsun! “Bay Parga” pargalar1 gérmez-
den geliyor!

Stirecimi giincellemem gerektigini bana ¢ yasin-
daki kizzmin dgretmesi gerekti. Ilging bir gekilde, iig
yasindaki kizim ne zaman stiidyoma gelse bir kumasg
parcasini yaninda eve gotiiriiyor ve yatak odasina ko-
yuyordu. Ben de ona, “Bunun odanda ne igi var? Hadi
onu geri gotiir..” diyordum. Yine ayni1 parcay1 odasina
getirdi. Bu durum ii¢ kere tekrarlandi ve sonra dedim
ki: “Ne kadar da aptalim: bana sadece neye bakmam

gerektigini sdylemeye ¢alisiyor!” X

SHEZAD DAVOOD, FOTOGRAF: GIZEM KARAKAS
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Bir yorum olarak sergi:

Sarkis ile
Parajanov

Sergei Parajanov —Ermeni ismiyle Sarkis Parajanian— 18. yiizyilda yasamis olan asik Sayat
Nova’'nin hayatini ve yapitlarini konu alan filmi Sayat Nova'y1 1969 yilinda Sovyet rejimi altindaki
Ermenistan’da ¢ekti. Ritiiel jestler ve folklor nesnelerinden olusan zengin ve ritmik bir canli tablolar
derlemesi olan film, Parajanov’un Kafkasyal, ¢cok dilli bu sairin i¢ diinyasina dair, siirlerini temel
alan bir yorumudur. Gosterime girdiginde Sovyet otoriteler tarafindan sansiirlenen film, usta
yonetmenin sinemada bi¢imsel siiri en ileri tagiyan denemesi olarak kutlanir.

Bundan iki y1l sonra, 1971’de, dogum
yeri Istanbul’u goktan terk edip Parise
yerlesmis olan Sarkis, kilimlerle kamufle
ettigi ilk yapitini yaratacaktir. Opération
Organe, bir y1l sonra 1972°’de Kunsthal-
le Dusseldorf’ta ilk kez gésterilecektir.
Hali ve kilimlerin bir direnci koruma
altina alip saklayan bir kamuflaj olarak
kullanimi, halilarin, hava saldirilarinin
tertiplendigi gece saatlerinde iceride ya-
nan 15181n disaridan goriinmesini 6nle-
mek i¢in pencereleri 6rtmeye yaradigy,
Sarkis’in erken dénem anilarindan esin-
lenir. Ilerleyen yillarda Sarkis’in yerles-
tirmelerinde yinelenen bir malzemeye
dontigen halilar direnci kamufle eder,
orttitkleri, barindirdiklar1 sicakligi ve
enerjiyi diga yayar.

Villa Empain Fondation Boghossi-
an’da yer alan Parajanov ile Sarkis ser-
gisi iist iiste serilmis Anadolu, Iran ve
Kafkasya halilarinin altindan disariya
bakan, zemine yerlestirilmis 8 adet ek-
ranin olusturdugu dairesel bir sahne ile
aciliyor.! Kiirator Erik Bullot’nun Sayat
Nova filminden sectigi sekiz kesit bu
ekranlarda eszamanli olarak gosterili-
yor. Sayat Nova’yr Yorumlamak (2015)
filmin tablolardan olusan kurgusunu ve

zamansal dongiisiinii tekrarliyor. Film

1 Sergide yer alan video yerles-
tirmelerin ti¢iinde de —Sayat
Nova’yr Yorumlamak (2015);
Mise en scene avec ‘le Portrait

of Paradjanov’ (Parajanov’un
Portresiyle Sahneleme; 2015)
ve Froid au dos (Sirtta soguk;
1993)- yere yerlestirilmis video
monitdrler sergi icin Belgikali
kilim koleksiyonu ve galerisi N.
Vrouyr’dan 6diing alinmug hali ve
kilimlerle ortalii.

Yazi Asl1 Seven Fotograf Laurent De Broca

kesitlerinin sesleri birbirine eklenerek,
izleyiciyi farkl: ritimler, insan sesleri ve
sahnelerde yer alan gesitli enstriiman
seslerinden olusan bir senfoniyle kargi-
liyor. Hali dokuma sahnesinin otomatik
ritmini, bir fliitiin nese dolu sarkisini,
manastirin taglarindan akan suyun sesi-
ni bir arada algiliyoruz.

Halilara Parajanov’un canli tablola-
rinda da rastliyoruz. Sahne i¢inde bir
sahneyi sinirlayan perdelere doniisii-
yorlar veya bir bagka sahnenin arka
planinda bir metronom hareketiyle
sallanarak zamanin gecisini imliyorlar.
Parajanov’un film kompozisyonlari sair
Sayat Nova’nin zihinsel yagamuni ritiiele
yaklagan diigsel bicimlerle canlandirir-
ken, Sarkis bu canlandirmayi kilimler
ve ekranlardan olusan yerlestirmesiyle
kendi dili icerisinde hem kucakliyor,
hem onlara yeni bir beden veriyor. Da-
ireselligi ve halilarin yere seriligiyle
Parajanov’un deger verdigi bir motif
olan kervansaraylara génderme yapan
yerlestirme, ayni zamanda Kafkasya ve
Anadolu cografyasina ait gocebe ¢adir-
lar1 ve gegici toren yapilarini andirtyor.
Bu sekilde hem Sarkis ve Parajanov’un
bu art-deco binadaki varliklarinin gegici
dogasini ifade ediyor, hem de sergiyi iz-
leyiciyi konuk eden bir agirlama ritiieli
olarak kuruyor. Sarkis’in Parajanov’un
yapitini yorumlayisindan, Parajanov’un
Sayat Nova’nin zihnini canlandirigina
uzanan, yanan ve nefes alan bir damar,
yan simalar izerinden madde kazaniyor
ve konugu bir meditasyon ve toren at-

mosferi i¢ine sariyor.

Serginin i¢inde merkez konumda yer
alan ve mimari yapiya 151k tutan Sayat
Nova’yr Yorumlamak, binanin asmakati
tarafindan ¢evrelenen cam tavanin tam
altinda yer aliyor. Bu tavandan igeri sii-
ziilen 151k huzmesinin altinda ise Paraja-
nov’un Ashig Kerib (1988) filmi i¢in hali
parcalarindan irettigi kostiim, biitiin
sergiyi ortebilecek sihirli gii¢leri olan
kutsal bir ceket gibi iki kat arasinda asili
duruyor.

Bu merkezi yerlestirmenin yaninda
La Mise-en-scene avec le Portrait de Pa-
rajanov (2015) (Parajanov Portresi ile
Sahneleme) iki yapittan oluguyor: kumasg
bir kaftan giymis, basindan agag: film-
lerinin pelikiilleri dokillen Parajanov
Portresi (2005-2009) yerde bir monitor-
de kapali devre halinde oynatilan Au
commencement, Ryoan-jinin (Baslangi¢-
ta Ryoanji; 2000) arkasinda yer aliyor.”
Ekrandaki mumun 15181 ve Cage’in ya-
pitinin sesi, kilimin koruyucu ve tasi-
maci etkisiyle birlikte her an bu toteme
benzeyen varligi canlandirmaya bagla-
yabilirmis gibi duruyor. Konuklar: kar-
silayan bu iki sahneden bahgeye dogru
acilan dikdoértgen salonda Sarkis’in126
adet ikonas1 uzun camdan bir vitrinde

sergileniyor. Sarkis’in sergi katalogunda

2 Parajanov’'un Portresi, Sarkis’in
2004’te gergeklestirdigi baska bir
yapitin, Les Maries'nin ikizi. Erme-
nistan’da bir konuk sanatg1 programi
sirasinda gergeklestirdigi bu ilk yapit
The Reflection and The Sublime isimli
sergi sirasinda Parajanov Miizesi'nde
sergilenmisti. Parajanov’un bu ilk
portresinde Sarkis miizede buldugu
kumaglari ve yine Parakanov’un filmle-
rinin pelikiillerini kullanmugt1.

yayinlanmis soylesisinde belirttigi gibi
zemin kat, yapitlarin canlanip diyalo-
ga girdikleri bir ‘sahne’ olarak disiinii-
lurken; ilk kat, yapitlarin karg1 karsiya
durup eylem sirasini bekledikleri bir
tiyatro kulisi islevi gériiyor.* Burada
Sarkis’in kostiimleri, filmleri, vitrinleri
ve vitray yapitlar1 yani sira Parajanov’un
asamblaj ve kolajlarini buluyoruz.

Binanin soguk malzemesi ve yalin
renkleri sergideki seslerin, goérsel mo-
tiflerin ve dokularin sicakligi ve varsil-
ligina zit duruyor. Yapitlarin gevresin-
de, onlara hi¢ dokunmaksizin havada
yiizer gibi duran binanin mimari 6zel-
liklerinden bir uzaklasma seziliyor. Bi-
nanin sergiye eslik eden metinlerde ve
mekanlarda israrla vurgulanan varligy,
Sarkis’in yapitina ve Parajanov yorum-
larina asla sizmiyor. Bu ilging kopukluk
binayi belli bir uzakliga yerlestiriyor ve
tuhaf bicimde yapitlar arasindaki diya-
loga zemin kazandirirken binanin mad-
deselligini ortadan kaldiriyor.

Bu yoldan diyaloga giren iki fark-
li sanatcinin yapiti, birbirinin belirli
yonlerini vurgulamaya bagliyor, bir ¢e-
sit sirayet etkisi beliriyor. Parajanov’un
filmlerinin dramatik etkisi, sahnelenen
anlatidan ¢ok imge kompozisyonla-
rinda, bi¢imlerin yinelenmesi ya da art
alan ile 6n plan arasi iligkiler tizerinden
degisik zaman anlayiglarinin kargithik

icinde yerlestirilmesi iizerinden gergek-

3 “Exhibitions are Interpretations.
Sarkis Interview by Erik Bullot”,
Sarkis with Parajanov, Sergi Kata-
logu, s. 14



lesir. Sarkis’in yorumu, filmi sekanslara
bélerek Parajanov’un imge kompozis-
yonundaki bu dramatik giicii dami-
tiyor. Zaman zaman Sayat Nova'daki
tablolar su ile tag veya riizgar ile kagit
gibi elemanlar arasinda beklenmedik
bulugmalar sahneliyor. Bagka zamanlar-
da arag, simge ve iriin olarak nesneler,
hayvanlar ve bitkilerle etkilesen insan
figiirleri goriiyoruz; ayaklariyla tiziim
¢ignerken, hali dokurken, yiiziik takasi
yaparken ya da bir manastirin zeminini
dur durak bilmeksizin kazarken. Oyun-
cular, yasayan kiltiirel tiretimin cekir-
degini olusturan bu iligkilere bir oyunu
sahneleyerek degil, minimal ve tekrar-
lanan jestler yerine getirerek ve gesitli
nesneleri kullanarak bi¢cim veriyor. Bu
minimal jestlerin yavagca ortaya ¢ikisi
ve bu sahneler tizerindeki aligilmadik
bakis acilarinin yarattig1 yabancilagma,
onlar1 Sarkis’in ikonalarindaki perfor-
matif tavra yaklagtiriyor.

Ikonalar’da sanatginin jestini belirle-
yen, nesne ile uyumlu olarak aslinda bir
yabancilagtirma etkisi yaratan cerceve-
nin bi¢imidir. Sarkis’in tek bir suluboya
parmak izi kadar minimal olabilen jest-
leri, nesnenin iginde bir mesafe yaratir.
Bu mesafe i¢cinde nesnelerle ve onlarin
zaman mekan iginde degisen degerleriy-
le olan iliskimizin temelleri {izerine bir
diisiince yer bulur. Bu jestlerin vardig:
sonug, tipki Parajanov’un sahnelerinde
bir oyuncunun kiiciik el ya da géz ha-
reketi ya da en hafif ritim degisiklikleri
gibi, bir yabancilagtirma etkisidir. Para-
janov’un dostu ve ¢alisma arkadasi olan

'.--------- nbr-—r-vvvmfw*vvwrf

—

Viktor Shkolovski’nin sézleri
akla gelir: “Sanat aygit1 nesne-
leri yabancilagtirarak ve bi¢imi
cetrefillestirerek algiy1 uzun ve
zahmetli hale getirir”* Burada
sergilenen 126 ikona arasinda,
IK.141 4.3.2003 de bulunuyor.
Sarkis 19. yiizy1l sonundan kal-
ma bir Alzas vitray ¢ergevesi-
nin i¢ine Parajanov’un siyah
beyaz bir fotografini yerles-
tirmis ve tam kalbinin olmasi
gereken yere kendi kirmizi su-
luboya parmak izini basmugtur.

Sarkis’in nesnelerle olan ilig-
kisini anlamanin anahtari, on-
lara birer bellek deposu olarak
yaklagmaktir. Bir nesne islevini
ya da kullanim degerini yitir-
digi an bir killtiir nesnesine, tarihsel bir
zamanin anisini tagtyan bir koleksiyon
Ogesine doniigiir. Bir sanatgi artik var ol-
madiginda, kendi yapitini yorumlamak
uizere burada bulunmadiginda da sanat-
¢inin yapitlari i¢in benzer bir déniigiim
s6z konusudur. Sarkis’in toplayip vit-
rinde sergiledigi nesneler (bunlardan
ikisi bu sergide gosterilmektedir) ve sik
stk yorumladig1 ya da birlikte diyalog
icinde yarattig1 sanatcilarin yapitlar: da
bellek hazineleridir ama ayni zamanda
savag hazineleridir. Bellegi canli tutmak

adina, bu nesnelerin salt spekiilatif bir

4 Viktor Shklovsky, “Art as Device”,
Theory of Prose, 1917. Alintilandig1
yer: James Steffen, The Cinema of Pa-
rajanov, The University of Wisconsin
Press, 2013, 5. 19.

degere indirgenmesine karsi bir savagin
hazineleri. Daha 1976'da “Bir aygit bir
silahtir, bir kamera bir silahtir, yaz1 bir

silahtir,” diye yazmugtir.?

Sanat eger “yaraticilik siirecini de-
neyimlemenin bir yolu” ise bu tam da
Parajanov ile Sarkis sergisinin bagardigi
sey. Glircii masallari, Ermeni sairlerin
Kafkasya halkinin derin belleginde yer
etmis miizik, ritim ve gorsel motifleri
harmanlayan yolculuklar: Parajanov’un
filmlerinde tekrar tekrar yagam bulur.
Sarkis’in jestleri ve yerlestirmeleriyle

soylesi icinde, zamanin Stesinden top-

5 Sarkis, “Blackout Leica 1913-1973"
Uzerine Alinmis Notlardan Pargalar.
Grunewald, Berlin”, Doxa (2), Mayis
2006, Norgunk, istanbul s. 16-20.

6 Viktor Shklovsky, Ibid.
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lumlarin ve nesnelerin cogkular ve agit-
lar1 form kazanarak pek ¢ok ses ve bicim
tizerinden gozlerimize ve kulaklarimiza

ulagiyor. X
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MOJE SABZ (YESIL HAREKET), 2011, TAHNITGCILIK, FIBERGLAS, JESMONITE KUTLESI, OTOMOBIL BOYASI,

© SOHEILA SOKHANVARI, SAATCHI GALLERY IZNIYLE, LONDRA

Soheila Sokhanvari

ile monografik bir roportaj

Sloane Square’den kisa bir yiiriiylis mesafesinde olan Londra’nin 6nde gelen ¢agdas sanat miizesi Saatchi
Gallery 30. yilin1 diinyanin dort bir yanindan 14 kadin sanat¢inin yapitlarini, hem iceriginden hem
de bagligindan anlagilacag iizere kinayeli bir tavir benimseyen, Champagne Life (Sampanyali Yagam)
sergisinde bir araya getirerek kutluyor. 9 Mart’a kadar acik olacak sergide giiniimiiz sanatinin ¢arpici
ornekleri yer aliyor. Kadin sanatgilarin sanildigi gibi giiniin her saati sampanya igerek litks hayatlar
yasamadiklarinin, aksine kabuklarina yani atdlyelerine ¢ekilip saatlerce yalniz ¢alistiklarinin altini gizen
ve Saatchi Gallery’nin {i¢ katina yayilan serginin en ¢ok ziyaret edilen, en ¢ok fotografi ¢ekilen salonu
Galeri 3. Neden mi? Bu sorunun cevabin1 Hande Eagle’in, 1969°’da Iran’da dogmus multidisipliner sanatg1
Soheila Sokhanvari ile yaptig1 roportajda okuyabilirsiniz.

Devrimle evrim

Iran Devrimi olarak bilinen ve Iran’in Muham-
med Riza Pehlevi liderligindeki anayasal monar-
siden, Ayettullah Ruhullah Humeyni yonetimin-
de Islam hukuku ve Sii mezhebi gériislerini temel
alan seriat cumhuriyeti yénetimine ge¢mesine yol
acan popiiler akim 1979'da Iran’1 9,5 siddetinde
bir deprem gibi salladiginda, Soheila Sokhan-
vari 10 yasindaydi. 2000’1i yillarda beyaz perde-
ye Persepolis (2007), Liberation (2009) ve Argo
(2012) gibi filmlerle taginmis Iran Devrimi’nin
ardil etkilerinin Orta Dogu’da hala hissedilmekte
oldugu giiniimiizde, Sokhanvari mizahla siyaseti
terazinin iki kefesi arasinda dengeleyen yapitlar
uretiyor.

Ailesi, Soheila Sokhanvari’yi “Git kizim oku,
kurtar kendini,” diisiincesiyle 15 yasindayken
Ingiltere’ye gondermis. Ailesinin sanati bir kari-

Yazi Hande Eagle

yerden ¢ok beceri olarak gormesi, Sokhanvari’yi
universitede biyokimya okumaya ve ardindan
Cambridge Universitesi'nde aragtirmaci olarak
caligmaya yoneltmis. 2001’de sanat egitimine
Cambridge’deki Anglia Ruskin Universitesi’nde
yari-zamanli olarak baglamasindan 6nceki ha-
yatindan s6z agtigimda “Biyokimyaciydim. Ye-
tiskinlerde l6semiyi arastiriyordum. Hep yanlig
dalda oldugumu hissediyordum. Aslinda yapmak
istedigim sanat¢i olmakti. Babam tasarimciydu.
Ingiltere’ye geldigimde egitim masraflarimi ai-
lem kargiliyordu; bu sebeple iiniversiteden me-
zun olduktan sonra diizenli bir ig sahibi olmamu
garantileyen bir konuda egitim almaliydim. Bi-
yokimya okumamin kisisel bir se¢im oldugunu
sdyleyemem. Iranli olmamin getirdigi bir baski
s6z konusuydu; ailem akademideki bir ¢ocugun
hayatta daha ¢ok firsata sahip olacagina inanan

bir zihniyete sahipti. Sanirim Dogu’da bu bakis
agis1 hala gegerli. Param oldugunda sanat oku-
maya karar verdim. Sanatg1 olmak biiyiik cesaret
gerektiriyor, hele ki diizenli kazang saglayan bir
isiniz varsa,” diyor.

Devlet ve halk tahterevallide

2006'da yiiksek lisans derecesini Chelsea Sanat
ve Tasarim Okulu’nda tamamlayan Sokhanvari,
2009-2011 seneleri arasinda Goldsmiths’de giizel
sanatlar yiiksek lisans1 yapmis. Champagne Life
sergisindeki ¢alismas1 Moje Sabz (Yesil Hareket;
2011) Goldsmiths’deki yiiksek lisansin1 bitirme
sergisinde de yer almis. Cagdas sanat piyasasi-
nin nabzini avcunun iginde tutan koleksiyoner,
Saatchi Gallery’nin sahibi ve Saatchi & Saatchi
reklam sirketinin kurucu ortag1 Charles Saatchi,
Soheila Sokhanvari’nin evinin mutfak lavabosun-
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dan sadece ii¢ metre uzakligindaki stiidyosunda
kendi elleri ile yaptig1 Moje Sabz’1 satin alip, paha
bi¢mesi gii¢ koleksiyonuna eklemis. Séylesimiz-
den 6nce sergiyi gezerken, kompozit bir malzeme
olan jesmonite’ten yapilmis ve otomobil boyasiyla
sabz (Dogu Hint ¢dmleklerinin siislemesinde de
kullanilan tuhaf bir yesil tonu.) rengine boyan-
mus bir kiitle dstiine yerlestirilmis doldurulmus
atin sanat meraklilarin epey dikkatini ¢ektigini
gozlemlemistim. Ertesi giin gergeklestirdigimiz
roportajda “Bu yapitinizin ardindaki diiglinceyi
agiklar misiniz?” sorusunu yonelttigimde Sok-
hanvari kollar1 siviyor: “At, buldugum bir nes-
ne. Bundan 25 yil 6nce tahnit edilmis. 2010 ve
2011’de, ben Goldsmiths'de yiiksek lisansimui ya-
parken, Arap Bahar gibi bir¢ok siyasi olay cere-
yan ediyordu. Yapitimin odagi travma; bireyin
oykiisiiyle agiga ¢ikan ortak travma. Bu diisiince-
yi pekistirdigim yapit, adin1t Ahmedinejad hiikii-
metine kars12009°da gergeklesen ve Yesil Hareket
olarak adlandirilan Iran ayaklanmasindan aliyor.
Taraf olmadigim bir olayin soyutlamasini ya da
mecazi olarak bir obje, yaratmak istemistim. O
sirada Slavoj Zizek’in Siddet (2008) kitabini oku-
yordum. ZiZek, kitabinda devrimi bir karnavala
benzetiyor, karnavallarda tilkenin kanunlarinin
bir giinliigiine askiya alinmasindan, bir ulusun
sikintilarinin ve milletin tizerinde birikmis baski-
nin saliverilmesinden bahsediyordu. Devrimlerde
de karnavallarda oldugu gibi eylem sayesinde or-
tak bir rahatlama saglandiginin altini ¢iziyordu.
Zizek, yine bu kitapta, karnavallarda aptallarin
krali olma gérevini bir giinliigiine iistlenen biri-
nin ortaya ¢ikmasina benzer sekilde, devrimlerde
de devrime 6nderlik eden kisinin devrim basarisiz
olursa aptallar krali durumuna diisme olasiligina
dikkat ¢ekiyordu. Ben de bu ¢ercevede karnaval
ve devrim kavramlar: iizerine diisiiniiyordum.
Nesnem, yani buldugum doldurulmus at, bir kar-
navalda yer almis olabilecek tuhaf bir sey. Sanat
tarihinde at olduk¢a 6nemli ve karmagik bir sim-
gedir. At, magara resimlerinde ya da Truva atinin
tarihi 6neminde belirmekle birlikte sirtinda bir
kral, general ya da liderle resimlenmis olarak da
sanat tarihinde sik¢a goriiliir. Bu a¢idan bakildi-
ginda at devletin giiciinii, liderin giiciinii temsil
eder. Ote yandan John Constable’in resimlerinde
at arabasi ¢eken ya da agir is yapan atlar halkin
giiciinii de temsil eder. Yani at hem ozgiirligi,
hem giicii simgeler. Atin altindaki mavi-yesil bo-
limii stidyomda kendim sekillendirip boyadim.
Bazilarina gore at mavi nesneye saplanmus, diger-
lerine gore ise ziplama topu tlizerinde zipliyor. Bu
da iki sekilde yorumlanabilir: Saplanmus, hareket
kabiliyetinden yoksun birakilmig 6zgiir bir hay-
van ya da dortnala kogmaktansa durdugu yerde
ziplayan 6zgiir bir hayvan. Benim i¢in ilging olan
izleyicinin kendi sonucunu ¢ikarmasi. Bu yiizden
yapit hakkinda fazla agiklama yapip onu tek bir
seye baglamak istemiyorum. Ifade ettigim trav-
ma iki yonlii; halktan devlete ve devletten halka
dogru”

Tahnit etsek de mi saklasak etmesek de mi
saklasak?

“At1nasil buldugunuza dénebilir miyiz? Tahnit
edilmis antika bir at siklikla ‘bulunan’ bir sey de-
gil,” diyorum giilerek. O da giilityor haklisin der-
cesine. “Cambridge’de yagiyorum, burasi oldukg¢a
kirsal bir yer. At1 bir Internet ilaninda gérdiim.
Atin sahibi hanim da Cambridge disinda kirsal

bir bolgede oturuyordu. Kendisiyle iletigim kur-
dum ve atini satin almak istedigimi s6yledim. At1
satin almak isteyen birkag kisi oldugundan bana
detayli sorular sordu. Sergideki eserimde gordii-
giniiz at bu hanimin ¢ocuklugunu beraber ge-
¢irdigi, ¢ok sevdigi bir evcil hayvanmus. Aile pek
sevdigi bu at1 6ldiigiinde tahnit ettirmis. Sanirim
sonra da elden ¢ikarmak istediklerine karar ver-
diler. Yani bu at benim sanatim i¢in 6ldiiriilmis
bir at degil,” diyerek agikliyor atin merak uyandi-
ric1 Oykiisiinii.

“Savagtan kacis yok.”

Iran’in kiiltiir bagkenti olarak bilinen ve iilke-
nin giineyinde yer alan $iraz’da diinyaya gelmis
olan Soheila Sokhanvari’nin yapitindaki atin fi-
ziksel niteliklerini Iran’in kuzeyinde yetistirilen
Hazar atinin 6zelliklerine benzetiyorum. Aklima
Mayis 2015°de gerceklesen Palmira Muharebesi
geliyor. Suriye ordusunun ve yerel arkeoloji me-
raklilarinin Palmira antik kentindeki tarihi anit
ve yapilari ISID terdr orgiitiiniin saldirilarina
kars1 koruma ¢abalarini gazetelerden takip etmis-
tim. Kurtarilan eserler arasinda at iizerinde bir
figiirii betimleyen rélyefin de oldugunu animsi-
yorum. “Sizce politikacilarin tanimiyla ‘terérizm’
ve gliniimiiziin politik iklimi sanata bakis acimizi
nasil degistirdi?” sorusunu yoneltiyorum. Sok-
hanvari cevapliyor: “Bence giiniimiizde bir¢ok
sergi ve eser bu goz ucunda bulundurularak iire-
tiliyor. Gegtigimiz Venedik Bienali’nde ¢ok sayi-
da politik esasli yapit vardi. Sanatin giiniimiizde
hem elestirel bir durugu hem de politik bir konu-
mu olmali. Bu 1980’lerden beri ug noktaya tasin-
di. Sanat gittikce taraf oluyor gibi geliyor bana.
Bence sanata bakis agimizi degistiren terdrizm
degil, siddet. Sanat tarihi boyunca insanin insana
ve gevresine uyguladig: siddete tanik oluyoruz;
Goya ve Velazquez’in eserlerinde insanlik haline
gondermeler goriiyoruz. Savastan kagis yok.”

“Peki, ISID terdr orgiitiiniin Palmira antik
kentine saldirip sanat eserlerini tuz buz etmesine
nasil bakiyorsunuz?” sorusuyla derinlestiriyorum
konumuzu. “Olaylar bana bir kez daha kiiltiir ve
sanatin hayatimizda ne kadar 6nemli bir yer kap-
ladigin1 hatirlatti. Bir medeniyet yok edildiginde
ondan geriye kalan tek sey sanat. Bu tip olaylar
oldugunda herkes deneyimlenen kayiptan endise
duyuyor. Kaybettigimiz kiltiiriin ardindan yas
tutuyoruz. Fakat insanlar kiiltiir ve sanat1 kaybe-
dene dek degerinin pek farkina varmiyorlar. Ne
zamanki kaybediyorlar, o zaman onlar i¢cin anlam
ifade ediyor. Sanat iirettiginizde yapitinizin uzun
6miirlii olmasini istiyorsunuz. Tanik oldugumuz
bu olaylari trajik buluyorum,” diyor Sokhanvari.

Zihin gogii

Birbirine cografi ve kiiltiirel olarak yakin olan
iki tilkenin yurtdiginda yasayan vatandaslari ola-
rak roportaji daha samimi ve ortak bir noktaya
¢ekmek istiyorum. “Tiirkiye su an zorlu bir dé-
nemden gegiyor. Bir¢ok sanatgi iilkeyi kurtar-
makla terk etmek diisiinceleri arasinda gidip ge-
liyor. Kalmak isteyenler sanatlariyla iilkeyi degis-
tirebilecekleri umuduyla yagarlarken, terk etmek
isteyenler kalsalar bile bir seyi degistiremeyecek-
lerini diisiiniiyorlar. Sizce iran’da kalsaydiniz bir
seyleri degistirebilir miydiniz?” Sokhanvari sasi-
riyor, duraksiyor, ardindan diisiincelerini toplu-
yor: “Sanirim simdiye kadar bana sorulmus en iyi
sorulardan biri bu. Iran’da kalsaydim sanatc1 ola-

bilir miydim? Bunu bilmiyorum ¢iinkii ben Ingil-
tere’de sanatg1 oldum. Burada o karari verebildim.
Esim Ingiliz. Bana sanat¢1 olma kararimda arka
cikti. Iran’da kalip bana ‘Sanat yapmayacaksin,
diyen Iranli bir adamla evlenseydim iligkimiz bii-
yiik ihtimalle bosanmayla noktalanirdi. O hayata
sahip degilim o ylizden bilemiyorum. Tiirkiye'de
kalmak isteyen sanatgilarla ilgili dile getirdiginiz
durumu anliyorum. Sanatciysaniz is liretmeniz
gerek ama ayni zamanda var olmaniz ve giivende
olmaniz da gerekiyor. Cevaplamasi gii¢ bir soru.
Eger Iran'da kalsaydim ve sanat¢1 olma imkanina
sahip olsaydim orada kalir, sanatimi orada tiretir-

»

dim.

Avrupa’da Dogulu bir kadin olmak

Saatchi Gallery’nin 30. yilin1 diinyanin dért bir
yanindan 14 kadin sanat¢inin yapitlarindan olu-
san bir sergiyle kutlamasinin yerkiirenin birbiri-
ne uzak topraklarinda farkli meslekler icra eden
kadinlara da bir 6vgii oldugunu diisiindiigimii
soylityorum. Soheila Sokhanvari de sergiyle ilgi-
li diigiincelerini aktariyor: “Insanlar bana ‘Neden
sadece kadinlarin ¢aligmalarini igeren bir sergide
yer almak 6nemli?’ sorusunu ydneltiyorlar. Sergi,
sadece kadinlarin eserlerinden olusan bir secki
sunmuyor, ayn: zamanda toplumsal cinsiyetten
arinmig sanatin bir araya getirilmesini kutluyor.
Sergide yer alan kadin sanat¢ilardan hig biri femi-
nist bir mercekten bakarak sanat liretmiyor. Tabii
ki bunun feminizmle de alakasi yok, feminist isler
de iiretilebilir. Ornegin, bu ¢aligmamin yer aldi-
g1 bir sergide ziyaretgilerden biri kocama yonelip
kendisini tebrik etmisti. Kocam ‘Bu benim degil,
esimin yapiti, dediginde bana sorduklari soru
‘Bunu yaptirdiniz m1?” olmustu. Bir kadin sanat-
¢1 olarak bu boyutta bir yapiti ancak bagka biri-
ne yaptirmis olabilecegimi ya da adimin Dogu'da
bir kadin adi oldugunu bilmeyip, ¢aligmayi bir
erkegin iiretmis oldugunu varsayiyorlar... Haya-
tim boyunca Iranli bir kadin olarak yargilandim.
Sergi de tam olarak bu yiizden 6nemli, ¢iinkii ka-
dinlarin azimli ve yetkin sekilde kendilerinden
beklenmeyecek biiyiik isler iiretmekte oldugunu
ortaya koyuyor.”

Iran ve Tiirkiye arasindaki sanat iligkileri

Ocak 2016’da Iran ambargosunun kaldirilmig
olmasiyla tilkenin 6niimiizdeki birkag yil iceri-
sinde potansiyel olarak hatir1 sayilir bir ekono-
mik biiylime kaydetmesi, siiphesiz Iran’in sanat
piyasasinda da etkili olacak. Roportajimiz sona
ererken Soheila Sokhanvari bana bu sene Mayis
ayinda ikinci defa UNESCO sponsorluguyla dii-
zenlenecek olan Tahran Barig Kiltiirii Bienali'ne
katilacagindan bahsediyor. 2017 Istanbul Biena-
li'ne katilip katilmayacagini sordugumda bana
Tahran Barig Bienal’in gezici bir etkinlik olarak
Haziran-Agustos aylarinda Istanbula taginaca-
gin1 soylityor. Roportajimizdan bir hafta sonra
Tahran Bienali’nin Direktérii Majid Abbasi-Fa-
rahani’yle yaptigim telefon gériismesinde Tahran
Baris Bienali’nin Istanbul’da adini vermekten ka-
sindigim bir miizeyle anlagsma yapmis oldugunu
fakat miizenin yakin zamanda anlagmadan vaz-
gectigini 6greniyorum. Sanirim gelecek dénem-
de bildigimizi sandigimiz onca seyin ekseninde,
Sampanyali Hayat gibi hi¢ beklenmedik gelisme-
ler boy gosterecek. X
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Karan-
l181
kalbi

Gece ben uyurken binmis trene. Uzun boylu, zayif. Asag
dogru sarkan giir bryiklary, kafasinda da kasketi var.
Maphusmus, izine ¢ikmas. Jandarma kontrol yaparken
izin kdgidini gosterdi, o sirada duydum. Konya diye
ctkmas yola ama karisryla cocugu Sancak’taymas.

Simdi onlarin yanina gidiyormus. Koridorda bir
arkadagsina denk geldi. Karsima oturup konusmaya
basladilar. Trenin giiriiltiisii arasinda bolitk porciik

Yazi1 Murat Alat

dinledim. Maphushaneden
tanisryorlarmas. Bizimki
akil istedi ondan, “Adamin
akli kendine diisman olur
mu? Benim aklim bana
diisman,” gibi bir sey dedi.
Sonra da ceketinin cebinden
bir mektup cikarip okuttu.
Karisini Adanada pavyonda
bulmuslar. Namusunu
temizlemesi gerekmis.

Bembeyaz kdgidin 6niinde bir duraksama, bir kararsizlik. Gii-
zel neydi? Dogru neydi? Hakikat neydi? Bunlarin hepsi bir za-
manlar birdi, peki ya simdi? Dogru olani yapmadan giizele ula-
sabilir miydi? Peki, hakikati nerede bulacakti? Aklindaki im-
geler karsisindaki nesnelere karigip kirleniyor sonra da hercii-
merce donugiip hizla akip gidiyorlardi. Bu akintiy1 durdurmaya
caligmak anlamsizdi. Bunu zamanla égrenmisti ama kendini
koy verip ona karigmak veya onun Gtesine ge¢cmeyi denemek
de bir yere varmiyordu. Elindeki se¢enekler sadece bunlar ol-
mamaliydi. Durdu, sakinlesti. Tiim dikkatini toplayip kagidin
lizerine fircasiyla incecik bir ¢izgi ¢ekti. Dagilip gitmek iste-
yen boyayi biiyiik bir dirayetle sicim gibi bir lekeye sigdirdi ve
yillardir kdgida aktara durdugu imgelerden eksile eksile geriye
kalan bu ¢izgiyi aldi bir yariga devsirdi. Béylece 1p1ssiz kagidin
lizerinde yolculugu baslad..

Insan igin oniine ¢ikan
biitiin yollar ‘yiiriinebilir’
yollar ise o insan artik
kaybolmustur.

Ismet Ozel, Waldo Sen
Neden Burada Degilsin



Kara Su Kayds, Siyah Sis, Tuval iizerine suluboya, 70cm, 2014
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Yer gok kar, bulundugum tepeden diizliige bakvyorum.
Ufuk ¢izgisi kaybolmus, ne yol var ne iz. Asagida
karlarin iginde bir atly; atliyla aramizda firtina. Tam
goremiyorum ya yine de igime doguyor, bu o olmals.
Atini kamgilayarak, karlar: yara yara koyiine gidiyor.
At her adiminda bogriine kadar kara gomiiliiyor,
ardinda birakt1§1 iz ise hemen kayboluyor. At daha fazla
gidemeyecek gibi, zorlanwyor. Indi, yularindan ceke ceke
at1 siiriiklemeye baslady; ama olmayacak at karlara
yigildi. Yular: birakts, bata ¢ika yiiriiyor. Bagiriyorum,

sesim ¢akallarin ulumasina
karisvyor. Her yer bembeyaz.
Karlarin ortasinda siyab
bir leke gibi ilerliyor. Riizgdr
ytiziime dogru esiyor hig

bir sey goremiyorum. Bir
silah sesi! Goztimii actim,
atin basinda dikiliyor. Atin
kafasindan sagilan kizillik
aramizdaki mesafeyi

delip geciyor. Kan kokusu
duywyorum.

Varacak ne bir kdy vardi, ne bir sehir, ne de bir sevgili. Sade-
ce boslugun ortasinda nereye gidecegi belli olmayan kisa ama
giiclii bir ¢izgi. Hemen yanina bir ¢izgi daha. Yoldas olarak. Ya-
vag yavas kagidin tizerini birbirine paralel ya da birbirini kesen
cizgiler bezemeye bagladi. Kendilerinden bagka hi¢ bir seye
benzemeyen miitevaz: lekeler. Cizgilerle birlikte kendisi de
yalinlagiyordu. Kibri torpiileniyor, sorular1 anlamsizlagiyordu.
Kaygilar1 azalmugty, artik ne yapmasi gerektigini az ¢ok kesti-
rebiliyordu. Sonra bir ¢izik daha att1 ve bir ¢izik daha. Birden
cizgiler hizla cogalmaya, bilegine, arzularina, aklina hitkmet-
meye bagladilar. Masum ¢izgiler bir araya gelip aralarindaki
ufak bosluklari katederek tiim kagidi kaplamak, her seyi siyaha
biiriimek istiyorlardi. Hi¢ beklemiyordu bunu. I¢i kabarmaya
baglads, bir yandan kendini kudretli hissediyor bir yandan da
korkuyordu. Yaratma giicii onu sarhosa ¢evirmisti; ama gorebi-
liyordu, hizla karanliga ilerliyordu. Buna hazir degildi.




Ikinci Hasat VI, Kagit iizerine grafit, 75 x 150 cm, 2015
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Gomiilii, sekillendirilmis ahsap zemin, Kasa Galeri VIVO sergisinden. Ering Seymen ve Kerem Ozan Bayraktar ile.
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Kara Su Kayd: - Delik, Tuval tizerine suluboya, 130x130cm, 2015

Kayboldum. Saatlerdir bembeyaz bir ¢oliin ortasinda
doniip duruyorum. Firtina dindi, hava agik ama yine
de yolu bulamiyorum. Kar beni yuttu; neresi oniim,
neresi arkam karistivdim. Aniden art arda siralanmas
cigliklar beyaz gogii yirtmaya basladilar. Seyid! Seyid!

Kosup oniimdeki tepeyi astim, yuvarlana yuvarlana
diizliige indim. Oradalar. Karlarin arasinda ti¢ kara
nokta. Ikisi onde biri arkada... Yine o. Endamindan
tanidim. Yanindaki cocugu olsa gerek, arkadaki de
karisi. Demek koye varip almis onlari. Koswyorum,
ben kostuk¢a uzaklasryorlar. Kadin bagiriyor, cocuk
bagiriyor, Seyid yiirityor. Sesler daglarda yankilanip
boslugu dolduruyorlar. Seyid birden durdu; geriye,

karisina dogru yiiriimeye
basladi. Nefesim kesildi
bagiramyyorum. Soguk sesimi
girtlagima tikiyor. Seyid ise
karisini sirtina alip tekrar yola
koyuldu. Kar, beyaz bir duvar
gibi aramiza girdi. Gozden
yittiler, boslugun ortasinda yon
bilmeden kalakaldim. Derken
bir haykiris daba: Zine!! Zine!
Uyan Zine! Anlyyorum, karlar
Seyid’in alnindaki kara lekeyi
temizledi.

Kendini zorla geri ¢cekti, kagitla arasina bosluk girdi. Biraz daha
uzaklagip bakt1. Cizgiler kdgid1 kaplamigti. Tiim ¢izdigi siyah
bir lekeden ibaretti. Durdu. Birden o ana kadar kag¢tig1 boslu-
gun nasil da elzem oldugunu fark etti. Yok olmaktan korkma-
maliyd1. Siyahi var etmek i¢in beyaza muhtacti. Ne birine ne
6tekine teslim olmadan ikisini bir araya getirmeliydi. Her yani
kaplamaya calisan kibrini tevazuyla dengelemeye calist1. K4-
g1d1 duvardan indirdi, yeni bir tane ast1 ve tekrar basladi. Ya-
ratisinin i¢inde yitmemek i¢in kagittan biraz uzak duruyordu.
Sakince siyah bir ¢izik, biraz beyaz bogluk. Cizgiler bir agacin
1s1ga ulagmak isteyen dallar1 gibi birbiri ardina diziliyor arala-
rinda kiigiik kii¢iik bogluklar olusuyordu. Cizgiler ve bosluklar
birbirlerini ¢ogaltiyor, yavas yavas bir diizen agiga ¢ikiyordu.
Kapilip gitmemek i¢in kendisini resimden sik sik ¢ekip kopari-
yor, bir sigara iciyor, disari ¢ikiyor, biraz yiiriiyor ve sonra tek-
rar devam ediyordu. Cizgilerin ve bogluklarin kdgit tizerindeki
nihai sinirlarini belirlemeleri giinler siirdii. Bittiginde kargisin-

da plansiz, tasarisiz kendi kendine a¢iga ¢ikmus bir yapi vard..
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Axis Mundi, Mekana 6zel yerlestirme, Nevzat Sayin igbirligiyle, 2014, Fotograf Cemal Emden.
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I Own You

16.02.2016 - 18.03.2016

CAGLA KOSEOGULLARI
23.03.2016- 23.04.2016

Akigkan Olan Her Seyim Katilagti Diin Distiimde

Everything I Once Had That Was Fluid Turned Solid In My Dream Last Night

SANATORIO®
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Masa, Yontulmus kayin agaci, 2015, 47x108x65cm

Onu son govdiigiimde kasabaya varmistim, aksam olmus

etraf zifir gibiydi. Gecenin karanliginda zor segiliyordu.
Swrtinda karisinin olii bedeni, nereye gidecegini bilmeden
sokagin kosesinde dikiliyordu. Yiikiinii yere birakts,

comelip yiiztinii elleriyle kapatti, bir top oldu. Birden

bd§ ina merﬂk dOlu ZnSdnldr Kag defa bagtan baslayip kag defa bu miicadeleyi vermesi
dstistii. Cigliklar, kosturmaca.  gereksigiumurunda degildi. Durmas: gereken ani cizgiler

O hl f kl pzr d ama dl Oy l ece soyleyecekti. Tekrar ve tekrar ¢izdi. Her defasinda farkli bir
? o yolculuga ¢ikiyor ici dirimle doluyordu. Son ¢izgiyi ¢ekip son
durd durdu ve kd rdnl lg n ké4gid1 duvardan indirdiginde sakince tamam dedi. Artuik

i gl 7 d e gl ttz k ge u fd l ara k :yz tz p hazirdi. Yeni beyaz bir kagit serdi ve ortasina kiigiik yuvarlak
gz ttl bir siyah leke yapt1 fir¢asiyla. Gittikge biiyiiyecek kara bir leke.
L] x

Karanligin kalbine bakacakt1.

“Bu yazi Ahmet Ipek’in iglerinden ve Yilmaz Giiney’in Yol (1982) filiminden esinlenerek yazilmugtir”
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Victor
Enrich
Lunapark
Aynast

Yazi Miijjde Bilgiitay

Edebiyat ya da tiyatro ile araniz biraz iyiyse
size Brechtvari gelebilecek bir sorgulama bu:
“Binanin boyutlari, yapildigi malzemeler ve
islevinin kendine 6zgii bilesimiyle kazandig1
ozerklik (ya da kendi kaderini tayin hakki),
normalin i¢indeki anormali, olaganin i¢cindeki
olagandisiy, sevilenlerin arasinda nefret edileni
ortaya ¢ikarmak adina biling ve bilingdigiyla
yiizleserek, sehrin unutulan ruhunu yeniden
kesfetmek icin bir yol olusturuyor.” Bir bagka
deyisle Enrich, siirekli degisim halindeki kent
dokusuna 6riilmiis tanidik formlari ¢arpitarak
bizi icinde yagadigimiz mekanlara yabancilagti-
riyor. Boylece her glin 6niinden gegtigimiz hal-
de artik gergekten gérmedigimiz, varliklar ve
ifade ettikleri kavramlar bilin¢altimizda gémiilii
binalari yeniden biling diizlemine tagiyarak sor-
guya agik hale getiriyor. Onu Istanbul’a ¢agirip
mesela Atagehir’in ortasina salsak hog olmaz
miyd: diye disiiniiyorum.

Kendini mimardan ¢ok fotograf sanatgisi
olarak tanimlayan Enrich, “Cogu mimar ‘form
isleve tabidir’ kuralina sayg1 gosterir,” diyor.
“Benim binalarimin kesinlikle mimari bir ig-
levi yok ama daha farkli islevleri var.” Bu isglev
genellikle hafif ve eglenceli bir mizah 6rtisiine
sarilmis, alt perdeden bir kiiltiir elegtirisi olarak
kendini gosteriyor. Tel Aviv’deki Orchid Ho-
tel’in oda balkonlari en giizel manzaray: yaka-
lamak {izere birbirleriyle yarisarak gokytiziine
dogru fiskiriyor 6rnegin... Ama daha gorsel bir
diizlemde, aslinda patates kizartmasina benze-

diklerini diisliniiyorsunuz. Ve biraz daha yakin-
dan bakinca, otelin girig katindaki McDonalds
tabelasi size goz kirpiyor... Bu tabelanin agtig1
kapidan girerseniz, fast-food killtiiriine sikismig
hayatlardan, ekonomik ¢ikarlara gére rastgele
bicimlenen plansiz sehirlere kadar pek ¢ok ¢ag-
rig1m, size yeni yeni diigiince kanallar1 agiyor.
Mimari, hakim olan kiiltiiriin bir yansimasiysa
eger, Enrich’in igleri, lunaparklardaki aynali
salonlar gibi... “Kiiltiiriin iyi yan1 ¢ok farkl: ge-
killerde tezahiir etmesi; ¢iinkii kiiltiir insan etki-
lesiminin ayak izlerinden olusur ve insanlar bin-
lerce, hatta milyonlarca farkli etkilesim bi¢imi
kullanirlar,” diye agikliyor Enrich bize yazdig1
e-postada, “Dolayisiyla bazi insanlari etkilegime
y6nlendirdigi miiddetge iglerim de bir kiiltiir
bicimi olarak kabul edilmeliler. Ancak kiltiir
sonu olan bir gey; dolayisiyla kiiltiiriin aldig:
biitiin bi¢imler arasinda her zaman bir denge ve
kars1 denge olusacaktir.”

“Genel anlamda mimarinin kdtiiye gidecegi
bir ddnemle kars1 kargiya oldugumuzu diisiini-
yorum,” diye ekliyor. “Son birkag yildir binalar
heykel niteliklerini yitirmeye bagladilar bile,
¢iinkii bugiin binalarin ¢ogu miithendisler tara-
findan yapiliyor, dolayisiyla daha teknik bir ig
haline geldi. Dokunulmamis ve sadece mimarla-
ra birakilmig tek alan konut projeleri. Oysa eski-
den bu alanin sinirlari daha genisti. Mimarinin
heykel niteligini kaybetmesi, mimarinin sadece
islevselligi yerine sanatsal yanini ele alan farkl
kiiltiir bicimlerine kap1 agabilir”

Mimari, hakim

olan kiiltiirtiin bir
yansimasiysa eger,
Victor Enrich’in igleri,
lunaparklardaki aynali
salonlar gibi...

“Binay1 bir kez elime
aldiktan sonra artik
onunla oynamaya
baglayabilirim,” diyor
Katalan sanat¢1 Victor
Enrich. Sanat¢i gelismig
3D grafik teknikleri
kullanarak fotografini
cektigi binalar1 egip,
biikiip, dondiiriiyor
ve yeni, gercekiistii,
hatta sorgulayan sehir
siluetleri yaratiyor.



Defense 2000

Savunma, Tel Aviv, 2010, Sehir
Portreleri 2. “Kaldigim evin
yakinlarinda, deniz kenarindaki
Birinci Opera Kulesi. Bina doguya
(‘kotiluklerin’ geldigi tarafa)
dogrultulmus bir tabanca.”

o

[ §

SN EEEENER

73 r b
e » : ¥ 1 L=t {

91




92 PORTFOLYO

NHDK 58

NHDK, Miinih 2013, NHDK Serisi. Victor
Enrich’in Miinih’teki Detuscher Kaiser Otelinin 88

dijital manipiilasyonundan olugan seri.
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NHDK 79

NHDK, Miunih 2013, NHDK Serisi. Victor
Enrich’in Miinih’teki Detuscher Kaiser Otelinin 88

dijital manipiilasyonundan olugan seri.
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imkansiz binalar yapmak

Victor Enrich hayati boyunca mimar olmak istemis. Ancak
mimar olmanin “ne anlama geldigini” mimari okurken, yani
cok ge¢ fark etmis. “Mimariye duydugum nefret ve bikkinligin
aslinda ticari projelerde ¢aligmaya duydugum nefret ve bik-
kinlik oldugunu anladim,” diyor gectigimiz Ocak’ta Blissmag’a
verdigi miilakatta. Ancak okulda hazirladig proje sunumlari
hocalari tarafindan ¢ok begenildigi i¢in kendini profesyonel
olarak 3D mimari ¢izimler yaparken bulmusg. 1997-2007 aras1
on sene devam eden ve olduk¢a da bagarili giden bu kariyer bir
slire sonra rutin ve sikic hale gelmis. O kadar ki, 3D mimari
¢izim yapmaktan da nefret etmeye baglamig. Sanatgilari bu-
lusturan ¢evrimigi platform Bored Panda’daki sayfasinda, isini
kapatip, biriktirdigi biraz parayla ¢iktig1 plansiz yolculuklarda,
aslinda ne mimariden ne de 3D ¢izim yapmaktan nefret etme-
digini, hatta ¢ok sevdigini, ama bir miisteriye caligmak isteme-
digini fark ettigini yaziyor. Bu noktada gé6ziinii karartip, gele-
cek kaygilarini bir kenara birakmis ve i¢inden ne geliyorsa onu
yapmus. Yaziya verdigi baslik ise icinden ne geldigini gayet net
agiklryor: “Isimi Kapattiktan Sonra Nihayet Miisterilerin Hayal
Giiciimii Sinirlamadig1 Imkansiz Binalar Yaratabiliyorum.”

Enrich ige binalarin fotograflarini ¢ekerek basliyor. Sonra
gelismis ¢izim programlari kullanarak her bir kare iizerinde
haftalarca caligtyor; amaci goriintiide tam bir gerceklik elde
etmek. Gergek diinyanin yapi taglarini kullandigy i¢in binalari,
hakikaten 6yleymisler ve sanki miimkiinmiigler gibi duruyor.
Bu ‘artirilmig’ gergekligin altinda, Victor Enrich’in ¢ok kii¢iik
yaslardan itibaren mekan kavramiyla kurdugu etkilesim olabi-
lir mi?

“Ben kiigiikken, digerlerinden biraz farkli bir cocuktum.
Onlarla sokakta da oynardim tabii ama ¢ok fazla degil; onun
yerine bos zamanlarimda ¢ogunlukla odamda oturup mekan
izerine kafa yorardim,” diye anlatiyor. “Kendi kendime oyna-
digim model araba yariglar1 mekénla ilk etkilesimimi kurdu.
Bu kiigiik arabalardan genis bir koleksiyonum vardi; tabii hepsi
ayn1 boydaydi. Her zaman en sevdigim arabanin kazanmasini
saglardim. Koridorlar ve mobilyalar arasinda kalan bog alanlar
benim ilk sokaklarim oldu.” Daha sonra, 10 yasina geldiginde,
kafay1 6lcekli haritalara takiyor. Biriktirdigi paranin ¢ogunu,
Katalonya’'nin (yaklagik 30 bin kilometrekare) 1:50.000 olgekli
haritasinin A2 sektorlerini satin almak i¢in harciyor ki, bu ha-
ritada 600 metrekareye denk geliyor... Varin o A4 sektérlerin
sayisini siz digiiniin...

“Haritalara duydugum bu tutku zaman i¢inde beni kendi
haritalarimi yaratmaya gétiirdii; tabii daha kiigiik 6l¢ekliydi-
ler, daha ¢ok 1:5.000 gibi. ve o donem okulda 6grendiklerimi
bu haritalar iizerinde biriktiriyordum. Ornegin bir mahalle-
nin sokaklarina Ispanyol yazarlarin adlarini veriyordum.” ilk
haritalar1 haliyle biraz basit ama dogru teknik ¢izim yapmayi
6grendikge, farkli genigliklerdeki kaldirimlary, trafik serit ayi-
ricilary, topografik profilleri, hatta otobiis ve metro hatlariyla
daha detayli haritalar yapmaya bagliyor: “Her hayali sehir,
1:50.000 6lgeginde, ana caddelerle limanlar, havaalanlar: gibi
biiyiik yapilar1 gsteren bir anahtar harita ile bagliyordu. Sonra
sehri sektorlere nasil bolecegimi belirliyor ve her bir sektorii bir
A4 k4gidina, komgu sektorlerle tamamen uyum i¢inde olacak
sekilde ciziyordum. Bu haritalardan bazilari evimizin salonu
kadar biiyiik olabiliyordu. Kelimenin tam anlamuiyla o haritala-
rin i¢cinde yagsadigimu soyleyebilirim.”

Victor Enrich ekonominin belirleyici oldugu yerlesik kiiltiire
mimari ve sehircilik perspektifinden bir lunapark aynas: tuta-
rak, bize kendi kiiltiirel cografyamizin alternatif bir haritasini
sunuyor. Bu haritanin bin bir yoéne a¢ilan sokaklarinda mutlu
kaybolmalar... X

Enrich bu Subat’ta Madrid’deki Sordo Galerisi’nde ilk kisisel

sergisini act1. Sanat¢inin tiim igleri i¢in: www.victorenrich.com

“Mimarlardan
aldigim
yorumlarin

¢ogu pozitif

ve bana gore
bunun en 6nemli
sebebi islerimi
begenmeyenlerin
cenelerini kapali
tutmay1 tercih
etmeleri.”



Deportation 2000

Sinirdisi, Tel Aviv, 2011, Sehir Portreleri 2.
“Igisleri Bakanlig1 tarafindan, Tel Avivide taninmaya
baslandigim gerekgesiyle sinir dig1 edildigim sirada
yaptigim, tamamlanmamig resim. Tel Aviv’de turist
vizesiyle sanat yapamayacagimi séylediler. Binalar,
Aizrieli Aligveris Merkezi ve Ofis Kompleksi.
Fotograflarini (burasi komik) Igisleri Bakanligi merkez
binasinin girisinden ¢ektim. Resim i¢ mekan1 miimkiin
oldugunca bosaltmaya calisiyor ¢iinkii iceride olan
bitenler muhtemelen benim i¢in bir gey ifade etmiyor.”
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Manuela is getting...

Manuela ge¢ kaliyor, Miinih 2012, Sehir Portreleri
3. “Ozel Almanca égretmenim son derece ciddi ve
organize bir insan... Bir giin ge¢ kald1... Bu bir binanin
ters dénmesi kadar imkansiz bir sey! Bu fotograf, su
anda yasadigim bu giizel sehre ilk geldigimde evinde
kaldigim Miinih dogumlu heykel sanatgis1 Christian
Engelmann’in oturma odasinin penceresinden ¢ekildi”
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NHDK, Miunih 2013, NHDK Serisi. Victor
Enrich’in Miinih’teki Detuscher Kaiser Otelinin 88

dijital manipiilasyonundan olugan seri.
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12 Cirkin Ordek

Miinih 2012, $ehir Portreleri 3. “1960’11 yillardan
kalma gorece olarak kotii tasarimli bir bina, neobarok
tarzda yapilmus iki segkin, aristokrat bina arasina
sikigmis. Ama aristokrat olanlarin gizleyecek ¢ok seyi
var... Allahtan ¢irkin 6rdek bunlar1 agiga ¢ikartiyor.

12 ise apartmandaki daire sayisinda karsilik geliyor.”
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Medusa 2000

Medusa, Tel Aviv 2011, Sehir Portreleri 2. “Orchid
Hotel’in ikinci fotografi. Balkonlar daha iyi deniz
manzarasi yakalamak i¢in birbirleriyle yarisirken, bina

denize 90 derece agiyla duruyor... Cok kotii, ¢cok...”
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Izleyici olarak bizler, sinema salonunun sihirli
karanliginda, giimiis ekrana yansitilan gériintiile-
rin hitkiimranliginda 6zne haline geliriz. Filmin
stresiyle limitli bir zaman zarfinda, ekranda beli-
ren her sey, hayatin yerini alir. Film ekrana yansi-
dig:1 stirece hikédyenin i¢ine dalmaya davet ediliriz.
Montajla filmin siiresine sigdirilan hayatlar, kendi
hayatlarimizin yerine geger. Goriigiimiiziin sinirlari
sinema perdesinin cergevesiyle kisitlanir. Izleyebil-
digimiz hayatlar, filmin bize sunduguyla kisitlidir.
Teatral teknikler bizi adeta askida duran bir varolug
haline getirir —baz1 film yapim unsurlarinin ortaya
cikardig sihirli bir gosteri hali. Ses ve kurgu, bu sinematik boyuta ulagmamizi
saglayan unsurlardan ikisi. Kurgu, film karelerinin izlenme sirasina gére bir araya
getirilmesi siireci oldugu gibi, ayn1 zamanda yapimcilar tarafindan ses kurgusu
diye tabir edilen siireci de i¢ine alir. Bu iki islem, 6zellikle ana akim 6ykii sine-
masinda, oncelikle izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve nihayet filmin diinyasinda
kaybolmasini saglamak adina biiyiik 6nem tasir. Ancak bu aygitlarin kullanimi-
na, kurgu sinemasinin Gtesinde, gercegi oldugu gibi anlatan islerde de rastlanir.
Filmler, kendi i¢lerinde ve kendi zaman dilimlerinde, bu sinematik aygitlar ara-
ciligiyla hayat bulan 6teki diinyay: resmederler. Bizler, izleyiciler olarak bu 6te-
ki diinyay: i¢cinde yasadigimiz gercek diinyanin bir temsili olarak kabul ederiz.
Hatta sinema tarafindan benimsenmis formel stratejiler kurgusal anlatiya dayali
olmayan bir¢ok farkli i tarafindan da kullanilmaktadir. Bu baglamdaki her film,
belirli bir siire i¢in, sinematik aygitlar tarafindan ¢ergevelenen, bir temsili diinya
6nerisi olarak tanimlamayi se¢tigimiz 6teki diinyay: resmeder. Bir film siiresince,
sinema salonunda ge¢en zaman, her zamanki zaman algimizdan daha hafif veya
daha agir hissedilebilir. Sinema salonunda siiphenin askiya alinmasi durumu,
bu kisitli zaman diliminde filmin temsil ettigi diinyaya duyulan siipheyi, filmsel
zamanin ritmine gore kendi i¢ saatlerimizi tikirdatan filmsel ger¢ekligin gériin-
tiilerine olan siiphenin askiya alinmasini kasteder. Sinematik Zamanin Dogusu
isimli kitabinda, Mary Ann Doane, “Sinema bize zamanin bir suretini sunar,”
diye belirtir. Bir bagkasinin bakis a¢isindan, bir bagkasinin zamanini temsil eden
zamanin bir suretidir ki, gézlerimizin 6niine serili, i¢cine dalmamizi bekler. Za-
man, modern insanin iglevsel kullanimi i¢in tanimlanmig ve béliinmiis soyut bir
kavram olarak, cogu zaman bir saatin kollar1 dénerken ¢ikardig: tik tak sesiyle
simgelenir. Zamanin bir filmdeki simgesi, aslinda mekanik bir saatin tiklaya-
rak olusturdugu zamanin réprodiiksiyonuna benzer. Bu soyut kavram, zamani
farkli amaglar i¢in yeniden iireten i¢ mekanizmalara sahip iki aygit i¢in de tek-
rar yaratilir. Film, zamani bir saat gibi 6l¢mekten ziyade, kendi mekan-zamansal
sahnesinde yansitma liiksiine sahiptir. Filmler kendi diinyalarini ve bu sebeple
kendi alternatif zamanlarini yaratir. Filmi izlerken, zamanla iligki kurma bi¢imi-
miz degismeye baglar. Bir filmin diinyasina dalmigken, hakiki zamanin hissinde
kendi yerimizi kesin olarak belirlememiz, film zaman konusunda, acik¢a ingasini
teshir ederek derinlemesine diigiinmedigimiz takdirde, zordur. Christian Marc-
lay’in biitiin diinyay1 gezen video yerlestirmesi, ya da galeri filmi, Saat (2010), iste
béyle déhiyane bir igtir.

Marclay’in Saat’i, izleyicilere yerel saatlerini belirtmesi fonksiyonunun digin-
da, ses kurgusunu dyle harikuladelikle kullanir ki, déniislii bir sanat iginin izleyi-
cisi i¢in nasil dikkat ¢ekici oldugunu bizlere hatirlatir. Film tarihinden kirpilmig
klipler izlemenin nostaljisi, zamanin maddeselligini isleyen bir filmi izlemenin
verdigi zevkin stiriikleyici kuvveti haline gelir. Ancak nostaljik icerige duydugu-
muz siddetli 6zlem, Saaf’in dikkatimizi bu kadar kolay ¢ekmesinin arkasindaki
tek neden degil. Ses, parcalar1 kurgu araciligiyla bir araya yapistiran en iyi arag
ve Marclay bu aragtan harikulade bir kesinlikle faydalaniyor. Yerlestirme filmin
miizigi, gecisleri neredeyse saydamlastiracak kadar, 6zellikle zamanin gegisine
vurgu yapan yerlerde piiriizsiizce kurgulanmis. Seyirciye yonelik haz konusunda
yapilan tasarruf ve filmdeki huzursuzluk hissi zamansal bir gosteriyle yonetilmis.
Zaman, 24 saat uzunlugundaki filmde, uguruma akan bir kaynak gibi, hem hika-
yedeki bagkahraman hem de kotii adam olan fiizyon bir karakter haline gelmis.
Saat’teki en kritik anlar, zamanin gecisini, ana karakterin sesiyle altin1 ¢izerek,
tasvir eden anlar. Zamanin sesi ve goriintiisiinden bir sélen yaratan Marclay’in
video yerlestirmesi, zamanin ivediliginden kaynaklanan aligilmig kaygiy: korelti-
yor. Izleyici burada, diger birgok &ykiisel filmde hissedebilecegi, zamanin varli-
ginin yarattig1 agir yitkiin rahatsizligini hissetmiyor. Diger islerden kaynaklana-
bilecek bu alisilmis kaygi, kendi gegiciligimizin bir hatirlaticis: olarak zamanin
varlig1 ve yoklugu arasinda yer alan kurnaz bir oyuna atfedilebilir. Ancak Saat’in
diinyasi1 bizimkiyle mekén-zamansal bir bag ile tamamen senkronize olmus du-
rumdadir. Film tarihinde maziye yapilan yolculuk, zamani alelade ima etmekten
ziyade ayrintil1 bir sekilde teshir ediyor. Bu tip bir ifsa filmin ontolojisine ve film-

lerin ta kendilerine kafa yorarak eglendirmeyi amacliyor. Hizla gecen anlar1 du-

Saat ve
Kis Uykusu’'nda
manzara, Ses
ve zaman

Yazi1 Alaz Sen

yar ya da izlersek, bu hareketliligi takip etmek bir
keyif haline geliyor. Marclay’in ustaca iglenmis saat
isine kargi, cagdas Turk sinemasinin en iyi 6rnek-
lerinden Nuri Bilge Ceylan’in Kzs Uykusu (2014),
zamanin sesini kurgusuna, izleyicinin dengesini sa-
sirtacak bir unsur olarak ekliyor. Bir ¢ok diisiiniir
tarafindan ‘yavag sinema’ hareketiyle bagdagstirilan
bir film olan Kis Uykusu, ¢agdas sinemanin, 20.
yuizyilin son yarisinin modernist filmlerinin anti-il-
liizyonist hileleriyle nasil basa ¢iktiginin 196 daki-
kalik bir 6rnegi. Refleksivite, Marclay’in sarkastik
yerlestirmesinde goérdiigiimiize karsin, Ceylan’in
bagyapitinda bir mertebe konusudur. Ceylan’in filmi, oykii siiresince, tamamiyla
anti-illiizyonist olmak gayesiyle soniik bir frekansta kalmaz. Buna karsin, zamani
yansitirken, nihayetinde kendi form ve igeriginde, izleyicisini gecip giden zama-
nin agir varligryla tanistirarak biiyiiler. Ceylan’in filmi bize sinemanin incelikli
bir zaman sanat1 oldugunu hatirlatir.

Ceylan’in Kis Uykusu, kendini hareketsizligin genel tona hakim oldugu bir
film olarak takdim eder. Kapadokya’da otel sahibi bir ailenin etrafinda dénen
hikéyesiyle, film olaylar dizisini, 6ykii aygitlarinin aligilmadik kullanimina
dikkat ¢ekerken, yavas yavas agiga cikarir. Sahneler arasi diigitk tempolu bir
striiktiir, Anadolu’nun ortasinda, kisin en yogun giinlerinde gegen filmdeki mi-
nimalist atmosfere eglik eder. Filmin bagligi, bir inziva zamanina, bir tefekkiir
haline isaret eder. Kzs Uykusu'nda, yavaglik filmin ta kendisi olur ve diyalogun
karakterini belirler. Film izleyiciyi, ansiz, gecici hareketlerle telasa sokmaz; tipk:
doganin, sakinlerini kisin derinliginde acele ettirmedigi gibi. Diyalog, ana ka-
rakterlerin evlerinin disinda aheste yagan kar gibi akar. Karakterler arasindaki
hallerin durumu, iletisim kuramamalari, melankolik yiiriiyligleri; hepsi giiniimiiz
Tiirkiye’sinin kusursuz somut bir 6rnegi olarak bir araya gelir. Dahasi, Kzs Uyku-
su, olaylar dizisini katartik bir sona veya karakterlerin film stiresiyle kisitli bir
zaman diliminde ¢6zmeleri gereken bir amaca yo6nelik inga etmez. Dolayisiyla,
izleyiciyi bir aksiyon hikayesinin i¢inde motive etmeye ugragsmaz, aksine zamani
yansitan, zaman alan rahat ve genis bir hikdyenin icine ¢eker. Film, Fransiz Yeni
Dalga anti-illiizyonist sinemanin babasi, Jean-Luc Godard’in atlamalar: gibi an-
ti-illiizyonist bir egilim gbstermeden, 6ykiisiinii uzun sahne ve karsilikli konus-
ma sekanslariyla dolu daha ziyade yavas bir zaman sirasinin iginde kurgular. Zira
Ceylan’in filmi, filmin materyal varligina daha mahir géndermeler yaratir. Kzs
Uykusw'ndaki karakterlerin birbirlerine hayli uzak diismelerinin yarattig: agirli-
gin fark edilmesi akabinde ger¢eklesen zamanin gegisiyle ilgili bir diyalog sahne-
sinde agiga cikar. Bu sahnede Nihal, Aydin’dan kendisini hayir igleri vesilesiyle
tanistig1 misafirleriyle yalniz birakmasini ister. Aydin, Nihal’in ¢alisma odasina
gider. Aydin’in iligkilerinin durumunu konugmay: istemesine ragmen, tartigma
hayir iglerinin yonetilmesi konusuyla sinirli kalir. Bu agir ve yiiklii sahnede, dik-
katlerini iligkilerine yonlendirmek icin, sahne kadar agirdan alirlar. Ortamdaki
elektrik, diyalog boyunca gériinmeyen saatlerin sesleriyle desteklenir. Saatlerin
cikardig tik tak sesleri karakterleri uyandirmaz. Oysa izleyici, bu sahnede saatin
tistiindeki ertele butonuna basma arzusuyla tutusur. Hikayedeki tansiyon arttik-
ca, zamansal suur da dogru orantili artar. Oykii ekseriyetle Nihal ve Aydin’in geg-
mislerine génderme yapar; nasil bir arada kalabildikleri sorgulanir. Burada fark
edilmeyisi itibariyle, zamanin gecisi sorgulanir. Zaman, bir soyutlama olarak,
sahnenin digindaki o saatler aracilifiyla zikredilir. Goriilmeseler de, saatlerin
sesleri o kadar keskindir ki, izleyiciyi adeta kasip kavururlar. Bu gerilim, Kzs Uy-
kusw’nun, ayn1 zamanda karakterleri vasitasiyla da siirekli hale getirilen, nasihat
verici tonuna eklenir. Endiistriyel terimler tarafindan ana akim sinema isi olarak
tanimlanmasina ragmen, film anti-illiizyonizm ideallerine kuvvetle vurgu yapar.
Bu ideal filmin izleyici tarafindan sindiriminin, temsil ettigi alegoriler kadar zor
olmasi seviyesindedir. Marclay’in ve Ceylan’in filmleri, sanatgilarin beslendikleri
farkli altyapilar goz 6niinde tutularak, iki farkl: kiiltiirel ortami temsil ederler. Bu
cesitlilik ayn1 zamanda sinematik dilin, zamanin gecisini temsil edebildigi farkls
durumlardan da yansir. Bir kilisenin ¢anlar tam &gle vaktine isaret eder ya da
giin dogusuna ezan sesi eslik edebilir. Ayrica, kiiltiirel veya cografi icerikler tara-
findan kisitlanmayan bu hizla akan anlar1 hatirlatan sinematik imgeler de bulu-
nur. Sinemanin ilk giinlerinden, Lumiere Kardegler zamanlarindan beri, trenler
giimiis ekranda zamani bize sunan bir diger ara¢ olmuslardir. Canlar ve diidiikler
o zamanda beri zamanin 6nemiyle bagdastirilmigtir. Yine de, farkli formlarda
da olsa, hem Kz5 Uykusu'nda hem de Saat’de 6rneklendigi gibi, bir saat kolunun
gosterigsiz rutini bir insana gegici oldugunu hatirlatmasi dolayisiyla duyabilecegi
en agresif sesi ¢ikarabilir. Bu hatirlatmayi, bir zamanlar Martin Heidegger’in de
sundugu gibi, sirtinda bir yiik olarak kabul etmek ya da pop psikolojisinin dikte
ettigi anlamda daha kidemli bir iyilestirici olarak gérmek, dogrudan ingasinin
arkasindaki sanata baglhdir. X
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