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SEZA PAKER ADILA LAIDI HANIEH LORD PALUMBO ELMGREEN & DRAGSET
‘.;..' Nazli Pektas Sinirsiz Kiltigin Kagan Akbulut Burcu Yiiksel Genis Merve Akar Akgiin

" Ziyaretler kapsaminda bugtine dek yazilmis Sohbetler kapsaminda 15. istanbul Bienali'nin
. : anatcinin Paris'te Saint tim Fahriinnisa Zeyd ilk olarak koleksiyoner, kiiratorleriyle Beyoglur ]l

-

Martin kan I| Uzerinde anlatilarini kiran Painter mimari ehli, eski Britanya ~ * Maslak giizergahinda ||
er atolyesini of Inner Worlds kitabinin Sanat Konseyi baskaniyla arabayla dolastiklari \
yazariyla gorustu Londra’da bulustu yolculukta bir araya geld'I L P
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LONDRA, KENSINGTON SARAYI 1964 @KEYSTONE PICTURES/REX/SHUTTERSTOCK

UZUN VE PRESTIJLI FOTOGRAFCILIK KARIYERI BOYUNCA LONDRADAN BASLAYARAK DUNYADAKI OLAGANUSTU KARAK TER-
LERIN FOTOGRAFINI CEKMIS OLAN SNOWDON GECTIGIMIZ OCAK AYINDA, 86 YASINDA ARAMIZDAN AYRILDI 195011 YILLARIN
BASINDAN ITIBAREN TEATRAL GORSELLIGIN TANIMINI DEGISTIREN SNOWDON INGILTERE KRALICESI ELIZABETH'IN K17 KARDES]
PRENSES MARGARET ILE 1960 YILINDA EVLENMIS, 1961 VE 1964 YILLARINDA ILKI ERKEK [KINCISIK1Z, 2 (OCUKLARI OLMUSTU.

Merhaba,

Cocuk sizin i¢in ne ifade ediyor?

Gelecek korkusunun yogunlukla hissedildigi bir dilnyada yasami yeniden insa etmek adina teknolojiye, toplumsal reformlara,
insan 6mriinii uzatma gabalarina degil de, 6zgiirliigiine kavusacak yeni nesillere, kendi baglarina diinyadan 6grenmesini bilen dogal
kasiflere; gocuklarimiza giivenmemiz gerekmez mi?

Var olan diizenleri, yetigkinlerin hakimiyetinden kurtulmus 6zgiir ocuklar degistirebilirler. Saygi goren gocugun saygi goster-
digi, dinlenen gocugun kendini ifade ettigi, rahat¢a kesfeden ¢ocugun kolayca 6grenebildigi, sevgi dolu ve 6zgiir bir ortama kendini
agabilen ¢ocugun kisiliginin inga siirecini saglikli bir sekilde yiiriitebildigini biliyoruz. O halde "bugiin” i¢in ¢ocuk yetistirmek ne
kadar dogru? Gelecekte onlarin diinyasinin nasil olacagini tahmin etmemizin imkani yok. Onlara sadece var olmay1 6gretelim yeter.
Sahip olmay1 degil...

Bu eyliil igin dilegim 6zgiir ¢ocuklar yetistiren ailelerin sehrin tiim sanat etkinliklerini doldurup tagirmasi!

Serin sonbaharin diisiincelerimizi yetistirdigi bir déniig olsun.

Merve Akar Akgiin
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Spor tutkusundan vazgecemeyenlere...

718 Cayman.

718 Cayman'i farkl kilan nedir? G6z alici tasarimi, miikemmel siirlis deneyimi sunan siiris modlari ve
en Onemlisi yilksek performans sunan ortadan motorlu spor otomobil konsepti. 2 litre 300 hp. motor giicli sayesinde
0-100 km'ye 4.7 saniyede ulasan 718 Cayman ile performans hep sizinle.

porsche.com.tr

PORSCHE

Porsche Ankara Porsche Antalya Porsche Bursa Porsche istanbul
Dogus Oto-Cankaya Basaran Otomotiv Dogus Oto-Bursa Dogus Oto-Esenyurt
Tel: 0312 583 83 83 Tel: 0242 310 8787 Tel: 0224 270 81 81 Tel: 0212 456 65 00
Porsche istanbul Porsche istanbul Porsche izmir Porsche Mersin
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Tel: 0216 453 15 00 Tel: 0212 366 46 05 Tel: 0232 404 96 96 Tel: 0324 358 22 22

718 Cayman: Sehirici Yakit Tiketimi: 9.0 It./100 km, Sehirdisi Yakit Tiiketimi: 5.7 It./100 km,
Ortalama Yakit Tiiketimi: 6.9 It./100 km, Ortalama CO, Emisyonu: 158 g/km

Bu ilanda kullanilan sekil ve gorseller, standart donanima dahil olmayan aksesuarlar ve 6zel donanimlar icerebilir. ] ]
Baski islemlerindeki sinirlandirmalar nedeniyle kagit izerindeki renkler Urlnlerin gercek renklerine gore farkllik gosterebilmektedir.

Dogus Otomotiv | Trafik Hayattir
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Ressamin
eli ve zihni:
Fabriinnisa

Zeyd

Fahriinnisa Zeyd'in 6grencilerinden Adila
Laidi-Hanieh'in yazdig1 Fahrelnissa Zeid:
Painter of Inner Worlds kitab1 bugiine dek
sanatc1 iizerine yapilmis olan tiim anlatilar:
kirarak yeni bir bakig sunuyor

Yazi: Kiiltigin Kagan Akbulut

FAHRUNNISA ZEYD STUDYOSUNDA, PARIS, 1950 CIVARL FOTOGRAFI KIMIN CEK TIGI BILINMIYOR RAAD ZEID AL-HUSSEIN ARSIVI

Siirglin prenses, Dogu'yla Bati'y1 bulusturan kadin,
Sanayi-i Nefise'nin ilk kadin 6grencilerinden... Zeyd'in
sanati yillarca bu klise anlatilar iizerine kuruldu. Bunda
sanat¢inin firtinali hayatinin yaninda oryantalist bakas,
hatta self-orientalism de etkili oldu. Onun soyut tablola-
rin1 Bizans, Islam ve Iran sanatiyla iliskilendirmek ké-
kenlerimizi arama ¢abalarinin bir parcasi oldu. Ancak
Zeid'in 6grencilerinden Adila Laidi-Hanieh'in yazdig:
Fahrelnissa Zeid: Painter of Inner Worlds kitab1 bu anla-
tiy1 kirip yeni bir bakis sunuyor.

Laidi-Hanieh kitabinda Zeyd'in Islam ve Bizans sa-
natindan etkilendigi tezinin tamamuyla temelsiz oldu-
gunu soéyliiyor. Roportajimizda da okuyacaginiz tizere
Zeyd, tam tersine Bat1 sanatindan etkilenip kendi ig
diinyasini resimlerine yansitmus bir sanatci. Yazar da
Zeyd'in giinliikleri, mektuplar: ve kiitiiphanesindeki ki-
taplar {izerinden post-kolonyal dénemin Zeyd okuma-
si1 sunuyor. Zeyd okumalarini temelden degistirecek
bir kitapla karg1 kargiyayiz...

Zeyd’le olan iliskiniz nedir? Bu kitab1 yazmaniz-
daki kisisel motivasyon nedir?

80'lerde Urdiin’'de yasarken, ergenlik yaglarimda Fah-
riinnisa’nin 6grencisiydim. Ayrica anne-babam Fahriin-
nisa’nin, oglunun ve oglunun esinin arkadaslarrydi. Mo-
tivasyonun kendisi ise bagka bir yerden geliyor. Istanbul
Bienali sirasinda Istanbul Modern’de Fahriinnisa'yla
ilgili bir panel vardi, IKSV de beni konugmaci olarak
davet etti. Konugmay1 hazirlarken kiiltiir ¢aligmalar:
ve elestirel teori alaninda doktoramu yapiyordum, ko-
num Filistin kiiltiiriiydii. Fahriinnisa’yla hicbir ilgisi
yoktu ¢aligmamin. Aragtirmam i¢in Cezayir’de eski aile
kitaplarim1 karigtirirken okuduklarima inanamadim.
Okuduklarim arasinda Fahriinnisa’nin 1950'lerdeki ca-
ligmalar: {izerine yazilmus sanat elestirileri vardi. Cogu
oldukga oryantalist ve vizyon olarak sinirliydi. Bu yazi-
lar benim tanidigim Fahriinnisa'yla 6rtiigmiiyordu.

Bienal sirasinda yaptigim konugma oldukga politikti;
Fahriinnisa’nin da bir parcasi oldugu Nouvelle Ecole de
Paris akimindan bahsettim. Daha sonra Fahriinnisa’nin
ailesiyle konugtum ve onu giiniimiiz okuyucularina tani-

tacak bir kitabin yazilmasini tegvik etmelerini 6nerdim.
Birkag ay sonra Tate Modern sergisinden haberim oldu-
gunda doktorami tamamlamugtim. Bu kitab: yazabile-
cek kisinin ben oldugumu diisiindiim.

Okudugunuz kitaptan bahsedebilir misiniz?

Bu kitap (Fabrelnissa Zeid, 1984) igerdigi modasi
geemis diisiincelere ragmen oldukga faydali bir kaynak.
Fahriinnisa’nin o zaman elinde olan resimlerin kitaba
dahil edilmis olmasinin Stesinde kitabin yayinlanma-
sin1 maddi olarak destekleyen 6grencilerinin sevgisinin
bir Girlind. Kitabin tasarimini Fahriinnisa kendi se¢mis,
isleri kendi tarihlendirmis. Kitapta bir¢ok arsiv resmi de
var. Bu kitap 19907larda Avrupa’da ve daha sonra Tiir-
kiye'de organize edilen bir¢ok retrospektif sergi icin
onemli bir kaynak teskil etmis. Ogrencileri, 1950 ve
601ardaki sergileriyle ilgili elestiri yazilarini toplamus.
Parisli sanat elestirmeni André Parinaud kaleme aldig1
girizgahta Fahriinnisa’nin yeteneklerinin onu Ecole de
Paris’in yildiz1 yapmis olmasi gerektiginden bahsedi-
yor; bu alintiy1 kendi kitabimda da kullandim.

Zeyd’in hayat1 Osmanl’'nin Tiirkiye’ye doniig-
mesinin de tarihi. Medreseyle aile baglar1 olsa da
babasi asker. Cocuklara Fransizca egitim verilse de
Tiirkiyeli kimliklerini korumalar: 6gretilmis. Sizce
bu kiiltiirel mozaik Zeyd’i etkilememis olabilir mi?

Tiirkiyeli olmaktan gurur duyuyordu. Esi Prens Zeyd
ile Tiirk¢e konusuyordu. Esine Osmanlica mektup ya-
ztyordu. Ogluyla Tiirk¢e konusuyordu. Ailesine yazdig1
mektuplar Fransizca ve Tiirkge karigimrydi.

Cocuklar1 Fransiz okullarina yollamak Ortado-
gu'da bir¢ok kisinin yaptig: bir seydi. Walter Benja-
min’in de demis oldugu gibi, Paris 19. ylizyilin bas-
kentiydi. Fransa demek modernizasyon demekti.
Fahriinnisa ve ailesi modernizasyon ve batililagmay:
modern ulusgu Tiirkiye kimliginin kritik bir pargasi
olarak gorityordu. Bu demek degildir ki kendi kiltii-
riniizden uzaklagiyorsunuz. Ayrica, Fransiz okullari-
na ¢ocuklarini génderebilmek, Ortadogulu elit sinif-
lar i¢in bir sinif ayricaligiydi. Benim i¢in Fahriinnisa
kesinlikle Tirkiyeli.

13
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Kitabiniz icin hangi arsivi kullandiniz? Kisisel
giincelerini nasil elde ettiniz? Arsivin hangi kisim-
larini kullanmadiniz?

Kitaba baglarken ilk 6nce Fahriinnisa’nin kisisel bel-
gelerine bakmak istedim. Kisisel giinceler, mektuplar,
sergilerinin fotograflari, sergi yazilar1 ve gazete yazilari
bu belgelerin arasinda. Bu sayede Tiirkiye ve Ingilte-
re’de yazilmis olan yazilara erigebildim. Aile yazigma-
lar1 ve domestik konularla ilgili olan belgeler kullanish
degildi. Daha sonra kendi sanat tarihsel ve siyasi arag-
tirmami yaparak bulgularimi gergeveledim. Birgok sey
Fahriinnisa’nin kisisel arsivinde oldugu i¢in bu arsiv bir
kerteriz noktasi olusturdu. Farkli kiitiiphanelerden par-
calar toplamak zorunda kalmadim. Bu bakimdan ¢ok
sansliyim. Arsivinin yiizde 90'1 Fransizcaydi: ve belki de
bu yilizden ¢ogu daha 6nce incelenmemisti. Arsiv, aile
evinde tutuluyor. Fahriinnisa hep yazardi; Tiirkiye ve
Urdiin'deki birgok kisinin elinde Fahriinnisa’nin mek-
tuplar1 var. Sadece Facebook’ta, Instagram’da, bloglar-
da bile olsa bu mektuplar: yayinlasalar ¢ok iyi olur.

Kitabin yapisini nasil olugsturdunuz? Dénemlere
nasil karar verdiniz? Sanat hayatiyla ilgili boliimler
ve donemler sizce sanat¢inin hayatiyla ortiigityor
mu?

Tematik bir donemlestirme yapmay1 tercih ettim.
Ancak yayincim okuyucunun béyle bir yapinin i¢inde
kaybolacagini soyledi. Bu ylizden bolumleri kronolojik
olarak organize etmeye karar verdik.

Yalniz sadece kronolojik degil baz1 tematik do6-
nemlestirmeler de var. Buna nasil karar verdiniz?

Ikinci béliim daha ok kisisel hayatindan bahsediyor.
Mizaci ve ruh halleriyle ilgili bilgiler burada yer aliyor.
Dérdiincii boliimde soyuta doniisiinden bahsediyorum
ve burada seneler icinde soyut sanat iizerine goriislerini
de dahil ettim. Besinci béliimde sanatla ilgili algisini ve
resmetme felsefesini anlattim ¢iinkii bu onun en iret-
ken oldugu dénemdi.

T e e L= 3
Py —a g e
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FAHRUNNISA ZEYD, 1949

SAKIR PASA (EN ARKADA) VE AILESL SOLUNDA CEVAT,
FEAHRUNISANIN AGABEYI: SAKIR PASANIN ONUNDE

- oy FAHRUNNISANIN UVEY AGABEYI ASIM. K17 KARDES-

- SUAT VE KIZ. KARDESI ALIYE EN ONDELER

Hem Zeyd’in hayatindan bahsediyorsunuz hem
de islerini tarif ederek acikliyorsunuz. Zeyd’in re-
simlerini nasil yorumladiniz?

Bu kitabin sadece biyografik bilgilerden olusmasi-
n1 istemedim. Bu zaten $irin Devrim’in kitabinda var.
Hayatindan resimle iligkili olarak bahsetmek istedim.
Yayincim da zaten sanat tarihi odakli biri. Ben de kiiltiir
teorisi ve tarihi ¢alistyorum. Bu disiplin zaten sanatla
hayat arasindaki iligkiyi kurmak demek.

Ik 6nce kariyerinin yapisindan bahsetmek istedim.
Sirin’in kitabinda bazi béliimlerde hatalar ve eksikler
var. Okuyucuya nerede okudugundan, nerede sergi yap-
tigindan bahsetmem gerekiyordu. Is resimlerine gelince
de arsiv malzemeleriyle, islerinin malzemeselligi ile ¢a-
lismak istedim. Bu demek ki kendisinin isleriyle ilgili
yazdiklarini okuyup degerlendirmem gerekiyordu ve
bu veriyi de okudugu kitaplar, ziyaret ettigi ve hakkin-
da yazilarin yazildig1 yerler, miizeler, galerilerle, tanis-
t1g1 ve birlikte ¢alistig1 sanatcilar kargilagtirmaliydi. Ne
hakkinda yazmadigina, neyin eksik olduguna da dik-
kat etmek lazimdai. Sanat islerinde iglerin renklerinden,
renklerin doygunlugundan, kompozisyon yapisindan
ve teknikten bahsetmek gerekiyor. Sanat¢inin jestlerini
ve ¢caligma bi¢imini de diigiinmek lazim.

Size kisisel bir sey anlatayim ki bu aslinda benim ¢i1-
kis noktam. Anlamadigim bir sey vardi. Fahriinnisa’y:
tanidigimda 80'li yaslarindaydi. Hastayda, hep yatagin-
da oturuyordu. Bu kadinin nasil olup da bu kadar resim
yapmis oldugunu anlayamiyordum. Tanidigim Fahriin-
nisa’y1 unutup kendime sormam gerekti: Nasil olur da
insanlar boyle resimler yapar? Neden bdyle resimler
yaparlar? Senfonik bir 6l¢ekteler, minyatiirciiler. Bu tiir
isleri nasil biri iiretir? Cevabimi aragtirmam sonucunda
buldum.

Bagindan beri Fahriinnisa hakkinda adil bir gekilde
yazmak istedim. Kadin ressam, prenses ressam, Tirk
ressam olarak degil de sadece ressam olarak.

LERIHAKIYE VE AYSE VE ANNESI ORTADA OTURU-
YORLAR FAHRUNNISA (SOLDA), ERKEK KARDES!

Elinin jestini anlamaya calistim ve bu ele hakim olan
zihni ¢6zmek istedim. Daha sonra da bulgularimi ulusal
ve cinsiyet kimligiyle birlestirmeyi denedim.

Zeyd hakkindaki basmakalip tanimlar1 hemen
hemen hi¢ kullanmamigsiniz. Dogu-Bat1 ayrimin-
dan da bahsetmemissiniz. Saydigima gore ‘prenses’
kelimesini genelde aile fertlerinden bahsederken ve
sadece 25 kere kullanmissiniz. Bunun arkasindaki
neden nedir? Bu kitap bize ne gibi bir okuma tecrii-
besi vermeyi amagliyor?

Benim i¢in prenses olmug olmasinin bir 6nemi yok.
Bir prensesten ¢cok daha fazlasiydi. Prenses olmasi bir
kaza gibi. Hayattan biiyiik karakteri vardi; bir erkek
olarak, herhangi bir insan olarak, Avrupali biri olarak
da ayni olurdu.

Fahriinnisa’nin bir 6zelligi daha var ki bugiinlerde
bunu bulmak zor. Fransizcada bir kelime vardir, entié-
re (buitiin). Paris’te kiigiik bir stiidyosu vardy, insanlara
prenses oldugunu séylityordu. Kim oldugunu saklami-
yordu. Miicevherlerini, kiirklerini giyiyordu, biiyiik ye-
mekler organize ediyordu. Ancak fakir bir sanat¢iymig
gibi de davranmiyordu. Oglu Nejad onu uyardi. Ona
boyle davranmamasini, insanlarin onu ciddiye almaya-
cagini soyledi. Kendisinin bu oldugunu ve bunu sakla-
mayacagini soyledi

Islerinin oryantalist okumasina gelince, bu deger-
lendirmenin baglangicinin izlerini siirmek miimkiin.
Bu tarz elegtirilerin hepsini tek tek ele alip nereden
geldigini agiklayarak Fahriinnisa’nin kendi kelimeleri
ve agiklamalariyla karsilastirdim. Arkadaslariyla, aile
fertleriyle, 6grencileriyle konugtum. Bir taraftan Batili
ve Ortadogulu elestirmenlerin oryantalist ve kendini
oryantalize eden degerlendirmeleri varken kendi sanat
algis1 Kandinsky’ninkine benzer spiritiiel, siirsel bir ev-
rensellikten, sanatciyi gii¢lendiren bir sanat iiretimi ko-
numundan geliyor. Kozmos takintisi, Avrupa kiiltiiriine
duydugu derin ilgi ve bilgisi, Uzakdogu kiiltiirleriyle il-
gili meraki da cabasi.

in

Art by Arteo n.

Sanat, duygularin disavurumudur. Sanatsal zekanin materyale verdigi sekildir.
Ci1gir agmaktir. Hayran birakmaktir. Estetik olana karakter katmaktir.
Sanat, tanimi gli¢ duygularin kelimelerden kopup viicut bulmasidir.

Sanatla muhendisligin mikemmel uyumu Yeni Arteon,
Volkswagen Yetkili Saticilarinda sizi bekliyor.

L]
facebook.com/vwturkiye \9) instagram.com/vwturkiye

WWwWw.vw.com.tr

Volkswagen

Dogus Otomotiv | Trafik Hayattir ‘ DANISMA HATTI: 444 89 24

Yeni Arteon’un resmi spesifik CO, emisyonu (99/94/EG) 114-152 g/km arasinda, resmi yakit tiiketimleri (99/94/EG) 1t/100 km:
Sehirici 5,3-7,1, sehir dis1 3,9-5,1 ve ortalama 4,4-5,9 arasindadir.
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"Fahriinnisa, Carl G. Jung kita-
bin1 1943 yilinda Istanbul'dan
alinmig ve 1980'lerin sonunda
anneme vermis. Icerisinde ken-

dine aldig1 pekcok not var.”

Zeyd’e diinya genelinde artan bir ilgi var. Tate’deki ser-
gi siirerken, bagka sergiler de aciliyor. Bir de kirilan mii-
zayede rekoru var. Bu ilgi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Neden simdi? Sizce bu piyasanin bir etkisi var mi1?

Sanatla ilgili diigiincelerim romantik degil. Sanatin piyasa
tarafindan yapilandirildigini, tarihsel kanonlarin da kurum
ve elestirmenler tarafindan olusturuldugunu biliyorum. Ote
yandan Fahriinnisa’nin 20. yiizyilin en biiyiik sanat¢ilarindan
biri olduguna inaniyorum. Aragsallagtirilmig, pargalanmig
hayat goriisiimiize inat, onun mizaci, yetenegi, hayat goriisii
ilham verici. Bizden biiyiik bir seyin getirdigi mutluluklar:
renk ve hareket araciligiyla ifade eden sanati, i¢ diinyasinda-
ki karmasikliklara ve aile olarak yasadiklar trajedilere kargi
duruyor. Bu benim i¢in ¢ok 6nemli bir ders, bana umut veri-
yor. Giincel sanat iizerine caligmalarim da bu tartigmaya acik,
¢oziimleyici ve elestirel perspektiften geliyor.

Insanlarin onu yeniden kegfediyor olmasi ¢ok giizel. Uma-
rim bu sadece bir baslangigtir. Onsézde de yazdigim gibi, sa-
nat pratiginin bir¢ok farkli ddnemi var. Umarim bir¢ok de-
tayli, odakli sergi organize edilir.

Tate sergisinden sonra Yaman Kayabal1 Avrupa-mer-
kezcilikle ilgili bir elestiri yazdi. Zeyd’in tekrar kesfedil-
mesinin Avrupali bir perspektif yiiziinden oldugunu yaz-
di. Bunun hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Ilgingtir ki Londra’daydim ve daha sergi hakkinda higbir
sey okumamigtim, ingiliz bir gazeteci bana bu yazidan bah-
setti. Fahriinnisa tabii ki Tiirkiye ve Urdiin’de taniniyor. Bu da
Avrupa-odakli bir pazarlama. Eger ‘tekrar’ kesfedilebiliyor-
sa bu Istanbul Modern, IKSV gibi kurumlarin, Tiirkiye’deki
6zel ve kurumsal koleksiyonerlerinin, Turkiyeli kiiratérlerin,
Darat al Funun Vakfrnin ve vakfin kurucusu Suha Shoman
sanat¢inin islerini uluslararasi olarak tanitma ¢abalar: saye-
sinde. 2015 Sharjah Bienali sayesinde, miizayede rekorlar1
sayesinde. Fahriinnisa'nin ilk uluslararasi retrospektifi ta
1990°da Almanya’daki Ludwig Miizesi’'nde gergeklestirilmis.

Son olarak diskurdan bahsedelim. Fahriinnisa’nin is-
lerinde Bizans ve Islam etkileri oldugu degerlendirilme-
lerine katilmiyorsunuz. Neden? Siz bu konuda ne diisii-
niiyorsunuz?

Kitabimi yazarken iki endigem vardi. Birincisi, Fahriinni-
sa’dan bir ressam olarak bahsetmek ve vizyonunu anlamak
istiyordum. Ikincisi de bu Bizans-Islam-Iran etkisi meselesi-
nin temelini ve dogrulugunu aragtirmakti. Arsivi inceledim
ve bu konuda hi¢bir sey bulamadim. Arsivde Mimar Sinan,
Bizans mozaikleri ya da Islam sanatiyla ilgili bir sey yok.
Darat al Funun sanatginin kisisel kiitiiphanesine sahip; Iran
minyatiirleri, Osmanli ya da Islam sanatiyla ilgili kitaplar bu
kiitiiphanede yok. Séylesilerde de bu soruyu sordum. Bizans
ya da Islam sanatiyla ilgileniyor muydu? Sordugum herkes
sanki ¢cok sagma bir soru sormusum gibi bakt1 bana. Sufi
miizigi dinleyip dinlemedigini sordum. Bat1 klasik miizigi
dinledigini 6grendim; bale ve operaya gitmeyi seviyordu.

ADILA LAIDIHANIEH, FOTOGRAF: JAMIE GOVIER, SOTHEBY SIZNIYLE

Pre-post-kolonyal dénem kusaginin bir iiyesi olarak Bat1 kiil-
tliriinii kabul ve takdir etmisti; 6z kiiltiirel kimliklere doniig
ya da Batili ve Batili olmayan estetikleri birlestiren diskurdan
evveldi Fahriinnisa’nin formasyonu. D Grubu iiyesi olsa da
Anadolu estetiginin yeniden hayat bulmasi ve buna duyulan
ilginin parcasi olmadi. Tamamen ekspresyonist bir metodu
vardi. Michelangelo, Rubens ve Apollinaire hakkinda yazda.
Charles Blanc, Carl Jung, Kierkegaard, Hegel, Spinoza oku-
du. Teknik olarak Iran minyatiirii kontrol etmek iizerinedir.
Fahrinnisa’nin igleri kontrolsiizdiir; tamamen ekspresyonist
bir hale, duruma kendini birakmak tizerinedir.

Edward Said’den énce yasadi. Insanlarin sanatsal ve ente-
lektiiel statiilerini gelenekselcilik ya da folklorculuk olarak
kiicliltme olarak algilanan oryantalizm kotii bir sey olarak
goriilmeden 6nce yasadi. Tabi herhangi biri Fahriinnisa’nin
islerinin onlara Osmanli sanatini ya da Afrika sanatini anim-
sattigini soyleyebilir. Fakat Fahriinnisa'nin geleneksel sanat
bicimlerinden etkilendigini ya da bunlara ilgi duydugunu
soylemek miimkiin degil. Bu demek degildir ki bu bigimler
problemli. Sadece Fahriinnisa’yla ilgili bilgilere dayanmayan
okumalar bunlar.

1940'larda Istanbul’da hakkinda yazan elestirmenlerin ve
1950'lerde Londra’daki onu taniyan elestirmenlerin bu tavri
beni sasirtiyor. Paris’tekiler boyle dese belki, ¢iinkii Paris’e
hep gelip gidiyordu ama asil Paris’tekiler igleriyle ilgili en
objektif yazilar1 yazmig. Ekspresyonizminden bahsederken
maksimalizminden, i¢ diinyalar1 resmetmesinden, dogal
olaylar1 kendi i¢ goriisii iizerinden anlattigindan bahsetmek
lazim. Arastirmalarim sonunda vardigim sonug, sanat¢inin
oldukga bilgili ve entelektiiel olarak merakli biri oldugu. Siib-
limi resmeden, ruh hali degisikliklerine gére hareket eden,
Kandinsky’nin spiritiializm ile ilgili yazdiklarinda kendini
bulan, divizyonizm teorisyeni Charles Blanc’in yazilarindan
etkilenen bir sanat¢i oldugu. Her zaman ileriye giden, icat
eden ve evrilen bir sanat¢i. Resim siireciyle ilgilenen, fizik-
sel olarak angaje olan bir ressam; paléokrystaloslariyla fiziksel
olarak zorlayic1 denemeler yapmis. Cok ciddi ve entelektiiel
olmakla birlikte tuhaf biri.

Ogrencisiyken bu konular1 onunla konusma firsatiniz
oldu mu?

Bunlar konu bile degildi. Kendi hayatindan, sanatindan
bahsediyordu. Resimden bahsediyordu. Sevdigi ressamlar1
anlatiyordu.

Zeyd’le ilgili planlariniz nedir? Yeni projeleriniz var
mi?

Hayallerim var ama belirli projelerim yok. Bu kitabin Tiirk-
¢e, Fransizca ve Arapgaya ¢evrildigini gormek istiyorum. Bu
oldukga 6nemli. Ote yandan daha kiigiik, daha odakli sergiler
organize etmek istiyorum. Islerindeki bilinmeyen, yeterince
aragtirilmamig bazi unsurlarla ilgili bir ya da iki kitap daha
yazmak istiyorum. Bagkalarinin da onu benim anladigim gibi
anlamasini, karakterini yeniden kesfetmesini istiyorum.

HAYATINIZIN EN IYI

SABAHINI HAYAL EDIN.

HER SABAH.

= n . RS
e T n u
L e “"'ﬂ'l'.l M

[ 3 L1
|I-'t:“':l.‘._ 3 LS B L
[ -.‘..

HASTENS PROFERIA

Hayatimizin en derin uykusundan zinde bir gekilde uyandigimizda
yapabileceklerinizin sinirt yok. Bugiin, yarin, sonsuza dek. Isvec’te
tamamen dogal malzemelerle elde dikilen Héstens’in miikemmel
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" (...) ki belki de en begenilen isi olan Ce-
henneminm’in uretimiyle ilgili bir giince kale-
miydi. Prens Zeyd'in yegeni Kralice Aliya'nin
1950°deki 6limiinden sonra hissettigi aciyla
miicadele etmek i¢in yaptig bir resimdi. Ay-
larca Londra'daki klinikte kanser tedavisi gor-
miustl; Fahretinnisa ona her giin ev yemekleri
gotiiriiyordu. Oliimiinden sonra Fahriinnisa
kendini atdlyesine kilitledi, Winsor & New-
ton'dan 6zel olarak siparig etmis oldugu, iki
usaginin ancak tagiyabildigi cuvali tizerine di-
sindii. Sallanan bir koltuk olan resim sandal-
yesinde oturdu, giinesin ig1giyladahadabuytuk
gozitken bu kocaman bogluk tizerine distin-
dii. Korkuyordu, ne resmi yapmak istedigini
bilmiyordu. ‘Cok kotii hissetmeye bagladim
[...] Zihnimde o kadar hazirlik yaptiktan, bu
kadar masrafa girdikten sonra... Zihnimin
olcillemez derinliginde kayboldum. Birden
bire bir sinek belirdi ve tuvalin tizerinde ha-
reket etmeye bagladi. Fahrtinnisa bu an1 pek
iyi olmayan Ingilizcesi’yle anlatmaya calist::
‘Sinegin ‘gblge’si isime dogru geliyordu. Can-
tamdan kii¢iik bir kursun kalem ¢ikardim ve
deli gibi acele ettim. Bir taraftan 6biir tarafa
hareket ediyordum, bu korkun¢ miicadele-
yi takip ettim; tuvalin bir kogesinden bagka
bir kosesine gidiyordum. 6,5 metre. Kendime
giilmeye basladim. Sonunda, bugiin bilgisa-
yarla yapilan ve ylzeye yansitlan seyi eliyle
yapmisti. Kaleidoskopa benzeyen gridlerinin
cizgilerini tuvalin tzerine kalem ve komirle
¢izmigti, daha sonra da boyayla iizerlerinden
gecti. Deseni bir saat icinde bitirmigti. ‘Bu-
tiin tuval sabitlenmigti. Desen oradaydi. Bos
bir yer degildi artik. Biitiin tuval olugmusgtu.
(48) Bir sonraki adimda akciger peteklerine
benzeyen deseni renk bloklariyla doldurarak
siyah gridleri agan bir kompozisyon yaratt1.
[lk adimda resmin kompozisyonunu kurmus-

e, (132) (..)"

YENIi RANGE ROVER VELAR
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Diyarbakur yzkleniyor o

Erkan Ozgen, Cengiz Tekin, Sener Ozmen ve Deniz Aktas’in ¢abalariy-
la eyliil ay1 itibariyla Diyarbakir’da bir sanat mekani agiliyor: loading.
Konugmak, paylasmak, biriktirmek, yeni yollar agmak i¢in...

“Diyarbakir’da kir amaci glitmeyen bir sanat meka-
n1, her seyden 6nce giincel sanatin bellegini kayit altina
almak demek, demoralizasyon sebekeleriyle miicadele
etmek, mekansizlagtirmaya kars1 adres demek,” diyor lo-
ading’in yaraticilari. Hepsi de giincel sanat ortamindan
tanidigimiz, Diyarbakir’da yasayan ve iireten sanatgilar;
Cengiz Tekin, Erkan Ozgen, Deniz Aktas ve Sener Oz-
men. Eylill ay1 itibariyla Diyarbakir’da hayata gegirecek-
leri loading ise bir mekandan 6tesi, bir miicadele alani.
Bir anlamda yeni bir hareket noktasi. Caligma, sergi ve
sOylesi bolimleri, arsivi ve kiitiiphanesiyle yagayan, birik-
tiren, ‘alan agan’ ekip, “Bir mekan iyidir,” diyerek giincel
sanatin her seye ragmen siirdiiriilebilirliginin altini ¢izi-
yor. Sanatgilari bir araya getirmek, konusmak, kayit alti-
na almak, yeni yollar agmak igin...

Tiirkiye’de 90’larin sonunda, 2000’lerin basinda
giincel sanat alaninda yasanan hareketlilik, Diyar-
bakir’dan Izmir’e, Batman’dan Ankara’ya ‘merkezin’
disindaki pek ¢ok kentte yanit bulmus, oradaki sa-
natgilari da goriiniir yapmig, bu hareketliligin parca-
s1 yapmisti. Son yillarda pek cok etken sebebiyle git
gide durgunlasan sanat ortaminda bu merkezler de
soniimlendi. Bu anlamda o yillarda Diyarbakir’da
DSM’nin agilmasi, gesitli bagimsiz sergiler, kolektif
iiretimler, iliskilenmelerle gecen o yogun trafikten
bugiine uzanan siirecte loading nasil bir ihtiyacla or-
taya cikt1? Siireci bizzat deneyimleyen loading ekibi
olarak o birikimi nasil degerlendiriyorsunuz?

Siraladiginiz tiim bu kentler, yani Istanbul’a komsu
bile olmayan Diyarbakar, izmir, Batman ve Ankara, cok
uzun bir dénem, su her derde deva, mucizevi ‘merkezin
disinda’ olmanin veyahut bir merkez olamamanin getir-
digi pek ¢ok seyden yararland: aslinda, sézgelimi Izmir
ve Ankara, sahip olduklari gelenek iizerinden Istanbul ile
stirekli bir rekabet halindeydi, sonra ne Izmir kaldi ne de
Ankara, her iki kentin de giincel sanat temsilcileri, istan-
bul’un kendileri i¢cin daha verimli olacagini disiinerek —
ki bunda hakliydilar— merkeze akmaya, giderek merkeze
yerlesmeye bagladilar. Izmir’e ayr1 bir sayfa agmak gerekir
tabii, kentsel demokratik temayiilleri Ankara'yla kiyasla-
namazdi bile, ¢ok karigmamig, Cumhuriyet¢i —Kemalist
cizgisinden taviz vermemis, sanatini1 da Cumhuriyet’in
baslangic donemlerinden devralinan ilkeler dogrultu-
sunda ilerletmeyi, ama sadece ilerletmeyi temel almigt1.
Ayni Izmir, Diyarbakirli sanatgilarin Centre Pompidou
tizerinden gelen ¢aligmalarini sergilemeyi vatanin-mille-
tin ve Cumhuriyet’in bekasini1 bahane ederek, sergilemek
istememigti.

Anti-kolonyal ¢aligmalarin Avrupa’da herhangi bir
sergide yan yana gelmesinde (yani bir Kiird’iin videosuy-
la bir Tirk’iin enstalasyonu) higbir sorun yasanmazken
—belki de yasaniyordu ve biz Diyarbakir tarafi, alakasiz
bir yere bakiyorduk- Izmir, pek de sasirtict olmayan bir
tepki vermisti. Ankara, maalesef hi¢bir zaman i¢ agic1 bir
kent olmadi giincel sanat pratikleri agisindan, bir kere su-
dan yoksundu ve bu yaniyla, Diyarbakir’a daha yakin du-
ruyordu aslinda imgesel olarak ve siyaseten de oyle, zird
merkezi Kiirt siyasetinin de bir tiirlii birakmak isteme-
digi kent, Diyarbakir degil, Ankara idi, Diyarbakir zaten
terk edilmigti. Batman’da ise bir sanat hareketi olusmadu.

2000’lerin ikinci ¢eyregine adim atarken, ne Bat-
man cikisi, ne Mardin kiimelenmesi degil, Diyarbakir

Yazi: Ozlem Altunok

vardli, sadece Diyarbakir ve bu her seyi acikliyor veya-
hut sinirliyordu.

Dogru, daha tekil sesler vardi ve bu anlamda Diyarba-
kir 6nemli bir merkezdi ve kendine gesitli mecralar aca-
bilmis, mekanlar yaratabilmisti...

Zaten Batman da, Mardin de pratigini Diyarbakir tize-
rinden tarif ediyordu. Burada DSM’nin bélgesel ve mer-
kezi roliinden s6z etmeli belki de. DSM, tiim bilegenleri
ayn1 ¢at1 altinda birlestirmeyi bagsarmis yegane kurum
olarak etkin bir ¢aligma yiiriitityordu, kurumsal kimligi
ve halkla —yani bizim gibilerle- iligkileri son derece iyiydi
-hala da 6yle- yillik programlarinin tigte ikisi Diyarbakir
ve Istanbul’u bir araya getiren giincel sanat sergilerinden
olusmaktaydi. Yani DSM iizerinden Diyarbakir’a gelen,
sergi yapan, konusan, tartisan, gezen, dolasan her kim
varsa, hem oradaki sanatcilarla iligkilerini gelistirmis,
hem de Diyarbakir eksenli sanatcilar o kisilerin (sanat-
gilar, kiiratorler, koleksiyonerler ve sanat yazarlar1) Di-
yarbakir’a ve kuskusuz terér sorunu olarak algiladiklari
meselelere bakiglarini etkilemislerdi.

Ihtiyacimiz olan geyin, tek tek iiretimden ve Istanbul’u

LOGO TASARIMI: HAKAN IRMAK FOTOGRAFBEDRAN TEKIN

beslemekten ¢ok, (Gezi'den sonra aci esigi yiiksek bir bi-
ling ¢ikmugti, hani kedilerine, agaglarina, kokteyllerine,
masalarina dokunulmadikga, giizelim Dogu sahnelerine
sessiz kalmay1 yegleyen) mekan oldugu fikri ne zaman
sekillendi bundan s6z edelim: loading bir zaruriyetten
dogdu fikrine daha sicak bakiyoruz, siirecin —geldigimiz
noktada yikilmis binalar ve 6liilerden yiikselen kesif ko-
kular vardi- bu tarafinda sanatgilari tam da hayal ettikle-
ri bir meké4nda bir araya getirmek, konusmak, yeni yollar
a¢mak istiyorduk. Bu, iyi zamanlarimizda pek miimkiin
degildi, kald1 ki biz hig iyi olmamis, bunu deneyimleme-
mistik. Bakin iste bu da bir umut, neler yapabilecegimizi
birlikte gorecegiz.

“Bir mekan iyidir...” séziinden yola ¢cikiyorsunuz.
Bugiin bolgede pek ¢ok alan mekansizlastirilmisken
Diyarbakir’da bir sanat mekini1 ne anlama geliyor,
onemi nedir?

Diyarbakir’da non-profit bir sanat mekani, her seyden
o6nce giincel sanatin bellegini kayit altina almak demek,
demoralizasyon sebekeleriyle miicadele etmek, mekén-
sizlagtirmaya karsi adres demek... Cilinkii tiim ifade
mekénlar1 kolonyal tabelalarla yer degistirdi, sanat-kiil-
tiir ve siyaset, merkezi Kiirt siyasetinin yanlis egrileriyle
mekénsizlagtirildi ve bunun son derece korkung etkileri
oldu. Belli ki kimse isin bu tarafini géormek istemiyor.
“Bir mekan iyidir...” derken, giincel sanatin her seye rag-
men siirdiiriilebilirligini séyliiyoruz.

Calisma alani, rezidans odasi, arsiv odasi, sergi ve
konusma alami bdliimlerinden olusacak loading’te
nasil bir isleyis olacak? Tiim bu alanlar neye karsilik
insa edildi, neler yapilacak?

Simdilik Cengiz Tekin, Erkan Ozgen, Deniz Aktas ve
Sener Ozmen’den olusan bir ekibimiz var ve her birimiz,
farkli bir alan iizerinde loading i¢in ¢alisiyoruz. Bu ka-
tegoriler, mekanin —ve kuskusuz kentin- fiziksel sartlar:
neye/nelere el veriyorsa, ona gore sekillendi. Rezidans
odasi, loading tarafindan desteklenecek sanatgilarin
kalabilecegi, calisabilecegi en giizel alan. Diinyanin her
yerinden sanatg1 agirlayabilecegiz. Arsiv odasiyla ilgili
caligmalarimiz bagladi, Deniz ve Cengiz bu alan1 genis-
letmek igin kollar1 sivamis durumda ve simdiden ilerle-
me kaydettiler. Bu gok 6nemli zira, buradaki sanatgilarin
ulagabilecekleri kaynaklar ¢ok sinirli. Erkan konusma
alani lizerinden programatik bir ¢aligma yiiriitiiyor, Sener
ise bildiginiz gibi bir siiredir Amerika’da, siirekli temas
halinde, yaziyor-¢iziyor. Heniiz isin basindayiz, eyliilde
bienalle birlikte, bir bienal sanatgis1 loading’in Ofis’teki
mekéninda bir ¢aligmasini sergileyecek. Miiteakiben ko-
nusmalar gergeklestirilecek. Sicaklar yiiziinden ¢aligma-
larimiz sekteye ugruyor, ancak kisa siirede asil programi-
muzi sekillendirecegiz.

loading’in bir de anladigim kadariyla 6nemsedigi-
niz bir kiitiiphanesi ve yayin ayag1 da olacak. Nasil bir
yayin programi/igerigi olacak?

Evet, ad1 da loading olacak siireli bir yayin i¢in —-muh-
temelen mevsimlik bir dergi- ¢aligma yiiriitityoruz, bu
bile yeterince zor bir is. Format1 ne olacak, i¢cinde neler
barindiracak, kimler yazacak, bunlar konugsuluyor. loa-
ding, Istanbul merkezli bir yayinin icine de eklemlene-
bilir. Bu konuda Hakan Irmak bize yeni fikirler verecek.
Web sayfamizi da Hakan’in muhtesem ekibi tasarliyor,
kuskusuz yayin konusunda da destegi olacaktir.

Neredeyse 20 yila uzanan bir siirecten ve sanatsal
pratikten bahsediyoruz. Simdiye kadar bélgede or-
taya konan iiretimler, yapilan calismalarin Tiirkiye
giincel sanat1 icindeki yerine, tavrina dair neler séy-
lersiniz? Bugiin bu birikim iizerinden yola devam
ederken loading bu anlamda bir sorumluluk da iist-
leniyor mu? Olusumun/mekinin adi sanki biraz da
bdyle bir “yiiklenme”yi mi iceriyor, yoksa bir devam-
lilig1 mi1 vurgulamak istiyor?

Tiirkiye giincel sanat1 i¢indeki yerimize -roliimiize
ve tavrimiza— dair, User's Manual: Contemporary Art in
Turkey gibi tarihsel-arsivlik ¢aligmalar bir fikir veriyor.
Bununla birlikte, kendileriyle galistigimiz kiiratorler,
calismalarimizin yer aldig1 miizeler ve koleksiyonlar da,
baglamsal ama kesin olmayan bir isaretleme yapmislar-
dir muhakkak. Tiim bu birikim, Tiirkiye giincel sanati
kapsaminda mi ele alinir ~bundan bile hazzetmeyen o
kadar gevre var ki!- yoksa pratiklerini ayrigtirip, bagka
bir yere mi kayar, baglanir, bilmiyoruz. Sanata, iiretim
bigimlerine, sdylemlerine dair ¢ok net bir tavir gelistirdi-
gimiz ortada, ama bu dilsel kars: ¢ikig1 bitiinliikli olarak
toparlayacak, bu konuda diinyevi bir ¢aligma yapacak ne
donanimli bir kurumumuz ne de sansimiz oldu bugiine
kadar. loading’le birlikte bu konular da agikliga kavusa-
cak. Isim olarak loading’e gelince, Cengiz Tekin’in dne-
risiydi, hep yiiklenmis bir sekilde ¢ikip geliyor, siirekli-
ligimizin bagka bir platformda viicut bulmasin: diliyor,
sonra kayboluyordu.
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OSCAR TUAZON BURN THE FORMWORK, SKULPTUR PROJEKTE 2017 FOTO: HENNING ROGGE

Bu yil 1 Ekim’e dek izlenecek Miinster Heykel Projesi'nin 1977 deki ilk
versiyonuna katilan sanatcilara baktigimizda, calismanin nasil bir "kamu-
sal miize" organikligiyle evrildigini tarihsel boyutlariyla kavramamak igten
degil aslinda: Carl Andre, Michael Asher, Joseph Beuys, Donald Judd,
Richard Long, Bruce Nauman, Richard Serra, Claes Oldenburg ve Ulrich
Riickriem. Dolayisiyla projenin yarim asr1 géren bugiinki versiyonu, ken-
diliginden biiyiik bir sorumluluk devralmakta

Yazi: Evrim Altug

Maserati Levante Dizel. Baslangi¢ fiyati 201.412 Euro

Bir SUV'un pratikligi ve cok yonluligl mu yoksa bir Maserati'nin giict ve ihtisami mi? Simdi, yeni
Levante ile her ikisinin de tadini ¢ikarabilirsiniz. Maserati Levante, gucli 3.0 V6 benzinli ve dizel
motoru, Q4 akilli dort ceker sistemi, 8 ileri vitesli ZF sanzimani ve gelismis havali sispansiyonuyla
her santiminde rafine bir SUV. Seckin italyan tarzi, liks ic tasarimi ve benzersiz egzoz sesi Maserati
DNA'sini her detayinda hissettiriyor.

Gercek Maserati performansi ve bir SUV'da aradiginiz her sey onda. Size sadece karar vermek kaliyor.

Mator: V6 60° 2987 cc - Maksimum Gig: 275 HP@4000 d/d - Maksimum Tork: 600 Nm@?2000-2600 d/d - Maksimum
Hiz: 230 km/h-0-100 km/s Hizlanma: 6,9 sn. Yakit Ttketimi (Karma): 7,2 1/100 km - CO, Emisyonlari (Karma): 189 g/km

ilanda gosterilen arag belirtilen tzelliklerden farklilik gésterebilir.

www.maserati.com.tr Maserati Turkiye [i
FerMasOTO TIC.A.S. BIRMOT ANKARA

Kurucesme Cad. No: 29 Kurucesme/Istanbul S6gutozu Mh. Sogutozu Cd. No: 2 Kog Kuleleri, C Blok,
Tel: 0212 263 30 01 Web: www.fer-mas.com.tr No: 8-9 Cankaya/Ankara Tel: (0312) 220 55 02
E-mail: info@fer-mas.com.tr E-mail: info@birmot.com.tr
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AYSE ERKMEN ON WATER SKULPTUR PROJEKTE 2017, (ALTTA) THOMAS SCHUTTE KIRSCHENSAULE, 1987 SKULPTUR PROJEKTE 2017 FOTOGRAFLAR: HENNING ROGGE.

Almanya’nin Miinster kentinde 1977°den bugiine her 10
yilda bir diizenlenen Miinster Skulptur Projekte/Miinster
Heykel Projeleri, bu yil besinci kez, girisimin sanat y6net-
meni Kasper Konig, bagimsiz kiiratér Britta Peters ve LWL
Kiiltiir ve Sanat Miizesi Kiiratorii Marianne Wagner imzala-
riyla hayata gegirildi. Istanbul’da yakin zamandir Dirimart
tarafindan temsil edilen Ayse Erkmen’in, Sculptures on Air
isimli projesi ardindan tekrar katildig1 ve yerelden ulusala,
biyiikk cogunlukla Alman medyasinda ilgi toplayan Suda/
On Water isimli projesiyle de giindeme gelen etkinligin 6n
izlemesi haziran ayinin ikinci haftasina, Documenta 14’tin
de ilk giinlerine rastladu.

Yesilligi, yagmur bereketi, binlerce bisikleti, sakinligi ve
medeniligiyle gz ve goniil dolduran etkinlik estetik, poli-
tik, kamusal ve sosyal diizlemde heykelin varlig1 ve iglevini
birey ve kitle, zaman ve mekén iizerinden sinayan, birbirin-
den 6zgiin cok sayida yapit1 bir araya getirdi. Minster’i ilk
kez gorenler icin, kente ‘ekili’ ve kendi kendileriyle bir varo-
lus macerasi yagayan eski yapitlara yonelik de bir nevi kesif
maceras1 vadeden projeye dair girisime bagindan beri emek
veren Kasper Konig, ‘gelecek kusaklardan ogrenecekleri
seylerin vaatkarligini vurguluyor ve mekana 6zgii yerlegstir-
meler ve performanslarla da buitiinlesik projenin, tutkusal
ve fiziksel bir deneyim olugunun’ altin1 alcak génilliliikle,
ibretle ¢ciziyordu.

Projenin giindeme tagidig: sorunsallardan biri de, basina
aktarildig: iizere, giiniimiiz heykelinin tagidigy, 6zel ve ka-
musal alan ile zaman iliskisi ve giderek artan dijitallesme
karsisindaki durusu oldu. Boylesi devasa bir projenin birey-
sel / ekonomik / fiziksel sinirlar dahilinde en verimli bigim-
de tecriibe edilebilmesi icin gereken tiim 6nlemler, ¢oktan
alinmig gibiydi. S6z gelimi, projenin 6zel hafif ve ince kagi- B A R
da basili 480 sayfalik, kenti / heykelleri gezerken yaniniza i : | =" www.miselaistanbul.com
kolayca alabileceginiz ‘evladiyelik’ katalogunda, tasarimci- :
lar Lex Triib ve Urs Lehni’nin imzalar1 bulunmaktayda.
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(SOLDA)NICOLE EISENMAN SKETCH FOR A FOUNTAIN SKULP-
TURPROJEKTE 2017 PHOTO: HENNING ROGGE.

(SAGDA) MIKAROTTENBERG COSMIC GENERATOR (WORKING
TITLE) SKULPTUR PROJEKTE 2017 PHOTO HENNING ROGGE

Tiim islerin daha 6nceden gérsel ve metinsel olarak
kayda alindig1 calisma, Almanca ve Ingilizce olarak ba-
silirken, projenin rehberli turlarinda da en az alt dil
ve engellilere yonelik de iki tur hizmeti dikkatlerden
ka¢miyordu. Bununla birlikte Miinster’i ve heykelleri
gezebileceginiz ve bedeli 3 Avro olan bir harita da, sizi
stirekli olarak sahipleniyordu. Etkinlikleriyle 1 Ekim’e
dek goriilebilecek Miinster Heykel Projesi'ne bu yil,
Jeremy Deller’dan (Londra) Gerard Bryne’a (Dublin),
Pierre Huyghe'den (New York) Alexandra Pirici’ye
(Biikres), Nora Schultzdan (Boston) Peles Empire’a
(Barbara Wolff ve Katharina Stover) 40’1n iizerinde sa-
natg1 ve kolektif, 35 eserle katildi.

Bir iiniversite kenti olan ve biiyiik ¢ogunlugu Katolik
olan Miinster’de, bu projenin 1997°de alinan bir bolge-
sel kararla 10 yillik periyotlar halinde sahiplenmesi ise
yerel kiiltiir politikalarinin kiiltiirel kimligin insasinda-
ki vizyoner potansiyeline de bir delil olarak dikkat ¢eki-
yordu. Kent kadar nesillerin de bu heykel/projelerle ev-
rilecek estetik/etik ve empati duygusunun, Miinster ve
gelecegine neler kattig1, cocuk parklarindan bog arsala-
ra, oradan eski aritma yapilarindan kampiis avlularina
ve parklara, bahgelere ‘biblolasip ki¢lesmeksizin sizan’
sanatin zamanla demlenmis bagarisiyla ortadayd: keza.

Ne eski isler yenileriyle, ne de yeni projeler, eskileriyle
rekabetteydi zira.

Miinster Heykel Projesi’nin 1977’deki ilk versiyo-
nuna katilan sanatcilara baktigimizda ¢alismanin nasil
bir ‘kamusal miize’ organikligiyle evrildigini de tarihsel
boyutlariyla kavramamak isten degil aslinda: Carl And-
re, Michael Asher, Joseph Beuys, Donald Judd, Richard
Long, Bruce Nauman, Richard Serra, Claes Oldenburg
ve Ulrich Riickriem. Dolayisiyla projenin yarim asr1
géren bugiinkii versiyonu, kendiliginden biiyiik bir
sorumluluk devralmakta. Bu arada projenin o dénem-
ki biit¢esinin yaklagik 420 bin Alman marki oldugunu
ve yaklasik 100 bin ziyaret¢iyi 3 Temmuz ile 13 Kasim
arasinda kendine cektigini de belirtelim. Bu anlamda
istatistiklere baktigimizda ise 1997’de projeyi yine yak-
lagik dort ay icinde, bu sefer yarim milyon ziyaretginin
deneyimledigini ve biit¢enin 6 milyon Alman markina
ulagtigini hatirlatalim. Projeye bu biiyiitecle bakinca,
2007 biitgesi ise 6 milyon 200 bin Avro olarak karsimiza
cikmakta. Seyirci sayimiz ise bu kez verilere gore 575
bin kisiye ulagmis durumda. Iste bu noktada ok énemli
birkag detay daha hayata gegmis: 3163 sergi konugma-
st/turu diizenlenip yaz akademisi agilmig, cocuk kitap-
lar1 ve 6zel yayinlar tasarlanmus, ticretsiz rehberli turlari

ise 11 bin kisi tercih etmis. Miinster yénetiminin, proje-
nin 10 yillik olmasindan yana bir sikayeti bulunmuyor.
Aksine bienaller, trienaller ve documenta diinyasinda
bu ritmin kendileri i¢in ¢ok daha cémert ve verimli ol-
dugunda hemfikirler.

Bu sartlar altinda bol 6zel, kiralik siyah bisikletli
2017 model Miinster Skulptur Projekt’e baktigimiz-
da, Aram Bartholl, Jeremy Deller, Nicole Eisenmann,
Pierre Huyghe, Hrein Friafinsson, Ayse Erkmen, John
Knight ve Peles Empire ile, Mika Rottenberg ve Gregor
Schneider gibi imzalarin, heykel kavramina getirdikleri
yeni biyolojik, distopik, sosyo psikolojik, etno kiiltiirel
islev ve deger 6nermelerinin, gelecegin heykel/kamu-
sal sanat disiplinine ufuk acic1 miidahaleler yaptiklar:
kusku gotiirmiiyor. Bu isimleri yalnizca kuru kuruya
anmamizin yeterli olmayacagini, yapitlardan sayfalar-
ca s6z etmem gerektigini kesinlikle biliyorum, ancak
bu projelerin her birine en azindan Internet iizerindeki
kaynaklar1 kullanarak ¢ok, ¢ok yakindan bakin istiyo-
rum: Belki de gelmisiyle ge¢misiyle, diinyadaki en 6zel
acik hava miizelerinden birinde oldugunuzu duyumsa-
mamaniz igten bile olmayacak.

Istiklal Cad. No: 8 Beyoglu | 02122523500 - 01 | www.akbanksanat.com | )@ E3 /akbanksanat
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ALIKAZMA, HOUSE OF LETTERS, 2017 ANALIX FOREVER LOOP FAIR 2017

Elektro-kamusal alanda

iki gecelik konaklama

Videonun giincel arkeoloji alani olarak tanitilan LOOP Barcelo-
na, izleyici ve aliciy, gelecegin dijital miize ve koleksiyonlarini
bityiik bir nezaketle ve insancil bir samimiyetle bulusturuyor. Is-
panyol kiiltiiriiniin kalbinin attig1 bu kentte LOOP, Akdeniz’in
video sanatina da kayitsiz kalmadigini, aksine her anin tadini ve

kaydini gelecege tasidigini ispatliyor

Yazi: Evrim Altug

15’nci LOOP Barcelona Festivali, Eugeni Bonet ve Antoni
Mercader kiiratorliigiiyle 18 ve 27 Mayis arasinda, Ispanya’nin
‘bagimsizliga bagiml’ Katalan topragi Barselona'da gergeklesti.
Katalonya Kiiltiir Departmani, Katalan Dilleri Enstitiisii Ramon
Llull ve Ispanya Egitim ve Kiiltiir Bakanligi gibi kurumlarin
himayesindeki etkinligin ‘can damarr’ ise, 46 odasini, sayis1 50’ye
yakin ses ve video sanati yapitina iki giinliigiine acarak, alternatif
bir elektro-kamusal alan lireten Hotel Catalonia Ramblas oldu.

Binada ayrica, video sanati iizerine 1960, 70 ve 80 kusaginin
tistatlar: da bir araya gelerek, bu disiplinin diin, bugiin ve yarinina
151k tutacak 6nemli oturumlarda bulundu. Yine aymi otelde, bir
bagka etkinlikte, Andy Warhol ile yillarca birlikte ¢alismis Vincent
Fremont, davetlilere Andy Warhol hakkinda 6zel bir sunum
yapt1 ve Warhol’un video sanati, kopya-orijinal iizerine tavri ve
elektronik medya ile iligkisini, ‘birinci agizdan’, video dokiimanter
katkili anilarla giindeme tagid..

Bu yilki LOOPZ4, yerli ve yabanci galerilerin temsili ile,
Tirkiye’den video sanatcilari da katildi. Ali Kazma, Cenevre’deki
Analix Forever galerisinin 37 numarali odasinda, yazar Alberto
Manguel'in 2015 dek Giiney Fransa'da kullanip yasadig
kiitiiphane-ev’ine yonelik gorsel ve lirik, 6znel-ansiklopedik
‘deneme’si, yine Manguel imzal1 bir metnin de i¢inde yer buldugu

Recto-Verso isimli bir sanatci kitabina da vesile olan, 4 dakika 49
saniyelik, 542 edisyondan menkul ilk diptik videosu House of
Letters'1 (2015) izleyiciyle paylagt1.

Ferhat Ozgﬁr ise fuarda 28 numarali odada, Istanbul Balat’taki
The Pill’in temsiliyle 2016 tarihli Fetih isimli, iki kanalli eserini
sanatseverlere sundu. 4+2 edisyonluk bu ig, 15 Temmuz’un ‘ger¢ek’
medya ve ‘gercekiisti’ TV tarafindan ‘gelisigiizel’ yazilan ve okunan
diji-destaninin arifesinde, iirkiitiicii ve popiiler kodlarini eszamanli
bir aktarimla desifre etmeye giristi. Ozgiir, Tiirkiye Cumhuriyeti
Bagbakanr’'nin, 29 Mayis 2016'da Istanbul’un fethinin 563'lincii
yildéniimii etkinlikleri binyesinde yaptigi bir miting konugmasiyla,
Tiirkiye televizyonlarinda yayinlanan bir ‘tarih-macera-yigitlik’
dizisinin kimi sahnelerini, mitinge katilan yurttaslarin demegleri
refakatinde, belirsizlige yasl bir eszamanlilikla izleyene sunarken,
bireysel ve kitlesel diizlemde tecriibe ettigimiz anlam ve ikon
sir¢melerini, koyu bir (m)izahla ortaya koydu.

LOOP’ta ArtON Istanbul’a ait 29 numarali odada ise, Erdal Inci
yer aliyordu. Hacettepe Universitesi'nde resim egitimi alan Inci
fuara Istanbul Taksim meydanina alternatif bir bakis agisindan
yola cikarak iirettigi, 541 kopyasi bulunan, 6 dakika 16 saniyelik
Centipedes (Kirkayaklar) isimli, 2015 tarihli videosuyla katildi. Bir
nevi sosyal-dijital ressam-heykeltiras gibi iireten Inci’nin minyatiir

Vepa Group



duygulu, dikey elektronik ‘tuvali’nde, ‘Gezi’nen kagtlar, giivercinler,
tasitlar, kadinlar, erkekler, grafik aykiriliklari, ve sosyal rutin kargi-
sindaki bulagic1 bulantiy1 ¢agristiran, bile isteye agr, kisiyi hipnotize
edesiye uyusturur kurgusuyla, hatirda kalds; ilgi de gordii.

Bu yilki secici kurulunda, Jean Conrad, Isabelle Lemaitre, Haro
Cumbiigyan, Renee Drake ve Mark ile Josee Gensollen’in yer aldig:
LOOP Barcelona’da sergilenen islerin dértte fi¢ii, yogun kisisellik ve
cesitlilik arz ediyordu. S6zgelimi, Londra ¢ikigli New Art Projects’de
eserleri sergilenen ressam James Rielly, otelin 32 numarali odasin-
da, fuarin ismiyle de uyumlu bi¢imde, ama rahatsizlik verici bigimde
tekrar eden hareketli imgelerini sergiledi. Yasamini halen Fransa’da
stirdiiren ve Paris’te resim egitimi veren Rielly’nin, medyanin imgeyi
kullanma hoyratligindan da yapici anlamda rol ¢aldig isleri, toplum-
sal ikiyiizliiliikleri birer meta-manzara konusu olarak tekil ve ¢cogul,
pedagojik ve yetigkin, mesafeli ama dobra bir yaklagimla betimleyen-
tiirdendi.

Keza, 1975 Amsterdam dogumlu Nicoline van Harskamp’in Lond-
ra’daki Waterside Contemporary imzasiyla 23 numarali otel odasinda
4+ 1 kopyaile sergiledigi PDGN adli yapit1 da, ayrica hatirda kalicy-
d1. Konulu kisa film mantigiyla, olasi ‘ilkel’ bir gelecekte, dogal kosul-
larda gecen bir hikayeyi isleyen ¢alisma, kadinlarin olusturdugu bir
toplumda uretilebilecek 6zerk dilin, hitkiimetler veya kapitalizmden
azade bi¢imde nasil var olabilecegini, gozler - ve daha ¢ok kulaklar
- 6niine seriyordu. Aligildik ‘yabancilagma’ kavramina, gerek cinsler,
gerekse zamanlar arasi bir merakla yaklasan, ataerkil yapilar kargisi-
na alan elegtirel yapit, dilin tasidig1 cografi ve sosyolojik tahakkiimiin
sinirlarini test eden, temelini 1984 (!) yilinda dilbilimci ve feminist
bilim-kurgu yazari Suzette Haden Elgin tarafindan kaleme alinan Na-
tive Language (Anadil) romanindan alan bir derinlik de arz ediyordu.
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LOOP’ta not edilesi bir diger eser, 1983 Fransa dogumlu Marcos
Avila Forero’dan geldi. Sanat¢inin Dohyanglee Galerisi biinyesinde
sergiledigi isi 28 Haziran 1950, Tarim Reformu’ bagligini tagid1. Se-
kiz dakika 11 saniye siiren iki kanall1 HD yerlestirmesiyle Forero, Cin
Halk Cumbhuriyeti kurucu Marksist 6nderi Mao Zedong’un da kisisel
olarak dizelerinde bagvurdugu ‘kaotik-elyazisr’n1 kullanan Cinli ka-
ligrafi ustasiyla isbirligini ortaya koydu. Kaligraftan, Cin ve Diinya-
da en ‘popiiler’ intihar noktalarindan biri haline gelen Yangtze Nehri
suyunu getirmesini ve bir kamusal alanda, bu suyu kullanarak, iilke
tarihinde koyliiler ve halkin genis kesimlerince 6nemli tepkiler dogu-
ran Tarim Reformu’nu bugiinden yorumlamasini isteyen Forero, son-
radan ugup giden bu devrim-i¢i dizelerle, zamanin ve topragin ittigi
bir ‘re-form’a da tepkisel ve dogal bakis1 katmis oldu.

Bunun bir diger 6rnegi ise, 15 numarali odada karsimiza ¢ikan
anonim giincel sanatc1 inisiyatifi Tercerunquinto'dan geldi. Aksiyon
ve performansin, siyasi durug ve kiiltiirel pozisyon elestirisi ile har-
manlandig1 6 dakika 46 saniyelik ¢aligma, Insular Act baglikliydi.
Kavramsal derinligiyle daha isminden baglayarak durusunu ortaya
koyan yapit, ABD’yi ve iilkenin temsil etmeye yeltendigi kiiresel 6z-
girliikk¢li pozisyonun hakikatini, diinya kargisinda sinar bir ciiret ice-
riyordu.Kelime olarak ‘Insular’, temelde ‘Ada’ya dair olan’ ve “Tek bir
yerde yasadigy, izole oldugu i¢in hayatta hereyi buna gére degerlendi-
ren, mandasina da geldigi icin, dikkat ¢ekiciydi. New York Limanr’nin
Ikinci Diinya Savagi tecriibeleriyle miisemma, vaktiyle Ingiliz isgali-
ne karsi da konuglandirilmig Williams Kalesi tizerinden bagimsizlik
sembolii sayilabilecek Governor Adasr’nda, bundan alt1 sene evvel
diizenlenen bir aksiyonun videosu olarak izlenen ¢aligma, tek bagi-
na ve kimligi belirsiz bir adamin, Meksikal1 bir sanat¢inin, adadaki
resmi ve tarihi yapilardan birine ait cama attig1 tas1 belgeliyordu.

;

o

1.

2:FERHAT OZGUR, CONQUEST 2016, THE PILL
LOOPFAIR 2017

3:ERDAL INCIL CENTIPEDES 2015 ART ON
ISTANBUL 2015 LOOP FAIR.
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1996’ya degin askeri amaglarla kullanilan adada tecriibe olunan
bu tansiyon yiiklii, savunmasiz yapit /eylem, alaninda ABD’de izin
alinarak gerceklestirilmis ilk sosyo kiiltiirel vaka olmasi agisindan
da 6nemliydi. Elbette ‘eylem’e sahadet eden, 10 kamera esliginde.
Bu kamera ¢ogunlugu hem eylemin / 6zgiirliigiin ‘miisaade edilmesi’
celiskisini yansitiyor, hem de belgelemenin iirettigi arazlari, belge
veya yarati denilen mefhumun ardinda biraktigi mana lekelerini tar-
tigmaya aciyordu. Eserleriyle, gériiniiste 6zgiir sayilan bir durumun
aslen ne agir bir kontrol iklimine maruz kaldigini vurgulayan sanat-
c1ikili Gabriel Cazares ve Rolando Flores, Mexico City’”den LOOP’a
katilan Proyectos Monclova’nin biinyesinde sergiledikleri igleriyle,
kiiresel emlak milyarderi, Cumhuriyet¢i Donald J. Trump’in Mek-
sika sinirina iistelik ‘belese getirmeye ¢alistigy’ bir ‘giivenlik duvarr’
inga etmeye yoneldigi giinlerde, Demokrat Bagkan Obama iktida-
rinda, o da kili kirk yarar miizakere ile yaptiklar1 eylemin bugiinle
mukayesesine de girigmis oldu.

Bu giizergahta, siniflara y6nelik ekonomik ve sosyal sinir ihlal-
leri ile kapitalizmin evrimini tartigmaya agan 6nemli video islerin-
den biri de, Liverpool Bienali biinyesinde hazirlanmig 2010 tarihli
13 dakikalik HD ¢aligmast ile Cristina Lucas’a aitti. Lucas, LOOP’ta
Madridli Galeria Juana de Aizpuru ev sahipliginde izlenen video-
sunda, yag1 ilerlemis ve eski sendika iiyesi, is¢i emeklisi Liverpool
sakinlerini, kentin endiistri toplumundan post-endiistri toplumuna
gecisi karsisinda tepki vermeye davet ediyordu.

Eski bir fabrika yapisinin camlarina atilmak tizere tiirlii taglar1 bu-
lan kadinli erkekli Liverpoollular, bina iizerinde gérdiikleri ‘Ulus-
lararas1 Avrupazevki Limited’ sézde markasiyla da, iyice keyifli bir
hiddete kendilerini birakiyorlardi. Lucas, bu eseriyle kendi i¢inde
sinifsal olarak d6niigen ve kiiltiir endiistrisinin de Uluslararasi Kole-
lik Miizesi, Beatles Miizesi, Tate Liverpool ve tabii ki bizatihi bienal

kurumunun miidahalesiyle mutenalagan kente elestirel bir gozle sa-
hip ¢ikiyordu.

Farkindalik, yorumlama ve resim sanatiyla flort de, elbette LOOP
Barselona'da karsilagilan durumlar arasinda siklik gésteriyordu. Ya-
sami1 ve ¢alismalarini Los Angeles ve Koln'de siirdiiren 1983 dogum-
lu Lukas Marxt’in diinyaya empatik bir gézle, ancak cismen tepeden
bakarak ekolojik bir soyutlama silsilesine giristigi 2015 tarihli vide-
osu Tutsak Ufuk’da bunlardan biri oldu. Sanat¢inin ortaya koydugu
imgeler, izleyiciyi dahil oldugu ya da olamadig: diinyayla aykiri bir
gorsellik i¢inde yiizlestiren, degerli miidahaleler arasindayd..

Ayrica ‘Tklim Kontrolii ve Agk Yazi’ da, 2016 tarihli bir 6zgiin is
olarak sanat¢1 Oliver Dollinger’dan LOOP’a getirilen 6nemli ¢alig-
malardan biriydi. Sanat kariyerine bir tiyatro kurarak baglayan ve
aktorlitkten gelen Dollinger, organik ve dijital hakikati ger¢ekiistii-
cii akima seldm verir bir anlayigla sinadig1 melankolik ¢aligmasin-
da, anin ve duygularin saf sanat dili tizerinden nereye kadar diga-
vurulabilecegini gosteren hayranlik verici isimlerden biriydi. Video
sanatinin plastigine HD kalitesinde gdsterdigi saygiyla olaganiistii
bir ‘elektronik ressamlik’ ortaya koyan Dollinger’1n isi, insanin gézii
acikken bile diis gorebilecegini sempatik bir masumiyet ve dogru-
danlikla ispat eder gibiydi.

Kisa bir segki ile tadin1 yansitmaya ¢alistigimiz ve kendini ‘video-
nun giincel arkeoloji alanr’ olarak tanitan LOOP Barcelona, izleyici
ve aliciyl, gelecegin dijital miize ve koleksiyonlarini biiyiik bir ne-
zaketle ve insancil bir samimiyetle bulugturan etkinlik karakteriyle
daha nice seneler stirecege benziyor. Kaldi1 ki LOOP’un Barselona’ya
kattig1 sayisiz miize ve galeri etkinligi de bunun bir delili. Gaudi’si,
Picasso’su, Mird ve Dali’siyle Ispanyol kiiltiiriiniin kalbinin attig1 bu
kentte LOOP, Akdeniz’in video sanatina da kayitsiz kalmadigini,
aksine her anin tadini ve kaydini gelecege tagidigini ispatliyor.

Antoni Muntadas

ANTONI MUNTADAS, FOTOGRAF: IVAN MORENO

LOOP Barcelona’nin 6zel konuklarindan biri de, yagamuni
1971°den bu yana New York’ta siirdiiren Ispanyol cagdas sanatgi
Antoni Muntadas oldu. Sanatg, fuar kapsaminda foruma kati-
larak gliniimiiz diinyasinda arsivleme, gelecegin sanat yapitini
belirleme sanat egitiminin elestirisi, yapit ve sanat¢1 arasindaki
iletisim, bir haber kaynag1 olarak video gibi konular1 masaya ya-
tird1. Fellini'den Poltergeist’a, Bigak Strtr'ndan televizyon haber-
lerine referanslar vererek birer elektro-dipnot olarak kullandig:
‘post-modern’ klasiklerin kiinyelerini de izleyiciye sunan Munta-
das ardindan sorularimizi yanitlama inceliginde bulundu

Bugiiniin diinyasinda imge ve anlamin miilkiyeti adina fikriniz nedir?

imgenin insanlar tarafindan kasith sekilde, kimi zaman kamusal olmasi, kimi zaman da belli bir sunum, ser-
gi kapsaminda konumlandirilarak goriilebilmesi adina ‘iiretilen’ bir unsur oldugunu diisiiniiyorum. Internet'ten
‘beyaz kiip’e, medyadan gazetecilige, oradan televizyona dek imgenin bugiin onu kullanmak isteyen herkese ait
oldugu kanisindayim. Elbette burada copyright (cogaltma hakki) ve copyleft (yayma hakki) meselesine deginmemiz
gerekiyor. Burada kendiliginden bir diyalektik, hatta ¢eliski giindeme gelebiliyor. Bir yapimc1 olarak ben bagka
insanlarin imgelerini kullaniyorum. Video veya televizyonda kullandigim imgelerin kiinyelerine yer veriyorum.
Ciinkii bagka yapimcilardan da ¢ok sayida imge geliyor. Bir diger deyisle, imgenin kendi kendini ¢ogaltma hakki
gindeme gelmis oluyor. Kimi insanlar bu hakka sahipler, ki kisisel fikrime gore, biri bana gelip de nicin belli bir
imgeyi kullanmak istedigini agiklayacak olursa, ona benim i¢in bunu agikladig: siirece, bir sorun olmayacagini be-
lirtirim. Imgenin geldigi yerle ilgili olarak belli bir bilgi vermenin iyi bir sey oldugu kanisindayim.

Bunca imge iiretiminin belli bir bulasicilik veya kirlilige yol actigini hi¢ diisiitnmediniz mi?

Burada yaptigim gérsel sunumun bir parcas: da Sanatta Medya Ekolojisi izerineydi. Bu anlamda bir imgeyi yeni-
den kullanmanin da ekolojik bir tavir oldugunu, bir nevi geri déniigiim eylemi oldugunu diisiinityorum. Bugiiniin
dinyasinda imgeyi nasil daha ‘geri doniisiimeit’ bi¢imde, ekolojik olarak kullanabilecegimizi diigiinmekle yiukim-
liyiiz. Ben videoyu bir arag olarak, ¢evreci bir yaklagimla kullaniyorum. Tek bagina ¢alisan biri degilim, mutlaka
belli kaynaklarim oluyor. Yaptigim isler de belli bir zaman gerektiriyor. Bana gére film ve fotograf, benim aragla-
rim. Elbette kimi 6n ¢izimler, diyagramlar ¢ikardigim oluyor ancak neticede araglarim film ve video oluyor. Kata-
lancada ‘medium’ igin iki kelime tiiretilmistir: Media ve Miga. Ben Miga’y1 tercih ediyorum ¢iinkii Ingilizcede her
iki kelime de ayn1 manada kullanilabiliyor.

Sanat iiretiminizde belli limitleriniz oldu ve olacak mi 2

Bana kalirsa bir yapitin etik ve estetik olmasi gereklidir. Icerige odakli olan yapitin iginde etigin de, estetigin de
bulunmasi s6z konusu olmali. Bu isin, kendini bi¢imsel olarak nasil tarif ettigini de belirler.

PERILi KOSK
ISTANBUL
)Ty

borusancontemporary.com

The Mistake Room (Los Angeles) yerlestirme gortntust, 2017 Fotograf: Fredrik Nilsen
Installation view at The Mistake Room, Los Angeles, 2017 Photo by Fredrik Nilsen

Diana Thater, Gerceklik Kadar Radikal, As Radical As Reality, 2017

Diana Thater, Kacak Diinya, A Runaway World, 2017

GECICi SERGI/TEMPORARY EXHIBITION
Diana Thater: Kacak Dunya
Diana Thater: A Runaway World

16.09.2017
18.02.2018

Yalnizca hafta sonlari
saat 10.00-19.00 arasi
ziyarete aciktir

KURATOR/CURATOR
KATHLEEN FORDE

16.09.2017-18.02.2018
Open only on weekends

10 am-7 pm

B MuzeCare

Miize Cafe'nin Bogaz'a
karsi nefis manzarasinda
bir kahve icmeyi unutmayin.

Miize Cafe awaits you with
a wonderful view of the
Bosphorus and its delicacies.

Ayrintili bilgi ve sergi turu
saatleri icin internet sitemizi
ziyaret edebilirsiniz.

Please check our website
for detailed information
and exhibition tour schedule.
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KOLEKSIYON SERGISI/COLLECTION EXHIBITION
Agac, Golge, Deniz, Ay

Tree, Simulacrum, Sea, Moon

Rumelihisari Mahallesi
Baltalimani Hisar Caddesi
No: 5, Perili Késk

Sariyer, istanbul KURATOR/CURATOR

NECMi SONMEZ
Tickets biletix

ticketmaster- Tirkiye

16.09.2017-18.02.2018

BORUSAN
KOCABIYIK
VAKFI WITH SPECIAL THANKS TO

DEGERLI KATKILARI ICiN ;
TESEKKUR EDERIZ Y BORUSAN Yy BORUSAN Yy BORGELIK

MANNESMANN
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[.ord Palumbo

"Insanlar sunu ya da bunu yapmak icin ugrastyor ama geride birakuiklari-

miz aslinda oldukea az," diyor biiyiik bir miitevazilikla ve 82 yil yaganmuis-
ligin verdigi bilgelikle Lord Peter Palumbo. Farkli alanlardan uluslararas:
sanat profesyonellerini agirlayacagimiz Genis Sohbetler dizisinin ilk konu-

gu olan Palumbo ile Mies van der Rohe, Henry Moore, Richard Rogers

gibi isimlerle ortak caligmalarindan mimari eser koleksiyonerligine, Ingil-

tere'deki mimariye dair elestirilerinden Thatcher hayranligina uzanan bir

82 yasini devirmis biri olarak Lord Peter Palumbo’nun
anlatacak bir¢ok hikayesi, tecriibesi var. Sanata, 6zellik-
le de mimariye, kii¢iikliigiinden beri biiyiik bir ilgi duyan
Lord Palumbo, kariyeri boyunca bir¢ok farkli sanat ku-
rumunun ydnetim kurulu {iyesi ve bagkan: olarak gérev
yapti. Mies van der Rohe, Henry Moore, Richard Rogers,
ve Zaha Hadid’in de aralarinda oldugu farkl: yaratic1 ye-
teneklerle birlikte caligma imkani oldu. Ama onu herkes-
ten ayiran 6zellikse ¢ok daha 6zel.

Guniimiizde sanat eseri toplamak biiyiik bir tutku; mi-
mari eserleri toplamak ise bambagka bir 6zveri demek.
Cok az kisi usta mimarlarin tasarladig: evlere sahip ol-
dugunu ya da bu evlerin i¢inde yasadiklarini séyleyebilir.
Lord Palumbo ise inanilmaz bir listeye sahip olmug: Mies
van der Rohe’nin tasarladigi Plano'daki (Illinois) Far-
nsworth Evi, Frank Lloyd Wright'in tasarladig1 Pennsy-
Ivania‘daki Kentucky Knob ve Le Corbusier’in Paris’te-
ki Maisons Jaoul’u. Hala Kentucky Knob’un sahibi olan
Lord Palumbo, bu evi esi Hayat ve bazen ¢ocuklariyla
birlikte sik sik ziyaret ediyor.

Lord Palumbo ile Londra’daki Bank of England’in ya-
kinlarindaki Walbrook Kuliibi‘'nde bulustuk. Artik sa-
dece iiyelere agik olan bu kuliibiin binasi, Palumbo’nun-
kendini kendini egitmis, ¢ok basarili bir gayrimenkul
yatirimcist olan babasi, Rudolph tarafindan aile ofisi
olarak insa edilmisti. Rudolph’un Oskar Kokoschka ta-
rafindan yapilmig bir portresi hala sominenin tizerinde
bir zamanlar ofis, simdi ise yemek odasi1 olan salondaki
orijinal pozisyonunda duruyor. Gilleryiizlii gérevlilerden
biri beni kargiliyor ve toplanti odalarindan birine yonlen-
diriliyorum.

Mimari ile ilgili ilk tecriibeniz, ilk etkilesiminiz
neydi? Tutkunuz nasil gelisti?

Her sey okulda bagladi, Eton Koleji’'nde. Yatili 6gren-
ciler farkli binalarda kaliyorlard: ve benim kaldigim bi-
nanin yoneticisi miithig biriydi, Oliver van Oss. Sanat¢1
olan ve sanat hakkinda ansiklopedi gibiydi diyebilecegim

soylesi gerceklestirdik

Yazi: Burcu Yiiksel Fotograflar: Holly Whittaker

biriydi van Oss. Ozellikle son sinif égrencilere gok sey
ogretti. Her pazar kiliseye gittikten sonra, 6glen yeme-
gine gitmeden 6nce bir saatimizi onunla gegirirdik. Ina-
nilmazdi. Her hafta bir sanatgiy1 anlatirdi. Ilk pazar Jan
van Eyck, daha sonra Jackson Pollock, Vermeer, Barnett
Newman...

Ne kadar genis bir yelpaze.

Evet ve bu bilgiler benim i¢in sanat alanina giris oldu
diyebilirim. Bu sanat¢ilarin ortak yanlarinin ne oldugunu
bize sorard1. Sanattan her zaman ¢ogul olarak, yani sanat-
lar olarak, bahsetmemiz gerektigini s6ylerdi. Mimariden
bahsediyorsaniz ayn1 zamanda miizikten de bahsediyor-
sunuz demek. Onemli bir mimari eserden bahsederken
bize bu eser i¢in nasil bir miizigin uygun oldugunu so-
rard1l. Mimariyi en iyi tanimlayan sézlerden birinin Go-
ethe’ye ait oldugunu digiiniiyorum: "Mimari, donmusg
miiziktir." Ug kelime, miithis! Diisiinsenize, ortak nokta-
lar1 nedir? ikisinin de ritmi, orani, matematigi, sevki ve
estetik giizelligi var.

Van Oss’un bize aktardig ve unutamadigim sézlerden
bir bagkas: da Rus bir elestirmene ait. "Sanat, hayata kars:
hissettiklerimizi kurtarmamiza yardimci olur." Bu adami
gbziiniiziin Oniine getirmenizi saglamaya calisiyorum.
Fotograflar1 ve diyalogu birlestirdigi 6gretme yontemi
ilham vericiydi. Bizi sinirlari zorlamaya tesvik ediyordu.

Bu seanslardan birinde Van Oss size Farnsworth
Evi’ni gostermisti, degil mi? Mies van der Rohe’nin
tasarlamis oldugu tek odali bu haftasonu evine daha
sonra sahip oldunuz. Senelerdir hayran oldugunuz
bir seye sahip olmak heyecan verici olmali.

Farnsworth, Palladio’'dan bahsettigimiz bir pazar ko-
nugmasinda giindeme gelmisti. 16. ylizyil mimarisinden
Mies’e gecmek mantikliyds; birbirlerini anlayacaklarini
digiinityorum. Tam o siralarda Farnsworth Evi bitirilmis-
ti ve ilk fotografini gérdiigiimde ¢arpildim. Inanilmazdi,
20. yiizyilin Yunan tapinagi gibiydi. Miizik dinlediginiz-
de sizi iyilestiren bir his duyarsiniz ya, ayni seyi hissettim.

Mimari ve miizik gilinlitk hayattan ¢ikabilmemize imkan
veriyor. Daha yiice bir yere gitmenizi sagliyorlar, tabi ye-
terince iyiyse!

Bu egitiminiz olmadan mimari eserlerin kiymetini
bu kadar bilemezdiniz. Sizi bagka neler etkiledi?

Oyle oldugunu diisiinmek istiyorum. Annem ¢ok iyi
bir miizisyendi, keman ve piyano ¢aliyordu. Onun aksi-
ne benim herhangi bir sanatsal yetenegim yok ama sanat1
biraz anlayabiliyorum ve ¢ok seviyorum. Annem klasik
miizikle ilgileniyordu, bir taraftan da 20. ylizy1l miizigi ve
caza merakliydi. Brahms, Beethoven, Mahler’le birlikte
Stravinsky, Schonberg, caz piyanosu ustalar1 Fats Waller,
Art Tatum, Count Basie’yi dinliyorduk.

Babam miizigi hi¢ sevmiyordu. Zanaat dallarina ilgi
duyuyordu. 18. ve 19. yiizyill mobilya, porselen, saat ve
kol saatleri topluyordu. Miizigi ile annemin ilk buyik
etken oldugunu disiiniiyorum, ondan sonra da okulda-
ki ydneticimiz. Ileriki yillarda bir senemi New York’taki
Metropolitan Miizesinin desen departmaninda caliga-
rak gecirdim. Ingiltere’de 6zel okulda aldigim egitim ne
kadar iyi olsa da aslinda bir kozada gibiymisim, bir¢ok
seyden haberim yoktu. Mac¢o davraniyorsunuz ama ka-
dinlardan korkuyorsunuz mesela! New York’ta geng bir
adam olarak yasamak ¢ok 6nemli bir tecriibeydi, ¢cok sey
6grendim. 1960'1ard1, neler oldugunu tahmin edebilirsi-
niz: Beatles, Mary Quant, 6zgiirliik, hippiler, 6zgiirlesim,
bunlar tiim Amerika’da oluyordu. Aman Tanrim. Ozel
okul mezunu bir ¢ocuk bunlarin hi¢birini ne gérmiistii ne
de hayal edebilirdi. Harika bir zamand.. Village’da yasi-
yordum ve bir daha hi¢ kendime gelemedigimi diisiinii-
yorum, 82 yasinda olmama ragmen!

Beni etkileyen diger bir faktor de tanigtigim insanlar.
Miizede Jacob Bean adinda bir adamin ¢antasini tagiyor-
dum. Bean desen boliimiiniin basindaydi, miithig biriydi
Bir giin 6glen yemegine beni de davet etti. Gittim. Ti-
mes’1in Edebiyat Eki’nin baginda. olan Allan Price Jones
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yemekteydi. Isaiah Berlin ve 6nemli hayirsever, kolek-
siyoner Mellon da oradaydi. Bu insanlarla, bu tanrilarla
geng bir adamken tanismak ve daha sonra bir¢ok sanatg1
ve koleksiyonerle birlikte islerin nasil yiiriidiigiinii gore-
bilmek benim i¢in altin degerindeydi. Robert Rauschen-
berg, Jasper Johns, Richard Serra, hepsiyle tanigtim. Son-
ra buradaki Mies binasi ile caligmaya baglama meselesi
var. Ger¢eklesmemis olsa da iste buraya kadar geldim.

1963 yilinda 27 yagsinda geng bir adam olarak $ika-
go'da olan 76 yasindaki kahramanimdan bir eser siparisg
ettim. Siparigs Londra’da babamla birlikte iistiine ¢aligti-
gim No 1 Poultry i¢indi. Mies’in Ingiltere’deki ilk ve tek
binasi olacak bu ofis kulesini ger¢eklestirebilmek biiyiik
bir bagari olurdu. Modernist mimariye karg: halkin hisle-
rinin degismesi ve Prens Charles’in kuleyi ‘Londra seh-
rinden ¢ok Sikago’nun sehir merkezine uygun dev bir
cam kiitiikk’ olarak tanimlamas: bizi tasarimi ve mimari
degistirmek zorunda birake1.

Uzun zamandir mimarinin i¢indesiniz. Bu alanda
birc¢ok farkli goreviniz oldu, bunlardan bir tanesi de
Pritzker Mimari Odiili’niin Yonetim Kurulu Bagkan-
Ligr’ydr (2004-2017). iyi mimariyi nasil tanimlarsi-
niz? lyi bir mimari tasarimdan talep ettiginiz unsur-
lar nedir?

Hem giizel hem iglevsel olmalar1 gerektigine inaniyo-
rum. Guzel bir binaya sahip olmak iyi bir sey ama eger
islevini yerine getirmezse eksik kaliyor. Bi¢cim ve iglevin
birlikteligi 6nemli ki bu ikisini ayn1 anda yerine getirmek
hi¢ de kolay degil.

Sizce Mies su anda hayatta olsayd1 daha farkl1 tasa-
rimlar mui iiretirdi?

Evet, 6yle olacagini diisiiniiyorum. Ilgingtir ki gecen
giin Richard Rogers’a sordum: Gergekte nereden geldigi-
ni diigliniiyorsun? Cevabz, 18. yiizyilin ilk yarisi oldu, Ba-
rok mimar1 oldugunu séyledi. Bu dogru, Italya’daki biitiin
Barok binalar biliyor; Richard bilgi dagarcig: a¢isindan
bir hazine. $u anda o zaman yapilamayan seyleri yapabili-
yor. Mies’in de ayni hislerde olacagini diisiiniiyorum.

Bugiinlerde ekolojik olarak daha bilingli, ¢evreci
mimarinin yiikseliste oldugunu goriiyoruz. Sizce bu
sadece bir moda mi1 yoksa modern zamanin gereksi-
nimlerinden biri mi?

Armageddon gelmekte oldugundan dolay1 bu bir ge-
reklilik. Ingiltere’deki en zeki adam olan astrofizikgi, ina-
nilmaz miitevazi, zarif ve dengeli biri olan Martin Rees
birka¢ sene evvel bir konugma yapmaya davet edildi.
Konu, diinyanin 2050’de nasil olacagiydi. Ki bu ¢ok uzak
bri zaman degil. Konugmasi entelektiiel kesimlerde sok
etkisi yaratti. Cok giizel ve dengeli bir sekilde durumu
sOyle anlatt1:

"Inaniyorum ki 2050°de diinyanin var olmama sansi
50%. Ote yandan 50% hayatta kalma sans1 var. Insan akli
tahmin edemeyecegim sonsuzlukta bir esneklige sahip.
Kabusum, kétii bir seyin olacagina dair. Dogal ya da in-
san eliyle bir sey olacak ve dilnyanin sonu gelecek."

Kiiresel 1sinmay1 yadsiyan insanlarin hayal diinyasinda
yasadigini diisiiniiyorum. Daha 6nce de béyle donemler
gecirdik. Bunlardan bir tanesi yiizlerce milyon yil énce
diinya yuizindeki biitiin memelileri yok etti.

Mimarlarin projelerinde cevreyi nasil etkiledikle-
rini diisiinmek zorunda olduklar bir gergek.

Boyle bir sorumluluklar1 olmali ama ¢ogu sadece bu
konuda konuguyor ve hi¢bir sey yapmiyor. Miisterile-
rinden birinin karisiyla ka¢tig1 icin Sikago’dan kovulan
Frank Lloyd Wright hakkindaki ilgin¢ seylerden biri de
ilk solar evi, yani ilk giinegle 1sitilan evi 1917°de, Wis-
consin’de inga etmis olmasidir. Bu inanilmaz degil mi?
Ulkeden kovuldugunda Berlin’e gidip Amerika diginda
daha 6nce hi¢ gorillmemis islerinden olugan bir sergi agti.

Mies’le konugmalarimizdan birinde bana dedi ki: "Sadece
ben degil, Berlin ve Almanya’daki meslektaglarimin hig-
biri kirlardan gelen bu adamin iglerini gérdiikten sonra
oldugu gibi devam edemedi." Wright kiiltiirel bir mesle-
gin eksenini bir giinde degistirebilen 6nemli insanlardan
biridir, Beethoven ya da Picasso gibi.

Diinyanin en iyi mimarlarinin tasarladigi evlere
sahip olma ve iclerinde yasama sansinmiz oldu: Mies
van der Rohe, Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier.
Bu evlerle kisisel baginiz nasil olugtu? Bu yapilara ya-
sanan mekanlar olarak mi1 baktiniz yoksa korunmasi
gereken anitlar olarak mi1? Mimarin orijinal fikirleri-
nin korunmasina 6nem verdiginizi biliyorum.

Kesinlikle sadece yasama mekanlari olarak gérmedim.
Bu mimarlarin tasarimi olan 3 ev de zengin kisiler tara-
findan siparis edilmisti ama hicbiri 6nemli bir mimari
esere sahip olmanin hayat boyu tagimaniz gereken bir
sorumluluk oldugunu farkinda degildi. Mesele sadece si-
paris etmek degil. Bu evlere bakmaniz gerekiyor; saginizi
kestirdiginiz ya da disinizi fircaladiginiz gibi hep ilgi g6s-
termeniz gerekiyor. Mimarinin her zaman ilgiye ihtiyaci
var ve bu evlerin sahipleri gereken ilgiyi gostermemis.
Edith Farnsworth’'un Mies ile agk-nefret iligkisi varmig
ve aralar1 bozulmusg. Bu tek odalik binada bile yapacak o
kadar ig vard1 ki!

1972’de Farnsworth Evi’nde genis ¢capli bir calisma
yapmistiniz. Daha sonra Mies’in torunu Dirk Lohan’1
binay1 1951°deki orijinal goriintiisiine geri dondiir-
mesi icin ise aldiniz ve 1996’da bina su baskinindan
dolay1 ciddi hasar gordii.

Evet, bu da bagka bir mesele. Mies’in tasarimi Fox
Nehri’'nin kiyisindaydi, ¢ok giizel bir yerde. Normalde
yavas akan bir nehir olmasina ragmen ilkbaharda kar-
lar eridiginde su seviyesi yiikseliyor. Buraya birkac kere
gittim ve evin 6niindeki merdivene bir kano baglamam
gerekti; su baskini bir anda oluveriyordu. Bir giin uya-
nip kanoya binmeniz gerekebiliyordu. Asil su baskini 17
Temmuz 1996'da gergeklesti. Yazin ortasiyd: ama iig ay
boyunca durmadan yagmur yapmgsti. Plano, Illinois’de
bir¢ok ingaat ve yol ¢aligmasi vardi, bu yiizden de suyun
akacak yeri yoktu. Toprak suyu ememedi.

Orada degildik. Esim ve ben selden ii¢ giin sonra do-
gumgiliniimii orada gec¢irmek i¢in gittik. 4 metrelik bir
su duvari vardi, ufku kapatmigt1 ve her seyi yok etmisti.
Eger pencerelerin birinin cami kirilmamig olsaydi biitiin
evi alip Fox Nehri’nden agagiya siiriiklemis olacakti. Su
baskininin giddeti inanilmazdi. Esimin iyi ki 17 Temmuz
gecesi o evdeki yatakta olmadigimizi s6yledigini hatirli-
yorum. Aslinda bize bir sey olmazd.. Sel, Mies’in tasarla-
mis oldugu 400 kiloluk yatag: sanki tilymiis gibi havaya
kaldirmugti. Yatag yerden kaldirmig ama ¢arsaflar, yas-
tiklar 1slanmamus. Yatak evin etrafinda ytizmiis.

Le Corbusier’in Paris’teki evleri Maisons Jaoul’u
satin aldiginizda da benzer bir tavriniz oldu.

Evet, Maisons Jaoul da ayni durumdaydi. Bu evler zen-
gin kigiler tarafindan siparis edilmis ama en kotiisii ken-
dileri restore etmeye ¢aligmiglar. Sahipleri 6lim 6puicii-
giinii vermigler. Maisons Jaoul’da kavlama olmustu yani
beton, tastyici demir ¢ubuklardan koptugundan demir
paslanmigti. Catilar ¢ok kétii durumdayds, elektrik ak-
samlar1 ve tesisat caligmiyordu. Bu evlere oldukga fazla
zaman ve para harcamam gerekti. Sonucunu tam olarak
goremeseniz de yapmak zorundasiniz.

Maisons Jaoul konusunda ¢ok sansliydik. Corbusier
hayattayken santiyelerden sorumlu olan mimarla calig-
tik. Jacques Michel adli bu mimar evi inga etmis olan bii-
tiin ustalar: toplayabildi. Hepsi emekli olmustu ve sadece
bu is i¢in tekrar bir araya geldiler. Esim ve ben buraya ilk
gittigimizde ¢ok duygulandik. Hepsi mavi is tulumlarini

giymisti. Biri Misir’dan biri Sardinya’dan gelmisti, hepsi
farkli yerlerden bu proje i¢in bulugmustu. Bu restoras-
yon igin is tulumlarini bir kere daha giymekten mutlu
olduklarini séylediler. Evlerin ilk bagsta nasil inga edilmig
olduklarini biliyorlardi. Eserlerin orijinal hallerine gére
restore edilmeleri gerektigini diisiinliyorum. Mimarin ve
dénemin mirasindan bahsediyoruz sonugta.

Favoriniz hangisi? Secebilecek misiniz merak edi-
yorum.

Cevap verebilirim ama sorunun soruldugu déneme
gore degisir. Mies her seyin baglangicy, ilk agkim. ilk as-
kin her zaman farkli bir tinis1 vardur, sizle kalir hep ve
cok degerlidir. Siralama olarak Mies, Corbusier ve Frank
diyebilirim, sahane bir liste degil mi? Onlar1 tanimasaniz
bile, Picasso’yu, Stravinsky’i bilmeseniz bile, onlarla ayni
havay1 solumus olmak... Onlarla ayn: zamanda yagamuis
olmak, bu insanlar1 yaratan diinyanin bir parcasi olmak...

Mimarinin sanattaki roliinii nasil goriiyorsunuz?
Serpentine Gallery’nin her sene siparig ettigi Mimar-
lik Pavyonu ¢ok begenildi ve burada 2014’e kadar 10
sene boyunca Yonetim Kurulu Baskanligi yaptiniz.
Londra’daki Royal Academy yakin zamanda mimar-
lik alaninda hamilik programini baslatti.

Evet, bunlarin hepsi ¢ok giizel inisiyatifler, projeler.
Serpentine pavyon siparislerine bagladiginda ben hala
yonetim kurulu bagkaniydim ama bilerek projenin di-
sinda kaldim. Ben her zaman bir kurumu ¢alisanlarinin
yonetmesi gerektigi goriisiindeydim. Bir sorun oldugun-
da ve konugmak gerektiginde orada olmaya 6zen géster-
dim. Bu proje Julia Peyton Jonesun projesiydi ve basa-
ril1 oldu. $u ana kadar bana sormus oldugunuz en zor ve
hassas sorulardan biri. Eger Londra’daki Mimarlar Birligi
Mimarlik Okulu’na giderseniz ya da Bartlett’e giderseniz
6grencilerin ne kadar zeki ve yaratici oldugunu goériip,
"aman Tanrim! Sanat diinyasindaki herkese kars1 durabi-
lirler!" diye diistinebilirsiniz. Ama bu olmuyor. Etrafiniza
baktiginda, mesela Londra 6rnegini ele alalim, sehir her
giin kotiiye gidiyor ama yetenekli bir¢ok insan burada
yastyor. Benim aklima takilan soru bu yetenegin neden
kullanilmadig, neden bu yetenek daha iyi dagitilmiyor,
ne oluyor? Bu iilkede ¢ok iyi mimarlarimiz var ama ayni
zamanda akla gelebilecek en ¢irkin mimariye sahibiz.

Hamilerin 6nemli bir sorumlulugu var, ozellikle
mimarlara is siparis edenlerin.

Bu kesinlikle dogru. Hami hissedarlar ya da yatirim-
cilar olsa da ne olacagina karar verenler onlar. Verdikleri
paranin kargiliginda ne kazanacaklar? Hamiler her za-
man mimariyle ilgili olmuyor. Yatirimcilar: da ilgilenmi-
yorsa ve ilgilendikleri tek sey kapitallerinin geri déniisiiy-
se, mimarlar ne kadar iyi olsa da sonug kétii olabiliyor.

Serpentine’in yonetim kurulu baskanlig: yaptigi-
mz 10 yila ek olarak ayni zamanda Sanat Konseyi’nin
de yonetim kurulu bagkanlifini yaptiniz (1989-
1994). Basbakan Margaret Thatcher sizi bu goreve
getirdi. Bu tecriibeden bahsedebilir misiniz?

Bu gercekten benim altin dénemimdi diyebilirim.
Thatcher hakkinda sdyleyecek ¢ok sey var. Kiiltiir dip-
lomasisi konusunda muhtesemdi ve her seyi dig diinyaya
olan etkisiyle 6l¢iiyordu. Bu iilkeyi ziyaret eden yabanci-
lar Ingiliz bir bestekarin yaptig1 miizigi dinlediklerinde
ya da iilkenin gururu olan 28 tane 6nemli Anglikan ka-
tedrali gordiiklerinde ne diisiineceklerdi? Bir giin beni 10
Numara’ya davet etti: "S6yleyin Palumbo, neden Beyaz
Saray’a ya da Elysee Sarayr’na gittigimde duvarlarda tilke-
lerinin tirettigi en iyi sanat eserlerini gérityorum da bana
Tate Galeri’den ancak 3. ya da 4. kalite, Tate’in kurtul-
mak istedigi isler geliyor?" Ve bu dogruydu. Ne istedigini
sordum. "Erken donem Ben Nicholson, Henry Moore ve
Lucian Freud istiyorum ama nii olmasin!" dedi.

Racam - Marc Sader
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Sanatgcilari kendi se¢mis olmasi harikaymais.

Evet, sanatgilara kendi karar verdi ve Sanat Konseyi
olarak biz ona bu isleri sagladik. Benim yénetim kuru-
lu bagkani oldugum dénem gergekten altin dénemdi di-
yebilirim. Havada yaraticilik vardi. Insanlar sanata para
yatirmaya baglamigti. Bagbakan bana Sanat Konseyi go-
revini teklif ettiginde, ‘Sanati ¢ok seviyorum ve vergi ge-
liriyle sanat1 desteklemek beni mutlu eder. Fakat biitce-
nin denklesmesi ve yeniden yapilandirilmasi lazim, dedi.
Zamaninda devlet sanata senede 700-800 milyon sterlin
yatirtyordu, 6zel sektdr ise 12 milyon sterlin katkida bu-
lunuyordu. Sene 1989’du. $imdi durum tam tersi.

Sanat Konseyi’'nde ¢alistiginiz siirede sanat1 diplo-
masi araci olarak nasil kullandiniz?

Ingiltere Ulusal Operas: (ENO) Ingilizce bir operay:
icra etmek icin Rusya’ya gidecegi zaman fark ettim ki
ayni zamanda bagbakan da Gorbagov’u gérmeye gidecek.
Bagbakanin ajandasini diizenleyen 6zel kalemi aradim ve
Kiev’deki performansi gérmesini sagladim. Biitiin kol-
tuklar doluydu, koridorlarda bile izleyiciler vardi. Per-
formansin sonunda izleyiciler ayakta alkigliyordu, prog-
ramlarini havaya atiyorlardi, bagiriyorlardi. Bu durum 23
dakika siirdii. Thatcher, bu anin hayatinin en 6nemli tec-
rubelerinden biri oldugunu soyledi. Bu tam da Ruslar’a
gostermek istedigi, ENO’nun iirettigi operanin yaratici-

liginy, giiclinii kanitlayan bir andi.

Bu yiizden su anda oldugu gibi zor zamanlarda devam
etmek ¢ok 6nemli. Beni bir giin aray1p dedi ki, ‘Ingiltere
ve Cin arasindaki iligkileri diizeltme zamani geldi. Cin
dedigimde bahsettigim anakara Cin, Tayvan ve Hong
Kong. Bu konuyu bir siredir diigiiniiyorum. Cift yonlii
bir harmoni képriisii yaratmamiz lazim. $airlerimizi,
danscilarimizi, bestekarlarimizi, ressamlarimizi, heykelt-
raglarimizi, ydnetmenlerimizi, fotografcilarimizi, hepsini
masraflarini kargilayarak oraya yollamamiz lazim. Onlar
da bize kendi sanatgilarini yollamalilar. Insanlarimiz
arasindaki anlayisi ancak bu sekilde gelistirebiliriz. Iki
haftaligina oraya gidip bunu ayarlamanizi, yapilabilir
olup olmadigini 6grenmenizi istiyorum.

Esimle Cin’e gittim. Bagbakanin fikri ger¢ekten ¢ok
yararli oldu. Daha sonra Hong Kong’un valisi olan Chris
Patten anakara Cin’le iliskileri bilerek bozmasaydi baga-
r1l1 da olacaktik.

Ardiniza baktiginizda hangi projenizle gurur
duyuyorsunuz ya da hangi projenizle hatirlanmak
istiyorsunuz?

Margaret Thatcher ile caligmak harikaydi. Bunu
gercekten inanarak séylityorum. Thatcher sanata derin
bir ilgi duyuyordu ve bir¢ok insan bunu anlayamada. Bir
vizyonu vardi, destek veriyordu ve bilgiliydi. Heyecan

verici bir donemdi, o miithis enerjiyle ¢caligmig olmak
gercekten dnemli bir tecriibeydi.

Yaslandikea insanlar sizinle daha az ilgileniyor. Bu
yiizden bu konugma ¢ok iyi oldu. Bu diinyada ¢ok az
vaktimiz oldugunu bilmemiz, anlamamiz gerekiyor. Oz-
ymandias’in siirini biliyor musunuz? Shelly’nin meghur
siiri. 14 satirlik bir sone.

Eskil bir iilkeden bir yolcuya rastladim

Dedi ki; koca bir anitin iki ayag1 duruyor

Coliin tam ortasinda, kumlarin tam tizerinde

Yar1 batmuis, kaglari catik yiiziiyle bir bag

Biiziilmiis dudaklariyla sanki sesleniyor

Yontucunun nice tutkularini yakalayip

Simdi bile yagayan bu cansiz seylere aktardig:
Elleriyle taklit ettigi ve kalbiyle besledigi
Anitin kaidesinde sunlar okunuyor:

“Ben Krallar Krali Ozmandias’im.”

Ey giiglii olan, su yaptigim islere bak ve titre
O tarihi anitin, ugsuz bucaksiz ¢evresinde
Arasan sadece koca bir gévde ve kalintilar
Bagkaca uzanip giden yalnizlik ve kumlar.

Bu siir hayat i¢in uygun bir metafor. Insanlar sunu ya
da bunu yapmak i¢in ugrasiyor ama geride biraktiklari-
miz aslinda oldukga az.
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Kuir sanat:
Tanimlarin disarisinda

diisiinmek

Kuir sanat nedir? Tanimlanamayani nasil
tanimlayabiliriz?

Yazi1: Esra Guirmen
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Bir sanat igini kuir yapan nedir? Kuir kimligin kendi-
si gibi bu sorunun cevabi da sabit degil. Sanatc1 Alex C.
Foley’in dedigi gibi: “Ancak gdrdiigiiniiz zaman anlar-
siniz."* Bazen geleneksel olmayan arzunun temsilidir;
Robert Mapplethorpe’un tartisma yaratan The Perfect
Moment (Kusursuz An) sergisindeki S&M fotograflarin-
da oldugu gibi. Bazen ise geleneksel olmayan yontemler
kullanarak kuir bir mesaj verilir; mesela sanat¢i Félix
Gonzalez-Torres’in Isimsiz (Ross'un Los Angelesda Port-
resi) adl1 caligmasi. 79 kilo sekerle olusturulmus bu yer-
lestirme, sanat¢inin AIDS yiiziinden dlen partneri Ross
Laycock’un viicut agirligini temsil eder, ve izleyicileri bu
seker yiginindan bir parca almaya tesvik eder. Boylece
seker titkendik¢e Laycock’un ¢ektigi ac1 ve nihayetinde
olimii goriiniirliik kazanir. Kuir sanat olarak tanimla-
nabilecek bir bagka is ise Ethel Sands’in Chintz Koltuk'u
(The Chintz Couch). Cinsiyet teorisyeni Jack Halbers-
tam’a gore domestik alani ¢6ziimleyen bu resimde, kol-
tugun duvar kagidina karigmasinin sanat¢inin yoklugunu
temsil ettigi diigiiniilebilir.>

Kuir sanat ¢ogu zaman LGBT1 ile es anlaml: olarak

kullaniliyor. Diger bir deyisle LGBTI sanatgilarin yap-
tiklar1 isler kuir olarak tanimlaniyor, heteroseksiiel bir
sanat¢inin yaptigi bir is de kuir sayilmiyor. Bu yaklagim
her zaman dogru degil. Ciinkii kuirlik sadece homosek-
stiellikle ilgili bir kavram degil ayn1 zamanda cinsel ge-
sitlilikle ilgilidir ve hem heteronormativitenin hem de
homonormativitenin kargisinda durur. Homonormati-
viteyi, kurumlar tarafindan hizaya ¢ekilmis homoseksii-
ellik olarak tanimlayabiliriz. Bu yiizden, “diiz” olmayan,
farkli diigiinen heteroseksiiel bir sanat¢inin da istikrar
bozan kuir bir sanat isi tiretmesi miimkiin.

Ingilizce’de “tuhaf” manasina gelen kuir kelimesi, 20.
yiizyill boyunca heteroseksiiel olmayanlara karsi kifiir
olarak kullanildi. 90’lara gelindiginde bu terim ABD’de-
ki aktivistler tarafindan sahiplenilerek siyasi bir kimlik
kazandi, ve ozellikle Queer Nation (Kuir Ulus) tarafin-
dan dolagima sokuldu. Queer Nation, homofobiyle sava-
sirken AIDS kriziyle ilgili toplumsal bilinci arttirmaya
galisiyordu. 1990°da New York’taki Onur Yiiriiylisi'nde
dagitilan Queers Read This! (Kuirler Bunu Okuyun!) bro-
siiriinde Queer Nation bu sahiplenmeyi soyle agiklar:

1 “What Makes a Work of Art Queer?”, Foley, Alex C., plinth.uk.com/blogs/magazine/what-makes-a-work-of-art-queer, 2017
2 “Framing Queer British Art”, Jack Halberstam, Queer British Art 1861-1967, edited by Clare Barlow, 2017

i JOHN WATERS YAPIMI PINK FLAMINGOS (1972) FILMINDEN BIR KARE
(SAG SAYFA UST) ROBERT MAPPLETHORPE, BRIAN RIDLEY AND LYLE HEETER, 1979
(SAG SAYFA ALT) JOE RUBBERMAN, 1978 © ROBERT MAPPLETHORPE FOUNDATION

“Kuir’i kullanmak bizim diinyanin geri kalani tarafindan
nasil algilandigimizi bize hatirlatmas: acisindan 6nemli
[...] kuir homofobigin elinden alip ona kars1 kullanabil-
digimiz muzip, ironik bir silah.”

Bu ayn1 déonemde kuir terimi akademik ¢evrelerde de
kullanilmaya baglandi, ve Eve Kosofsky Sedgwick ve Ju-
dith Butler’in bagini ¢ektigi bir grup teorisyen kuir ku-
ramini gelistirdi. Kuir kurami 6zetle cinsellik ve cinsiyet
kimliginin iki bilesenli, 6zcii tanimlarina karsi ¢ikar ve
biitiin kimliklerin sosyal olarak kurgulandigini ve sah-
nelendigini savunur. Bu yeni ve olumlu ¢agrisimlar: olan
kullanimla birlikte kuir daha biiyiik bir siyasi akimi tem-
sil etmeye bagladi ve transekstiel topluluk ve ya normatif
olmayan cinsel kimlikler gibi daha genis kimlik grupla-
rin1 da biinyesine dahil etti. Kuir, 70’lerdeki bazi lezbi-
yen ve gay gruplarin baskin olan heteronormatif topluma
elestirmeden dahil olma ¢abalarina kars: gelen ayr1 bir
ideoloji olarak ortaya cikti. Kuir bugiin diizene ve sosyal
olarak empoze edilmis kimlik tanimlarina direnmeye de-
vam ediyor.
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Yiizyillar boyunca izi siiriilebilecek olan bir sanat tii-
riine bugiinden baktigimizda kuir diyebiliriz. $u anda
Londra’daki Tate Britain’de gosterilen Queer British Art
1861-1967 (Kuir ingiliz Sanat1 1861-1967) LGBT1 kim-
ligini 6n plana ¢ikaran bir grup sanatciy: bir araya ge-
tiriyor. Sergiye verilen tepkiler olduk¢a karisik: Bir¢ok
kritik bu tarz bir kiirasyonun kuiri kurumsallastirdigt
dolayisiyla kuirin 6ziine aykir1 oldugu yoniinde. Sergi
kimlikle ilgili diskuru ilerletmede 6énemli roller oyna-
mus olan islerden olusuyor, fakat kuir sanatin ne oldugu-
nu iyi anlamak i¢in geleneksel galeri mekaninin digina
bakmakta fayda var. Kuirin kendini gésterdigi alanlar-
dan biri performans sanati. Ozellikle giiniimiiziin drag
gosterileri, kimligin 6ziiniin ne oldugunu sorguluyor ve
destabilize ediyor.

Kuir kuramci Judith Butler’in drag'tan 6diing aldi-
g1 ana fikirlerden biri ait olmadiginiz cinsiyeti komik
bir sekilde taklit etmek, onu tekrarlamak gerektigidir.'
Butler’a gére cinsiyet ve 6zellikle de dogal olduguna
inandigimiz cinsiyet tanimlari icra edilir; kadin ya da
erkek olmayla iligkilendirdigimiz sekilde yiiriiriiz ya da
konuguruz. Cinsiyet performansi olarak tanimlanan bu
kavram, erkek ya da kadin olmanin i¢ bir gerceklik de-
gil de erkeksi ya da kadinsi oldugunu diisiindigiimiiz
davraniglari tekrarlayarak iiretilen ve tiiretilen bir feno-
men oldugudur. Psikiyatri gibi kurumsal giigler ve sozle
taciz etme gibi gayri-resmi pratikler -mesela “erkek gibi
kiz”1n ya da “efemine erkek”in, “diizgiin” davranmaya
zorlanilmasi- davranis bigimlerimizi “diizeltmeye” ¢ali-
sir ve bizi cinsiyet roliimiize gore konumlanmak zorun-
da birakir.?

Drag sanat1 da tam bu noktada 6nem kazanir; giinlitk
hayatta cinsiyetlendirilmis davraniglar1 diirterek tiye al-
makla birlikte ayn1 zamanda cinsiyeti abartili bir sekil-
de sahneleyerek toplumun kadindan ya da erkekten ne

bekledigine dikkat ¢eker.

1 Queer Art: Then And Now, Paul Clinton, Frieze Art Event, London, 2017

2 “Your Behaviour Creates Your Gender”, Judith Butler,
https://www.youtube.com/watch?v=Bo702LYAT D¢

ETHEL SANDS

CHINTZ KOLTUK, C.1910-11
PANEL UZERINE YAGLI BOYA
46,5X385CM

“Kadin gibi giyinmis bir

erkek zannedilmek cinsi-

yet beklentilerini bozma-

nin en iyi yontemi; bu sa-

yede cinsiyetin ne kadar

performatif ve kurgusal
olduguna dikkat cekmek

mumkun.”

EPPIE CONRAD

FOTOGRAF: HOLLY FALCONER
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Geleneksel olarak drag, siyasi ve kuir sanatin éncii-
lerinden olmustur, fakat son zamanlarda 6zellikle Bat1
sehirlerindeki drag sahnesine y6nelik elestiriler artma-
ya basladi: Drag performanslar genellikle gay cis-er-
keklerin tekelinde oldugu i¢in bir baglamda cis-beyaz,
ataerkil toplumu yansitmaya bagladig1 ve cis- ve trans
kadinlari, ve beyaz olmayan kuirleri arka plana ittigi
soyleniyor. Buna cevap olarak Londra’da gittik¢e daha
fazla kadin drag performansci sahne almaya basladi; bu
performanslarin amaci drag’i sadece gay erkeklerin ka-
din gibi giyindigi bir alan olmaktan ¢ikarmak.

Ingiltere’de Victoria Sin, Eppie Conrad ve Holestar
gibi drag sanatgilar icin drag, kadinlardan her giin bek-
lenen hiper-feminen olma halini parodi etmek hatta
bazen sahiplenmek anlamina geliyor. Bu performans-
lar sayesinde ayrica erkeklerin hakimiyetinde olan kuir
alanlar1 da geri kazanmak amacindalar. Islerinde 1irk
ve kesigsimciligi konu alan drag sanat¢isi Victoria Sin,
VICE ile yaptig1 bir réportajda “Bir¢ok kadin aslinda
kadin drag kraligesi ve bunun farkinda bile degil. Be-
yoncé gibi ¢ok seksi kadinlar, birka¢ parmak kalinligin-
da makyaj yapip, peruk takiyorlar, ¢ilgin kiyafetler gi-
yiyorlar,” demigtir. Eppie i¢inse kadin gibi giyinmis bir
erkek zannedilmek cinsiyet beklentilerini bozmanin en
iyi yontemi; bu sayede cinsiyetin ne kadar performatif
ve kurgusal olduguna dikkat ¢ekmenin miimkiin oldu-
gunu disiiniiyor.!

Drag'in bagka bir 6nemli yani ise cinsiyet performan-
sindaki basarisiz olma fakeorii. Londra’da gerceklesen
Frieze konugmalarindan birinde Frieze’in yardimei edi-
torii Paul Clinton, cinsiyet performansinda basarisiz
olma fikrinden bahsetti ve bu basarisizligin cinsiyetin
yapayligi hakkinda neleri anlatabilecegini sorguladi:
“Drag’in bize ogrettigi en 6nemli sey, cinsiyetin hi¢bir
zaman kusursuz, dogru olmadigi ve her zaman hatalara
acik oldugudur. Tek bir yonde kendimizi tanimlamaya
zorlandigimizda tékezleriz ve cinsiyet dogal bir perfor-
manstan 6te bir parodiye doniiserek kendi kurgusal sta-
tiisiinii ortaya ¢ikarir.”

Bu basarisizlik fikri performans sanatini elestirmek
ve kuirlestirmek icin kullanilabilir. Istanbul ¢ikisl
avangart bir sanat kolektifi tam da bunu yapiyor. Seda
Ergiil, Tuna Erdem, Onur Gékhan Gékgek, ve Leman
Sevda Daricioglu’'ndan olusan Istanbul Queer Art Col-
lective (IQAC), drag’i ve "quvallamanin kuir sanati"n1
temel aliyor. Es-kurucular Tuna Erdem ve Seda Ergiil'le
Londra’da bulustugumda, cis-kadin olarak dragyapma-
y1 feminenligi parodilestirmeden ziyade, diginda kal-
diklarini diigtindiikleri heteronormatif ritiiellere sahip
cikmak olarak gérdiiklerini anlattilar.

Bu sanatgilar i¢in performans sanati ayn1 zamanda
bitmemis isleri de gostermek demek. Kolektifin ger-
ceklestirdigi Fluxus dogaclamalar: izleyicileri perfor-
mansa dahil etmek tzerine kurulu; béylece her yeni
eser bir 6ncekinden farkli oluyor. “Fluxus™un bir sanat
akimi olarak yaptig1 sey kusursuz bitmis bir sanat iirii-
nii gdstermek yerine siirecin kendisini sanat olarak sun-
mak. Siireci gosterdiginiz zaman bagarisizligin kuir sa-
natini da kucaklamig oluyorsunuz, diye anlatiyor Tuna
Erdem. "Sanat isi hedef odakli degil. Bir hedef bile olsa
sadece oraya ulagma siirecini gosteriyor, ve zaten ba-
sarisizliklarin ¢ogu da bu siirecte oluyor,” diye ekliyor
Seda Ergiil.

Erdem ve Ergiil’e gre performans sanat1 geleneksel
ve “diiz” oldugunda, virtiiozliik fikri tizerine kurulu: bir
performans¢inin sahne almasi i¢in inanilmaz, kusur-
suz, hatta insaniistii olmasi lazim. Bu yaklasimla “yete-
nekli sanat¢1” ve “siradan izleyici” birbirinden ayriliyor.
Istanbul Queer Art Collective’in 6zelligi ise kuir bir
dokunugla hem cinsiyet ikiligini hem de performansgi
ve izleyici arasindaki ikiligi yikmak. “Virtii6zligin 6li
bir sanat bi¢imi oldugunu ve degisime a¢ik olmadigini
diisiiniiyoruz. Bizim i¢in yagayan sanat bagarisizliklari,
tokezledigimiz anlar1 géstermek; biz olasiliklara acik
olmanin sanatini kuir buluyoruz. Sanatimiz, bagarisiz-
ligin da gizlendigi yerden ¢ikarilmasi tizerine. Sistemin
[heteronormatif ve kapitalist] saklamaya ve gérmeme-
ye galistig1 her seyi ortaya ¢ikarmakla ilgileniyoruz.”

1 “Glitter Beards, Cleavage and Gender Fucking”, Nell Frizell,
https://www.vice.com/en_uk/article/ppm8j9/londons-faux-queens, 2014

Sanat kolektifi en son Ziirih’te her yil diizenlenen
Ziircher Theater Spektakel Festivali'nde kuir bir sahne
performansi gergeklestirdi. Also No adl1 bir sov diizen-
leyen kolektifin her iiyesi sahnede jonglorliik, ip iistiin-
de yiiriime, hulahup ¢evirme gibi, kendilerinin daha
hi¢ tecriibe sahibi olmadig1 sokak performanslar: icra
ettiler. Dogal olarak da basarisiz oldular. Izleyiciyi bii-
yiillemek yerine onlarin da sahneye katilmalarini ve on-
larla birlikte bagarisiz olmalarini tesvik eden sanatgilar,
‘yiice’ ile ‘siradan’ arasinda var oldugu diisiiniilen duvar:
demokratik bir sekilde yok etti.

Bu kuir hareketin ve biitiin drag sanatin merkezin-
de yer alan esas, bedenlerimizin, irade giicimiiziin ve
biitiin giin yorulmadan tekrar ettigimiz rollerin kiril-
ganligi. Modern toplumun kusursuzluk, gii¢ ve basariya
yaptig1 vurguyu ¢oziimleyen bu performans, “normal”
ya da daha “iyi” bir insan olmak diye bir seyin s6z ko-
nusu olmadigini gésteriyor ve bu aslinda oldukca kuir
bir sey.

) KEITH VAUGHAN
1K1 OPUSEN ADAMIN CIZIML 195873,
TATE ARSIVE KEITH VAUGHAN MIRASI

ISTANBUL QUEER ART COLLECTIVE, POST FLUX DOG GAMES, FOTOGRAF: AYSE KAYA
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Doku

“Ellerimde bazi1 insanlara dokunmaktan artakalan izler var... Bazi bag-
lar, bazi renk ve dokudaki insan saglari kalici izler brakiyorlar bende.”
JD Sallinger

Elimi lisemin plasitk boyayla maviye boyanmis duvarlarina siiriiyerek yiiriiyorum. Boyanin gizlemeye
yetmedigi siva izleri, deniz kumu ve c¢akillardan ardakalan izler elime siirtiiniiyor, canim aciyor. Normal
bir durumda ac1 diyebilmek i¢in ¢ok hafif bir his ve igin asli canim da yanmiyor. Ama piiriizler elimin hare-
ketine kars: direniyor, ufak bir direnis farkindayim. Yine de iizerine diisiiniince is ciddilesiyor. Peki ya bu
ufak direnis olmasaydi? Elimi havada salladigimda havanin o yumusak direnisi olmasaydi? Hala bedenimi
hissedebilir miyidim? Bedenim tiim bu direnislerin, tiim bu kargilagmalarin toplamindan ibaretse eger. Bu
direnisler, ufak ya da biiyiik beni sinirliyor, aynada gordiigiim yansimamdan 6nce bu temas hissi. Annemim
bedenimde gezen elleri bana benligimi veriyor. Evet, “Her temas bir iz birakir” ve ben bu izlerin haritalan-
masindan miirekkebim. Ben tiim direnislerden artakalanim.

Travma

ad

1. distan mekanik bir etki sonucu olusan ve bir organin ya da bir dokunun yapisini ya da bi¢imini bozan
yerel yara

2. canli iizerinde beden ve ruh agisindan 6nemli ve etkili yaralanma belirtileri birakan yasant:

Duvardaki kiigiik bir piiriiz ya da bogazimizdan asagiya akip giden ilik suyun birakeigi hisse, yarattigi ize
travma demek zordur ama direnicin giicii arttik¢a bu izler birer birer travmaya doniigebilir. Elinizi duvara
fazla bastirirsaniz, ya da duvar yerine 2000'lik bir zzmpara kagidi kullanirsaniz derinizi zedeler, hatta kana-
tip travmatize edersiniz.

Travma kendimi bilmemden 6nce gelir, beden algimin kurulusunu 6nceler ve hatta onun kurucu 6gesi-
dir. Annem beni oksamadan daha travmayla tanigirim. Beni kucagin almadan 6nce oksijen cigerlerimi, 151k
gozlerimi soguk hava ise tenimi yakar. Lakin travma benim kisisel tarihimle de sinirli kalmaz. Kusaklar boyu
aktarilabilir, kolektif bir hafizaya yuvalanablilir. “Yaralarim benden 6nce de vardi, ben onlar1 bedenimde
tagimak i¢in dogmusum.*”

Travma sadece ruhta ya da bedende yarattig: tahribatla kusaklar arasi aktarimini saglamaz. Nesnelere,
mekanlara, cografyaya siner. Bir agacin govdesine oyulmus, yillanip kenarlar1 kabarmis Murat Eyliil’i seviyor
yazis1 hos bir kargilagsma olsa da Diyarbakir doért ayakli minare artik tiim toplum i¢in biiyiik bir travmadar.
Onunla fiziksel ya da diigsel herhangi bir karsilagma kalbi taslagsmamug insanlarin i¢ini oyar.

Travmanin, bu diizen bozucu marazi izi kusaklar boyu elden ele taginabilir. Bu yakici, yikicr izler atalan
zorunlu olarak go¢ etmis ya da dayis1 gézaltina kaybolmus bes yasinda bir ¢ocugun benliginde kendini giz-
leyebilir, dahasi bu ¢ocugun da hayatini travmatize edebilir. $iddet etrafimizi kugatmigsa ve bize nefes alabi-
lecegimiz bir soluk bile alan birakmiyorsa; varligimiza sebep olan o duvardaki o tatli piiriiz ve o ufak masum
direnis birden canavara doniisiip tiim ufkumuzu kaplar ve bizi kaosun i¢inde birakir. $imdi diigiiniince 20.
yiizyilin savaslarin, katliamlarin, vahsetin yiizyili oldugundan siiphe edemiyorsak artik viicutlarimizin da
hayatlarimizin da neden paramparga olduklarini idrak etmek zor olmayabilir.

*Joe Bousquet
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Dries Verhoeven’in seyirci deneyimi

tizerine kurulu teatral diinyasi

Tek bagima bir odaya alindim. Bir evin salonu biiyiik-
ligiindeki odanin bir duvar: biitiiniiyle goriintiiyle kapliy-
d1. Gériintiidde Haiti’nin bagkenti Port-au-Prince’den bir
manzara; tepelik bir yerden ¢ekilmis, 6nde ¢6plerle kari-
sik camur ve su birikintisi, hemen arkada derme ¢atma
bir baraka, daha geride baska barakalar, en geride al¢ak
tepeler ve gokyiizii; alacakaranlik bir vakit. Goriintiiniin
fotograf mi1 video mu oldugunu anlayamamigken, 6ndeki
su birikintisinin kenarinda oturan stii ¢iplak geng zenci
ayaga kalkt1 ve bana dogru yaklasti. Once bana bakma-
ya, sonra hareketlerimi, durusumu, durdugum yeri ay-
nalamaya bagladi. Tedirgin oldum. Gériintiideki adam
beni nereden, nasil gorebiliyor ve taklit edebiliyor; go6-
rintii ilk zannettigim gibi 6nceden kayit degil de nasil
canli olabilir diye sasirdim biraz. Zenci sevimli ve cana
yakindy; tedirginligim azaldi. Kisa bir siire sonra beni
taklit etmeyi birakip yonlendirmeye basladi; sozle degil
hareketle; mekanda durmam gereken yeri isaret etti me-
sela. Tam ortada kars1 karsiyaydik: O, su birikintisinin

Yazi1: Mehmet Kerem Ozel

icindeki bir ¢6piin iizerinde, ben ise kupkuru bir odanin
ortasinda. Sonra egildi, kenardaki kasetcalara basti; tem-
polu yerel bir miizik calmaya, o da kivrak bedeniyle yavag
yavas dans etmeye bagladi. Hareketlerini taklit etmemi
istedi. Utandim 6nce, tutuktum ve biraz da tedirgin; na-
sil olmam! Berlin’de bir tiyatronun kulisindeki biiyiik¢e
bir odada, gece yarisini goktan ge¢mis bir saatte, diinya-
nin 6biir késesindeki bir zenciyle canli video baglantisi
yoluyla kargilikli dans etmek; bedenlerimizi kullanarak
iletisim kurmak. O bes dakika boyunca yalniz ikimizdik;
dinyanin iki ayr1 yerinde ama ayni zaman araliginda.
Ekonomik, sosyal, kiiltiire] ve mekansal olarak apayri
ortamlarda iki insandik ama o zaman aralig1 boyunca
ortak bir geyi paylastik. Sonra o bana yaklagti, ylizii per-
deyi kapladi, Mona Lisa giilimsemesi misali belli belirsiz
selam ederek tesekkiir etti ve gorintiiden cikti. Boylece
benim de odadan ¢ikma vaktim gelmisti.

Guilty Landscapes (Giinahkar Manzaralar) Hollandali
sanat¢l Dries Verhoeven’in Mayis 2016’dan beridir de-

vam eden epizodik bir isi; her epizotta diinyanin ekono-
mik, sosyal ve kiiltiirel olarak farkli cografyalarindaki bir
performansgl ile ziyaretgiler canli baglantiyla kars: karsi-
ya geliyorlar. Bu mekanlar 6tesi zamanin paylagildig: or-
tami saglayan -ve aslinda Batili standartlardaki giindelik
hayatimizda ¢ogumuzun kullandigi- teknolojiyi, bu isi
deneyimledikten sonra, tekrar diisiinmemek imkansiz;
hi¢ kugkusuz, elindeki siradan teknolojik imkan1 béyle
dahiyane bir fikir i¢cin kullanan sanat¢iya hayran kalma-
mak da. Ciinkii Verhoeven; seyreden-seyredilen rollerini
altiist ederek, kullandig1 teknoloji araciligiyla ikisinin
ayr1 ayri icinde bulundugu farkli ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel ortamlar arasindaki iligkisizligi belirsizlestiren
ve bu sayede seyreden ile seyredilenin birlikte ayni zama-
n1 yagantilamasini saglayan ¢ok giiclii bir ise imza atiyor.
“Islerim gériintiiler yoluyla konusabiliyorlarsa sézlere ne
hacet? Isin 6zii muglaklik iizerineyse seyirci neden konu
hakkinda aydinlatilmali ki?” diyen sanat¢inin bu yaklagi-
mi; sadece mimikler, jestler ve hareketlerle, yani sadece



Giiniimiizde sanatin elegtirel bir

sorgulama aktorii olarak degeri-

nin, provokasyonun ise gelenek-

sel adetleri ifsa eden bir aracg ola-

rak vazifesinin azaldigini diisiinen

Dries Verhoeven, kamusal mekan-

daki islerinde toplumsal norm ve

adetleri sorgulamaktadur.

bedenle iletisim kurma tizerine kurgulanmis Guilty Lan-
dscapes serisiyle miithis ortiisiiyor. Karsinizda duran ta-
nimadiginiz kisi ile iletisime ge¢mek icin dile gerek yok
gercekten de; anlayis, giiven ve empati yeterli.

Sahne tasarimi egitimi almig olan, 1976 dogumlu Dries
Verhoeven Hollanda tiyatro diinyasinda sahne ile seyirci
arasindaki sinirlar1 esneten, giderek yok eden ve neredey-
se birer yerlestirmeye déniisen mekan tasarimlariyla tin-
lendi. Sanatg1 tiyatroyu seyirci ile performansciy1 birbiri-
ne baglayan bir olay, kolektif bir deneyim olarak goriiyor
ve seyirciyi radikal ve beklenmedik bir sekilde dogrudan
sahnelemenin i¢ine katan imkanlarin pesinden gidiyor;
seyircinin yapittaki bir figiir ile 6zdesleserek degil, fizik-
sel deneyim yoluyla yapitla iligki kurmasini amacliyor.

Verhoeven’in ilk isleri, 6zellikle Hollanda ve Belgi-
ka’nin Flaman bolgesinde yaygin olan ‘deneyim tiyatro-
suw'ndan (theatre of the experience) beslenmis. Ivo van
Hove, Guy Cassiers ve sahne tasarimcis: olarak beraber
calistigt Marcus Azzini ve Lotte van der Berg gibi yonet-
menler bu tiyatro tarzinda, performans alani ile seyirci-
ler tarafindan deneyimlenen duygular arasindaki iliskiye
yogunlasiyorlar. Verhoeven’in bu yaklagima getirdigi ye-
nilik ise performanscinin roliine en fazla, isin ‘simdi ve
burada’ olduguna dikkat ¢ekecek kadar agirlik vermek,
hatta kendi deyisiyle “oyuncuyu biitiiniiyle aradan ¢ikar-
mak” Sanat¢inin bu anlamda en etkili iglerinden biri;
her biri teker kisilik odalara alinan seyircilerin, alt1 ayna
kapli 400m2’lik tavanin yavas yavas yiikkselmesiyle yan-
larindaki odalarda kalan diger biitiin seyircileri gérerek
yalniz olmadiklarinin farkina vardirildiklari 2007 tarihli
U bevindt zich hier (Buradasin).

Verhoeven son yillarda kapali mekan veya tiyatro bi-
nasini kullanan teatral islerden ¢ok, sahne olarak kamu-
sal kentsel mekani kullanan gorsel sanat isleri iiretmekte.
Sanatg1 bu iglerinde ziyaret¢inin sanat eserini izleme sii-
resi ve ona verdigi dikkati, ayn1 bir miizede oldugu gibi,
ziyaretginin kendisinin belirlemesini 6ngorityor. Ciinkil
Verhoeven’e gore, belli bir zaman araliginda koltugunda
oturmak zorunda kalan duragan tiyatro seyircisinden
farkli olarak, hareket halindeki miize ziyaretgisi zihinsel
olarak daha aktif. Sanatg, ziyaretciye dair bu yaklagimin
kamusal mekanin i¢inde gergeklestirdigi islerine entegre
ederek oradan tesadiifen gecip gitmekte olan kentlinin
dikkatine, isle kurdugu ortakliga ve bunun sonucundaki
deneyimine odaklanryor.

Giiniimiizde sanatin elestirel bir sorgulama aktorii ola-
rak degerinin, provokasyonun ise geleneksel adetleri ifsa
eden bir ara¢ olarak vazifesinin azaldigini diisiinen Ver-
hoeven, kamusal mekandaki iglerinde toplumsal norm ve
adetleri sorgulamakta ve amacina ulagmakta. Ornegin;
kent meydanina yerlestirdigi cam fanus icinde her giin
bir siradis1 insani sergiledigi 2013 tarihli Ceci nest pas...

(Bu ... degil) adli isinin 2014 yilindaki Helsinki ayagin-
da 84 yasindaki bir kadinin ¢iril¢iplak sergilenmesi polis
tarafindan engellenmis. Bagka bir 6rnek ise; bir tiyatro
binasinin i¢indeki cam bir kutuda bizzat kendisinin, es-
cinsel tanigma uygulamasi Grindr’i kullanarak sohbet
ettigi kisilerle yaptig1 yazigmalarin -kigilerin haberi ol-
madan- ger¢ek zamanli olarak kamusal bir meydandaki
biiylik ekrana yansitilmasindan olusan 2014 tarihli Wan-
na Play? (Oynayalim mi1?) adl1 isinin Berlin ayaginin, on
giin boyunca 7/24 planlanmig olmasina ragmen, Facebo-
ok’ta ¢ikan tartigma nedeniyle dérdiincii giinde sanatgi
tarafindan iptal edilmesi.

Verhoeven’in en yeni isi 2017 tarihli Phobiarama ‘kap-
sayict canly yerlestirme’ (immersive live installation) olarak
tanimlaniyor. Sanatci bu iginde ilk donemindeki teatral
diinyanin mantigina geri dénerek ziyaretciyi tekrar dura-
gan ve pasif seyirci konumuna indirgemis, ancak ziyaret-
¢inin deneyimlemesi i¢in icine girdigi teatral atmosferi
basariyla kurmus. Antik Yunanca’da "korku" anlamina
gelen -phobos’tan tiireyen phobie, bilindigi gibi korku-
nun tiiriine gore kelimenin sonuna gelen bir ek iken —61-
negin kapali kalma korkusu klostrofobi, veya son yillarda
Avrupa ve Amerika’da en revagta olan korku olarak is-
lamfobi- bu isin bagliginin 6niinde. Diarama ise gercek
hayattan sahneleri bire bir taklit eden {i¢ boyutlu minya-
tiir maketlere verilen isim. Dolayisiyla Verhoeven Phobi-
arama’da seyirciler i¢in ger¢ek hayatin soyut bir simiilas-
yonu olan ii¢ boyutlu bir yerlestirme tasarlamus.

Phobiarama’nin ilk duraklarindan biri haziran 2017’de
70. Hollanda Festivali kapsaminda Amsterdam’day-
di. Buradaki gosterimler; iinlii Hollandali mimar Ber-
lage’nin tasarimi, 1920-30’larin Art Deco-Modernizm
karigimi incelikli mimarisine sahip ve bahge-sehir (gar-
den-city) mantiginin ilk 6rneklerinden olan toplu konut
mahallesinin merkezini olusturan Merkator Meydant’n-
da gergeklesti. Giiniimiizde agirlikli olarak gogmenlerin
oturdugu mabhallenin ortasina lunaparktakilere benzer
sekilde tizeri ¢iplak ampullu 1g1klarla siislenmis siyah bir
cadir yerlestirilmisti. Cadira on giin boyunca her saat
basi ikiger kisilik gruplar halinde 20 seyirci alindi. Seyir-
ciler korku tiineli (ghost train) manuginda zemine rayla
bagli arabalara binerek, pargalara béliinmiis biiyiik bir
kapali mekanin i¢inde 45 dakika boyunca kivrimlar ¢ize-
rek déniip dururken korkulariyla da yiizlegtirildiler, an-
cak desilen korkular lunaparklardakilerden ¢ok farkliydu.

Verhoeven korku atmosferini, giiniimiiziin korku top-
lumunu pompalayan bir¢ok faktor tizerine kurgulamigti:
Toplumu terdr ve giivenlik tizerinden manipiile etmekte
cok bagarili olan agir1 sagc1 ve fagist hitkiimetler ile teror
orgiitleri; eger 6nlem alinmazsa diinyanin ne kadar az za-
mant kaldigini vurgulayarak ya da dogal olmayan tiriinle-
rin insanlara zarar verme potansiyellerinden bahsederek

DRIES VERHOEVEN. FOTOGRAF: MARIJN SMULDERS

(SOL SAYEA) DRIES VERHOEVEN, BU BIZIM KORKUMUZ
DEGIL, FOTOGRAF: WILLEM POPELIER

hakliliklarini korku iizerinden kuran iklim degisikligi
gibi ekolojik séylemler ve tabii ki diinyanin bir¢ok ko-
sesindeki halkin kendinden olmayandan, yani ‘6teki’den
duydugu korku.

Phobiarama, gergek diinyanin gesitli 6geleri yoluyla
siradan insanin hayatini esir almig biitiin bu korkular-
dan beslenen ii¢ boyutlu bir minyatiir-diinyaydi. Duvar
tist koselerine yerlestirilen monitérler hem giiniimiiziin
asir1 sag ve fagist siyasetcilerin konusmalarinin ses ka-
yitlarinin gorsellestirilmesi i¢in, hem de hiikiimetlerin
kitleleri kontrol mekanizmasinin vazgegilmezi ‘izleme
cihazr’ mantiginda mekan i¢cindeki kameralarin kaydetti-
gi siyah beyaz gériintiilerin canli olarak yayinlanmasi i¢in
kullanildi. Raylarin iizerine ilerleyen ve i¢lerinde oturan
seyircilerin kontroliiniin olmadig1 arabalar ise hiz ve yon-
leriyle oynanarak, bazen ¢ok yavas ileri, bazen agir1 hizli
ve geriye dogru siirdiirtiilerek, korkuyu pompalayan nes-
nelerden biri haline getirildiler.

Verhoeven tekinsiz korku atmosferinin hiitkiim siirdii-
g bu mitkemmel fiziksel mekani yaratmak i¢in sadece
renk, muzik, ses ve objelerden faydalanmamig, mekanin
i¢ine seyircilerle -¢ok kontrollii de olsa- fiziksel iletisime
bile gececek kadar ileri giden canli performansgilar yer-
lestirmisti. Ayni performansgilar 45 dakikalik siiregte ti¢
ayr1 korku imgesine biiriindiiler. Bunlardan ilki, insanog-
lu/kizinin ruhsal diinyasinin belki de en kadim ve en ilkel
korku nesnesiydi: Arka iki ayag: tizerine kalkmis ay1. Ay1
kostiimiiniin altindan bu sefer ¢agdas bir kolektif korku
imgesi ¢ikt1: Palyago. Sonuncusu ise performansgilarin
kendi ger¢ek hayatlarindaki halleriydi. Avrupali ortala-
ma bir beyazin en "siradan” korkusunu cisimlegstiriyordu
performansgilarin bu son "kendi" halleri. Hepsi Avrupa
disindaki 1irklardandilar: Kuzey Afrikali, Orta Dogu-
lu veya zenci. Ustiine iistliik bir de hepsi boylu poslu ve
doévmeli viicutgulardi. Gayriihtiyari "6teki” kategorisine
koyulabilecek insanlardi onlar; kirli iglere bulagmuis, hatta
hapishane kackini bile olabilirlerdi.

Verhoeven Phobiarama’nin bu en can alic1 -ve siirsel-
son sekansinda; goriinen ile gercek arasindaki ucguru-
mu, korkunun yapayligini ve "kurgu'dan 6te bir iiretim
olmadigin1 apagik ve "canli” bir sekilde seyircilerin goz-
leri 6niine serdi. Ve bunu, siyaset¢ilerin konugma kayit-
larinin veya gerilim yiikselten miiziklerin foyasini ortaya
cikararak yapmak yerine, o ortamda kanli canli bulunan
ve hareket eden insanlari, yani performanscilar ile seyir-
cileri kars1 karsiya getirerek gerceklestirdi; seyircilerin
"siradan fagist” bakiglar1 ve giindelik korkulariyla per-
formansgilara giydirdikleri imajlardan onlar1 soyarak ve
arindirarak, ve onlara bu duygusal deneyimi bizzat birin-
ci elden yasatarak.
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Huo Rf beg sorusunu bu defa Brezilyali sanatci

Antonio Oba'ya yoneltti

Oncelikle kigisel deneyimlerini sormak istiyorum,
biiyiidiigiin yer, aldigin egitim ve ailen. Daha ¢ok ya-
sadiklarinin ve karsilasmalarinin seni nasil sekillen-
dirdigi iizerinden konusmak istiyorum. Ciinkii isle-
rine baktigim zaman Kkisisel hafizani gérebiliyorum.

Koyu Katolik bir ailede diinyaya geldim. Bu aslinda
aragtirma siirecime son derece katkida bulunan bir etken
¢iinkii bu yapinin i¢inde biiyiidiim ve béylece Brezilyali
Hristiyan dini imgesini olusturan geleneklerin ve ritiiel-
lerin bilgisini edindim. Ozellikle i¢ kistmlardaki sehirler-
de gordiigiimiiz hac, téren alaylar1 gibi. Cok karakteristik
bir killtir oldugu i¢in nihayetinde dini referanslari, etnik
6nyargl, bagnazlik, siddet ve zulme ugramis Afro-Brezil-
ya gelenegiyle baglantili tarihsel ve giincel olaylarla ke-
sistiren performanslar iiretmeye bagladim. Bunun i¢inde
kendi milli kimlik fikrimin yansimasi da var: Ben, bir si-
yahi olarak harmanlanmus, karistirilmug halde, belirli bir
dini gelenek icinde beni yok sayan bir bagka dine zarar
verecek sekilde duygusal temeller inga ettim. Bu istisnai
bir durum degil daha ziyade tarihsel bir kosulun répro-
diiksiyonu.

Birbirinden c¢ok farkli tekniklerle/malzemelerle
calistyorsun. Kendi bedeninle veya bagkalarinin be-
deniyle. Fikrin ve malzeme arasinda nasil bir bag ku-
ruyorsun?

Bedenin bu bagin kendisi olduguna inaniyorum. Re-
simle, ¢izgiyle, objelerle, performansla olsun viicudun
varligini 6ne siirmek gibi bir diirtiim hep vardi, nihaye-
tinde bu medyumlar1 kullanarak daha samimi bir hikaye
anlatma diirtiisii... Dilin igine yerlesmis duygusal sorular
hakkinda kafa yormak i¢in. Bazen bu sorular ait oldugu
sosyo-tarihsel baglam uyarinca, beden ve sekil degistir-
mis bagka bir seye doniigmiis bir sahis arasindaki yerles-
mis bir krizle ilgili oluyor.

Atos Da Transfiguracao’dan bahsetmek istiyorum.
Bir ayin sahnesi gibi veya meditasyon yapiyor gibisin.
Gostermek istedigin hikaye bize direkt bir okuma ve-
rebilir ve algilanabilir aslinda. Sen kafanda nasil kur-
guladin ve sonuca ulagtirdin?

2015’ten bir performans. Ama tabiri caizse gebelik
stresi cok daha uzun. Bu eylemle ilgili bir seneden faz-
la disiindiim; stirekli zihnimden gegen bir goriintiiydii:
Kutsal bir heykelcigi (bir azize heykeli) rendelemek. Bu-
nunla beraber anlamindan tam emin de degildim. Yara-
tici siiregte bir¢ok sey isimsiz olarak gelir, ki daha sonra
nihayet onun cevirisini yaparsin. Beni bir anlamda mey-
dana getiren eve, aileye, milli geleneklere doniis; sefkatle
ilgili bir d6niisii betimleyen islerle alakali diisiiniiyordum
zaten. Daha 6nce sdyledigim gibi, ailem koyu Katolik’tir;
ben de bunun bir par¢asiydim: Panayir, hac, folklorik
dini ayinler gibi ritiielleri biliyordum. Ritiiel fikri hep
ilgimi ¢ekmigtir zaten. Brezilya baglaminda konusmak
gerekirse, melezleme ve senkretizmin kokleri belli ki bu
orf ve adetlere dayaniyor. Koklerim bilhassa bedenim
(siyahi ve melezlenmis) tizerine diigiiniirken, bu tarihsel
bedenin miras olarak aldig1 ve hala istemeden devralma-
ya devam ettigi biitiin durumlar sanat iiretimimde benim
icin aragtirma tanecikleri ve deneyim haline geliyorlar.
Bir keresinde Camdomblé’de dini nesneler satan bir diik-
kana girmistim ve girer girmez ilk gérdiigiim sey bir Our

Lady of Aparecida resmiydi. Bu Katolik ikonu o baglamda
gormils olmak, Atos Da Transfiguragdo'daki performan-
sin tim karakterini belirledi. Siyahi bir azizeymis giiya.
Boyle soylityorum ctinkii Afrika dinleriyle hi¢bir alakas:
olmayan bir tarihsel-dini gelenekten geliyor mesela.

Senkretizm meselesi hayli hassas bir konu haline gel-
di. Nereden geliyor? Tarihsel olarak bakildiginda, bii-
tlin kiiltiir zaten Stekilegtirilmisken sézde esitlik fikrini
savunmak cok kolay. Bu mesela 19. yiizyilda Brezilya'y:
tanimlayan insanlar1 “beyazlastirma” projesiyle ilgili. Si-
yahi bir azize heykelinin rendeleyip, beyaz toza doniis-
tiirmek, tozu iizerine siirmek, yorucu bir iglemden sonra
her tarafini kaplamak, derini, kimligini neredeyse yok et-
mek... Tim bunlar performansin degdigi noktalar. Gergi
hepsi bu kadar degil; bu is sonunda farkli anlamlar kaza-
niyor: viicudunu beyaz tozla kaplamak bazi Afrika me-
deniyetlerinde bedenini tanrilagtirmak anlamina geliyor.
Performansin adi1 Atos da Transfiguracdo: Desaparigido ou
receita para fazer um santo Candomblé’deki azize heyke-
linin yapim ritiieline referans veriyor. Bagka deyisle, bir
elestiri oldugu gibi bir cogkunluk da var. Antagonistik bir
kutlama gibi.

Ben de seni Atos Da Transfiguragao isinle tanidim,
akilda kalic1 bir performans. Bedenin ve kafandakiy-
le kurdugun iliski ¢ok rafine aslinda. izleyicinin tep-
kisini sorguluyorum kafamda, bu performansin i¢in
izleyicinin etkisi seni yonlendirebilir mi? Oncesinde
ya da simdi herhangi bir sansiire maruz kaldin mi1?

Izleyiciyle olan iliski her zaman mesru. Evet perfor-
mans esnasinda ne yazik ki rahatsiz olan insanlarla ol-
masa da bir iki kisiyle konugma sansim oldu. Bu ayni za-

manda estetik cehaletin yansimasu. ilk bagta performans
fikri kimseyi rahatsiz etmek i¢in degildi; bir ilham olarak
kullandigim bir sey degildi, aksiyonun kendisinin hayli
elestirel bir karakteri var ve ¢ok da bariz degil diye dii-
siindiim. Iste bu mesele i¢inde cehaleti sezinliyorum. Iz-
leyicinin biiyiik bir kisminda neden sanat iginin bu kadar
rahatsiz edici oldugunu anlama kaygisi yok. Bu rahatsiz-
lik oluyorsa eger, kendi bagina bile dikkate alinmasi, dii-
stiniilmesi, anlasilmasi gerekiyor. Bir like veya delete tu-
suna basmaktan daha fazla zaman istiyor. Bir keresinde
Facebook sayfama performansin fotograflarini koymus-
tum ve yanina da yorum i¢eren bir metin. Altindaki diger
yorumlardan birinde bir kiginin benim yazdigim higbir
seyi okumadigini fark ettim. Bu egitimle alakal1 olsa ge-
rek gergekten! “Gorsel bir nesil” oldugumuz séylense de,
gormekle ilgili hi¢bir egitimimiz yok. Ben bir sanat 6gret-
meni oldugum i¢in, sinifta da bunu fark ediyorum; bunu
degistirmeye calisan egitim metotlar1 bulmak hayli me-
sakkatli bir is. Yine de 6grencilerle performans hakkinda
konusma sansim oldu ve gergekten benim igin de onlar
icinde tatmin ediciydi. Sanat dilinin kisinin kendisinin,
geldigi yerin, ge¢misinin bilinirligini tegvik etmek i¢in
kullanilmasinin, bireyin otonomisinin belirtildigi anlar1
yireklendirmek i¢cin 6nem tagidigina inanirim.

Diinyada giderek gariplesen zihinsel bir iklim var,
bitmek bilmeyen savaslar, hizla gelisen teknoloji, sos-
yal medyanin giicii... Bir sanatci olarak tiim bu olan-
larin neresindesin, nasil bir gelecegin inga halinde
oldugunu diisiiniiyorsun?

Sanirim bu soru daha 6nce bahsettigim konuyla ilgili.
Sanatin, diger diller gibi, duyarli bir uyarilma olarak kul-
lanilmak {izere orada olduguna inaniyorum. Bu yapilabi-
lir ve yapilmali da ama muhakkak bir arac1 olmali. Tama-
men ne yaptiginla ilgili, zevk i¢in ne yaptiginla ilgili, i¢sel
bir ihtiyactan dolay1 ne yaptiginla ilgili. Bunun bulasici
bir etkisinin olduguna inaniyorum. Sanat temastir, bu-
lagicidir. Ve bir defa bulagirsa, insanlar1 miizeye, dansa,
kitap okumaya gitmek iizere hareketlendirir; bu da umut
vericidir. Aslinda sonuglarin dogrudan dogruya gériil-
medigi bir teklif bu. Ornegin, bir 6grencinin algisina ne
kadar esin kaynagi oldugunu hi¢bir zaman tam olarak bi-
lemezsin; Otekinin bir seyi nasil aldigini ve kavradigini
bilemezsin. Ama bu bir siiregtir, asla bir son degil.

FOTOGRAF: JANINE MORAES
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Baksi

Muzesi

Baski Miizesi'nin yer aldig1, Bayburt’'un bugtinki adiyla
Bayrakrar, eski adiyla Baksi KOyt ayni zamanda sanatgt
Hiisamettin Kogan'in dogum yeri. Sanatci yillar sonra
dogdugu koyden aklinda kalanlar1 diga vurdu ve ayagina
batan dikenin acisini hala hissettiren bir duyguyla
yeni bir sergi hazirladi

Yazi:Murat Alat Fotograflar: Elif Kahveci
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Zamani bir kere saatlerin ve dolayisiyla sayilarin ti-
ranhigindan kurtardiginizda elinizde ¢ok miiphem bir
deneyim kalir. Ele avuca sigmayan, insandan insana
farkli yaganan, bunun da 6tesinde mekana homojen
olarak dagilmayan bir seydir bu. Fark edersiniz ki kimi
yerde yogunlasip hizlanir, kimi yerde hantallagir. Met-
ropoller genelde zamanin son derece yogunlasip hizlan-
dig1, hatta bugiinii agip gelecegi yakaladigi yerler olarak
belirir ama misal Istanbul tarihi yarimadasindaki bir
turda bile zamanin tarih igindeki degisik duraklarinin
etkisinin hala canli oldugunu hissedebilirsiniz, hatta
eger kendinizi biraz salarsaniz Fatih Sultan Mehmet
doneminden kalma bir hanin i¢inde bu etki kelimenin
tam anlamiyla zamanda ufak bir yolculuk yapmaniza
vesile olur. Tarihin tanikligini {izerlerindeki izlerde ta-
styan stitunlar, ayaginizin altinda kim bilir ka¢ kusagin
adimlariyla aginmus taglar sizi insani bir zaman kavra-
yisinin Otesine, belki de zamanin digina tasir. Bu gibi
durumlari -biraz egretileme yapmaya iznim varsa- za-
man ve mekanda agilan kiigiik solucan deliklerine ben-
zetebiliriz.

Metropoller saatin carklarinin son siirat déndigi
yerlerdir, zaman buralarda debisi yiiksek bir irmak gibi
akar, insanlar1 da pesinden siiriikler. Ne yazik ki insanin
saati metropol i¢in yavag kalmaktadir artik. Tagrada ise
durum farklidir. Biyiik sehirden tagraya birkag giinli-
giine bile olsa gecen herkes icin bir siire sonra zaman,
dayanilamayacak kadar agirlagir. Zamanin icini dol-
durmak i¢in yapilacak birkag sey de titkendikten sonra
saatin kaplumbaga hizinda ilerlemesi, bir tavsan gibi
kosmaya aligmis sehirli icin azaptir. Bir an 6nce kagmak
ister.

Metropoliin i¢inde igleyen, goziinii 151k hizina dikmis
bu acimasiz makine enerjisini nereden bulur peki? Met-
ropol yasami herkesin géziinde kirmizi bir elmadir, ha-
yallerin gercek oldugu arzularin tatmin edildigi yerdir.
Daha dogrusu metropol asla karsilanamayacak olan
béylesine bir vaatten ibarettir. Metropolde yasayanlar
bir kiirek mahkumu gibi akillarinda kirmizi elma cali-
sip dururlar. Psikanalizin terimlerini kullanmak miina-
sip olacaksa metropol, arzunun o miiphem nesnesine
ulagmaya calisan insanlarin libidinal enerjileriyle dén-
diiriir carklarini. Bir nevi vampirdir, saf yasam enerji-
siyle beslenir. Metropoliin bu cazibesi sadece icinde
yasayanlara hitap etmez. Siirekli a¢ olan bu mekaniz-
ma, bilylisiinii sinirlarinin Gtesine tasir, tagraya uzanir.
Tagradan kente dogru akan gog dalgasi aslinda bir libi-
dinal enerji hattidir. Boylece tasranin yagsami kurakla-
sip zamani agirlagirken metropoliinki hizli ilerleyen bir
tiimor gibi kontrolsiizce biiyiir.
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Hiisamettin Kogan’in girisimiyle 2010 yilinda Bay-
burt’ta agilan Baks1 Miizesi metropol ile tagra arasin-
daki bu tek yonlii akisi tersine ¢evirmeye ¢aligsan cesur
bir proje. Kogan’in dogdugu yer olan, Bayburt’un kirsa-
linda, ¢orak topraklara nefes aldiran Coruh Nehri’nin
kiyisindaki Baksi Koyir'nde kurdugu bu giincel sanat
merkezi, aslinda sanat¢inin da sik sik dertli oldugunu
dillendirdigi modernizmi kendi silahiyla vurma dene-
mesi. Kogan, biiyiik kentlerin tekelinde olan “prestijli”
giincel sanat1 onlardan ¢alarak tagraya tagiyor ve Bak-
srda gogler yiiziinden donma raddesine gelmis zama-
n1 tekrardan devindirmeye ¢aligiyor. Sehrin buyiisiine
kapilmis genglerin ya da dogduklari yerde kalip tarihin
bir kdsesinde unutulmaya mahkum edilmis insanla-
rin, miize etrafinda yogunlastirmaya ¢aligtig: libidinal
enerjiden pay almalarina gayret ediyor. Tabii bu enerji
her seyden 6nce Kogan’in hayranlik veren kendi ener-
jisi, dirayeti.

Baks1 Miizesi kelimenin tam anlamiyla muhafazakar
bir proje. Lakin bunu demeden 6nce muhafazakar ke-
limesinin modern dimagimizda tagidigi marazi anlam-
larindan kurtulmak gerekiyor. Kelimenin Arapg¢a kokii
olan “hfz” harfleri “hafiz” ve “hafiza” kelimelerinin de
kokii. Bu baglamda muhafazakarlik g6zii kara bir ko-
ruma eylemi olmaktansa gegmiste olanin siiregelmesi-
ne gayret eden, gelenegi canli tutan ve onun giincelli-
gini yitirmemesini saglayan bir faaliyet olarak anlam
kazaniyor. Besim Dellaloglu'nun sik sik syledigi gibi
gelenek gecmiste kalmis bir sey degildir, geledurandir,
ginceldir. Mizenin muhafazakarligi da bu bakis agi-
sinda kendini gosteriyor. Bu bir mumyalama ¢abasi ya
da ge¢mise donme hayali degil, aksine yasama ve ya-
satma arzusu lizerine bina edilmis bir muhafazakarlik;
esas olarak da bolgenin icerdigi yasam enerjisini koru-
yup arttirma gayreti.

Bu yaziya vesile olan, Kocan’in Mayis-Kasim 2017
aylar1 arasinda ziyaret edilebilecek kisisel sergisi Aya-
gimdaki Diken’i tim bu arka plandan ayr1 diigiinmek
namiimkiin. Zira sergi Kogan’in kendi yasam &ykiisiin-
den yola ¢ikip dalga dalga 6nce Baksi’ya oradan da tiim
diinyaya yayilan bir muhafaza ¢abasinin iiriinii. Kogan
gelenekten aldigini giincel olanla yorumlayip bir bilgi
ve deneyim aktarimi gergeklestirmeye koyulmus. Ser-
ginin siirsel ad1 ise izleyiciye heniiz sergiyle yiizlesme-
den bir nirengi noktas:1 sunuyor. Kogan’in Baksr’dan
Istanbul’a uzanan cografyalar ve sosyal siniflar arasi
yolculugunu simgeleyen bir metafor bu ad. Yolculuk
boyunca pesini bir an bile birakmayan tasraliliginin
sembolii olarak “diken”, bu sergiyle kutsaniyor. Kogan
kendisiyle ayni kaderi paylasan pek ¢ogunun yapti-
&1 gibi dikeni ¢ikarmaya calismiyor, aksine ona sahip
cikip zamani geldiginde onu vatanina geri gotiiriiyor.
Asikar ki Kog¢an’in bu iki yasam tarzi, iki cografya ara-
sindaki gidip gelisleri yipratici olmaktansa yaratici bir
slirece evrilmis. Bunun en biiyiik kanit1 da 6nce Baksi
Miizesi, ardindan da Ayagimdaki Diken sergisi.
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Serginin merkezinde yer alan dev boyutlardaki de-
mir heykel, bir sifre ¢dziicii gibi diger islerin anlamla-
rin1 da aciga cikariyor. Denilebilir ki sergi bu heykelin
yarattigl ¢ekim alaninin etrafinda anlam kazaniyor.
Coban képeklerinin boynuna takilan ve yabani hay-
vanlarin bogazlarini 1sirmasina mani olan dikenli zin-
cirin tek bir halkasinin yiizlerce kez biiyiitiilmiis demir
replikasindan miitesekkil bu isin ad1 Demir Ustasina
Sayg:. Kogan giincel sanatta kullanilmasina agina oldu-
gumuz bir yéntemi devreye sokup zanaat ile kavramsal
olani bir araya getiriyor bu igle. Serginin adinda gegen
diken ise bu ¢alismayla somut bir form kazaniyor ve
tek tek tiim iglere sigrayarak onlar1 zamanin yikic et-
kisinden koruyor. Bu demirden dikenin sergiye yayil-
mas1 yalin bir metafor olarak kalmamis. Dikenin daha
kiigiik islenmis formlarinin birbirine eklemlenmesiyle
olusturulmug bir kiire, bize Kocan’in diinyay1 koruma
arzusunun boyutlarini gésteriyor. Yz da Cocuk adl1 ga-
lismada ayni form, tuvale bir motif olarak aktarilip bir
zirh gibi 6riilmis, ardinda da kiigiik bir cocugu sakli-
yor. Kogan ayagindaki dikeni ve bu dikenin simgeledi-
gi ge¢misle olan iligkisini bir formiil olarak tiim diinya-
ya sunuyor. Tarihsizlestirme ve koksiizlestirme tizerine
kurulu modern hayata, gelenek ile baglarini koruyarak
direniyor. Koksiizlestirmeye karsi ¢ikis sadece islerin
arasina gizlenmis bir sifre degil. Kokler adl1 heybetli
is ile Kogan derdini en yalin haliyle ziyaret¢inin 6nii-
ne koyuyor. Topraktan sékiiliip ters ¢evrilmis kavak
agaclan yapraklarini degil koklerini sergiliyorlar bu
iste. Serginin bu boliimiine geldiginizde sizi koklerden
olusmus bir orman kargiliyor. Bu isi isterseniz Deleuze
ve Guattari'nin rhizome kavramiyla okursunuz ancak
konuyu o kadar entelektiiel boyuta ¢ekmeden de isle
bag kurmak ve isi anlamlandirmak miimkiin. Kogan’in
muhafazakarligi koéklere déniigli salik veren bir ro-
mantizmi barindirmiyor demistik; bu is geride kalmig
giinlere agit degil, aksine aktif bir sekilde kéklere sahip
olduklari itibari teslim ediyor, onlardan da bunun kar-
siliginda son derece hizlanmig diinyanin herciimerci
karsisinda yardim istiyor.

Baks1 Miizesi otantik bir turistik ziyaretten gok daha
fazlasini sunan zamanin modern rejiminde bir ¢atlak
yaratmaya ¢alisan miitevazi ama dirayetli bir girisim.
Ayagimdaki Diken sergisi ise bu girisimin arkeolojisini
gozler 6niine seriyor.
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Roma'da 1884 yilinda kurulan Bulgari markasinin en
biiyiik esin kaynagi her zaman Italya'nin bu cesur, sehvetli
ve hayat dolu sehri olmugtur. 2011 yilinda Abu Dhabi Art
Fair, 2014 yilinda ise Milan Design Week esnasina Bulgari
i¢in yerlestirmeler yapmig olan Zaha Hadid, 1999 yilinda
markanin milenyumu kutlamak i¢in tasarladigi meshur
B.zerol serisini, ana tasarimi degistirmeden yeni varyas-
yon ve renkler ekleyerek tekrardan tasarladi. Kiwrimlarin
Kraligesi olarak da taninan Zaha Hadid tasariminda ¢ok
netti: Varolan katli Colosseum formu daha kivrimli ve
akigkan hale gelecekti. Ik bakigta tasarimiyla Zaha Ha-
did'in binalarini da andiran bu yiizitk dekonstriiktivizmi
parmaklara tagiyor. Hadid zaman igerisinde yukar: sevi-
yelere tasidigi bu yaklagimi en bagta Vitra Fire Station

olmak tizere, Dongeamun Design Plaza, Heydar Aliyev
Centre, Guangzhou Opera House, Vienna Universitesi
Kiitiiphanesi ve Ogrenme Merkezi, Kopenag Ordrupga-
ard Miizesi Ek Binasi gibi yapitlara uygulamist1.

Zaha Hadid'in akigkan dekontriiktivist yaklagimi Bul-
gari'nin yenilikgi ilkeleriyle bulusunca ortaya zamansiz
bir deger ¢ikmus. 2015 senesinin yaz aylarindan itibaren
baslayan tasarim galigmalari1 135 yillik bir marka olan
Bulgari'nin "Hayattan daha fazlasi" mottosuyla oldukga
benzesiyor.

Yeni klassik olarak da adlandirilan bu akim tasarlanan
objenin sadece "arada bir" kullanimindan ¢ok giinliik ya-
sama ayak saglamasini hedefliyor, dolayisiya B.zerol as-
linda en ¢ok her giin parmaginizda olmay: istiyor.
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Hera Biiyliktasciyan’in bir adasi var. Insan her giin,
icinde cografyalar tagiyan biriyle kargilasmiyor. Giiniin
en el degmemis altin 15181010 altinda, bu topragin kok-
lerine bagli iki kesis gibi onunla yol alryoruz. Bu bir yii-
ribyiis yazist, onun ¢izdigi giizergahta bizi tarihin derin-
lerine, Hera’nin benliginden adanin bellegine gotiiren.

Kendimi onun adimina birakiyorum
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Sabah saat yediyi otuz bes ge¢iyor. Ancak kapali gol-
de goriilebilecek diizliikte bir deniz 6niimde, mavisinin
tizerine altin d6kiilmiiggesine uzaniyor.

Bu sabah bir adaya yaklasir gibi, bir romanin ilk
sayfasina yaklagiyorum. Yaklagik bir ay 6nce karsimda
duruyordu Hera, yerleri gicirdayan okulun merdivenin
basinda, sa¢lar1 6rgiilitydii ve izerinde toprak rengi bir
bluz vardi. “Adaya giderken kuslari izliyorum, bana yu-
nuslarin yerlerini gosteriyorlar,” dediginde, bugiiniin
hayalini kurmaya baslamistim.

Ada’yayaklagirken etrafimiizliyorum. Denize beyaz
gogusleri degdi degecek kirlangiglarin, Hera’nin an-
lattiklarinin izinde yunuslari arryor gézlerim, géremi-
yorum. Kirlangiclar 6niimiizden hizla gegerek ileride
buyik bir 151k hiizmesini tavaf ediyorlar. Sabah igtahu.
Ben de dinleyeceklerime dair istahliyim, ilk sayfay1 ge-
virecegim birazdan. Onun karasina yanagiyorum. Hera
Biiyiiktagcryan’in bir adasi var. Insan her giin, icinde
cografyalar tagtyan biriyle kargilasmiyor. Ilk saglarina
bakiyorum, agik birakmug, siyah liileleri belinde, pa-
rildiyor. Gézleri 1g1l 1511, tenhaligini yineliyor adanin.
Giiniin en el degmemis altin 15181n1n altinda, bu top-
ragin koklerine bagli iki kesis gibi onunla yol alacagiz
birazdan. Bu bir yiiriiyiis yazisz, onun ¢izdigi haritanin
lizerinde bizi derine, Hera’nin benliginden adanin bel-
legine gotiiren. Kendimi onun adimina birakiyorum.




Heybeliada’dayiz. Eski adiyla Halki, adin1 altinla esit de-
gerde olan mavi bakir madeninden aliyor. Yiizyillar boyu ko-
runmus ve kutsanmig bir ada. Hera, on bes yildir bu adada
yaz kig oturuyor. Bizi gotiirdiigii yolu, yalniz bagina defalarca
gecmis. Farkli mevsimlerde her adimladiginda, belki de dii-
stincesinin kenarina yeni bir fikir ¢engelleyerek geri donmiig
bu yoldan. Bu giizergahta, Hera’nin diinyasiyla, onun anlam
yiikledigi imgelerle, gegmiste bu yolda yasadig1 anilarla tani-
slyoruz.

Bir evin dniinde duruyoruz, yemyesil bir kogk. “Dedem
Heybeliada’da dogmus. Cok sonra 6grendim, evde tesadiifen
buldugum fotograflardan,” diyor. Dedesinin evinin bahgesin-
den hurda sayilabilecek esyalar: disariya cikariyorlar. Bir bo-
saltma devinimi. Varlik Vergisi kanunuyla evi bir gecede kay-
betmigler. Cocukken daha bagliymig bu eve “ama artik belki
de ge¢migle ¢alisan biri olarak tek anlam yiiklemedigim yer
burasi,” diyor.

Adanin yukari ¢ikan caddesinde ilerliyoruz. Ahsap evle-
rin kimisi restore edilmis, yeni sahipleriyle mesut bir haya-
tin varligini diisletirken, kimisinin boyas: ¢oktan sékiilmiis,

kahverengi ahsabin kendi i¢ine gdcecekmis gibi duran, ici
bos balkonlu, panjurlar kirik evler. Eserlerinden birgogunun
ilhamini adada ahgab1 aginmig ama ge¢meli oldugu i¢in tiim
zelzelere dayanmig “Rum” evlerinden aldigini séylityor Hera.
Bunlardan birkac¢inin 6niinde, sirasiyla duruyoruz. Birinin
6niinde: "Bu evin hep kapisinda sebebini bilmeden oturur-
dum." diyor. Evini Yik ve Ondan Gemi Yap adli isini andiran
bir bagkasinin balkonunun tabanina bakiyoruz beraberce.
“Balkon isi i¢in sadece demirleri kalmig bu evin balkonunu
tekrar tekrar ¢izdim.” diyor. Balkonlarla olan iligkisini, onun
icin 6nemini anlatiyor: “Cocukken balkonda kendi diinyamu
kurardim. Balkona kilim atilirds, golgelik yapsin diye demir-
lerin arasinda bezler gerili olurdu ve ben sehrin yukarisindan
bakan bir gemide yolculuga c¢ikardim.” Balkonda anlattig:
riizgarla sisen bezler, Hera’nin en son Atina’da yaptig1 Fonda-
zione Prada tarafindan ger¢eklesen karma sergideki isini Gra-
vity Elevation ¢6ziimlityor: “Balkon, hem kamusal alan hem de
disariya agilan bir kigisel alanduir. Balkon’a ¢ikinca, uzakta bir
noktaya bakip, bagka hayali bir mekan diiglenir.”

(USTTE) HERA BUYUKTASCIYAN TARAFINDAN CIZI1-
MISDEDESINE AIT OLAN YESIL KOSKUN RESMI

(SAG SAYFADA) HERA BUYUK TASCIYAN TARAFINDAN
CIZILMIS HEYBELI ADA HARITASI VE ELA ATAKAN ILE
YUDUKLERI GUZERGAH KIRMIZIYLA BELIRTILMIS
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Bu adada yagayan Rumlar, seksenli yillara kadar neredey-
se her on yilda bir go¢ dalgasiyla gitmis. 1922°de miibade-
le, 1942°de Varlik Vergisi, 1955’te 6-7 Eyliil olaylari, 1964’te
Rumlarin yanlarina hicbir sey alamadan bir gecede génderi-
lisi ve 1974’te Kibris isgalinde... Evlerin kusmasindan bah-
sediyor Hera, i¢indekilerin disar1 ¢ikmasi, sokaklara dagilan
anilardan... Rum evlerinden ¢ikan egyalari toplayan bir diik-
kanin 6niinden gegiyoruz. “Burasi bir¢ok isimin malzemesini
aldigim yer diyor,” Hera. “Ust iiste bindirilmis yagamlar bir
aradalar, cama carpmak gibi buranin kendine 6zgii bir sesi
var. Kendine ait bir zaman dilimi var bu ditkkanin.” Belki de
Hera’nin gemiden ev yapma fikrinin temelinde, deniz gibi
akip gotiiren kaygan zeminde suyun iizerinde kalarak yasa-
may1 6grenmek... Tam o sirada, yagh bir ¢inar agacinin gév-
desine elini koyuyor Hera: “Bu 6zel bir agag, gévdesine do-
kunmadan gecmemek gerekir” Sonra bir kabuk kopartiyor ve
“Agac kabuklarinin igine resim yapardim” diye anlatarak ye-
niden yiiriimeye basliyor. Oniinde durdugumuz son evin, kir-
muz1 sardunyalarinin arasindaki yer taglarinin deseni etkiliyor
Hera’y1. Mozaikle ¢aligmaya iiniversitede okurken, Mustafa
Pilevneli’nin duvar atélyesine katilmasiyla baglamig. Hocasi
ona “sen Bizans’in eski bir ruhusun, her yaptigin resimde, seg-
tigin renklerde gériilityor,” demis. O at6lyeden sonra o yasina
kadar digsallagtirdigi Bizans kimligini kabullenmis ve daha
sonra da ikona restorasyonu konusunda uzman olan Hatice
Nalcabatmaz’in asistanligini yapmus. “Sonradan fark ettim ki
aslinda ben, tiim bu kiltiiriin icinde biyimiigiim,” diyor.

Bizans tarihi okumus bir annenin kizi olarak, Istanbul’a dair
yazilmug biitiin kitaplarin oldugu bir evde ¢ocuklugu gegmis
Hera’nin. Tiirk Islam Eserleri ile Arkeoloji Miizesi’nin bahge-
sinde oynarmis ve birkac kez de annesiyle beraber arkeolojik
kaziya gitmis. Yalniz kaldiginda kendi hayal diinyasinin ka-
labaliklarini olugturan bir ¢ocukmus. Tkonalari yan yana di-
zer onlar1 konugtururmug. Rum geleneginde, dogan ¢ocugun
bas ucuna, koruyucu bir ikona yerlestirilirmis ve onunkisi ise
annesi ile ayni adi tagiyan Evangelia Azizesi’ninkiymis. “Onu
hep annem oldugunu ve beni korudugunu digiinirdim,” di-
yerek tiim bu birbiriyle i¢ i¢ce ge¢mis, su anda tirettigi her isi-
nin kokiinii igsaret eden konular: bir ¢irpida anlatiyor.

Etrafimizdaki evler seyrelmis adanin ¢am denizinin bagla-
dig1 noktada Hera bana d6niip “Simdi bambagka bir zaman
dilimine gectik. Hissediyor musun?’ diye heyecanla soruyor.
“Denize giiniin erken saatinde girersin yle bir his. Adanin
bu noktasindan sonra dyle hissediyorum. Ozellikle yagmurlu
giinlerde yiiriiyiince o his daha da yogun oluyor,” diye ekliyor.

Hera’ya ait hissettigi zamani sordugumda, zamansiz bir
zaman dilimine kendini ait hissettigini Neolitik ¢aglardan
kalmis da olsa, Bizans’a ait de olsa tiim ge¢cmisin sanki diin
yasanmus gibi yakin geldigini ve o ge¢misi bugiine uygun ola-
cak bir sekilde doniistiirdiigiinii séyledi. Ait hissettigi mekan
i¢in ise, caligirken gittigi iki {i¢ ayr1 seyahatte etkilendiklerini
bir araya getirdigini anlatti. Hera, zamansiz bir diinyanin eski
gezginlerinden gibi, bizi de ¢ikardigi bu yolculukta her adim-
da daha da derinde bir yerlere gotiiriiyor.

HERA BUYUKTASCIYAN, GORUNMEZLER,
VIDEO GORUNTUSU
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Iki tarafimizi ¢amlar kapliyor, ortadaki yoldan onun ma-
nastirina dogru ilerlerken, yolda yasadig: bir aniy1 animsiyor
ve anlatiyor: “Adada her sene yangin olur. Bir seferinde bu
yoldan ilerleyememistik, ¢iinkii yanginin oldugu deniz kiyisi-
na yakin yuvalarindan kagmak zorunda kalan kirpiler, yilan-
lar, tiim hayvanlar yolun 6teki tarafina yukar: tepeye dogru
gecmeye calisiyordu. Onlar i¢in ¢ok uzun bir mesafe olsa ge-
rekti. Insanin elinden hi¢bir sey gelmiyor, dylece izliyorsun,
yardim edemiyorsun. Sanirim bu cografya ait bir 6zellik bu,
hi¢bir sey yapamadan seyirci kalmak.” Hera’nin iglerinde en
stk degindigi konulardan biri de gog, evsiz kalma... Derken
ben de onun tiim bu diigiincelerini tamamlarcasina belki de
en eski insanlik hikayesini, tufan anlatisini icimden gegiriyo-
rum.

“Manastira giden yoldaki ¢am agaclar1 sanki bir sehrin gi-
risindeki tak gibidir. Onun altindan gegtikten sonra bir bas-
ka duyguya kapiliyorum,” dedikten sonra... Tam manastirin
6niinde, ¢cam agaglarinin oldugu koruluk gibi bir yerde duru-
yoruz. Bambagka bir duygusu var bu mekanin. Hera buray1
nekropol olarak gérdiigiinii séyliiyor. Olii atlarin birakildig,
bir cinayet mahalli, giindelik esyalarin atilmis oldugu, ko-
peklerin 6ldiigii bir yer. Garip bir kokusu var. Hera, burada
1960’11 yillardan kalma fayans parcaciklarini buldugunu an-
latiyor: “Sanki burada bir ev varmis ve patlamis, tiim parga-
lar1 etrafa sa¢ilmis gibi” Hera’nin diinyanin sonu dedigi Ma-
nastir’a varmadan 6nceki son duragimiz 6limi, unutulmusu,

arta kalani hatirlamak belki de. Bir nekropole uygun olarak
kalp seklinde bir at kemigi buluyoruz, Hera onu kalbinin iize-
rine koyuyor. Tiim eserlerini tek bir hareketle 6zetliyor Hera,
gegmiste yasanmus hiizne, aciya, unutmaya yagadigi zamana
ve mekana bakilmaksizin tiim duygulara ve anilara sevgiyle
sahip cikiyor.

Terk-i Diyar Manastir’in1 yeniden inga eden kesis Arseni-
os’un mezarinin hemen yaninda tist iiste dizilmis bir tag duvar
var. “Her bir tag bagka bir ¢agdan, uygarliktan gibi, bu duvar
¢ok seviyorum,” diyor Hera. Hemen sagimizda bostan, solu-
muzda dikili lavantalar, asmalar, tiim bereketiyle bizi kargili-
yor Manastir’in bahgesi. Ardindan igeri giriyoruz beraber. Iki
dilek mumunu tek bir alev olarak beraber yansin diye ug uca
birlestirerek gomiiyor kuma. “Gékkusagi odasini gérdiiniiz
mii?” diye heyecanla soruyor bize. Manastirin i¢ kisminda-
ki vitraylar, 15181 gokkusagina doniistiiriiyor ve etrafa yansi-
tiyor. Hera’nin biiyiilii diinyasinin igerisindeyiz. Burada her
sey olabilir. Manastir’in denize agilan yamacinda, tizerimizde
marti golgeleri, ugsuz bucaksiz manzaraya bakiyoruz. Hera
kendi efsanesini yaziyor. Yeni bir masal dékiiliiyor dudakla-
rindan. Biz de o anda Hera'yla yaptigimiz yiiriiyiiste siklikla
andigimuz Bilge Karasu'nun Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksam:
kitabinin Ada éykiisiindeki kesis gibi nereden geldigimizi ve
nereye gidecegimizi, hangi zamanda oldugumuzu unutarak,
sehirden kacarak, adanin varligina kendimizi teslim ediyoruz
ve 6niimiizde tiim maviligiyle agilan denize birakiyoruz.

| |
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Seza Paker'in
evinde saklanan
atélye

Yazi: Nazli Pektag Fotograflar: Romain Winkel
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Diinya, Seza Paker’in Paris’teki
evine avludan si1ziyor ve evdeki
kutulari, cekmeceleri, renkleri,
miizigi ve sessizligi kocaman bir
resme doniistiiriiyor.




Seza Paker’in evi, Paris’te 10. bolgede Canal Saint-Martin boyunca devam eden Quai de Val-
my’nin tizerinde. Ortasi avlulu eski bir bilardo fabrikasindan konuta déniisen, “cennetten bir
kose” diye kisa yoldan tarif edebilecegim bu binada Seza’nin evi diginda bagka evler, atdlyeler
ve ofisler yer aliyor. Yol lizerinde, kanalin hemen yani baginda agir bir demir kapidan ilk avluya
giriyorsunuz. Bu kapi daha ilk adimda sokakla iliskinizi sonlandiriyor. Karginiza ¢ikan isti
kapal1 giristen sonra bahce ve hemen ardindan bu bahgeyi avluyla ¢cok da ayirmayan bahge
kapisi sizi karsiliyor. Bu kapidan Seza’nin avlusunu seyretmek miimkiin.

Iki katls, U planli da diyebilecegimiz Seza’nin evinin yer aldig1 binay1, bambulu bir avlu gev-
reliyor. Ahsap bir merdivenle ikinci kata ¢ikilan bu eski bilardo fabrikasi, yeni yiiziiyle Seza ve
komgulari i¢in bir vaha. Bu yapinin girisinde yer alan ortak kullanim alani, tiim komgularin
hem bulugtuklar1 hem de misafirlerini davet ettikleri bir kiitiiphane gibi diizenlenmis. Zaman
zaman burada bulusuyor Seza ve komgular1. Herkes kendinden bir esya, kitap, resim ya da bir
poster birakmis zaman iginde.
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Seza Paker nesneler, kelimeler, sesler, fotograflar
arasinda zamani hep ‘simdi’ kilan bir sanat¢1. Bagka
bir ifadeyle zaman Seza’nin iiretiminde, onun organik
kontrol mekanizmasi esliginde akiyor. Sanat¢inin olug
icindekileri kendiliginden/kendisi araciligiyla yan
yana getirmesiyle de zaman, kendisi ve yagsam arasin-
dan ona, evine ve bellegine hep simdide baglaniyor.
So6ziini ettigim “simdi”, Seza’nin sanat iiretiminde var
olan kendisi. Kokleri, evi, yasadig1 yer ondan akarak
bagka anlara tutunuyor. Bu olus i¢inde, Seza’nin i¢in-
de oldugu yerin 6nemi katmanl bir sekilde ¢ogaliyor.
Sinirsiz Ziyaretler yazi dizisi i¢inde dahil oldugumuz
sanatg1 atlyeleri arasinda Seza'nin evi -ev diyorum
ciinkii burasi bir ev- atdlye olmanin kurallarin1 hige
sayan ama sanatginin iiretim pratigi icinde diisiince-
ye bolca yer agan, giindelik aligkanliklara/aylakliklara
zaman ve alan tantyan bir siginak ya da liman gibi bol
1s1kl1 bir kutu.

Seza’ya ait herhangi bir sanat eserine rastlamadig-
miz bu ev, Seza’nin iiretimi i¢in biriktirdiklerini kutu-
luyor. Bu kutular hem fiziki olarak oradalar hem de
diisiinsel olarak Seza’nin hafizasindalar. Seza, zamani
geldiginde hem bu kutular1 a¢iyor hem de bellek kutu-
larini karistiriyor.

Cekmeceler, dosyalar, kitaplar, bir piyano, dev bir
poster, eskiciden alinma yiizlerce irili ufakli nesnenin
hepsi Seza’nin bellegi. Gériinen o ki leopar desenli
koltuklar, deri sehpa, tasarim aydinlatma, el dokuma
kilimler, kiil tablasi, oyuncak papagan ve kutularda-
ki onca sey de Seza’nin oyun alani. Zaman zaman bu
kutular ve gekmeceler agildiginda Seza’nin belleginde
baslayan iiretim masalara, koltuklara, kagitlara ve bu
eve yayiliyor. Iste o vakit burasi bir atélye oluveriyor.
Uzun yemek masasi lizerindeki egyalar, mutfak tezga-
hi, dolaptaki bardaklar, bir abajur, yagmurun giiriileii-
li sesini ve giinesin hepsini i¢eri alan cam tavan ve evi

boéliimlere ayiran demir-cam duvarlar. Bu evin zamani
geldiginde atélyeye doniigmesi i¢in oradalar. Seza’nin
kullandig esyalar ve icinde zaman geg¢irdigi bu alan,
bambulu avludan i¢eriye dolan huzuru bagka zamanla-
ra tasiyor; ¢ocukluguna, Istanbul’a, Paris’e, kadinlara,
politikaya...

Kendini kutulara dolduran sanat¢inin evinde dola-
sirken Courbet’nin s6ziinii diigiinityorum: “Diinya ¢i-
zilmek iizere benim stiildyoma geliyor.” Seza ona gelen
ne varsa, onlar1 béliimlere ayirip zamani geldiginde
saliveriyor. “Diigiince alanim” dedigi evi, saldiklari eg-
liginde atélye oldugunda sese doniigen an, ¢gizgiye d6-
niigen ses, iceriden digartya dogru rafine bir anlatim
araciligiyla sanat iiretimine déniisiiyor. O andan sonra
eski-yeni ne varsa, bellegin ¢cekmecelerine ve kutulara
geri doniiyor. Diinya bir siireligine kutularda sakli dur-
sun, diinii bugiine baglayan esyalar ve eski dost Selim
Turan’in hediye ettigi (bu evdeki tek resim) bir tablo
esliginde bu evde akan zaman, kendini yeryiiziiniin
kalinlig1 i¢inde kavramlardan ve nesnelerden bagim-
s1z bir iligkisellikte savuruyor. Bu bagimsizlik i¢inde
Seza’nin tiretiminde rastladigimiz, cogunlugu organik
ve eski malzeme (kullanilmis kagitlar, boya niyetine
kullanilan eski makyaj malzemeleri, eski filmler) yan
yana ve lst lste geldiginde, zaman kendini kopardi-
g1 nesne ve insanlara tutunarak geri déniiyor. Eski bir
fotograf Seza’nin desenine, eski bir kagit bir alliga tu-
tunurken, hakikat ve diig arasinda olan biten bazen bir
film oluyor, bazen bir ses. Geceden giindiize, giindiiz-
den bu eve ve bahgeye yayilan zaman, Seza’nin bellegi-
ni, kendi miizigi esliginde tiirlii 6ykiiye bagliyor. Sirasi
geldiginde atélye olan bu ev, icinde sakladig: anlari,
aydinlik tavandan igeriyi kaplayan giines ve avludan
gelen serinlikle karsilagmalar egliginde ¢ogaltiyor.
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L ESS IS MORE

25 yildir tasarimda "az"in gtictine inaniyor, ev & ofis
icin mobilya ve aydinlatmanin modern klasiklerini
showroomlarimizda sizler ile bulusturuyoruz.
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BARIS
SARIBAS

Sergimizin acilis davetinde Sizi de
aramizda g oTrmeERien mutluluk duyacadlz
Eo ktEyl: 1 4 Eylal 2017 16:00 - 20:00
14 Eylal / 5 Ekim 10:00 - 18:30
Icerigimiz sadece burada okuduklarinla sinirli degil.
unlimitedrag.com lizerinden biitiin arsivimizi inceleyebilirsin; ValtEahali Cogdest. AEKGVEE SEkat.
' ; '3 : 1cin 0 111 Folat Apt.No:38/2 Nisantagi /
Hergune bZV)/dZZ bult.e%‘lll‘l(:: abone Olara.k.dl}ltallgln urettlglmlz Tel: 0 (212) 296 83 32 / fsanatgaleri@gmail.com / www.fsanat.com
yeni igeriklere ulasabilirsin. Bronatoaler @ canat
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Serglye,
muzeye,
galeriye,
en Kisa yoldan
gidilen adres

PASSION MADE VISIBLE

D Asmall Mescit, Balyoz Sokak No: 11 Beyoglu 34430 istanbul Turkey
THE GUIDE SHOP B +90 212 293 4464 info@nollapartments.com nollapartments.com

SHOPTHEGUIDE.COM HOTEL&APARTMENTS
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TO BREAK THE RUL

KURALLARI YIKMAK iCiN, ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA ZORLU VE ACIMASIZ
BIR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA
LE BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUETE EV
SAHIPLIGI YAPTI. ILK SAATCILER BURADA DOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA USTALIKLARINI
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR
ILE ONUN GIZEMINi COZME YOLUNDA EMiN-ADFMARLA
ILERLEDILER. ISTE BU ONCU RUH, BUGUN HALA KSEK -

15

SAATCILIGIN GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIM ’.'“j, f
ILERLEMEMIZ KONUSUNDA BiiEiLHAM KAYNAGI OLUYOR - Jij
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