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TO BREAK THE RULES,
YOU MUST FIRST MASTER
THEM.
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HER HAFTA BIR KITAP

TAKEOVERS SERGI TURLARI

architecture

Merhaba,

2019 yilinin son sayisini hazirlarken son yillarda Unlimited biinyesine kattigimiz
tim yeniliklerden bir harita hazirladik. Son dért yildir kapaga tagidigimiz sanatgi
at6lyelerini kapsayan kitap ¢aligmamiz, her haftanin ilk giinii takipgilerimizin
e-posta kutularina diigen haftalik etkinlik segkilerimiz, sosyal medya iizerinden
diizenli olarak yaptigimiz kitap duyurularimiz ve yazarlarimizla okurlarimizi bir
araya getiren sergi turu organizasyonlarimiz hizla devam ediyor.

Bu sirada 6zenle hazirladigimiz Kasim-Aralik sayimizda kapaga Nazli Pektag'la
uzun siiredir takip ettigimiz sanatc¢ilardan Canan'i tasirken yasadigimiz heyecan;
Necmi Sonmez'in yillar sonra Francesco Albano'nun iiretimini tekrar kesfettiginde
yasadig1 heyecan; Canan Tolon'un kapsamli sergisi Sen Soyle'yi Nevzat Sayin'la
konustugu bulusmamizdaki heyecan; Deniz Giil'lin ve Ali Taptik'in yazilarinin ilk
e-posta kutuma diistiigiinde hissettigim heyecan; Ilker'den bu sayida Kzwrim igin bir
Barig Acar roportaji hazirladigini 6grendigimdeki heyecan; Cinar'in Ak-sayanlar
i¢in o sirada Karadeniz'de olan Pinar Ogrenci'yle New Mexico'da olan Firat Demir'i
birlestirebildigi andaki heyecan; Vahit Tuna'nin hem ¢ok ses getiren Isimsiz adli
kamusal alan yerlestirmesi hem de bir o kadar az konusulan Magara sergisine ayni
anda yer veriyor olmanin heyecani; Evren Sungur, Seza Paker ve Agnes Guillaume
réportajlar1 bulugmalar: ve portre ¢ekimlerindeki heyecanlar...

Bunca kalp ¢arpintist hep tek bir sey i¢in; o da Art Unlimited'in yayimlanan
sayilarinin her birini, tek tek, sanki tek bir kitap yapar gibi, hem her say1y:1 kendi
icinde hem de tiim sayilar1 bir biitiin olarak birbirlerine 6rebilmek...

Iyi okumalar.

Merve Akar Akgiin

HUBLOT Tty

BOUTIQUE ISTANBUL
IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665 movement. Limited to 200 pieces.

Titanium case. In-house UNICO chronograph




(-
@)
(—

NDEKILER

Koleksiyoner seckisi

Kivrim: Palimsest

metinler IT
Ilker Cihan Biner

Karanlik taraflarimiz
Firat Arapoglu

Amerikalilar1 terk eden
Ali Taptik

Sen soyle!
Nevzat Sayn

Yiirtiyiis notlari
Necmi Sonmez

Istanbul 2019
Deniz Giil

Hakikati

deneyimlenebilir kilmak

Murat Alat

Sinirsiz ziyaretler
Nazli Pektas

Seza Paker'le ses, sozcukler

ve "Gegerken'e dair
Sami Kisaoglu

Tanr1 kompleksi
Ibrabim Cansizoglu

Ak-sayanlar
Cinar Eslek

260 metrekare
Ecem Arslanay

Imgelerim 6zgiir ve
izleyiciye doniik olmali
Ezgi Yurteri

DUNYANIN
HER YERINDE
NEFiS TURK KAHVESI

r. 5 -

MEHMED EFENDI
MEHMED EFENDI
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1930°lu yillarda tiretilmis bir reklam galismas.

1871'den beri kalitesini ve titizligini hi¢c bozmadan evlerimize nefis
Tuirk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla iilkede tiiketiliyor.
Kurukahveci Mehmet Efendi, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi Ttirk kahvesini,
her yudumda ayni kalite ve keyifle diinyaya ulagtiriyor.

www.mehmetefendi.com




unlimited

Genel yayin yonetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
0532 266 4474

Dijital reklam direktorii
Aydin Kizilirmak
aydin@unlimitedrag.com

Unlimited Publications fotograf editorii
Elif Kahveci

Art Unlimited gosteri sanatlar: editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Design Unlimited
Liana Kuyumcuyan

Katkida bulunanlar
Murat Alat, Firat Arapoglu, Ecem Arslanay, Ilker Cihan Biner,
ibrahim Cansizoglu, Cinar Eslek, Deniz Giil, Sami Kisaoglu,
Leyli Okkay, Nevzat Sayin, Necmi S6nmez, Ali Taptik, Ezgi Yurteri

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

Stajyerler
Selin Ciftgi, Ece Naz Demirkale, ilayda Karagoz

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski
SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi 2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 6741051
info@sanermatbaacilik.com

Yil: 11 Say1: 54

Tki ayda bir, yilda bes kez yayimlanar.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir.
Yaz1 ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir.
Izinsiz alint1 yapilamaz.

Yayin sahibi
Galerist Sanat Galerisi A.$.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

The LANGE 1 has just turned 25.
Discover our summary of the art of
fine watchmaking.

n -
***********

P

PP GE & 5. e
At GJ{‘,‘F

GlaflUTTE YA

GE & S¢

&£

LANGE1

Hay

P’ GLASHUTTE I/sa @

Quite likely, the LANGE 1 shaped the recent history of mechanical
watches more than any other timepiece. Presented in 1994, it was the
first watch crafted after the fall of the Berlin Wall that once again bore
the A.Lange & S6hne signature. Its asymmetric dial configuration,

theinnovative outsize date display and the newly developed movement
caused a stir among the entire industry. To date, the LANGE 1 is the
epitome of Lange watchmaking artistry and embodies the knowledge
and skills of an entire watchmaking family. www.alange-soehne.com

MAaESLro

Maestro Boutique, Abdi ipekci Caddesi Altin Sk. No:2/A, 34367, Nisantasi-istanbul - Tel: +90 212 343 40 66



Artunlimited

1 yillik abonelik (6 say1)

Abone olun,
sanata destek olun.

inlimitedrag.com/subscriptio

unlimited
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Architecture unlimited
Design

1 yillik abonelik (8 say1)

Yurtici 300 TL
Yurtdis1 400 TL

Yurti¢i 500 TL
Yurtdis1 700 TL

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.

Hesap bilgisi: Garanti Bankas1 Galatasaray Subesi TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.§.
Havale yaparken agiklama kismina UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde Ggrenciler ve dgretim iiyelerine %20 indirim uygulansy.

Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com
Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu, Istanbul, Tiirkiye

SUV larin Maseratisi.

LEVANTE DIZEL

Fer Mas Oto Tic. A.S.

Kurucesme Cad. No: 29 Kurucesme/istanbul
Tel: (0212) 263 30 01

www.maserati.com.tr

Birmot Antalya

Altinova Sinan Mah. Serik Cad.
No: 301 07170 Kepez/Antalya
Tel: (0242) 225 18 18

Birmot Ankara

S6gutéztu Mah. S6gutéza Cad. No: 2

Koc¢ Kuleleri C Blok No: 8-9 Cankaya/Ankara
Tel: (0312) 220 55 02

Mengerler Bursa

Ovaakca Santral Mah. istanbul Cad.
No: 644 Osmangazi/Bursa

Tel: (0224) 261 11 14

Motor: V6 60° 2987 cc - Maksimum Gug: 275 HP@4000 d/d - Maksimum Tork: 600 Nm@2000 - 2600 d/d - Maksimum Hiz: 230 km/h - 0-100 km/s Hizlanma: 6,9 sn.
Yakit Ttketimi (Karma): 7,2 1/100 km - CO, Emisyonlari (Karma): 189 g/km - ilanda gdsterilen araclar belirtilen 6zelliklerden farklilik gésterebilir.
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MASERATI

Llevanle



ONUNLA CIKAR

American Express Platinum Card’in 7/24 hizmetinizdeki
Seyahat ve Concierge Hatti, konser biletinden aksam '
yemegine, otel ve ucak bileti rezervasyonundan arac l
kiralamaya kadar her planinizda hep sizinle.

Isimsiz

Sevim Kaya

Kagit iizerine karigik teknik, 70X100 cm, 2019
C.A.M. Galeri'de devam etmekte olan Alt Ust Her Yer sergisinden
10.000 TL + KDV

agir salinimlar buyiileyici bir ditnyanin kapilarini aciyor.

Derinlere baktigimizda koklerin topragin altinda agir :
Yeryiiziiyle iliski kurdugu noktada bizi bagka bir diinya 7

: -

karsiliyor ve lizerinde detay ¢alistigim bitkilerin mikro \\ " j
goriintiileri bir biitiin olarak varolus siirecini betimliyor. ™ /] G o B BV A
[EXPRESS ONUNLA YAsA g l/\\ al’antl

Tamamen dogayla es zamanli bir siireg. ~ ,1

Gergekligi yansitmak yerine bitkilerin diinyasina a '
kap1 a¢tigimizda olaylar daha gérkemli bir hal almaya N
balar ve doganin s13 bir temsili olmaktan 6teye gider ve Bu kart T. Garanti Bankasi A.S. tarafindan American Express®'ten alinan lisansa uygun olarak cikarilmaktadir.

doniisiim yer ¢ekiminin etkisiyle yeni bir varolug ¢abasi

haline gelir. Urain turlerine gére American Express Seyahat ve Concierge Hatti'ndan verilen hizmet®apsami farklilik gosterebilir. Uriin bazinda verilen

hizmet ayrinti ve kosullari americanexpress.com.tr'de yer almaktadir. Seyahat ve concierge hizmetleri Antur &rizm A.S. ve DOgUS
Mdasteri Sistemleri A.S. tarafindan verilmektedir. American Express®, American Express'in ticari bir markasidir.
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Istanbul’dan Cizgiler LAR :

Tuval iizerine yagli boya, 200X270 cm, 2017
Evin Sanat Galerisi’nde devam etmekte olan Bitimsiz! sergisinden Sanatcilar I Artists
150.000 TL + KDV ]

Ana Adamovic Markus Popp (Oval)

Anna Fasshauer Nasan Tur
“Kiiresellesme ve siirekli yenilenen kapitalist diizen i¢inde devlet-birey iligkisi, insan davraniglari, bozulan » Basim MClgdy f)zlem Gunyol ve Mustafa Kunt
dengeler; kurallar, diizen, biirokrasi ile sinirlarin belirgin ve keskin olmasinin rahatsiz edici sonuglari, Giirsoytrak y
resminin zeminini olugturur. Sanat¢inin, gercekei, ironik, elestirel resim dili; déneminin olaylari, kisileri ya da Bugro Erol Robert Barta

davranig kaliplarinin kayitlarini tutar, toplumsal bellegin tagiyicisi olur. Modernlik ve sehir deneyimleri iizerine Fischli / Weiss Rudolf Reiber

goriintiiler sunar. .
Bitimsiz'de yer alan Istanbuldan Cizgiler isimli bilyilk boyutlu tablo Istanbul’a dair gok gesitli kiiltiirel JOSGph Beuys Serhat Kiraz

referanslarla doludur. Giirsoytrak, Istanbuldan Cizgiler'i Orhan Kemal’in 1964-69 yillar1 arasinda yazdig1, ancak Kerem Ozan chra ktar Thomas Baldisc hwyler

oliimiinden sonra giin yiiziine ¢ikan ve 1971 yilinda basilan Istanbul'dan Cizgiler kitabindan yola ¢ikarak, bir 20 Ka SI m I N ov 2019 Komet Yesim Uzunéz

dénemin kaydi olarak gorsellestirmistir. Kitap, Orhan Kemal’in Istanbul gezintileri sirasinda gérdiiklerinden,

duyduklarindan hareketle yazdig ve Ferit Ongéren’in ¢izdigi bir Istanbul panoramasi sunar. Oykiiler yazilmadan f— Lars Breuer
6nce mahalle kahvehanelerine gidilir, "siradan insanlar"la sohbet edilir. Anadolu'dan gelen iscilerle birlikte

vakit gecirilir. Toplumsal gercekgi bir anlatimla Istanbul'un déniismekte olan yeni sosyal, kiiltiirel yapist o o o

halkin i¢inden anlatimlarla gériintir kilinir. Bu ayni zamanda 1950 sonrasinda liberal politikalarla déniisen 11 cak Ja n 2 2

Tiirkiye’nin yansimasidir. Istanbul dokusunun énemli bir pargasini sekillendiren gég olgusu; sonrasinda yaganan
gecekondulasma, igsizlik, yoksulluk gibi konularda bir dénemin bellegi olmayi siirdiiren kitap, Giirsoytrak’in
sanat ¢izgisi ile dogrudan ortiigiir. Sanatg, siyasi bicimlendirmelerle tek tiplesen davranig kaliplarini, yoksullugu,

. I
otekilestirmeyi bir tarihsel gergekgilik ¢izgisinde, Orhan Kemal’i anarak resimler. 20. yiizyilin modern Istanbul’u,
bu tabloda hesaplasilmasi gereken bir mesele gibi durur.” A K B A N K
Istiklal Cad. No: 8 Beyoglu | 0212 252 35 00 - 01

Nibal Elvan Erturan www.akbanksanat.com | (f) (©) () / akbanksanat S A N AT -
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GUIDO CASARETTO

Ghosts of Matter

MOCAK Museum of Contemporary Art in Krakow
25 October/Ekim 2019 - 22 March/Mart 2020

e share similar features? |V, 2019

Isimsiz

Sadik An1

Buluntu paravan, ipek iizerine serigrafi baski, 241x180 cm, 2019
Martch Art Project’te yer alan Dalga Boyunca sergisinden

15.000 TL + KDV
Pedro Gémez-Egana : Isaac Chong Wai . Alpin Arda Bagcik ART
ISLANDS . I Made aBoat in Prison-A Journey :  Apocrypha . DWSSEL
Eser sanatginin buluntu paravan iizerine giydirdigi ipek iizerine tothe Shore DORF 15- 17 November/Kasim 2019
serigrafi baskidan olusuyor. Baskinin orijinali yine sergide yer alan Ay- ........................................................................
nalar serisinden. Aynalar serisi sanatginin merak odalarindan yola ¢i- Zilberman-Istanbul . Zilberman-Projects Istanbul :  Zilberman-Berlin :
k"‘fakktr‘:ﬁgi Vedbﬁyii olarak okuyabilecegimiz bes adet kagic lizerine 11 September/Eyliil . 11 September/Eyliil . 22November/Kasim, 2019 ¢ UITITLED
miirekkep desenden olusuyor. : : : L
“Giincel sanat icinde Sadik Ar’min yarattigs “karanligin yiiregi”, da- 8 December/Aralik, 2019 : 8 December/Aralik, 2019 i 8February/Subat, 2020 : Miami Beach 4-8December/Aralik 2019

yattig1 zorunlulugun -seytanla anlagma yasami olumlamanin kogsulu
olarak belirir- i¢ginde bizleri diinyanin korkung sirlarini géren tragedya
seyircisi haline getirir. Dalga Boyunca sergisine ayak basildig1 anda bu

anla§ma herkes igin kaglmlmaz hale gelmektedir.” istanbul: istiklal Cad. Misir Apt. No:163, K. 2 & 3 D. 5 & 10, 34433
Beyoglu/istanbul, Turkey t: +90212 251 1214 f:+90 212 251 4288
Berlin: Goethestrafe 82 10623 Berlin/Germany
Servet Turan

t: +49-30-31809900 f: +49-30-31809901 IS TANBULI|EBEERLIN
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kiratér | curated by
DOMENICO DE CHIRICO

ILISKILER
CORRESPONDENCES

— 01.12.2019

25.10

Yunus Emre Erdogan
Clemens Wolf

ART
DUSSEL
DORF

Kerem Ozan Bayraktar
Erol Eskici

Stephan Kaluza

Zeyno Pekinla

Berkay Tuncay

Efemera #144

Barbara-Zafer Baran

17.11.2019

15.11

Arsivsel pigment baski, 116,5X68 cm, ED.5+2AP, 2002
Mixer’de devam eden LENS’19: Goriilen Seyler sergisinden
15.000 Euro + KDV

ARTICIAL BLOOM; FLUID ARCHIVES

Zeynep Beler
Luz Blanco
Christiane Peschek

“Fotografi referanslarindan bagimsiz bir gériintii olarak degerlendirmek
miimkiin midiir? Fotograf bize neyi gosterir? Goriilen Seyler fotografin
teknik ve kavramsal sinirlar1 lizerine diisiinen, onu bir deney alani olarak
ele alan ¢alismalara odaklanryor. Sergi kavramsallik, performans ve tek-
nigi bulusturan deneysellige bir 6vgii niteliginde. Fikir ve {iretim arasin-
daki mesafeyi ortadan kaldiran, hayal giicii ve 6zgiin diisiinceye hareket
alani taniyan ¢aligmalar sergide bir araya geliyor. Kameranin digiincele-
ri veya olaylari aktaran bir arag olarak kullanilmasinin 6tesinde; fotograf
olgusunu farkli yaklagimlarla gelistirme girisimlerini goriiyoruz. Hakim
teorilerin goélgesinde kalmadan gériintiiye, siirece ve diislinceye hakkini
verme gabasi 6ne ¢ikiyor.

Giincel fotograftaki malzeme ve teknik cesitliligin geri doniisiine pa-
ralel olarak, kamerasiz fotograflar, bilgisayar tiretimi imgeler veya fo-
tografa analog, dijital, fiziksel miidahaleler gibi bir¢ok farkli yaklagim
sergide bir araya geliyor. Sergi 1970’lerden itibaren, Tiirkiye’de bu deney
alaninin izini siirerek goériintiiniin kendisini hem ¢ikig hem de varis nok-

tast olarak ele aliyor” S A N ATO R I U M

Sena Cakirkaya

— 19.01.2020

06.12.2019

KEMANKES MAH. MUMHANE CAD.NO:67/A —34425—KARAKOQOY /iISTANBUL SANATORIUM.COM.TR|INFO@SANATORIUM.COM.TR| T:+902122936717
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Visually Similar
Images

Ege Kanar

Yerlestirme, Parga 1: Ozel yapim siyah ahsap ayak-Arsivsel pigment baski
Parca 2: Dibonda sival1 arsivsel pigment baski, 3 + 1 AP
Parga 1: 150x100 cm/Parga 2: 192 Parga, 306x188 cm, 2019
Versus Art Project’te devam eden Apparatus sergisinden
20.000 TL + KDV

Ege Kanar’in Versus Art Project’te 9 Kasim’a kadar devam eden kisisel sergisi Apparatus fotografik gériintiilerin, onlar1 var eden
amag ve kosullardan bagimsiz diisiiniilemeyecegini 6ne siirerken, fotograflar: verili ajandalara hizmet eden yiiklii birer nesne ve
uzaklarin bilgisini merkeze tagiyan portatif birer yiizey olarak ele aliyor. Mars’ta 15 yil siiren bir aragtirma yiiriittitkten sonra gegti-

gimiz aylarda yakalandig: bir kum firtinasi sonrasi sinyal akigi sonlanan Opportunity (Mer-B) aracinin goriintii arsivine odaklanan 3 1 E m o 7 A r a | | |'< 2 O 1 9
Apparatus, bir yandan da bu arsivi manzara fotograflarinin ge¢migte iistlendigi islevlerle baglantilar kuracak ve kurumsal, politik

ya da teknolojik devamliliklar1 goriiniir kilacak bigcimde ele almaya calisiyor. Sergide yer alan yerlestirmelerden biri olan Visually " Acilisi31 E kim 2019 Pe rsem be Saat:18.00

Similar Images, Kanar’in fotografladig: karli bir dag manzarasini, Google arama motoru tarafindan segilen benzerleriyle bir araya W . ¢ —

getirerek izleyiciye sunuyor. Fotografin, nesnesini zamanda ve uzamda tasinabilir kildig: fikrinden hareketle bir sovale iizerinde i ja 0

beliren bu manzara, karsisindaki duvara ekran gériintiilerini andiracak sekilde dizilmis 192 adet gérsel ile birlikte mekéna yerlesi-

yor. Visually Similar Images, fotograf araciligiyla menkul kilinmug bir yeryiizii bi¢imi etrafinda sekillenen bir insanlik tarihi 6riin-

Ya - ¥
ﬂ Fes:'S summe Plaiza; Hzur Mah. Fazll Kafta néglu Cad. No: 3 Seyrantepe/Istamis
tiisii kurarken, bir yandan da gérsel benzerlik fikrini; ya da verili bir algoritmanin benzerlik kriterlerini olustururken kurguladig:

. |
. L [; "y g = ;
' Turkiyediuring ve Otemobil 'iuruwﬂ- ~ \ ol Ve f
diizenegin kendisini sorguya agiyor. IJ it i . / )" \) " i -
WAVAVESUMMareere - Ime@summarcersg =02 12°278, /1 00 -

el
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279 lines in blue

Isaac Chong Wai

Tuval iizerine akrilik, 80X120 cm, 2019

Zilberman Gallery’de yer alan I Made a Boat in Prison—A Journey to the Shore sergisinden

4.000 Euro + KDV

279 lines in blue, 2019 hapsedilme fikrine bir umut
olur. Parmakliklarda bir bosluk olusmasindaki is-
levsizlik, belirsiz bir soyutlamayla birlesir. Hem po-
litik hem de mecazi anlamda bu isler, ifadenin ka-
¢inilmaz olarak gelismesi, geriye donmesi ve i¢ ice
gecmesiyle ilgilenir. Géze bir biitiin olarak géziiken
cizgiler, gercekte birbirine belli belirsiz bir sekilde
degmektedir. Tel 6rgiiniin sinirlandiricr etkisi kiril-
gan, yetkisiz hatta gecigken kalur.

Is Sanat’tan ber zevke
hitap eden yeni sezon!

Is Sanat’in yeni konser sezonu; klasik miizikten caza, diinya miiziginden

dans gosterilerine, yerli projelerden siir dinletilerine ve cocuk oyunlarina

pek cok etkinligin yer aldig1 program yedi ay boyunca devam edecek

Is Sanat’in yeni konser sezonu, 14 Kasim Persembe aksami, Thomas Résner
yonetimindeki, Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi konseriyle agilacak.
Konserin solisti Parlayan Yildizlar serisinden tanidigimiz keman sanatgis1 De-
mirhan Gokbudak olacak. Unlii ydnetmen Michael Haneke’nin sahneye koy-
dugu Mozart’in Cosi Fan Tutte operasinin orkestra sefligini iistlenen Rosner,
ayni zamanda Beethoven Filarmoni Orkestrasrnin kurucusu ve sanat yonet-
meni. Piyanist Muhiddin Diirriioglu ve klasik trompet¢i Romain Leleu, oda
toplulugu Orchestre Royal de Chambre de Wallonie ile birlikte dinleyicilerin
karsisinda olacak. Orkestranin sefligini Frank Braley tistleniyor. Alman piyanist
Holger Groschopp, Berlin Filarmoni
Orkestrasi'nin solo kornisti Stefan
Dohr, erken donem miizik ve tarih-
sel performans pratigi lizerine uz-
manlagan timpanist Martin Piechot-
ta'ya 13 Aralik Cuma giinil, 20 iilke-
nin miizisyenlerinden olusan Mahler
Oda Orkestras: ile sahnede olacak.
Haydn'dan Ligeti ve Martinu’ya
uzanan bir repertuar ile Is Sanat’ta
konser verecek toplulugu Fransiz sef
Frangois-Xavier Roth yonetiyor.

Kora virtii6zii Sona Jobarteh

ilk defa Tiirkiye’de!

Babadan ogula gegen bir 6greti olan
korayi ¢alan ilk kadin sanat¢i, Gam-
bia asilli Ingiliz miizisyen Sona Jo-
barteh, 21 Kasim Persembe aksamy;
akustik Bat1 Afrika miizigi ve Man-
ding tarzinda sarkilarin yer aldig:
bir performans sergileyecek.

Cocuklara klasik miizigi sevdiren
Geveze Piyanist

Gelecegin sanatseverlerinin yetigti-
rilmesine katkida bulunmay: hedef-
leyen Is Sanat, yeni sezonda bilgiyle
eglenceyi bir arada sunan bir prog-
ram hazirladi. Geveze Piyanist ve
Spolin-ist Oykii Tiyatrosu bu yil mi-
nik sanatseverlerin ilgiyle izleyecegi
etkinler arasinda yer aliyor. Piyanoda
Emir Gamsiz'in yonetmen koltugun-
da Ege Maltepe’nin oldugu, oyuncu
Ceyda Diivenci’nin anlatan olarak yer
alacag gosteri ilk kez 24 Kasim Pazar
giinii kiigiik izleyicileri ile Is Kuleleri
¥ Salonw'nda bulusacak. Beethoven’in
b i 250. dogum yili vesilesiyle Geveze
%m L eSS Piyanist ve arkadaglar1 da bestecinin
250’inci yagini onun en sevdigi yazar

T A PR 10

Edebiyatla miizigin bulustugu etkinlikler

Edebiyatimizin usta isimlerinin siir ve hikayeleri Serdar Yal¢in’in besteleriyle
Is Kuleleri Salonu’nda bir araya geliyor. Mehmet Birkiye ve Atilla Birkiye’nin
sahneye hazirladig1 ve izleyicileri ile licretsiz olarak bulugan bu seride Nazim
Hikmet, Agik Veysel, Cemal Siireya siirleri ile Sait Faik Abasiyanik ve Yagar
Kemal hikéyeleri yer alacak.

TN
A

Kibele’nin Hafizasi

19’uncu yiizyilin en 6nemli deniz ressamlarindan Ivan Aivazovsky’nin 100.
oliim yildéniimiinde diizenlenen bir sergiyle acilan Kibele Sanat Galerisi
bugiine kadar sanatin usta isimlerinin birbirinden degerli yiizlerce eserine
ev sahipligi yapt1. Tiirkiye Is Bankasr’nin kurulus déneminden itibaren olus-
turmaya bagladig1 sanat koleksiyonu da galeride acilan sergilerden eklenen
eserlerle zenginlesmeye devam etti. Kibele'nin Hafizas: bu koleksiyona son
yirmi yilda dahil olan yapitlardan bir béliim olarak karsimiza ¢ikiyor ve sa-
natseverlere kapsadig1 donemi tekrar degerlendirme olanag: veriyor. Sergi-
de, zengin ve koklii bir koleksiyona eklenmis yapitlar, eski-yeni tiim eserleri
olusturan bir tarihin ve “hafiza” kavraminin ele alindig1 bir konseptle sunu-
luyor. Emre Zeytinoglu tarafindan hazirlanan sergi, Kibele Sanat Galerisi’n-
de yilsonuna kadar ziyaret edilebilecek.

Shakespeare ile kutlayacak. EREN EYUBOGLU
*20. sezon etkinliklerinin biletleri, www.issanat.com.tr play.spotify.com/user/issanat
Is Sanat ana gisesi ve Biletix'ten www.instagram.com/issanat/?hl=tr www.facebook.com/issanat
edinebilirsiniz. www.youtube.com/user/issanatsm twitter.com/issanat
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Palimpsest metinler I1:
Bir arayiiz olarak
Baris Acar’la roportaj

KIVRIM

Ilker Ciban Biner

Kivrim bu sefer Barig Acar’in metinlerini degil,

kendisini agirliyor. Yazar, Nobel Edebiyat

Odiilii'nden sanat elestirisine degin pek ¢ok

giincel meseleyi cevapliyor

Bir 6nceki yazida Barig Acar’in metinleri arasinda seyahate ¢ikmaktan
bahsetmistim. Yazarin sinema, edebiyat, cagdas sanat gibi farkli sahalarda
yazdigi metinlerini tartismaya acabilmenin degerli oldugunu séylemistim.
Bu boliimde ise yazarla mini bir s6ylesi yaptyorum. Barig Acar’a hem son-
rakiyazilara konu olabilecek hem de giincele dair sorular sordum. Nitekim
yine bagka alanlardaki kilit mevzular: tartigmak bizler i¢in ciddi bir 6nem
teskil ediyor. Savasin, gd¢iin béylesine yogun oldugu dénemlerde giincele
dairestetik pratiklerin seyrine bakabilmek, zihniding tutabilmek kiymetli.
S6zii uzatmadan Barig Acar’la yaptigim réportaja baglanalim.

Nobel Edebiyat Odiili’niin Peter Handke’ye gittigini 6grendik. Bu
haberle birlikte yine sanat¢inin hayati ve eserleri arasindaki bag-
lantilar giindeme geldi. Biliyoruz ki; Dostoyevski’den Ezra Pound’a
kadar pek cok sanatc1 karanlik politik fikirlere sahipti. Handke’nin
Milosevi¢’i savundugu biliniyor. Sanat¢inin politik fikirleriyle eser-
leri arasinda kurulan gerilime nasil bakiyorsun?

Isin 6diil kism1 ¢ok da mithim degil. Odiil mekanizmasinin ne ige ya-
radigini, popiiler kiiltiir iiretiminin bir parcasi olarak nasil bir politik
anlayigin tezahiirii oldugunu hepimiz biliyoruz. J. P. Sartre 1964 yilinda
kendisine verilen Nobel’i geri ¢evirirken, okuruyla bu sekilde iletigim
kurmay reddediyor ve ezciimle, yazar kendi yazma edimi disinda bir
seyle onurlandirilmaz, diyordu. Bu perspektifin 6nemi uzun zamandir
raflarda kald1.

Ote yandan Peter Handke’ye verilen 6diil dolayisiyla bir bagka seyi,
sanat ve politika arasindaki iligkiyi yeniden tartigmak icin bir firsat
yakaliyoruz. Handke pek cogumuzun ge¢misinde derin izleri olan bir
yazar. Ilk gencligimde bendeki yeri Beckett’la, Kundera’yla birdi. Bu
konumlanma agisindan héla ¢ok sorun yok. Milosevi¢ meselesi elbet-
te Handke’nin yapitinin alimlanigi noktasinda bir kayma yaratmiyor
bende. Bu arada Handke’nin yaptig1 agiklamalardan, Milosevi¢’in ce-
nazesinde yaptig1 konusmaya dek tutumunu fagizme acik destek olarak
okumakta hicbir siiphem yok. Burada "Handke’nin yapitindan boyle bir
fagizm egilimi kendini gdsteriyor mu, gdstermiyor mu?" sorusu benim
gbziimde 6nem kazaniyor. Elbette bu ne kadar saptanabilir? Buradan
Avusturya i¢inde halen sessizce dolanmakta olan fagizm hayaletine ne
kadar uzanilabilir? Bunlar da asil 6nemli sorular. (Bu noktanin daha
iyi anlagilmasi icin, yakin zamana kadar bagbakan yardimcisi olan ve
neo-Nazi ge¢misiyle taninan Heinz-Christian Strache’nin segimle ig
basina gelmesi ve ancak riigvet skandaliyla gérevden uzaklagsmasini
unutmamak gerekiyor.) Buna karsin politik tutumuyla sanat¢inin yapi-
tina golge ettigi durumlar var; bunun da altin1 ¢izmek gerekiyor. Ezra
Pound’un Mussolini destekgisi ve Nazi sempatizani olmasinda oldugu
gibi. Heidegger 6rnegindeki gibi... Sanat¢inin yapitiyla, yapitin sanatci-
stayr1 nesnelerdir demekle isin i¢inden siyrilamadiginiz durumlar... Isin
kuramsal yanin1 ge¢tim, Handke yapitina duydugum sevgi nedeniyle
Nobel Odiilii haberini paylagmak istediysem de doktora siralarinda be-

raber oturdugum ve soykirimin acisini ¢ok yakindan duymus arkadas-
larimin yiiziine nasil bakarim diye diislindiigiimden elim varmadi. En
azindan sanatg1 agisindan su sdylenebilir saniyorum: Kegke yapitlarina
bunu yapmasalardi.

Sanat¢inin politik tercihleriyle yapiti1 arasindaki baga dair sorun-
da benim ilgimi daha ¢ok yazar ile yapit1 arasindaki bosluk ¢ekiyor.
“Bag” sozcugii de onu dnceleyen bir boslugu varsayiyor bana gére. Bir
yanda yapitin politikas: var. Bunun sanatgi tarafindan tiimiiyle kapsa-
namayacagi agikar.

Anonim yapitlardan yazarini ¢oktan unutturmug yapitlara ya da
Balzac 6rnegindeki gibi yazarinin politik diisiincesinden tiimiiyle ba-
gimsizlasabilmis yapitlara dek bu politikanin anlami fizerine daha ¢ok
konusmak gerekiyor. Biyografi ya da psikoloji yapitin i¢inde tiiketilebi-
lecegi bir alan degil.

Ayni sanat konusunda s6z alan sosyolojinin bir siire sonra siirekli ayni
seyi s6ylemesi durumunda oldugu gibi. Buradaki politikay: degerlen-
dirmek i¢in bagka araglar gerekiyor. Bununla birlikte sanat¢inin politik
tutumunu yapitin politikasiyla karistirmanin diger taraftan daha vahim
sonuglari da var. Sol politika ¢ok uzun zamandir bu hatanin sonuglarry-
la bogusuyor. Cok kotii yapitlar sirf sanat¢inin politik baglanimi nede-
niyle el iistiinde tutuluyor ya da bizden olana zeval gelmez mantig1 i¢in-
de elegtiri iistii bir alana yerlestiriliyor. Burada kilit nokta bana kalirsa
politikanin farkli katmanlari arasinda yapilan dikey sicramalardan kay-
naklaniyor. Ozellikle de kendisine génderme yapilan tekil ya da kolektif
bir "iyi" tarafindan belirlenmis meta politika bu konuda sigramanin kilit
noktasi haline geliyor. Hannah Arendt’in kolektiviteye dayanan “iyi”-
si ile Alain Badiouw’nun olaya dayal1 tekil hakikat tiretimleri tizerinden
tretilmis “iyi”si arasindaki farklilagmadan s6z ediyorum. Mesele Badi-
ou acisindan parlamentarizm tartigmasina doniigiiyor. Bu noktada Ba-
diou’nun hakli oldugunu da diisiiniiyorum. Zira Chantal Mouffe gibi 61-
neklerde politika, sistemin yeniden {iretimine doniisiiyor bir noktadan
sonra. Yapitla yazari (nesneyle 6znesi) arasindaki iligkide politikanin
belirigi anlaminda ise, bana gore iki ¢6ziim yolu da kendisini etik iize-
rinde hareket eden bir hakikat nosyonunda temellendirdiklerinden bir
sey ifade etmiyor. Zira sorun tam da kendisini sabitledigimiz bir “iyi”yi
(Platoncu “bir”i) ise kogmakta bagliyor. Arendt’in yaptig1 gibi evrensel-
lik nosyonu aramakla Badioucu yeni bir 6znelik pozisyonu iiretmenin
disinda politikanin kendini gosterdigi yer kipliklerde gizleniyor bana
kalirsa. Politika anlaminda oncelikle yapitin ortaya koydugu (tabii ki
elbette koyabildiyse) bu politik 6znelesme kiplerine (ama 6znelere de-
gil) odaklanmak gerekiyor. Baglamin 6nceligi fikrine de i¢erinden bak-
mak diyebiliriz belki buna. Eger bu kiplikler politik bir alan kuruyorsa
degil yazari, biitiin tarihsel inga aleyhine de olsa yapit 6niinde sonunda
kendi soziinii (yaratic1 6zne kategorisini de eleyerek) aliyor diye diigii-
niiyorum. Friedrich Nietzsche herhalde en iyi 6rnek buna. Nietzsche
kiilliyat1 yillar boyunca kéah tahrif edilerek kah yiizeysel yorumlarla fa-
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sizmin ideolojik repertuarinin pargasi olarak kullanildi. Bugiinse eleg-
tirel teorinin pek ¢ok yeni ucuna 151k yakiyor. Demek istedigim su:
Bir entelektiiel ve yazar olarak Peter Handke’yi soykirima arka ¢ik-
masi, fagizm hayaletini yeniden diriltmesi nedeniyle elestirebilirsiniz,
ama Handke’nin yapitini kaldirip tiimden ¢dpe atamazsiniz. Bugiin
politik dogruculuk adina sik sik bdyle jestlere bagvuruluyor. Politika
jestlerle ya da ezber hamlelerle yapilmaz. Hele ki sanatin politikasini
burada gériiyorsaniz sanat yapitinin ne oldugunu hi¢ anlamamigsiniz
demektir. Yapit yazarindan fazladir. Hatta bu fazlalik nedeniyle bir
yapit olabilmistir. Bu noktay1 kagirirsaniz elestirdiginiz fagizm bir giin
arka kapidan gelip kiskivrak sizi yakalar.

Handke’nin Nobel Edebiyat Odiilii almasiyla birlikte yine elestiri
meselesi giindeme geliyor. Bitmeyen Tanzimat kitabinin 6nsoziinde
“Bir elestiri 6nce kendisine serh diiserek ise baglamalidir,” diyorsun.
Bir eseri degerlendirirken neleri g6z 6niinde tutuyorsun?

Cagdas sanatin i¢inden bir 6rnekle cevaplayayim bu sorunu. Yakin
zamanda burada viennacontemporary fuari yapildi biliyorsun. Ayni Is-
tanbul’da oldugu gibi, sezonun a¢ilisina denk gelen kentteki bir¢ok et-
kinlikten biriydi. Beni 6zellikle ilgilendiren ise gegen yil kurulmus olan
bagimsiz sanat dernegi Verein K ve AICA-Avusturya tarafindan orga-
nize edilen Visiting Critics Vienna 2019 programinin fuardaki kapanig
konugmasiydi. Diinyanin farkli yerlerinden dort sanat elestirmeninin
davet edildigi ve yaklasik on giinliik siki bir program izleyen organizas-
yona Tiirkiye’den de Evrim Altug davet edilmisti. Danimarka’dan Kris-
tian Vistrup Madsen, Ingiltere’den Louisa Elderton ve Dubai'den Rahel
Aima diger katilimcilardi. Kapanig konugmasinda bu dért elestirmen
icinden gectigimiz dénemde ¢agdas sanatin sorunlarini, sanat elegtir-
menliginin durumunu ve Avusturya’daki tanikliklarini izleyiciye aktar-
dilar. Bence bu konusmalar birkag¢ acindan 6nemliydi.

11k olarak, sivil toplum kuruluglarinin varlik nedeni olarak gordiikle-
ri nesneyi belirlemekteki giiliigii gostermesi agisindan. Zira cografi ve
cinsiyet hassasiyeti gosterilerek olusturulmus bu gruptan bir beklenti,
bir ¢ikt1 vardi: Sanat ve kiiltiir alaninda Viyana sahnesinin gelecekteki
baglantilarin gelistirmek ve elbette Avusturya ¢agdas sanatinin tanitil-
mas1. Programin amaglari i¢inde de bunlar agikca belirtilmigti. Haber-
mas 1994’te STK modellerini ele alirken devleti merkeze koyan yakla-
sumlarin aksine 6zerk kamusal alanlar: olusturacak miizakereci (delibe-
rative) modele 6zel bir 6nem vermisti. Béylece devlet merkezli model-
ler diyebilecegimiz, ¢cikarlar1 esgiidiimlii hale getirmeye calismak ya da
etik temelli bir “ortak yagam”a vurgu yapmak yerine, merkezi olmayan,
tartisma ve iletisime dayanan demokratik bir toplum gelistirilebilirdi.
Geldigimiz noktada 6yle goriiliiyor ki STK’lar her gecen giin daha ¢ok
devletin iglevini tistlenerek bu modelin tam aksi y6éniinde ¢aligmanin
orneklerini veriyorlar.

Ikinci olarak ise -ki benim igin daha dikkat cekici olan1 da buydu-
sanat sahnesinin topyekiin ve piiriizsiiz bir degisim degeri sahnesine
cevrilmesiydi. Art Forum, Flash Art gibi “prestijli” sanat yayinlarinda
kalem oynatan geng elestirmenler biiylik bir rahatlikla elestirmenin
sanat yapitina deger kattigini soylii-
yorlardi. Hem de ¢agdas sanatin bu-
ginkii diskurunu yaratan en 6nem-
li isimlerden Rosalind Krauss’'un
Greenbergcii modernizme karg: ver-
digi en biiyiik savasin, elestirmenin
sanat yapitina spekiilatif bir deger
katmasina karsi oldugunu bile bile
sozleriyle Velvet Buzzsaw gibi film-
lerde alay konusu edilen tiplemenin
birer 6rneklerine déniigtiiklerini go-
remeden, bunu yapiyorlardi. Evrim
Altug’un konugmasini bu a¢idan ayri-
ca 6nemli buldugumun altini ¢izme-
liyim. Tirkiye gibi politik gliindemi-
nin agirligi kendini refah tlkelerine
kiyasla ¢ok daha fazla belli eden bir
tilkeden konustugu ¢ok belliydi. Ge-
nellikle bu tip etkinliklerde politik
dogruculuk adina giindeme getirilmis
bir ¢oksesliligin isareti olarak goriile-
bilecek Tiirkiye gibi bir tilkenin daveti
eger ki dogru bir durus sergilenmezse
tam da amacina ulagir. Uretilen tablo-
da bir renk olarak kalirsiniz. Bununla
birlikte Evrim, konugmasi boyunca
cok o6nemli noktalarin altini cizdi.
Sanatin keyif ekonomisini konugmak
varken kimsenin tozlu raflardan indir-
meye niyetlenmedigi sanat elestirme-
ninin sorumlulugu konusunu 6n plana
cikardi. Beklenildigi iizere projenin
cikusi olarak nitelenebilecek, “Gezdi-

gim atdlyelerden su sanatgilarin iglerini begendigim,” gibi ciimleler kur-
maktansa programini aksatmak pahasina katildig1 Global Climate Stri-
ke eyleminde gézlemledigi Avusturya ve diinya giindemini aktarmaya
calist1. “Sanat elestirmeni, sanat tarihinin muhabiridir,” dedi. Bence bu
¢ok degerli bir sézdiir. Ayricalik iiretme mekanizmasini devreye soka-
rak sanat muhabirligiyle sanat yazarligini birbirinden ayirmaya ¢alisan
elestirmene karsi, sanatin bugiin eylemcilik demek oldugunun altini
¢izdi. Bu s6ziin yeri 6nemlidir. Zira herkesin politika iizerine s6z aldig1
ama cok az kisinin gercekten bir seyler séyledigi bir ortamda, birileri
sanata deger katmaktan bahsettiginde eylemci olmak gerektigini séy-
lerseniz bu s6ziin anlami kat be kat artar.

Biitiin bunlar elestirmenin s6ze basladig: yeri gostermesi agisindan
anlatiyorum. Once en ¢iplak oldugun yerden baglarsin ve her adiminda
acaba yanlis m1 konusuyorum diye doniip attigin adima bakarsin. Bu
belki yiirlimeyi zorlastirir ama en azindan yolun sonunda Handke gibi
kendini kendi hayaletine déniigmiis olarak bulmazsin.

Bu sefer metinlerine isaret etmek istiyorum. nitekim yazdigin ya-
zilardaki tarihsel gegislerin, kirilma noktalarinin kiymetli oldugunu
diisitnerek bir palimpsest serisi baglattim. Bu s6ylesi de dizinin par-
casl. nitekim sonrasinda kitaplarindaki bi¢cim, metinlerarasilik gibi
mevzular: tartismaya devam edecegim. Urettiklerinin tartigilmasi
fikrine ne diyorsun?

Ne iirettigimiz ancak yeniden iiretimden sonra anlam kazanir. Yine
az 6nce sordugun sorular baglamina geri déneyim. Lacan’in “mektup
sonunda adresine ulagir”1 tam da mektup yanlis yere gittiginde adresine
ulagmuis oldugu icin, erekselci bir analizi degil perspektifi geriye dogru
¢alisan bir kurulusu varsaydigi icin 6nemlidir.

Tarihe dair kurgularimiz bizim ona dair niyetlerimizden ¢ok az seyi
gergekten icinde tagir. Sonunda gergek niyetlerimizi kurgularimizdan 6g-
reniriz. Tirkiye’ye son gelisimde Siireyyya Evren’le konustuk bunun tize-
rine. “Sloven ekoltiniin bugiin teorik diizeyde bir yeri varsa bu birbirilerini
ciddiye almalarindan geliyor bence,” dedi. Bunu 6nemli buluyorum.

Séyleyecek bir s6zlimiiz varsa bunu 6ncelikle baglami tireterek s6yle-
yebiliriz. Bu yeniden tiretim demek. Sesin yankilanmasi1 demek.

The Aesthetic Unconscious’ta insanlarin konugsmadan 6nce sark: soyle-
diklerini vurgular Jacques Ranciére. Birlikte sark: séylemeye geri doner-
sek belki birlikte konusmay1 da yeniden 6greniriz.

BARIS ACAR, )
FOTOGRAF: ERCAN SIMSEK
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Karanlik taraflarimiz

Summart’ta 7 Aralik’a kadar devam edecek olan Yeni Ciiriik Zamanlar

baslikli kisisel sergisi vesileyle Ugur Giiler'le devlet, toplum, din

ve aile gibi tabu olan konulara deginen isleri iizerine konustuk

Roportaj: Firat Arapoglu

Ugur son serginde devlet, din, top-
lum ve aile gibi 6nemli konulara
dikkat c¢ekmektesin. Giiniimiizde
yiikselen milliyet¢ilik ve popiilizm
baglaminda, bu tabulari ele alisinla
ilgili hangi diisiincelerden hareket
etmektesin?

ilk bakista bu kurumlarin, insanin
tek baginaligini kirarak bir topluluga
ait kilmak oldugunu (sosyal hayvan),
kiiciikk-bitytik bir topluluk olustura-
rak, kisilerin hayatinin ilerlemesine
yardimeci olmak, kolaylagtirmak adi-
na diizenlenmis olduklarini reddetmi-
yorum. Bu bir ¢6ziimken, popiilizm
baglaminda bir tapinma aracina do-
nistitklerinde ise tam tersine, bir so-
runa dénmeye bagliyor. Bu ¢ergevede
baktigimda, konular1 olmas: gerekti-
gini dugtiindiklerimden yola cikarak
degil de hangi goriiniime biiriinmiigse
oyle ele almaya calisgtim diyebilirim,
bir tavsiyem yok. Sanirim akigina bi-
rakilsa gercekten insana 6zgii kisimlar:
kalacak ve daha az tartgilir olacak fa-
kat bu kurumlari ele gegiren kiiciikten bilyiige hemen herkes, bunlari birer kisitla-
ma-ydnetme araci olarak gordiigiinde, tek bagina kalip diisiindiiglimiizde, icte bir-
takim sorunlar yaratmaya basliyor. Ornegin; “Aile”ye kelime anlami olarak bak-
tugimizda elbette karsi ¢ikacak pek bir sey bulamayiz, hosumuza gidebilir, i¢in-
de olmak isteyebiliriz fakat “Aile olacaksin ve gGyle bir aile olacaksin,” denmeye
basladiginda yani aile tanimina kisisel 6nyargilar sokulmaya basladiginda, bunu
sorgularim. Hal béyleyken de yaninda olacaginiz hatta ait oldugunuz kurumlar
karsinizda pozisyonlaniyor, 6te taraftan siz de onun karsisinda kalmig oluyorsu-
nuz. Sergide bu bakisla olusturdugum resimler, bir 6zgiirliik duygusundan ¢ok,
sikigmuslik hissini doguruyor ¢iinkii bunlarla tek baginiza miicadele edemezsiniz,
bu da sizi yine toplum olmaya yéneltir ve toplum da béyle bi¢imlendirilmeye bag-
lanmigsa hikdye basa doner ve ayni pozisyonlar bir daha alinir, déngii bozulmaz
clinkii talep olmaz.

Fotorealist bir uslupla ¢alisiyorsun, sadece bilgisayar temelli bir resim kom-
pozisyonun aksine. Peki ¢aligma ritmin nasil? Isleri bitirmen ne kadar vaktini
aliyor? Tiim siire¢ nasil igliyor?

Oldukga vakit istiyor hatta tiim vaktimi aliyor. En bagta, hazir iiretilmis ya da
benimle bir bag1 olmayan veya kendi tiretmedigim fotograflar kullanmadigim
icin konuyu nasil kurgulamigsam, modellerle, aklimdakine en yakin bicimde fo-
tograflar ¢ekiyor ve diizenliyorum. Modeller simdiye kadar gercekten yakin cev-
remden oldu, kendimi ¢ok bagdastiriyorsam ya da ¢ok kisisel bir durumdan s6z
edeceksem ben yer aldim. Bu siire¢ ¢ok ¢ok uzun zamanlar gerektirmese de beni
en ¢ok strese sokan kisim ciinkii ortaya ne ¢ikacak tam olarak bilemiyorsunuz.
Cope gitmesi olasi. Bundan farkli olarak, bu sergide
kendi aile albiimiimden hosuma gidip sectigim, ya-
sanmislig1 gerceklesip-tamamlanmuis, eski fotograf-
lardan yola ¢ikarak iirettigim bir grup resim de var.

Tuval iizerine gectigimde ise biraz daha rahatliyo-
rum ¢iinkil en iyi bildigim is bu. Ayni zamanda en
¢ok vakit alan kisim da bu. Bundan ¢ok da sikayetci
degilim ¢iinkii resimlerin basinda gecirdigim zaman
genelde, hayatta kendimi en rahat hissettigim za-
manlar oluyor. Kisaca tiiketimi kolay, iiretimi gii¢ re-
simler. Tuval yiizeyine ge¢mis her seyi tek tek boya-
d1gim i¢in her resmin aldig1 zaman da farkli oluyor.
Ayni ebatlardaki bir resim bir ayda biterken digeri
li¢ ay siirebiliyor. Tiim siirecte sadece fir¢a kullani-

yorum, bu benim sahsi tercihim. El
ve goz becerimi kullanarak, kemik ve
kas ile iiretmek hogsuma gidiyor. Sa-
dece akrilik ve firca ile iiretmeye ¢a-
ligsmak resimleri de biraz daha sert ve
belirgin yapiyor. Bunu tiim resimde
gormek hosuma gidiyor. Sergide ka-
g1t ve kursun kalemle iirettigim bazi
isler de var.

Giiniimiiziin tabularini, ge¢misin
sembol isimleri ve goriintiileriyle ele
aliyorsun. Bu farkl: tarihsel kosulla-
rin biraradalig: hakkinda neler soy-
leyebilirsin?

Tarihimiz béyle, degismiyor. In-
sanda yapmaktan ¢ok yikmak var,
belki de yikmadan yapilmiyor. Yiiz-
ler degisiyor o kadar. Séyleyecek yeni
bir seyimiz yok, genis anlamda ne
yaptigimizi bilmiyoruz ¢iinkii hayat
nihai hedefler belirleyebileceginiz
bir kullanim kilavuzu ile gelmiyor.
Daha emekledigimizi gérmeden yok

oluyoruz ve bunun da ¢ok farkindayiz.
Boyle bakinca yiizlerden ziyade igine
gomiiliip kaldigimiz dongiiler 6nemli hale gelmeye basliyor. Aslinda eski yiizler
bana daha yakin geliyor ¢linkii iretimlerini tamamlamiglar, bagka bir siirprizle-
ri yok, beklenmedik bir sey yapamazlar, sizi yaniltmazlar. Bugiin 6ldiirdiigiimiiz
yarin kahraman olacak bunu da biliyoruz, tek degismeyen cinayetlerimizin sebep-
leri. “Kim?” sorusundan ziyade “Neden?” sorusu dne ¢ikiyor. Belki de ¢ok bir sey
beklememek lazim, insan diin ne ise bugiin de o. Belki biz insana yanlis, dogasina
uymayan erdemler yiikledik. Belki bu erdemler insana degil, “list insana” degil,
insan sonrasina ait erdemler, o yiizden erdem pesinde kogmak nafile? Belki de diin
gibi bugiin olanlar da ¢ok normal fakat bir yandan da aklimiza yatmiyor. Biraz
da bunu séylemeye calisiyorum. Benim kisisel fikirlerim de genis anlamda diizeni
saglamaktan ziyade ¢okiisti hizlandirmak noktasindan 6teye varamiyor, her sey
sonunda hicbir geye variyor. Bu konuda sonuna kadar izleyebilecegim bir mantik
orgiisii kuramiyorum. Diin siddetle yanlis ya da dogru buldugum, bugiin 6nemsiz
geliveriyor.

Edebiyat ve felsefenin ¢aligmalarin iizerindeki etkileri hakkinda neler séy-
leyebilirsin?

Edebiyat ve felsefe anlama ve yorumlamada bir noktada hep daha tistiin benim
icin. Karsisina gecip izlediginiz resmi anlayabilmek i¢in bile kelimelere ihtiyag
duyuyorsunuz. Varolusunuzu kavradiginiz anda diigiinmeye bagliyorsunuz, sonra-
sinda yine topluluk olmak istiyorsunuz, bunlar diisiinmiis bagkalar: ¢cikiyor karsi-
niza, fikirlerinizi él¢iityorsunuz. Farkinda olmadan bulustugunuz insanlar oluyor.
Van Gogh’a bakarken akliniza Artaud geliveriyor, Artaud’ya bakarken karanlik
taraflarinizi ¢6ziimlemeye bagliyorsunuz. Nietzsche ile bagirip ¢agirip, Camus ile
duruluyor, sonra Cioran ile “cok da umrumda” di-
yorsunuz. Herkesin buldugu arkadaslar ayr1 oluyor,
edindiginiz arkadaslara gére de bir bakig a¢iniz olu-
yor, o noktada yasayip iiretmeye devam ediyorsu-
nuz. Edebiyat ve felsefe benim i¢in, diigiincelerimin
saglamasini yapmak ya da tiimiiyle yitkmak i¢in ken-
dimi kesfetmeye bagladigim ilk anlardan beri her
seyden biraz daha 6nemli oldu.

Son olarak eklemek istediklerin?

Kabaca bu diizlemde, bir takvim ve plan dahilin-
de olugsmamus, kendi siirecini kendi olusturmus re-
simleri bir arada sergiliyorum. Biiyiik kismi son dg-
nemden olmak iizere farkli dénemlerde yaptigim ve
ayni ¢at1 altinda toplanmuis resimler olacak.

La Mariee / Mirco Crossato

La Mariee'yi incelemek icin
1 kodu okutunuz,

TEPTA

AYDINLATMA
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Amerikalilar:
terk eden

9 Eyliil 2019 tarihinde Iverness, Kanada'da hayata veda eden Amerikal1
fotografci ve film yapimcisi Robert Frank'i bugiine hakkinda yazilanlardan

biraz daha fazlasini arayan bu yaz1 vesilesiyle aniyoruz

Yazi: Ali Taptik

"BAYILDIGIM BIR FOTOGRAF VAR.

BU FOTOGRAF, FRANK’IN ENDISESINI,
UTANGAGLIGINI, KORKUSUNU VE SAYGISINI
GOSTERIYOR. SAN FRANCISCO MANZARASININ
ONUNDE BIR AGAGC VE SANKI CIMENLERDE OTURAN
SIYAHI BIR CIFT GORUNUYOR. BIR FILM GIBI HAYAL
EDIYORUM. FRANK PIKNIK YAPAN CIFTI FARK

ETTI BELKI DE, ARKALARINDAN FOTOGRAFLARINI
CEKMEK ICIN ELINDE MAKINASI YAKLASIYOR.
SONRA ANIDEN CIFT ONU FARK EDIYOR. BU GUZEL
CIMENLIKTE RAHATLARINI BOZAN BEYAZ BIRINI
GORUYORLAR. AMA ADAM BIR FOTOGRAF DAHA
CEKIYOR, ELINT OYNATMIS OLMALI BEKI BIRAZ
KORKAKCA BELKI DE SAYGILI ‘SIZI CEKMIYORUM,
DER GIBI BIR HAREKET BU, BELKI DE SADECE BIR
REFLEKS.”

ALI TAPTIK
J. ESKENAZI, AMERICANS LIST,

RED HOOK EDITIONS, 2012

FOTOGRAF: ROBERT FRANK, 1956, SAN FRANCISCO,
PACE/MACGILL GALLERY IZNIYLE

10 Eyliil 2019 giinii, Bienal senelerine 6zgii o a¢ilis hengamesi esnasinda sos-
yal medya yayinlarimdan, Robert Frank’in 6liimiinii 6grendim. Sizin de benim
gibi fotografci arkadaslariniz ¢oksa, paylasilan anma yazilar1 goziiniize garpmuis
olabilir. Robert Frank Amerika’nin resmini ceken adam, Roberk Frank’in Ameri-
ka Deneyiminin Keskinligi, Amerika’y: goren adam gézimi ¢alan bagliklar oldu.
Okudugum tiim yazilarin bende biraktigi hiiziinle bu yaziy1 yazmaya karar
verdim. 94 yasinda 6len bir sanat¢inin, bir fotografci ve sinemacinin, bir siirii
yazida tek referans verilen igi 1958 yilinda 6nce Fransa’da daha sonra da 1959
yilinda Amerika’da yayimlanan bir kitabiydi: The Americans. Sanki sonra hicbir
sey olmamuisg, Frank hi¢bir sey yapmamus gibi...

The Americans'dan baslayalim. The Americans 19x21 santimetre biytukligiin-
de, 172 sayfalik bir kitap. Frank’in 1955-56 yillar1 arasinda Guggenheim bur-
suyla Amerika'da ¢ektigi 83 fotograftan olusuyor. Kapak illiistrasyonunu Saul
Steinberg yapmus. Kitabin fotograf tarihindeki énemini kisaca anlamak icin
1950’lerde gibi diisiinmekten baska sansimiz yok. Bir fotograf¢inin konuyu bel-
li bir tema etrafinda, aligtigimiz metin yapilarini kullanarak anlattig1 fotograf
serileri picture stories ya da foto-réportajlarin resimli dergilerin kiiltiirel etkisin-
de baskin oldugu bir dénemde tiretilmis bir seri fotograf; yaklasik 600 makara-
dan ¢ikmis. Bu niceliksel bilgilerin 6nemi yok, bu bir yol hik4yesi. Frank, New
York’tan bir arabaya atlayip Amerika’nin dort bir tarafini gezmis. Sonradan igle-
rini sergiledigi ve ya gosterdigi zamanlarda da Amerika’da pek takdir gormemis.
Fotograflar1 “bulanik”, “alelacele ¢ekilmis” gibi elestiriler almig. Frank ise yapti-
g1ise inancini kaybetmemis ve kendini Paris’te bulmus. (Belki de Henry Miller’1
takip ediyordu. Konuyu dagitmamaliyim.) Burada ige bagka biri dahil oluyor.
Fransa'da fotograf yayinciliginin halen tartigmasiz en 6nemli ismi Robert Del-
pire. Delpire, Delpire&Cie. isimli yayineviyle Encyclopédie Essentielle isimli bir
yayin dizisine bagladigi yillarda Frank ile tanisiyor olmali.

Bir fotograf kitabinin yayimcisi olmak ne demek? The Americans tizerine
akademik aragtirmalara bakacak vaktim yok, ama Delpire’le ¢aligmig Christian
Caujolle’den 6grendiklerimle, fotografci ve tasarimciyla birlikte fotograflarin
sec¢imini, siralamasini, bitylikliikklerini kararlagtirdiklarindan eminim. Dahasi
Delpire, Simone de Beauvoir, Erskine Caldwell, William Faulkner, Henry Mil-
ler ve John Steinbeck gibi yazarlarin yazilar1 da eklemis. Kitabin Avrupa’da bii-
yiik bir ilgi gormesinde bu yazarlari takip eden okuyucularin da bir pay1 olmali.
Daha 6nce Amerika'da takdir edilmeyen bu seri ertesi yil Beat Kusag: yazarla-
rin1 yayimlayan ve bir¢ok miistehcenlik davasina gégiis germis Barnet Rosset’in
Grove Press’i tarafindan yayimlaniyor. Hem de Frank’in bir bar ¢ikiginda tani-
sip elindeki fotograflar1 neredeyse zorla gosterdigi Jack Kerouac’in 6nséziiyle.
“Yeah, I can write something about these,” demis Kerouac fotograflari goriince...

Bu yazinin en zor kisimlarindan biri belki de The Americans’t anlatmak. Og-
rencilerime ya da fotografa baglayan yetenekli birine gostersem, “Ne var bun-
da, fotograflar giizel de, onu bu kadar 6nemli yapan ne?” diye sormasina sagir-
miyorum. Dedigim gibi o zamana gitmeden anlasilacak bir sey degil bu belki
de... Iletisim mecralarindaki varlig ve giiciiyle gérsel konvansiyonlar1 o giinlere
kadar dikte etmis resim sanatindan kopus ¢abasinda bir mecrada, bu konvan-
siyonlar1 hige sayan, net fotograf cekemeyecegi durumlarda da fotograf cekme-
ye devam eden, gordiigiinii ona atfedilen deyimle “izlenimci” bir sekilde sunan
bir fotograf¢idan bahsediyoruz. Unutmayin, Kodak bir Amerikan sirketi. Yeni
diinya yeni sanati Stieglitz, Adams ve Weston gibi isimlerle bagindan beri sahip-
lenmisti. Her ne kadar o tarihlerde Henri Cartier-Bresson “karar an1” ile ruhani
diisiinceleri ve fenomenoloji arasinda bir noktada, iyi-dogru fotografi belirle-
mede resimden gelen konvansiyonlar1 kullanamayacagimizi aktarmaya galigsa
da kompozisyon ve ton dengesi gibi unsurlar bir¢oklar: icin daha énemliydi.
Ama bunlar Frank’in pek umurunda degildi. Yine de burada, bireysel bir hika-
yeyle, Avrupa kurtaricisini yakindan gorebiliyordu. Amerika ise belki de sirtini

doéndigiine tekrar bakiyordu. Sinifsal ve irksal ayrimlarin apagik gozitktugii bu
fotograflar bana hep tanidik gelir. Kendisinden sonra ¢ekilen filmlerden, belki
de basit ve klige olani, yalin bir agiklikla utanmadan dile getirisinde. Jack Ke-
rouac’in 6n sdziinii yazmasi bir tesadiif degil. Isvigreli bir fotografginin sonra-
dan dahil oldugu bir Beat Kusag1 hikayelerindeki Amerika’da... Miller’in Oglak
Dinencesi ya da Kerouac’in Yolda’siyla karsilastirmak Americans’ 1 hi¢ ama hig
hatali olmaz. IL. Diinya savag1 sirasinda Isvigre’den Amerika’ya giden bir Yahu-
dinin diinyaya bakisi, savaglarin 6ncesinde yeni nesnellik akimindan uzak de-
gildi. Farki didaktik ya da umutlu degil, kabullenmis olmas: idi. Bu yaziya eslik
eden fotografa dair hislerim belki 1956 yilinda ¢ekilmis bu fotograflardaki ¢1gir
acici tavri hissettirebilir. Bu yaziy1 Frank’in de arkadasi, Tiirkiye’deki fotograf-
cilara katkilari ile camiada taninan Jason Eskenazi’nin, Frank’a bir hediye olarak
hazirladig1 Americans List icin kaleme almigtim.

Yazinin bagina donmem gerekiyor. Peki The Americansdan sonra ne oldu?
Frank’i tam da bu tarihlerde New York Beat Scene’inin ortasinda fotografcidan
¢ok, metin ve sinema arasinda sallanan bir New York’lu olarak takip edebiliyo-
rum. Filmlerini daha 6nce izlemeyi denemis olsam da beceremedim. Me and My
Brother’1 ise bu yazi1 i¢in izledim. Hollywood’un standartlar: diinya ¢apinda be-
lirledigi bir iilkede bagka bir sinema hayal etmeye caligsan bir sanat¢1 bende ba-
sarili birgok isimden daha fazla ilgi gekiyor. Uretimini ve miiellifini sorunsallag-
tiran filmde Frank bir anlamda kendisini Allen Ginsberg'le Amerika turnesinde
olan Peter Orlovsky’nin zihinsel sorunlu kardesi Julius’la esliyor, filmde Julius’u
takip ederken aslinda kurguyla belgesel arasinda bir yapida hem bir par¢asithem
de gozlemcisi oldugu kusagin hikéyesini aktariyor.

Son olarak kiitiiphaneme dontiyorum. Frank’in kitaplarina ulagmak burada
zor. Benim ilk sahip olabildigim kitabi -Robinson 389’dan herhalde 20 yasin-
dayken aldigim- Flamingo. Hasselblad Center’in senenin fotografcisi 6diilii
i¢in basilmig 1997 tarihli bu yayin, giinimiizde bakinca giiliing ifadeler igeri-
yor. Frank’in hakikat arayigina yapilan 6vgiiler, bence onun kendi ger¢ekliginin
farkinda olusunun ve ona simsiki bagliligini aktarmaktan gok uzak. Isin ilging
tarafi kitabin The Americansdaki belgesel iislubundan ¢ok ama ¢ok farkli olarak
metnin deneysel baski teknikleriyle tiim bu 6liim haberlerindekinden farkli bir
kitap olmasi. Son kitaplarindan Pangnirtung ise apayr bir yalinlikla arkadagi-
n1 ziyaret ettigi kutup bolgesinin peyzajina, gokyiiziine ve taglara odaklaniyor.
Frank, The Americans’1 bicimsel, tematik ve tislupsal ama uzun bir zaman 6nce
terk etmis sanki. Gariptir, The Americans onu terk etmiyor.

Kafamda h4la su soru var. Neden 6len bir sanatgiy1 anarken sadece 32 yagin-
dayken gergeklestirdigi ve bagarisinin iist noktasi olarak kabul edilen bir seri
fotograftan sonrasina bakmakta zorlaniyoruz? Frank’in tiim bagarisizliklari da,
terk edisleri de The Americansdaki durusunun bir uzantis1 degil mi? Nicholas
Dawidoff’un NYT Magazine’deki yazisi ve Fransa’da yayinlanan haberler en
azindan, Frank’in kendini basarisiz olarak nitelendirdigi sinema deneyiminden
ve Rolling Stones’u salladig:1 yasakli belgesel Cocksucker Bluesdan bahsediyor.
Le Monde’da yer alan karakter anekdotlarinda da -Frank bahsetse de- kimse, bu
genel kabulii gdrmemis islerin barindirdig1 potansiyeli ve ya uzaklasarak yol al-
dig1 dogrultuyu tarif etmek istemiyor. “Frank hakikatin pesindeydi,” ¢cok kurul-
mus bir ciimle. Peki biz Frank’in hakikatine, kendini yeniden yikarak, basarisini
terk ederek, risk alarak yeniden yaratan sanatcilara bakabilecek miyiz?
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Istanbul Modern, giiniimiiz sanatinin 6nemli isimlerinden

o0
Canan Tolon’un 40 yila yaklagan sanat kariyerindeki en 6nemli
yapitlarin yer aldig1 Sen Soyle adl1 sergisine 2 Subat 2020
‘ tarihine kadar ev sahipligi yapacak. Sanat yapit1 karsisinda

izleyiciyi aktif bir diyaloga davet eden resim, yerlestirme, desen

ve kolaj gibi farkli ifade araglarinin yer aldig: sergide, Tolon’un

130’dan fazla yapit1 gosteriliyor. Sergi vesilesiyle Canan Tolon
ve Nevzat Sayin Art Unlimited icin bir araya geldi

Roportaj: Nevzat Sayin

Fotograf: Elif Kahveci

Istanbul Modern’de devam etmekte olan Sen Sgyle sergisi Canan Tolon’un sanat pra-
tiginin farkli donemlerine ait serileri bir araya getirerek sanat¢inin 80’li yillardan iti-
baren inga ettii fikirlerin giiniimiize kadar olan gelisimini ve d6niigiimiinii gésteriyor.
Tolon’un mimariden yola ¢ikarak dogaya, ¢esitli yasam alanlarina, endistriye, bire-
ye ve kiiltiirel yansimalara ulasti§1 genis repertuari, serginin ana eksenini belirliyor.
Bu eksenin etrafinda ise, sanat¢inin ele aldig1 kavramlarin birbirleriyle ve kullandigi
malzemelerle olan iliskisinden dogan iiretimler konumlaniyor. Bu engin konu ve kav-
ramlar bu sergi lizerinden tartigmak iizere, bir 6gle yemegi esnasinda bir araya gelen
Tolon’un mimar Nevzat Sayin'la gergeklestirdigi sohbete soluksuz bir sekilde sahitlik
ettikten sonra sizlere aktariyoruz.

SEN SOYLE SERGISI GORUNTUSU, ISTANBUL MODERN’IN IZNIYLE
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Evrim’in roportaji bugiine kadar okudugum en iyi ro-
portaj olabilir.

Biliyorsun réportajlardan hi¢ hoglanmam. Sanki en séy-
lemek istedigim yerler kirpilir gibi gelir bana hep, kirpik-
lardan da bir anlam ¢ikartmaya bocalarsin. Uzun bir sro-
portajdi. Evrim’in de benim gibi “fraktal” ¢alisan bir beyini
oldugu i¢in, konular kap1 ardinda kap: agt1, agtik¢a da bu
labirentten ¢ikamayacagimizi diigiinmedim degil.

Bu ama ¢ok iyi bir sonug. Bir iki yerde hafifce kopu-
yor, soru ve cevap arasindaki ilinti.

Her insan bildigi giizergahlar1 gezdirmek ister... Bu séy-
leyiste birbirimizi gezdirdik diyebilirim. Benim {izerinde
durdugum ve sdylemek istedigim konular vardi. Bunlar Ev-
rim’in sorularina cevaplamamis olabilir. Baz1 yerlerde be-
nim cevaplarim suallere déniigmiistiir. Onun i¢in ilging bir
diyalog cikt1 ortaya.

Gergekten “layik” ile “like” arasinda Evrim’in kurdu-
gu gibi bir ilinti var m1, onu diisiiniiyordum. Yok bence.
Biri deger ile ilgili bir sey; “Layik olmak.”

Layik aidiyet ile alakali degil mi? Insan mesela bir resme
baktig1 zaman, ve bir seye gonderme yaptig1 zaman, o génder-
me yaptig1 benzetmeyle ortaya ¢ikan hikéyesinin bir parcasi
oluveriyor. Onun illiistrasyonu olabiliyor. O resim o zaman
o kisiye ait oluyor. Nabokov’un dedigi gibi... “Yazdigin kita-
bini biri okudugu an, o kitap artik sana ait degildir, bagkasi-
na/baklalarina ait olur,” demisti bir yerde. O aidiyetten vaz
ge¢mek durumunda oluyorsun. Resim de 6yle bir sey. Senin-
le benim bakisimiz ayni olamaz tabii ki. Mesela sende duran
benim resmime baktiginda bagka bir gekilde benimsedigine
eminim. Sen onunla birlikte benden daha uzun bir siiredir
yasadin mesela. Evrim’in yorumu, benzetmek/benimsemek
“like” ve aidiyet “layik” arasindaki o tesadiifi benzetmeye
gonderme yapmugt1 béylece.

Ben de ona her baktigimda baska bir sey goriiyorum.
Ozellikle siyah-beyaz olan, hila kanepemin karsisinda
duruyor.

Birde gordiigiin, sectigin bir seyi bir daha yakalayamiyor
oldugun oldu mu? Bana biri “bende bir resmin var,” dedigin-
de bana hangisi oldugunu genelde tarif bile edemedigi de ol-
mugtur. Bu da benim pek hosuma gidiyor. Ciinkii ben de bu
zorlugu yastyorum! Islerimi anlatmakta ¢ok zorlaniyorum,
zaten bu anlatmalari ¢ok yanlis buluyorum.

Bir resim senin anlattigindan daha ¢ok anlatilabilir mi?

Umuyorum. Yani simdiki anlatan ben ile, o resmi yapar-
ken ki ben arasinda o kadar mesafe var ki. Bunlari soyler-
ken de kendi arkamdan konusuyormugsum gibi geliyor bana.
Hatta kendi dedikodumu yapiyormusum gibi geliyor bana.

Ayni nehirde iki defa yikanilmaz derler.

Evet, o anin “simdiki zaman”1yla, seninle konustugum
“simdiki zaman”la farkli oldugu icin, ilerde soyleyecekleri-
me méni olmasin...

Senin sorun ¢ok giizel: “Kavramsal sanat ve ad koyma
ve metin arasindaki iliski”.

Evet ben de onu disiinityorum. Mesela Duchamp yapit-

larina ad koymasaydi, o yapit yine de kavramsal sayilir
miydi? Kullandig: ¢ift manali, kelime oyunlarin 6nemli
rolii var. Yapitlarima ben ad koymasam da sergilerime hep
koyarim.

Senin resimlerinin genellikle hi¢ ad1 yok. Sadece birkag
tanesinin adi var. Mesela Devir, Refleks diye bir dizi var.

Yerlestirmelere ad koyarim c¢iinkii onlar: bir biitiin ser-
giymis gibi goriiriim. Mesela, bir oda gibi insan boyutlarina
yaklastiklar1 zaman. Sergilere ve serilere ad koymam gibi...

Ama boyutu o denli biiyiik olmayan da var. Ttkirinda
Her Sey mesela.

O seriye ait yapitlardan biri oldugu i¢in. Mesela Ttkirin-
da Her Sey ve arasinda da bir rakam vardur.

Peki adi olmakla kavramsal/soyut olmak arasinda
kurdugun bir ilinti var. Yani onlarin ad1 olmasaydi eger.
Onlar acaba en kavramsal olanlar mi senin i¢in?

Soyut resme ad koyuldugun an o resmin soyut olmaktan
ciktigini digiiniiriim. Ciinkd adlar ister istemez bir nar-
rative yani, bir 6ykiiyli baglatan ipucu olur. Serginin adini
koydugumda zaten o diyalogu baglattigimi digiiniiriim.
Opysa, islere teker-teker ad vermek o diyalogu bastirdigim
diigtiniiriim.

Vernik ve parlaklikla ¢ercevesinin disina ¢ikip genle-
sip biiyiimesi iizerine s6yledigin bir sey vardu...

Bir de resmi yaptigim zaman ayni zamanda konumunu,
icindeki durdugu mekan ve mimarisini de diigtiniiriium. Bi-
tisigindeki islerle iligkiyi de diigiiniiriim.

Bu réportajdan tam anlasilmayan yerlerden biri bu.
Mimari ile resmin arasinda kurulan ilintiden memnun
musun, degil misin? Onu tam anlamadim.

Mimari konusu bana sanki kestirme bir tanimlama gibi
gelebiliyor; mesela islerime “bunlar ¢cok mimari isler” den-
digi zaman anlamakta giiclitk cekiyorum. Sekil mi, renk mi,
derinlik mi, tasarim mi, seffaflik m1? Bunlarin hepsi ise o
zaman tek sozciikle tamimlamak dogru mu? Giliniimiiziin
manzaralarina, yani peyzajlara, mutlaka endiistrinin ve
teknolojinin eli degmis oluyor. Bir vadiye baktigimizda
mutlaka bir elektrik diregi, bir duman ya da yol da goriiriiz.
Bitmemis ingaatlar, ortografik uzamlar, cetvelle ¢izilmig
parseller, sehir planlari, organize mekanlar. Mimari diye-
miyorum. Bu bizim yasama seklimiz ve ¢evremiz bu artik
diyorum. Dikey ya da yatay, ¢izgisi olmayan bir yer kald1
mi1? Buna mimari demeli mi?

Insan boyutlarina ulagan (hatta asan) mekindan fayda-
landigim iki- ya da ti¢-boyutlu islerimde, hig figiir kullanma-
digimdan, izleyici figiiriin yerini kendisi almig oluyor. O isler
etrafini izleyiciyi sariyor onu da yapita ait eder.

O tanimina bayildim. Figiirii resmin igerisinden ce-
kip, karsisina koyuyorsun. Biraz 6nce ¢ok giizel bir sey
soyledin; “Bir vadinin iizerinden yiiksek gerilim teli
geciyor,” dedin. Leonardo i¢in s6éylenen bir laf vardir;
Bir ugurum gordiigiinde, iizerinden gegen kdpriiyii de
diisiiniir. Ciinkii ugurumu anlamak i¢in o képriiniin
varlig1 ve yoklugu arasinda ¢ok biiyiik bir fark varduir.

Leonardo ve ben! (giliismeler) Ama evet dogru. Onun

resimlerine baktigimda, en ilging tarafi resim fonlarinin
icerisindeki context/landscape; figure/ground iliskisidir. Fi-
giriin de orada oturma sekli, iggal ettigi yer, 6l¢ek, fonla
orantisi... Arkasindaki manzaraya ne kadar yer/6nem ve-
riliyor ona bakarim. Manzaranin nerdeyse figiirden daha
fazla anlamlarla yiiklii oldugu goriiliir.

O da senin resimden figiirii cikarip karsisina koyman
gibi. Olgek olarak, resmin 6lgegine baktigin zaman, o
manzaranin i¢inde olacak olan birimi alip en 6niine ko-
yuyor. Igerisinde ikisine birden bakabiliyorsun.

Evet. Resimde de Oyle. Yerlestirmelerimde de aynalari
izleyicinin kendisini gdrmemeceyi agilarda monte etmeye
caba gosteririm.

Herkes bunu deniyor biliyorsun degil mi? Kendisini
icerisinde gormek istiyor.

Evet, géremeyince de bocaliyor, ¢iinkii yerin nerde bag-
ladig1 nerde bittigi, yansima m1 degil mi kestirmek miim-
kiin olmuyor. O iki tarafli vadi simetrik yansima gibi duran
Satilik Parseller adindaki isimde, aradan gecerken kendini
gbérmek beklentisindeyken gérememek sasirtiyor dogrusu.

O ise ¢cok benzeyen bir isi Nisantag’’nda m1 yapmigtin?

Cok eskiden, 1996 ya da 97°de tasarladigim bir igti. 2002
de Nisantasr’'nda kiiratorligiinii Fulya Erdemci’nin iistlen-
digi Yaya sergisinde iki bina aras1 boslugunda yerlestirile-
cekti. Ancak o binanin sakinlerin izin vermediklerinden
proje suya diigmiistii. 2008 yilinda Santralistanbul’daki Mo-
dern ve Otesi sergisinde nihayet gdsterme sansim olmustu.
Sen onu orda gérdin.

Oraya hatta yapamadigina dair bir yazi koymustuk
degil mi?

Nisantagr’'ndaki Yaya sergisinin kaldirimlarinda tokez-
leme, takilma, diisme tehlikesi tegkil eden her bozuk yer-
lere belediyenin tipografyasini kullanarak Kendi Diisen
Aglamaz yazmistik sablonla. Bu ihtar1 ciddiye alanlar ve
sasiranlar ¢ok oldu. Cok keyifliydi. Ama Satilik Parseller
kurulamada.

Katalogda bir kismi yeniden iiretildi denilen seyler
bunlar degil mi?

Merve Akar Akgiin: Serginin acilisinda insanlarin sa-
dece kendilerini goriip, fotograf ¢ekilebilecekleri islerin
oniinde sira vardi. Onun disinda diger isler daha tenhay-
di. Dolayisiyla size hissettirdigini merak ettim.

Canli malzemeler iceren yerlestirmeler yeniden kurul-
du, evet. Sahi... Ayna olunca selfie olay1 daha fazla oluyor.
Kendini goriince, insana gosterme ihtiyacini da mi tetikler?
Yoksa yerlestirmeye bir katki, onun bir pargasi olma istegi-
ni mi tetikler acaba bilmiyorum...

Sergilerde soyle bir sey oldugunu fark ediyorum.
Once cep telefonu goriiyor onu. Ona bakan kisi ona sa-
dece g6z atiyor. Bir daha da oraya déonmedigi i¢in resim
ile iliskisi cep telefonundaki kadar kaliyor. Umarim son-
ra bakiyordur.

Bakmadan da gosterilir, paylagilir...

Bu goriintii bombardimani yiiziinden higbir sey go-
riinmez oluyor. O bana seyi hatirlatti, Guy Deborde’un

“Herkesin goriilmek istedigi bir diinyada, sonunda hig
kimse goriinmez.” Tam Oyle gercekten. Her sey goriinii-
yormus gibi ama gériinmiiyor. Goriinmedigi i¢in de anla-
silmiyor.

CT: Evet... Herkesin ayn1 anda konustugu bir masada
kimse birbirini duymaz/dinlemez... O yiizden de ayni fikirde
oldugunu ve iletisim kurdugunu zanneder. Daha sonra da an-
lasmazlik nerde ¢ikt1 diye sagirir. Sergilerimde de bu nedenle
isim verme/vermeme konusunda ¢ok titizim. Her a¢iklama
dozunda olmali. Yapitlarimin adlar izlenimleri dikte etme-
meli, hatta tersine, bagkasinin géziinden nasil izlendigi bilme
istegini dogurur.

Baskasinin ne gordiigiinii nasil izliyorsun peki?

Sansliysam benimle birebir agiklarlar, ya da izlerken
birbirleriyle konusurken duyarim. Ama hayatimiza sosyal
medya denen bir sey girdi unutmamak gerek. Onun bir fay-
dasi var giiphesiz... Dolayli diyaloglar, sorgulamalar... Buna
Rorschach testi denemez ¢iinkii psikolojik bir sorgulama
degil, ama yine de goz aldanmasi ile kisiye 6zel referanslar
sunan igler olduklarindan, ilk 6nce fotograf zannedip yaklas-
tikca dagildigini goriince aldanmalarinin nedenini sorgular.
“Sen de aldandin degil mi?” diye sorar yanindakine.

Asimetrik olmasi. Hi¢bir zaman 6tekinden bir tane
daha yok. Bir kere daha tekrar etmiyor. Ayna tersi olarak
da yok, kendisi olarak da yok, kayarak da yok. Dolayisiyla
gercekte bir Rorschach testi degil. Her bakanin kendine
dair diinyasi icinden bir sey bulacagina da 6nceden biliyor
olmak yiiziinden pekala Rorschach testine benziyor. Tek
fark su Rorschach testinde, genellikle kartlarda izleyici-
nin ya da okuyucunun bulup cikarabilecegi seylerin ipuc-
lar1 okunakl: bir bicimde vardir. Sende o da yok. Ciinkii
Rorschach testi boyutuna getirseydik oradaki lekelerden
birini, o bayag: soyut bir resim olacakti. Enteresan bir bi-
cimde olcegiyle ilgili ve durmadan benzerlerinin ardisik
olarak gelmesiyle ilgili bir gerceklik hissi var orada. Ama
sadece bir his.

Bilinen bir goz egzersizi vardur, iki siyah profil arasindaki
beyaz bosluk. Bir daha bakildiginda o boglugun bir vazo oldu-
gu fark edersin, ama onu fark ettigin an, biraz evvel gérdugiin
o iki profili géremezsin. Hem vazoyu hem profili ayn1 anda
gormen miimkiin degil. Resimlerimde de bu tiir oyun mevcut
oldugundan, 6ne ¢ikan formlar birden fon olur, fonlar da 6ne
cikar form olur odak noktalar1 degisir, baktik¢a da goz kaydi-
rir. Belirliyle belirsiz formlar optik yerlerini degistir, béylece
fotograf izlenimini verir.

Net derinligi olan bir sey ¢ikiyor. Sunu kastediyor mu-
sun; Bazilarinda siyahi, bazilarinda beyazi1 daha kolay
okuyorsun.

Evet. Mesela Time After Time gibi oda boyutunda bir ige
baktigin zaman, beyazi ve siyahi da ayni dozajda oldugun-
dan, g6z hem beyazi hem siyah1 ayni anda gérmeye calisti-
gindan, optik bir titresim meydana gelir... Statik elektriklen-
me gibi... Siyah beyazdan daha fazla olsayds, ya da tersi, bu
“hareket” azalird1. G6zii daha az yorardi...

Tam burada su geliyor aklima. Sen resimlerinin kendi

baslarina sessiz oldugunu séylityorsun ya ama huzursuz/
tedirgin bir sessizlik. “Firtinanin gézii gibi” diye tabir et-
tigin bir sey var. Ben dyle oldugunu diisitnmiiyorum. Her
zaman bir sesleri var. Ustelik de olduk¢a baskin, bir sey
demeye calisan ve bizi de bir sey demek durumunda bi-
rakan bir ses. Ama bagka bir konusmada da diyorsun ki;
“Onlar bir araya geldikleri zaman, seslerini yiikseltmeye
basliyorlar.” $imdi senin yerden —bu tekrar meselesinden-,
bir resmin icerisinden tekrar eden geylerle (senin sessizlik
dedigin) bir sergide tekrar eden resimler arasinda, parca
ile biitiin baglaminda, yani kiicitk parcayla orta halli bir
biitiin, orta halli bir biitiiniin par¢ca konumuna geldigi ser-
giye gecince, biiyiik biitiin arasinda nasil bir ilinti var? Par-
ca senin icin biitiinii temsil eder mi?

Evet. Fraktal geometri gibi. Resimden bir ufak parca kes-
sen, o parca yine de biitiiniin 6ziinii tagir. Yani o parca biitiin-
den kopmus olsa da onsuz yasayabilecegini diigiintiriim. Tu-
valin bittigi yerde resmin bitmedigini, cercevenin digina tas-
tigin1 digiiniiriim. En ufak resimlerimin en biiyiik resimlerim
kadar verileri oldugunu digiiniiriim. Kiibizmde de bir obje,
diyelim bir gitar, konu olarak alinir ve etrafinda dénerek her
bir yanini ayni ylizeyde gostererek, ti¢ boyutlu objeyi iki bo-
yuta sikistirdiginda, eksik bir yani olsa da fark edilmez, ¢iin-
kii obje bellidir. Bu da bunun gibi bir sey diyebilirim. Ama
ben objenin etrafinda donerek degil de, sabit bir noktadan
etrafima bakarak, yani hareket eden ben degil de etrafim olu-
yor. Film seridi gibi, imajlarin hareket etmesi iist iiste binme-
si... O bakimdan bence bu Kiibizm tersi diye diisiiniiyorum.

O cok giizel bir tanim.

Yiiriime zorlugum oldugundan fazla kipirdayamiyorum.
Bir yere gitmek zor gelirse onu hayal etmek isterim. Mesela
diin Istanbul Bienali’ne katilan sanatgilarin islerini gérmek
icin arkadasglarla Biiyiikada’ya gittik. Tepelere cikabilenler
ciktl, ama benim gibi ¢ikamayanlar kaldi. Dondiiklerinde
bana uzun uzun anlattilar. Ben de hayalimde canlandirdim...
Aklima Platon’un magara alegorisindeki muhbire inananlar
geldi. $aka bir tarafa: Gorugiimiizii ve bilgimizi artik bu sanal
diinyamizda béyle yaratarak biriktirdigimiz kesin.

Serbest resim dersinde hoca, bir nesneyi koyar ve onun
etrafinda dolasarak bir dakikada o nesneyi cesitli agilar-
dan iist iiste ¢cizmemizi isterdi. Bu kiibist bir tavir. Kiibiz-
min lafin1 etmeden. Bu bizim antik bir kenti gezerken not
olmamuizi saglayan, tek bir seyi biitiin boyutlarindan gériip
hacmini anlamamizi saglayan bir denemeydi. Dolayisiyla
kiibizmin yaptig1 da biraz onun striiktiiriinii ¢6ziip, sonra
tekrar yeniden baglayarak bir gsey kullanmak. Bu fiziksel
olarak yapilabildigi gibi, zihinsel olarak da yapilamaz mi?
Bedensel olarak mi1 yapmaliy1z?

Sonugta zaten parga-parca algiladigimiz o fragmanlari
birlestirerek bir biitiin yaratiyoruz. Bu bizi fraktal geometri
konusuna geri getirir. Mekan objenin yerini alir. Trendeysen
manzara hareket eder.... Hareket eden trense bil ki kagirmis-
sin o treni.

“Biz gitmeyiz yol gider,” der Ozdemir Aydogan.

Evet. Durdugun yer de senin manzaran olur!
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Ardisik iki soru: Bu kiibistlerin tavri. Onu bir tane nes-
nenin iizerinde tutmak ve biitiin goériintiileri onun iizerin-
de baglamak. Senin yaptigim ise eger onlar1 acabilseydik
-bir storyboard gibi- muhtemelen senin resmine benzeyen
bir sey ile karsilagirdik. Dolayisiyla aralarinda gercekten,
senin soyledigin kadar derin bir fark var m1? Yoksa bu sa-
dece bicime dair bir fark m1? Ayni seyin farkli anlarini ar-
disik olarak sdylemenin... Ciinkii arada sdyle bir baglant1
var bence, ikisi de siral1 degil. Sende de sira yok, kiibistler-
de de. Bu da benim aklima Buiiuel’in bir lafin1 getiriyor.

Sonunda hafizanda bunu birlegtiriyorsun.

Buiiuel diyor ki; her hikayenin bir giris, gelisme ve so-
nug kismi olur. Bu dogrudur ve bunsuz olmaz. Ama bunla-
rin her zaman ayni sirada olmasi gerekmez. Tam boyle bir
sey. Dolayisiyla bu oldukga siirreel bir yere tasiyor.

Bir film seridinde zaman tizerinde dekupaj yapabilirsin tabi.
O ¢ekimi geriye sarip tekrar kullanarak bizi de seyrederken ha-
fizamiz1 kullanarak geriye gotiiriilebiliriz. Ama bu tamamen
zihinsel bir doniistiir tabii. Filmi izlerken harcadigimiz o vakti
hi¢ bir zaman geriye saramadigimiz gibi. O yiizen tabii ki fark
var derim. Ciinkii resim 6niinde durdugun an daha uzunmusg
hissi verir. Ciinkii resmin verdigi deneyim storyboard gibi line-
er bir sunug degildir.

Ama senin bu mekéanla olan merakin ¢ok 6nce basliyor
degil mi? Mimarlig1 da béyle okudugunu séylityorsun.

Benim mekéna ilgim mimariden evvel geldigini diisiiniiyo-
rum. Mekéana ilgim gorsel de olsa fizikseldir de. Mesafe, uzak-
lik gibi, benim daim{ kaygilarim olmustur. Kendimi bildim bi-
leli resim yapardim ama ¢ok kiiciikligiimden beri, bir yerden
bir yere gideceksem harcayacagim enerji, ya da gerektirecek
hareketlerin hesabini da yapmaya ¢alisirdim. Plan gibi seyler
cizerdim. Hayali enstantaneler ¢ekerdim durdugum yerden
etrafima g6z gezdirerek, retina yakacak ¢ok 1s1kl1 yiizeylere
bakip hayali fotograf albiimii yapardim. Neyin daha evvel gel-
digini bilemem ama ikisi de birbirini tamamladigi muhakkak.

Onu cok giizel anlatmigsin. Onu muhtemelen her ¢cocuk
olmasa da ¢ogu ¢cocuk yapmustir.

Hala da yaparim...

“Hayatim bir film geridi gibi gozlerimin 6niinden geg-
ti” gibi bir sey degil mi? Ama bir soru hakkin var: “Deger
miydi?” Peki bu birbirine benzeyen geyleri biteviye yapti-
ginda, onlar birbirlerini yok edercesine dedigin bir sey var.
Yok mu ediyorlar?

Tekrarlayan hareketle yaptigim calismalarimdan mi s6z
ediyorsun? Resimler mi? Yerlestirmeler mi?

Neredeyse biitiin resimlerin i¢in bunu kullaniyorsun.

Evet, ¢tinkii bir tekrarin da verdigi bir sey var: Ne kadar
tekrarlarsan onu yok ediyorsun. Bir s6zciigii ne kadar tekrar-
larsan onu artik duymazsin. Ses de dyle. Tekrarlanan hareke-
tin ritminde, hesap, zaman, ses, akort gibi. Bunlar var, bunlar1
diisiindiim. Hareket degisiminin kaydini da yapar bu arada.
Bir mimar olarak bunu iyi bilmelisin!

Mesela belirli bir sayiya kadar gercekten onu kemire-
rek/yok ederek geliyor. Sonra maddi olarak yok olan sey
his olarak ya da zihinsel etki olarak artmaya bagliyor, az-
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gin bir bigimde.

Evet, bir yere kadar duyarsin, hissedersin onu, ama sonra
fona karsir, guriltitye gelir, yani absorbe olur. Geriye kisi
tizerine yaptig1 etki kalir diye umuyorum, ve bu benim i¢in
cok bityiik bir 6nem tagir. Gordiigiinii sandigin seyin, bak-
tikca ¢oziilmesi ve degisime ugramasi, izleyicinin iizerinde
bir etki yapiyorsa, islerimin 6ziinde bir hayal kiriklig1 ol-
dugundandir... Hi¢ bir zaman gordiigiin gibi degildir. Fo-
tograf sandigin fotograf degildir, sahte sandigin canlhdir,
mekén sandigin aynadir, vesaire, vesaire.

Hayal kiriklig: ilging bir kelime.

Aldatici taraflari var. Huzin de var...

Ama s6yle olmasi gerekmez miydi; hayal kiriklig: ol-
masi i¢in, bizim onun gergekligi hakkinda bir fikrimizin
olmasi, 6nceden onu buldugumuzu zannetmemiz ama
sonra onu yitirdigimize ya da.

Yok degil. Icgiidiisel bir sey bu. Aynaya baktigin zaman
kendini gérmek istemek gibi bir sey.... Merdiven gérdiigiin
zaman seni bir yere davet ettigini diisiiniirsiin. Yani umdu-
gunu esirger.

Ya da sunu mu diyor acaba; hi¢bir sey goriindiigii gibi
degildir.

Sanatin aldatmada potansiyeli yiiksektir bunu artik bili-
yoruz... Sanat¢idan hep dogruyu/diizii beklemesin kimse....
Resimlerde de dyle. Mesela Piranesi’yi disiindiigiin zaman
da, ol¢ek oyununda hayal kirar. Hapishanelerinde kapilar
aciktir, ama merdivenlerin basamaklari ulagilamaz...

Bence 6nemli de bir fark var. Piranesi’nin graviirlerin-
de ¢ok acik bir kétiiliik var. Karanlik bir sey var.

Olabilir, ama bir kandirmaca da var.

Ama sanirim ben 6yle okumadigim igin... Sende me-
sela karanlik hi¢bir sey yok. Derinde derin bir iyimser-
lik... Ben hep dyle okuyorum resimlerini, olmakta olanin
pek de iyi bir sey olmadigini gérityorum ama derinde,
daha alt katmanlarina gidebilseydik eger, burada iyi bir
seyin hald durdugunu séyliiyorsun. Piranesi ise biitiin
katmanlariyla kétiiciil bir seyden s6z ediyor. Arada dyle
derin bir ayrim oldugunu diisiiniiyorum.

Iyimser demen beni sagirtt1 dogrusu. Ben Ulysses’i
bastan ¢ikarmaya ve onu suyun dibine ¢ekmeye ¢alisan
sirenleri diisiiniirken sen Voltaire’in Candide’i gibi iyi
niyet diigiiniiyorsun. “Her sey iyi olacak” durumu beni
korkutur hep.

S$o6yle ama; bugiin yasadigimiz seyler iyimserlige yer
birakmiyor ama yine de en derinde duran sey iyimser-
lik. fyimserlik olmasaydi1 devam edemezdik. Devamlilig1
saglayan en 6nemli etki iyimserlik. insanin en zor kosul-
larda bile yasamaya devam etmesi, hayatini siirdiirmesi
icin buldugu enerji gibi bir seyden s6z ediyorum. inti-
harla devam etmek konusundaki o inanilmaz israr ara-
sindaki fark gibi geliyor bana.

Bence intihar umutlu bir eylemdir. Onun bir ¢6ziimmiis
gibi gérmek umutlu degil midir? Asir1 umutsuz bir insan in-
tihara tesebbiis bile edemez.

i¢inde yagsadigimiz hayatin artik devam edemez oldu-
gunu biliyorsak, su ya da bu nedenle hayatimiz: siirdiir-
mek istemiyorsak bu karari iiretebilmek onurlu bir sey.
Ama bunu yapmamamizin nedeni, bunun boyle olmadig:-
ni1 derinden derine biliyor olmak. Tam da burada Piranesi
az sonra daha iyi bir sey olmayacagini séyliiyor. Sen ise az
sonra daha iyi bir sey olacagini sdyliiyorsun.

Acil Cikis biraz pesimist bir is. Onu yaptigimda tilkemiz
karanlik bir dénemin esiginde olabilecegini digiinityor-
dum. Herkes bir umuttan bahsederken o umudun bir tuzak
olabilecegini dusiinityordum. Hakli olmak istemezdim.

Senin yaptigin aciklamanin i¢inde ilging bir kelime
var; cezbedici.

Evet. Sanatin her seyden evvel bir davettir. Her seye
ragmen cezbetmek istegi tizerine kuruludur. Mitolojideki
sirenler, yani deniz kizlari, kiyidan fazla agilan denizcileri
suyun derinine nasil ¢ekiyorsa onun gibi ¢eker.

Tiirkgede bir kelime olumlu hissi daha yiiksektir. Do-
layistyla tam o noktada senin belki de iyimserlik dedigin
-benim 6zetledigim sey- o cezbedici olma aninda, yine
de daha devam edilebilir, arkas:1 getirebilir, ertesi giinii
olabilir bir seye gotiiriiyor bizi.

Kaba olsa da cirkin olsa da saldirgan olsa da karanlik
olsa da sanatin programinda seni cezbetmek vardir. Onun
tersini soyleyen samimi degildir. Bence her sanatci bir yer-
de birisini cezbetmekle mesguldiir.

Peki bu cezbetme ile giizellik arasinda bir ilinti var mi1?

Bence yoktur.

Peki daha diiz bir soru: bu son sergi nasil bir sergi?

Bunu sen soyleyeceksin. Ben bu cevabi sana nasil verebi-
lirim ki? Nasil bir sergi. Ne olmadigini soyleyeyim. Mesela
bir retrospektif degil, olamaz. Cinkii bir kere mek4n buna
izin vermez.

Kag tane isin var?

Yiiz otuz, yuz kirk tane ig var sanirim.

Hayir burada degil. Hayatta.

Hi¢ bilmiyorum. Bir siirii ortaya ¢ikarmadigim iglerim
de var.

Onlar1 da saysak? Bir tahminin yok mu?

Miimkiin degil. Cocuklugumdan beri yapiyorum. Im-
kénsiz bir sey. Devamli ¢alistim. Buna ¢alisma denir mi bi-
lemiyorum. Cok yaratirim, ¢ok da yok ederim. Baz1 seyler
sanat degilken zamanla sanat olanlar... Biliyorsun biiyiik bir
fotograf arsivim de var. Arsivken, simdi sanat diye geciyor.
Onun i¢in bu sualine cevap veremeyecegim.

Daha 6nce ¢izimlerini bu kadar gérdiik mii?

Yok gormedik. Calismalarimin bu kadarini bir arada
ben de gormemistim. Koleksiyonerlerden 6diing alinan-
larla -bu arada hicbiri yurt digindan degil- elimdeki yeni
ve eski ¢alimalar beraber sergilemek istedim. Sergilerimin
arasl ¢ sene, hatta bazen daha da uzun oldugundan, isleri-
mi bir araya gelisi ¢ok ilgi cekici oldu benim i¢in de.

Bundan sonra soracagim seyin cevabini 6nceden ver-
din. Hani resimlerinin bir sessizlik oldugunu séyliiyor-
sun ama onlar bir araya geldigi zaman seslerini yiiksel-
tiyorlar.

Eko yapiyorlar.

Dolayisiyla sen de islerini boyle birbirleri ile konusur-
ken gérmedin. Zihinsel olarak kuruyorsun ama gercekte
gormedin. Bunlari goriince ne diisiiniiyorsun? Ciinkii iz-
leyici konumu gegiyorsun.

Evet, tabii ki. Islerime ben de izleyici gibi ayni mesafeden
bakiyorum islerime. Diizen kronolojik olmadig1 i¢in tekrar
ele aldigim konulara nasil doniis yaptigimi yakin mesafede
gbérme imkanini verdi. Bir de tabii, senelerden beri gercek-
lestirmek istedigim isler de var. Onun heyecani da var tabii.

Evrim ile yaptigin konugmanin bir yerinde, “Yeni bir
sey yapmak ile hig ilgilenmiyorum, bu benim meselem
degildir,” diyorsun. Biraz 6nce séyledigin gibi seni hig
tanimayan, senin ne yaptigin ile ilgili olmayan birini
bu sergiye getirdiginde, ¢ok siki bir kiirator tarafindan
diizenlenmis ve farkli sanatgilarin bir arada oldugu bir
grup sergisi oldugunu diisiinebilir. ilk anda bunda te-
reddiit edebilir. O zaman yeni diye tanimladigin sey ne?
Ciinkii bu bayagi bir insanin daha 6nce yaptiklarina ben-
zemeyen bir sey yapmasi ya da benzerligi bagka bir yere
tasimasi iizerine kurulu bir sey. O zaman burada “yeni
bir sey denemek beni hig ilgilendirmiyor” derken, sonra
da bunu yaparken... Bunlarin aralarinda sence nasil bir
ilinti var? Yeni ne? Benzesmezlik nasil bir sey ya da ben-
zedigi yer neresi?

Sanirim yanlis okudun. Yeni degil, “ayni” olacakt1 o soz-
ciik. Beni takip edenin yolunu kolaylastirmak i¢in ayni seyle-
ri yapmak zorunda olmadigimi ditgiindiigiimii s6yliiyordum
sanirim. Cok merakli biri oldugumdan, ayni yerde duramam,
oradan oraya atlarim... Konular belki fazla degismez ve en-
diselerim ayni olsa da ¢esitli malzemeler kullanir birbirleri-
ne fazla benzemez isler tretirim. Bazen ayni konuyu tekrar
ele alir, bagka bir yonden baktigim oluyor ama dedigin gibi,
yapitlarimin hepsinde bir ortak olsa da 30 sene zarfinda ser-
giden sergiye degismistir iglerim. Ama illa yeni bir sey icat
etmek sevdasinda da degilim.

Peki soyle soyleyebilir miyiz; yeni bir sey yapmak se-
nin nedenlerinden biri degil ama senin vardigin sonug-
lardan biri.

Soyleyebiliriz... Yeni ne demekse... Eski islerime bakiyo-
rum, onlar daha yeni...

Peki bu tanimi biraz daha acar misin? “Eski iglerime
bakiyorum, onlar daha yeni.”

Mesela sergide 1996’'dan Koloni diye bir yerlestirmem
var. Milteci konusuna deginmistim. Bu konu beni fazla-
styla meggul ederdi. Bagka bir iilkenin insani tilkesini bira-
kip bagka bir iilkeye geldiginde bocalar ve gecici olacagini
umarak bir yer yapar kendine, oysa o yer daim olur. Miilteci
istilas1 diyenler, kim kimi istila, kim kimi somiirdiigiini bil-
mek istemez... Toz kolonisi, mikrop kolonisi gibi, duvar i¢in-
de yuva yapmis hayatlari, yatak, tohum, leke konu almigtim
bunlarla beraber ¢ogalma konusu kullandigim aynalarla da
belirgin. Bu tekrar giindemde bir konu maalesef.

Sergide, son zamanlarda yaptigim resimlerden birinin
tizerinde ¢alisirken Ege’de ve Akdeniz'de su yiiziine durma-
ya c¢alisan miiltecilerin korkung yolculugu, Géricault’nun
Medusa’nin Salyna ne kadar benzedigini ve bu tiir felaket-
lerin gliniimiize kadar devam ettigini goriiyoruz. 2003’'de
yaptigum bir isimi bir kag¢ ay sonra gazetelerin bas sayfala-
rinda gordiigiimii sandim. Oysa yaptigim resmin tipkisi,
iki bombayla lime-lime olmus bir binanin fotografiymus...
Cok aynu...

Bak ne yaptim. O resminden bir ayrint1 aldim. Bu kendi-
si. Bu senin resminden bir ayrinti. Aynis1 gergekten.

Irkildim ¢iinkii bagkasinin acisin1 hi¢bir zaman sanat mal-
zemesi yapmak istemem. Bu ¢ok korkung geliyor bana.

Peki sonunda biitiin bu diisiinceler ile, su ana kadar
konustugumuz seylerle baktiginda bu sergiyi nasil bulu-
yorsun?

Buna cevap vermem i¢in bana biraz zaman taniman la-
zim. Bu yorgunluk gecsin bir.

Peki seni izleyici konumuna getirmenin tek yolu seni
gorsel malzemeden alip, metne getirmekti. Senin bize
yaptigini onlar da sana yapmuis oldular.

Evet. Dogru. Sergini ad1 da bunu vurguluyor. Islerimin
arasinda secim yapmak da bana zor geldi. Heyecan duyar-
ken otokritik ve secim yapmak kolay degilmis. Cok kalaba-
lik bir sergi olsun istemedim de ¢iinkii dedigim gibi islerim
cok sessiz olsalar da yan yana geldiklerinde kaotik bir du-
rum yaratabilir endisesi de vard..

“Islerimi dile getirdigimde onlar1 yok ettigimi diigii-
nityorum,” diyorsun ya. Béyle bir sey iizerine konugmay
nereye koyuyorsun?

Her sey illa sozle agiklamak mimkiin degil. Sanat 6yle
bir sey. Ben bagkasinin caligmalarini kolayca anlatir, gor-
diiklerimi kolayca sozlere dokiip, onlar hakkinda konusa-
bilirim. Ama kendi iglerimi s6zle ifade edebilsem o zaman
zaten resim yapma ihtiyacini hissetmem... Bu o zaman il-
liistrasyon olurdu.

O resmi yapana kadar ama yaptigin resmi gordiigiinde
tekrar s6ze donebiliyorsundur herhalde?

Bu ¢ok kotii bir his iste. Daha 6nce dedigim gibi yapitla-
r1 yaratan tarafim ile roportaj yapmaya zorlanan tarafimla
z1t diigiiyor iste. Bana yine ne soylettirecekler diye kara-ka-
ra diigiiniriim hep...

Evrim ile yaptigin konusmayi dinleyince. $asirtacak
kadar ¢ok seyi soylityorsun resmin hakkinda.

Bu tabi ki konusturanin sugudur. Ben onun sadece sug
ortagiyim.
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Ayni topraga
diismiis farkl
tohumlar gibi

Necmi Sonmez, Yiiriyiis Notlar: baslikli roportaj serisine,

Italyan sanatci1 Francesco Albano ile devam ediyor. Galata’daki
Saint-Pierre Han’dan baglayip Tophane’ye, Cihangir’e kadar
uzanan bir yiiriiyiiste, Albano ile S6nmez, resimler, imgeler

ve cagrisimlar etrafinda donerek sohbet ettiler

Roportaj: Necmi Sonmez

Fotograf: Leyli Okkay

“Kafanin bedende olmama hali” olarak tanimlanan asefali (acephalia),
yuzyillardan beri yaratici insanlara ilham veren metaforik bir kavram.
Bir yaniyla elegstiren, diger yaniyla da diigiindiiren, hatta giildiiren asefali,
Francesco Albano’nun Oktem Aykut’taki yeni sergisinin de ¢ikis noktasi-
n1 olugturuyor. Francesco’nun ayni galeride 2016 yilindaki sergisini gez-
mis, pek anlayamamigtim. Ancak tuhaf tesadiifler 10 Ekim 2019’da yeni
sergisinin acilisindan 6nce galeriye ugramama neden olunca bu kez san-
ki bambagka bir sanatciyla kargilastigimi duyumsadim. Hem sagirdim,
hem de bu beklemedik sergi hakkinda konusma fikri kafamda belirdi.
Francesco ile Galata’daki Saint-Pierre Han’dan baglayip Tophane’den Ci-
hangir’e kadar uzanan bir yiiriiyliste André Chénier, Pier Paolo Pasolini,
August Rodin, Honoré de Balzac ve Koray Aris bize eslik ettiler. Resim-
ler, imgeler ve ¢agrisimlar etrafinda déndiik: Sinirlarin yeniden gizilmeye
calisildig: giincelliklik soylediklerimizi farkl farkli sekillendiriyordu.

Son projen i¢in ¢alismaya nasil bagladin?

Su anda Oktem Aykut’ta sergilenen projenin islerine Agustos ayinda
basladim. 70’li yillarin baginda Roma’da babamun iyi bir arkadag1 olan
ve benim de hayatimda 6nemli bir yer tutan Koray Aris’in Catalca’daki
stildyo/evinde yaklasik bir ay kaldim. Sergide gésterilen bes ¢calismanin
yapisini bir manzaraya benzetecek olursak, bu manzarada Pier Paolo
Pasolini’nin son filmi Salo or 120 Days of Sodom’dan kesinlikle bulun-
tular vardur. Ilk defa neredeyse 25 y1l 6nce izledigim bu film benim igin
héla ayn1 manyetik ve gizemli giice sahip. Tipki Griinewald’in Isenhe-
im Sunag gibi. Bu tiir bagyapitlarda her defasinda insanin durumuna,
muhtesem sefaletine, dair derin siipheler ve muglakliklar buluyorsunuz.

Serginin ismi oldukg¢a esrarli: Asefali Uzerine Dért Bes Calisma.

Serginin ismi de Pasolini’nin filminden ilham aldi. Bu baglik proje-
lerime kars1 yaklasimimdaki metodu ve sorunlarimi nasil ortaya koy-
dugumu yansitiyor. Rastlantisal, kararsiz gibi goziikse de 4sefali Uzeri-
ne Dort Bes Calisma’da beliren unsurlar Pasoloni’nin gorselligiyle baba
Pieter Bruegel’in bakig agisini1 bir araya getirme ¢abasinin iiriinleridir.
Aslinda serginin tasarimi zihnimin perde arkasinda on yillardir sessizce
mayalaniyordu.

Yaklasik beg-alt1 farkli teknigi, yerlestirme, video, heykel, ses ¢a-
lismasi, fotograf basta olmak iizere, bir arada kullanarak tuhaf bir
eszamanlilik olusturuyorsun.

Evet bu eszamanlilik sergi i¢in 6zel olarak tasarlandi. Ayni bir tiyatro
oyunda, dramada, operada kargilagilan farkli, ¢esitli ruh durumlarina
yansitma yapan his, duygu kesismelerine gonderme yapan bir mizan-
sen olusturmakt: niyetim. Bunun bir adim 6ncesi de var. 2014 civarin-

da heykel pratigine kars1 son derece biiyiik bir ret hissettim. I§ ve hayat
anlaminda bir tiir ¢ikmaz sokaktaydim. Bir yil sonra, 2015’te Buenos
Aires’e tagindim. Yeni bir ifade bi¢imine duydugum ihtiyac¢ video, fotog-
raf ve performansin yani sira, ¢izim ve kolaj gibi tekniklere yonelmemi
saglad1. Farkli deneylere girdim.Bunlar1 son dort yil i¢inde yavas yavas
bir operada, dramdaki 6geler gibi bir araya getirerek, kendi diinyama
bir tiir kaleydoskop gibi bakmay1 hedefledigim i¢in alabildigince degi-
sik tekniklere el attim.

Sergide Buenos Aires’te yaptigin bir ¢izim de var degil mi?

Evet, haklisin. Buenos Aires’te yogun bir ¢izim dénemim oldu. Kay-
detmek, not almak, saptamak ve tanimlamaya dair neredeyse kaligrafik
endiseyi yeni yeni anlamlandirabiliyorum. Daha kesin konusmak gere-
kirse Arjantin’de siyasi ve sosyal anlamda karsilagtigim o devasa manza-
rada belki de ilk defa fiziksel ve manevi olarak kendi kendimle kaldim.
Hem dil, hem de yasam kosullar:1 agisindan bilmedigim bir diinyanin
ortasina ditymiigtiim. Bu sayede insan figiirii hayal glicii olmaktan cikt;
bunun bir nedeni de cografi ve kiiltiirel anlamda ilk kez kendine has,
benim i¢in yabanci bir ¢evrede olmamin etkisiyle yasadigim metamor-
fozlar1. Heykel ve insan figiiriiniin esnek varligiyla arama koydugum zo-
runlu mesafe, asefali teriminin farkinda olmadan ortaya ¢ikmasini sag-
lad1. Asefalik durum heykel islerimin gelisiminde daima belirleyici bir
etken oldu. Bu sergide de ortaya koymak istediklerimi belirginlestirdi.

Calismalarindaki bazi detaylar XVIII. yiizyil mobilyalarini ¢agristi-
riyor. Sanki Barok gibi... Genelde miizelerde goriilebilecek olan bu tiir
objelerle 2017°den beri yasadigin Sicilya’da m1 ilgilenmeye basladin?

Aynen &yle oldu. Iki yildir Palermo’da yastyor, oradaki Giizel Sanat-
lar Akademisi’nde ders veriyorum. Yaklasik 10 yil aradan sonra tekrar
ftalya’daydim. Palermo, Istanbul’da gegirdigim bes yilin ve Buenos Ai-
res’teki iki yilin ardindan mitkemmel bir baslangi¢ oldu. Ciinkii bu ii¢
kentin biiyiileyici ve kalic1 ge¢mis karsisinda, gérkem ve gosteris anla-
minda, bir¢ok ortak noktasi var. Italya’nin birlesmesinden 6nce Fransiz
ve Ispanyol yonetimindeki iki Sicilya Kralligr'nda Palermo ve Napoli
baskentti. Ge¢ Barok, Rokoko, gosterisli ve abartili mimari Palermo’ya
farkl: bir karakter kazandirdi. Hem mimari de, hem de kullanilan mo-
bilyalarda, tasarimlarda gordiigiim detaylarin, kivrimlarin ve yaldizli
kisimlarin ¢oklugu kavramsal anlamda beni fazlasiyla etkiliyor. Bun-
larda ¢6kiise kargi bir zafer buluyorum; detay diiskiinliigii ve yaldizin
kullanigsiz anlami insani sagirtiyor, hayrete diigiirityor. Senin kuzey Av-
rupa’da miizelerde gordugiin gercek Barok sandalyelerin cogunu Paler-
mo’da sokaklarda, ¢oplerde buldugumu diisiiniirsen, ¢6kiis fikriyle ne
demek istedigim daha iyi anlarsin.



42

YURUYUS NOTLARI

Ne tuhaf degil mi? Bundan hareketle islerindeki fenomenolojik
yaklagimdan, katmanlardan bahsedecektim ki, Palermo ¢6plerinde-
ki Barok sandalyelerden s6z etmeye bagladin. Tarihin ¢6piin icinde
olmasi bence 6nemli. Ciinkii bu sayede ona bakmak hem zorlasiyor,
hem de diigiince 6ziirlillerin giremiyecegi bir alan aciliyor.

Bu ayn1 zamanda bir tiir yeniden dogus ve yeni bir varolus olasili-
g1. Eski, barok mobilyalarin ahgap ayaklar: gibi, buluntu nesnelere kar-
s1 6zel bir ilgim var. Bu tiir nesnelere Buenos Aires’te de rastliyordum.
Hatta gercek kemikler bile bulabildim.

Serginde de kullandigin kemikleri de sahiden sokakta mi1 buldun?

Hayur, sokakta degil. Sicilya kirsalinda buldum. ineklerin, atlarin,
koyunlarin kalintilari. Arjantin’de ¢ok sansliyim; iki biitiin omurga bul-
dum, mitkemmel durumdaydi. Kemikler bu sergide 6nemli bir rol oynu-
yor. Insan viicudunun patolojik deformasyonlarina duydugum hayran-
lik bir dénem 6nceki ¢aligmalarimda agikga goriilityordu. Heykelimin
bos, eriyen karakteri, daha sonra kemik kullanarak gergeklestirdigim
yerlestirmeler sirayet etti. Cok gii¢lii bir malzeme olan kemik kolayca
erimiyor. Dolayisiyla giiglii, kalic1 bir ifadeyi ortaya ¢ikarip, zamana
kars1 da meydan okuyabiliyor. Biliyorsun kemik malzeme olarak Ka-
tolik kiliselerindeki réliklerde de énemli bir rol oynuyor. Inang, sayg,
sevgi, tapinma da bu réliklerde etkisini giiniimiizdede koruyan anlamlar
gizli. Etimolojik agidan Yunancada “se¢im” veya “segilen” anlamindaki
airesis kelimesinden (aipeoig) ¢ikis alan bir tiir inangsizlik ta s6z konu-
su. Bunlar1 neden mi bu kadar detayli anlatiyorum, tarih ¢6piin icinde
olunca, 6niinde durdugumuz Saint-Pierre Han’da oldugu gibi, 4deta ¢1-
ril¢iplak karsimizda beliriyor. Bu da senin diisiince 6ziirlii dedigin, be-
nimse agikea aptal diyecegim insanlarin goziinden kagiyor. Yani o ¢6p,
¢opliik iyi bir sey. Birakalim orada kalsin.

Sergide beden 6nce arzuya, sonra da gercekgilige dayal1 karakte-
riyle siirekli giilndemde. Ama 6zellikle ikinci kattaki yerlestirmeler-
de soyutlayici bir egilim de 6n plana ¢ikiyor.

Bence soyutluk, her bedenin arzuladig: fiziksel giicii ¢agristiriyor.
Sergideki iglerde farkli katmanlar var, bunlar bazen gercegin tortullag-
masina gdnderme yapiyorlar ki, bu sayede gerceklik tizerindeki elbiseyi
cikariyor. Bu bir tiir agkinlik konumuna gelip dokunakli da olabiliyor.
Kisisel olarak bun 6nemsiyorum ¢iinkii bu durum bize insan olarak ne
kadar diizenbaz ve sefil durumumuzu da haykiriyor.

Sefillik hi¢ fena olmayan bir tanimlama dogrusu.

Sefalet, evet. Bu 1518’de Strazburg’da olan sey meseleye de gonderme
yapiyor. Bu tarihte kadin bilinmeyen bir sebepten 6tiirii sokakta dans
etmeye basliyor. Temmuz, Agustos sonu sanirim... Bir anda sokakta
400 insan dans etmeye bagliyor. O donem gorevli belediye bagkani ya
da artik kimse bu tuhaf kolektif fenomeni ¢6zmek i¢in harika bir fi-
kir buluyor ve insanlarin dans edebilecegi uygun bir alan belirliyor. Bir
slire sonra dans etmeyi birakirlar diye diisiiniiyorlar. Ama onlar o kadar
biiyiik bir tutkuyla 6lene kadar dans ediyorlar. Bu nihayetinde histerik
bir asefali digavurumudur. Sergideki video da bu tarihi siiregle yakindan
ilgili. Eski mobilyanin bulunup yeniden tamir edilmesi gibi, Pasolini’nin
filmindeki unsurlar, Baba Bruegel’in tablolarindaki tuhaf vizyonu ve
Auguste Rodin’in Study for the Dressing Gown of Balzac (1897) heyke-
linin izdiigiimleri bir araya geliyor. Unutmamak gerekiyor ki, Pasolini
bu filmin, “ger¢ek anarsi izerine” veya “giiciin anarsisi tizerine” olarak
tanimliyordu.

Serginin acgilacag giin, 10 Ekim 2019, yasadigimiz bélgedeki po-
litik gelismeler agisindan tarihi bir giindii. Bu perspektiften bakti-
gimda serginin siyasal, siirsel referanslar iizerine kurulu oldugunu
duyumsuyorum.

Siyasi farkindalik her insanin sahip olmasi gereken ciddi bir sorum-
luluk. Herhangi bir siyasi partiye, isme veya tarihi déneme kisitli olma-
di1gim ¢ok agik. Kendimi de haritalandirirak etrafima, ¢evreme bakarak
farkli kogullarla bakmay1 deniyorum. Tiranlik ve diktatorlitk hep var
oldu ve olmaya da devam edecek. Ama giicii bir kisi mi alir, yoksa top-
luluk o kiginin gligte kalmasina izin mi verir? Bu muglaklik, yasamdaki
ikilik gozlerimizin 6niinde yasaniyor. Dolayisiyla bilingli olarak yargi-
lama veya elestirme yetisine sahibiz. Bunu sonuna kadar kullanmaktan,
giincel tutmaktan yanayim.

Konugmamizi ¢ok katmanli anlatim bicimlerinden, edebiyat, fel-
sefe, siirden beslenen metaforlarindan bahsederek sonlandiralim mi?

Calismalarim hakkindaki deginislerin ¢ok degerli, tesekkiir ede-
rim. Diiriist olmak gerekirse, kendimi ve dolayisiyla eserlerimi yagam
deneyimlerimin bir 6zeti olarak gérityorum, onlar1 kaydetme ihtiyaci
duyuyorum Sadece sanata degil, farkli birikim alanlarina ait temalar
ve konularla yiizleserek bir geyler olusturursam, hayata daha yakin bir
noktada durdugumu hissediyorum ki bu beni heyecanlandiriyor. Calis-
malarim ayni topraga diigmis farkli tohumlar gibi degisik izlenimlerin
6niinii agarsa mutlu olacagim.

Tankut Aykut, Didem Dingsoy, Leyli Okkay ve Doga Oktem’e yardimlarindan
dolay: tesekkiir ederim. (NS)

Shibuya Dostluk Aniti
Tokyo, Japonya, 2003

Japonya' da kutlanan Turk Yili nedeniyle,
Mimarlar ve Han TUumertekin tarafindan
tasarlanan Dostluk Aniti 18 Ekim 2003
Cumartesi guinl, Tokyo'nun Shibuya
semtinde acildi. Bir meditasyon mekani
olarak tasarlanan Dostluk Aniti iki metre
capinda beton temele dayanip dort metreye
yukselerek Japon ve Osmanli kdlttrlerini bir
araya getiriyor. Daire planli anitin i¢ ylzeyi
Iznik Cini Vakfi tarafindan geleneksel lale
motifli iznik cinileriyle kaplandi. Bu motif ilk
kez Kanuni Sultan Stleyman’in damadi
Ristem Pasa tarafindan 1561 yilinda
Istanbul’da yaptirdi§i camiide kullanmisti.
Lalelerin kobalt mavi, kirmizi ve turkuaz
renkleri gercek bir renk patlamasina yol
aciyor. Cinilerin diisey ekseni vurgulayacak
bicimde Olgulendirilmis olmasiysa, alginin
goOk kubbeye odaklanmasini kolaylastiriyor.

IZNiK VAKIF CINILERI




Iznik Vakaf
Cinileri

Isil Akbaygil’e sorduk: “Sizin 6nderliginizde seneler igerisin-
de vakfin diinden bugiine iiretime yaklasiminda ne gibi farklar
yaratildi?”

Dogadan ¢ikan kuvarsi 6giiterek mikron bazinda toz haline geti-
rip icerisindeki diger materyalleri temizleyip daha iyi ve dayanikl
biskiiviler elde ediyoruz. Atélyemizde Ar-Ge laboratuvarimiz var
ve bu merkezde metal oksitlerden dogal boyalar elde ediyoruz.
Eskiden Iznik cinisinde renkler kisitliydi; kobalt, géz aki beyazi,
yesil, turkuaz mangan moru gibi renkler vardi. Bizimle birlikte bu
renklerin yanina dogada bulunan farkli renkler de katildi. Ornegin
turuncu gibi istege 6zel renkler ¢alisabiliyoruz. Evani dedigimiz ta-
bak-canak grubunu insanlarin yagamina soktuk. Giindelik hayatta
kullanilmasi i¢in yemek takimlar: iirettik. Zaman igerisinde farkl
sanatgilarla ¢calismanin sonucunda, desen anlaminda minyatiir sa-
naty, Iznik ¢inisine dahil oldu. Modern tasarimlar sayesinde modern
diinyanin yapilarinda kendisine yer buldu ve aranan bir malzeme
haline geldi. 18. yiizyilda yapilan ¢iniler ¢agin en giizelleriydi. Bu-
giin yapilanlar1 “21. yiizyil ¢inileri” diye adlandiriyoruz. Sektoriin
ilk “Tasarim Merkezi” belgesine sahip olan igletmesi olarak hassas
el isciligi ve emekle, yogun kiiltiir mirasimizi harmanlayip yasat-
maktay1z. Hem tasarim olarak hem de teknolojinin de iiretime ka-
tilmasiyla daha iistiin daha ¢ok yasayan bir malzeme yaptigimiza
inaniyoruz.

Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi 1993
yilinda Prof. Dr. Isil Akbaygil oncii-
liigiinde Iznik cinisini ve iznik sehri-
nin kiiltiir-sanat ge¢migini tanitmak,
iiretim potansiyeli olusturmak ve ¢ini
sanatin1 gelecek kugsaklara aktarmak
amaciyla kuruldu.

Iznik Ciniciligi’nin giiniimiiz tekno-
lojisine uyarlanabilmesi iizerine c¢ali-
san vakif, Istanbul Universitesi, TUBI-
TAK, Istanbul Teknik Universitesi gibi
kuruluglarin destekleriyle aragtirma ve
uygulamalarini siirdiiriiyor. 16 ve 17.

yiizyillardan kalma iiretim pratiginin
giiniimiizde yeniden canlandirilmasi

icin vakfin aragtirma merkeziyle Cini **“‘{IJ
Seramik Isletmesi ortak ¢alismaktadair. gy
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Hammadde iznik ve c¢evresinden
saglanan, iiretimi de burada gercekle-
sen ciniler geleneksel metotlarla, yani
el ile iiretilmektedir. Uretim Iznik’te-
ki atolyelerde gerceklesirken c¢izimler,
vakfin Istanbul’daki desen béliimiinde,
egitimli sanatcilar tarafindan hazirlan-
maktadir. Desenler ayrica 6zel siparis
olmasi durumunda mimar, i¢ mimar
ve dekoratorlerle birlikte ¢aligilarak da
hazirlanmaktadur.

Iznik Cini Sanat1 gegmisten bugiine
camiler, okullar ve bina cepheleri gibi
kamusal alanda da kullanildigindan,
renk, bicim, gelenek acisindan bir gor-
sel estetik olusturmugtur. Bu neden-
le Iznik Vakfi, gegmisine bagl kalarak
geleneksel yontemlerle iiretime devam
ederek bu gorsel kimligi korumay
amac¢lamaktadar.

HERMES MAGAZA VITRINLERI, 2008

IZNIK EGITIM VE OGRETIM VAKFI PARIS’TE BULUNAN HERMES
MAGAZASININ VITRINLERINI TASARIMCI LEYLA MENSARI ILE
BIRLIKTE TASARLADIGI OZEL RENK VE PANOLARLA KAPLADI. HERMES
MARKASI DA CINILERDE KULLANILAN RENKLER DOGRULTUSUNDA
ESARPLAR VE CANTALAR URETTI. OZELLIKLE TURUNCU RENK
TARIHTE IZNIK CINISINDE YOKTUR AMA IZNIK EGITIM VE OGRETIM
VAKFI AR-GE MERKEZINDE HERMES MARKASINA OZEL BIR TURUNCU
RENK URETILDI.

MESICID-1 AKSA, 2009 (USTTE)

MUSLUMAN ALEMININ ILK KIBLESI OLAN MESCID-I AKSA
KANUNI SULTAN SULEYMAN ZAMANINDA IZNIK CINILERIYLE
KAPLANMISTIR. ZAMAN ICINDE GEREK SAVAS GEREKSE DOGAL
SEBEPLERDEN DOKULEN CINILERIN YERLERINE AYNILARI
IZNIK EGITIM VE OGRETIM VAKFI TARAFINDAN TEKRAR
URETILEREK YERLERINE KONMUSTUR.

STRAZBURG TURK MISYON BINALARI, 2017 (SOLDA)

AGA HAN ODULLU MIMAR HAN TUMERTEKIN’IN PROJESI OLAN
STRAZBURG TURK MISYON BINALARININ DIS CEPHELERINDE
YAKLASIK 2000 METREKARE YUZEY IZNIK EGIRIM VE OGRETIM
VAKFI TARAFINDAN URETILEN DUZ TURKUAZ CINILERLE
KAPLANMISTIR. IZNIK CINISININ MODERN MIMARIDE
KULLANILMASINA GUZEL BIR ORNEK TESKIL ETMEKTEDIR.

R A‘a i
i R s

—
3
=
b

8

=

| &
i

[ZNIK EGITIM VE OGRETIM VAKFI X UNLIMITED




KONFERANS
GERIi SAYIM BA

18-19 ARALIK, CIRAGAN PALACE KEM

rprizlerle dolu 20. yilda gecikmeden yerinizi aliniz.

@yurekli.com

Ana Spons
QR YapiKredi

WORLD

S nsorlz

Dpecl
STEPEVI  Arcelik ~ M)(¢

Setur

Passport,  LES BENJAMINS

Istanbul Airp'ﬁft

T k Deste

o>,
D .
" SRS e Seturmice

Bulunanl

K
i E

')Qn-mlmh.cz

madebycat [z

KONUSMACI DETAYLARI markaconference.co

MArKNAKQD

AJANS PRF_S?

| yirekli training-conference-consulting
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Istanbul
2019

Yazi: Deniz Gul

Tiirkiye’de ingaat iskeleleri, demirlerin yankiyla pat yerdeki diger demirlere ¢arp-
1181, contasindan kopmus delikli dértgen 1zgaralar yahut ici bos tinlayan et kalinli-
g1 gorece ince borularla katlardan yere firlatilan, bir nevi teneke sekillerle sokiiliir.

Azimsanmayacak bir ¢ogunluk i¢cin ortak deger, hatta kiginin istahla kendini
bu cografyaya ait hissedebildigi belki de tek paydas olan kentsel déniisiim saye-
sinde, kimlik, sinif, hal, vakit, irk, milliyet, tarih ¢alkantili vatanda insan en iyi
ihtimalle her an hali hazirda uyku odasinin komsusu olan cepheye kurulu bir
tadilat iskelesinin sokiimiiyle birlikte yasar.

Yankilanan tin ve yankilanan pat olmak iizere bu, sesli bir kargilagmadir. Oy-
ledir ki, uykudan uyanmaya ¢abalamak, sesi ve galvanizi, 4deta fetislestirmeyle
miimkiin olur. Insanin sinir uglarini velveleye veren bu tahammiil edilemez sesin
etkisi viicuda saplanan bigaklar, karina atilan tekmeler, linge yonelen darbelerle
olgiiliir. Cok sesli darp, ¢ok sesli laf; cok kuru bir vahsilik, ¢ok siradan bir siddet...
Ses ¢agirdigi her seyle viicudu isaret eder. Béyle bir Tiirkiye, baglamimiz bu.

Viicutla degil, {iggenle baglayacagim. IZ’in [Oztat] kirmizi iiggen iskelesine
tutunmus fetis nesneleriyle'. Uggen; torso, ¢akra, portal veya piramit, ¢adur,
dag, ¢at1, muglak, mutlak, otorite, hiyerarsi, tepe, belki havza, belki ters donmiig
dondurma, belki bir deniz yildizinin kopmus bacagi, bir ugurtma. Misir’da ka-
din, Yunan'da delta. Iz’in kendi izleginde dairesel ve devirle tekrarladig kirmiz:
icgenin ve parsémenin 6nerdigi kivrimlara inmek istiyorum.

Hayatlarimizi kugatmis dortgen iskeleyi, bilingdisinin o ig ige ve asag1 yukar:
gecisken ikliminde, kirmizi portally, cakrali, kadinsi bir art¢1 uzamlar silsilesine
déniistiiren Iz, adin1 Haz/Cizz koydugu nesnelerle, boyunduruk, araba lastigi,
kanca, endiistriyel siinger, plastik boru, igne, siipiirge otu, tilysii bitki, parsé-
men, masaj aleti, pompa, yiin, siyah tiiylerle: “Gelin fetigleselim,” diyor. Fetis-
leselim ¢linkii bagka tiirlii tahammiil edemeyecegimiz siyah elektrik bantlarinin
islevsizce kapattig1 her daim beyaza boyanan badanali duvarlar olmaktan kur-
tulamayacagiz. Demir de var. Iste i¢i sokiilmiis bir giivenlik barikat1 olarak bir
ceper belirliyor. Icinden gecip Sadi Calik’in S0. Y2l Anstrn1 andiran borularin
golgesinde bir iple baglanma ve asilma seansindayiz. Iz, kendini baglatiyor; ne-
redeyse unutulmusg bir viicudu sahneye ¢agiran, vakur nesnelestiren, agirliginca
bir et yiginina déndiiren, kendi derisiyle temsilinin arasina mesafelenmek i¢in
parsomen giyinen, sert bir diigiimleme, ¢cekme, kapatmayla yiikselen arzu sali-
niminin bir diger kadin 6zneye tesliminde digil bir erotizm ve sefkatle bertaraf

edildigi bir seans. (Tarihin derisi olsayd1 parsomen olurdu.) Bu kapatilma, 6zne
olarak tabi tutuldugumuz iktidar iligkileri aginda i¢inde bulundugumuz disip-
lin toplumunun son kerterizi: Kisinin kendini askiya almasi; bakiniz, hukukun
kendini askiya almasi.

Digarist toz, duman. Ingaat devam ediyor, dev vinglerin isiklarinin bogazin
sularinda ay 151g1n1 mimik ettigi sanal menevisler var geceleri. Giindiizler daha
az alacali-bulacali degil. Tarihin come-back? yaptig1 ve yapacagi MSGSU Resim
Heykel Miizesi’nin i¢cinde (cephesini kaplayan grid seramikleri ve soguk, sessiz,
beton dikdortgenle bulugsmak, kéklenmek i¢in yasadigimiz agzi su sizdirmayan
bebek bezleriyle baglanmis zemin idrak etme arzumuzun viicudumuzu sarsan
¢iglig1: Istanbul’un yap: tarihinin modern evresine ait bir hacme -antrepo no:5-
girince yasadigimiz bu hissin 1950’lerde yasayacagimiz kurulukta olmasi, bu za-
mansal kayma giizel bir tokat bana kalirsa) sergileyen Istanbul Bienali sanatgila-
rindan Dora Budor’un tam da konuya vakif Koken adli serisi: Cevreden derlen-
mis ingaat tozu apokaliptik bir akvaryumu andiran denetimli ortam igerisinde
etrafta yenilenen antrepo binalarindan gelen ses frekanslariyla havalaniyor. Isi
izlerken akvaryumun i¢inde bulundugumuz ancak ¢eperinden disar1 tagtigimiz/
firlatildigimuz bir gezegeni uzaktan gozlemliyor gibiyiz. 2019 yilindayiz. Insan-
dan insan sonrasina gegen bir dénemin ¢eperinin en hassas yerinde, en seffaf
yerinde bu diinyaya yeniden dogmay1 6greniyoruz. Bir aciliyet i¢indeyiz. Her
yerdeyiz. Hi¢ olmadigimiz kadar birbirimizdeyiz. Insan olmay1 greniyoruz.
Hizlandik. Zamanin kiillerine bulandik. Farkli ¢eperlerden eksik, kesik, yamuk
kirilan 1s1klar, renklerin alacaliginda bulanik olmayan ekstatik, bir o kadar yii-
zeyde ve siiprem puslarin i¢indeyiz. Dagilmis viicutlarca plastik temsilleriz.?
Hatta Kerem’in [Ozan Bayraktar] 6nerdigi bicimde, izi siiriilemeyen ve siiriil-
mek istenen (farkli giydirilmis ¢eperlerde salinan orijinleri takiben) ii¢ boyutlu
terciimeleriz®. Bakan goéziin fotograf sandig1 ve yanildigi, imgenin kendi dilini
ve dinamiklerini giyindigi, imgenin viicutlardan daha acil post apokaliptik bir
sanciy1 -sanriyl- kutladigi, yalniz kendi igin varliga geldigi artirilmis gerceklik-
teyiz. Bir tarihe 6ncelenmek istemenin yersiz hatta gegersiz oldugu, plastik bir
flamingo simidinin ya da badminton topunun nostaljisini bilgisayarca tiretilmig
bir sanallig1 kutlayarak yasadigimiz ve yas aldigimiz bir iklimin ¢ocuklariyiz.
Cocuk da degiliz artik. Cocuk oldugumuz yillarda ii¢ jenerasyon sanatciy1 -ga-
leriler, kurumlar, miizeler, pop-up etkinlikler gibi dahil- birlikte, bir arada, ard1
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DILEK WINCHESTER, DEPO ISTANBUL'DA GERCEKLESEN BOSLUK VE KAIDE
SERGISINDEN GORUNTU, FOTOGRAF: ALI TAPTIK

ardina, ig ice, ceper ¢epere gérme, okuma, yasama gibi bir baglamimiz yoktu.
Artik var. Nur Hanim’in® [Kogak] siyah filelere girmis kadin bedenleriyle 1z’i,
foto gercekei resmedilmis parfiim sigeleriyle Kerem’i birlikte okuyabiliyoruz.
Resimden ii¢ boyutlu terciimelere, bu bir iklim. Ciinkii giindogumu esnasinda
-yani gezegenimiz donerken- havanin nemiyle hemhal olup gokyiiziine salinan
151810 aldigi renk gibi, zamanin iiretimleri bagka zamanlarin yahut bir zaman-
larin iiretimleriyle birlikte es zamanlilik icinde okunabilir oldugunda gélgeler,
renkler, hacimler bagka hissedilir. Olan bu.

Bence geper patladi. Bu ¢eper bir formsa, rengi seffafliktan opaklasan bir bej
olurdu. Ingaat tozunun kalkere ya da bazalta karistig, her pigmentin kendi da-
gilim hizina gore ayristig1 kagit tizerindeki bir izlekee yillar i¢inde katmanlagip
ele gelseydi, yani viicut isteseydi sayet, birbirine siirtiine siirtiine aginan taglarin
ortaya cikardig: giille toplar olurdu®. Bu sefer “gergek” bir fotograftan soz edi-
yorum: Sinem’in [Digli] yillarini gecirdigi Gobeklitepe’ye ve Urfa’ya dair sun-
dugu uzun bakigindan... Gobeklitepe’nin héyiiklerinde yetisen dut agacindan
yapilan kagitlar tizerine taslari ezip toz haline getiren zamandan, giineste poz-
lanmasindan, doganin bi¢im alma arzusundan... Kerem’in bilgisayar ortaminda
yuvarlak hacimli yiizeylere giydirdigi dokularla olusturdugu toplarin “olmayan”
izleklerine ne derece dokunuyorsak -en azindan gozlerimizle-, bu cografyada
olusmaya devam eden volkanik lavlarin yahut Akdeniz’de 6len canlarin kalsiyu-
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DILEK WINCHESTER, DEPO ISTANBUL'DA GERCEKLESEN BOSLUK VE KAIDE
SERGISINDEN GORUNTU, FOTOGRAF: ALI TAPTIK

munun vurdugu kalkerin tabakalagmig toplara yontuldugu giillelere de o derece
dokunuyoruz bu fotograflarda. Zamanin kaydini nasil tutuyoruz? Zamani nasil
kurguluyoruz?

Bu baglama iki ¢ok 6nemli sanatgry1 daha yerlestirecegim. ilki, Dilek” [Winc-
hester]. Bu yaziya vesile olan da kendisidir, viicut bulan isi kargisinda yagsadigim
lirperistir. Depo Istanbul’da kurdugu sergi mekaninda &yle bir kayip, dyle bir iz-
lek -son derece fiziksel, yani nesnenin tiim halleriyle hallesen kullanilmighigiyla,
yerlesmesiyle, yer degistirmesiyle, savrulmasiyla, mezar taglarini andiran yuva-
lagmasi, kiitmelesmesi, abidelesmesi, kaidelesmesiyle- 6yle bir gecicilik doguru-
yor, hatta doguruyor ki Dilek... Zamansallik, kamusallik, kisisellik, goriiniirliik,
nesnelik tizerine -ve cisimlegsmis haliyle kaidelere akitilan yillar; sanat yapmak,
sanatin faili olmak, mekani tutmak, ge¢indirmek, siirdiirmek, emeklemek, 1srar
etmek, ultra/dev/mega emek, kan, ter, gézyasi- ve agag1 yukari son on bes yilda
palazlanan benim de ¢agdaglarimla bir parcasi oldugum “contemporary™ sanat
ekosisteminin sanatgisiyla, kiiratoriiyle, galericisiyle, koleksiyoncusuyla var olug
gabasina, kapatilan galerilere, yer degistiren/baskalasan/déniisen sanat alanla-
rina, yildiz gibi kayan déneminin sanatcilarina, uzun soluklu olamayan sanat
sevicilerine, hobicilerine, osuna, busuna bir durus. Bir durus sergiliyor Dilek.
Nesne sergilerken nesne sergilemiyor, kalint: sergilerken kalint1 sergilemiyor.
Belki bir fetige, belki kutsala, belki gelecek olana, olmayana ya da olamayana
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1Z OZTAT, ASKIDA, 2019, YERLESTIRME GORUNTUSU, PI ARTWORKS ISTANBUL, FOTOGRAF: NAZLI ERDEMIREL

dair bir¢ok seyi bir arada séylityor ve bunu Tiirkiye’nin son on yilda kendini bir
koleksiyon yahut belirli bir ziimre etrafinda 6rgiitlenmeden, miimkiin oldugu
kadar bu cografyaya her tiirlii rengiyle, sesiyle, ¢cabasiyla bakan bir kurum olarak
kendini konumlayan Depo Istanbul”da yapiyor. Yaptigi sey su: Aralarinda mii-
zeler, sergi ve aragtirma merkezleri, galeriler, sanatci inisiyatifleri, sabit mekéani
olmayan sanat girisimleri, 6grenci sergileri diizenleyen olusumlarin da bulundu-
gu bir agdan derlenen -Istanbul, Ankara, Diyarbakir ve Izmir- seksen bir kaideyi
gostermek. Bu mekanlar Dilek’in 2002°den beri iligki kurdugu izlegin tamamu:
Bu bir tuval. Sadece Dilek’in bellegi ¢ercevesinde iligkilinen bir hacim degil, o
kaidelerden gegen, kendine sanati is edinen ¢eperin tamami. Bir soyutlamayla,
Turkiye’nin son on yedi yil1.

Son olarak, Banu'... Biz Tirkiye’nin, Istanbul’un, sanat ekosisteminin, keza
politikanin, giindeligin, sosyolojinin, psikolojinin bu parantez i¢inde nereden
nereye, nasil ve nereye, nasil ama nasil, ne, ne, ne olusumunu, tozunu, katma-
nini, izlegini, tiim bastirilmiglarin geri doniisiinii diisiineduralim, Banu &l¢egi
ve telagi, onu ve bunu, sunu ve sunu, tozu ve dumani, laf1 ve lafi, vari ve yoku,
spekiilasyonu ve gozden kagani yan yana ve bir arada taradig: bir giini der-
liyor. Bir giin: 14 Mayis 2019. Siradan bir giin. Siradan bir yériinge. Siradan-
Iigindan dolay: olagan. Daga dag, tasa tas, sehre sehir, tagraya tasra, habere
haber bakan, neye ne denecegini arastirirken bir kaymayla, bir geg kalisla, bir

soze disiisle, bir aykirilikla a¢ilan yarik icinde: Bir dakika ya, o da neydi 6yle?
Ayni s6zciigiin kim bilir ka¢ dizilimde yeniden kurgulandig bir giiniin yazi-
mi... Hepsi “gercek”, hepsi zamanina ve mekédnina referans veren bir belge,
dahasi bilgi niteliginde. Yine de bir sayfadan bir sayfaya donen kivrimlarda
kavramlarin yer degistirmesi, baglam degistirmesi, bakis degistirmesi, hele ki
bahsi gegen Tiirkiye olunca...

Istanbul’dayiz. Dar bir bogazin iki yakasinda, sanki diinyanin gobegindeki
bir yirtiktayiz. Hi¢ yazilmayan bir tarihin ve baglamin bir siiredir ingas: iceri-
sinde olan kurumlarin, kiiratérlerin, sanatcilarin, yazarlarin iiretimlerinin daha
goriiniir oldugu giinlerde ylizyil ve Tiirkiye dontigiirken, kabuk kirilinca ve 6len-
lerle, tutulanlarla, gidenlerle, gitmek zorunda kalanlarla hayalet uzuvlar gelistir-
digimiz, yasamak icin bize sifa veren sanatla istigaliz. Bir zamanin geng sanat-
cilarinin artik pek de geng olmadig1 ve yepyeni bir jenerasyonun isleriyle bulus-
tugumuz bu giinlerde beraber bu ekosistemi az buguk soluklu ve cesaretle uzun
soluklu kilmanin derdi ve 6nceliginde bir arada duruyoruz. 2019 Eylil’i sanki
yillarca yerlesmekte olanin gériiniir olmak istedigi bir ay. Yiizlerce sergi, sanatg,
is ve kitaptan sadece bazilarina deginebildigim bu yaziy1 zaman zaman soluksuz
kalsa da sanata tutunan goniillere tesekkiirlerle kapatma arzusundayim. Tiim
programlar: olusturan, yapan, diisiinen, yayinlayan ekiplere ve izleyen, dahil
olan, katilimci olan kamuya da sanatgilara oldugu kadar, sonsuz tesekkiirler.
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(UST) KEREM OZAN BAYRAKTAR, KATIR, TENLER ADLI
SERIDEN, 2019, BILGISAYAR URETIMI IMGE, ISIKLI KUTU
UZERINE DURATRANS

(ALT) KEREM OZAN BAYRAKTAR, FLAMINGO, TENLER ADLI
SERIDEN, 2019, BILGISAYAR URETIMI IMGE, ISIKLI KUTU
UZERINE DURATRANS

1

Iz Oztat’in Askida isimli sergisi Pi Artworks’te
6 Eyliil-2 Kasim 2019 tarihleri arasinda
izlenebilir. Bu metin, Esik, Askida, Haz/Cizz
isimli iglerine referansla olusturulmusgtur.

2

1937 yilinda Dolmabahge Sarayr'nin Veliaht
Dairesi’nde kurulan Resim ve Heykel Miizesi,
Tirkiye’nin ilk Giizel Sanatlar Miizesidir.
Ikinci Diinya Savagi nedeniyle 1939’da kapanip
1951’e dek kapal1 kalmigtir. Miize, 1951
sonrasinda yine agilir ancak bu defa 1976’da
kapanir. 1999 depreminden beri de neredeyse
her yil agilacag: séylenen miize 2012 yilinda
Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nden
¢ikarilmugtir. Miizenin yeni adresi restorasyonu
Emre Arolat ve ekibi tarafindan tamamlanan
Istanbul Antrepo no: 5’tir. Antrepo no: 5,
Galataport projesi ekseninde yenilemis ve
kamuya ilk kez 16. Istanbul Bienali’ne ev
sahipligi yaparak acilmigtir. Resim ve Heykel
Miizesi’nin binaya yerlesmesi ve kamuya
agilmasi ise 2020 yil1 igin planlanmaktadar.

3

Bahar Yoritkoglu'nun Organ Panic isimli sergisi
artSiitmer’de 5 Eyliil-12 Ekim 2019 tarihleri
arasinda gerceklesti.

4

Kerem Ozan Bayraktar’in Kayalar ve
Riizgdrlar, Mikroplar ve Kelimeler isimli sergisi
Sanatorium’da 05 Eyliil-20 Ekim 2019 tarihleri
arasinda gerceklesti.

5

Nur Kogak’in 1960’]ar ile 2010’lar arasinda
urettigi fotogergekei desenleri ve resimleri,
Mutluluk Resimlerimiz baglikli sergide, Salt
Beyoglu ve Salt Galata’da 3 Eyliil-29 Aralik
2019 tarihleri arasinda izlenebilir.

6

Sinem Disli’'nin Oyuklar ve Hoyiikler:

Gibekli Tepe'ye Bir Bakis isimli sergisi

Ara Giiler Miizesi ve Leica Galeri'de

17 Eyliil 2019-15 Ocak 2020 tarihleri arasinda
izlenebilir.

(UST) KEREM OZAN BAYRAKTAR, TOP, TENLER ADLI
SERIDEN, 2019, BILGISAYAR URETIMI IMGE, ISIKLI KUTU

UZERINE DURATRANS

(ALT) SINEM DISLI, GULLELER, ARSIVSEL PIGMENT BASKI,

110X110CM, 2019

7

Dilek Winchester’in Bosluk ve Kaide isimli
sergisi 12 Eyliil-3 Kasim 2019 tarihleri arasinda
Depo Istanbul'da izlenebilir.

8

Contemporary sézciigii Ingilizce’den Tiirkge'ye
sanat baglaminda “cagdas”

ve “giincel” kargiliklariyla ¢evrilmis ve

her iki karsiligin da kullanimina dair
aciklanma ihtiyact duyulmusgtur.

Tiirkiye’nin Istanbul’da her yil gerceklesen
sanat fuarinin marka ismi de olan ve
birgoklarinin kargiligini “fuar” zannettigi
contemporary sézcliigiinii bu metinde
Tiirkgelestirmeden kullanmaktaki arzum
Zeynep Sayin’in Akbank Sanat'ta yer alan
Felsefe Seminerleri Dizisi’inde 25 Nisan 2019’da
yaptig1 konugsmaya temellenir. Sayin,
contempus iizerinden agtig1 tartigma ve
baglamda contemporary kavramini Aby
Warburg ve Walter Benjamin referanslariyla
“biitiin zamanlarin bir aradaligindan” ve
“farkl1 biling ve bilingalt1 katmanlardan” okur.

9

2009 yilindan bugiine yiizlerce etkinlik

ve sergiye ev sahipligi yapmis olan Depo
iIstanbul, kiAr amaci gutmeyen bir kiiltiirel
kurum olan Anadolu Kiiltiir’iin bir
girisimidir. Gergeklestirdigi projelerle yerel
inisiyatifleri desteklemeyi, kiiltiirel cesitliligi
ve kiiltiirel haklar1 vurgulamayi, bélgeler aras:
ve uluslararasi igbirliklerini gii¢clendirmeyi
hedefleyen projenin kurucusu Osman Kavala
18 Ekim 2017 yilinda “hiikiimeti ortadan
kaldirmaya ve anayasal diizeni degistirmeye
tesebbiis” ile tutuklanmis ve tutukluluk hali
hal4 devam etmektedir.

10

Banu Cennetoglu'nun 14 May:s 2019 isimli
isi Turkiye’de bu tarihte yayinlanan 720
ulusal, bolgesel, yerel gazetenin alfabetik
olarak 26 ciltte tasnifinden olugur.
Cennetoglu, 2010 yilindan bugiine bu tasnifi
cesitli cografyalarda ve belirledigi bambagka
giinlerde iiretmeye devam etmektedir. Eser
Depo Istanbul’da, kiiratorliigiinii Daphne
Vitali’nin yapug: Simdi Tarib Oldugunda
adl1 grup sergisinde, 12 Eyliil-10 Kasim 2019
tarihleri arasinda izlenebilir.

31.10 — 07.12.2019

EVREN SUNGUR

ARU

wd £ - we ot Aepanjes-Aepsan] 00°6L - 00°OL IS9}JEWN)-I|ES WO |NQUE)SIUC}IR"MMM
€% S1 65z Lz 06+ | [nqueys| o€7YE njZokeg ‘1Seqada) i (0N ‘Iseulg jiueH ‘YeX0S 43]|910 ‘Isapped 12A1INJSaW | [nquess| uQ MY

N



52 SERGI 53

o ) Eyliil-Ekim aylarinda Versus Art Project’te
H a kl k at l gerceklesen, Vahit Tuna’nin Magara isimli besinci
kisisel sergisi bilin¢disilik, 151k/golge, leke, ses/
° ° ° miknatis, pareidolia/apofeni kavramlarinin etrafinda
dolasarak sanat¢inin 2018 yilinin baslarinda tuttugu
deneyimlenebilir i

oriintiiyii bir zihin kurmacasi icerisinde ses, 151k ve

yapay zeka gibi dis etkenlere maruz birakiyordu.
Tuna’nin 2018 yilinda bestelemis oldugu Horizon

kilmak

Yazi: Murat Alat

isimli parcanin yer aldig1 250 adet 6zel edisyon plak
ve yine sanatc¢inin her kisisel sergisinde gosterdigi bir
Bellek Masasr’nin da yer aldig1 sergiyi degerlendirdik

Vahit Tuna’nin Versus Art Project’te gerceklesen sergisi Ma-
Jara, biri otoportre digeri natiirmort olarak okunmaya gayet
miisait iki yerlestirmeden miirekkeb. Lakin hemen aldanma-
mak lazim bu iki klasik janr Tuna’nin yorumuyla gayet aligil-
mamuis bir iislupla ele alinmug; 6yle ki ilk bakista ait olduklar
gelenegi fark etmek epey gii¢. Gligligiin sebebi, Tuna’nin ig-
leri olustururken -kendisi her ne kadar desen ve nesnelerden
faydalanmus olsa bile- temel eleman olarak sesi kullanmus ol-
mas1. Tuna bir nevi sinestezi yaratarak gérme, dokunma ve
duyma duyular1 arasinda ¢6ziilmesi zor iliskiler tesis etmig ve
bu etki Icerisi’nde bir otoportreye Dssarisi’nda ise bir natiir-
morta evrilmis.

Galerinin kapisi siyah perdeyle 6rtiilmiis bir odasina yer-
lesmis olan Igerisi Tuna’nin Rorschach testinin kullandig:
imajlardan yola ¢ikarak bir giinliik tutar gibi lirettigi, diinya-
da olup bitenle rabitali ruh halini aktaran onlarca soyut siyah
lekeden ve de bu lekelerden yola ¢ikarak bir bilgisayar prog-
rami1 ve bir sopranonun yardimiyla olusturulmus ses yerles-
tirmesinden miitesekkil. Serginin adindan da gii¢ alarak bir
magaraya benzetilebilecek bu odanin duvarlarini gelisigiizel
bir sekilde kaplayan lekelerin meydana gelme siiregleri ve de
duyulan bestenin olugturulma agamalar1 [gerisi'nin anlamina
vakif olmak i¢in elzem.

Tuna, herhangi bir digsal nesneyi tasvir etme amaci giit-
meden sadece ruh halini aktarmaya ¢alistig1 bu karanlik,
ekspresif resimleri bir bilgisayar programi araciligiyla diji-
tal seslere ¢evirmis. Sonra ayni lekeler soprano Ayse Yakut
Somer’e gosterilmis, Somer de kendi agisindan yorumlamig
lekeleri. Bir sonraki agamada bilgisayar programina pek ¢ok
opera dinletilerek programin bir operanin yapisini 6grenme-
si saglanmig. Somer’in ¢ikardig sesler ise yine bir program
araciligiyla parcalanmig sonra da bilgisayar tarafindan rast-
gele derlenmis. Olusan kompozisyonlar arasindan bu sefer

%%I)T TUNA, DISARISI, MEKANA OZEL operanin yapisini 6grenmis olan program operaya en yakin
YERLESTIRME, 380X220 CM, 2019 olanlar1 segmis. Vahit Tuna ise programin sundugu alterna-

y tifler icerisinden belirli bir kistas1 olmadan tekrar bir se¢im
%4}5;1)T TUNA, ICERISI, MEKANA OZEL yapmis. Son olarak ortaya ¢ikan beste Somer tarafindan ses-
YERLESTIRME, 2019 lendirilmis. Ziyaretci odada gecirdigi 15 dakikanin sonlari-

na dogru Somer’in seslendirdigi bu besteyi duyuyor. Siire-

VERSUS ART PROJECT'IN IZNIYLE
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nin geri kalanindaysa bilgisayarin gorsellerden olusturdugu sesleri
dinliyor. Bu kansik siireg, eylemlerinde sonsuz ihtimal barindiran
kaotik bir organizma olarak insan bedeniyle mevcut ihtimalleri be-
lirli bir mantik dahilinde isleyebilen, kaostan arinmug saf akli temsil
eden makina arasinda diyalog kurma gabasi olarak okunabilir. Ige-
risi, akil beden diyalektigi ile isleyen bir nevi siborg. Ancak bura-
daki akil tek bir insanin melekesi olarak duyular tarafindan her an
bulandirilabilecek bir kapasite degil aksine soyut ilkelere dayanan
protez bir varlik. Kendine diisen gérev ise, yani bir opera bestele-
mek, aslinda insanligin kolektif iiretiminin yapisini ¢ikarip sonra
elindeki veriyi en mitkemmel sekilde bir araya getirmekten ibaret.
Bir nevi istatistik ¢ikarma ve en uygun aday1 se¢me... Bu baglamda
diisiiniildiigiinde bu magarada karsi karsiya gelen insan ve makina
degil, doga ve kiiltiir. Tuna’nin son derece performatif bir sekilde
bedeninine uyarak tirettigi 6znel lekeler kiiltiiriin en incelikli 6rnek-
lerinden biri olan operanin saf formuyla degisik zeminlerde, 6nce
bilgisayar programinda sonra sopranonun zihninde, tekrar tekrar
kargilasiyorlar. Tuna kendi bedenini ve imgelemini bir aktarici ola-
rak kullanip 6znel varlig1 ve kolektif biling arasinda bir koprii gore-
vi goriiyor. Ortaya ¢ikan nihai {iriin ise bu tekil kesisim noktasinin
imgesi oluyor. Tuna’nin varligini disa vurumu olan lekeler, aklin
ve kiltiiriin temsilcisi olarak bilgisayar ve de bedenin ve kiiltiiriin
bir bagka temsilcisi olan soprano arasinda kurulan iligkisellige son
olarak odaya giren ziyaretci eklendiginde ortaya ¢ikan duygulanim
bize tam da zaman ve mekénda isaretlenmis olarak sanatginin sessel
otoportresini veriyor. Sanat¢inin kim oldugu ya da ne oldugu sorusu
bu noktada 6nem kazansa da kesin olan bir sey var ki o bu bestenin
bir siborgun otoportresi oldugu.

Tuna, bedenselligini ve sopranonu yorumunu her agamada tekrar
ve tekrar bu devreye dahil ederek bilgisayarin kapasitesi disinda ka-
lan kaosu siborgun sessel imgesine aktarmanin yolunu bulmus. Bu
stire¢ aslinda makineyle diyalog kurma ¢abasi ve onun var olusuna
6liimii dahil etme girisimi olarak goriilebilir. Elbette bu yapay zeka,
biling, oliimliiliik gibi bilimin ve felsefenin epey komplike sorulari-
na sanat alanindan verilmis sade bir cevap, bir nevi zemin etiidii an-
cak is ziyaretgiyle karsilastig1 noktada iirettigi duygulanim yogunlu-
guyla saglam bir zemine oturuyor. Ozellikle ortaya ¢ikmig bestenin
pek cok bilgisayar tabanli/elektronik miizik ¢aligmasiyla olan ben-
zerligi aslinda insan makina aras: melezlesmenin nasil duygulanim
iiretimini uzun zamandir besliyor oldugunun bir kanit1.

Igerisi bir sanatg1 olarak siborgun otoportresiyse disarisi da doga-
nin tiim maddeselligiyle bi¢cim bulmus sesten bir natiirmort. Bu iste
dikkati ilk cezbeden bolca giines alan bir odanin igine hafif bikiik
yerlestirilmig biiytik bir methal levha. Bu levhanin altina yerlegtirilmisg
ahsap takozlar, ortasindaki biyitkge miknatis ve de iizerinden agir
agir akan boyayla bagli bagina heybetli bir mevcudiyeti olsa da is asil
gliciinii ve formunu tiim bu diizenege baglanmug bir mikser vasitasiyla
etrafa yaydig1 sesten aliyor. Mikserle beraber tiim bu nesneler ve igin-
de bulunduklari meké4n dev bir hoparldre déniisiiyor ve oda anlamdan
arinmus saf bir giiriiltiiyle doluyor. Odaya giren canli, cansiz her bede-
nin de bu giiriiltiiyle etkilesime girdigi ve onu doniistiirdiigii, onun-
la doniistiigii goz 6niinde bulundurulursa Tuna Dssaris’nda insanin
anlam yaratma ve paylasma mekanizmalarini askiya alip nesnelerin
yaydigi saf enerji dalgalariyla insan bedeninin maddeselligi arasinda
bir etkilesimi temsil etmeye ¢alismus. Igerisinde aktif olan psikolojik
stiregler Dzsarisynda bulunmuyor. Bu siireclerin yerini en ham haliyle
madde almig durumda. Burada beden artik igleyen, anlam iireten bir
organizma degil sadece enerji yayan bir nesne. Ziyaret¢inin isle karsi-
lagmas Ieerisindeki gibi biligsel siirecleri dahilinde olmuyor, ziyaret-
¢inin bedeni bilinci es gegerek etkileniyor ve cevap veriyor.

Vahit Tuna bir 6nceki kisisel sergisi Psigel Sergi’de ilk adimlarini
att1g1 isi Magara’da bir sonraki asamaya tagimis. Bu iki sergi de ya-
sami olusturan enerji dalgalarini kesfetme, a¢iga ¢cikarma amacin-
dalar. Tuna’nin iglerinde farkli enerji rejimleri olarak insan, tek-
noloji, doga ve iktidarin kesisim noktalari isaretleniyor ve bu ener-
ji alanlarinin bir haritalamasi yapiliyor. Magara 6zelindeyse Igerisi
insanin psyche’sini 6zgiirlestirmeye, iktidar tarafindan 6rgiitlenmis
anlam aglarindan kurtarmaya ¢alisirken Disarisr’nda beden ve da-
hil oldugu doga kendinde sey olarak yakalanmaya ¢alisiliyor. Iki
isin bir aradaligindan miitevellit Magara’y1 ister istemez Platon’un
meshur magarasini diisiinerek ele almak gerekiyor. Hakikati zin-
cirli oldugu magaranin duvarina yansiyan kuklalarin gélgelerin-
den ibaret sanan insan hakikatle ilk karsilsatiginda muhtemelen
duyularinin yetersizligi yiiziinden bir sok gecirecek deneyimledigi
seyi anlamayacaktir. Tuna’nin ¢abasi hakikatin temsillerini tret-
mek degil, hakikati deneyimlenebilir kilmaya ¢alismak. Bu her ne
kadar ¢ok iddial1 bir gayret olarak belirse de Platon’un iddia etti-
ginin aksine tam da sanatin digine gére bir girigim.

(UST) VAHIT TUNA, BELLEK MASASI, 2019

(ORTA) VAHIT TUNA, MAGARA, 2019, TUVAL UZERINE AKRILIK, 200X200 CM
(ALT) VAHIT TUNA, CAVE, PLAK, GALERI GORUNTUSU
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SINIRSIZ ZIYARETLER

Canan’in atolyesi hakkinda yazmak.
Canan’in Kurtulug'un altinda Dolapdere’ye
yakin yeni atolyesine gidiyorum. Son
yillardaki tiretim dili, 1998°den bugiine
kendinde baslayan kendinde devam eden
yapitlari, renkleri, ¢ciplakligi, pariltisi,
masallari, hayvanlari, karanligi ve aydinlig:
nasil biraraya gelirdi bir atolyede?

Ya da gelmeli miydi? Sanat¢i tium bunlari
miitevazi bir saklama eylemi icinde mi

yan yana getirirdi? Getirmeli miydi?
Dustinmesi i¢in gerekli zaman ve

tiziksel bosluk/doluluk iiretimini nasil
bicimlendiriyordu ya da engelliyordu?
Mekan, Canan’in iiretimini belirleyen

bir yer miydi? Kapilari ardina kadar

actig1 disil deneyimde gosterdikleri ya da
sakladiklar1 arasinda kalanlar atolyede

mi yasiyordu? Tium canliligiyla Canan;
atolye denilen yerin -uzun yillardir ev
atolyesinde caligtigini biliyordum- yalnizca
uretmek/diusinmek icin, ne tiir imkanlar/
imkansizliklar sundugunu digtintiyordu?
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SINIRSIZ ZIYARETLER

Atélye, bir sanat¢inin miitevazi ¢alisma alanindan, usta isimlerin bugiin
kutsal, biricik ve tarihsel agidan degerli sayilan alanlarina kadar sanat-
cilarin zaman i¢indeki degisen durumunu saklar. O yer neresiyse bulun-
dugu cevreyle birlikte sanat¢inin kendiyle karsilagtigi anlara yeni/bagka/
belirli/belirsiz izler koyar. Kadin bedenini sanatinin merkezine koymus,
erkek egemen bir tarihinin ortasina firlattig1 bakisini, kusatilmig eril ba-
kis ve diisiincelerin i¢inden siyiran Canan’in iiretimlerinde de ev/atélye-
den izler goriiriiz. Bakisi tam da feminist dilin eril dilden devralinan iist
bakis yerine i¢erden disil olanin yarigindan disariya bakar. Yillardir ev/
atblyesinde ¢ogalttig1 iiretiminde; kadin, anne, es ve sanat¢i kadininin
ikame ettigi yerleri arketipsel sembolizm esliginde biopolitik kavram-
lardan beslenerek izleyiciye ulagtiran Canan, yeni atélyesinde yeni bir
yolculukta. Eskiden oto tamircisi olan bu yer Canan’in duyduklarini ve
konustuklarini nasil bigimlendirecek?

Nihayet, Canan’in atdlyesindeyim.

Biiyiikge eski bir tamirhane burasi. Canan’in tiim evrenini i¢ine alabi-
lir. Duvarlari, raflar1 masalari, tavandan tabana her yeri doldurabilir Ca-
nan. Lakin 6yle degil. Etrafa g6z atiyorum, sohbet ediyoruz bir yandan;
“Eskiden ev atélyemde, kizim biiyiirken, giindiiz yapilabilecek tiim isleri
tamamladigimda (aligveris, 6devler, ev isleri) geceleri el ayak ¢ekildiginde
calismaya baglar, nereye sabaha kars1 dérde kadar ¢alisirdim. Sonra biraz
uyur kizimi sabah yedide okula gonderip 6glene kadar galisip 6gle uyku-
mu uyurdum. Bu dongii bir siire devam etti ve bagka tiirlii calisamam diye
diigiiniirdiim. Sonra hayat degisti ve giindiizleri ¢alismaya bagladim. Daha
diizenli uyuyordum ve sabah iiretmenin de miimkiin oldugunu gérdiim.
Evimdeyken serbest bir caligma diizenim vardi. Her an elimin altindaydi
pek ¢ok sey. Simler, kumaglar, gizimler, ipler... Caliyma odam olsa da evin
her yerindeydim. Televizyon agik, telefon galistyor. Uzerimde hep pijama!
Ev ve atolye birbirine karigmigti. Bu durum, zaman iginde beni rahatsiz et-
meye bagladi. Sunu da fark etmigtim bir yandan... Erkek sanat¢ilarin cogu
ekonomik diizey ne olursa olsun bir atdlyeye bir baska deyisle bir is yerine
sahipler ve evlerini iglerinden ayirabilmekteler. Ben de simdi bu yeni at6l-
yeme gelirken 'tiikkkanima’ gidiyorum diyorum.”

Kurtulug’un altinda, renkler, sozler, sesler...

Duvarlara bakiyorum eski isler, kitaplar, son sergisinden geriye kalanlar,
Arter’de acilan Isil Isil Kavanlik sergisinden yilanlar, poster isi...

“Titkkanimin patronuyum!” diye devam ediyor Canan: “Esnaf arkadas-
larim ver benim. Sabahlar1 muhabbet ediyoruz. Yan ditkkdn oto tamircisi.
Arada ¢ekig aliyorum, bir problem oldugunda 6rnegin alarm ¢aldiginda,
Hiiseyin abi arayip haber veriyor. Mahalleli buradan gectiginde 6zellikle
cocuklar ve teyzeler burada ne acilacak diye merak ediyorlar. Resim atdlye-
si agilacak dedigimde ¢ocuklar biz de resim yapacak miyiz diye sormuglar-
d1. Kimseyi igeriye bu anlamda davet etmedim ¢iinkii atélyenin bir mahre-
miyet alan1 olduguna inaniyorum. Burasi kamusal bir alan degil!”
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Kadin bedenini sanatinin merkezine koymus,
erkek egemen bir tarihinin ortasina firlattig:
bakisini, kusatilmis eril bakis ve diigiincelerin
icinden siyiran Canan’in iiretimlerinde de ev/
atolyeden izler goriiriiz. Bakisi tam da feminist
dilin eril dilden devralinan iist bakis yerine
icerden disil olanin yarigindan disariya bakar.

Disarida ¢ok hikaye var.

Canan hem kendi bedeni hem kadin bedenleri tizerindeki tahakkiimii
(eril/disil) merkeze alan bir sanat¢1 olarak; bedenini nesne, 6zne ve mekan
eyleyerek calisan bir sanat¢i. Yagami da sanat: da birbiri icindeki diyalogu
besler. Digarida olan biteni, kendilik temsili egliginde igeriye alan sanatgi,
kadin olmanin giigliligiinii -burada s6z konusu olan gii¢ disil olanin giicii-
diir ve kendini erillikle beslemez- mitlerle sembollerle, hazla, agkla, dogur-
ganlikla, golgeyle, 1s1kla, canlilikla ve gokkusaginin tiim renkleriyle besler.
Kimligini sahneleyen beden olarak Canan; bir karsilama an1i¢inde kendini
izleyiciye sunar. Digaridaki hikayeler onun bedeninde performansa donii-
siir ve Canan artik aktivist bir bedenin tagiyanidir. Uretim alanindaki tiim
mecralar performans, fotograf, yerlestirme, minyatiir, afis ve video... Tim
sesleri igeriye Canan’a tagir. Canan’dan ¢ikan “seyler” derin, keskin, saglam,
tok, renkli, 1s1lt1l1, umutlu gercekliklerdir.

“Yedi ay oldu bu atélyeye taginali. Evde calisirken bu konforu (isi evden
ayirma) sonuna kadar hak ediyorum dedim kendi kendime. Ciinkii 6gren-
ciligimden bu yana sanat iireten biriyim. Neredeyse 25 yil oldu. Hemen ha-
reket gectim. Bunu yapabildigim i¢cin hem kendimle gurur duyuyorum hem
de ¢ok hosuma gidiyor burada ¢alismak. Evime de ¢ok yakinim. Diledigim
zaman geliyorum. Evde olduguma gére daha az ¢aligsam da sergi donemleri
haric. Zihinsel olarak iiretim hep devam ediyor tabii...”

Seffaf bir mahallede olmak.

Feminist teori eril bakis tizerinden kadini tartigir. Tartisirken de onu ve
onun kullandiklarini eril bir mesafeyle sunar. Kadinin sehvetini de davetini
de erkegin baktig1 yerden yeniden iiretir. Oysa ki Canan’in tretim dili ve
nesneye kavugan hali bakigini da mesafesini de kadinda baglatir, kadinla
bitirir. Erkek de kadin da cinsiyetli oluglariyla kendi varoluglarinin potan-
siyelini tagirlar. Lakin burada tam da atélyenin oldugu sokakta tiim esnafin
erkek oldugu bir yerde Canan o mesafeyi ve 6n yarginin yarattigi korkuyu
tersine ¢evirir. “Kurtulug’tan ayrilmama sebebim esasen su: Ben aslinda her
yerde tiretebiliyorum, atlyem kafamin i¢inde diyebilirim. Fakat burada
6n bu cok kiiltiirlii yerde. Afrikalilar, trans bireyler, gayrimiislimler, Miis-
liimanlar, aileler, bekarlar, geyler, lezbiyenler, Kiirtler ve Tiirkler var. Bu
kozmopolit yagsam burada goriiniir ve herkes burada daha rahat. Ne zaman
bireysellik tizerinden degil toplumsallik iizerinden tartigmaya baglasak o
zaman giiriiltii kopuyor. Magduriyetler ve 6tekilestirmeler {izerinden ko-
nusmaya bagladigimizda sular hi¢ durulmuyor. Herkes pis oluveriyor! Ben
tim oOtekilik sdylemini ortadan kaldirip; kadin olmak, Kiirt olmak, Tiir-
kiyeli olmak, Ortadogulu olmak durumlarimi kiiltiirel zenginligim olarak
tanimlayip bunlarla gurur duymayi 6grendim. Burada da bu geffafliktan
beslenmeye bagladim. Hig¢bir iktidar1 umursamadan kaygidan kurtularak
yastyorum.”
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Canan’in atélyesindeki misafirligimin sonlarina dogru atélyeyi ta-
nimlamasini istiyorum.

o
“Atolyem bir hazine sandig1 benim i¢in ve ¢ogu zaman benim oyun ala- th o e . §
nim. Ev isi tretimine kadin emegine son yillarda ¢ok yakinim. Herkesin ' Sy
dogustan sanatci olduguna inaniyorum. Yetenek herkeste var. Eskiden bir ‘ : _ '
rol modelim olmadigin: diigiiniirdiim fakat simdi fark ediyorum ki nine- e
mi 6rnek almigim. O bir yerlestirme sanat¢istymig meger! Okuma yazma o 7
bilmeyen, beyaz tiilbentli bir Kiirt kadinindan bahsediyorum. Kirik san- = o ; .
dalyeleri doniistiiriir, bacags, kolu kirik buluntu bebeklerden yeni bebekler ¥

yapardi. Herkesten 6nce 'Caki' bebeklerim olmugtu benim! Annem de hav-
lular1 kivirir bez bebekler yapan bir kadindi. Onun da bambagka yaratici-
Liklar1 vard:. Bildigin gibi son yillardaki dikis ve nakis agirlikli tiretimimde
tiim tasarim bana ait fakat dikis i¢in bu konuda ¢ok yetenekli Emriye ha-
nimdan yardim aliyorum. Ninem, terzim, annem, Bodrum’da el isi kiipe
yapan insanlar... Hepsi ¢cok kiymetli. Bu tiir yapitlarin karsisinda bir sanatg1
oldugumu unutup siradan bir izleyici olarak hayranlikla yapitlara bakiyo-
rum. Bu bir sanat eseri de olabilir el isi herhangi bir sey de... Hayranligimi
gizleyemiyorum. En son Pera Miizesi’nde gecen yil agilan Parajanov sergi-
sinde boyle hissetmistim.” I
Kimligini sahneleyen beden olarak Canan, tiim iretimlerinde edilgen
bir bedenden s6z etmedi. Bireysel mutlulugun politik bir edim oldugu-
nu savunan, bireysel olanin 6zgiirliigiinii merkeze alan isler iiretti. Belle-
gi, kokleri, 6zgiirliigii, irki, sinifi, cinsiyeti, korkusuzlugu, savunduklari,
renkleri, 151lt1s1, gibi onu ¢ogaltan pek ¢ok unsuru performatif bir bigimde
sakladig1 bir yer olarak atdlyesi; bedenidir aslinda. Dért duvarli bir tamir-
haneden dontigen, ya da yirmi kiisur yil icinde hem yaganan hem iiretilen
bir ev olarak farkli formlar kazansa da iiretim yeri olarak Canan, bedenini
toplumsal normlarin tutsak ettigi bir maddelesmeden uzak tutarak iireten
bir sanat¢1 oldu. Son yillarda durup dinlenmeden devam eden dikme eyle-
mi i¢inde rastladigimiz kadin imgesi; arzu, hezeyan, delilik, sehvet, disilik,
isyan, kotiliik, iyilik, tutsaklik, tanricalik ve giinah gibi kavramalar esli-
ginde yiizyillardir kendini dokuyan kadinin atdlye olarak bedenini sergiler.
Icerdekinin disariya renk ciimbiisii esliginde saliverilmesidir bu.

PARIS PHOTO
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eza Paker'le
ses, sozcukler ve
Gecerken’e dair

Seza Paker’in asamblajlar, heykel ve sihirli bir video yerlestirmesine

yer veren solo sergisi Gecerken 23 Kasim 2019'a dek Galerist'te
devam edecek. Sanatg¢iyla, zihnin icinde varolan gii¢ler arasi iligkileri
anlama ve sunma olarak kurgulanan sergi iizerine sohbet ettik

Roportaj: Sami Kisaoglu

Fotograf: Elif Kahveci

Turkiye cografyasinda malzemeyi siirekli olarak deneyen, doniistiiren ve yapi
bozuma ugrattig1 ¢aligmalariyla her daim yeni diisiinceler iireten ve sanatini
kavramlar tizerinden ifade eden sanatcilardan biri Seza Paker. Kolaj ve asamb-
lajlarindan, video ve yerlestirme ¢aligmalarina, siirekli olarak yeni ifade bi-
¢imleri ve diisiince uglari lizerinden 6nermeler getiren sanatgi 23 Kasim'a dek
Gegerken isimli sergisiyle Galerist’in konugu. Paker’in galerideki besinci solo
sergisi olan Gegerken kapsaminda sanat¢inin asamblaj, heykel ve bir video yer-
lestirme galismasi sergileniyor. Yillar boyu parga parca, katman katman olus-
turdugu imgeler, diislinceler, kavramlar, ve materyaller ¢cevresinde incelikli bir
koza 6ren sanatciyla sesler, szciikler ve yeni sergisi baglaminda Art Unlimited
i¢in konugtuk.

Ses ve sesin cevresinde gelisen eylemler ya da ona referans veren her
tiirlii iiretim, bazen miizik ya da konusmalar sanatinizi ifade ederken kul-
landiginiz araglar arasinda. Peki sese boylesine yogun bir ilgi duyan biri
olarak, sizde iz birakan ilk sesi hatirliyor musunuz? Ya da genis anlamiyla
sizde iz birakan sesler nelerdi, cocukluktan bu déneme uzanacak olursak?

Ilk sesi katiyen hatirlamiyorum. Fakat hatirladigim en énemli sey, konser-
vatuara gittigim zaman piyano okudugum ve Istanbul Belediye Konservatua-
rr'na gittigim. Bes yasindaki ¢ocuklara ilging bir deneme yapiyorlardi: "La" sesi
verip onu tekrar almak. Fakat o an1 ¢ok iyi hatirliyorum. Bana ¢ok ilging gel-
misti ¢iinkii bilmediginiz bir deneyim yasiyorsunuz. Her taraftan o "la" sesleri
geciyor, aliniyor ve konservatuara basliyorsunuz. Sanki bir David Lynch fil-
mi... Bes yagindasiniz, oraya gidiyorsunuz ve bir "la" sesi. O "la" sesinin tekrari
belki bagindan sonuna. Karanlik. Biri var. Ses. Sonra sesin tekrarlanmasi. Ola-
yin degisikligi. Sasirtici tarafi, yagin beg olmasi. "La" sesinden Istanbul Beledi-
ye Konservatuarr’nda buluyorum kendimi. O siirecte zaten piyano ¢aliyorum.
Hayat1 bir diigliniin, 10-11 yaglarinda bir ¢ocuk. Evden Cemberlitag’a okula
gidiyorum. Daha sonra kendi bagima -14-15 yaslarinda- miizikten sanata y6-
neldim. O gegiste siirecinde, yavas yavas sanat benim biraz daha agir bastigim
bir zemin oldu. Sonra da sanat okuluna gittim.

Seslere dair sahip oldugumuz hafiza biz fark etmeden de olsa bireysel
tarihimizin olugmasina katkida bulunurken bir yandan da yasadigimiz
mekanlarin hafizasi varolusumuza etki eder. Gerek suanda icinde bulun-
dugumuz atélyenizin yer aldig1 19. yiizyilin sonlarina tarihlenen Hamson
Apartmani gerekse Paris’teki atolyenizin yer aldi1g1 ve bir sanayi yapisindan
déniistiiriilmiis yerlesim birimi. Her iki mekaninda sizin i¢in 6zel oldugu-
nu biliyorum. Biraz bu mekanlarla iligkiniz ve belleginizdeki izleri iizerine
konugsabilir miyiz?

Cok giizel bir tespit. Oncelikle gayri ihtiyari Paris’te sinema prodiiktériin-
den, sanat sosyologuna, slow food aktivistlerine, karikatiiristlere kadar giden
bir gevrede galigmaktayim. Istanbul’da da keza sanatgilarla dolu bir binada-
yim. Gorsel ve sesi ayn1 anda diisiindiigliimden mimari katmanlar arasinda ¢a-
lismak beni daimi bir zaman yolculuguna ¢ikarryor. 19. yiizyilin ikinci yarisin-
da gerek sanat tarihi gerekse modernligin bagi olarak, tiim sanatlarda, tasarim
diinyasinda ve miizikte 6nemli degisiklikler basliyor. Sanatta empresyonizm,
fotograf, belgesel, tasarim, art and craft hareketi, mimari de Viyana Ekoli,
Adolf Loos, klasik miizikte Debussy, Schonberg (besteci ve ressam) yeni kapi-
lar agiyor. Art Nouveau yeseriyor. Bahsettigim tiim bu unsurlar mekanlarimda
sanki mevcutlar.

Miizikle olan iligkiniz cazdan klasige, operadan film miiziklerine uzanan
bir¢ok yonliiliik sergiliyor. Eserlerinizde kullandiginiz farkli miizikler ve
bestecileri iizerine konusabilir miyiz?

LAK7D16A adli sesli-heykelde Edgar Varese’in Jonisation (1929-1931) isim-
li eserleri kullanmam benim 20. yiizyil bagiyla olan alakami gésteriyor. Ayrica
aynt sesli heykelde kullandigim sesler arasinda sayabilecegim Miles Davis’in
tinusy, film muzikleri (Bagdat Café ve 2001 A Space Odyssey) vardir. Buna ben-
zer bir sekilde, 1999 yilinda gergeklestirdigim video The Long March’ta caz
miiziginin davulcu déhilerinden Max Roach’un Long March adl1 pargasini
videonun hareketini yaratan unsur olarak kullandim. Ve yine 2003 yilinda
yaptigim yerlestirmenin pargasi olan Exit Music (like a film) adl1 video aslen
Radiohead’in bir bestesi olan ¢alismay1 piyanist Brad Mehldau’nun yorumuyla
kullanmistim. Bu video biitiin yerlestirmenin parcasiydi ve yazar Robert Wal-
ser’in hayatini ele almaktaydi. Onun mikrogram olarak adlandirdig minicik
eski Almanca yazilmig hikayelerine génderme yapryordum. Son olarak, Liib-
liana Mizesi'nde gosterdigim Exercise (2003) adl1 video da bir nevi aligtirma
veya askeri aligtirmadan yola ¢ikarak, Kurt Schwitters’in Ursonat operasinin
bir tiyatro performansiyla doniistiiriilmesini icermekteydi.

Sehirlere tarihi ve mimari diizlemlerde oldugu kadar duyusal hafiza ar-
sivlerimiz iizerinden de yaklasabiliriz. isitme eyleminin kapsamina giren
sesler, tinilar, giiriiltiiler ve daha bir¢ok unsur kuskusuz bu isitsel hafizanin
temel sag ayaklar1 arasinda yer aliyor. Sizin de yasadiginiz iki sehir; istan-
bul ve Paris’i sesleri iizerinden anlattiginiz ¢calismalariniz s6z konusu. S6z
konusu caligmalariniza dair neler s6ylemek istersiniz?

Benim, belki, en belirgin bir sekilde Paris ve Istanbul’u birbirine yakinlas-
tirdigim ¢alismam Absinthe adli videomdur. Gorsel ve ses olarak isleyen bu
video sabit bir imgenin altinda degisken imgeler olarak islemekteydi. Degis-
ken imgeler i¢inde Pera’nin 1900’1 yillarina ait imgeler bulunmakta ve yerin
bellegini hatirlatmaktaydi. 2015 yilinda yapilan bir sergi yiizy1l evvel geriye
giderek ve de elli y1l ileriye giderek Bernard Quiriny’nin bir hikédyesine yaslan-
maktaydi. Bir satoda gecen hikdyenin kahramani, miras edindigi bu mekani
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gezerken, duvarda tablolarin sadece tablolarin silinmis izlerini goriir, ilerler ve
bir zaman makinasina girer. 100 sene geriye ve 50 sene ileriye yolculuk yapar.
Sergimde bu hikayeden aldigim ilhamla 100 sene geriye gittigim yer ayni yer,
Pera mahallesi. Buradaki gorselleri ve sesleri Paris’teki ayn1 ddnem sanat dili-
miyle birlestiriyorum. Sesler ve tinilar iizerine, 6nce 2000 yilinda bagka Fransiz
bir sanatgiyla (Anabelle Hubault) ortak ¢alismam olan yerlestirmede Karakoy
sesleriyle (deniz, marti, ingaat ve korna) Fransa’da Saint Nazaire’de ¢ocuk oyun
alanlarinin, parklarinin ¢ocuk sarkilarinin ve oradaki martilarin seslerini birbiri-
ne karnistirdik. 2018 yilinda ise Audemars Piguet’in istegi iizerine gergeklestirdi-
gim Future Archive isimli ses yerlestirmesinde yine heterojen sesleri kullandim.
Datasini Instagram’dan topladigim seslerle hem sanatsal hem de siyasi ve ekono-
mik olaylara deginiyorum.

2007 yilina tarihlenen All Well revisited isimli yerlestirme ¢alismanizda
mekana yerlestirilen mikro hoparlér iizerinden Miles Davis’in bir parcasin-
dan ¢ok kiigiik bir alint1 sunmustunuz ziyaretgilere. Biraz bu is iizerine konu-
sabilir miyiz?

2007 yilinda hazirladigim AIl Well revisited isimli yerlestirmeyi Galerist’teki
sergide boyut olarak yar1 6l¢egine indirip sergiliyorum. Eseri yeniden tiretiyo-
rum aslinda. Eserin ad1 4ll Well, yani "her sey yolunda" veya well Ingilizce anla-
miyla kuyu demek oluyor. O da "her sey bir kuyu" gibi ikili bir hikayesi var. Galeri
mekaninin i¢inde saklanmig bir hoparldr s6z konusu. Miles Davis’in Submission
bestesinin sadece iki notas: siirekli tekrar ediyor. Bir melodi, bir kiigiik hareket
ne kadar bir yerin i¢cine hakim olabilir? Hani vardir ya, bir melodinin basini alir-
siniz ve tekrar tekrar dinleyerek o tekrarlamay: yasamak istersiniz. Onun egzer-
sizi gibi bir sey bu. Eser bir yaniyla Gus Van Sant’in Paranoid Park filminde yer
alan kaykay diinyasindaki uyusturucu meselesinin etrafinda gezerken bir yaniyla
Richard Serra’nin Tilted Arc isimli bir heykelinin basina gelenlerden ilham ali-
yor. All Well revisited i¢cin mikslenmis seslere sahip olan bir cesit sesli heykel di-
yebiliriz.

Sizin Paris’teki evinizin bir fotografin1 gormiistiim. O evinizde biiyiik bir
kiitiiphane vardi, tavana kadar uzanan. Orada sozliikler dikkatimi ¢ekmisti.
Bir siirii Ingilizce ve Fransizca sézliik. Sozliiklere 6zel bir ilginiz var m1? Yok-
sa bu durum dile olan merakinizin bir parcasi1 mi? Dil siz ve sanatiniz i¢in ne
ifade ediyor?

Cok giizel bir soru. S6zlitk esasinda bizim Google’dan evvelki yasantimizin en
6nemli pargasiydi degil mi? Tabii ki bir tanesiyle tatmin olmayip, ondan yeterli
bilgiyi alamayip onu ¢ogalttigimiz ve de ayn1 zamanda senelerce taginarak ve iig
lisanla yagamak iizere (Tiirkge, Ingilizce, Fransizca) onun etrafinda dénerek ve
diigiinerek. Ug lisanda diisiinmenin ne oldugunu anlamak. Onu anlarken tabii
ki bu hazine sézliikleri kullanmak. Bu zaman ve siire¢ meselesi. Bazi zaman ve
stireglerde Fransa’da daha ¢ok bulundugum zaman Fransizca daha hakim oldu
hayatima. Okuldayken Ingilizce, buraya geri déndiigiimde Tiirkge. Her zaman
zaten gordiigiiniiz gibi cok kelime karigtiran biriyim. Ciinkii neticede "neden” o
kelime benim i¢in o anda bagka bir lisanda aklima geliyorsa anlamina "tik" oturu-
yordur. Terciime diiiincesi tabii ki cok yorucu ¢iinkii bir takim kelimeler bagka
lisanlarda tamamuiyla baska seyler ifade ediyorlar. O kelimenin yerine tam olarak
neyin gelecegi sorusu. $imdi mesela pattern’dan bahsediyoruz ve ona "6riintii"
dedik. Oriintiiye alismamiz gerekiyor ciinkii bu sergide bundan konusmamiz ge-
rekiyor. Mesela pattern 6rintiiden evvel boyama kitab1 olarak ¢evrilmis. Aslinda
motif de deniyor ama pattern motif degil. Oriintii ok giizel bulunmus ¢iinkii
sonsuza giden bir gey. Olay bu. Sonsuzu anlatmak. Neticede bir kelime bu kadar
6nemli olabiliyor.

Fransizca bagta felsefe olmak iizere cok zengin bir dil ve baz1 seylerin Tiirk-
cedeki dogru karsiliklarini bulmak hi¢ de kolay degil. Fransizcaya ek olarak
Ingilizce sizin diisiinme, konusma ve kisacasi yasam pratiginizin bir pargasi.
Ug dille yasamak ve bunlar1 kullanmak iizerine konusabilir miyiz?

Esasinda Ali’yi (Akay) tanidiktan sonra onun yaptig1 sey ¢cok hosuma gitti:
Aninda s6yledigi Turkce kelimenin Fransizca kargiligini séyleyebiliyor. Bu tabii
kendi basina bir jimnastik. Ben daha sanat diinyasinin i¢inden gelerek, ben ken-

dime higbir kural koymuyorum. O da hem digaridan rahat gelebilecegini diisiin-
digiiniiz bir hareket olsa da, aslinda degil. Kural koymamak da bagka bir kural.
O kural koymamanin i¢inden arastirmayla ve yan yanaliklarla, tesadiflerle, ma-
tematiksel bir sekilde yarattigim bir palet.

Fransa’da ¢ektiginiz Natiirmort isminde son derece farkli okumalar 6neren
bir caligmaniz var. Biraz bu filmin baglami iizerine konusabilir miyiz?

Natiirmort filminde gecen yer savas araglari koleksiyoncularinin bir yeriy-
di. Ve o yerin igerisinde fotograflar ¢ektim, insanlarla konustum, réportajlar
yaptim, kiicitk hareketlerde bulundum. Tam olarak nereye gittigimi bilmiyor-
dum. Fakat bu olay beni ¢ok ilgilendiriyordu. Bir giin Sophie diye bir trans-
seksiielle tanistim. Kanada’dan gelmis, harp araglariyla calisiyor, onlar: ta-
mir ediyor. Onunla beraber yavas yavas yaklasarak, ilgisinin icerisinde onunla
bu isin i¢ine tamamen girmeye karar verdim. Yani filmi ikiye boldiim, filmin
biri natiirmort; sadece harp araglarinin icinde yiizdiigii bir film. Ikincisiyse
Sophie'yle bir roportaj ve verdigi bilgiler. $imdi bu ikisi yan yan gelince ne oldu?
Bir tarafta harp araglarinin diinyasi ve ébiir tarafta Sophie’nin verdigi bilgilerde
onun 18 yagindan beri (o sirada 32 yagindaydi) bu isi yapmasi. Harp araglari ko-
leksiyoncularinin zihniyetleri tabii ki ¢cok degisik. Bazilar1 asir1 sagda, bazilari
sadece hayran, bazilar1 mimar. Agag1 yukar yirmi kisilerdi, serbest meslekten
olanlar da vardi. Fakat iclerinde biri cinsel kimligini degistirmeye karar verip
orada devam ettigi zaman ona tamamiyla ayak uyduran ¢ok zor bir durumdu.
Onu tabii réportajin i¢inde ¢ok hafif bir sekilde ele alarak beynindeki en 6nemli
seyle birlikte, onlarin i¢indeki agir1 sagcilar1 daha mutsuz buluyordu. Ara sira ona
cevap vermesi mecburiyetinde oldugu dakikalar oluyordu ¢iinkii ondan tamir et-
mesi i¢in bazi yardimlar istiyorlardi ve insanlar o degisikliginin i¢inde onu igsel-
lestirmiglerdi. Simdi ben bu caligmay1 gosterdikten sonra bana Sophie hakkinda
o6zel sorular gelmeye bagladi. Bu beni ilgilendirmiyor ki... Ciinkii Sophie’nin 6zel
hayat1 benim ¢aligmamuin ig¢inde degil. Benim gosterdigim sey kendi malzemem
ve argivlemem. Kareleri yan yana koyarak o filmi yaratmam, béyle bir diinyay:
gostermem. O diinyanin i¢indeki insanlarin degisik politik acilimlarini goster-
mem ve ne kadar da garip bir sekilde i¢cinden gecen, zamanin i¢inden gegen, cin-
sel kimligini degistiren insanla beraber olan yagantisi. Yani bir renk gibi onun
i¢in. Ciinkii esasinda biz bunu renk olarak almazsak, onun i¢ine bagka sorularla
beynimizi yorarsak... Isin esas1 bu olmasi lazim aslinda benim igin. Yani isin esa-
sindan kaymis oluyoruz.

23 Kasim tarihine kadar Galerist’te ziyaret edilebilecek olan ‘Gegerken’
isimli serginizin iizerine konulabilir miyiz?

Gegerken dedigim zaman, o tazeligi birakmak anlaminda, o aligtirma, o bitme-
mislik, o yan yana gelen kiiciik hareketler. Tekrarlarin tazeligi. Nasil olabilir bu?
Miizikte de ayni sey. Gordiigiiniiz gérselin veya dinlediginiz miizik pargasinin
icerisine nasil taze bir sekilde dalabiliriz, ne sekilde onlar1 yan yana getirebiliriz
ve ne sorular sorabiliriz? O sorularla algiy1 nasil diirtebiliriz? Miizik de muhte-
sem ¢lnkii o bir siire¢ meselesi. Bir video izlediginiz zaman o videonun bir siire-
ci var ama bir sergide pargalarin siireci tamamen izleyiciye ait. Bunu zaten ¢ok
konugtuk. Yeni bir konu degil. Miizik ve sanat1 yan yana getirdigimiz zaman o
ilging oluyor. Bir yerlestirmenin i¢cine miizik koydugumuz zaman, o miizikle ne
kadar kalir? Biitiin detaylar1 nasil algilanir? Kiigiik bir arsiv pargasi, bes dakika
yanip bes dakika sénerse ki bu benim kullandigim bir gey.
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Tanri

kompleksi

Evren Sungur’un son iki yildir iizerinde ¢alistig1 besinci kisisel
sergisi Tanr: Kompleksi ¢cok tanrili inanglar etrafinda gelisen
toplum diizeni ve bu zengin mitolojiden beslenerek giiniimiiz
insanina bakiyor. 7 Aralik 2019’a dek Art On Istanbul’da yer alacak
sergi icin sanatgl, iktidar tarafindan siparis edilen, insan eliyle
yapilan arkaik tanr1 heykellerini merkeze aliyor ve bu merkezin
referanslariyla bugiiniin tanrilastirilan bireylerini diisliiyor.
Sungur ile iiretimi iizerine konustuk

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu

Fotograf: Elif Kahveci

Ik serginden bu yana islerini agiklarken elestirel bir dil kullaniyorsun. Giin-
celi takip eden bir toplum elestirisi iirettigini ve bunu siirekli doniisen ve ev-
rilen bir dille ifade ettigini gézlemliyorum. Siirekli canli tuttugun bu elesti-
rellik nasil sekilleniyor? Resim yapma eylemi ve sonugta ortaya ¢ikan resim,
elestirelligi nasil kapsiyor?

Islerimi agiklarken elestirel bir dil kullantyorum ama biraz resmin gereginden
dolay1. Resimler, ilk sergimden beri toplumsal ve siyasal elestiri izerine kuruldu.
Hatta motivasyonum da ¢ogunlukla toplumsal olaylar, siyasal olaylar. Elbette
isin i¢inde kisisel anilar da direkt bireylere hitap edebilecek duygusal izler de
var. Herkesin 6zledigi romantik sayilabilecek seyler de var ama genel olarak mo-
tivasyon politik, toplumsal.

Yani toplumsal olaylara resimle cevap veriyorsun...

Evet. Tepkiyi aninda resme déniistiirebiliyorum. Bayag: hizli oluyor. Hosuma
da gidiyor bu. Beni siirekli yeni resimler yapmak igin itiyor. Tepki, elestiriye res-
min tizerinde anlik olarak ddniisiiyor ve duygusal bir elestiri oluyor bu ¢ogunluk-
la tabii. Biraz da herhalde digavurumcu bir iislubum oldugu igin...

Resme ait gesitli araglar silah olarak kullandigini s6ylemistin eski ropor-
tajlarinda. Toplumsal giic iligkilerine elestirel yaklagan bir estetik iirettigini
de soyleyebiliriz sanirim. Belki de birbiriyle baglantili olan bu iki durumu
akilda tutarak resim pratiginin siddetle kurdugu iligkiyi sormak istiyorum
sana. $iddetin senin pratigindeki yeri nedir? Siddeti nasil doniistiiriiyorsun
ve nasil sunuyorsun?

Resmim hep etrafimizdaki olaylardan yola cikarak, etkilenerek olustugu
i¢in... Ciddi bir siddet ortaminin i¢indeyiz ve bunlarin resme yansimamasi tuhaf
olurdu bence. insanlar, “Senin resmin siddetli, sert!” diyorlar. Belki benim tar-
zim biraz digavurumcu oldugundan daha mi énce ¢ikmis oluyor, insanlarin duy-
gularina hitap ettigi icin mi siddeti hissetmis oluyorlar? Bazen diyorlar ki “Sura-
da sdyle bir fotograf gérdiim. Kesilmis kollar, bacaklar... Sen bunlar1 ¢cok giizel
yaparsin.” Ben hayatimda kesilmis kafa, kol resmi yapmadim. Sasiriyorlar. “San-
ki 6yle bir seyler hatirliyorum” diyorlar. Ben hayatimda hig o kadar pornografik
bir siddetin resmini yapmadim ama yaptigim resmin sert oldugu séyleniyor.

Izleyici senin resimlerini gergekte icerdiginden daha fazla siddetle mi 6z-
deslestiriyor?

Izleyicinin i¢giidiileri arasinda siddet de var elbette. Kendini koruma i¢giidii-
siinden dogan bir siddet ihtiyac1 var. Bunlara mi ulasabiliyor, onun i¢in mi gozle-
rine batiyor? Ben mesela renklerimi kuvvetli kullanirim ama bunun siddetle bir
ilgisi yok, zevkle ilgisi var.

Daha sonraki resimlerinde kullandigin yiiz ifadelerinde de dehget hissini
gorebiliyoruz. Siiregelen bir seyler var bence senin resimlerinde. ilk sergin-
den itibaren déniisen, evrilen ve siiregelen bazi tercihler var. Bu da yavas ya-
vas senin stilini olusturuyor diye diisiiniiyorum.

Benzer sok, siddet, sagkinlik hislerini farkli bi¢imlerde verebilmek, farkl1 yon-
temler kesfetmek zamanla daha keyifli bir hal almaya bagladi. Deliler Treni seri-

sinde, bityiik bir kompozisyon i¢inde kalabalik bir y1gin figiir, akil dis1 bir eylem
icerisindeler. Bu kalabalik grup, o giin, o kosullar altinda nasil bir yone gittigi-
mizi temsil ediyor. Bunu seyircinin fark etmesi, kendisini ve i¢inde bulundugu
toplumu orada gérebilmesi esas sok olmall.

Trajedi hakkinda neler s6ylemek istersin? Sanat¢1 beyaninda trajediden
bahsediyorsun. Senin trajediyle kurdugun iliski, benim de iizerine diisiindii-
giim bir mevzu.

Sanatg1 beyanimi yazali herhalde dort sene oldu ama fikrim ¢ok degismedi.
Trajedisiz bir sanat pratigi diigiinemiyorum. Trajedi, o figiirleri ya da o bi¢imleri
bize, duygularimiza hitap eder bir duruma getiriyor bence. Onlar1 uzun uzun sey-
redilebilir bir hale getiriyor. Birisi bunu alip evine ast1g1 zaman, her sabah goriip
yeni anlamlar ¢ikarabilmesini saglayan sey, oradaki trajedi. Ne kadar kuvvetli
bir trajedi varsa o kadar uzun zaman insanlar1 besliyor. Yunan trajedileri gibi
ya da biiyiik romanlar gibi. O yiizden trajedi bence olmazsa olmaz. Her zaman
bir trajedi planlayarak resim yapmiyorum ama ¢ogu zaman “Resim simdi oldu,”
dedigim zaman, yanliglikla dahi olsa bir trajedinin resme yerlestigi an oluyor.

Buradan temelde yine trajediyle baglantili bagka bir boyuta ge¢mek isti-
yorum. Masklar1 veya farkli yiiz ifadelerini kendi resim diline nasil geviri-
yorsun?

Masklar, figiiriin bagka bir karakeeri, ikinci bir yiizii, i¢inde sakladigi, pek
gostermedigi kimligi olarak kullaniyorum. Resim, duragan bir ytizey; akan bir
ylzey degil. O figiiriin iki ayr1 ifadesini ayn1 anda gormek istedigimde masklar
devreye giriyor.

Deriyi nasil géstermeyi tercih ediyorsun? Hem insan figiirlerin hem de
hayvan figiirlerin i¢in merak ediyorum bunu. Ayni seyi iskelet icin de sor-
mak istiyorum.

Derinin resmini nasil yapayim diye 6zellikle diiginmedim ama bir et rengi-
ni yakalamak, bazen resme insansi, insani andiracak bir 6zellik koymak, onu
canlandiriyor. Bazi sanatgilar var, 6zellikle et resmi yapan, ete yogunlasan. Oyle
bir amacim yok. Ama sonugta figiiratif bir ressamim. Deriyle degil daha ¢ok
anatomiyle ilgileniyorum. Iskelet ve adaleler, benim icin daha kiymetli. Ben mi-
marlik mezunuyum. Sonra heykel okudum. Hep formla ilgili... Resim okuma-
dim mesela ama ressam oldum. Mimarlik ve heykel disiplininin tabii ki yansi-
malar1 var. Form, mekan, doluluk/bosluk, espas... Mekin derken tanimlanmig
mekénlar bunlar. Higbir zaman tanimsiz, amagsiz bir mekan degil. Anlamsiz bir
perspektif degil. Perspektif varsa onun mutlaka bir sebebi olmali. Bunlar biraz
mimarliktan gelen aligkanliklar, sanirim. Her seyi tasarlamayi 6greniyorsun. Re-
simde de her seyi kurgulamak zorundayim. Figiiriin ya da bir yaratigin, falanca
bir yiginin, bir makine olabilir, saglamligi, stritktiirii buralardan geliyor. O ya-
piy1 alsak, gercekten yapsak ayakta durabilmeli. Izleyiciyi ikna etmesi lazim. Bu
figiiriin elleri neden bu kadar biiyiik? Biiyiikse biiyiik, seni ikna ediyorsa olur.
Ama iste anatomik olarak yanlis. Tabii, bariz bir sekilde yanlis. Onun diginda
da yine sanirim heykel ve mimarliktan gelen o giiclii formlar, giiclii bicimler...
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Mesela bu yeni seri icerisinde bir iki tane leke resmi var ama yaparken ¢ok zor- DEPUIS 1895
lanryorum. Ciinkii bigimlendirmeyi ¢ok seviyorum. Onu terk edip sirf bir leke
resmi yapmak zor bir seydi benim igin.

Bahsettigin ayakta durabilme ilkesi de tam olarak heykelin sorunu bash
basina. Yani heykelin sorununu akilda tutarak resim yapiyorsun gibi hisset-
tim ben.

Hatta mimarligin da sorunu. Striiktiir... Biitiin resim ¢ercevesinin de kendine
ait bir striiktiirii vardir bence. Bunu izleyici diimdiiz gormez. Ben bilirim bunu
yaparken ne yaptigimi. Her seyi soyut bir hale getirdigimiz zaman gérdiigiimiiz
dikey, yatay, diyagonal ¢izgiler, kiitleler, vesaire bazi elemanlar resmi ayakta tu-
tan stritktiirdiir. Onlarin izerine resmi inga ediyorum.

Cergevenin ici ve dis1 arasinda nasil bir iliski 6ngoriiyorsun? Bu soruyu E \\X I:) A R F U M

ozellikle kompozisyonlar1 diizenlemek i¢in kullandig1 prizmalarin oldugu .

bir onceki sergindeki resimleri diisiinerek soruyorum. Bu sergindeki resim- K O I_ E K S | Y O l\\] LJ
lerde de figiiriin bir sekilde cerceve tarafindan kesilmis olmasi ¢ercevenin ici

ve disiyla ilgili bir iliski kurgulandigini hissettiriyor bana.

Bahsettigin sey hep ilgimi ¢ekiyor. Resmi bir enstalasyon halinde sergile-
mek... Etrafindaki mekanla, arkasindaki duvarla ya da mekanin ortasina da ko-
yabilirim. Biitiiniiyle mekansal bir enstalasyon halinde kurgulamak fikri ilgimi
cekiyor. Cok ge¢misten beri ¢ekiyor ama hi¢ yapamadim. Ciinkii bir yandan da
resme ¢ok kiymet veriyorum. Resim etrafindaki mekdndan, arkasindaki duvar-
dan, 6niinde seyreden insandan bagimsiz olan, tek bagina bir varlik. Biitiin bu
diger seylerden bagimsiz olarak onu kurgulamaliyim, ona ancak dyle deger vere-
bilirim diye diigiinityorum. O yiizden o hevesimi hi¢ ger¢eklestirmedim. Burada
bahsettigin seyler benim i¢in kompozisyon malzemeleri. Bu figiirler giigleriyle
6n plandalar. Serginin konusu da bunlarin giigleriyle alakali. Onlarn giiglii hale
getirebilmek i¢in bu sekilde ¢ergevesinden ¢ikan kompozisyonlar seklinde. Hat-
ta bir¢ok resmi dikine tutarak o gii¢ hissini yogunlastirabilirim. Bu sekilde ¢ikan
sonuglar onlar.

Yeni serginden bahsetmek ister misin? Bu sergiyi 6nceki sergilerinden ay1-
ran ozellikler neler?

Gegirdigimiz dénem itibariyle hep u¢ noktalardayiz. Ya ¢ok iyi ya ¢ok katii.
Bir anda, bir gecede bir kahraman yaratilabiliyor.

Ya da anti-kahraman...

Evet. Burada da iste devlegen figiirler, tek basina figiirler... Ben genelde kala-
balik figiirler ya da en azindan iki figiirlii kompozisyonlarla ¢aligirdim. Ilk defa
sadece tek figiirden olusan resimler yapiyorum g¢iinkii devlesen bireysellik, esas
konum, esas meselem. Tanrilagan insanlar. Bu tanrilasma meselesinde de neyi
kullansam diye diisliniiyordum. Cok uzun siiredir bir aidiyet hissimiz yok. Biitiin
sanatgilar adina konugmayayim tabii, benim hissettigim béyle bir mesele var. Bi-
zim sanatimiz nedir? Bizim sanatimizin temel 6zellikleri nelerdir? Eskiden boyle
seyleri diisliniir konusurduk; bunlari konusmaz olduk. Gegtigimiz sene bunu ha-
tirlamis bulundum. Biraz da Géksen’in yaptigi 99 Kare sergisi, beraberinde Se-
zer Tansug Senlikname Diizeni kitabi... Biz bunlar1 8-10 sene 6nce konusurduk
arkadaslarimizla, bir siiredir konusmuyoruz. Tiirkiye sanat1 nedir? Bunun ayirt
edici, belirgin 6zellikleri nedir? Ne tarafa giderse daha bagarili olur, diinyada
bir seyin taklidi degil de sayg1 duyulur bir hale gelir? Bunlarin artik konusulma-
masindan rahatsiz oldum. Aidiyet hissetmeme durumumuza da birazcik bundan - = -
uyanmis gibi oldum. Buradaki islerin de temelleri bize ait bi¢imler, bize ait an-
latim bigimleri, belirli konulari islerken resimde takindigimiz tavirlar... Neydi,
simdi ne durumda? Biraz bunlara kafa yormam gerekti.

Bildigim kadariyla Anadolu uygarliklarinin iirettigi gorsellik bicimleriyle
de ilgilendin, bu serginin referans noktalarindan biri de bu.

Bu resimler bence oldukga kuvvetli bicimler, agir kiitleler istiyor. Tanrilagan
insanlar, devlesen insanlar hissini verebilmek i¢in. Onu da dedigin gibi Anadolu
uygarliklarinin heykellerinde, rolyeflerinde daha rahat buldum. Zaten eskiden
beri severdim. Cok fazla diisiinmeden, nereden alacagimu biliyordum.
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AK-SAYANLAR

Son zamanlarda aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak,

farkli sanat alanlarinin yan yanaliginin imkanlariyla anlatim olanaklarini
cogaltarak kendi icinde katmanlanan diyaloglar yaratabilmek adina
farkli alanlardan isimlerle bir araya geliyoruz. Dokuzuncu dosyamizda,
sanatc1 Pinar Ogrenci'yle sair Firat Demir’i bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek

k-sayanlar

STIRME, 7. SINOP BIENALI'NDEN GORUNUM, BUZHANE, SINOP, 2019

DIRENEN ORMAN, YERLESTI.
FOTOGRAF: PINAR OGRENCI

Firat Demir: Ben New Mexico’'dan New York’a heniiz dondiim, sen
ise Karadeniz’i bir motorun iizerinde gezmeye devam ediyorsun. New
Mexico’nun manzarasina cok sey sigar: Sarp kayalikli diiz tepeler, dag
siralari, al¢ak ¢6l havzalari, devasa bulutlar... Ressam Agnés Martin’in
50’li yillarda New York’taki atélyesini herkesten habersiz terk edip
New Mexico’ya yerlegsmesinin yegine nedeni bu manzaraymis. Peki sen
Karadeniz’de nerelere bakiyor, neler goriiyorsun?

Pinar Ogrenci: Dogu Karadeniz'deyim. HES miicadelesine dnciilitk eden
kadinlarla bulugsmak icin kéy kéy dolagiyorum. Ilging bir sekilde Sinop Bie-
nali i¢in yaptigim aragtirmanin odaginda duran dere, orman, su, aga¢ gibi
manzaraya -ya da tabiata demek daha dogru olur- ait her seyi kadinlardan
ogreniyorum. Arastirmamin baginda aldigim bir karardi bu, fotograf ya da
hareketli goériintii kaydetmek yerine bu ugsuz bucaksizmug gibi goriinen
dogay1 kadinlarin tarif ettigi sekilde belgelemek; kadinlarin olusturdugu
antropolojik bir peyzaj denemesi. Ogretici bir yolculuk oldu, Karadeniz
kadininin toprak ve dogayla olan iliskisinin ne kadar giiclii oldugunu 6g-
rendim. Gunlitk hayatini ¢ay tiretiminin gerektirdigi kosullara gére organi-
ze eden, tarlada ¢alisan, eken, bigen, hasat toplayan, bir taraftan da ev isleri
ve ¢cocuk bakimiyla ugrasan hep kadin. Dereler tehlikeye diistiigiinde ne-
den kadinlarin en 6nde oldugunu, canini bile siper ettigini anlamak ¢ok zor
degil, su kadin i¢cin her sey demek burada. Sadece tarim i¢in degil, yorulan
bedenini dinlendirip serinletmek, geceleri sesine kulak verip dinlemek i¢in
de... Ben bu seyahatte kadinin tiretim, yagam ve direnis, erkegin ise yikim,
siddet ve hatta 6liimle sembollestigini gérdiim. Giiney-kuzey aksinda akan
coskun dereleri takip edip yiiksek rakimli kdylerden deniz seviyesindeki se-
hirlere indim, sehirlere indik¢e manzara erkeklesti. Derelerin denizle kavus-
tugu agizlar betondan istinat duvarlari, képri, tist gegit ve trafik 1giklariyla
sarilmug, suyun rengi yesilden bulanik bir kahverengine d6niiyor. Duble oto-
yollarla betona bulanmig sahil boyunca batiya dogru ilerliyorum, istisnasiz
her ilge ve sehrin girisi, ortas1 ve ¢ikisinda sehitlere adanmus iistgegitler ta-
kilryor gézlime; manzaraya bakinca 6liim goriiyorsun, insan bedeni betonla
yer degistiriyor ddeta... Hasta bir peyzaj gibi ya da bozuk.

FD: Peyzaj1 yeniden kurgulamanin iki yolu var sanki; dil ve harita-
landirma. Ece Ayhan bu iki metodu kendi siirinde teke indirgedi mese-
la —Agik Atlas gibi her yana s1zan bir siir yazabildi. Kiigiik iskender’in
Tiirkiye siiri ya da — “boyle masum bdyle mazlum uyu Tiirkiye,” diyebil-
di. Sen simdi iiretilmekte olan sanatin peyzajla iligkisini nasil buluyor-
sun? Sairler kadar tehlikeli mi sanat¢ilar da, yoksa aslinda mevcut tek
bir arka plan iizerinde mi ¢alistyorlar?

PO: 70’lerin politik ortamindan gelen sanatcilarin peyzajla iliskisi gok
gliclitydii. Mesela Nil Yalter, Giilsiin Karamustafa... Bu sanatgilar peyzaji
politik giindem, is¢i hareketleri, devlet siddeti, yerinden edilme iizerin-
den okumay1 bagarabildi. Bugiin bu rolii daha ¢ok sinemanin iistlendigini
goriiyorum. Emre Yeksan’in Korfez filmi, Izmir manzarasina alternatif bir
bakis 6neriyor, keza Kaan Mijdeci’nin Sivas’1, Didem Pekiin’iin 6dillii fil-
mi Araf, manzara ve siddet iligkisine bakan giiglii yapimlar. Cagdas sanat
alaniniysa fazlasiyla korunakli buluyorum, ya fazlasiyla arsive yaslanan, ya

YALNIZCA OLU BALIK AKINTIYA KAPILIR, AGAH UGUR KOLEKSIYONU,
RECENT ACQUISITIONS SERGISINDEN GORUNTU, 2019, FOTOGRAF: PINAR OGRENCI

da asir1 derecede kavramsallasip ¢ikis noktasini unutan igler gériiyorum.
Sanatgilar tehlikeden ya da risk almaktan uzak duruyor. Kiiratér ve organi-
zatorler de cogunlukla Gyle. Sinop’a vardigimda bienalin direktorii Melih
Gorgiin “Bagimizi belaya sokmayacaksin degil mi? Aman tehlikeli seyler
yapma burada,” dedi. Giinlerce Karadeniz'de ¢alisip “Nerelisin?” sorusu-
na “Istanbulluyum,” diye cevap verecek kadar ihtiyatli davrandiktan sonra
“suclu ya da tehlikeli” durumuna diigiiriildiigiim bu kargilama ¢ok derinde
bir seyleri kopardi benden. Anlatmasi zor, derin bir kirginlik...

FD: Korunaklilik demisken, mesela Pierre Bourdieu fotografta pers-
pektifin 6ncelikle kaydetme ve diizeltme fonksiyonu icin tercih edil-
digini sdyler. Iste burada sanatginin isi zorlagiyor bence —elindeki bu
giicle ne yapacak? Perspektife sigdirdig1 insanlara iade-i itibar yapma-
ya caligsa bir kiistahlik, onlar1 soysa baska bir bilmislik. Sen yerlestir-
melerinle bu gerginligi kirmaya ¢alisiyorsun sanki, ne dersin?

PO: Islerimde belgeselci bir unsur hep var, arsivlemek ya da biriktirmekten
gelen bir tavrin sonucu olugtuklari i¢in bu kaginilmaz. Ancak belgeselci, an-
latimar dili kurguda yaptigim miidahalelerle agmaya galistyorum. Hikayenin
tamamuni aktarmak yerine, ¢cogunlukla tekrar eden imge ya da aksiyona yo-
gunlagryorum son kertede. Zira tekrar ve rutini hem estetik hem de kavramsal
acidan giiclii buluyorum. Tekrar eden imge bir siire sonra meké4n ve zamandan
bagimsizlasarak, sadece kendi formundan kaynaklanan 6zgiin bir dile kavu-
suyor, temsil ettigi kavramlar da gogaliyor béylece. LED Istkly Sehir Istanbul
isi yiizlerce reklam gériintiisiiniin argivlenmesiyle olugtu. I. Diinya Savagr’ndan
sonra Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte yasaklanan Arap alfabesinin yaklagik
100 y1l kadar sonra bagka bir savagin etkisiyle Istanbul sokaklarina geri dénii-
stiniin Gykiisi. Bir siire baktiktan sonra kavramsal ¢ercevesinin digina ¢ikari-
yor insani, renk ve 1siklardan olusan dijital bir Istanbul manzarasi gériiliiyor.
Keza son iglerimden Un Peso da 6yle: Suya dalip denize atilan bozuk parala-
r1 bularak agizlarinin iginde biriktiren ¢ocuklar var sahnede, tekrarlanan bir
hareketten olusuyor video. Hareketli goriintiiyle fotograf arasindaki iliskiden
yola ¢ikiyorum aslinda. Tekrar eden fotograflar olarak da bakabiliriz bu iglere,
zaman ve ses katmanlarini da ekleyerek tabii.

FD: Senin islerinde hep bir manzara, ac1 arama hali s6z konusu. Us-
tiimiizden Hafif Bir Riizgar Esti isin mesela. Tek bir kare icerisine tiim
Akdeniz’i sigdirabilmeyi basarmigsin.

PO: Islerin biiyiik bir béliimiinde tek ve akilda kalic1 bir imge kullan-
maya calistyorum. Ustiimiizden Hafif Bir Riizgar Esti isi Akdeniz'de yii-
zen bir ut manzarasini iceriyor. Bir go¢ ve kayip hikédyesinin otesinde...
Fernand Braudel’in Akdeniz’le ilgili yorumunu hatirlamak gerek bu nok-
tada. "Akdeniz’i Akdeniz yapanlar sadece orada yasayanlar degil ayni za-
manda oradan gegenlerdir,” diye tanimliyor. Akdeniz bir esik, bir pasaj
olmanin &tesinde iltica umudunun baglamadan bittigi yer ¢ogu kez. Bir
tiir 6liim havuzu ya da sudan mitesekkil bir tuzak... Az 6nce manzaranin
politiginden bahsetmigstik, iste Akdeniz’e derinlemesine bakarsak bu sicak
sularin 6rtiik hikayesini gériiriiz. Bu yiizden Ustiimiizden Hafif Bir Riizgar
Esti isi tek bir imgeye yaslaniyor: Hizla akan global diinyada durup, uzun
uzun Akdeniz’e bakmak gerektigini diisiindiim.
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FD: imge dedin, aklima ilhan Berk geldi. “imge, varligin golgesidir,”
demisti bir keresinde.

PQO: Evet imge, imajdan fazlasi, ilk bakigta gériinmeyen anlam goklugu...

FD: Siir; bize sunulan yasantinin darligiyla varolus tasarisinin ge-
nigligi arasindaki 6l¢iisiiz, anlagilmaz, ¢eligki dolu mesafenin agilma-
ya g¢alisilmasidir biraz. Bu ¢abaya resmin kattig1 destek malum ama
nedense video sanatinin siirle iligkisi hep deneysellik iizerinden ku-
ruldu, fotograf ise “hikayecilik” ile iliskilendirilip diizyaz1 ve oykii-
niin yanina konumlandirildi. Kendi adima video sanatindaki “hare-
ket”i hep ilham verici bulmusumdur. Hareket hep baki, bazen kurgu-
ya destek ¢ikiyor, bazen kurgunun disina ¢ikiyor. Diisiince ve hareket,
Nazim’1in giirleri gibi, kinetik.

PO: Sinemanin hareketli gériintiiden ¢ok edebiyatla iliskisi iizerinde du-
rulur, gergekten de storytelling, anlatimcilik filmin en 6nemli unsurudur. Vi-
deoysa bu iliskiyi sekteye ugratir. En azindan ilk ortaya ¢iktig1 60°’l1 yillarda
tipki deneysel sinema gibi video da deneysellikten beslendi. Ancak video
sanati son yillarda prodiiksiyon biit¢eleri baglaminda sinemaya yaklasirken,
temsil bi¢imleri baglaminda televizyon ekrani ya da tek projeksiyona bagli
sinirlar1 asarak goklu ve zengin bir gorsel anlatim bigimi yakaladi. Oyle ki
bazi video isler resim, heykel ve hatta tiyatroyla iligkilendirilebilir. Benim
videoyu temel medyum olarak se¢memin temel nedeni de hareket yani aksi-
yon. Hareketin duyguyu tetikleyen sezgisel bir tarafi var, izleyiciye bu duy-
gunun bulagmasini nemsiyorum. Bu arada “ses” tizerinde de durmak lazim,
videonun gizli kahramanidir ses. Bu sene Berlin Film Festivalinde Ghassan
Salhab’in Rosa Luxemburg ile ilgili Az Open Rose isimli sahane bir filmini
izledim, film az sayida gorsel ancak siir, mektup ve sarkilarin farkli dillerde
list iiste getirilmesiyle olugturulmus giiclii bir ses tasarimu iceriyordu. Ses kat-
manlarinin kaynaginiysa dil olusturuyordu tabii...

FD: Dilin goriintiideki kaymalar1 daha kolay tespit edebilme ayrica-
l1g1 var sanki. Manzaranin 6nce yaganan gerceklikle ortiigtiigii, sonra
da o gercekligi degistirdigini anlatmigsin bir yazinda.

PO: Vahap Avsar ve Huo Rf i¢in yazdigim yazilarda yogun bir Anadolu
manzarasi tasvir etmeye ¢alistim. Manzara seyirlik olmanin tesinde po-
litik, kiiltiirel, antropolojik okumalara a¢ik bir goriintii. Robinson manza-
raya yeterince dikkatli bakarsa, ona tarihsel olaylarin molekiiler temelini
gosterecegini ve bu sekilde gelecegi gormeyi umdugunu soylemisti. Ger-
¢ekten de manzaray: anlamaya ¢alismak egitiyor insani. Tek meydani olan
bir sehir demek, herkesin birbirini tanidigs, giinlitk hayatin1 takip, hatta
kontrol ettigi bir sehir demek. Grafiti kapli duvarlari olan bir gsehirde yasi-
yorsaniz itirazi olan insanlarla birliktesiniz demektir. Berlin boyle bir yer
mesela, David Harvey’nin asi sehirlerinden... Sanirim Robinson’un deyi-
miyle “gelecegi” yani Berlin’de tutunma potansiyelini gormemin sebebi de
bu itirazdi. Berlin’deki isyan potansiyeli sehirle iligkimi kisa siirede sag-
lamlagtirdi. New York nasil? Uzun zamandir New York’tasin. Seni orada
tutan sey nedir? Asi bir sehir oldugu séylenemez sanirim.

FD: New York’ta bir 6rtiisme, kamagma yagiyorum. Yasam bilgisini
tekrar tekrar unutarak bastan baslamanin, kendini her seyin ortasinda

buluvermenin akli siirekliligin disina ¢ikartmasi gibi bir faydasi var. Bu
noktada New York carpiyor ve sana yeni bir yol bulmani dikte ediyor.
Sehirdeki garip zaman algisini seviyorum; tarihin 6nemi asiniyor ve
bu bana ¢ok somut bir bakis a¢is1 katiyor. Disinda hissettigim, disin-
da kalmak istedigim pek ¢ok anlamsizlig1 da var. Fakat bir sehirde o
sehrin negatifi olarak dolasip yine de var olabilince sizi sehre baglayan
yasamsal bir duygu a¢iga cikiyor. O duygunun pesinde en ¢ok kendimle
mesguliim sanirim. Yalmizligim, daha medeni bir yalnizli3a evrildi. Bu
yalnizlig1 ¢ok 6nemsiyorum. Dogu’ya ait mistik bir yalnizliktan farkl
bir yalnizlik hali i¢erisindeyim aslinda. Disariya kars1 daha ¢ok oldu-
gum kisiyim. Ve bu bir saklanma sorunu yaratmiyor. Hem su da var:
Istanbul’da verdigim savas, sinifsal bir savast1 —burada o gerilimi daha
az hissediyorum en azindan, kursunlarin menzilinden ¢ikmis gibiyim.
Tabii zorladigim anlar da oluyor. Emine Sevgi Ozdamar’in Hali¢li Kip-
riisi’nii okudun mu? Ozdamar Berlin’e Telefunken firmasina is¢i ola-
rak gitmistir ve kalabalik bir yatakhanede geger yillari. $u an ben de
kapis1 olmayan bir odada uyuyorum, benim “odam” bagka birinin oda-
sinin iizerinde, geceleri yatagimin yanindan gegip gidenleri izliyorum.
Yazarlik taniklik isidir ama gecenin kériinde gelip gideni izlemek de
pek hos olmuyor dogrusu.

PO: Emine Sevgi Ozdamar’i Berlin’e tagininca kesfettim. 60’larin po-
litik ortamuyla tanigmasi, geng bir kadin is¢i olarak Almanya’daki goc¢ at-
mosferini tasvir edisi, pes etmeden hayallerinin pesinden kosarak kendini
gergeklestirmesi... Inanilmaz bir karakter gergekten de. Berlin’deki farkli
g6¢ dalgalarini izlemek yeni bir gé¢men olarak kendi konumumu belirme-
mi sagliyor. Bizler politik sebeplerle go¢ eden farkli bir kugagin temsilcile-
riyiz. Gorece konforlu bir go¢ gerceklestirdik diyebilirim. Ancak go¢men
olmak, bildigin, asina oldugun topraklardan koparak bambagka bir siste-
min i¢inde var olmaya calismak bizleri eski gé¢men kusaklarla birlestiren
bir tiir duygudaslik yaratiyor. Bagini sokacagin bir yer bulmak en biiyiik
problem Berlin'de. Bir sene igerisinde dort kere yer degistirmek zorunda
kaldim. Senin dedigin gibi bu taniklik etme hali isimizin 6nemli bir parca-
s1. Bugiinlerde Berlin’de kaldigim ii¢ evin hikayesinden olugan ii¢ kanalli
bir video tiretiyorum.

FD: Hareket etmek simdiki anlamiyla ilerlemecilik olmamal1 ama.
Su an sanat diinyasinda herkesin bir kosu yiiksek lisans, workshop ve
benzeri rasyonel esikleri asmak icin birbirleriyle yarigsmalar: hakkinda
ne diigiiniiyorsun?

PO: Cogunlukla bir akis ¢aginda yasadigimiz sdylenir. Her anlamda
akis halindeyiz, fiziksel ve sanal ortamlarda. Hardt ve Negri politik bir
strateji olarak hareketliligin moderniteyi karakterize eden kesinligin altini
oyacagini savunuyordu. Mobil olmak, hareket halinde sanat liretmek be-
nim a¢imdan politik bir tavir bir taraftan da. Bu ylizden maddesel (materi-
al) isler yerine video gibi kolay yer degistirebilen, mobil isler iiretiyorum.
Ancak sunu da eklemek isterim; ¢ok hareket etsem de her durakta gergek-
ten durmayi, demlenmeyi seviyorum. Hareket etmek benim i¢in ilerlemeci
bir anlam tagimadi hi¢bir zaman. Gittigim misafir sanat¢1 programlari bile
kariyerimde bir agama saglayacak, 6niime bir takim yeni imkanlar getire-
cek hamleler olmad.. Ornegin, Meksika seyahatim. Kimselerin bilmedigi,
anarsist bir ruhla c¢aligan, hatta sanat diinyasina biraz mesafeli insanlarla
vakit ge¢irdim. Yaptigim performans, arastirma ve film projelerini tama-
men kendi icimden gelen bir diirtiiyle, biit¢esiz, sponsorsuz yaptim. Gos-
terecek hi¢bir kurum ya da kisiyle iliskim olmadan iistelik... Giiniimiizde-
ki yaygin sanat¢i modeli sponsor, finansér gibi bir kurum ya da kisi olma-
dan kilin1 bile kipirdatmiyor. Ben bu tiir bir tiretimi samimi bulmuyorum.
Workshop meselesine gelince, sdyleyecek ¢ok sey var...

FD: Nedir, a¢sana biraz.

PO: Almanya’da Senato yani Berlin Belediyesinden bir burs aldim. Bu
burs kapsaminda benim gibi yaklagik 20 sanatgiy1 bir workshop i¢in davet
ettiler. Icimizde bir¢ok Tiirkiyeli -sanat camiasinin yakindan tanidi1 isim-
ler- de vardi, 40-50 yas araliginda yetigkin sanat¢ilardan bahsediyorum. Bir
takim egitimci, workshop uzmani profesyoneller gelip halka seklinde otur-
mamiz1 isteyerek, renkli kalem, kagit gibi seyler dagitip bir oyun oynaya-
cagimizi soyledi. Konu bir defile ve bizler de katllimcilariz; model, kuafér,
tasarimci gibi... Bizi dokuz yagindaki ¢ocugun yerine koydular resmen. Itiraz
ettigimde Almanya’da gii¢ iligkilerinin 6nemli oldugunu ve bunu 6grenme-
miz gerektigi séylendi. Baya agagilayici bir durumdu anlayacagin.

FD: insanlarin hem kendilerini bu kadar 6nemseyip hem de ellerin-
deki her tiirlii imkana olesiye sarilmalarimi giiliing buluyorum. Kiirt-
lerin bir atasozii var: “Tilkiden kurnazi yoktur, ama ortalik derisiyle
doludur.” Kendi adima tilkileri rahatsiz etmekten biiyiik zevk duyuyo-
rum. Rasyonel ilerlemecilikle hayatimi anlamama imkan yok. Cebim-
de bes dolarla Columbia Universitesi’ndeki Ronesans Edebiyat: dersime
girmek absiirt geliyor bazen. Ne koleje gittim, ne herhangi bir okula.
Lisemde bir sirada en az iig kisi otururduk. ingilizceyi ag kala kala zar
zor biriktirdigim parayla satin aldigim kitaplardan 6grendim. Insanlar
yillarca bir maga hazirlanir, onlar: ringe ilk ¢ikisimda nakavt ederim.
Ama sonra hicbir sey akmaz, aylar bombos gecer. Galiba benim haya-
tum biiyiik sanslarla giinden giine devam eden sanssizliklar arasinda
sallanacak hep. Ama zaten iiretmenin imkani da, heyecani da bu rasyo-
naliteyi kirdikga ortaya c¢ikiyor.

PO: Ben de Ingilizceyi 30 yasima girdigimde kocami bosar bosamaz
yazildigim bir kursla 6grenmeye bagladim. Annem ilkokula bile gitmemis,
ben ilkokulda okuma yazmay1 6grenirken annem de televizyonda baglayan
egitim programlarini takip ediyordu; bana "hadi kizim dersini ¢alis," diyen
kimse olmadi yani. Ne annem ne de babam veli toplantilarina katilmazdai.
Ilkokul son sinifta okurken Van’daki Anadolu Lisesi daha yeni agilmusti.
Sinif birincisi oldugum halde evde, Anadolu Lisesi sinavlarina girme ihti-
malim tartigma konusu bile olmadi, ¢tinkii daha ciddi sorunlarimiz vardi.
Hi¢ unutmuyorum, sinif 6gretmenimiz son derslerde Anadolu Lisesi Si-
navi'na girecek olanlari matematik ¢aligtirirdi, sinava girmeyecegim halde
tahtaya kalkip sorular1 cevaplardim... Bazen daha iyi bir egitim alsaydim,
beni destekleyen, simartan bir ailem olsaydi acaba nasil biri olurdum diye
disiinityorum. Kesin sikici biri olurdum, belki daha kendine giivenli, kim
bilir? Konforlu sartlarda bityiiyen insanlar risk almay1 sevmez zira kaybe-
decekleri seyler bizimkinden fazla. Ben hep risk aldim hayatta. Kumarbaz
babamdan bulagt1 herhalde. Gergekten de yapmak istedigim her seyi ger-
ceklestirmek i¢in siirekli ortam degistirmek zorunda kaldim. Daha ortao-
kul yillarinda segme sansim olmadan okudugum Kiz Meslek Lisesi'nden,
ailemden gizledigim bir manevrayla ayrilisim, Van’daki tutucu ¢evreden
cikma cabalarim, ilerleyen yillarda rasyonaliteye bayilan, kendini tanri
zanneden mimarlar grubundan ve onlarin temsil ettigi eski kocamdan ay-
riligim, kimsenin desteklemedigi bir ortamda sanat yapmaya ¢alismam ve
simdi de 40’1 yaslarin ortasinda Berlin macerasi... Kendimi Van Géli'nde
yasayan inci kefaliyle 6zdeslestirmem bundan, Yalnizca Olii Balik Akintiya
Kapilir yerlestirmesindeki baliklar gibi hissediyorum bazen, hep akintinin
tersine yiiziiyorum sanki, engel ve barikatlar pesimi birakmiyor.

FD: Ben de ikinci kitabim Ote Gegeler’i yazarken seyahat halindey-
dim. Ote Gegeler’in zaman aks1 gegmise ait olabilir, imgeleri usa yakin
olabilir ama kitabin ¢ok somut bir yani1 da var. Bir travelogue gibi yazil-
d1 Ote Gegeler. Aylarca otostop gekerek seyahat ettim; Mardin, Van, Di-
yarbakir... Haritanin Dogu’sunu. $unu anladim: $air kisisel olani hari-
taya tutar ve eline bambagka koordinatlar geger. Ilk kitabim Yeni Ciiret
Cagrndan sonra oniimde iki yol vardi; ya daha ice doniik ve parcali
bir siire gidecektim ya da ilk kitapta basladigim meseleyi biraz daha
kazryacaktim. Kazi, daha gerekli goriindii benim i¢in. Ciinkii bu kazi
koklere egilmenin rahatligiyla degil, kok denilenin rahatsizligiyla ilgili
olacakti. Tarih ve cografyayla ilgilenen siirlere sirayet edebilecek yiice
goniilliigiin yerine yabanci olanlari, gizlilesmek isteyenleri, temsilsiz
birakilmislar1 anlatan bir atilmiglik hissiyle yarattim o peyzaji.

PO: Henri Bergson Yaratic: Evrim’de s6yle yazar: “Biling ne kadar ente-
lektiiellerse, o kadar fazla mekéansal hale gelir.” Ve béylece yolculuk yol ha-
line gelir ve bu baglamda manzara, 6rnegin harita, fotograf hatta film olur.
Sair yani bu durumda sen, yolculugu yola, manzaray1 haritaya indirgemeden,
insan igine karigarak yarattin Ote Gegeler'i, giicii de buradan geliyor kitabin,
bagkalarinin gomlegini giyerek bir tiir melek gibi dolagtin Dogu’da. Gaye
Boralioglu'nun Meghulunde Ibrahim’i ararken kendini bulan insanlar gibi...

FD: Mesela simdi de tamamen temsillerin uzaginda, tarih ve cograf-
yanin artiklarindan aldig: giicii, bir bagka artiga déniismek icin harca-
yan siirler yazmak istiyorum. Mondrian’in resim seriiveni gibi biraz.
Mondrian, bir teologdu. Fakat resminde asil etkiyi birkag renk, birkag
siyah geritten olusan soyut resimlerde yakaladi. O resimler, kendisi
disinda hicbir sey temsil etmiyorlar, herhangi bir referans yok, harita
yok, kitap yok, yalnizca bir i¢ kompozisyon var. Manzarasiz, hareketsiz
neler iiretecegini de merak ediyorum dogrusu.

PO: Gergekten de devam ve hareket birbirini imliyor. Ilging bir 6rnek ve-
rebilirim bu konuda. 2015 yilinda Meksika'ya ilk gidisimde Gezi’nin hafiza-
s1 ¢cok tazeydi, durduramadigim bir enerjiyle doluydum o zamanlar, sarkilar
filan sdyleyip Facebook’tan paylasiyordum. Bir taraftan da insani1 biiyiileyen
egzotik manzaranin kotii giden bir seylerin tizerini Srttiigini hissediyor-
dum... Sokak aralarina dalinca ne oldugunu anladim: Devlet siddeti, uyus-
turucu trafigi ve sinifsal esitsizlik. Tiirkiye’ye ne kadar da ¢ok benziyordu,
benim agimdan ilham verici bir durumdu bu, oldukga iiretken bir seyahatti.
Bu sene tekrar Meksiko’ya gittim ve 2015’teki o ilk duyguyu bulamadim,
Meksiko yerinde duruyordu ama ben ¢ok degismistim. Gérmek istedigim
mabhalle ve yapilar oldugu halde pek disar1 ¢itkamadim, evde oturdum. Ne ol-
mugstu? Neden bu kadar suskundum? 2015 segimleriyle baglayan korku dolu
politik atmosfer, Berlin’e gé¢ etmemi tetikleyen dava siireci, kayiplar, goz
altilar... Biitiin bunlarla tekrar yiizlesmek i¢in mi bagka bir kitaya yolculuk
etmistim? Elbette ki hayir! Ancak baktigim manzara kargisindaki kayitsizli-
gim iizerine ¢ok diisiindiim ve bu durum ice doniip kendi kendime bakmaya
dogru itti. Sonra bir giin yazmaya basladim. Glinlerce evden ¢ikmadan yaz-
dim, sadece yemek yemek i¢in disar1 ¢iktim diyebilirim. O duyguyu tarif et-
mem imkansiz, gece giindiiz yaziyordum. Béylece kisa hikayelerden olusan
ilk kitabim ortaya cikt1. Yazarken karsimda duran pencerenin ¢ergeveledigi
manzaray1 hi¢ unutmuyorum, zira gece, giindiiz, giin batiminda, sabah erken
hep ayn1 manzaraya bakarak yazdim.

FD: ilk gengligimde etrafimda ¢ok insan vardi. Manzaradan da éte,
kalabaligin ortasina tiineme, o kalabalikta manzaray1 géremez olma
gibi bir istegim vardi. Bilyiidiigiim mahallenin tek giizel tarafi Tak-
sim’e kalkan otobiis duragina yakin olmasiydi galiba. Evden kagip Is-
tiklal’e giderdim.

FIRAT DEMIR, FOTOGRAF: R. S. TATE

PO: Ilk genglik yillarimi hatirliyorum. Tek derdim iiniversite sinavlari-
n1 kazanip kendimi Istanbul’a atmakt1. Bagka higbir sehri hayal etmedim
Istanbul kadar. Van'daki muhafazakar ¢evreden ne yapip edip uzaklagma-
liydim. Sinavlar1 kazanmasam ne yapardim bilmiyorum, kiz kardesim gibi
evden kagardim herhalde... Nihayet Istanbul’a geldigimde biiyiik bir sok
yasadim tabii, baglangicta ¢ok zorlandim... Hayatimda ilk kez belediye
otobiisiiyle bir yerden bir yere gidiyordum. Kiiciik sehirde alisik olmadi-
gimiz bir seydi bu. Hi¢ unutmuyorum, halamlarin Bahgelievler Yayla’daki
evinden Yildiz’a gidene kadar ii¢ otobiis degistiriyordum ve otobiis tuttugu
icin ara duraklarda inip biraz nefes alip tekrar biniyordum. Sinemaya da
ilk kez 17 yagimda Istanbul’da gittim, Sine Pop’ta. Camdan Kalp filmiy-
di, Fehmi Yasar yonetmis, bas rolde Genco Erkal oynuyordu. Sinemadan
cikisimda biiyiillenmis gibiydim, o duygu héla aklimda; "keske mimarlik
yerine sinema okusaydim," diye i¢ gegirmistim. Sonra Istanbul’un igiklart...
Kara ve deniz trafigi, gece hayati, kaotik yapisi. Istanbul benim i¢in 151k
demekti. Yillar sonra LED Istkli Sehir Istanbul isini yaptim. Sanirim bu isin
kokleri bendeki ilk istanbul izleniminde sakli. Isikly, renkli, kaotik, hare-
ketli, hizl1 ve yorucu. Senin ilk Istanbul deneyimin nasildi? Istanbul sahte
bir hik4ye mi gercekten de, bir siirinde yazdigin gibi? Edebiyatla iliskini
nasil etkiledi Istanbul manzaras:?

FD: Kavafis’e -heniiz- katilmiyorum ama, Istanbul “déniip dolasip
geri donecegim” sehir degil. Parasizlik ve yalnizlik yiiziinden ¢ok bu-
nalir gibi oldugumda sehrin “arkamdan gelecegini” diisiiniir gibi olu-
yorum, orada deneyimledigim ve agmaya ¢alistigim seylerin hep tekrar
edeceginden korkuyorum. Fakat sonra tiim bu deneyimlerin aslinda
sartlarla ilgili oldugunu hatirlayip Istanbul’u geride birakiyorum. Is-
tanbul ile meselimi ilk siirlerimde bitirdim - o kitap odasindan ¢ikip
sehre karigmak isteyen birisiyle ilgiliydi ve bunu bagardim. istanbul
goriintiisii silindi, dili de titkendi. Diizyazi igerisinde anlatacagim ama,
biri Istanbul’un negatifi, 6tekisi parodisi olmak iizere, iki hikaye.

PO: Bir giin Istanbul’dan ayrilacagim kirk y1l diisiinsem aklima gelmez-
di, hele hele bir Orta Avrupa iilkesine, hig... Senin New York’ta yasadigin
yalnizliga benzer bir duyguyu yasiyorum ben de Berlin'de. Alman toplu-
munun iliskilere koydugu mesafe, giinlitk hayat: zorlagtirma becerileri ve
yabanci diigmanligindan kaynaklanan korkularimi bu yalnizliga ilave et-
mek lazim. Ancak Istanbul sanat ortaminin vefasizligini diisiiniince aslin-
da Istanbul’da da son derece yalniz oldugumu diisiiniip avunuyorum Ber-
lin’deki yeni ¢cevremle...

FD: Insan hayatinin 1s1g1na binip gitmeli, o yiizden sagirma bence.
Bir de gercekten de ekmek (sen buna is de, ben siir diyeyim) neredeyse
ev orada. Hem son tahlilde “varligin evi dil,” gériintiiler ise sonlu. Co-
cukluk manzaralarin1 merak ettim bu arada, biraz anlatsana.

PO: Dil gériintiiden daha zengin oras1 kesin, sinirlar1 daha muglak. Yaz
kig karl1 daglarla ¢evrili bir manzaraya bakarak biiyiidiim ben. Havalar 1s1-
ninca evimizin 6niinde briket iiretilen arsanin ortasina kurulan dénme do-
lap goriintiisiinii hi¢ unutmuyorum. Sehirde lunapark olmadigi i¢in senede
bir kere gezici donme dolap getirirlerdi, etrafinda onu tamamlayan bagka
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eglence araglar1 olmadig i¢in anlamsiz bir gériintii ¢ikardi ortaya. Onde
arada bir birkag kisiyi tagiyan, coskusuz, ciliz negesiyle kocaman bir dén-
me dolap, arka fonda yiiksek, devasa karl1 daglar. Sen nasil bir manzarada
biiyiidiin? En ¢ok etkilendigin ya da hi¢ unutmadigin bir manzara var mi?

FD: Bak mesela “yayla” dedin sen az 6nce. Ben Yayla’da dogup biiyii-
diim. Manzara adina pek bir sey yoktu. Gri apartman daireleri disinda.
Sobal1 bir evde biiyiidiik. Kalorifere gectigimizde 2008 yil1 filandi. Sik
sik komiir sobasz tiiter, her yeri gri duman kaplardi. Cocuklugumdan
en ¢ok gri rengi hatirliyorum. Gergi babam beni sik sik Taksim’e, in-
giliz Pasajr’na gétiiriirdii. Ingiliz miizik dergileri satan bir sahaf vardi,
biiyiilenmis gibi Bowie’nin, Marc Bolan’1in filan resimlerine bakardim.
En renkli anilarim Pasaj’da babamin isten dénmesini beklerken gecen
giinlerden. Pasolini’'nin Mamma Roma’sin1 izledin mi? Orada Anna
Magnani’nin oynadig1 anne karakterinin serseri oglu Roma’nin yeni
yeni apartman daireleri dikilmis gettolarinin heniiz imara agilmamis
arsalarinda saatlerce dolanir durur. Oyle arsalar hatirliyorum oyun
alanlar1 olarak. Mesela New York’ta iki apartmanin arasi bogsa, bos
alan citlerle cevrildiyse, o bogluga bakmay1 ¢ok seviyorum. Beni garip
bir sekilde sakinlestiren bir goriintiidiir.

PO: Izledim tabii, biitiin film dedigin gibi yeni apartmanlarla bos arsa-
lar ve tizerindeki harabelerde geger, geng oglanlarin bulugma yeri olan bog
arsalar modern aileyi simgeleyen apartmanlara uzaktan bakabilme firsa-
t1 verir Pasolini’ye. Sanirim seni o bos arsalara dogru ¢eken sey toprakla
olan iligki, hatta belki de Anadolu’yla. Erken dénem siirlerinde yogun bir
Tiirkiye duygusu vardi. 90’11 yillarin karanlik atmosferinden ¢ikan geng bir
sair olarak politik ve isyankér bir dilin manzaraya sizdigin1 s6yleyebiliriz.
Amerika'da yazdigin heniiz yayinlanmayan son siirlerinde ilk siirlerinde-
ki isyankar ruhun yerini, daha giivenli, gézleyen, oyuncu, isik bagka bir
ruh almig. Amerika’ya gidisinle birlikte kullandigin dil ve temalar nasil bir
donugiime ugradi? Ginliik rutinin, ¢cevreni saran atmosfer ve hareket siir-
lerini nasil etkiledi?

FD: Birincisi, kelimelerim azald1 sanki. Artik yagamimi kendime ad-
dettigim bir sairlik atmosferi icerisinde yasayamiyorum. Yasamak da
istemiyorum. Kimseye zihnimi kanitlamam gerekmiyor. Herkesin ken-
di hakliligina diiskiin oldugu bir ¢cagda ¢cok konusmayi gereksiz bulu-
yorum. Hayatimda bosluklar daha az, kaygilarimla daha somut gekilde
yiizlesmem gerekiyor. Giindeligim ise bir seyleri yeniden insa etmeye
calismakla geciyor. O yiizden ezkaza yeni bir siir yazarsam ortaya daha
soguk ve gercek bir siir ¢ikiyor. ikincisi de okuduklarimla alakali gali-
ba. Benim New York’a tasindiktan sonra yazdigim “sehir-hareket” siir-
lerini nasil buldun?

PO: Insanin hafizasinda yer eden bir manzara, hareket halindeyken
gordiigii manzaradan daha farkli yansiyor dile. New York, New Mexico....
Her kent yillanmig bir tarih ya da hafizaya degil de, daha ¢ok gegici bir
duyguya kargilik geliyor sanki, ya da her kent bir agiga... Tam bir yolda
olma durumu, halet-i ruhiye dedigimiz sey gibi... Hepsinde ortak olan bir
gécmen Ozne, yalniz, arayan ve 6zleyen bir 6zne... Bu siirleri yazarken et-
kilendigin kaynaklar neler?

FD: O siirleri yazarken pek ¢ok seyden etkilendim: Ahmet Hasim’in
O Belde’sinden, Nazim Hikmet’in yuttugu materyalist sairlerden,
Frank O’Hara’dan... Ama en ¢ok da elektrigin hareketinden. Fizikte ge-
rilim dedigimiz sey iki nokta arasindaki yiik farkidir (potansiyel fark).
Yani iki farkli ortam arasindaki yiik farki ne kadar fazla olursa geri-
lim o kadar fazla olur. Gerilim arttik¢a elektrik daha yogun bir sekilde
akar. Siirlerin Amerikan eyaletlerinin polaroidi olmasinin da 6tesinde
parasizlik, kotii bir evlilik, uyusturucu bagimlig: gibi seylerden ¢ekin-
meden ve ¢ok somut bir dille bahsetmesinin sebebi hareketi kigkirtmak
olabilir. Ger¢ekten de ne kadar zorlanirsak o kadar hareket ediyor gibi
degil miyiz seninle?
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260 metrekare

Kahve Diinyasi tarafindan desteklenen ve kir amaci giitmeyen
bir proje olarak 2017 yilindan bu yana devam eden Yankése her sene iki
farkli sanatgiy: biiyiik bir kamusal alan yapit1 iiretmek iizere davet ediyor.
Proje bugiine dek dort farkli projeye yer verdi, hem bu projeleri
daha yakindan tanimaniz i¢in bilgileri hem de su an devam etmekte
olan son edisyonda yer alan Vahit Tuna’nin Tiirkiye’de islenen kadin
cinayetlerine gonderme yapan Isimsiz adl1 yerlestirmesi hakkinda
merak ettiklerimizi sordugumuz roportaji sizin icin derledik

Yazi1 ve roportaj: Ecem Arslanay

NERMI;N ER, TEK GOZ ODA,
FOTOGRAF: FLUFOTO

AYRIAYRIBIRARADA - HARFLER,

OZLEM GUNYOL VE MUSTAFA KUNT, SO? MIMARLIK, YAGMUR DUASI,

FOTOGRAF: FLUFOTO

SAYILAR, NOKTALAMA VE DIGER
ISARETLER, FOTOGRAF: FLUFOTO

Kahve Diinyas’'nin Kabatas subesinin dis duvarinda, yaklasik 260 metrekarelik bir
dikey alanda hayat bulan Yankdése projesi, Tiirkiye’de az rastlanan kamusal sanat pro-
jelerinden biri. Kahve Diinyasi tarafindan desteklenen ve kir amaci giitmeyen pro-
je, her sene iki farkli sanatciy1 agirlamayi hedefleyerek yola 2017°de cikiyor. Meclis-i
Mebusan Caddesi, 85 numaranin iglek konumundan faydalanarak beklenmedik bir
diyalog firsati, kuvvetli tesirler birakan bir diigiinsel kavsak noktasi yaratan proje;
bugiine dek dort farkh yerlestirmeye can verdi: Nermin Er’in Tek Goz Oda adli yer-
lestirmesi, Ozlem Giinyol ve Mustafa Kunt'un AYRIAYRIBIRARADA - harfler, say-
lar, noktalama ve diger isaretler adl yerlestirmesi, Sevince Bayrak ve Oral Goktag'in
kurdugu SO? Mimarlik’in Yagmur Duas: adli yerlestirmesi ve Vahit Tuna’nin Isimsiz
adl yerlestirmesi.

Icerige dair miitesekkil bir kanon belirlenmediyse de, projeye katilan biitiin sanat-
gilarin kentle incelikli temaslar kuran igler iirettigi goériiliiyor. Bunu segilen hacmin
hem yaya hem de tagit trafigine acik iki giiclii cephenin kesisiminde, mahalle 6l¢egini
asip kent 6lgegine varan bir noktada konumlanmasina baglamak miimkiin. Uzami-
nin hitabe giiciinden faydalanan kamusal iglerin ilki, kiirator Fulya Erdemci, sanat
yazart Evrim Altug, tasarimci Biilent Erkmen, Alunmarka Grup Sirketleri Yénetim
Kurulu Uyesi ve Kahve Diinyast Genel Miidiirii Kaan Altinkilig ile Altinmarka Gru-
op Sirketleri Yonetim Kurulu Uyesi Detay Gida CEO'su Dilara Altinkilic Kutman-
gil tarafindan degerlendirilerek ii¢ proje arasindan segilen Tek Goz Oda adli is oldu.
Nermin Er’in kimyasal olmayan tekniklerle birlestirilip en az zararl boyalarla bitiri-
len 120 ahsap kus evi ve bir ses kaydindan olugan yerlestirmesi, soguklarin bastirdig1
bir dénemde, Eyliil 2017-Mart 2018 tarihleri arasinda, kuglar i¢in baglarini sokacak
bir yagsam alani sunmasinin yani sira; toplu konutlarin distopik hakimiyetine temas
eden nizamiyla, miisterek barinma ihtiyaglar: tizerine genis bir tefekkiir alani da ya-
rattyordu. Canli renklerde boyanmasinin altinda beton grisine karg1 bir tavir bulmak
miimkiin. Kug evlerin proje sonras: bagka noktalarda yeniden iglevlendirilmek tizere
iiretildigini belirtmekte de fayda var. Ikinci edisyonunda Ozlem Giinyol ve Mustafa
Kunt'u agirlayan Yankése, AYRIAYRIBIRARADA - harfler, sayilar, noktalama ve diger
isaretler adli yerlestirmeyle Mart 2018-Ekim 2018 tarihleri arasinda soyut bir kaosa
taniklik etti. Frankfurt’ta yasayan ve yillardir birlikte ¢aligsan ikili, milli kimlikler ve
kiltiirel kodlar tizerinden kolektif aidiyetin sinirlarinin izini siirer. Yazili dili grafik
bir format olarak ele aldiklar1 bu projede, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yiriirliikte olan
anayasa metnini anlam biitiinliigii bozulacak sekilde parcadilar. Uzaktan bakildigin-
da kesisen bir akslar yigin1 gibi géziiken, sadece belirli bir yakinlikta metinsel karak-
terini agik eden; fakat yine igerigine dair ipucu vermeyen bu dev gérsel metin; top-
lumsal s6zlesmemize dair umulmadik, taptaze bir
okuma. 21 Kasim 2018-29 Mart 2019 tarihleri ara-
sinda, Yankdse'nin iigiincii edisyonunda ise Sevince
Bayrak ve Oral Goktag'in kurdugu SO? Mimar-
Lk'in Yagmur Duas: adli yerlestirmesi sergilendi.
Stiidyonun disiplinler 6tesi tavrini 2013’te MoMA/
PS1 Istanbul Modern isbirligiyle gerceklesen Yeni
Mimarlik Programs igin urettikleri Goge Bakma Du-
ragr adli galigmaya dayandirmak miimkiin. Bogaz
suyunun hareketini kendi hareketine déniistiiren
bu is gibi Yagmur Duas: da yagmurun hareketinden
feyz aldi. Yerlestigi alanin iklimlendirilmemis, her
tiirliit doga olayina karsi savunmasiz bir agik alan
olusunu degerlendirerek, yagmurun tetiklemesiyle
degisebilen bir karakterde tasarlandi: Tipki yag-
murla trafigi fel¢ olan ve ucuz semsiye saticilarini
etrafa salan kentin kendisi gibi... Yagmur Duas:
dogay: hizaya getirmekten ziyade onu kucaklayan
mimarlara olan ihtiyacimizi da vurgular nitelikte.
Yankdse'nin dordiincii edisyonu ise Vahit Tuna’nin

VAHIT TUNA

440 ¢ift siyah kadin ayakkabisiyla Tirkiye’de sayilari gitgide artan kadin cinayetleri-
ne génderme yapan Isimsiz adli yerlestirmesi. Gosterilmeye bagladig1 andan bugiine
pek ¢ok tartismay1 da beraberinde getiren Tuna’nin isi hakkinda merak ettiklerimizi
kendisine sorduk...

19. yiizyilin milli idealleri yiicelten kahramanlik anitlar1 gelenegi kismen siirse
de ge¢ 20. yiizyilin sonlarindan bu yana diinyada elestirel bir anma pratigi de kav-
ramsal yerlestirmeler iizerinden ilerliyor. Ayakkabi, sanat¢ilarin ve sivil toplum
kuruluslarinin gesitli baglamlarda siklikla bagvurdugu bir yas nesnesi. Baglami
soykirim ve kadin cinayetleri gibi genis kapsamli, hassas toplumsal meselelerden
koprii intiharlar: gibi gorece 6zel meselelere kadar uzaniyor. Sizin kadini simge-
lestirmek iizere topuklu ayakkabiyi tercih etmenizde bu hazir dagarcigin ve onun
hizli iletisim potansiyelinin etkisi oldu mu?

Ayakkabilar bahsettiginiz durumlar diginda da sanatta siklikla gosterge olarak
kullanilan nesneler. Sanatgilar bazi nesneleri digerlerinden daha ¢ok sevebiliyor belli
ki. Bizim cografyamizda da 6len kisinin ayakkabisinin sokak kapisi 6ntine koyulma-
s1 gelenegi var. Hali vakti yerinde olmayanlarin bu ayakkabilar1 kullanmasina ya da
6len kisinin evden gikacagi ve ¢ikarken ayakkabisini tekrar kullanacagina dair inang-
lar, hurafeler. Ayakkabi metaforu kendi i¢inde 6zgiirlestirici ve en basit, ilkel arag-
lardan biri. Yer ve gok arasinda incecik bir ¢izgi. Isimsiz yerlestirmesinde topuklu
ayakkabilarla olusturulan simetrik, diimdiiz, hi¢ de organik olmayan bu yerlestirmey-
le katilin bir resmi ¢izilmeye ¢aligiliyor; yani erkegin, patriarkal diizenin resmi. Erkin
sik¢a kadin {izerine gizmeye galistig1 ve benim araciligimla duvara naksedilmis bir
resim. Cinsiyetci ve indirgemeci “bakis”in resmi. Bu ayrica, resmi ideolojilerin hizaya
¢ekmeye calistig1 ve sistematik olarak yektnu kiclestirmenin ve tek tiplestirmenin
bir resmidir.

Diger taraftan topuklu ayakkabi, sanatin siklikla etrafinda déndigii bir imge;
tuizerine ¢okca yazilip ¢izilmis. Mungan’dan Dalf’ye, Seyfettin’den Warhol’a kadar...
Cumhuriyet modernizminin kamusal alanda dayattig1 ulvi kilik kiyafet kanunlarinin
icerisinde belki de sekiilerizmi en iyi temsil eden prebistorik bir nesne bir taraftan.
Ama bizleri hal4 bu ilkelliginin icerisine alip tartistiracak kadar da giiglii. Psikosos-
yolojik etkisinin diger tiim kadin ayakkabilarindan bu yiizden daha fazla oldugunu
distiniiyorum. Ciinkii bir taraftan kadinlar i¢in hem fiziksel zorluklara hem de psiko-
cinsiyetgi baskilara isaret ediyor. Bu yiizden de Isimsiz yerlestirmesinde ayakkabilar,
izleyicide fenomenolojik bir okuma siireci baglatiyor. S$iddetin yeniden resmedilme-
sinde artik ategli silahlar, bicak, makineli tiifekler bizi o kadar da rahatsiz etmeyen
gorselliklere doniistiiler, ama bu tarz bir ayakkab: biitiin silahlardan daha 6ldiiriicii
goriilebiliyor. Tam da bu noktada yerlestirme, er-
kin bu baskic1 psikonevrotik silahlarinin ne kadar
igreng oldugunu bir kere daha géstermis oluyor. El-
bette diger taraftan sormamiz gereken sorular sun-
lar da olmali; duvarda yer alan ve 2018’de oldiiriilen
kadinlarin sayisina isaret eden 440 gercek rakam
mu? Istatistikler iizerinde ¢aligan ve giivence kayna-
g1 olarak gordiigiimiiz devlet gergek rakamlar pay-
lagtyor mu? Ayrica 2011 yilinda, tiim diinyaya emsal
olacak sekilde ilk imzacilardan biri olan Tirkiye,
Istanbul Sézlesmesi'ni neden uygulamiyor? Neden
kravat takinca ya da takim elbise giyince kadin kat-
line cezai indirim veriliyor? Yoksa tiim bu prehisto-
rik kiyafetler hald gorevlerinin baginda mi1? Neden
erkekler nafaka 6dememek icin cinayet igler ve ka-
dinin boganma istegi onun tizerinde nasil bir agagi-
lanma duygusu yaratir ki erkegi cinayete siiriikler?
Tabii tiim bu sorularin cevaplarini ancak malum
makamlar verebilir. Toplumsal siddetin tavan yap-
tig1 donemlerdeyiz, kisisel silahlanmalarin da.

81



82 KAMUSAL ALAN

Isimsiz yerlestirmesine yapilan elestirilerin bir dige- -
ri, bu isin heterosekstiel bir erkek tarafindan yapilmig
olduguna yonelik. Bu elestiri biisbiitiin cinsiyet ayrimeci
bir bakistir, ancak tartigma yaratma potansiyeli yiiziin-
den degerli goriilebilir. Umarim bu tartigma diger erkek
sanatgilar tarafindan da okunur. Diger taraftan sunu da
soylemek gerekir, sanat iiretiminde sanatgilarin kendi
aralarinda pay ettikleri konular, kavramlardan bahse-
demeyiz. Bu da bu tiir elestirileri yapanlarin sanata ve
sanatg¢ilara epey mesafeli olduklarini diiginmemize se-
bep oluyor. Yani sunu mu demek istiyorlar? Sokakta
bir protestoya sadece aktivistler katilabilir. Ya da Kiirt
sorunu sadece Kiirtlere mi aittir? Sokaga yoénelik bir is-
ten rahatsiz olup, “Bu oradan tez indirile!” ya da “Hesap
vereceksiniz!” denildiginde tiiylerim diken diken oluyor,
aklima erkin buyurgan sesi geliyor. Bu yiizden belki de
kamusal alanda bir tiirlii sanat yapitlariyla kargilasamiyor
olabiliriz. Erk kendi ideasina gore sokak/duvar yaratma
ve digerlerini sindirme derdinde.
Bu daha o6nceleri kamusal alanda
yapilmus iglerin nasil da par¢alandi-
gin1 hatirlatiyor bize. Isimsiz yerles-

Memory) bashkl bir grup sergisinde gosterdigim bir ¢alig-
ma. Basinda kargilagtigim bir kadin cinayeti haberi tize-
rinden olusturulmus iizeri camla kapli ti¢ masada, kadina
ait oldugunu diisiindiigiimiiz cesitli nesneler, kiyafetler
ve en sonuncu masada yiizii demir tozuyla kaplanip ano-
nimlestirilmis bir fotograftan olugan bir yerlestirmeydi.

“Bana, ‘Hatice cevap vermiyor, ne yapayim?’ dedi.
Telefonunun igeriden sesi geldigini, fakat kapiy1 agma-
digin1 séyledi. Ben de polise haber vermesini, igeriye
girmemesini séyledim. Cevap vermedigini digiiniince
kotii bir gey olabilecegini ve eve girmemesini s6yledik.
Diin de onu aramus. '‘Canim sikkin, gelebilir misin?' de-
mis. O da ¢alisug icin, ‘Aksam gelirim,” demis. Aksam
gitmis ama yine kapiy1 agmamus. Sabah da cevap verme-
yince merak etmis.”

Vahit Tuna Bellek Masas: olarak adlandirdigy ve
2011’den bu yana siirdiirdiigii yapit dizisinde yer alan
bu yeni is, basinda yer alan gergek bir haberden yola ¢1-
karak olusturulmustur. Sanatg iz-
leyiciye; "Hatice’ye ne oldu?” soru-
sunu sordugu bu isiyle, Tiirkiye’de
gittikce artan kadina yénelik sid-

tirmesinde ismimin yazdig: sey bir
mezar tasl. Yapit kiinyesi bir mezar
tast olarak yeniden tretildi ve bu
mermer kiinye, yapitla arasinda
bir gerilim yaratiyor. Sanatginin
“Otekisi’nin 6limii. Burada belki
de Anselm Kiefer'in 1969 yilinda
gergeklestirdigi Kahramanlk Sem-
bolleri (Heroic Symbols, 1969-1975)
isimli igini hatirlayabiliriz. Sanatgi-
nin Avrupa’nin gesitli bolgelerinde
Nazi selam verirken fotograflan-
digin1 goriiriiz. “Ben Nazi miyim?”
sorusuyla izleyiciyi kigkirttigi kesin.
Ayrica bu soru onun tizerinden iz-
leyiciye de sorulmaktaydi. Bu yapiti
diiz okumayla anlamamuz hi¢ kolay
olmaz ve o dénem de olmamuisti.
Burada belki Barthes’in séziinii et-
tigi gibi; mitlere yonelik referans-
larin diiz okumalarla bulaniklagip,
ancak daha derine inildiginde kiil-
tiire ait olani fark etmeyi sagladigi-
n1 hatrlayabiliriz. Bu da izleyiciyi
semiyolojiyle ideoloji aygitlarini
yeniden okumaya tegvik edecektir.

Islerinizde sik sik erkle hesaplagsmaya giriyorsunuz. Isimsiz adli calismanin én-
ceki iiretimlerinizle baglantisini nasil okumak gerekir?

Sanat iiretimimin ilk yillarinda, Marcel Duchamp’a ait Cesme (Fountain) isini,
1997 yilinda bir armut fotografi tizerine “R. Mutt” imzasiyla yeniden iiretmistim (Ar-
mut, 1997). Pisuarin biricik eril aurasina ve sanat tarihi icerisinde ayakta iseyenlere
cevaben. Sonugta bir armuta ayakta iseyemezsiniz, iskalamaniz muhtemel ya da bunu
niye isteyesiniz ki? Yakin bir zamanda Fountain iginin fikrinin aslinda Duchamp ait
olmadiy, Elsa von Freytag-Loringhoven isimli firtiirist bir kadina ait olabilecegi tar-
tigmalari ortaya atildi. Yiizyillik eril yapitin artik yeniden okunmasi gerekecekti belki
de! Bu tartigmalardan yillar 6nce, 2008 yilinda, Hafriyat Karakoy’de, Egzersiz isim-
li kisisel sergimde meké4nin en alt katinin en {icra ve karanlik béliimiine, lalettayin
kiigiik bir buzdolabu yerlestirmistim. Buzdolabinin igindeyse Bir Oneri Olarak Tiirk
Giincel Sanatgilar: Sperm Bankas: isimli bir isim vardi. Beyaz nigasta tozu ve suyla
uretilmis, giincel sanat pratigi icerisinde yer alan “aktérlerin” isimlerinin bag harfleri-
nin yazildig1 deney tiipleri i¢inde spermcikler. Tam bir durum komedisi. Kim onlari
saklamak ya da ¢ogaltmak isterdi ki? Zaten o saklama kosullarini gériince hemen
arkaniza bakmadan kagardiniz. Bu kimlik politikasina yénelik yerlestirme, aslinda
sanat erki icerisinde dayatilan cinsiyet¢iligin bir sorgulamasiydu.

Calismaniza yoneltilen elestirilerden biri de isminin ni¢in “isimsiz” oldugu ve
ni¢in oldiiriilen kadinlarin isimlerinin yer almadigiydi. “Kadinin ad1 yok” mu?

Kadinlarin ismi var, 6ldiiriilmiis kadinlarin isimlerine; Anit Saya¢ veya Kadin
Cinayetlerini Durduracagiz Platformu’ndan detaylariyla birlikte ulagilabilir. Sadece
yapitin adi Isimsiz, bu da toplumsal/bireysel hafizalara génderme yapiyor olabilir.
Emine Bulut’un ismi bugiin hepimizin hafizalarina kazindi, sebebi oradaki siddetin
goriiniirliigii olsa gerek. Ancak Bulut’dan kisa bir siire sonra katledilen Tuba Erkol’'un
ismini kimse hatirlamiyor. Gegtigimiz yil erkekler tarafinda katledilen 440 kadinin
varligindan haberdar olmayan ¢ok insan var. Bu duvarin éniinde bir “kadinkirims”
(femicide) gormenin bu anlamda 6nemli oldugunu digiiniiyorum.

Islerinizde sesin 6zel bir yeri var, peki bu calismaniz neden sessiz? Daha 6nce
yine bir kadin cinayeti haberinden yola ¢ikarak olusturdugunuz Sessiz Ev yerles-
tirmesi de sessizdi. Bir yas tavr1 m1 bu? Yoksa bu konuda sessiz kaliyor olmaya
bir gonderme mi?

Her isimde ses kullanmak gibi bir derdim olmuyor. Sese nasil baktigimizla da ilgili
bir taraftan, ben ses yok derken belki ses duyanlar oluyordur. Ya da s6yle s6yleyeyim;
Isimsiz yerlestirmesinde ses duyuyor musunuz? Yoksa biz sagir miyiz? Bellek Masa-
s1: Sessiz Ev, 2017 yilinda Kunstraum Kreuzberg/Bethanien’de, Kas Hafizas: (Muscle

detin, acik-6rtiik hafizasi ve ortak
bilingalt1 kavramlari {izerinden ye-
niden diigsiinmeye tesvik ediyor.”
(Sergi tanitimindan)

2017 yilinda iglenen bu cinayet-
te Hatice’nin kim tarafindan 6ldii-
riildiigii tespit edilememisti. Izle-
yici bu bilgiye ancak merak ederse,
Internet'te yukaridaki metni ara-
yarak ulasabiliyordu. Her seydeki
sessizlik belki de 6liimdiir.

Kadina siddete kars: etkili bir
¢oziim gelistirme konusunda sa-
natin ne derece etkili oldugunu
diigiiniiyorsunuz? Isimsiz etkile-
sime acik bir alanda sergileniyor.
Su ana dek sokaktan nasil tep-
kiler aldi? Bir ayakkabinin s6-
kiildiigii haberi geldi. Bu eylemi
nasil okuyorsunuz?

Sanat herhangi bir seye nasil
hizmet eder bilmiyorum, sanatin
hizmet etmek gibi bir gérevi ol-
dugunu digiinmityorum. Sanat bir
elestiri bicimi de degildir. Sanat is-
leri herkesi bir araya toplayacak ya
da yiiksek notuyla sirtlarin sivazlanacags bir sinav kagidi hig degildir. Sokagin nabzini
tutacak bir donanima sahip degilim, ancak sosyal medyadan takip ettigim kadarini
soyleyebilirim; 6zellikle yurtdisinda oldukea fazla paylagim s6z konusu. Bu paylagim-
lar iilkelerindeki “kadinkirimindan” habersiz olanlarin bu konuya dikkat etmelerini
saglayabiliyor. Bunu 6nemsiyorum. Sokiilen ayakkabilar miinferittir, yani sonugta
hazir nesne olarak gercek ayakkabilar kullandigim i¢in almak isteyenler olacaktir. Sa-
nat igleri sokakla konusmaya basladiginda kamusal alanin dilini kendine eklemleme-
ye baghiyor. Bu da bize i¢ ve dig mekan arasindaki farklari/kirilganliklar: gésteriyor.

Sanatcilarin didaktik olmasi gerektigini daiisiinityor musunuz? Kant’tan beri
siiregelen su meshur “sanat icin sanat” tartismasinda pozisyonunuz nedir?

Sanat iiretmek benim i¢in bir tiir “iyilesme” arac1 olabilir ¢iinkii ortaya ¢ikan is 6nce
bana ve sonra ig izerinden izleyiciye ve yeniden bana sorduklariyla sagaltim yaratabilir.
Bu tiglii arasindaki iligki 6znel olandan nesnel olana siirekli gidip gelen bir akistur.

Sizce iilkemizde kamusallik problemli mi? Tiirkiye’de kamusal alanda iireti-
len sanat islerini nasil buluyorsunuz?

Tirkiye’de kamusal alanda yer alan ¢agdas sanat iglerine 6rnek verirseniz belki
ben de fikrimi soyleyebilirim. Turkiye’de kamusal alanda yer alan “kavramsal” yer-
lestirmelerin giincel 6rnekleri mevcut mu? Ankara’da yer alan dinozor heykelleri ya
da kiigiik kasaba girislerindeki tematik, yerel, o bolgeyle birlikte anilan kayisi, zeytin,
simit, kagni, top, tiifek, agir mermi gibi animsaticilar baglaminda yer alan, bu “hey-
kelimsiler” disinda kalan?

VAHIT TUNA, BIR ONERI OLARAK TURK
GUNCEL SANATCIL ARI SPERM BANKASI, 2008,
YERLESTIRME, FOTOGRAF: HARUN YASIN

VAHIT TUNA, EGZERSIZ SERGISI, HAFRIYAT
KARAKOY, ISIMSIZ, 2008, YERLESTIRME,
FOTOGRAF: HARUN YASIN
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Imgelerim 6zgii
ve izleyiciye
doniik olmals

Briiksel-Paris arasinda yasayan ve ¢alisan sanat¢i Agnes Guillaume’un

imgeleriyle tasvir ettigi introspektif diinyalar, duygu ve duyularimiza
yonelik 6zdiisiiniimsel bir alan yaratirken, ortak bir bilinci de a¢iga ¢ikariyor.
Sanatgiyla Istanbul ziyareti sirasinda bir araya geldik ve pratigi, Belcika Kraliyet
Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki sergisi ve gelecek projeleri hakkinda sohbet ettik

Roportaj: Ezgi Yurteri

Fotograf: Elif Kahveci

Konusmamiza miizik, tiyatro ve yazma ge¢misinizle basla-
mak istiyorum. Video ¢alismalarinizin gérsel dili duygulara
yonelik ve sezgisel olan1 agiga c¢ikarirken, hareket ve ritim
duygusunun belirleyici oldugunu goriiyoruz. Ses veya sessiz-
ligi kullaniminiz bir bakima gérmenin 6nceligini; buna epey
bagli olan bir mecrada, bozuma ugratiyor. Videoyla icinde
bulundugunuz bu diger disiplinler arasindaki iligki nedir?

Video sanati elbette gérseldir, ama videoda 6zellikle sevdi-
gim sey hareket. Hareket hayattir. Videonun, bu yonii nedeniy-
le, diger gorsel sanatlara gére yasama daha yakin oldugunu dii-
stiniiyorum. Miizik, tiyatro ve yazma ge¢misimle olan iligkisine
gelince; ozellikle klasik miizik egitiminde antrenmaniniz esas
olarak terlemektir, ritimde olmaktir. Neredeyse hi¢bir zaman
tek baginiza degilsinizdir, bagkalariyla birlikte firetim halinde
olursunuz. Dolayisiyla video iglerime de yansiyan temel unsur
6ncelikle ritim.

Ses tabii ki videoda belirleyicidir. Genellikle post-prodiiksi-
yon siirecinde ses lizerine ¢aligtyorum, bazen baska muzisyen-
lerle de isbirligi yapryorum. Bir keresinde bir isimin ses akig1 g6-
riintiilerden dnce ortaya ¢ikt1 ve gériintiiler sesi takip etti. Tabii
burada ses ile kastettigim; miizikten farkli bir gey, goriintiileri
tamamlayan organik sesler. Bazi iglerim ise tamamen sessiz,
bunlar1 daha ¢ok resim olarak goriiyorum.

Gegmis egitimim itibariyle de bir projeye bitmesi ve sunul-
mas1 gerektigini daima aklimda tutarak baglarim. Tabii ki her
sey baslangicta her zaman ¢ok net olmayabiliyor, bazi unsurlar
slire¢ icerisinde gelisiyor veya tamamlaniyor. “Mutlu kazalar”
olarak ifade edebilecegim seyi ¢ok seviyorum. Sunu sdylemeli-
yim ki, “fikir” benim i¢in dogru kelime degil. Fikir beyinden ge-
lir ve benim icin beyin, bir isi gelistirirken kullandigim araglar-
dan biri olabilir ancak. Ancak igin baglangici ilham. Belki eski
moda bir kelime, ancak ilham, her zaman hemen anlamadigim,
benden, en azindan beynimden daha fazla olani ifade eder. Her
seyin hakimi gibi goriinse de beyin varligin sadece bir parca-
st. Ilham ise biitiinden gelir ve bu yiizden siirecin éziindedir.
Benim disiplinim onu takip etmek. Gergekligime veya giinlitk
hayatta gordiiklerime dayanan isler yapmiyorum. Ne yapacagi-
mi biliyorsam neden yapmaliyim? Isi ilging kilan da bu; ¢iinkii
benden daha fazla oldugunu biliyorum.

Videolarinizdaki bir bagka ortak unsur ise ¢erceveleme
(framing) ve rengin resimsel kullanimi gibi bicimsel yonler.

Bir miizisyen olarak egitimim, bana her seyin bir kompozis-
yon iginde olmas1 gerektigini 6gretti. Goriintiiniin canli olmas:
icin denge ve kanitin; ki bu her zaman apagik ortada olan de-
mek degildir, 6nemli oldugunu diigiiniiyorum. S6yledigim gibi;
video yagsamin kendisi gibi, imgelerim gercek hayatla ilgili ol-
masa bile. Goriintiilerimi giindelik hayatta goéremezsiniz, ama
i¢ diinyalarimiza konugurlar ve bu yiizden bence ¢ok canlilar.

Form ahenkli ve dengede olmali. Cergeveleme ¢ok 6nemli.
Bu ¢ok acik olabilir, ama herhangi bir seyi ¢erceveleme sekli-
niz, neyi gosterdiginize iligkin se¢iminiz sanattir. Imgelerimi,
tasvir ettigim manzaralar, igerisindeki her bir 6genin yerini her
zaman ayrintili bir sekilde kurgularim. Yine de, tiim bu hazir-
liktan sonra, son kadrajin se¢imi ¢ok dnemlidir. Iyi yapilandi-
rilmug ve sinirli olanin daha derine gitmeye yardimci oldugunu
digiintiyorum.

Renklere gelince, genellikle kendime bazi formal kurallar be-
lirliyorum. Ornegin; My Fears, My Nights, My Roots, My Though-
ts isimli videolarimda, belirli bir renk paletini kullandim. Daha
derin bir anlam uyandirmaya ve tiim unsurlar birbirleriyle ilis-
kilendirmeye ¢alistyorum. Biitiiniin rengi, ahengi esastur, aksi
halde géruntii safligini ve gergekligini yitirir.

Videolarinizda hayal ettiginiz ve kurguladiginiz mekan ve
icerisindeki tiim unsurlarin belirlenmis olmasi ile 6zneleri
belirli anlamlar icerisinde birakmamak, sabit bir anlat1 aki-
s1 izlememek arasinda ilging bir niians var. Karakterler sizin
tasvir ettiginiz bir yon iizerinden kendi yollarini izliyor san-
ki. Ornegin, ¢ok kanalli video ¢alismaniz Days after Days’de
bir dizi portre goriiyoruz, karakterleri takip ederken bizde
uyandirdigi duygulara, i¢ diitnyamiza y6éneliyoruz.

Az o6nce bahsettigim cergevelemeyle paralel bir durum. Ka-
rakterin belirli bir unsurunu; eylemini, roliinii veya gérevini be-
lirliyorum. Ancak amacim, izleyicide kendine ait olan bir seye
dokunmak. Sanirim sanatla ilgili ilgin¢ olan sey, bilinci gelistir-
me potansiyeli, hem benim hem de bagkalarinin. Yaptiklarimin
anlamini sabit tutmak veya insanlarin, benim hissettiklerimi his-
setmelerini saglamak benim icin anlamli degil. Imgelerim 6zgiir
ve izleyiciye d6niik olmaly, farkls his ve yorumlara a¢ik olabilmeli.
Istegim izleyicinin i¢inde barindirdiklariyla rezonans halinde ol-
mak veya kesif i¢in bir yol agmak, en azindan sadece bir his i¢in.
Bazen de bir izleyici, bu imgelerle kars: karsiya geldiginde ken-

dinde neyi uyandirdigini bilemeyebilir, diigiinmek istemeyebi-
lir. Bu da hayatin bir parcasi. Hayatta hi¢bir sey sabit degil, ne-
den bir sanat eserinde béyle olsun ki? Gizemli ve a¢ik uglu olani
daha ilging buluyorum. Caligmalarim hakkindaki yorumum,
digerleri gibi sadece bir fikir ve zaman igerisinde degisebilir de.
Bazen duydugum bir yorum ¢aligmamla ilgili kendi gériimii de
gelistirebiliyor.

Days after Days bes yillik uzun soluklu bir proje. Bu proje-
ye baslarken ilham kaynaginiz neydi?

Bir projeye basladigimda her zaman bitirmek iizere yola ¢ikti-
gimdan bahsetmistim. Bu proje bu anlamda bir istisna; hala devam
etmekte olan bir ¢aligma. Oncelikle iki kanalli bir video olarak
bagladi. Bitmedigini biliyordum, ama ne olacagini, nasil gelisece-
gini tam olarak kestiremiyordum. Sonra iki karakter, yani iki video
daha olustu. Gegen yil Fransa’da Clérmont-Ferrand'da katildigim
konuk programinda bu d6rdiinii i¢eren bir sergi yapmamu teklif et-
tiler. Orada oldugum siiregte iki yeni video ekledim.

Bu ¢aligmay: “jestler (gestures)” olarak nitelendiriyorum. Bir
sahne icerisinde belirli bir jesti ger¢eklestiren karakterler var.
Biri, 6rnegin, etrafinda ne olursa olsun kontrollii ve sogukkan-
L1 bir sekilde 6niindeki seyi inga etmeye odaklanmis. Bir digeri
ontindeki ip yiginini aciyor, belki de hayattaki “igi” bir seyleri
¢ozmek. Bu jestler 6ziinde insana, varolusa dair sorular veya
bakis agilari ile ilgili. Gelecekte daha fazla ekleyecegimi hisse-
diyorum. Ayr1 ayr1 da gosterilebilirler, bu yil Pekin’de oldugu
gibi, hepsinin bir arada ve ayn1 anda goriilmesini istemiyorum.
Ornegin Clérmont-Ferrand’da altisini birlikte gosterdigimde,
yerlestirilme sekli itibariyle ayni anda gériilmeleri imkansizdu.
Bunu herhangi bir mekanda birbirinden farkli insanlarin bir
araya gelisine benzetiyorum; herkese birlikte bakmazsiniz, se-
cersiniz veya birinden bir digerine gecersiniz. Bu ylizden bu vi-
deolar: da ayn1 anda gérmek mantikli gelmiyor.

Isin baglig1 insanlarin ve gegen her giiniin gesitliligine atifta
bulundugu i¢in 6zellikle ¢ogul. Videolarin sesiyse anlagilmayan,
tek tek secilemeyen giiriiltiiler gibi daha ¢ok. Bir anlamda “ca-
lismak” ile, varligimiz ve hayatta ne yaptigimuzla ilgili; herkesin
kendi 6zgiin bir yolu var.

Belcika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki son sergi-
nizde yer alan isleme ve karisik medya baski isleriniz de vi-
deolariniz kadar senografik; imgeleriniz, izleyiciyi korku,
sefkat, yalnizlik gibi paylastigimiz ortak duygularin samimi
ve kigisel bir deneyimine siiriikliiyor.

Kagt tizerine karigik teknik galigmalarim My Nights adl1 vi-
deo isim lizerine ¢alisirken ortaya ¢ikmaya basladi. Bir goriin-
tiide her durdugumuzda bir baskiy1 gorebiliyordum. O seride
miirekkeple ¢alistiktan sonra My Fears, My Thoughts ve My Roo-
ts igin gegsitli basku serileri tirettim. Her bir seride pastel, toprak,
saf pigmentler gibi farkli malzemelerle ¢alistim. Besinci video,
You said Love is Eternity ise, i¢ ekranli bir video, daha ¢ok sesi
olmayan bir tablo gibi goriiyorum. Kraliyet Miizesi’nin resim
koleksiyonu ile yan yana sergilenmis olmasi da benim a¢imdan
ilgingti, koleksiyondaki Flaman Okulu’'nun natiirmort resimle-
riyle bir¢cok baglant1 gérebiliyordum.

Serginin son bolimiinde, Just Men isimli, ¢ciplak erkek beden-
lerinden olugan kumas iizerine isleme galismalarim vardu. Iki yil
6nce bagladigim, benim i¢in de oldukga yeni bir medyum. Days
after Days gibi; belirli bir sahne icerisinde gecen, fakat sabit bir
anlamdan yola ¢ikmayan, anlamu siire¢ icerisinde gelisen bir seri.
Ornegin, serideki islerden birinde yer alan sanatgi bir arkadagim,
kendisini bu is Gizerinde gordigiinde, kadinlarin yillarca kendi-
leri lizerindeki erkek bakisiyla yasama hissini anladigini, bir an-
lamda bu bakigi tersine ¢evirdigini séyledi. Niyetim, erkekleri ol-
dugu gibi gostermekti; bagliktaki gibi, “sadece erkekler”, ne daha
az ne de daha fazla, herhangi bir insan, bir mevcudiyet.

Bence bir sanat eseri, video olmasa bile, her zaman hareket ha-
linde olmali. Yani, géze her zaman bagka bir sey, daha derin bir
sey bulma imkani sunmali. Bana ilging gelen bu hareketi; hi¢bir
seyin sabit olmadigini1 gostermek.

Son olarak Istanbul ziyaretiniz ve gelecek projelerinize de-
ginmek istiyorum. Uzerinde ¢alismakta oldugunuz belirli bir
proje var mi?

Sanatorium ile bir proje planliyoruz. Briiksel'deki sergiyi gor-
diikten sonra burada bir sergi yapmak igin beni Istanbul’a davet
ettiler. Sehrin enerjisini ¢ok sevdim. Enerji dolu ve bu yiizden
hayat dolu. Heniiz ¢ok fazla kesfetme sansim olmadi, ama bura-
da olanlar ¢ok ilging gériiniiyor. Daha kisisel oldugunu hissedi-
yorum, gordiiklerimde samimi bir yaklagim var. Islerim burada
yasayan insanlara dokunabilir mi merak ediyorum. Hepimizin
paylastigy, ortak bir hazine, bir kaynak var. G6stermeye calis-
tigim sey bu ve umuyorum ki formum; gésterme seklim, buna
yo6nelik bir kap1 aralayabilir.
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A COCKPIT INSTRUMENT
FOR THE WRIST.

— Pilot’s Watch Chronograph Spitfire.

Ref. 3879: An IWC Pilot’s Watch is more
than a mere timepiece — it is a precision

instrument, originally developed to aid navi-

gation in the cockpit. The black dial
with beige luminescent elements on the
Pilot’s Watch Chronograph Spitfire was
inspired by the iconic Mark Xl navigation
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watch that served the British Royal Air
Force so well for so many years. It is our
first Pilot’s Watch chronograph model with
a reduced diameter of 41 millimetres and the
IWC-manufactured 69380 calibre. With this
stylish cockpit instrument on your wrist, you
can be sure of cutting a fine figure, even
down on terra firma.

Mechanical chronograph movement - Self-winding -
IWC-manufactured 69380 calibre - 46-hour power reserve
when fully wound - Date and day display - Stopwatch
function with hours, minutes and seconds - Small hacking
seconds - Soft-iron inner case for protection against
magnetic fields - Screw-in crown - Glass secured against
displacement by drops in air pressure - Engraving

of a Spitfire on case back - Water-resistant 6 bar -

Diameter 41 mm

istanbul: Abacus, Nisantas! Tel: (212) 222 2280 - Arte Gioia, istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Luxury Timepieces, Istanbul Airport International Departure Terminal -
Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 | Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131
Izmir: Gunkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111 | Mugla: Arte, Yalikavak Marina Bodrum Tel: (252) 385 4429
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