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Joseph Kosuth

Cagdas sanat tarihinin dnemli figiirlerinden Joseph Kosuth,
Art Unlimited’a konustu. Kuad Galeri’deki kisisel sergisinde
Osmanlica’yl da kullanan sanatciya gore, bugiin istanbul’da
‘ilerleme” adi altinda yok edilen her kiiltiirel ve mimari deger,
bilyiik bir kaybin da habercisi.

SAYFA 28 >>>

Fotograf: Mine Kasapoglu. Vogue Tiirkiye'nin izniyle
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ARTUNLIMITED

Yil: 3
Sayi: 20
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

er

Istanbul, Aralik ayindan
baslayarak ¢cok 6nemli bir konugu
agirladi. Kapagimizda yer vermekten
memnuniyet duydugumuz
kavramsal sanat¢i Joseph Kosuth,
James Joyce’un hentiz Turkge’ye
cevrilmemis olan ‘Finnegans Wake’
kitabindan alintilari, yar1 Ingilizce
yar1 Turkge ¢evirileriyle Kuad
Galeri’nin duvarlarina tasidi. Kosuth,
23 Subat’a kadar gorilebilecek
olan bu sergi vesilesiyle hem Evrim
Altug’a verdigi roportajda hem
de davet edildigi konusmalarda,
modernlesme siirecinde gelinen
noktada sanata neden ilgi
duydugumuzu sorgulamamiza firsat
veren harika bir noktanin altint
¢izdi: “Su anda diinyada bir anlam
krizi yasaniyor ve sanatin, bu anlami
saglayabilecegine dair gizli bir imada
bulunuluyor. Sanatgilar olarak biz,
kulttre yon verme kudretini elimizde
tutuyoruz, bizim anlam yaratmaya
¢alismamiz lazim.”

Bu sayida, bu anlam yaratma
¢abasinin guizel 6rneklerinden biri
Nazli Pektag’in gectigimiz aylarda
Pilot Galeri’de “Sifir Tolerans”
sergisini izledigimiz sanat¢1 Sener
Ozmen ile yasamini ve iiretimini
surdirdugt Diyarbakir’da
gergeklestirdigi roportajinda sakli.
Bu soylesi, sanat¢inin giincel
sanat ortamina tesadufi adimiyla
baslayan siirecte sanatsal pratiginin
kilometre taglarinin ardinda yatan
hikayelere 151k tutarken, Ozmen’in
savag ugaklarinin guriltisi altinda
nafile bir ¢abayla sesini duyurmaya

haba

calistigr ‘Sanatgi Ne Ister?’ videosu
Kosuth’a selam cakiyor.
Kendilerine farkli acilar secmis
olsalar da benzer kimlik ve iktidar
konulari tizerine diistinen ve
caligan iki sanatci, Zeyno Pektinlu
ve Sevil Tunaboylu, 19 Ocak’a
kadar devam eden eszamanlh
bir sergiye imza attilar. Pekiinli
ve Tunaboylu’yu bir araya
getirip mercek altina aldiklari
erkeklik halleri tizerinden kadini
konusmalarini kayit altina
aldik. Sergiyi izledikten sonra bu
diyalogu okumanizi siddetle tavsiye
ederiz.
Koleksiyoner bolimiimiizde,
¢ok degil, 30 yil kadar once,
Cin ¢agdas sanat piyasasinin tek
alicis1 oldugunu soyleyebilen
Uli Sigg ile soylestik. Spot Art
Education & Production’in
seminerine katilan koleksiyoner
Sigg, Turkiye’ye benzestigini
dusundiugu Cin piyasasina dair
kisisel deneyimlerini paylasirken
yeni geligen sanat ortamlarinda
elegtirinin 6nemine vurgu yapiyor.
Bu anlamda Burak Delier’in bir
sanatci olarak fuarlara dair kaleme
aldig1 elestiri yazisinin ilginizi
cekecegini diistiniiyoruz.

Hande Oynar & Evrim Altug

Sahibi: Reklam Koordinatéri:
Akbank T.A.$ Gizem Karakas

Koordinasyon: gizemkarakas@galerist.com.tr
Galerist Katkida Bulunanlar

Genel Yayin Yonetmeni:

Hande Oynar
handeoynar@gmail.com
Yazi isleri Mudurii:
Evrim Altug
evrimaltug@gmail.com
Tasarim:

Vahit Tuna

Uygulama:

Ayse Bozkurt

Firat Arapoglu, Burak Arikan, Irmak Arkman,
Cihan Atas, Giilgiin Basarir, John Berger,
Sena Cakirkaya, Burak Delier, Firat Demir,
Tiimay Goktepe, Ozgiil Kilingarslan,

Seda Nigbolu, Zeyno Pekiinlii, Nazl Pektas,
Dino Dinger Sirin, Sevil Tunaboylu,

Elif Giil Tirben, Hatice Utkan, Didem Yazici,
Gozde Yenipazarli, Derya Yiicel

Yonetim Adresi:
Sabanci Center 34330
4. Levent / Besiktas
www.akbank.com
www.akbanksanat.com
iletisim Adresi:
Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
Faks: 0 212 244 82 29

Renk Ayirimi / Baski

Punto Baski Goziimleri
Halaskargazi Cad.

Sait Kuran is Merkezi 145/5
34381 Sisli / istanbul

Tel: 0212 231 30 67

Faks: 0 212 231 33 37
WWw.puntops.com
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istanbul Modern'de
modernligi tartisan sergi

Istanbul Modern Sanat Miizesi
(IM), 2013’tin ilk biiyiik sergi
etkinligi cercevesinde, modernlik
kavramini Tiirkiye ve Fransa
ornekleri uzerinden sosyal, kiilttrel
ve estetik deliller tizerinden
tartigmaya acacak yeni bir sergi
icin calismalarini tamamladi.
Agilist 16 Ocak’ta yapilacak ve

Akbank Sanat
Uluslararas: Kurator
Yarismasi 2012
sonuclandi

Gundem

B i

o

e
4

Mayis ay1 ortasina dek izlenebilecek
“Modernlik?” Fransa ve Turkiye’den
Manzaralar sergisi, modernlesmenin

gliniimiiz sanatina etkilerini aragtiriyor.

Sergi, sanat¢ilarin modernlik
projeleriyle hesaplagmalarini ve

bugiin hala giindemde olan modernlik

olgusunu ele aliyor. Sergideki yapitlar,

gorsel sanatlarin bir yandan elestirdigi

diger yandan ise sonsuz bir arastirma

imkani olarak gordugii modern hayatin
dinamiklerine odaklaniyor. Tiirkiye’nin

modernlesme seriivenindeki rol
modellerinden biri olan Fransa’dan

Akbank Sanat tarafindan bu yil
birincisi duzenlenen Uluslararasi
Kiirator Yarigmasi’ni kazanan,
Mexico City’de yasayan Alejandra
Labastida oldu. Katilimin yogun
oldugu ve 100’tin iizerinde
uluslararas1 bagvurunun yapildig:
etkinlige; Avusturya, Belcika,
Brezilya, Bulgaristan, Kanada,
Muistir, Finlandiya, Fransa,
Almanya, Guatemala, Macaristan,
Iran, Italya, Japonya, Meksika,
Fas, Hollanda, Yeni Zelanda,
Polonya, Portekiz, Romanya,
Rusya, Iskocya, Senegal, Sirbistan,
Singapur, Isveg, Ispanya, Isvicre,
Tayvan, Turkiye, Birlesik Krallik,
Ukrayna ve ABD’den kiiratorler
bagvurdu. Yarisma jiirisi; Filistin
Miizesi yoneticisi ve sef kiiratorii
Jack Persekian, CCA Glasgow

ve Tirkiye’den sanatcilara yer
veren sergi, modernligin farkl
bigimlerde stirekli kargimiza ¢ikan
kalintilarinin bugiin ve gelecegi
nasil donustiirebilecegini tartigmaya
acryor. Sergiye yapitlariyla Nevin
Aladag, Fikret Atay, Kader

Attia, Ayse Erkmen, Cyprien
Gaillard, Thomas Hirschhorn, Pierre
Huyghe, Chris Marker, Sarkis, Hale
Tenger ve Nasan Tur katilirken,
etkinligin kiratorligiuni Celenk
Bafra ve IM sef kiiratorii Levent
Calikoglu ustleniyor.

yoneticisi ve Glasgow School of
Art’da ders veren ve arastirma
yapan Francis McKee ile bagimsiz
kirator Basak Senova’dan
olusurken, juri Labastida’nin
projesini kigkirtici ve iyi
kurgulanmis olarak nitelendirdi.
Bagak Senova tarafindan hazirlanip
koordine edilen yarigma, geng
kiratorlere destek ve kuratoryal
pratiklere yonelik ilgiyi
kortklemek, amaciyla dizenlendi.
Yarismanin birincisi,
1979 dogumlu Labastida,
Iberoamericana Universitesi Tarih
Bolimi’'nden mezun olduktan
sonra kariyerine estetik, sanat
teorisi ve felsefe alaninda devam
etti. 2011 Venedik Bienali’nin
Meksika Pavyonu asistan kiratoru
olan Labastida’nin yarigma icin

Cite des Arts'in yeni
konugu 'Thsan Oturmak’

Cité Internationale des Arts
Turkiye Atolyesi segici kurulu,
Ocak-Nisan 2013 doneminde
misafir sanat¢1 programina
katilacak sanatciyr Thsan Oturmak
olarak belirledi. Celenk Bafra ve
proje ortagi Simit Dernegi’nden
Banu Dicle tarafindan gelistirilen
misafir sanat¢1 programina
davet edilecek sanatcilarin
secimi, IKSV Yurtdis1 Projeler
bolimu koordinasyonunda, acik
¢agri sistemiyle yapiliyor. Bu
yilki misafir sanat¢1 Oturmak,
Diyarbakir Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi’nin ardindan
egitimini Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
2012’de tamamladi. Istanbul’daki
atolyesinde ¢aligmalarina devam
eden Oturmak, 2007 yilindan
bu yana Diyarbakair, Istanbul ve
Ankara’da cesitli karma sergilere
katildi ve katildig: sergilerde gesitli
odiiller kazandi. Geng sanatci, ilk
yurtdist deneyimini 2012’de Paris’te
gerceklesen “Journeys: Wanderings
in Contemporary Turkey” isimli
sergiyle elde etti. Paris’te yer alan
Cité Internationale des Arts, ayni
anda ev sahipligi yaptigi1 350
sanatgiya, tahsis ettigi kigisel
atolyelerde iki aydan bir yila kadar
streyle konaklama imkani sagliyor.
Bunyesindeki sergi salonlari, prova
odalari, konser ve gosteri alanlarinin
yani sira, cesitli atolyelerle
sanatgilara kendilerini gelistirme ve
aktif tiretim firsati sunuyor.

onerdigi ve birinci secilmesine
olanak veren projesi, 19 Subat-27
Nisan arasinda Akbank Sanat’ta
sergilenecektir. Etkinlik, cesitli
paralel sunumlar ve bir sergi
katalogu ile de biitiinlenecektir.
Labastida halen, Mexico City’deki
MUAC (Universite Giincel

Sanat Miizesi) bunyesindeki
Kiiratoryel Birim’de 2008’den
yardimci kiiratorlik yapmaktadir.
¢alismayi surdiirtyor. Giincel
sanat konusunda cesitli yazilari
bulunan Labastida’nin cesitli
kiiratoryel projeleri arasinda Petit
mal, Ergo Materia, Arte Povera,
For the Love of Dissent ve A
Partir de Manana, todo isimli
sergiler yer aliyor. Labastida
halen Mexico City’de yasiyor ve
calistyor.



CI; Anadolu'yu geziyor

Contemporary Istanbul,
¢agdas sanatin gelismesi, yurtigi
ve yurtdiginda tanitilmasi ve
Tirkiye’nin diinyanin baslica
uluslararasi sanat merkezleri
arasinda yerini alabilmesi i¢in
¢alismalarini siirdiirmeye devam
ediyor. Istanbul’da oldugu kadar
Istanbul disinda da sanata olan
ilgiyi ve destegi artirmak amaciyla,
Akbank Private Banking destegiyle
2010 yilindan itibaren Cagdas
Sanat Bulugmalari’ni diizenlemeye

§mer Uluc:
Istanbul'un Ressami

Omer Ulug, 29 Ocak 2010°da,
vefatinin Ggiincii yildonuminde
‘Omer Ulug: Istanbul’un Ressamr’
adli bir etkinlikle aniliyor. Osmanh
ve Istanbul tarihi uzmani John
Freely, sanat tarihgisi ve kiirator
Ali Artun ile sanatg1 Seza Paker’in
katilacag: toplantida Serkan Ozkaya
ve Elfe Ulu¢’un hazirladig videolar
yer aliyor. Etkinlik, 29 Ocak Sali
giini 18.30°da Akbank Sanat Tiyatro
Salonu’nda gerceklesecek.

Omer Ulug, resminde Istanbul ile
derin bir bag kurmus, karakteriyle
de Istanbul’la 6zdeslesmisti. Ulu¢’un
resimlerine dikkatli bakildiginda
onun zaman ve tarih agisindan

'"Ulysses' yeniden

baslayan Contemporary Istanbul’un
2013’teki ilk duragi Ankara.
Sanatgilar, sanatseverler, is adamlari
ve galericileri bir araya getirecek
bulugma, 10 Ocak’ta gerceklesiyor.

Contemporary Istanbul bu kez
bagkentte, i adami ve koleksiyoner
Emre Dokmeci ve sanat¢i Kezban
Arca Batibeki’yi Prof. Dr. Hasan
Biilent Kahraman ile bulusturuyor.
CI Cagdas Sanat Bulugmalari’nin
programi 24 Ocak’ta Istanbul, 19
Subat’ta Istanbul ve 26 Subat’ta
[zmir’deki sohbetlerle devam
ediyor.

Istanbul’un ruhunun en 6nemli
temsilcilerinden biri oldugu goruliir.
Bunun en 6nemli 6rnegi gozlerde
saklidir. 11k donem figiirlerinde goz
yoktur. Gozler bir ruhun varligini

ve onun canli oldugunu temsil eder.
Bu Miislimanlik i¢in de Hristiyanlik
icin de boyledir. Ulug sanatinin
baslangicinda, Hristiyanlhigin kutsal
resimlerine kargi en buytk siddetin
gosterildigi Bizans Imparatorlugu’nun
bugiinkii mekaninda, geng bir ressam
olarak imgeleri bozmak istemistir.
Resimlerine bakarak Omer Ulug
icin Istanbul’un, Istanbul icin de
Omer Ulug’un yasamla 6liim kadar
i¢ ice ge¢mis olduklarini goriirtz.
Bu nedenle dostlari, Omer Ulug’u
vefatinin ticiincii yilinda Istanbul

ile birlikte yasatmak i¢in bir araya
geliyorlar.

Irlandali yazar James Joyce’un
(1882-1941) klasiklesen modern
romani ‘Ulysses’, bu defa Norgunk
Yayncilik etiketi ile, ama yeniden
raflardaki yerini aldi. Tasarimi Bilent
Erkmen’e ait olan kitabin Tirkgesi bu
kez, dort yillik bir emekle Armagan
Ekici’nin imzasini tagiyor. Bilindigi
gibi yapit daha 6nce Nevzat Erkmen
tarafindan ¢evrilmis ve Yap1 Kredi
Yayinlari’nca okurlara sunulmustu.
Norgunk Yayinlari’nin ‘yeni’
cevirisiyle giincellenen Ulysses’inde
ayrica, Enis Batur’un kitabin girisine
0zgl kisa metni okurlari kargiliyor.
750 sayfalik yapit, 1933 yilinin
Amerikan Hukumeti tarafindan
miistehcen bulundugu gerekgesiyle
toplatilmis olsa da sonradan
aklanmugti: “...Bana Oyle geliyor ki
Joyce, sasirtict bir basariyla, stirekli
olarak degisen kaledioskopik biling
ekraninda, hem siradan malzemeyi,
hem de pek derinlerdeki (bilingalti)
malzemeyi yansitabilmigtir.”

Ali Alisir

Sanal Savaslar
g EIRWVETES

27.12.2012 - 09.02.2013

WL Art-on.co
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istanbul CIMAM"1
agirlad:

Dunyanin bellibagh miize ve
bagimsiz kiltir profesyonelleri,
gecen haftalarda CIMAM 2012
(Uluslararas1 Miizeler Konseyi
- ICOM - Modern ve Giincel
Sanat Muzeleri ve Koleksiyonlari
Uluslararasi Komitesi) Yillik
Konferansi igin bir araya geldi. Salt
Galata’daki etkinlige 58 tilkeden
218 delege katildi. “Krizlerin
Otesinde Miizeler” baslikl
konferansta diinyanin 6nde gelen
miizelerinin yoneticileri, ekonomik
kriz ortaminda muzeciligi tartigti
ve uluslararasi sanat diinyasinda
gorunurlik kazanmaya baglayan
uretim bicimlerini inceledi. Etkinligin
Bolgesel Icerik Oturumlari ve
gezileri kapsaminda ise Ozge
Ersoy’un moderatorligtnde,

Turner Prize 2012
Elizabeth Price'in

Ingiltere’de modern sanat dalinda
verilen en 6nemli 6dillerden Turner
Odiilii bu yil Elizabeth Price’a
verildi. Bu yil, gecen yillara gore
daha cekismeli gegen yarismanin
favorisi, mermerden yaptig1 digki
heykeliyle Paul Noble’di. Elizabeth
Price, Paul Noble, Luke Fowler ve
Spartacus Chetwynd arasindaki
yarigi, “The Woolworths Choir

of 1979’ adli videosuyla kazanan
Price, 25 bin sterlin (yaklagik 65 bin
TL) degerindeki para odiluniin de

GUNDEM

Istanbul’da sanatcilar tarafindan
yurttilen Pist///, Bas ve 5533
organizasyonlariyla bir panel de
diizenlendi. Etkinlikte ayrica,
SAHA adina genel sekreter
Merve Caglar bir sunum yapti.
Ayrica ARTER, DEPO, Galerist,
Istanbul Modern, 1. Istanbul
Tasarim Bienali, Rampa, Salt
Galata ile Beyoglu gezildi.
CIMAM, Istanbul’dan ayrica
ARTER, Borusan Contemporary
ve Istanbul Modern gibi giincel
sanat kurumlarinin yani sira giincel
sanat galerileri Galerist ve Rampa
tarafindan desteklendi.
Konferansta sunulan bildiriler
Cambridge Scholar Press
tarafindan, ‘Museums Beyond
the Crises, CIMAM 2012 Annual
Conference’ baghgiyla Haziran
2013’e kadar yayimlanmis olacak.
CIMAM 2012 Yillik Konferansi’na
iligkin ayrintili rapora 15 Aralik
2012 tarihinden itibaren www.

sahibi oldu. Price ¢aligmasinda,
1960’larin kadin vokal grubu

the Shangri-Las, kilise mimarisi
ve 1979 yilinda Manchester’da
meydana gelen bir yanginin
carpici fotograflarini gozler oniine
seriyor. 1984’ten beri Tony Cragg,
Anish Kapoor, Damien Hirst

gibi isimlerin kazandig1 Turner
Odiili’ne Luke Fowler, Iskogyalt
psikiyatr R.D. Laing’in hayati

ve ¢alismalarini konu eden 93
dakikalik filmiyle, geleneksel sanat
calismalariyla bilinen Spartacus
Chetwynd ise toplumsal ahlak
konulu performansiyla katilmisgti.
Eserler, 6 Ocak 2013’e kadar Tate
Britain’da sergilenecek.

cimam.org adresinden erisilebilir,
info@cimam.org adresinden
istenebilir. Katilimcilar, CIMAM

2012 Yillik Konferans’ni
takiben Beyrut’a bir inceleme gezisi
diizenledi. Baskan Zdenka Badovinac,
hazirladig1 sonug raporunda sunlari
vurguladi:

“CIMAM’1n bu yilki ‘Krizlerin
Otesinde Miizeler’ baslikli konferansi
iki ana tema ¢evresinde toplandi:
Kiiresel ekonomik kriz ortaminda
miuzelerin ¢aligma kogullari tizerine
dustinceler ile bir yandan da,
ozellikle giineydogu Akdeniz ve
Korfez bolgelerinde gelismekte
olan yeni kilturel tiretim bigimleri.
Hem savagin tahrip ettigi bolgeler
(Beyrut gibi) hem de ekonomik
acgidan gelismekte olan ve cogunlukla
Ozel sermayenin egemen oldugu
yerler (Istanbul gibi), kendi sanat
geleneklerini tarihsellestirecek,
miizelestirecek ve arsivleyecek
uygun ve kesintisiz kogullarin var
olmamasinin belirledigi bir durumla
bogusuyorlar.

Bu ve bazi bagka Batili olmayan
bolgelerde kultiirel mirasin
korunmasi, profesyonel muizelerin
tekelinde olmak zorunda degil.
Istanbul’da Salt, Beyrut’ta Arab
Image Foundation gibi sanat
kurumlari, sahip olduklar: argivlerle
kiiresel mirasin korunmasinin 6nemli
ortaklari haline geliyor. Bu tiirden
yeni kurumlarin agilmasiyla miras
¢aligmalariyla ugrasan temsilcilerin
olusturdugu aglar, giderek artan
sekilde daha heterojen bir yapiya
kavusuyor. Bu durum ayrica,
kurumlarin mevcut is yapma
yontemlerinin gelistirilmesini sagliyor.
Koklu kaltir kurumu gelenegi olan
bolgelerde git gide daha ¢ok miuze,
farkls statulerdeki sanat kurumlariyla
yakin ig birlikleri kuruyor.

Turk Kultur Vakfi'ndan
burs imkam

Kisa adi TCF olan ve ABD ile
Turkiye’de faaliyette bulunan
Turk Kultar Vakfi, Turkiye ve
bu iilke disindan kiiltiir ve sanat
alaninda emek veren sanatgi ve
profesyonellere katki saglamak
amaciyla bir burs programi
diizenliyor. Vakfin TCF Kulturel
Degisim Bursu adiyla tarifledigi
girisime adaylik ile bagvurulurken,
burslar 1000 ila 2000 ABD
dolar1 arasina degisiyor. Vakif,
secilen bursiyerlere olan maddi
katkisint ABD kaynakli banka
¢eki yolu ile yapiyor. Buna gore
burs programi uyarinca Kultir
ve Sanatta Etkinlige Katilim veya
Isbirligi bagligi altinda 1000 ABD
dolari, Kiiltiir ve Sanatta Rezidans
baghigi altinda ise 2000 ABD
dolari tutarinda bursun verilmesi
mumkin olabiliyor.

Etkinlige geleneksel sanatlar,
kiiltiirel iligkiler, gorsel sanatlar,
yeni medya, film ve video sanatlari
ile, konservasyon, restorasyon,
edebi sanatlar, muzik, dans, tiyatro
ve performans sanatlari gibi
alanlarda egitim sahibi adaylarin
bagvurulari kabul edilebiliyor.

Bu program dahilinde, bursa
tabi tim etkinlik veya projelerin,
2013 yilinin sonuna degin
tamamlanmig olmasi gerekiyor.
Kazanan adaylarin 1 Mart’ta ilan
edilecekleri, bursun ise Nisan
ayinda sahiplerine verilecegi TCF
bursuna bagvuru i¢in son e-dosya
teslim tarihi ise, 15 Subat, 2013.
turkishculturalfoundation.org
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Ardindan

Cagdas Tiirk resminin kasif ruhlu fir¢asi, ressam Burhan Dogancay,

16 Ocak 2013 sabahi istanbul'da gézlerini kapadi. Kendi adini tastyan
6zel miizesini Istanbul Beyoglu’nda 2004'te acarak kendi alaninda bir
ilke imza atan 1929 dogumlu sanatginin ‘Ribbon Mania’ adli yapiti,

en son olarak ABD’nin New York kentindeki Metropolitan Museum of
Art tarafindan daimi koleksiyona alinmisti.

Eserleri diinyaca tinlii Museum of Fine Arts, Boston; Victoria & Albert
Museum, Londra; Pompidou Center, Paris; The British Museum, Londra,
the Pinakothek der Moderne, Miinih; Moderna Museet, Stokholm,

ve Guggenheim Museum’da da bulunan Dogancay’i, biz de, Art
Unlimited'in 17. sayisinda, istanbul Modern retrospektif sergisi “Kent
Duvarlarinin Yarim Yiizyili” icin verdigi ‘Duvara Karsi Sanat Tarihi’

baslikli réportajdan alintilanan degerli sozleriyle bir daha aniyoruz:

“...Fransa Pireneler'deki Lascaux magaralari 6rnegin... Bulundugu
zaman kimse ciddiye almadi ve bunu 1 Nisan sakasi zannetti. Sonra
bircok imgeyi goriince biiyiik miinakasalar oldu. Simdi bu konuda
bircok kitap var. Orada goriiyorsunuz, adam hayvani 6ldirip ¢ig et
yiyor ve magarada harika resimler yapiyor. Bu resimlerin ¢cogu, kirmizi
ve siyahtir. Neden? Adam disaridan gelince magaradan gesitli sular
damliyor, demirin gectigi yerden kirmizi, kdmdiriin gectigi yerden siyah
akiyor ve o bunu kullaniyor. Bunun icin duvarlar bizim genlerimizde.
Duvara resim yapmak da, benim de genlerimde, kitabimda...” *

* Evrim Altug, Burhan Dogancay Roportaji, Temmuz 2012
Art Unlimited Sayi 17

‘Blossom’, tuval tizerine akrilik, 1985. Yildiz Holding Koleksiyonundan
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NAZLI PEKTAS

Sifir tolerans

Nazli Pektas, Diyarbakir’da yasayan ve ¢alisan Sener Ozmen’le bu sehirde bulusarak, Istanbul’daki
son sergisi ‘Sifir Tolerans’ ve 6ncesini ele aldi. Ozmen, Pektas’la konusurken ‘Plastik Anlatr’,
‘Sizo Defter’ ve ‘Tate’e Giden Yol’ gibi ¢esitli olgu ve yapitlarin da perde arkasini dile getiriyor.

Fotograf: Teri Erbes



“Gregor Samsa, hir sabah
bunaltici diislerden
uyandiginda, kendini
yataginda dev hir bécege
doniigmiis olarak buldu.
[...] Gdvdesinin capiyla
karsilastirildiginda acinasi
incelikteki cok sayida
bacak, gozlerinin oniinde
caresizlik icersinde,
pariltilar sacarak sallanip
durmaktaydi.”

Franz Kafka — Doniisiim’

1 Franz Kafka, Doniigiim, Ceviri: Ahmet
Cemal, istanbul, Can Yayinlar1, 2012, 5.19.

edirgin dugleri olan sehir
T Diyarbakir’a kig ginesi

iikliginda indim. O gece,
oncesindeki ve beraberindeki uzun
geceler Diyarbakir’in kaygi dolu
bekleyisine uyaniyor, hareketsiz
durdugunuzda neredeyse yiiziiniizii
yakacak giinesi de kaplayan bir toz,
tum sehri karabasanda tutuyordu.

Birdenbire, Diyarbakir’dan
Istanbul’a dogru firlattigim bakisimi
Siraselviler’deki PILOT’a sabitledim.
Diyarbakir’da yasayan ve tireten
giincel sanatin 6nemli isimlerinden
yazar ve sanatci Sener Ozmen’in “Sifir
Tolerans” isimli solo sergisini gormus
ve kendisi ile soylesmek i¢in buraya
gelmistim. A¢lik grevleri, grevlere
destek, destekgilere sifir tolerans
siiriiyordu. Ozmen’in ‘Hasta’ adli
fotograf isi gozlerimin 6niinde ¢akip
¢akip sonmeye basladi. Ameliyat
onligh ve serum aparatiyla bir
korulukta gordugimuz, sirt1 izleyiciye
doniik hasta, kargidaki bir noktayi
isaretliyordu. Hastalik mi 6liimculdu?
Koruluk mu tekinsizdi? Hasta doktoru
mu gormiistii? Yolun sonunda
isaretlenen ama heniiz gidilemeyen yer
neresiydi? Yogun metaforik katmanlari
olan bu fotograf distindiirdii birden:
Bu sehir yillardir elinde serumla
bekliyordu. Peki tedirgin diigler
iyilesebilir miydi?

Sener’in islerine, periferi-merkez,
kimlikli-kimliksiz diye ayirmanin
¢ok diginda bir refleksle yaklagirim
her zaman. Evet, kabaca iki baglikla
okunmus ve siirekli sdylenegelmistir.
Lakin tim iglerin gosterdigi
bastirmalar, susturmalar, susmalar,
yaralanmalar, kaybolmalar, beklemeler
ve olumler... Din, dil, renk ve irk
gozetmeksizin yagamanin agina
takilanlar degil midir? Diyarbakir’da
yasamak ve Kiirt olmak. Dogum
aninin insan bedenindeki mekansal
adresini renginle, sesinle, dilinle
tagimak, onun iglerinde evrensel
bir empati giicti ile yer alir. “Sifir
Tolerans” sergisinde yer alan 2012
tarihli ‘Sanat¢1 Aslinda Ne Ister?’in
odagina oturan, “Bulundugum yerden
diinya sanatini etkilemem miimkiin
mii?” sorusu diinyanin herhangi bir
yerinde farkli kisisel ve toplumsal
sorunlarla ayni sekilde sorulabilir.
Diyarbakir’da savas ugaklarinin sesi
esliginde duyarsiniz, Gazze’de ise
bomba seslerinin.

“Sifir Tolerans™ta izledigimiz isler,
diger tiim islerinde gosterdigi dert,
¢aba ve savunmasinda kargilagtigimiz
gerceklik gibi; bagkaldiri, ¢iglik dolu
sessizlik, hi¢ titkenmeyen umut,
karikaturize edilen parcalanma gibi
kavramlarin etrafinda dolasarak,
hayata sanata ve kendi tiretim
pratigine iliskin toleransi sorgular.

Sener Ozmen ile PILOT Galeri’de,
29 Aralik’ta sona eren “Sifir Tolerans”
adli sergisini giincel sanatin bence
hala lirik gairini ve onun hayata dair
ironi dolu dilini, yazilarini, tiretimini
ve toleranslarini konustuk.

Nazh Pektas: Giincel sanatla ilk
temasin Geng Etkinlik’lerle olmustu,
oradan baglayalim mi?

Sener Ozmen: O yillarin —-90°I1
yillarin ikinci ¢eyregi— sanatsal
pratiklerine “gtincel sanat™ diyebilir
miyim, bilmiyorum. 1996’daki,
kavramsal cergevesi “Yurt-
Yersizyurtsuzlagsma” olarak belirlenmig
Geng Etkinlik 2’ye katildim. Yani,
Hiusamettin Kogan, Miurteza Fidan,
Ali Akay, Canan Beykal, Hakan Onur
ve Balkan Naci Islimyeli’nin, Istanbul
disina da yaydiklari enerjiyle. Geng
Etkinlik 2’ye, Cukurova yillarinda
Halil Altindere ile ‘Isimsiz’ adli ortak
bir yerlestirmeyle katildik. Merkezinde
kimligin oldugu bu ortaklik, benim
retorigimden ¢ok, Halil’in donemsel
sanat pratigi ile fazlaca ilintiliydi
ve ben sadece birkag kisa ciimle ile
katkida bulunmugtum.

N.P.: Yerlestirme derken?

$.0.: Halil kocaman bir afis asmusti
atolyenin girig kapisina; “Enstalasyon
bir ¢op y1gin1 degildir!” uyarisi
vard afisin ustiinde. Fotokopi ile
buyutilmis, karsilikli birbirine
bakan ve agizlar1 olmayan (silinmis)
kimliklerimiz vardi. Ayrica iki stand
ve tizerinde “T.C.” yazan iki resmi
dosya ve dosyalarda Insan Haklar:
Dernegi’nden rica edip, aldigimiz
bosaltilmig koy isimleri bulunuyordu.
Agir1 politik bir isti ve sikinti da
yaratti. Siviller gelip sorular sormus.
Ilk temasin béyle sorunlu ve sorgulu
baslamis olmasi da bir hayli tuhafti
kanimca.

N.P.: Yazmak; i¢ini oldugu gibi
kalemle kagit arasinda bir yerlere
salmak ve bunu yazim alaninda degil
de, gorsel sanatlar alaninin iginde
bir yerde hem okunur hem goriiniir
kilmak. ‘Sizo-Defter’ tedirgin diisleri
olan birinin icadi m1? Nasil bagladin?
$.0.: Sizo-Defter’in “sizo” kismuni,
o karanlik yillar bir deftere ve
objeye doniismeden once ben zaten
yasiyordum. Halil, Vasif Kortun’un
kulagina fisildamis; Diyarbakir’da
ve kesintisiz siirle yagsadigimi, miithig
bir potansiyel tagidigimi falan.
Istanbul’da bir yerlerde, daha énce
deneyimlemedigim bir sergileme
bi¢imi disiiniiliityordu ve ben de
yer alacaktim. ‘Sizo-Defter’, Vasif
Kortun’un 1999°da kurucusu oldugu
Istanbul Giincel Sanat Ofisi’nde
diizenledigi “Ozel Bir Giin” sergisi

icin tretildi. Bu elde trettigim ilk

ve son defterdi aslinda. Defterin

kimi sayfalarina keserek ve bir

hayli derine inerek kor bir pencere
acmigtim. Higbir yere bakmiyordu,
ya da duvara bakiyordu. Kesme,
yapistirma, zimbalama, dikme,
silme, sikigtirma usuliiyle elimden
cikmist: ‘Sizo-Defter’. Asim adli bir
kahramanim vardi. Asim Kizilkaput
veyahut Asim Kizilmeydan; onun
gozlemleri, ongoriileri, afallamalari,
taniksiz agki, intihar sevdasi, kisisel
bir sanat haritasi ¢gikarmigti ortaya.
Defter, pargali-bulutlu olmasina
ragmen, sirf dikisinden otirii bir
butiinltk arz ediyordu. Bu el yapimi
defterin bir sanat yapiti olabilecegi
fikrinden bir hayli uzaktim, ne
diinyadaki 6rneklerine iligkin

yeterli bilgim vardi ne de defterin
sergilenebilecegine dair umudum.
Kirator sozcugiinu de ilk kez duymug
ve ciddiye almistim. Kahramanim,
bireysel miicadele stratejileri izerinde
calisiyor, kendi dinyasindan yazarak
diinya edebiyatiyla bir iligki kurmaya
hazirlaniyordu.

Bu eklektik yazim bi¢iminin, bir
masada okuru belli olmayan hatta
belki okuru hi¢ olmayacak uzak ve
tanidik olmayan bir sergiye gitmesi,
dedigim gibi, tuhaf ve heyecan
vericiydi. Sonrasinda aldigim tepkiler,
yazma konusunda beni biraz daha
cesaretlendirdi. Defterin bir etki
yarattigi acikti, kendine 6zgu bir dile
sahip oldugu ve ileriye taginabilecegi
yoniinde dedikodular da geliyordu
kulagima.

‘Sizo-Defter’den sonra “Tracey
Emin’in Oykiisii’, ‘Sanatginin Ug
Giin Onceki Sagduyusu’, ‘Manifesta
Cinayetleri’ (bu bir fotoromandi),
‘Kan Baldan Tathidir’ (Ahmet Ogiit’le
birlikte), ‘Boyama Kitabr’ (yine Ahmet
Ogiit’le birlikte) ve ‘Istanbul Guide’
cikti. Her kosulda yaratabilecegimi
gosteren benzersiz igler! O donemde
yogun olarak yaziyordum. Siir
yaziyor, sonra vazgeciyordum. Oykii
ve roman denemelerim oldu ama
bunlar hi¢bir yere gitmedi. Tiirkce
yapilan edebiyat icinde var olmak
gibi bir kaygim yoktu zaten. Defterler
veyahut sonraki bigimleriyle kitaplar
ve diger materyaller bir donemin
urtntydiler. Jenerik degillerdi. Vasif
Kortun, 2001°deki “Yeniden Bak”
sergisinde, elimden ¢ikmus her seyi,
tipki basimlariyla sergiledi. Kimileri
¢alindi. Kendi tarihimi yaziyordum...
Torres, Beuys, Kosuth’a oykiinerek ve
onlar1 6zleyerek yapiyordum bunu.

N.P.: Plastik anlat1 dedigin dilin,
iiretme bi¢imin ayni zamanda ve dil
senin ana medyumun. Bu noktada
dilin ge¢mise oranla, bugiin daha m1 —

15
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1 ‘Optik Propanganda’, 100x120 cm
2 ‘Hasta’, 90x120 cm, 2012
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sivrildi ayn1 mu kalds, evcillegti mi?
S.0.: “Sifir Tolerans”1 olusturan
¢aligmalar; yani ilinekler, kaydirmalar,
paslagmalar, geri cagirmalar ve retorigi
dusiindigimde, ‘ge¢mise oranla’
diyebilecegim bir durumun s6z konusu
olmadigini gorebiliyorum. Sanat bir
stireg isidir ve ben ‘yine yapacagimi
yaptum’ galiba. Bu kadar yaptim
iste, bu kadar yapabildim. Baglarda,
cagdaslarimin teorik duruslariyla,
kendi yaklasimim arasindaki farki
ortaya koymak i¢cin ugrastigimi da
biliyorum, ‘plastik anlati’ dedigim
uretim biciminin elbette ki referansiyel
katmanlar1 vardi ve bu katmanlar (her
ne kadar karasizliklar, belirsizlikler,
uyumsuzluklar tasiyor olsalar da),
bana gore, belirli bir sanat okuma ve
tiretme bi¢imini de paralize ediyordu.
O ¢aligmalarda, kaynagini giinesli
ginlerden alan lirik bir hava vardi ve
bu haliyle, pek ¢ok boliim siire yakin
duruyordu. Siiri, siir ve yasant1 olarak
geride biraktigimda, bunlar da yok
oldu ve haliyle, karanlik ¢okti.

N.P.: “Sifir Tolerans’ adl tek edisyonlu
solo gazeteyi Pilot’ta bir ay okuma
firsat1 bulduk.

S.0.: Sifir Tolerans’ gazetesi, tiim
bu yazma ge¢misine bir referans
aslinda. lyi de bir referans. Bununla
birlikte, asil i¢sel olan seye, yani
formun kendisine gondermesi de
serginin dili agisindan son derece iyi
oldu. Soylemek, yazmak istediklerimin
bir bolumuint gazetenin sayfalarina
serpistirme olanagi buldum ve
okura veyahut izleyiciye de zaman
gecirmesi igin firsat tanidim. Sozgelimi,
Diyarbakir’da yasayan ve iireten
glncel sanatgilarin ig tiretme alanlarini,
Google Maps’ten uydu modunda
‘capture’ ettigim renkli goruntiiler
tizerinden verme dusiincesi, iiretimin

topografyasindan ¢ok, tiretim dilinin
atifta bulundugu tiim yaklagimlara bir
yanit aslinda. Yoksa kimin umrunda!
‘Okunamayan Yazilar’ Gst baghigiyla
verilen eski-yeni bir dolu metin, bir
tiir yazma alegorisi olarak anlagilmali.
Muhatabi kim? Okur mu? Sanatgi
mi1? Yazar m1? Bastan cikaracak,
yanltacak, aldatacak veyahut ikna
edecek ne var o metinlerde? Gazetenin
sergi siiresince kendisi i¢in ayrilmig
masanin istiinde ve yaninda bir
buiyiitegle duruyor olmasi bile bana bir
hayli ironik geliyor. Sunu séyliyorum:
Metnin diginda bagka bir diinya
aramayin...

N.P.: Solo gazeteden, posu takim
elbiseye, onunla verdigin poza
donersek posu sanatsal bir tavra nasil
doniistii?

S.0.: “Sosyete posusu gelmistir”
diye bir yazi gordiim Diyarbakir’in
tarihi mekanlarindan biri olan Hasan
Pasa Hanr’nda. Renk olarak tabii,
genelin kullandig1 posudan farkli, daha
canli bir kere, fosforlu ve kiskirtici...
Ama bundan 6nce “Sosyete posusu
nedir?” diye sormak lazim. Benim
gorebildigim, bu posunun devrimci
ruhundan -iktidara gore kriminal
potansiyellerinden— biisbiitiin
arindirilmig olduguydu, yani ne form
politik ne de 6z, melez bile degil.
“Hatoumgil”in Filistin posusunda
(kefiye) tel orgiiler var. Kiirtlerde ise
stilize edilmis titiin yapragi. Birinde
sinirlar var, digerinde toprak. Ayni yere
caktigimizi ve ¢iktigimizi fark ettim.

Sergiye donecek olursak; merkezinde
posu olan ii¢ ¢aligmam var. ‘Optik
Propaganda’, ki bu bir fotograf
ve fotografta Sener Ozmeny; iizeri,
birbirine dikilmis iki posuyla ortilmiig
bir koltukta uzanmis ve sag bacagin,
sol bacaginin altina almig, biyikli ve
bikkin. Tkincisi “Takim Elbisem’. Bu
ise; 10-15 posudan keserek, kaliplar
¢ikararak 6gretmenlik meslegimi icra
ettigim zamanlarda siklikla giydigim,
Cetinkaya markali bir takim elbiseye
yapistiriciyla yapistirilmig ve haliyle
taglagsmig bir takim elbise. Buna bir
de posudan gomlek, kravat ve bir
cift ayakkabi eklendi. Ugiinciisii
ise ‘Kusursuz Posu’, 123x123 cm
boyutlarindaki bu ¢aligma grafik tablet
kullanilarak bilgisayarda iiretildi ve
ozel bir fotograf kagidina basildu.
Boylece, (bastan gidersek); posudan
tiretilmig takim elbise i¢indeki sanatgi,
post-kolonyal bir bakisa maruz kalmig
durusuyla etrafa bikkinlik sacarken;
‘Takim Elbisem’de koruyucu bir
zirhin bu bakiglar1 engelleyebilecegini
anlatmaya calisiyordu. Beuys’un
kegeden tirettigi ‘Felt Suit’i insanin
fiziksel sicakligina, benim ‘Takim
Elbisem’ de bolgenin sicakligina isaret

ediyordu ve bence bu eksiksiz bir
formdu.

N.P.: Uretimin politikaya s1izd1 m1? Ya
da politik sorularla sana gosterilmeyen
tolerans neydi?

S.0.: Bu noktaya degin
ilerleyebildigime bile sasiyor ve dua
ediyorum aslinda. Muhatabi oldugum
sorular, baglarda politik bir kesinlik/
keskinlik tizerinden gitmese de, ara
sorularin ne tiir bir hal alacagini
biliyorum, tabii bundan kurtulmanin
su an i¢in imkansiz oldugunu da. Kiirt
sorunu ile alakali igler mi Gretmigim?
Peki bu durum beni bir diinya sanatgisi
olma olasiligindan uzak mi tutuyor?
Bu lokal bir sorun mu, yoksa onu
isleme bicimlerimiz mi lokal kaliyor?
[zmirli sanatc1 pekala yapabiliyor
bunu. Zira onun bir Kiirt sorunu yok,
sanati ve bog zamani disinda onu
ilgilendiren bagka bir meselesi de yok.
Olmali m1? Tabii ki hayir! Bir sorun
yumagi i¢inde diinyaya gelmenin
nesi iyi olabilir ki? Bu sozlerimde
elbette abart1 var, kabaca boyle.
Diyarbakir’da mi yagiyorsun? Aman ne
otantik! Ne lokal bir davramg! Tarih,
savas, miicadele, ulus, oliim-kalim,
polis, asker vs. icinden gegiyor iste
boyle olunca. Yine Mona Hatoum’a
siginacagim, bagka dostum yok galiba.
Hatoum’un annesi, ‘Measures of
Distance’ta soyliyor; “Kegke su kor
olasica savag bir an once bitse, sen ve
kiz kardeslerin geri donebilseniz ve
yine o eski giizel guinlerdeki gibi hep
beraber olabilsek...”

N.P.: ‘Sanat¢inin Beyaz Bir Giil Olarak
Portresi’'nde soguklugu ve masumiyeti
sorgulayarak kendi portreni izleyene
bu sekilde sunman, daha 6ncekilerden
farkli bir refleks. Bu savunmayi nereye
bagliyorsun ya da bu bir savunma mi?
S.0.: Yok, hayur, aslinda ne refleksif
bir tavir ne de savunma. Buradaki
risk, izleyiciye miidahil olma firsati
vermemekle alakali. Keyfiyeti
bariz olmadig: siirece, beyaz giil
alegorisi, beyaz olmayan birinin
istikrariyla birlikte dustintlebilir.
Gulleri sevdigimden degil, hatta
onlari fazlasiyla trkiitiicii bulurum.
‘Sanatcinin Beyaz Bir Gil Olarak
Portresi’nde beni cezbeden, karmagik
bir sanatsal-estetik-kiiltiirel vs. gibi bir
sorunla ortaya ¢ikmamasi. O portrenin
yanligh@indan kim s6z edebilir?

N.P.: ‘Tate’e Giden Yol’ ve ‘Sanatci
Aslinda Ne Ister?’ videolarin 2003’ten
2012’ye aradan gecen zamanda
kahramanlarimiz Tate’e ulasamamais
anlagilan. Kendini beyaz giille
anlatmaya calisan Sener Ozmen,
gercekten Tate Modern’de olmak ister
miydi? —
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S.0.: “Tate’e Giden Yol’u ilk
kez Halil Altindere Proje 4L0de
gerceklestirdigi “Seni Oldiirecegim
I¢in Cok Uzgiiniim” (2003) sergisinde
gosterdi ve bu gosterimin ardi arkasi
kesilmedi. Evrim Altug sergi ile ilgili
Radikal gazetesindeki haberinde (bu
ilk haberdi), su bashg: kullanmigti:
“Tate Ne Yanda Kurban?” Sahi
ne yandaydi? Ben boyle at sirtinda
(hayatim boyunca ilk kez ata
biniyordum), Erkan esek sirtinda,
birimiz La Mancha’li Don Quixote,
digerimiz Sancho Panza, dag bayir,
dere tepe Tate’i ariyorduk. Bir anlamda
kendi sanatsal gelecegimizi. Sonrasi
malum... Yine de sunu soyleyebilirim:
Ilgingtir, videoda ben hem Tiirkge
hem Kiirtce konusuyorum. Erkan ise,
sadece Kiirt¢e konusuyor. Bu aslinda
¢ok spontane bir durumdu. Senaryoyu
bitirip Erkan’a gittigimde, diyaloglarin
tamam Kiirtce olacak demistim. Ama
olmamus, arada ben, Tate’in yolunu
sordugumuz koyliyt anlamadigimi
belirten cimleler kurmugum:
“Ne diyor, ne diyor?” diye. Yanit
geldiginde, Kiirtge devam ediyorum.
Bu ¢ok tuhaf. Bu tam da benim icinde

ROPORTAJ

bulundugum durumun yansimasiydi.
Ceviri bir hayat yasiyordum ve
cekirge misali sigrayarak variyordum
varacagim yere.

Kahramanlarimiza gelince;
bence Tate’ten daha iyi bir yere
vardilar. 2012’ye gelinceye degin,
Kita Avrupasr’nda bu videonun
sergilenmedigi koy bile (bunda
ciddiyim) kalmadi ve Avrupa hala asir1
talepkar bu konuda. Buna sevinmeli
miyim? Bir video, bir fenomene nasil
donugtir? Ve bu fenomen, sanatcinin
(veyahut sanat¢ilarin) sonraki
calismalarini nasil etkiler? Benim kritik
sorularim bunlardi ve gegen zaman
icinde, ‘Tate’e Giden Yol’daki, La
Mancha’li Don Quixote’u ve Sancho
Panza’y: hayal kirikligina ugratacak
bagka seylerin pesinden kogtum:
‘Sanatct Aslinda Ne Ister?” hayirlara
vesile oldu...

N.P.: 2012’de iirettigin “Sanatgi
Aslinda Ne Ister?” videosu, bunu
kirtyor.

S.0.: Evet, aynen. Zira, artik tek
bagina hareket edecek kadar biiytimus
goruniiyorum o videoda. Ben uzun

zamandir video tiretmiyordum,

daha dogrusu, urettiklerimi kendime
sakliyordum. Sergideki ‘Honorarium’
videosu, boyle bir videodur. Sanatginin
biri, iginin sergilendigi miizenin
veyahut galerinin muhasebe bolumiine
gelir, ceketinin i¢ cebinden bir deste
para cikarir. Saymaya baslar, eksiktir,
ya da o oyle dusiinmustiir ve zaten bu
yuzden oradadir. Kiminle konustugunu
gormeyiz. Paralari, konustugu kisinin
suratina firlatir, bir sigara yakar;

tipik Dogu Avrupali, Ortadogulu,
Giineydogulu, bol Dogulu sanatgi
refleksi. Ardindan belindeki silahi
¢ikarir, zivanadan ¢ikmustir artik.
Videodaki gegisler, yani sagdan sola
dogru yurittigim kaymalar, bu
durumun bir gegis asamasi oldugunu
gostermekte. Sahnenin Saatchi
Gallery’de gectigini anlariz ya da
anlamayiz, bu ¢ok 6nemli degil.
Onemli olan, sanatcilara verilen
veyahut vaat edilen “serefiye” lizerine
yapilan isin kendisi. Sanatciy1 bu hale
kim getirdi? Ve sanat¢i aslinda ne
ister? Serefiye mi? San-gohret? Ben,
bunun boyle olmadigini, farkli bir
mecradan ortaya koydum. Bir sorun

olarak degil de, sorunun yansimalari
agisindan ‘Sanatci Aslinda Ne Ister?’,
tam da bu noktadan sorguluyor
kuresel sanat diyarini. Ne yapiyorum,
ne yapmaktayim o arazide? O kadar
basit bir video ki, ustinde dustinmeye
bile degmez! Art arda gegen savas
ucaklarinin kulak tirmalayici sesleri
esliginde; “Sizce bulundugum
noktadan diinya sanatini etkilemem
miimkin mii?” diye bagiriyorum, yani
o seslere ragmen, savasa ragmen ve
savasin benden aldiklarina ragmen bu
miimkiin mii? Sesimi duyurabiliyor
muyum? Durum bundan ibaret...

N.P.: Uretimini canli tutan ne? Ne
yaparsan ya da ne yapilirsa buradaki
sanatsal iiretim ¢ikmaza girer?

S.0.: Buradaki yasam dengeye
kavustugunda... Bunu o kadar ¢ok
istiyorum ki! Uretimi canli tutan ey,
kesinlikle sanat ortaminin kendisi,
bagka tiretimler, bagka diigtiniig
bigimleri... m

‘Yolda’, 120x180 cm, 2012
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YORUM

FIRAT ARAPOGLU

Ivan Navarro

2009 yilinda ‘Resistance’ ¢calismasiyla Venedik Bienali’nde Sili pavyonunu temsil eden Ivan Navarro,
minimalizm ve saf formalizmin bicimsel yaklagimlarini kullanarak, gii¢ ve iktidar kavramlarini

sorgulayan, sosyal ve politik konulara referanslar veren ¢alismalariyla taniniyor.
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1 Fotograf: Thelma Garcia
2 ‘Wail’, 2010

YORUM

avarro, 12 Ocak tarihine kadar
N alti adet caligmasiyla Egeran

Galeri’de izlendi. Tiirkiye’de ilk
kez kisisel sergi gerceklestiren 1973
dogumlu Navarro, 1997 yilindan beri
ABD’de yasiyor. Sanat¢i igin kullanilan
genel tanimlama gu sekilde: “Ivan
Navarro, uluslararasi alanda, sosyo-
politik gondermelerle yiiklii neon ve
floresan heykelleri ile taninmakta™.
Burada yatan anahtar tanimlama,
malzemenin modern ve post-modern
kesigsmesi ile modern bi¢im ve post-
modern icerige ait konularin sentezini
analiz etme konusu.

Minimalizmin formlarim temelliik
ederek yola ¢ikan Navarro; 151k ve
oliim, minimalist stilin indirgenmis
formlart ile birlikte hikaye anlaticiligs,
kavramsal agidan sert ve keskin hatlar
ile ironiyi birbiriyle iliskilendiren
bir tisluba sahip. Bu da Navarro’ya
eski ve yeni arasindaki siirekliligi ve
sentezin ortaya cikisindaki diyalektik
stireci isleyebilme olasiligini vermekte.
Ornegin, 2009 Venedik Bienali’ndeki
yerlestirmesi ‘Esik’ adini tasgimaktaydi
ve li¢ par¢adan olugmaktaydi:
Rezistans, Olim Hiicresi ve Yatak.
‘Oliim Hiicresi’, 13 adet sonsuzluiu
isaret eden, genis renk skalasina
sahip kapilardan olusurken, ‘Yatak’
caligmasi, dairesel bir kuyu agz
formunda izleyicinin agsagiya dogru
bakarken sonsuz sayida gorecegi
“yatak” yazisindan olusmaktaydi.
Yerlegtirmenin tglincti pargasi
“Rezistans” su an Egeran Galeri’de
bulunmakta. Bu calisma, floresan
lambalardan bir arkaliga sahip
olan bir bisikletle olusan heykel ve
bisikleti siiren kisinin giiciine dayali
olarak lambalarin aydinlatilmasiyla
gerceklesmekte. Heykele eslik eden
videoda ise, New York Times
Meydanr’ndaki 1sikli gorseller ve siirekli
her bir kavrami reddederek bir tiir
“anarsist-nihilist” inanglarla bisikleti
siiren siiriiciiniin goriintiisu geciyor:
Arka plandaki sarkida gecen sozlerden
“Bir bayraga, ya da dine ihtiyacim yok”
gibi sozler, bunu agik¢a gostermekte.

Dan Flavin ve Dan Graham gibi
minimal ve kavramsal sanatin 6nemli
isimleriyle kargilagtirmali olarak anilan
Navarro, modernizmin formlarim
deforme ederek, bigimsel bir dontigiimle
isler tireten kusaginin aksine, bigim
ve igerigi ustalikla kaynastirmakta.
Ornegin, Egeran Galeri’deki
‘Nefret’ yerlestirmesi, sadece
nefretin sonsuzlugu ile degil, bir tir
“hapishane”, olim htcreleri, iskence
ve insanin toplumdan ayristirilip, ayri
tutulmasi ile de agiklanabilir. Carl
Andre’nin ates tuglalarina ustaca bir
gonderme ile minimalizmi refere eden
¢aligma, Navarro’nun c¢aligmalarinda
siklikla gordugiimiiz bir tiir modern ¢ag

elestirisini de gosteriyor. Siddet temasini
siklikla ele alan Navarro, ideolojiler

(ki ‘Rezistans’ videosunda gecen
sozciikler de buna referans veriyor)

ve kapitalizmin ihtiyaglar1 sonsuz
tutarak yarattigi arz fazlaligi ve reklam
dilinin buna bagli olarak gelistirmeye
calistigi ekonomi arasinda sikigip kalan
insanoglunu sorunsallagtirmakta. Zaten
neon 1sik ve floresan lamba kullanima,
bagh bagina daha ilk elden “aydinlanma
¢ag1”na referanslari iceriyor. Ama bu
diiz okumanin daha da derinlegtirilmesi
gerek.

Opyle ki; tiim bu 1s1kli calismalar,
ekonomi, kitle kiiltiiriine sunulan
endustriyel triinler ve bilgiyi elinde
tutan ve tilm bunlara hitkmederek,
tabiri caizse, biitiin giicii elinde tutan
totaliter — ki Navarro’nun Augusto
Pinochet déneminde 17 yilin1 gegirdigi
de burada hesaba katilabilir — ya da
demokratik — ki demokrasiden ne kadar
bahsedebiliriz? — rejimlerle de ilintili.
Navarro, iktidarin sagladig enerjinin
varligiyla islerini gostermekte ve
boylece yontemsel olarak yapi-bozuma
dayanmakta. Bu islere birazdan
deginecegim; oncesinde ‘Rezistans’in
en 6nemli vurgusunu bitirmem gerekli:
Times Meydanr’nin 1giltili reklam
panolari ve goruntileri, iktidarin ve
onun giiciniin tim gorsel senligi ile
yansimasini gosterirken, bisiklet sadece
surticunin kendi giict ile tiretebildigi
enerjiyle hareket ediyor; sanat¢i burada
tretim araglarinin ele gegirilmesi
konusuna deginmekte. Burada tiiketici,
uretici konumuna gegebilmektedir.
Sanatginin ustaca degindigi ideolojik
yaklagimini buradan gorebilmek olasi.

Ivan Navarro’nun biitiin
¢aligmalarini tek bir tema etrafinda
bir araya getirmek miimkiin degil.
Minimalist geometrik yapilar, sadece
minimalizmin bi¢imsel formlarina
gondermeler icermiyor. Endistriyel
malzemelerin kullanimi bir tiir hazir-
nesne kullaniminin tekrari olarak
sosyal konulara deginirken, seri
tretim konusunu da giindeme tagiyor.
Tim bu okumalar, Navarro’yu
giiniimuzun kliselesen ve bir noktadan
sonra izleyiciyi bayan “neon 1s1k”
kullanimindan ayiriyor. Basitlik ve
sadelikle yakalanan bu etki, ancak
Fluxus sanatcilari ve onlarin etkinlik
(event) olarak tasarladiklari isleri ile
kiyaslanabilir kanimca.

Navarro’nun politika tizerine
olan yorumlari ile birlikte, malzeme
ile olan iligkisine dair bir not daha
diigmeliyim. Tiim bu gorsel etkililigi ile
birlikte, sanatci kasith olarak ¢ok daha
girift, ileri teknoloji tirinii aparatlari
kullanmiyor; bunun yerine ¢ok daha
yalin ve temiz goziiken bu gorsellikleri
elde ediyor. Cok rahat bir bigcimde
teknolojinin gelismigligine teslim olmasi

olasiyken -giiniimiiziin video-mapping
calismalarinin “reklam” dilinden
ayrisgamama hatasina diigmeleri gibi,
sanatci halen floresan lambalar ile
calistiginda cok rahatlikla gorulebilen
sade, yalin bir yontemle ¢aligmakta.

2012 tarihli ‘Stipheli’,
‘Umutsuzluk’, ‘Spekiilasyon’, ‘Nefret’
¢aligmalari, bir yandan modern
diinyada ¢oziimlenmeleri daha
da imkansizlagan insanhiga dair
yonelimlere dikkatleri ¢ekerken, bu
sozciiklerin sonsuzlugu icermeleri
zannimca yine de ayni zamanda
¢ozumlerine dair “umudu” da
icinde beslemektedir. Her iki yandan
da okunabilir. Yine de sanatgiy1
bir yorum yapmasi konusunda
zorlayabilirsiniz, fakat Navarro ne
kadar nazik, giiler yuzla ve eglenceli
bir adam olsa da, “sanat tarihi”
hakkinda konugmayi ¢ok sevmiyor.
Bu da sanatgiyi, sanat tarihi, giincel
sanat diinyasi ya da sanat tarzlari ve
sanatgilar arasindaki ¢ekismelerden
siklikla bahsetmeyi seven sanatgi
modelinin digsarisina ¢ekiyor.

‘Rezistans’ta sezilebilen, ama
asil daha onceki donemlere ait, soz
gelimi ‘Siyah Elektrikli Sandalye’
(2006) gibi iglerinde goriilen nesnenin
varolan baglamindan koparilarak,
yeni bir baglamda kullanilmasi
sanatginin repertuarindaki diger
yontemler arasinda bulunuyor.
Ote yandan sonsuzlugu imleyen
¢aligmalari, formalist, minimalist ve
kitle kultiriine ait ikonlar: igerirken,
bu formlardan bosluga ve ¢ikmaza
uzanmaktalar. Iste bu yaklagim,
formlarin nasil politize edilebilecegini
gosteriyor. ‘Duvarlarin Arasinda’
(2007), yapay olarak sunulsa da,
icerisine girilemeyen, kapali bir
mekani isaret ediyor. Belki de ¢ikis
yolunun kapali oldugu bir tiir
pesimizmi iceriyor bu ¢alisma.

Uzun zamandir bu kadar temiz
bir sergi agilmadi Istanbul’da. Star
isimler ve yeni parlatilmaya ¢aligilan
Turkiyeli sanatgilardan yapilan
kolajlar ve kuratorlere trettirilen
zorlama konseptlerle acilan “karma
sergiler”, gorsel olarak iyi yapitlara
sahip olsa da, birer fuar standi
kivamindalar. Ote yandan sadece
isimlere odaklanan, kisisel sergileri
iceren galerilerdeki sergiler de, siirekli
yinelenen formlar ve sanatgilara zorla
urettirilen ya da kendilerinin zorla
kisisel sergi agma ihtiyact duymalari
nedeniyle vasatin altinda bir gorsellige
sahipler. Contemporary Istanbul’daki
sanat yapitlarina da estetik hazzi
iceren birer bilgi tiretim nesnesi olarak
bakmaya gidilemeyecegine gore, tum
iyi sergi gormeye dair umutsuzluk
arasinda, Navarro sergisi bir nefes
alma ihtiyacini kargilamakta. m






ZEYNO PEKUNLU, SEVIL TUNABOYLU

Kadinlarnn yoklugunda

Sanatorium’da 19 Ocak’a kadar siirecek eszamanli “Ufukta Kaybolana Kadar Izledim” ve

“Beni Osman Oldiirdii” sergilerine imza atan Sevil Tunaboylu ve Zeyno Pekiinlii, kadin ve kimlik meseleleri iizerine

calisan iki sanatgi olarak kesistikleri noktanin bu defa kadimi kadrajdan ¢ikarmak oldugunu fark etmisler.

anatorium’da bugtinlerde
S agirhikli olarak kadin kimliginin

ingas1 lizerine igler igeren iki
sergi var; biri Sevil Tunaboylu’nun
tuvallerinden olugan “Ufukta
Kaybolana Kadar Izledim”, digeri ise
Zeyno Pekunli’niin “Beni Osman
Oldiirdii” sergileri. Bu iki serginin ayn1
zamanda ayni galeride yer almasinin
ardinda iki sanatginin da toplumsal
cinsiyet rollerini mercek altina alirken
erkekler tizerinden bir okuma yapma
¢abasi. Tunaboylu’nun ‘Miijde’
tuvalinde ciplak erkek ¢ocugunu
kameraya dogru -muhtemelen gururla-
tutan da kadin, Pekiinli’’niin ‘Sus,
Kimseler Duymasin!’ videosunda
g0z kirpan, opticiik gonderen, cami
tiklatan adamlarla bakisan da kadin.

Fakat biz izleyici olarak bu kadinlari
gormiiyor, varliklarini tezatlari olan
erkekler tizerinden algiliyoruz. Pekiinli
ve Tunaboylu’yu, islerinin konustugu
konular1 bizimle paylagsmalari i¢in bir
araya getirdik.

Zeyno Pekiinlii: Bu eg zamanli
sergi aslinda galericimiz Feza’nin
(Velicangil) fikriydi ama biz Sevil’le
lisans arkadagsi olmanin 6tesinde
bir senede baska kadin sanatcilarin
da dahil oldugu ortak ¢aligmalar,
tartigmalar yapiyorduk ve fikren
birbirimize yakin oldugumuzu
bildigimiz i¢in evet dedik. Sonra
yavas yavas isler ortaya ¢ikmaya
baslayinca “Aslinda aym seye
bakiyormuguz” hos tesadiifiiyle
karsilastik! Ikimiz de kafamizdaki

kadinlikla ilgili sorulardan yola ¢ikip
bunun erkekler tarafinda nasil temsil
edildigini; erkekligin, daha dogrusu
patriyarkanin nasil olustugunu
incelemeye baglamigiz. Sevil biraz
daha igeriden aile i¢i, hane ici
hikayelerden yola ¢ikiyor. Ben biraz
daha bariz sembollerle ugrasiyorum.
Aslinda ikimizde ayni yere bakiyoruz.
Patriyarkanin tohumlari nerede atiliyor
ve ne kadar derine kok saliyor?

Sevil Tunaboylu: “Ufukta Kaybolana
Kadar Izledim” sergimde ben bu
konuyu daha igeriden disariya dogru
bir bakigla gosteriyorum. Ailede
kadinlik ve erkeklik tanimlarinin
tohumlarinin nasil atlldigy; aile
babasinin, baba figiirtiniin toplumdaki
o vakur, anitsal durusu, varligi ya da

yoklugu. Bu yokluk sonrasinda bir
geng kadinin tekrar kendi tizerinden
varolugsunu tanimlamaya ¢aligmasinin
sancilari, erkek egemen diizenin
kurallarinin emirlerinin kadinin
agzindan tekrar inga edilmesi tizerine
bir fikir var benim resimlerimde.

Z.P.: Benim sergim ise kadina siddet
haberleri, Istiklal Mars1, Nutuk ve
melodramlardan sahneler iceriyor.
Malzeme farkl farkl yerlerden segilse
de baktigim zaman hepsinde en
fazla goziime carpan sey patriyarka
meselesi. Milliyetcilik, ulusal semboller
ya da bir ulusun kurulma asamasinda
onun liderinin gayri resmi tarihi resmi
tarihe gegirmesi, aslinda giindelik
hayatimizin i¢inde ¢irpindigimiz

birtakim kadinlik ve erkek hallerinde,

Fotograf: Tiimay Goktepe



1 Sevil Tunaboylu, ‘Anitlar’ serisinden
2 ‘Ufukta Kayholana Kadar izledim’ sergisinden goriintii 2

erkek egemenlikte koklerini

buluyor. Melodramlarda biraz ortak
bilingdisina, o erkek erkege hallere

ya da erkeklerin kadinlari tavlamaya
¢aligma anlarina bakiyorum. Diger
islerde de kaniksadigimiz sembolleri
tepetaklak cevirip yeniden yuzumiize
vurmak, vurmaya c¢aligmak var. ‘Beni
Osman Oldiirdi’, Osman Seden’in
bir melodraminin adi, beni igerdigi
imkansizlikla cezbetti, oli bir kadinin
katilini igaret etmesi. Senin serginin adi
nereden geliyor?

S.T.: Ufukta kaybolana kadar
izledigim sey, az evvel bahsettigim
aileye bakisim, gecmisimle
hesaplasmam, onun bana simdiki
glincel yasamimda yansimalari aslinda.
Terkediliglerime bakigim, babamin
evden giderken farlar1 kaybolana
kadar arkasindan bakmam; bunlarin
hepsi ufukta kaybolana kadar
izledigim ve bu sergiyle beraber sanki
eski bir kitab1 kapatip yeni bir kitaba
baglama istegiyle ilgili. Yalniz dikkat
edersen kaybolana kadar da izliyorum,
benim bakisimdan ciksa da hala
oralarda oldugunu biliyorum. Hala
bitiremedigim, aslinda kokiniin bende
oldugunu bildigim, bir yandan da artik
ayrilmak, terk etmek istedigim bir
gergek var ve onunla yiizlesiyorum.

Z.P.: Bildigim kadariyla bu
resimler aile albiminden ¢ikardigin
fotograflardan yola ¢ikiyor. Bu
fotograflara bakarken bugtinkii
kisisel belleginin koklerini artyorsun
ve fotograflari bugtinkii Sevil olarak
anlamlandiriyorsun. Bu anlamda
arkeolojik bir kazi gibi geliyor bana,
once pargalari buluyorsun, sonra

DiYALOG

bunun genel resim igin, kimlik ingasi

icin ne anlama geldigini diigtiniiyorsun.

Ben boyle goriiyorum ama senin icin
bu serginin baslangic noktasi neydi?

S.T.: Ben aslinda ‘Miijde’ ismini
verdigim resmimden, daha dogrusu
bu resme ilham veren aileye yeni
katilan oglan ¢ocugunu miijdeleyen
bir fotograftan yola ¢iktim. Kadrajdan
bir kadin eli ¢cikiyor, ¢iplak bir erkek
bebegin elini tutuyor. Fotografi
¢eken de ¢gektiren de bir kadin.
“Yagasin oglum oldu. Bu ¢ocuk
buiytiyecek, okula gidecek, askere
gidecek, gerekirse 6ldiirecek, donecek
is kuracak, para kazanacak. Iyi
bir mermerden bir mezari olacak
sonunda.” Erkek, buralardan
baslayarak zaman iginde o mesafeli ve
vakur anitlara donusiiyor. Kigiikken
annem ilk sagimi kesip saklamuis.
Erkek cocuk tiim ¢iplakligiyla
tutup sergilenir ve herkese albiimu
gosterilir. Kiz ¢cocugun ise saci kesilip
bir tiilbente sarilip, cekmecede,
mahrem alanda saklanir. Kadinlik
ve erkekligin tanimlar1 o zamandan
icimize yerlestiriliyor. Sen evli bir
anne babanin ¢ocugu olarak diinyaya
geliyorsun, kutsal anne figliri sana
iyi bir eg, anne olma tembihleriyle
yetistiriyor seni. Ister istemez evlilik
fikriyle buyiiyorsun ve bir siire sonra
evlenip cocuk yapmay1 disiinen birine
donustiyorsun. Bu rollerin temelleri
daha c¢ocuklukta atiliyor ve iligkiler
buna gore gekilleniyor.

Z.P.: Daha esitlikgi, 6zgurlitk¢t
goriilen ailelerin icinde bile rol
paylasimlar: var. Kadinin 6ztinde
oldugu, biyolojisi, cinsiyeti yuziinden

otomatik olarak tagidig1 6ne siiriilen
bir takim 6zellikler var, anlayigh
olmak, duygusal olmak, sefkatli
olmak gibi ve kadinin kendisi de bu
rolleri benimsiyor. Dunya tarihi pek
¢ok ayr1 ekonomik ve toplumsal yapi
gordi bugiine kadar ama kadinin alt
sinif olarak gorilmesi tim bunlari
paralel kesen, toplumsal yapilar
degisse de degismeyen bir sey oldu.
Ciinkii toplumsal hayatin siirmesi,
erkegin ¢aligma hayatinin i¢inde
olabilmesi i¢in, aslinda onun da
emeginin somirilebilmesi i¢in kadinin
evi ¢ekip ¢evirmesi, ev iginde emek
vermesi gerekiyor. Ben evin icinde
kadina bigilen rollerin ve bunlar:
benimsemenin savaglarin olmasindan,
insanlarin acliktan 6lmesinden ayri
distinillemeyecegini diigliniiyorum.
Sergide de patriyarkanin gesitli
bigimleriyle ugragsmamin sebebi bu
aslinda.

S.T.: Mesela ‘Once Adamlara Verin’
adli resmim bu rol paylagimi ve son
donemde bu paylagimda izledigim
degisikliklerle ilintili. Mevlut olur evde,
mutfakta kadinlar hazirlik yapar, geng
kizlar da mutfakta yapilan yemekleri
insanlara dagitir, bu yemekler
haremlik-selamlik olur ve geng kizlar
genelde hep erkeklere hizmet vermek
zorunda kalir. Mutfaktan sana uzatilan
el, ‘Once adamlara ver’ der. Once
adamlar sofraya oturur, 6nce onlar
doyar. Kadinlar artik baz1 seylerin
farkindalar ve erkekler yaslandik¢a
evdeki otoriteleri zayifliyor. Bir stire
sonra yonetimi kadinlar ele aliyor.

Su anda televizyonda popiiler olan
diziler, kadin programlari bile etkiliyor
olabilir. Benim ailemdeki kadinlarda
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‘Beni Osman Oldiirdii’ sergisinden goriintii

DIYALOG

“Ben gengligimde sagimu siiptirge
ettim, simdiki aklim olsa boyle
davranmazdim” havasi var. Calisan
kadinin yaninda erkek de mutfaga
giriyor.

Z.P.: Bu hem zamanin degismesiyle
ilgili bir sey, hem de erkekler
yaslaninca ve ¢aligmamaya baslayinca
iktidarini kaybediyor. “Once adamlara
verin” ciimlesinin i¢inde “Onlar
disarida calisiyor, yoruluyor; o yiizden
once o yemeli” anlami yatiyor. Ama
aslinda kadinin evde yemek yapmaya,
cocuga bakmaya, temizlige harcadig
emegi goz ardi eden bir ctimle.
Emeklilikle birlikte bu denge degisiyor.

S.T.: Senin baktigin Tiirk filmlerinde
su anki dizilerle kiyasla kadinin kimligi
ve aile icindeki rolii nasil farklilagmig?
Boyle bir kargilagtirma yapmak
miimkiin mii?

Z.P.: Eski Turk filmlerini su
andaki dizilerle kargilagtirmak da
ilging olabilir ama bu konuda ¢ok
gozlemim yok. Yine de hem filmlerde
hem dizilerde kadinin genellikle
mesleksiz, evde vakit gegiren biri
olarak gosterildigini soyleyebilirim.
Videolar: olugturmak i¢in izledigim
melodramlarda ise donemlik
degisiklikler var. 60’larda kotii kadin
olmadan icki igen, dans eden, rahat
bir kadin tipi var. I¢ camagirh kadin

gormek daha olasi ve bu her zaman
kadini yaftalayan bir imge degil.
70’lerde. ana kadin karakter icki
icmez, masumdur, kotl yola ancak bir
adamin ya da kot kadinin tuzagiyla
sturiiklenir gibi kurgular var. 80’lerde
ise i¢ki yeniden popiiler oluyor,
¢iplaklik 60’lardan farkli olarak
erotizmle el ele gidiyor. lyi zengin-
kot zengin ayrimi yapilmaya bashiyor.
60’larda yoksulla zengin arasinda bir
iyilik-kotiiliik kiyaslamasi yokken
70’ler ve 80’lerde yoksulluk iyi olmaya
daha yatkin.

Melodramlara bugiin giliyor olsak
bile onlar bizim ortak bilin¢gdisimizi
olusturan seyler. Annelerimizin kusag:
bu filmleri belki ciddiye alarak izlediler
ve kimliklerine dair bir geyler o
filmlerde tanimlandi. Ben kadin temsili
uzerine ¢alismak istiyordum ama
baktim ki, erkegin bagina iyi bir sey
de gelse kotii bir sey de gelse, hikaye
hep kadinin bagina gelenler tizerinden
kuruluyor. Kadinin namusu kirlendigi
icin erkek sefil oluyor, kadin bir iyilik
yapip erkegi kurtariyor... Bu tespit
uzerine “Kadinlar yokken erkekler ne
yapiyor?” sorusu kafami kurcalamaya
basladi. Erkek erkege gortildiikleri
sahneleri toplamaya bagladim ve en
¢ok tekrar eden sahneleri bir araya
getirdim. Erkekler dovistiiler, icki

ictiler, kumar oynadilar, diistindiiler,
birbirlerinin omzunda agladilar. Fakat
senin bahsettigin, erkeklik ingasinda
onemli yer tutan siinnet, askerlik

gibi durumlar hi¢ temsil edilmiyor.
Aslinda erkekler i¢in en travmatik
olan, onlara erkeklik rollerinin en
fazla hatirlatildigi anlar yok. O tgleme
icinde yalmzca evlilik var.

S.T.: Yuceltilen erkeklik, erkeklerin
egolarinda buyuk bir sisme yaratiyor.
Sonugta o da dollenme yoluyla
olusmus normal bir insan! Sanki
altindanmug gibi davranihiyor.

Z.P.: Evet, zaman degisiyor gibi
geliyor ama hala acisini ¢ekiyoruz
ashinda. Kadin hocalara okulda daha
az sayg gosteriyor ogrenciler. Erkek
hocalarin otoritesi erkekliginden
geliyor, 6rnegin benimse séziimii
dinletebilmek i¢in tirnaklarimla
kaziyarak saygilarini hak etmem
gerekiyor. Bir sanatciya yatirim yapma
konusunda da cinsiyetin 6nemli
oldugunu diigtiniiyorum.

S.T. : Evet, kesinlikle. Kadinin
daha uzun siire kendini kanitlamasi
gerekiyor erkekle benzer bir yere
gelmek icin. Sanat ortami bitiin
bunlarin farkinda ve agmig gibi
davraniyor ama gergek bu degil.
Istikrarini kanitlamak icin daha uzun
stire sinava tabi tutuluyorsun. m



www.xflats.com




28

EVRIM ALTUG & BURAK ARIKAN

Farkindalik uretme misyonu

Istanbul’a 6zgii ikinci kisisel sergisi ile izledigimiz kavramsal sanat¢1 Joseph Kosuth, giiniimiiz kar

ve politika odaklarina karsi yegane farkindalik kaynaginin sanat oldugunu vurguluyor. Kosuth’a

gore bugiin Istanbul’da ‘ilerleme’ ad1 altinda yok edilen her kiiltiirel ve mimari deger, aslinda biiyiik

merikan kavramsal sanatinin
A onctisti 1945 dogumlu Joseph

Kosuth, 13 yil aradan sonra
Kuad Galeri’de agtig1 ikinci solo
sergisi ile, James Joyce’un hentiz
Tiurkgeye cevrilmemis olan ‘Finnegans
Wake’ adli kitabindan hareketle bir
diizenleme ve 19 isi bir araya getirdi.
Kosuth’un yerlestirmesi, kiirator ve
sanat tarih¢i Beral Madra’nin diliyle
aciklarsak, Kosuth’un dort yil 6nce
tasarladigi ve o giinden bu yana
uzerinde ¢alistig1 Joyce’un en karmagik
ve zor kitabina odaklanan isinin ilk
sunumu.

Ayse Orhun Giiltekin ve Alpagut
Giiltekin’in Beral Madra ile igbirligi
yaparak Akaretler’de hayata gecirdigi
Kuad Galeri’deki sergi dolayisiyla,
yapitlarinda kodlar ve iligki aglar:
tizerinde calisan sanat¢1 Burak
Arikan’la bir araya gelerek, sanatc
ile 6zel bir soylesi olanag elde
ettik. Bu serginin bir siirprizi de,
yakin zaman 6nce evini Roma’dan
Londra’ya tasiyan kidemli sanatginin,
Joyce gevirileri i¢in Tiirkce yerine
Osmanlica’ya egilmesi oldu.

Bu nadir soyleside sozi, Kosuth’a
devretmeden evvel, onemli bir
bilgilendirme olacagina inanarak
tekrar Madra’ya birakalim:

“...Kosuth, baglangicta fotograf
ve metin kullanarak, daha sonra
diinyanin buytik miizeleri ve
kurumlarinda ve ¢ok sayida kamusal
alanda neon metinlerle buytik
yerlestirmeler yaparak yeni bir estetik,
bigim ve sanat yapma eyleminde ¢igir
acmustir. Kosuth’un Istanbul’daki ilk
sergisi, Borusan Sanat Galerisi’nde
(15 Eylil — 28 Ekim 1999) “Konuklar
ve Yabancilar: Rossini Tiirkiye’de”
bashigiyla, Tirkiye igin 6zel bir
yerlestirmeyle gerceklesmistir. (...)

13 yil sonra tekrar Istanbul’a gelerek

bir kaybin da habercisi.

Kuad Galeri i¢in bir is olusturmasi,
bugitin kiiresel pazarlarin giidileyici
etkisi altina girdigi ileri stirilen
sanatin iglevi, dogasi ve statlisui lizerine
yeniden diisiinme ve sorgulama alani
acacaktir...”

Evrim Altug: Yapitlarinizin
kamuoyunda nasil tecriibe edilip
‘tiiketildigi’ konusundaki gozlemleriniz
neler?

J.K.: Sorunuzdaki ‘titketim” ifadesi,
malumunuz, kiigiik disiiric.
Sorunuzu zannediyorum tiiketimle
bogusan bir diinyayi referans vererek
yoneltiyorsunuz. Buradaki ‘titketim’in
Oyle bir tiikketim oldugundan
kugkum var. Tabii ki burada bir nevi
tilketim var, ama ben bu konuda
iyimser davranmaya ve bir bakig
acist Uretmeye calistyorum. Yazarlik
diskurunda bi¢imin kendi iginde
farkli anlamlar ihtiva ettigi varsayilir.
Soyledigimiz ve yaptigimiz igin de ayni
s0z konusudur. Ve belli bir yon ile, kisi,
bu diskurlar iizerinden hareket etmekle
yuktumli olur. Gengligimde verdigim
bir soyleside insanlar bana sanatci
olarak malzemeniz ne diye sordugu
zaman, onlara “Iligkiler aras: iligkilerle
calistyorum” dedigimde, buyluk siirpriz
yagamiglardi. Benden resim veya nesne
dememi bekliyorlardi zira. Ama bu
kadardi iste. Gergekten de sozlerin
arasina bakmali ve nesnenin Gtesine
gecmeliyiz. Bu anlamda kendimizle
birlikte ise kattigimiz tim cerceveleme
aygitlari, sunulan iste nitkseder.
Mevcut tim kabul dinamikleri burada
yer alir. Sanat¢i diinyadaki yapitindan
da oteye gegmekle ylukumli olur.
Modernite ile birlikte olugan ‘mit’,
sanat¢inin renklerle ve bigimlerle
icrada bulundugu tizerineydi. Biz
boyle degiliz. Biz anlam araciligiyla
caligtyoruz. Bu yeterince tarif edici

bir hareketlilik. Biz renkleri anlam
tretmek icin kullanabiliriz. Ama
bunun neyle ¢alistiginiz konusu ile
karigtirllmamasi elzem. Bu elbette,
post-modern pratik acisindan
konusuyor olsan dahi kimi acilardan
hayli pre-modern bile sayilabilir.
Neticede sanat¢i dedigin siirekli
farkli anlam katmanlariyla ¢alisiyor.
Bu siyasi de, dini de olabiliyor. Bu
yoniiyle benim i¢in en biiytuk endise,
sanatin kendi kendini lin¢ eden bir
mekanizmaya dontsmesi aslinda.
Bicimci, bos, gizci, pahali bir seyin
parcast mi olacak bu? Ne olacag:
meghul. Iste tam da bu, yani yapit
uzerindeki politik maksatlarin
farkindalik hali, bize yeni bir ¢ikis
noktasi sunabilir. Bu noktadan
itibaren, mevcut, verili anlami
ertelemek veya silmek suretiyle
kendinize yeni bir yol bulabilir

veya bunu yapmayarak, hayatinizi,
kazandiginiz evin, arabanin ve mal
varhginin arasinda gegirebilirsiniz.
Tum mesele, iirettiginiz anlamla nasil
basa ¢ikacaginiz ile, yaptiginiz ve
bildiginiz arasindaki iligki ile ilgili.
Tercih sizin.

E.A.: Izleyicinizin entelektiiel diizeyi
umurunuzda m1?

J.K.: Beni yalnizca neyi bildigim
ve anladigim ile sizin bilgiyi hangi
hallerde edindiginiz ilgilendiriyor.
Ki bu da sizin ne yaptiginiz ve
bildiginizden daha az anlamli olani.

E.A.: Felsefe, edebiyat... Bunlar sizin
sanatimzdaki anlam arkeolojinizin
toprak tiirleri...

J.K.: Evet, bunlarla tretirim. Size
ressam Ellsworth Kelly’den cok
basit bir 6rnek vereyim. Kendisinin
‘Kirmuzi, Sar1, Mavi I’ (1963) adlh
basit bir igi vardir. Kendisi ¢ok

sansli bir sanat¢idir. Ama metinle
¢aligacak olursaniz, ilgilenmeniz
gereken onca baglam ve anlam tiirii
ile bas basa kalirsiniz. Basit dille ifade
edersek, bigimsel bir ajandaya dogru
ilerlersiniz.

E.A.: Ama burada spekiilasyonun
giiciinden s6z etmiyoruz, degil mi? Bir
kelime, her anlama gelebilir neticede...

J.K.: Sonugta biz bir kayiktayiz, su
akiyor ve biz belli bir yere erismeye
¢abaliyoruz. Sanatgilar olarak bizim
sorumlulugumuz var. Bizler farkindalik
liretiyoruz.

Bugiinkii toplumda iktidar iki
grubun elinde. Birincisi politikacilar,
ki iktidari ellerinde tutmaya devam
ediyorlar. Diger grup ise isadamlari.
Onlar ise daha fazla para kazanmaya
¢aligiyor. Bu iki grup da aslen kisa
vadeli amaglar igin ¢abaliyor. Oysa
sanatgilari, felsefecileri, yazarlari,
akademisyenleri bir arada tutan
daha uzun vadeli hedefler var. Bizler
onlara cipalar veriyor ve kiltir igin
¢ogunlugun olugmasina onayak
oluyoruz. Bu ugurda onlarin kendi
degerleri bazinda sorular sormalarinin
oniinii agiyoruz, bundan para veya
otorite kazanmalarinin degil. Mesele

bu.

E.A.: Istanbul’da 13 yil aradan sonra
izledigimiz son isglerinizde malzeme
olarak nicin Osmanlicay1 giincel
Tiirkceye yeglediniz? Boylesi daha mi1
Oze yakin?

J.K.: Bir bakima 6yle denebilir.
Her zaman belli bir mesafe soz
konusu. Bu Ingilizce i¢in de gecerli.
Roy Lichtenstein’i ele alin; o her
zaman eski yayinlardan faydaland,
degil mi? Belli bir mesafeyi temel
aldi. Zamanin gegisinin etkisi ile,
degerin bilgi tizerinde olusturdugu
akisler tizerine odaklandi. Bu tiimiiyle

Fotograf: Mine Kasapoglu. Vogue Tiirkiye'nin izniyle
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sanat¢inin durugu ve yaptigi ise de
0zgh bir husus. Bu konudaki en
onemli seylerden biri de, bir tarihsel
arastirma olarak felsefenin akademide
omrini tamamladiktan sonra ortaya
yeni bir Kant’in ya da bagka bir
egonun ¢tkmamast gibi bir durumun
olmasi. Elimizde yalnizca, sadece
zincir etkisiyle varolan bir felsefe

var artik. Nietszche ve Wittgenstein
da boyleydiler. Bati’daki din bile
zamanla bir bilime déniistii. Insanlar
artik din adamlarina bagvurmuyorlar.
Insanlar artik hayatin gergekleri ve
anlaminin pegine diiserken fizikgilere,
teknisyenlere, aile doktorlarina
bagvuruyorlar. Bilim, inanageldigimiz
onemli bir din haline geliyor, insan
varligi hakkinda size belli bilgiler
aktartyor. Bu da halihazirda biytik bir
varolug problemi i¢cinde oldugumuza
isaret ediyor. Bu buiyiik bir anlam
krizinin de gostergesi. Modernizmin
de etkisiyle yeni sanatcilar ve miize
koleksiyonlari ortaya ¢ikiyor, biz
sanatgilar bu kaynaklardan istifade
ederek, yeni farkindaliklar iiretiyoruz.
Ama Wittgenstein gibi bunlar1 yoktan
var etmiyor, felsefe yapmuyor, yalnizca
mevcut olanlar teshir ediyoruz. Bu
yiizden sanat bence eskisinden daha
onemli ve degerli hale geliyor.

Burak Arikan: iliskiler ici iligkilerin
sanatimizdaki belirleyiciligini
vurguladimiz. Peki Internet caginda
‘hiper-metin’ler hakkindaki gozleminiz
ve degerlendirmeniz nedir?

J.K.: Bu ¢ok ilging ve dolambagli bir
konu. Benim i¢in bu sanatta ontolojik

ROPORTAJ

bir problem. Hiper-metin ontoloji
sorularini camdan digari firlatip
atiyor. Yine de her seye acik olmaya
¢aligan biri olarak, neyin uygun olup
olmadigi konusunda hitkim vermek
istemiyorum.

E.A.: Bilginin bugiinkii iiretim ve
tiiketim hizindan endise etmiyor
musunuz?

J.K.: Gengken ‘antropolog olarak
sanat¢l’ diye bir metin yazmigtim. O
metinle hicbir seyden korkmadigimi
vurgulamaya ¢aligmistim. Seyleri
inceleyecek ve ne talep ettigini
ortaya ¢ikaracaktim. Ama bugiin
kaygilandigim bir sey var artik. Ne
biliyor musunuz? Kiltiriimiiziin
kiiresel sirket kiiltiiriince rehin

1-2 Sergiden goriintii

alinmasindan kaygilaniyorum. Tim
biricik tarih ve anlamin emilip,
diyelim ki iki halk, iki kisi veya dil
arasina sikigtirilmig olmasi ve bunun
uluslararasi bir ‘yok-yer’ kiiltiirtine
doniigturulmesinden kaygiliyim. Bir
ornek vereyim: Pera Palas’in bastan
asagi yenilenerek uluslararas: bir liks
otele donusturiilmesi, igindeki tarihsel
bilgi referanslarinin yok edilmesi,
yerel vatandaglarla olan iligkilerinin
koparilmasi giiniimiiz mimari mirasini
yok saymasi agisindan son derece
tartigmalidir. Bu konuda tarafima
gelmis en felaket igbirligi tekliflerinden
biri de su ki, Ispanya benden iilkeyi
bir logo ile temsil etmem igin yardim
istedi! Bir sanatgci i¢in bence bu bir
kabustur. Mesela Joan Miré’nun

sanatini da bir logoya indirgediler.
Ama kimse Duchamp’in sanatindan
bir logo yapamaz. Buradan da o
sanat¢inin ne kadar iyi oldugunu (el
koyulamama kapasitesini) anliyoruz.

B.A.: Tabii, sirketler bugiin
Duchamp kavramlarini pazarlama,
is gelistirme gibi is siirecleri icin
kullanabiliyor.

E. A.: Peki, simiilasyon kurami
iizerine, bilinen her seyin 6zgiin halini
dahi agan ‘orijinal’ bir ‘sey’ haline
doniistiigiinii anlatan Baudrillard
hakkinda ne dersiniz?

J.K.: Baudrillard arkadagimd.
Higbir sorumu yanitlamadi. Hep aym
odada kovaladim onu. Arkasindan
konugmak gibi olacak ama o hep
sizlanan bir entelektiiel oldu.

B.A.: Sanat ve dil arasindaki iliskiye
egilen bir sanatci olarak, bu tavrin
bir devami olarak sayilabilecek sanat
ve kodlar arasindaki iligki iizerine
gozlemleriniz neler?

J.K.: Bu konuda yakin zaman
once M.I.T."de hem kidemli hem de
geng sanatgilar icin hazirlanan bir
mekanda, retrospektif bir sergim oldu.
Yapitlarimin kamusal alan ve kitle
iletisim aygitlariyla nasil calistigini
anlamak ve 6grenmek acisindan
ilging bir sergiydi. O sirada yapilan
geng sanatgli sergisi ise, internet
tzerindeki yeni sanat bigimleri tizerine
odaklantyordu. Bir seylerin degisiyor
oldugunu gormek agisindan ilging bir
tecriibeydi.

E.A.: 13 yil aradan sonra Istanbul
daha mu iyiye dogru degismis
goriiniiyor?

J.K.: Isadamlarinin ilerleme diye
ontimuze koydugu seylere ben
kayip goziiyle bakiyorum. Her sey
daha parlak, daha buyiik ve yeni;
oteki sehirlere daha ¢ok benziyor.
Ama bir yandan da Turkiye tarihini
kaybediyor. Fikrim romantik
kagabilir ama, is makineleri ¢alisiyor
olsa da, mimari bugtn icin de hala
en politik sanat dali, zira eski bir
binaya girdiginiz zaman ger¢ekten
ge¢misin psikolojik mekaniyla
iligkiye giriyorsunuz. Girdiginiz bina
tzerinden tarihle temas kuruyorsunuz.
Daha ¢ok oda yapayim derken
mekanlar1 kugulttiikce, ortak tarihin
o parcasini da alip gotiriiyorsunuz.
Olup biten tiim bu seyler, bir¢oklari
icin kazang gibi gelse de, bana kayip
gibi goriintiyor. Ciinki kimse tarihin
‘banal’ tarafina sahip ¢ikmay1 arzu
etmiyor. Politikacilar 6nemli binalarin
ontinde resim vermeye can atiyor.
Ama hakiki hayatlarin yasandig
kugiik binalar giderek gozden
kayboluyor. m



.Hld'r.';u'\l'fl Llhrdifent 74

15 64 DD

T s90 22291 3934
Foc +90 112 2

Mgty 34367 Ml TR
inmp firiomre wrg

BAHAR OGANER

DREAMLAND
December 27 Aralik 2012 - January 26 Ocak 2013

Kagug/Erscape
2012

Thival Eretinn akrlik
Agrylic o cama
220170 emy



32

KOLEKSIYONER

EVRIM ALTUG

Cin pazarinda tek basina

Diinyada Cin giincel sanati konusunda bir numarali isim olarak anilan Isvigreli koleksiyoner

Uli Sigg, “Herhangi bir sanat, sanatsizliga yegdir” diyerek sanatin toplumlar iizerindeki

luslararas1 Giincel Sanat
U Seminerleri’nin ikincisi, “Basarili

Sanat Koleksiyonerligi: Cin
Modeli” baghigi ile 9 Kasim 2012
Cuma giinii gerceklesti. SPOT Projects
organizasyonuyla, iki etapta gerceklesen
“Basarili Sanat Koleksiyonerligi:
Cin Modeli” baghg altinda verilen
seminer; sanat tarihgisi ve Cin sanati
uzmani Karen Smith tarafindan, Cin
giincel sanati tizerine kiiltiirel devrimin
sonundan giiniimiize kadar olan sanat
tarihinin incelendigi bir tarih dersiyle
basladi. Cin sanat tarihine Mao’dan
gliniimiize uzanan bir bakis atilan
seminerin bu ilk bolimiinde; Cin
giincel sanat alt yapisinin geligimi,
piyasalarinin olusumu ve giinimiizde
geldigi nokta incelendi.

Ikinci boliimde, Hollanda’nin
Rotterdam kenti Witte de With
Miizesi’nin direktor/kiiratorii, Prens
Claus Vakfr’'nin Asya temsilcisi ve
Sanghay’daki Arthub Asya Kultur
Vakfr’nin eg yoneticisi Defne Ayas,
bu cografyadaki sanat ortaminin
gelisimiyle ilgili bir sunum yapti.

Ayas, “Turk Guincel Sanati ile Cin
Giincel Sanatinin gelisimi arasindaki

iyilestirici etkisine vurguda bulunuyor.

farkliliklar ve paralelliklere de
bakilarak, giincel sanat yolu ile
kiiltiirel kimlik olugturabilir miyiz?”
sorusuna cevap aradi. Seminer, Tate
Miizesi’nin Uluslararasi Danigma
Kurulu tiyesi ve diinyanin en unli,
itibarli Cin giincel sanat koleksiyoneri
olarak kabul goren Uli Sigg’in kendi
deneyimlerini aktardigt bir sunumla
son buldu.

Evrim Altug: Yakin Cin tarihinin ilging
bir tamgisimz. Ulkedeki varhigmiz
olup bitenleri iceriden takip etmenize
olanak tanirken, yapitlar iizerinden
iilke tarihinin de bir nevi belgeleyicisi
haline geliyorsunuz. Bu durum size
neler getiriyor?

Uli Sigg: Bunun dogrudan neden
koleksiyonerlik yaptigimla alakas:
var. Elbette giincel sanata ilgiliydim
ve Cin’e 1979°da gelmezden evvel
bu yonde bir koleksiyonum da
bulunuyordu. Ancak Cin’e geldigim o
yillarda ne denli hazirliksiz oldugumun
farkinda olarak, iilkeye baska tiirla
niifuz edebilecegim bir alan arayigina
girdim. Bu anlamda giincel sanat
vesilesiyle Cin hakkinda daha fazla
bilgi edinebilecegimi gordiim. Bugiine
kadar bu tutkumu giincel sanat
tizerinden korumayi ve Cin {izerine
¢aligmayi stirdiirmeyi bildim. Bunu
koleksiyonum adina bir amag olarak
kullandim.

E.A.: Cin’in giiniimiiz diinyasi
icin oldukga ilging bir kimligi var.
Kapitalist diinya ile basari icinde
isbirligini siirdiiren, ama bunu
yaparken de kendi sosyalist halk
politikalarindan taviz vermeyen bir
goriintii arz ediyorlar. Bunun sanat
piyasasina da yansimalar1 olabiliyor.
Bu konudaki gozlemleriniz neler?
U.S.: Ulkedeki resmi doktrin, Cince
karakterlerle icra edilen sosyalizm

olarak tariflenebilir. Ancak pratikte
yaptiklarini, devlet kapitalizminin
bir bicimi olarak da adlandirmamiz
miimkiin. Bunu tariflemek zor, zira
her seyden biraz nasipleniyorlar

ve bana kalirsa ideoloji kismini bu
biitiine daha sonradan eklemliyorlar.
Bu nedenle olup biteni genel geger
ifadelerle hazmetmek de kolay
olmuyor. Komunist bir mirasa sahipler,
ancak komiinizm higbir zaman rafa
kaldirilmamis. Ulkede uygulanan;
sosyalist, kapitalist veya komunist
olmaktan ziyade, tek partili otoriter
bir sistem.

E.A.: Ulkede ortaya konulan sanat
eserlerindeki demokrasi ve ifade
ozgiirliigii diizeyi tizerine gozlemleriniz
neler?

U.S.: Cin’deki ifade ozgiirlug,
sansirle kisitlantyor. Sanatgilar
uretimde Ozgiirken, isler kamusal
alana ¢iktigi andan itibaren sansiire
dayali konular zuhur ediyor. Bir
sanat eserinin ulke disina veya ulkeye
yonlendirilmesi s6z konusu oldugunda,
bunun igin bir lisansa sahip olunmasi
mevcut kiiltiir bakanhginca zorunlu
kiliniyor ki, bu lisansin alinis siirecinin
aslinda bir sansiir bazl sinavdan pek
de farki bulunmuyor.

E.A.: Hiikiimet, inceledigi ve hakkinda
hiikiim verdigi giincel sanat yapitlart
tizerinden neden ¢ekiniyor olabilir?
Izleyicinin yozlasmasindan mi?

U.S.: Yonetimdekiler, yapitlar
tizerinden islenilen tirli konularin tulke
icinde yaratabilecegi tartigmalardan
¢ekiniyor. Eger soz konusu olan,
uilke disinda izlenecek olan bir sanat
eseri ise, bu anlamda da Cin’in yurt
disinda nasil yansitilacagina iligskin
kaygilari giindeme geliyor. Su aralar
Cin’de suregiden hayli yumusak bir
iktidar muzakeresi mevcut. Bu, Cin’e

dair uluslararasi alginin da bir tarifi
ve onlar bu konuyla da yakindan
alakalilar ayni zamanda. Uretilen
elestirel ve kigkirtici giincel sanat
yapitlarinin trettigi algi, aslen yurt
disindan degil, tilkenin iginden ortaya
cikiyor.

E.A.: Su anda Cin kiiltiir haritasinin
bagkentinde hala Beijing mi
bulunmakta? Onu hangi kentler
izliyor?

U.S.: Beijing halen Cin’in kultir
bagkenti. Buna giincel sanat cevresi
de dahil. Bir¢ok sanatgi kariyerlerinin
doruk noktasina burada erisiyor.

Bu kenti Sanghay takip ediyor.
Bundan sonra ise, Chengdu,

Sichuan, Shenyang ve 6énemli sanat
akademilerinin bulundugu Hangzhou
gelmekte. Buradaki akademilerin
etrafinda ise gorece daha kiigiik
olusumlar mevzubahis.

E.A.: Hong-Kong’un 6nemi nereden
ileri geliyor?

U.S.: Hong-Kong, Cin’in sanat
ticareti i¢in aniden beliren bir odak
noktasi. Bildiginiz gibi son zamanlarda
ortaya c¢ikan Art Basel Hong Kong
Fuari ve Sotheby’s ve Christie’s gibi
kurumlarin Asya sanati birimleri
buraya geldiler ve uluslararasi galeriler
de kendilerine mekanlar agtilar.

Buna yerel sanattaki hareketliligi de
eklediginizde, sanat girisimciligi adina
onemli bir bolge ortaya ¢ikmakta.
Bununla birlikte kentte agilan M+
Miizesi’nin de etkisini yadsimamali. O
miize su aralar Cin giincel sanatinin
bir numarali merkezi addediliyor.
Uluslararasi sanat camiasi igin buytik
bir cazibe merkezi olan bu yapi ayrica,
ulke ici turistler icin de bir durak
noktasi haline geldi. Bu yil, neredeyse
50 milyon yerli turist, is veya turizm
maksath olarak Hong Kong’a geldi. —
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1 Wang Guangyi, ‘Chanel No. 5’, tuval iizeri yagliboya,
300x400 cm (2 panel), 2001

2 Sun Yuan&Peng Yu, ‘Old People’s Home’,

degisken boyutlarda (13 figiir), karisik teknik, 2007
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E.A.: Sizi, milyonlarca dolarlik ¢cagdas
Cin sanati1 koleksiyonunuzu Hong
Kong’daki M+ miizesine bagislamak
gibi, muazzam comertlikteki bu jeste
iten i¢giidiiler nelerdi?

U.S.: Sanata ilk baglarda kisisel
begeni oOl¢itlerim ve bakis agim
uzerinden yaklagarak bir koleksiyon
ortaya koymaya calistim. Ardindan
gordim ki, ben bu iilkeden keyif
aliyor ve burada tretilen giincel
sanattan da buyiik zevk duyuyordum.
Bu kosullarda da burada yapilanlara
ilgi duymamdan daha dogal bir
sey olamazdi. Daha sonra sunu da
gordim ki, neredeyse hi¢ kimse,
¢agdag Cin sanat1 koleksiyonu
yapmiyordu. Kimse, benim ilgi
duydugum sanatcilarin tiretimine ilgi
duymuyordu. Ben de bu belgelemeye
giderek, Cin sanat iiretiminin bir
aynast olabilecegimi diigsiindum.
Koleksiyon yapma bigimimi, tipki
bir kurumun yapabilecegi tizere,
degistirdim. O sirada bu birikimin
Cin’e yansitilmasi gerektigine kani
oldum. Ciinkii bunu Cin’de yapmak
daha makul olacakti. Insanlar kendi
tilkelerindeki glincel tiretime sahit
olabilecekti boylece. Ilk arzum, bu
koleksiyonu Pekin veya Sanghay’a
gotiirebilmekti elbette. Bunu yapmak
icin en iyi yol Hong Kong’dan
gegiyordu.

E.A.: Yarigsma dedigimizde, hic de
sosyalist ve komiinist olmayacak bir
kapitalist zihniyetle, rekabete, tiretimin
kalibresine dayali bir kalite artirma
diizenlemesi akla geliyor ki, siz cagdas
sanat alaninda 1990’larin sonlar1
itibariyle diizenlediginiz yarismalarla
da adinmiz1 Cin’de duyurmay1 bildiniz.
Buna nicin kalkistiniz?

U.S.: Sorunuzdaki ‘yarigma’ kismini
nasil dahil ettiginizi bilemiyorum.
Ama ortada bir deger dizgesi oldugu
acik ve evet, biz bir sanat 6dilu

ortaya koyduk. Pratikte sizin de bu
dergiye her defasinda bagka konulari
yerlestirerek belli bir rekabeti ortaya
koydugunuzu diisiinebiliriz, ki ben de
giindelik yasamimda bundan farkli
davranmiyorum. Bu 6diil konusunu
besleyen en onemli fikir su oldu: O
donemde sanat tireten imzalarin hemen
higbiri dikkate alinmiyordu. Bunu
bugiin anlamak elbette pek miimkiin
olamaz, ¢inki buginiin bir¢cok Cinli
sanatgisina baktiginizda hemen her
yerde olduklarini gorebilirsiniz. Biz
bunu 1990’larda degistirmek istedik.
Bu anlamda, Harald Szeemann,
Alanna Heiss, Chris Dercon ve
Carolyn Christov-Bakargiev ve (tabii
ki Cin ¢ikigh kiirator Hou Hanru)
gibi isimleri jiiri olarak bir araya
getirerek, bu alandaki iiretimin

kalite ve 6nemini goriniir kilmay1
amacladik. Burada onemli olan,
odilu kimin kazandigindan ¢ok,
hangi isimlerin ve sanat eserlerinin
ortaya ¢ikariliyor olduguydu. Boylece
yapitlar kendi yagsam alanlarinda
gorilebilecekti. Bu yoniiyle bu
alandaki sanat tizerine daha fazla

ve acik tartigma ortaya koymaya
¢aligstik. Bunun yani sira bir de sanat
elestirisi 6dula koyduk ve yarigmayi
Cin sanati konusuyla gergeveledik. Bu
alandaki odul de, bir rekabet iklimi
yaratmaktan ziyade, tiretilecek yeni
ve ilgili metinler Uzerinden, glinimiiz
Cin sanatina yonelik merak ve ¢ekimin
goruniirliigiini artirmak tizerine idi.

E.A.: 1990’larin sonuda Cin ¢agdas
sanati patlama yasadi. Bunun ‘big
bang’ anini siz nasil hatirhyorsunuz?

U.S.: Bu patlamanin bagladigi zaman
bana gore 2000 yilina rastliyor. Bunu
hazirlayan 6zel durumlardan biri,
1999 Venedik Bienali’dir. O bienalde
20 civarinda Cinli sanat¢i, kamusal
sanat ortamina katilarak buytk
tartisma yaratmustir. Insanlar o déneme
kadar Cin’i ikincil ziyaret noktast
olarak varsaymugtir. Yine bunun yani
sira, o zamana dek bu alana ilgi duyan
yabanci koleksiyonerlere, Cin’den
gelen koleksiyonerlerin de katilimiyla
patlama artig yagamigtir. Belki 2003
veya 2004’teki fiyatlandirma krizinden
de bu ikinci alici kesimi sorumlu
tutmak dogru olacakuir.

E.A.: Cin ve diinya ile kiyasladiginizda,
Istanbul’un sanat alaninda son
yillarda burjuva ailelerin kiiltiirel mal
varliklari iizerinden gekillenen kiiltiirel
yiikselisi ve gerek vakiflar, gerekse
ozel miize ve girisimlerle dikkat ceken
bu olusumlarin devletle iliskileri
agisindan, kamuoyuna ne tiir uyar1 ve
gozlemleriniz olabilir?

U.S.: Once Tiirkiye’deki son durum
hakkinda ¢ok fazla bilgili olmadigimi

hatirlatarak, sorunuzu bilgi degil de
yorum bazinda, kendimce yanitlamaya
¢alisayim. Kigisel olarak, kamusal
miizelere hayran biriyim. Bunun
nedeni, kamusal miizelerin halka
ihtiyaci olan her seyi verebiliyor
olmasindan ileri geliyor. Ozel miize

ve kurumlarin ise kendilerine 6zgti
problemleri bulunuyor. Sézgelimi, salt
koleksiyonerin ‘agiz tadi’na bagimli
kalabiliyorsunuz. Zenginlik duzeyinize
gore, elinizdeki koleksiyon da biitiinciil
veya eklektik olabiliyor. Yine siz,
izlediginiz koleksiyonun sahibi veya
sahiplerinin bu ise ne kadardir vakif
oldugu bilgisi ile yetinmek durumunda
kalabiliyorsunuz. Belki sizin bilginiz
disinda, onlar da bu koleksiyonu baska
bir yone tagimak dahi isteyebiliyor. Bu
turli risklerin ¢oklugu nazarinda, ben
kamusal miizelerin daha fazla hayrani
oldugumu soyleyebilirim. Bunun gibi,
eger takim bazli, akademik cikigh ve
yaklagimli bir birikimi tiimiiyle 6zel
miuzelere devredecek olursaniz, bu
gercekten kamusal miizelerin gelecegini
de tehlikeye atabilir. Bunda buyuk risk
goruyorum. Su aralar her sey bu yone
kayiyor ama kiiltiirel iklim acgisindan
baska sanslara da ag¢ik olunabilir. Bu
biraz da Turk halkinin ne istedigi ile
ilgili. Eger resmi hicbir kaynak bir

sey yapmiyorsa, elbette mevcut 6zel
girisimleri de takdir etmekten bagka
¢ikar yol goriinmiiyor.

E.A.: Bu ugurda medya ve elestiriye
diisen vazifeler var mi?

U.S.: Yine Cin’deki tecriibelerime
dayanarak yanitlamak isterim ki, son
zamanlarda piyasanin her seyi ele
gecirdigine tanik oluyoruz. Miizayede
kataloglari her yerde kabul goriiyor.
Kataloga giremeyen yapit veya sanatci,
adamdan sayilmiyor. Belki Tiurkiye’de
piyasa bu anlamda sanat medyasi,
gazeteciligi, sergiler ve elestiri yoluyla
bu dengesizligi kapatabilir. Bu anlamda
bagimsiz sanat elestirisi kurumu da
bunu dengeleyemeyecekse, ne olur
bilemem. Tabii bu gorislerim bitiin
diinyadaki vaziyet igin gecerli.

E.A.: Cin sanatina verdiginiz emek ve
tanitiminiza bu iilkeden herhangi bir
iltifat veya mertebe yoluyla kargilik
gormediniz mi?

U.S.: Bu ¢agdas sanatin su anki
durumuyla alakali, cetrefilli bir konu.
Bugiin giincel sanat, Cin’de geleneksel
sanattan ¢ok daha farkli bir yaklagimla
ele aliniyor. Anlagilan o ki, geleneksel
sanat bugiin Cin’de salt giizellik,
armoni ile ilgili, ancak giincel sanat
ise bunun karsisinda, elegtirel bir ruh
tagiyor. Bu anlamda benim gibilerin
giincel Cin sanatini yurt diginda
tanitiyor olmasi kargisinda artik devlet
de kayitsiz kalamaz noktaya vardi. —
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Ben, baglattigimiz Cin gincel sanat
ve elestiri odulleri kurumu tizerinden
de bunu stirekli giindeme tagimaya
calistim. “Bunu yapmasi gereken
ben degil, siz olmalisiniz” dedim
kendilerine. Olusturmaya c¢alistigim bu
platforma Cinli otorite temsilcilerini
de davet ettim. Bu odilin diinyada
Turner Prize gibi saygin ve etkili
olabilecegini agiklamaya ¢aligtim,
yine de ¢ok fazla bir sey olmadi. Bu
anlamda ilk baslarda giincel sanati
hep kiigumsediler, hatta yok saydilar.
Bugiin ise kendilerini biraz bu konuya
zorla dahil olmus gibi hissediyorlar.
Zira bildiginiz gibi ontimiizdeki
dénemde Cin ve Tirkiye yil
etkinlikleri baslayacak. Resmi Tiirk
yetkililerinin, daha once bagka
tilkelerde de yapildigi gibi, Cinlileri
bir glincel sanat sergisi diizenlemeye
ikna etmeleri an meselesi. Bu anlamda
Qin Shi Huang’daki topraktan savasgi
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askerlerin Tiirkiye’ye tasinmasinin
yani sira, Cin’deki glincel sanat
birikiminin de Tiurkiye’de rekabetgi
bir zihniyetle tecriibe edilmesi nigin
giindeme gelmesin? Bu ugurda

benim koleksiyonumdan elbette
faydalanilabilir, bu niye olmasin? Ama
Cinli yetkililerin hogsuna gideceginden
kuskum var. Iste koleksiyonum icin
Hong Kong’u ev olarak segmemin
altinda da buna benzer durumlar
yatiyor. Su anda Cin’de, akademik
sanat haric, gercek bilgi ve ilgiye
dayali, bir gtincel sanat bilgisi
oldugundan kusku duyuyorum.

E.A.: Yakin zaman Once sizin
baslattiginiz yasam boyu onur odiiliinii
de kazanan ve sanat jiirilerinizde gorev
alan Ai Weiwei’den bir aciklama geldi
ve kendisi, “Cin’de giincel sanatin sona
erdigini” ilan etti. Buna yorumunuz ne
oldu?

U.S.: Kendisi bu argimani sanat
anlayigi ile de devam ettiriyor. Bu
tamamen kendi fikridir. Ancak ben
buna saygi duymakla birlikte sahsen
katilmiyorum. Kaldi ki Weiwei’nin
bizatihi kendisi ayn1 zamanda her
sanat yapitinin siyasi bir tavri olmasi
gerektigine igaret etmig biridir. Mesela
ben de bu fikre karsiyim, bana gore
illa her sanat yapitinin belli bir politik
durusu olmak zorunda degil. Soyut,
big¢imsel sanat gibi alanlar ve bu
alanda ¢aligan ve aragtiran saygin bir
¢ok sanat¢i da var sonucta.

E.A.: Projelerinizi Cin’de ortaya
koyarken biirokratik giicliikler yasiyor
musunuz?

U.S.: Benimki ilging bir durum.
Bir ayagim resmi Cin, digeri ise
yeraltindaki Cin’de. Buradaki yetkililer
mumkiin mertebe projelerimi hayata
gecirmeme bugiine kadar imkan

sagladilar. Belki de bunun Cin’deki
durumumla ilgisi var. Ben tilkede ilk
kez 1980°de yabanci 6zel girisimcilik
kapisini araladim ve bunu Schindler
asansorlerini tilkeye sokarak hayata
gecirdim. Onlara bunun i¢in yardimc
oldum. Yakin zaman 6nce bir dizi film
yapildi ve 60 yili 6zetleyen bu dizide,
dig diinyadan insanlarin Cin’deki
degisime nasil onculiik ettikleri
vurgulandi. Bu dizide Henry Kissinger,
Jacques Chirac gibi figtrlerin arasinda
ben de bulunuyordum. Sanirim bunun
verdigi bir katki var her sey o kadar da
kotii degil. Ama bu olmasaydi, belki
bunlari da yapamayabilirdim. m

Ai Weiwei, ‘Whitewash’, 132 neolitik vazo,
endiistriyel boya, degisken boyutlarda, 1995-2000
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EVRIM ALTUG

Ataslar, ayraclar, aylaklar

2013’0 iki farkls sergiyle karsilayan Seza Paker’in yapitlari, yavashk ve ayrintilarindaki derinlikleriyle
one ¢ikiyor. Bircok atac ve ayraci ayni mekanda bulusturur kisilikteki eserlerinde, fragmantasyonu
herseyin basi, ortasi ve devami olarak alan Paker’e gore, giinimuz diinyasinda “hersey serbest ve
her yerde, hi¢ kisith degil.”



Senelerdir katmanlarla
sergilerini kuran bir
sanatci olarak, kisisel
sergileri bir filmi,
romani hazirlar gibi
harmanhyorum. Tabii,
fragmanlar halinde
sergilendigi andan
itibaren, izleyicinin bu
sessizlik icinde kafasini
yormasi gerekiyor.

1 ‘Untitled (Pur Pur) 5’
2 ‘Untitled (Pur Pur)7’
3 ‘Untitled (Pur Pur)8’
9 adet baski, 30x40 cm, 3 edisyon, 2009

asamu ve ¢alismalarini Istanbul
Y ve Paris arasinda siirdiiren,

egitimini Paris Academie de
Beaux Arts ve Ecole Camondo’da
tamamlayan ve igleri protéiform
(cizim, performans, video, fotograf,
ses yerlestirmesi) olarak siniflandirilan
sanatgi Seza Paker, yeni yili Galerist
ve Sekerbank Agik Ekran’da Ali Akay
kuratorlugiinde gerceklesen iki sergiyle
kargiladu.

Paker’in, fikri olugumu 20 yili
asan bu toplu entelektiiel emegine,
sosyolog, elestirmen ve kiirator Akay
da kendi imzasini tagiyan ‘Refleksif
Akigkanliklar’ kitabiyla refakat etti.
Paker’in Galerist’teki sergisi “Huzur
Denizi” sanatginin tigtincii kigisel
sergisi olmasiyla kayda girerken,
sanat¢i sergide yillardir arsivinde
sakladigi serilerinin yani sira yeni
urettigi kolajlarini da ilk kez izleyiciler
ile paylagiyor.

Sanatci, “Gecenin Guinii”nde ise
canli bir organizma gibi yasayan,
kirlenmis megalopollerin son nefes
alma alanlarini olugturan parklara
riya icinden gegerek bakiyor, onlari
yeniden yorumluyor. Sergide hepsi
birbirine iligkili olarak tecrube edilen
‘Reverie’, ‘Safak’, “Tai-Chi’ ve ‘U¢’
isimli video diizenlemeler tek bir yapit
karakterinde tecriibe edilmek tizere
izleyiciye sunulurken, mekani sanatgi
miidahalesi ile genlestirerek kusatan
akustik tirtin ise temelini miizisyen
Jay Jay Johannson’un taninmug bir
sarkisindan aliyor.

Insana bir¢ok atag ve ayraci
bulusturan devasa bir fragmanlar
biitiinii gibi gelen Galerist’teki
bereketli sergisi ‘Huzur Denizi’nin
bellegini olusturan ilk bolumiinde ise
Paker, babasinin arsivinden sectigi
fotograflar ile bu fotograflarin
detaylarini soyutlayarak elde ettigi
desenleri ayni mekan ve zamanda
bulusturuyor.

ROPORTA)

Paker, ‘Diigiintin Ertesi Guin’
(1986) ve ‘Anabelle’in Performansinin
Ertesi Guni’ (2002) baglikli serilerinde
ise, fragmantasyon lizerine kurulu
fotograflari kullanarak gorsel
hikayeler kurguluyor ve bunlari
mevcut sinirlarindan c¢ikararak, 6znel
bir diizlemde, kendi bakis agisindan
tekrar siraliyor. Sergi kapsaminda
Paker’in ‘Plan1 ve Plan2’, ‘Cafe Basile
(double chance)’, ‘Reverie’, ‘Untitled
Pur Pur’ gibi mevcut iglerinin yani sira,
aydinger kagidi, fotograf ve cizimlerini
birlegtirerek sergiledigi yeni kolajlar:
da yer aliyor.

Evrim Altug: Sekerbank Acik
Ekran’da izledigimiz “Gecenin Giinii”
ve Galerist’teki “Huzur Denizi”
sergilerinin zamanlamasinin ortakligi,
rastlantt m1?

Seza Paker: Rastlant1 diye bir sey
var mi diye devam edebiliriz, ama
varsa da, yoksa da, iki sergiyi birbirine
yakinlastirabilecek bir olay oldu
diyebiliriz. 1ki sergi, birbiriyle plastik
anlamda cok farkl olmakla beraber,
cok yakinlar. Ikisi de uzun ve bugiinii
gormus projeler. “Gecenin Gunii”,
2006’dan beri disiindiigim bir proje.
Ali Akay bu teklifi verdigi zaman daha
da hizlanan; Galerist’teki sergi ise,
iki-ti¢ yildir hazirlandigim bir proje.
Bu anlamda ikisinin de birbirlerini
tamamlamalari, plastik degisiklikler
ve argivsel calisma sistemleriyle
birbirlerine gonderme yapmalariyla,
silinme ve metaforlar1 kullanmalari
acisindan ilging bir birliktelik
olusturdu.

E.A.: Plastik arastirma, beraberinde
tarihsel arastirmay: da getiriyor.

Biz Seza Paker islerine baktigimiz
esnada, hakikatin tekil yorumuyla da
karsilagiyoruz. Bir sanat¢inin kendi
hakikatini imal ediyor olusunda nasil
bir sorumluluk goriiyorsun?

S.P.: Hakikatten c¢ok, sahitlik
olarak dusiiniyorum. Kisisel
sahitligin caligmalara arsivden tasidigi
parganin, isin icine katmanla, mesafeli
yaklagirken, bir yandan da o argivin
kisiselligini belirlemesi ¢ok 6nemli.

E.A.: Galerist’teki, hem tarihin, hem de
yasanan anin eskittigi tiirlii imge - bilgi
akintisindan dogan bu suskunlugu,
huzurdan ¢ok yorgunluga tekabiil eden
bir suskunluk olarak aliyorum, fikrin
nedir?

S.P.: Senelerdir katmanlarla
sergilerini kuran bir sanat¢i olarak,
kisisel sergileri bir filmi, romani
hazirlar gibi harmanliyorum. Tabii,
fragmanlar halinde sergilendigi andan
itibaren, izleyicinin bu sessizlik icinde
kafasini yormasi gerekiyor. Ve bu
egzersiz, belki de bir anda tiiketilecek
bir seyle karsi kargiya olmadigimiz
bize gosteriyor. Bu imge harmaninin
icindeki katmanlar1 gordigiiniiz
zaman, bunun buiyiik bir metod
oldugunu goriiyorsunuz. Bununla
ilerledigimizde ise, sadece detaylara
odaklanabiliyoruz. Bu agidan
yorgunluk, giizel bir duygu.

E.A.: Desen, fotograf, video, el
yazisi, arsivsel belge kullaniyorsun.
Ama bunlar bize ‘resmi’ bir hafiza
birakmiyor. Bu teshirdeki kisisellik
her zaman kendini muhafaza etmeyi
siirdiiriiyor. Boylesi bir birikimi
kamuyla paylagsmak nasil bir duygu?
S.P.: Aslinda yapitlara baktigimiz
esnada ben, bunun kendi argivim
oldugunu sdylemiyorum. Diyelim ki
isimsiz bir yapitima baktginizda, onun
arkasindan bir bilgi edinmiyor isek,
bunun salt kendi argivim oldugunu
anlamiyoruz. Aslinda gordigimiiz,
bir yapit. Bunun i¢inde arsiv imajlari
ve bunlar arasindaki ikili, t¢lia
parcalanma gibi kimi matematiksel
iliskiler mevcut. Izleyici bu yapita
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1 ‘Untitled (Sea of Tranquility)’, Baski,
113.6x80.3 cm, 5 edisyon, 1999
2 ‘Untitled (The Wall)’, Baski, 114x80.8 cm, 1992

ROPORTAJ

naif bir bakigla, birinci derecede
gozlemle, tuvale yapistirilmig

arsiv fotograflarindan, kimi kagit
parcalarindan olusan bir tekstil

ve tablolagma goriiyor. Sadece
orada, verili bir tarih var ama tam
da o tarihten igeri sizan izleyici,
yapittaki 6teki unsurlarin da farkina
varabiliyor. Bu bazen yapitin ad

da olabiliyor. Bir gazete kuptirii

de olabiliyor. Diyelim ki bir ise
‘Dugiinun Ertesi Guni® dediginde,
bir puzzle gibi ilerleyebiliyorsun;
acaba evlenen kim, o giin ne olmus,
neredeyiz gibi sorularla bunu
kurabiliyorsun. Yani, ¢caligmalar
katmanlarla olusuyor.

E.A.: ‘Huzur Denizi’ndeki
projeksiyon odas1 bize yeni bir okuma
ve yazma pratigi mi vadediyor?

S.P.: Oradaki yedi is, yine ‘Huzur
Denizi’nin i¢indeki aynmi adli imgeyi
tekrarlayan ve sayisal olarak belli bir
ritimde tekrar edilen, artan karakterli
bir oda. Eski sergilerimde dikkat
ceken iki renk, iki ev gibi ifadeler hem
kendi basina bir distinceyi tagiyor,
hem de belli bir butiinlige hizmet
ediyorlar. Aslinda bagindan beri
benim yapmak istedigim, katmanlari
en basitinden yogununa tagiyabilmek,
herkesin tecriibesi, alabildigi ve
bakis ac¢isindan faydalanabilmekti.
Bu sergideki fotograflarda sevdigim
bir diizen var. Bu diizen, sanki kendi
bagina déntiyor gibi bir diinyay:
devam ettirirken, ayni zamanda da
seyircinin ona bakip, keyfini alip
imaj1 baskida gorme heyecanini
yasayabilmesi. Seyirciyi aktif hale
getirebilecek heyecan verici bir fikir
olarak, bu sergide bunu ilk defa
hayata gegirdim.

E.A.: ‘Huzur Denizi’nin icerdigi
sorulardan biri, ‘arsivsel’ degerdeki
bir imajin, kendini ne zaman teghire
uygun hale getirdigi... Bunun
tercihini sanatci olarak sen hangi
olgiilere gore yapiyorsun? Saygi

ile birlikte kugku da iceren imajlar
bunlar.

S.P.: Bunu normalde seyirci, katilim
anindaki kigisel secki ile kendisi
yapiyor. Bense matematiksel bir
metodla calisarak, parcalari bagka bir
bigimde sunuyor ve arsivimden bagka
fotograflari ¢ikararak onlari bagka
bir tecriibe alanina dahil ediyorum.
Bunu yalnizca bir metodla degil,
deneysel bir diinyanin i¢inde olarak
da yapiyorum. ‘Matematik Miizesi’
ya da ‘Isimsiz / Duvar’ ya da ‘Huzur
Denizi’ gibi fotograflarda, negatiften
dijital olana, oradan arsivsel duruma
uzanan sureci bize aktaran, kimyasal
bir kagit oldu. O kagidin pargalarint
arastirdik. En yakin karelerine

girdik. Bu, tabii laboratuardaki

deney heyecani igeren maceradan, bir
sanat¢i olarak benim de arkamda, bir
resmi, boyay1 bekler gibi, bilemedigim
seyin yavas yavas nereye varacagi
anlaminda bir heyecan olustu.

E.A.: Sanat yapitindan her zaman
tek bir anlam ¢ikarmak zorunda
olmadigimiz bilgisine varirsak, buna
ne dersin?

S.P.: Aynen, bu da film karelerine
yol agiyor ve bu film karelerini
dugtindiigiimiuzde, bir filmden segilen
30-40 imaj tizerinde yapilmig bir
anlatiya da varabiliriz. Bu anlati
filmin i¢inden de ¢ikarilabilir. Biitiin
bu anlamlar: tagiyan gorsel bir hikaye
¢ekebiliyoruz. Bu zaten film, okuma,
miizik dinyasinda da gegerli.

E.A.: Modern sanat estetigi ve
giindelik yagama gizlenmis soyut
estetik arasindaki iligkiyi kurmaya
nicin bu kadar merak duyuyorsun?
S.P.: Biz bunlari zaten her an
yastyor ve fragmante bir diinyanin
icinde bulunuyoruz. ‘Gecenin
Guniw’ isinde zaten bunun altini

¢iziyorum. ‘Riiya’, miizikte ¢ok
kullanilan bir yontem zaten. Bunu
bir film diinyasina tasidigimizda,
arkada hafif renk serpintileri oluyor.
Filmde de bunu yansitiyorum. Bunu
biraz yogunlastirdigim zaman, film
diinyasini tekrar orerek, yine bu
imajlarla, sadece bir yeri, kiigiik

bir detay: hikdye ediniyorum. Bu
zaten, klasik pentiir anlaminda sanat
diinyasinda yapilagelmis bir sey.
Yalnizca herkesin tslibu farkl.

E.A.: Hayatlarin bugiin bu denli
parcalanmis olmasi, tek bir giin igine
bunca varolusu sigdirmaya calisiyor
olmamiz sana iyi mi, kotii mii
goriiniiyor?

S.P.: Ne biri, ne digeri. Zaman
ilerliyor ve bununla birlikte sanal
bir diinyaya da stirekli nakil halinde
bulunuyoruz. Fragmantasyonu,
hayatimizda engel olamayacagimiz
diizeyde bir etkisi oldugu i¢in
seviyorum. Fragmantasyon herseyin
basi, ortasi, devami... Hersey serbest
ve her yerde. Bu 6nemli. Hig kisitli
degil. Yorumlarin zenginligiyle, keyifli
bir yere gidiyor. m
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DERYA YUCEL

Yeme kulturu uzerine

Nezaket Ekici, “IMAGINE: Yemek tizerine secilmis isler 2002-2012” baglikli sergi ile 29 Kasim -
29 Aralik tarihlerinde Pi Artworks Galatasaray ve Tophane’de yer aldi. Sergi, sanat¢inin 6zellikle

son donem performanslarinda ele aldig1 yemek/gida kavrami cercevesinde 2002-2012 yillar1 arasinda

eni sergisinde Nezaket Ekici,
Y video, fotograf kayitlar1 ve

sergiye adini veren performansi
ile ‘yemek/gida’ imgeleri ile siirsel bir
estetik uzam kuruyor. Ayni zamanda
sanat¢inin performanslarinda ‘yemek’,
inamg/ritiiel, korku/aci, yasam/oliim,
titketim/adalet, kalicilik/gegicilik
konularina ve sanat tarihine yonelik
giiclii bir sembol olarak okunuyor.
Bu soylesi hem kiiratorligini
yaptigim sergide yer alan bazi
performanslarin cikis siirecine hem de
yemek konusunun Nezaket Ekici’nin
performanslaria nasil sizdigina
yonelik kisa ipuglarini paylagiyor.

Derya Yiicel: Yemek konusu

sanat tarihinde de ele alinan bir
konu. Kimi dénem sinif, statii gibi
toplumsal referanslarda, bazen de
son derece bireysel bir ifade ya da
sanatsal ¢oziimleme halinde. Senin
performanslarinda bu iki yaklagim
birlesiyor bana kalirsa. Yani aym
ifadede hem sosyo-kiiltiirel, hem de
tamamen sana ait bir hikiye var.
Yemek konusunu performanslarinda
bir ara¢ olarak kullanman elbette
aniden ortaya c¢ikan bir karar degil
sanirim. Siire¢ nasildi?

Nezaket Ekici: Aslinda o kadar da
yeni bir gey degil. Yemekle ilgili ilk
performansim, Marina Abramovic
ile calistigim ogrencilik donemimde
ortaya cikti. 2002°de Ispanya’da
Santiago Compostela’daki miizeye
bir atolye caligmasi igin gitmistik.
Caligmada beg giin hicbir sey
yemiyorsun, konusmuyorsun. Hicbir
sekilde iletisim yok ve her giin
meditasyon yapryorsun. Ilk atolye
¢alisgmamdi. Birinci giin tamam,
geciyor, ikinci giin biraz zorlasiyor,
liglincti gun ise oldukg¢a zorlandim,
hayaller gormeye bagladim. Hem bir

gerceklestirdigi ¢calismalarindan bir secki sundu.

arinma hem de bedeni sinama soz
konusuydu. Herkes i¢in ilging bir
deneyim olmustu. Icimizden bazilar
¢ok hasta oldu, bazilari yapamad.
Ben ise bu siirecin sonunda ‘180
Wishes’ isimli performansimi

ortaya ¢ikardim. Hem Ispanya’da
oldugum i¢in o kilture, iilkeye gore
bir is yapmak istedim hem de orada
gecirdigim giinlerde yasadigim acligy,
bedensel istahi abartili bicimde
gostermek istedim. Marina bizi

¢ dakika ile sinirlamisti, bu kisa

zamanda etkili bir imaj yaratmaliydim.

Ispanyollarin yeni yila girerken 12
dilek kargiliginda 12 tztim yedikleri
bir inang var, ben bunu ii¢ dakikada
ug¢ kilo tiziimle yaptim. Sira dig1
kargilandi. Ama enterasan olan
sonraki yil Almanya’da, bu sergide
de izledigimiz versiyonu yaptigimda,
tamamen farkli yorumlar almasiydi.
Tamamen baska turla anlasildi...

D.Y.: Bu, aslinda her isin icin
gegerli. Bazi performanslarmn belli
gelenekler ve kiiltiirlerle iligkiliyse ya
da spesifik bir cografyaya/topluma
ait aligkanliklar ya da ritiiellerden
etkileniyorsa, bunu bagka bir mekana
tasidigin zaman, farkh sekillerde
okunuyor olmasi ¢ok dogal. Ciinkii
senin soyledigin bir sey var: Sen bir
sanatc1 olarak diyalog kurucu olmayi
tercih ediyorsun. Bagka insanlar, farkl
toplumlar, kiiltiirler hatta sanatsal
tavirlar arasinda bir diyalog kurucu.
Mesela, sergideki bagka bir video-
performansindan, ‘Salt Dinner’dan
bahsedelim. Lut Golii’nde Israilli
sanat¢i Shahar Marcus ile yaptigin bu
isbirligi, farkli cografya ve kiiltiirel
alginin oOtesinde farkli sanatsal
yaklagimlarin bir araya gelmesi,
iletisim kurmasi anlamina geliyordu.
N.E.: Evet, Shahar ile Tel Aviv’deki

Braverman Galeri’de birlikte
gosterilecegimiz bir sergi icin yeni

ve kolektif igler yapalim istedik.
Ikimizin ¢alisma yontemleri aslinda
¢ok farkli ve hi¢ beklemedigimiz bir
uyumu yakaladik, hatta birkag farkli
is ortaya cikardik. Ciinkii o da bagka
bi¢imde de olsa yemek konusuyla
ilgilenen bir sanatgi, dolayisiyla
ortak bir ara¢ bulmug olduk. Benim
bedenimi zorlamam, onun da ironik
yaklagimi birbirini etkiledi ve bu
video-performans ortaya ¢ikti. Burjuva
elestirisi, tuketim, siirrealizm, hepsi
var.

Ama bu performans hi¢ kolay
degildi. Lut Goli’nde ¢ok fazla tuz var
ve bu suyla uzun sureli temas insan
saghgina zararli. Ve biz tam tg saat
goliin iginde kaldik. Ayrica yemekleri
goliin suyuna batirip ¢ikardik ve
yedik, suyun i¢inde, giinesin altinda
piknik yaptik. Boylece sadece derimiz
tuzlu suda kalmadi, bir de icimize
almus olduk. Bu ¢ok zordu, ikimiz
de sonrasinda hastalandik. Ama o
deneyim ¢ok 6nemliydi, birbirimizin
sinirlarini gérmeye calistik ve ortaya
ilging, sert ama siirsel bir resim ¢ikt.

D.Y.: Yalnizca bu iste degil, genel
olarak hemen her performansinda
oldukga siirsel ve masalsi imgeler
kuruyorsun. Senin i¢in, bedenin
sinirlarim aragtirmak, izleyici ile
dolaysiz iletigim gibi performans
sanatinin parametrelerinin Gtesinde
yaptigin igin gorsel estetigi de cok
onemli.

N.E.: Evet, 6nem veriyorum ve
bunun bir nedeni var. Ben 6ncelikle
resim ve heykel egitimi aldim,
kaynagim o. Ve nasil resmin doku,
renk, bi¢im, 151k, form gibi 6geleri
varsa; ben de bu bilgilerimi, bu
estetik algimi performanslarimi

da kullaniyorum. Peki sen ne
digtiniiyorsun? Hangisi daha 6n
planda, estetik mi, mesaj ve beden mi?

D.Y.: Dengeliyorsun. Giiniimiiz
sanatinda aslinda bu dengeyi
kurabilmek hi¢ de kolay degil. Elbette
anti-estetik yaklagimlarin diginda,
bunu tercih eden ve benimseyen
sanatcilardan bahsediyorum. Bazi
sanatsal tiretimlerde estetik geri plana
atiliyor; isin mesaji, icerigi, kavrami
on planda tutuluyor. Ya da tam tersi.
Sadece sanatsal/estetik kaygilarla
icerigi zayif hatta bos, dekoratif
nesneler iiretilebiliyor. Ama sen bunu
uygun bicimde dengeleyebiliyorsun.
Ve bana kalirsa bir ‘diisiince’yi ‘yapit’
haline getiren de bu...
Performanslarinda kimi zaman
benzer mesajlar var ama bu igerigi
aktarirken birbirinden c¢ok farkl:
araclar1 da kullaniyorsun. Genel
anlamda hemen her ¢aligmani sanat
tarihi ile iligkili buluyorum. Mesela
bu sergide de ‘Balance’ ve ‘Living
Ornament’ diginda ‘Picknick a la
Nezaket Ekici’ var. Berlin’deki
stildyonda bu fotografi gordiigiimde
aklima ilk gelen sey, Batili oryantalist
ressamlarin Dogu’ya bakis1 olmustu.
Ozellikle 17. ve 19. yiizyillarda
yapilmis olan harem, hamam ve odalik
konulu resimler... Ama sen hayali bir
fanteziye, bu oryantal kadin figiiriine
abartili ve ironik bicimde yeniden
hayat vermigsin. Bat’’nin algisin1 ti’ye
almak gibi... Diger yandan melez
kimligini diisiinecek olursak, Tiirk
kokenli Alman bir sanatci olarak
bazen her iki kiiltiiriin kliseleriyle
oynuyor bazen gelenegini, 6zelligini
kurcaliyor, bazen de sahip ¢ikiyorsun.
N.E.: Oyle mi diyorsun? Ben
ne diyorum biliyor musun? Ben
sanatctyim. Tirk ya da Alman olmak

Fotograf: Ercan Arslan
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degil, benim i¢gin sanat¢i olmak tek
kimlik. Dogal olarak bu iki kiltiirden
besleniyorum, beni Nezaket Ekici
yapan sey aslinda ikisi de. Mesela
sergide olan iglerimden ‘Flesh (No
Pig but Pork)’da domuz etlerini
kokluyorum, tanimaya c¢aligtyorum.
Ben domuz eti yemem. Bu benim
icin bir tabu degil, cocukluktan bana
ogretilen bir sey ve ben bununla
yasayabilmeyi bir performans gibi
goruyorum. Bu ig, ilk 2004’te yaptigim
ve bir mekanda bir domuzla beraber
yasadigim, onu tanimaya ¢aligtigim,
kendi ¢eligkilerimle yiizlestigim bir
performansimin devami. Ama dikkat
edin, ben yine domuza bakmiyorum,
ona direkt dokunmuyorum, sadece
kokluyorum... Bu tipki bagka
kiiltiirlerde de olan ve yemekle,
yiyecekle sinanan bedenler,

inanglar, dustinceler gibi. Farkl

bes kitada yaptigim “5 Senses...
Food Collection” ¢aligmam gibi,
hem kiiltirel hem estetik bir ritiiel
yaratmakla ilgileniyorum.

D.Y.: Yani, performanslarinin asil
odagi “anlam” mudir?

N.E.: Evet, benim i¢in anlam ¢ok
onemli. Anlam, iglerimin bitintinde
hissedilmeli, gériinmeli. Once anlami
yaratmaliyim sonra ne gosteriyorum,
ne icin yapiyorum, bilmeliyim,
emin olmaliyim... Ben bunu
kendim i¢in anlamaliyim, o zaman
bu isi bagkalarina gosterebilirim,
paylasabilirim. Benim i¢in dusiinmek/
hayal etmek bir baglangi¢ ve bu
serginin konseptini olusturan yemek
konusunda da hayalgiiciinii tetiklemek
istedim. Senin de daha bu sergiyi
planlarken bana farkettirdigin gey
de buydu: Yemegin tadi, goriuntiisi,
formu, yani bir estetigi zaten var.

Ben o estetigi kulture, gelenege, dine,
topluma, sanat tarihine dair ifadelerim
ve dustincelerim igin bir ara¢ yaptim.
Ama yanlis da anlasilmasin, benim
biitiin ¢aligmalarim yemek konusuyla
ilgili degil. Sen bu sergim i¢in bana
kiiratoryal destegini verirken olusan
bir fikirdi bu. Benim, ozellikle
2008’den beri yaptigim islerin
¢ogunda “yemek/gida” ile iligkili
nesneler kullandigimi fark ettik ve
“Bu serginin iceriginde neden buna
dikkat cekmeyelim?” diye

dusiindiik.

D.Y.: Evet, aslinda tam da gostermek
istedigimiz sey buydu. Bir¢ok farkli
mesaj1 ve igerigi, birbiri ile iligkili
goriintiiler / imgeler aracilig ile
ortaya koyabilmek. Senin sanatsal
yonteminde hakim olan bu yaklagim,
mekan ve zamanla sinirh bir ortama,
sergi formatina aktarmak... Zorlu ama
oldukg¢a keyifli bir siirecti. m

Pi Artworks Tophane’deki performanstan goriintii



Knoll Tulip Chair | Eero Saarinen, 1955

moza:k
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1 ‘isimsiz’,
2 ‘isimsiz’,
3 ‘isimsiz’,
4 ‘isimsiz’,
5 ‘isimsiz’,

Tuval iizerine akrilik, 185x140 cm, 2011

Tuval iizerine akrilik ve yaglibhoya, 135x200 cm, 2010
Tuval iizerine akrilik ve yaghboya, 160x226 cm, 2012
Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 109x200 cm, 2011
Tuval iizerine akrilik ve yaghboya, 160x200 cm, 2011

Ugur
Guler

2013'iin ilk portfolyosunu, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi Resim Bolimi egitimine halen devam etse
de liretimine ¢oktan baslamis olan ve ilk kez Contemporary
Istanbul 2012’de, Galeri Siyah Beyaz standinda dikkatimizi
ceken Eskisehir (1988) dogumlu sanatgi Ugur Giiler'e ayirdik.

Giiler, gecen yaz hazirladigi bir metinde, sanat ve tiretim

anlayisini 6zetlerken, yarati siirecinin baslangi¢ noktasinda
‘insanin 6limli dogasi'ni gordugiini itiraf ediyor.

Yine kendi tabiri ile, “Sonunda elimize gegecek hicbir sey
olmadigini bildigimiz halde, yasamak ve kazanmak igin nasil
bu kadar inatg¢i olabiliyoruz?” gibi felsefi ve ahlaki bir soruyla

hareket eden Giiler, yapitlarinda bilingli olarak ‘dolayli’ bir

anlatima basvururken, “...boyama esnasinda anlik duygularimi

kullanmak, beni yapmak istedigimden uzaklastiriyor. Aklimda

canlanan imaja hangi duygu sayesinde ulagmissam, resmimin
duygusu da o olmali.” diyor ve ekliyor: “...Bu yiizden net

ve duygulanimlardan arinmis bir teknikle ¢alisip, aklimda

canlanan goériintlyu bir sonraki duygudan koruyarak
resmetmeye ¢alisiyorum.”
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JOHN BERGER

Bento'nun eskiz defterinden

Bilge yazar John Berger; Hollandali filozof Baruch (Bento) Spinoza’nin 6limiinden sonra

bulunamayan eskiz defterinden ilhamla ¢izmek, séylemek ve imge yaratmak iizerine yogun

ikdye anlatmanin iki tarzi
H vardir. Gorunmez olanin,

sakli olanin irdelenmesi ve
zaten meydanda olanin 6ne ¢ikarilip
sunulmasi. Bu tarzlar i¢in ben —
kendime has fiziksel bir anlamda—
icedoniik ve digadoniik terimlerini
kullaniyorum. Ginimiizde diinyada
olan bitenle ilgili olarak bunlardan
hangisi daha uygun, daha vurucu
olabilir? Bana oyle geliyor ki,
birincisi.

Zira bu hikayeler hentiz son
bulmamugtir. Zira paylagim onlar
icin onemlidir. Zira anlatimlarinda
insandan soz ederken, bireyler kadar
kitleleri de hesaba katarlar. Zira onlar
icin esrarengiz seyler ¢coztimlenmeyi
degil, sahiplenmeyi gerektirir. Zira ani
siddet, kayip ya da ofkeyi ele aldiklar:
zaman bile, uzak goruslidiirler. Ve
hepsinden 6nemlisi, kahramanlar:
oyuncular degil, hayat miicadelesinde
pes etmemis olanlardir.
Anton’un yuzlesmesine donecek

olursak, ne demek oluyor bu acaba?

bir incelemeye girisiyor.

Bize bir formiil sunmuyor. Sundugu
sadece, anlatilmay1 bekleyen
hikayeleri incelemeye yarayacak bir
tir mercek.

Hayatta, yazidan c¢ok farkli bir
sekilde, soz durmadan kesintiye
ugrar, hicbir zaman tek bir konuya
odaklanilmaz. Bir aradayken alinan
eylem kararlari korosunu gézleyin
ve dinleyin. Ortak eylemler de, tipki
catigmalar gibi, 6nceden tahmin
edilemez.

Giilmek bir tepki degil, katkidir.
Yirmi dort saat icinde bir yiizyila
bedel seyler yasanabilir.

Ortak amaglarin paylagilmasi
konugmaktan yegdir. Stikit uzatilan
bir ele benzeyebilir. (Ne var ki,
kosullar degistigi takdirde kesik elden
farki kalmaz.) Cenebaz yoksullar
sessizlikle kusatilmistir; bu sessizlik
¢ogu zaman koruyucudur. Cenebaz
zenginlerse cevabi verilmeyen
sorularla kusatilmistir.

Sureklilik iki sekildedir: kurumlarin
onaylanmus siirekliligi ve yeraltinin
onaylanmamuis stirekliligi.

Bilinmeyeni kabullen. Ikincil
karakterler yoktur. Her birinin silueti
gokytizune karsi olup boylari poslari
aynidir. Sadece belirli bir anlatinin
icinde bazilar1 daha ¢ok yer isgal eder.

Elinle, parmaklarinin eklemleri
kanaya kanaya yaz. Boylece baz1
sozciiklerin alti kanla cizilir.

Her hikaye bir basariya dairdir,
aksi takdirde hikaye olmaz. Yoksullar
her tiirden hileye basvursa da
maskesizdir. Zenginlerse genellikle
son nefeslerine kadar maskeli. Bagari
en ¢ok kullanilan maskedir. Cogu
zaman basar1 diye gosterilecek bir
sey olmasa da bakislarda kendini
gosteren ortak bir onay vardir.

Bir zamanlar sanli Hollywood
hikayelerinde dile getirilen halisane
umutlarin artik modasi gegti, bagka

bir ¢aga ait onlar. Umut guniimiizde
elden ele, bir hikayeden otekine gegen
kagak bir mal.

Kisaca, dedigim gibi, mitkemmelden
genel anlamda gercekligi anliyorum,
yani su ya da bu sekilde varolan
ve etki eden herhangi bir varligin
6zuni; ve onun mitkemmelliginin
yasam suresiyle hi¢bir baglantisinin
olmadigini. Cunki hicbir bireye
varolugunu daha uzun sirdirda diye
daha mitkemmel diyemezsiniz; seylerin
0z sabit ve belirli bir varolus zamani
icermediginden siireleri de 6zleri
tarafindan belirlenemez. Ister daha
yetkin isterse daha az yetkin olsun, her
sey daima varolmaya basladigi andaki
gliciine egit bir giigle varolusunu
surdurebilir; iste bu bakimdan her gey
esittir.

(Ethica, IV. Bolim, Onsoz)

Insan bedeni dis bir cismin dogasini
gerektirecek konumda oldugu siirece,
insan zihni bu cisme varmis gibi
yogunlasacaktir ve dolayisiyla insan
zihni belli bir dig cisme mevcutmug
gibi yogunlastik¢a, yani onu boyle
hayal ettikge [insan zihni de] dig
cismin dogasini gerektirecek konumda
olacaktir...

(Ethica, III. Boliim, XII. Onerme)

Madrid’de Prado Miizesi siradisi bir
bulusma yeridir. Galeriler, yasayanlar
(ziyaretgiler) ve oliilerle (portreler)
dolu kalabalik sokaklar gibi
hincahinctir.

Ancak oliler terk-i diyar
etmemiglerdir; resmedildikleri

“simdi”, yani ressamlarinin onlar1
yaratmus oldugu “simdiki zaman”,
bizim iginde bulundugumuz su an
kadar capcanhdir. Hatta kimi zaman
daha bile canli. Bu resmedilmis anlarin
ahalisiyle aksam ziyaretgileri birbirine
karigir ve hep beraber, yasayanlarla
oliiler, miizenin galerilerini iglek bir
caddeye donistiiriir.

Aksamisti Velazquez’in soytari
portrelerine bakmaya gidiyorum.
Yillardir sirrina eremedigim bir
gizemleri var; simdi de ¢ozebilecegim
kugkulu. Veldzquez bu adamlari da,
Infantalar, * krallar, saray erkani,
nedimeler, ahgilar ve sefirleri nasil
resmettiyse ayni teknikle, ayni
kuskucu ama tenkit¢i olmayan bakigla
resmetti. Buna ragmen soytarilarla
arasinda farkli bir sey, gizli bir
anlagma varmug gibi. Ve aralarindaki
bu temkinli, s6zt edilmemis anlagsma
gortiniimlerle ilgili, yani bu baglamda
insanlarin nasil goriindugiyle.
Ressam ya da soytarilar1 gosterig
budalasi ya da goriuntulerin esiri
degildi; tersine, gortintiiyle oynuyordu
onlar — Veldzquez bag sihirbaz, 6teki
oyuncular da soytari olarak.

Velazquez’in portrelerini yaptig
yedi saray soytarisindan tgii ciiceydi,
biri sasiydi, oteki ikisiyse alelacayip




Fladubs soevim

giysiler i¢indeydi. Sadece biri,
Valladolidli Pablo nispeten normal
goruniiyordu.

Soytarilarin gorevi Saray Erkanim
ve yonetimin agir yiikinii tasiyanlari
arada sirada oyalamakti. Bunun i¢in
soytarilar palyacolarin marifetlerinden
yararlanip becerilerini geligtirirdi.
Ancak goruniiglerinin aykirihg: da
sunduklari eglencenin vazgecilmez
bir parcasiydi. Bu giiliing hilkat
garibelerinin gosterileri, kendilerini
seyredenlerin kibarligina ve
asaletine zitlik tegkil ediyordu.

Carpik gurpukluklar efendilerinin
zarafetini ve kusursuzlugunu dogrular
mahiyetteydi. Efendileriyle ¢ocuklari
Doga’nin yarattig1 dahiler iken, onlar
Doga’nin guliing hatalariydi.

Soytarilar bu durumun tamamen
farkindaydi. Doga’nin latifesiydi onlar
ve karsilarinda atilan kahkahalar
kabulleriydi. Sakalar, kars1 sakalarla
yanitlanir ve en bagta giilenler bu
kez giiliinenler olurdu. Yetenekli
tim sirk palyacolari hiinerlerini bu
tahterevallide sergiler.

Kimsenin simdi gortindiigu gibi
kalmayacag bilgisi, Ispanyol soytariyi
icin i¢in guldurir. Goriinis bir
yanilsama degil, gegici bir seydir,
dahiler icin de, hatalar icin de
gecerlidir bu. (Fanilik de bir sakadir.
Unlii giildiirii ustalarinin sahneyi terk
ediglerini bir hatirlayin.)

Juan Calabazas benim en sevdigim
soytari. Balkabagi Juan. Ciicelerden
biri degil, kisik gozliidiir kendisi. ki
tablosu var. Bunlardan birinde ayakta,

alayci bir ifadeyle ileriye uzattigi elinde

bir portrenin resmedilmis oldugu
minyatur bir madalyon tutuyor; oteki

elindeyse sanat yorumcularinin bugiine

kadar tanimlayamadigi gizemli bir
cisim var — ogiitiicti bir makinenin
parcasi oldugu sanilmakta, belki de
(“tahtasi eksik” tiiriinden) salakligina
dair bir ima; takma adinin Balkabag:
olmasi gibi. Bu tabloda, usta sihirbaz
ve ressam Veldzquez ile Balkabag:
arasinda zimni bir gorugbirligi

oldugu seziliyor: Dig gortintisiin 6mri
gercekten ne kadardir?

Balkabag Juan ikinci portresinde
yere ¢omelmis; oyle ki ciicelerden
biriyle ayni boyda. Konusup giiliiyor,
elleri de konusuyor sanki. Gozlerinin
icine bakiyorum.

Gozleri umulmadik sekilde sakin.
Yiziinde guliictukler titresiyor — ya
kendisi ya da guldirmeye ¢abaladig:
insanlar icin. Ama gozlerinde hicbir
1s1lt1 yok. Duru ve kayitsizlar. Ayrica
bu kisik olmalarmin bir sonucu degil;
zira oteki soytarilarin bakiglarinin
da tipki onunki gibi oldugunu fark
ediyorum bir anda. Gozlerinde beliren
cesitli ifadeler de birbirine benzer bir
donukluk i¢inde, verdikleri pozun
stiresinden bagimsiz bir donukluk.

Donukluk derin bir yalnizhigin
tezahiiri olabilir belki ama soytarilar
icin s6z konusu olan bu degildir.
Delilerin gozlerine, zaman mefhumuna
sahip olmadiklari, somut bir tarihe
gondermede bulunamadiklar: i¢in
boyle sabit bir bakigin yerlestigi
dusuintilebilir. Géricault, Paris’in La
Salpétriere Hastanesi’nde (1819 ya
da 1820) resmetmis oldugu acinasi
bir deli kadin portresinde bu yabani
gaiplik ifadesini, zamandan digslanmig
birinin bakiglarini a¢iga vurur.

Velazquez’in resmettigi soytarilar,
itibarli sahsiyetlerin aligilagelmis
portrelerinden, La Salpétriére’deki
kadinin oldugu kadar uzaktirlar;
yine de kadindan farkhdirlar ¢iinki
gaip degildirler ve dislanmamiglardir.
Sadece —kahkaha faslindan sonra—
kendilerini fani diinyanin 6tesinde
bulurlar.

Balkabagi Juan, donuk gozleriyle
bizleri ve hayatin gegit torenini
sonsuzlugun dikiz deliginden izler.
Rambla’daki bir bulusmanin bana
dusiindiirdiikleri bunlar oldu. m

Bento’nun Eskiz Defteri, sf. 94-105
Cevirmen: Beril Eyiiboglu
Metis Yayincilik

* Tahtin varisi olmayan hanedan cocuklari.-¢.n.

Yahya Bagci
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DINO DINCER SiRIN

Pembe camdan iceri:

Christodoulos Panayiotou

RODEO Galeri, sezona ve yeni hayatina Siraselviler Caddesi tizerindeki Yeni Hayat Apartmani’nda

bagladi. Mekanin yukaridan baktigi arka bahgesinden galeriye dolan 1sik ise bize bu yil Maya

Takvimi’nden armagan, yeni bilincimizin kristal hali gibi duruyor. Giin 1s181nin mekana dolarken

ugradigi miiddahale ise RODEO’nun ikinci sergisinin sahibi Christodoulos Panayiotou’dan geliyor.

ekanin camlarindan birini
M pembe bir cam ile degistiren

sanatgl, igi ile mekanin
romantik ¢agrisimlarina ek olarak
politik bir tartisma baslatiyor. En son
yaz aylarinda Kassel’de gerceklesen
dOCUMENTA (13)’dan da
hatirlayabileceginiz sanat¢i Istanbul’un
yabancisi degil. Sanatgi, “Tenuto” adini
verdigi sergide merami ile mekanin
sundugu hacmin arasina bir koreografi
yerlestiriyor. Ozellikle Hiristiyanlik
gibi dini referanslarla olugturulmusg
islerin mekana yerlegmis oldugunu
gorluyoruz. Serginin yerlestirmesinin
islere ve izleyiciye yeterli alani agmasi
“yeni mekanda ferahlik vardir”
dedirtiyor. Isler ne kadar soyuta
dogru damitilmig olsa da bu sergide
Panayiotou’nun antropolojiden ve
danstan (o da sonugta bitimsiz bir
kazi degil mi?) getirdigi sanatsal
pratigine sizmig detaylarin izini
surebiliyoruz. Sergideki islerin hepsinin
tizerinden gegemeyeceksek de birkagini
burada anmakta fayda var. Ornegin,
sanatg¢inin su yerine deniz suyu
kullanilarak uretilmis seramik isleri
disinda Suriye’de tirettigi mozaikler
ile yaptig1 is serginin soyut damarinin
altini ¢iziyor. Bizans tarzi ikon
uretiminin birebir sergiye dahil olmasi
ise mekanda ¢ogu kez tekrarlanan
monokrom altin sirmali igler ile oluyor.
Bu da sanat¢inin seyirciye Altin Cag
i¢in armagani.

Dinger Sirin: Onceki islerine
baktigimizda antropoloji ve dans

gecmiginin epey one ¢iktigini
goriiyoruz. Ciinkii orada daha ¢ok
arsivden buldugun imajlarla, arsiv
mefhumuyla, yok olanla ve hafiza

ile ilgileniyordun. S6z konusu islerin
kendi ulusal kimliginle bir kargilasma
ya da yiizlesme anlamina geldigini

de soyleyebiliriz. Belki de bu yiizden
imajin kendisi nostaljik ve nostaljik
oldugu i¢in de melankolik gibi
duruyordu. Bu islerde biz izleyicilere
kalan sey ile baglamak istiyorum.

Son dénemde iirettiklerin hala benzer
metodlar1 ve kimi kiiltiirel referanslari
icerse de daha soyut formlara sahip
oldugunu goriiyoruz. Bahsettigim
antropolojik metodolojiden bu

soyut noktaya nasil geldigini merak
ediyorum.

Christodoulos Panayiotou: O
sirada ti¢ tarihi arsivde ¢ok titiz bir
sekilde calistyordum aslinda ve bu
da benim ¢ok yakin iligki kurdugum
U¢ isin ¢itkmasina 6nayak oldu. Bu
isler, senin de dedigin gibi, giiciinii
toplumsal gozlemlerden aliyordu
ancak asil siirecin kendisinin
“antropolojik methodoloji” ile ¢ok az
iligkisi vardi. Kendimi bir antropolog
olarak gormityorum ve toplumsal ve
siyasal yapilari analitik bir sekilde
gozlemlemenin sadece sosyal bilimlerin
onceliginde olmadigim digiiniyorum.
Bu gozlem, yuizyillardir sanatsal
pratiklerin de 6ziini olusturuyor.
Ronesans resmi ve edebiyatina, antik
Yunan sahnesine bak mesela...
Nostalji meselesinden hig
hoglanmadigimi soyleyebilirim.

Nostaljik olmaktan siirekli
kaginiyorum. Nostalji sadece gegmisin
karikatiirii olabilir. Islerimde dert
ettigim sey asla ideal bir ge¢mis

fikri yaratmak olmadi. Daha ziyade
benim problem ettigim sey, malesef
bilemedigimiz bir hakikat olan su am
nasil yagayacagimiz ile ilgili oldu. Son
birkag yil icinde bulundugum tiim
toplumlar “restorasyon” adi altinda
bir¢ok sert degisim geciriyorlar ve
nostalji bu toplumsal mekanizmalar
icinde hem bir semptom hem de
stratejinin kendisini olusturuyor.
Bununla ¢ok giiglii bir sekilde
savasmakla yikiimliytim diye
diistiniyorum.

D.S.: Kiiresellesmeden bildigimiz ¢ok
kiiltiirliiliik literatiiriinde cogu kez

kimliklerin krizde oldugunu okuyoruz.

Bu sebeple ulusal kimliklerin diisiiste
oldugunu gorebiliyoruz. Tiim bunlar
olurken, aym1 zamanda bir¢ok mikro
ulusal kimlik hareketinin yiikselise
gectigini de gozlemliyoruz. imajin
arkeolojisini iceren bir pratikten gelen
biri olarak ulusal temsillerin bugiinii
hakkinda ne diigiiniiyorsun? Ciinkii
Paris’te yagiyorsun ve agikgasi oradaki
giinliik hayatinda bununla nasil bag
ettigini ister istemez merak ediyorum.
C.P.: Bir dayatma ve ¢cogu kez
de bunun ¢ok sert bi¢imi olarak
milliyetcilik, krizi tarif eder ve icat
edildigi giinden beri de bir kriz iginde.
Korkarim ki kimi entelektiiellerin
konu hakkindaki analitik tahlilleri
kadar ulusal tarihgiligin yeniden

yazildigi cagdag ornekler dahi

“ulus devlet” tepkilerini elestirel

bir agidan etkilemiyorlar. Biz de
“ulus devlet” fikrini radikal bicimde
saglamlagtirmaya dogru yol aliyoruz.
En son Avrupa projesinde yasanilan
basarisizliktan Ortadogu’daki

hi¢ bitmeyen catigmalara kadar
ulusalcilik fikri ile isimizin aslinda
hi¢ bitmedigini goriiyoruz. Ulusalcilik
ile benim nasil bag ettigim konusuna
gelince, yillardir bununla ugrasiyorum
diyebilirim. Ctinkti bunun bitimsiz
bir miicadele oldugunu séyliiyorum.
Bu hem kendi eylemlerim hem de
disiince boyutunda bir ugras benim
icin. Bu yiizden Paris, Berlin ya da
baska bir yerde yasiyor olmamin bu
meseleyle ¢ok belirgin bir ilgisi yok.
Bu daha ¢ok bir yasam bicimi ve
bununla sarilmig olmakla ilgili.

D.S.: Gorsel kiiltiir iizerine kaleme
alinan sanat tarihi yazinindan
bildigimiz iizere fikir ve sanat
yapitinin nasil sonlandirildig: bir
sanat¢i i¢in ¢ok onemli. Ama burada
yapit ile sanat¢inin arasimi kuran,
arada etik ile olan iligkisini acik eden
sey, hep sanat¢inin yapita yaklagsma
bi¢imi, dolayisiyla metodu oluyor.
Kendi sanatsal pratiginde boyle
metodik iligkiler kurmak senin i¢in ne
kadar onem arz ediyor?

C.P.: Sosyal bilimlerden bildigimiz
bir yere “erisimi olmak” ya da “ait
olmak” gibi kavramlara dair bir
iddiam olmadi hi¢. Bu iddiasizlik
da benim metodolojimi olugturan



ROPORTA)

‘Sunrise’ (1 October 2010, 6.15),
59x78 cm, renkli dijital baski, 2010
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Sanat okulunda hic
deneyimim olmadi, hig
stildyoda da calismadim.
Belli bir yerde calisma
fikri sinirimi bozuyor.
Uretim igin ayrilmis bir
odaya girince ya da
calisirken sert bir program
iizerinden ilerleyince
paralize oluyorum.

‘If Tomorrow Never Comes’,
27 adet siyah bheyaz dia,
kaynak: Archivio Parisio and
Archivio Carbonne, 2007

yegane sey. Tum siireci oldukga
Ozgiir oldugum bir gelenegin iginde
deneyimliyorum. Bundan tam olarak
faydalandigimi da soyleyebilirim.
Ayrica kendimi “var olam1” agmak
konusunda egittim ve daha cok “var
olmayani” bulmaya ¢alisgiyorum.

Bu daha once bahsettigin ulusalci
anlatilar1 sorgularkenki temel
motivasyonumu da olusturuyordu
Ornegin.

D.C.: Diger taraftan dans oldukca
belirlenmis bir disiplin ve orada

bir siirii bagka teknik calistyorsun.
Balede, bedenine, sana verilenden
bagka tiirlii kullanmay1 6grettigin

icin daha zor bir siirecten gegiyorsun
diyebiliriz. Dans ya da danstan sana
kalan bilgi, isini nasil gosterecegine
karar verirken sana yol gosteriyor diye
diigiinityorum. Grotowski’yi sevdigini
okumustum. Onun Onerdigi teknigin
¢ok zor ve yogun oldugunu da
diisiiniirsek, iiretirken kendi bedeninle
olan iligkine dair de konugmak
istiyorum.

C.P.: Dogru. Bale ¢ok fazla dikkat
kesilmen gereken bir sey. Ideale
ulagsmanin imkansizligi tzerine kurulu
bir sistem. Baleyi sevsem de, o da
icinde kendi celigkisini barindiriyor.
Higbir zaman ¢ok titiz bir dans¢gi
olmadim. Ne yazik ki son zamanlarda
da kendi bedenimi biraz unutmus
durumdayim. Bunun temel sebebini
sehirler ve giindelik hayat ile cok
farkli fragmanlara ayrilms iligkim
olusturuyor. Beden dedigimiz sey
bir rutin ve bedenler rutinlere de
ihtiyag duyarlar. 2013 i¢in aldigim
kararlardan biri de bu yonde daha
fazla ¢aligmak.

D.S.: Bugiin baz1 sanat okullarina
baktigimizda oldukga liberal
yaklagimlar oldugunu gériiyoruz.
Ogrencilere bir sey 6gretmek ya

da bir seyi dikte etmektense onlara
yaraticiliklart hususunda daha fazla
alan agmanin derdindeler. Baz1 egitim
modellerinde isletmeye dair ders
iceriklerine bile rastlayabiliyoruz.

Bu da onlar i¢in ‘pazara’ dair bir
isinma turu gibi oluyor. Klasik bir
sanat egitiminden gelmedigin i¢in,
stildyo sanatinin 6gretilmesindeki yeni
pedagojik modeller hakkinda sen ne
diigiiniiyorsun?

C.P.: Sanat okulunda hi¢ deneyimim
olmadi, hig stiiddyoda da ¢alismadim.
Belli bir yerde caligma fikri sinirimi
bozuyor. Uretim icin ayrilmis bir
odaya girince ya da ¢aligirken sert bir
program uzerinden ilerleyince paralize
oluyorum. Belki de bu yiizden hig
akademiye gitmedim ve bu yaptugim
sanatin kendisine ickin bir sey. Ama
stiidyo fikri ile son zamanlarda

gittike daha fazla flort eder haldeyim.

Kendime yer edinmenin bir yolu
oldugundan eminim. Bu sanat tretimi
ile olan iligkimi de giivence altina alip,
sana ige karg1 yabancilagstirmayan bir
iligkiyi de beraberinde verecektir diye
diisiiniiyorum. Bunun disinda iiretim
mekani demigken kiitiiphanelere ¢ok
giderim. Kitiiphaneleri seviyorum
¢unku kutiphaneler ¢ok uzun siire bir
seye konsantre olabilmen disinda ayni
zamanda duyumsal olabilme imkam
saghyor.

D.S.: Bu roportajdan sonra
Istanbul’dan Roma’ya, oradan

da Meksika’ya gececeksin. Senin
ismini ilk duydugumda bugiin SALT
olan, o donemki Platform Garanti
Giincel Sanat Merkezi’nin sanatc
residency programindaydin. Berlin,
Stockholm ve Rio’da yasadin.

Simdi de Paris’tesin. Siirekli yer
degisiriyorsun. Bugiin aidiyetlerimiz
ev hissi ile sinanmiyor ve herkes farkli
sebeplerden dolay1 cok mobil. Kiiresel
bir toplumda ya da “risk toplumu”
dedigimiz toplum modelinde, giivenlik
hissinin alt1 cokga ciziliyor. Bu yiizden
kendini nerede giivende hissettigini,
kendini nereye ait hissettigini sormak
istiyorum.

C.P.: Mobil hayat tarzimdan ¢ok
memnun degilim artik. Aslinda hicbir
zaman memnun degildim. Zaman
gectik¢e de bunun hem sosyal hem de
duygusal olarak ne kadar problemli
bir sey olduguna vakif oldum. Ama
kargidan da huysuz gibi duyulmak
istemem, seyahatlerimden ve bagka
ulkelerden yasamaktan da cok sey
ogrendim. Ayrica son zamanlarda
sunu da fark ettim ki, bu kadar
mobil yagamak dinamik gibi goriinse
de aslinda ¢ok statik bir yagam
bicimi. Ben Istanbul’dan ayrilal: 8
yil oluyor ve gecen giin Hiseyin diye
bir arkadagima 8 yil sonra ilk kez
rastladim. Ona hig¢ degismedigini
soyledim. O da bana sagindaki
beyazlari gosterdi ve bana artik 22
yasinda olmadigini soyledi. Yerellik
ve ikamet ytizyillardir hafizanin
kurulmasinda ¢ok onemli yere sahip
iki kavram. Oysa bir¢oguna gore
hafiza zaman temelli insa ediliyor. Bir
yerden ayrilmak ve geri donmek cok
Sisifos-vari bir geri ¢ekilmeyi temsil
ediyor. Bu da oldukea zor ve duygusal
olarak steril bir surece tekabiil
ediyor. Huseyin’i tekrar gordiigimde,
belki 8 yil ya da kimbilir ne kadar
zaman sonra, daha fazla beyaz sac
olacak. Nostaljiden nefret ettigimi
sOylemistim. Bu yiizden, her sey
degisir. En ¢ok “bizim” dedigimiz sey,
bedenimiz bile degisir.

Son olarak, nereye ait hissettigim
degil de, bir sehir ile olan bagimda

en ¢ok pismanlik duydugum seyden
bahsedebilirim. Gunliik hayatin yerel
mekanlarina ¢ok karisamamaktan
pismanlik duyabiliyorum. Bu 6nemli
bir sorumluluk. Bu da 2013’in diger
karari olsun.

D.S.: RODEQO’da yeni agilan sergin
hakkinda konugalim. Serginde,

daha once CAC Brétigny’deki “II.
Rapporter le Monde au Monde (To
Bring Back the World to the World)”
adi verdigin sergide de gosterdigin
bir is var. Renkli camdan iirettigin
bu is LGBTT hareketinin gokkusag:
bayragindaki bir rengi sembolize
ediyor. Galeri mekani1 konumu
sebebiyle oldukca giiglii bir auraya
sahip. Sen de bu auray1 olusturan
giines 151311 disaridan cagirip

isinde onunla beraber igbirligine
girisiyorsun. Is1gin zaman icinde
geciciligi bize doganin bir 6zelligi ile
viicut bulan (kimlige dair) politik bir
meseleyi de armagan ediyor. Bu isi
anma gibi gorebilir miyiz? Isten biraz
bahsedebilir misin?

C.P.: Bu ise anma diyemeyiz ama
boyle bakmak da enteresan olabilir.
Escinsel ozgurlitk hareketinin ilk
gunlerinde yaratilmig olan bayrakta
ask ve cinselligi simgeleyen renk
pembeydi. Sonradan bu renk pembe
kumag sikintist sebebiyle bayragin
standart versiyonundan ¢ikarildi. Bu
renk ile ilgili cok heyecan verici bir
mesele var. O da genel olarak kimlik
mevzunda, ekonominin cinsel azinlik
kimliklerinin standartlastirilmasinin
semptomu haline gelmesi. Ama eger
bu illa da bir anit olacaksa, kesinlikle
unutulan ya da nizama sokulma
stirecinde bastirilmig olanlarin abidesi
olmali.

D.S.: Serginin ismi “Tenuto”. Bir
miizik terimine referans veriyorsun.
“Tenuto” isler ve mekandaki odalar
arasindaki manay1 kurarken, kavram
serginin koreografisini olusturan bir
isme doniisiiyor. Sergin icin bu ismi
secerken kiiratoryal motivasyonun
neydi?

C.P.: Isim koymak tuhaf bir
gelenek. Isim koymamak da bagka
bir tuhaf gelenek. Isimleri severim.
Bir ige isim koydugumda da mutlu
oluyorum. Diger taraftan bu beni
¢ok yoran bir siire¢ de oluyor.
Bazen icgtidusel olarak bir ismi
diisiiniiyorum. Ilk diisiindiigiime
donmeden once son anda bir suri
bagka ismi kafamdan gegiriyorum.
RODEQO’daki sergime verdigim
bu ismin iglerin ¢ogunu olusturan
altmetni acikliga kavusturuyor.

Son olarak “Tenuto”nun telagh bir
koreografiden ¢ok, monoton bir
partisyon oldugunu soyleyebilirim. m
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ATOLYE ZIYARETI

OZGUL KILINGARSLAN

Sarkilara sergi yapma

“Wild is the Wind” sergisi ile Nina Simone’un biiyiileyici yorumunu bize tekrar hatirlatan

Hayal Incedogan, sarkilarla savrulabilen biri oldugunu, bu nedenle onu sarsacak daha

guiclu bir sey ¢ikana kadar sarkilara sergi yapmaya devam edecegini soyluyor.

ichel Tournier bir
denemesinde “Merdiven
gotirdugii yerin

oncelemesidir” diyordu. Ne zaman
uzun bir merdivenden ¢iksam

bu ctimleyi hatirlarim. Az sonra
girecegim at6lyenin de aslinda bu
merdivenlerden bagladigini biliyorum.
En son Borga (Kantiirk) ile birlikte
Hayal’in 2012’de Amerikan Hastanesi
“Operation Room” da actigi ilk kisisel
sergisi “Wild is the Wind / Riizgar
Yabanidir”’den 6nce gelmistik bu
atolyeye. Kisisel sergisini hazirladig

o giinlerde geldigim atélye ile bugiin

ziyaret ettigim atolye arasinda farklar
var. Burayi, kendine ait devinimleri
olan, yasayan canli bir organizma
olarak gormemin de bu farklar:
hissetmemde etkisi olabilir. Hayal’i

ve atolyelerini uzun zamandir
taniyorum. Belki de bu ytizden buray:
oOlgiilebilen, sinirlari belli bir oda gibi
algilayamiyorum. Bir odadan ¢ok
sanatgisinin bir uzantisi, bir uzvu
gibi. Hangi odaya sikistirirsaniz
sikistirin atolye kendisini sanatgisinin
bir parcasi olarak yeniden bicimliyor.
Ayni mimari yapinin igindeki benzer
odalar olsa bile her sanat¢inin atolyesi

“kendine ait bir oda”. Tam da bu

nedenle sanat¢isina minhasir bir alan.

Eger yeterince dikkatli bakarsaniz bir
sonraki serginin ipuglarini atélyenin
farkli koselerinde bulabilirsiniz. Eger
sanat¢inin kigisel sergisi i¢in 6niinde
biraz zamani varsa, taslaklar, krokiler,
eskizler zamaniysa, atolyenin boslugu
ile sanat¢inin zihninin dolulugu ters
orantilidir. Okunacak ¢ok kitap,
izlenecek ¢ok film, dinlenecek cok
sarki vardir. Hatta st iiste ayni
sarkinin dinlendigi, sozlerin gekil
degistirdigi, kelimelerin ayrildigi ve
tekrar birlestigi anlar gelir.

Muizigin, sarkilarin Hayal i¢in ne
kadar belirleyici oldugunu biliyorum.
Gegen yilki sergisini “Wild is the
Wind”i hatirhyorum. Simdi de
sarkilarin etkisinden bahsederken
¢ok net. Hatta biraz da o sarkilar
gibi tutkulu. Sarkilarla savrulabilen
biri oldugunu, bu nedenle onu
sarsacak daha giiclii bir sey ¢ikana
kadar sarkilarin sergilerinde basrol
oyuncusu olacagini soyliyor.

Yeni sergisindeki bagrol oyuncusu
50’lerden giiniimiize uzanan bir hayat
hikdyesine sahip. Sarkinin farkl
yorumlarindan alinmig boliimlerin

Fotograflar: Gozde Yenipazarli
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ATOLYE ZIYARETI

Atdlyedeki malzemelerden,
yagliboya ve airbrush
calismalarin su siralar
yogunluk kazandigini
anlayabiliyorum. Bir haska
kosede duran defterler ve
cizimler baska calismalarin da
giindemde oldugunun
habercisi.
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elektronik altyapilarla birlestirilmisg
hali sanirim son zamanlarda en ¢cok
dinledigi sarki. Gegtigimiz Kasim
ayinda Contemporary Istanbul’da
yer alan resmindeki DJ ve onun
yarattii atmosfer, yeni ¢alismalari
da etkisi altina almig gibi duruyor.
2012 tarihli bu resmin adi yine bir
sarkiya referans veriyor; “Dust in the
Wind.” Ruizgarda bir toz zerresi ya da
okyanusta bir su damlasi benzetmesi
atmosfere dair yeterince ipucu
barindiyor. Riizgar metaforu bizi

bir 6nceki sergi ile bir sonraki sergi
arasindaki iligkiye bagliyor. Resmin,
oncesindeki anlar ve sonrasindaki
anlar eg zamanli olarak tek bir anda
birlesiyor gibi.

Atolyedeki malzemelerden,
yagliboya ve airbrush ¢alismalarin
su siralar yogunluk kazandiginm
anlayabiliyorum. Bir bagka kosede
duran defterler ve ¢izimler bagka
¢aligmalarin da gindemde oldugunun
habercisi. Hentiz hazirlik asamasinda
olan bu projelerin siirprizlerini
bozmuyoruz. Ama biitiin bu eskizler,
bir 6nceki sergisinde gordugumiiz
letterprint baski ¢aligmalarin,
neon 1siklarin ve yeni videolarin
uretilecegine isaret ediyor. Onun
tiretimleri her zaman malzemenin
ve teknik sinirlamalarin Gtesine
ge¢me egiliminde. Duygunun ya
da halet-i ruhiyenin gerektirdigi,
talep ettigi, uygun distigu sekli ile
farkli malzeme ve tekniklerde ortaya
cikabilen ortak bir atmosfer arayisi.
Hayal’in ¢aligmalarina baktigimda
konunun ya da teknigin degisimine
ragmen ortak bir arayisin kendini
devam ettirdigini hissederim.
2007’de School of Visual Arts’in
misafir sanat¢1 programinda LED
1giklandirmalar kullanarak yaptig
¢aligmadan bu yana miizikle kurdugu
iligki hi¢ kesilmeden devam ediyor.
Aslinda muzigin, sarki sozlerinin
etkisinden de ote sesin etkisinden
bahsetmek gerekebilir. “Wild is
the Wind” sergisinde yer alan yine
ayni isimli video ¢aligmasinda,
melodik olanin disindaki bu ses

arayisi epeyce belirgindi. Atolyedeki
sohbetimize dayanarak, onun
islerinde sesin etkisinin giderek daha
da artacagini soyleyebilirim. Bunlar
konustugumuzda ister istemez aklima
20009 tarihli, Morton Feldman’in
muzigi ile iligkilendirdigi ‘Fisilti
ve Gozyast’ resmi geliyor. Siyah su
borularinin arasindan sizan su gorseli
ile bog bir mekanda yanki yapan su
damlasinin sesinin birlesim kumesi.

Onun deyimiyle sarkilarla
savrulmak, tiretimini tetikleyen
onemli bir unsur. Bu kargilagma hatta
biraz daha sert bir ifade ile ¢arpigma
hali, isin atmosferini olusturuyor.
Ama sanirim bunun yalnizca sarkiy1
dinlemek, sarkiyla duygusal bir bag
kurmak olmadiginin altini ¢izmek
gerekiyor. Sarkinin kendine ait bir
tarihinin, hikayelerinin, insanlarinin
olmasi ve butin bunlarin Hayal’in
tarihi, hikayeleri ve insanlar ile
bulugmasi. Bir bakima pargalara
ayirma, parcalari inceleme, kendini
parcalara bolme, kendi pargalarina
bakma siirecleri. Atolyede “Wild is
the Wind’ videosunu bir kez daha
izliyorum. Onun i¢in yapitina tekrar
bakmanin duygusal bir zorlugunun
olup olmadigini diiginiityorum. Bu
videonun duygusal biraz da tensel
bir tarafi var. Sorularimi yanitlamaya
devam ediyor, sadece birkag sefer
videonun sesini dinledigini fark
ediyorum. Videoda goriintii ile
birlikte akan sozler, Tindersticks’in
“My Sister” sarkisindan.

“Here I am, this is me

I am yours and everything about
me, everything you see

If only you look hard enough...

Sanki sarkinin sozleri videonun
sozlerine dontisiirken yapitla
sanat¢inin arasindaki geligen gerilimli
iliskiye dogru evrilmis. Izleyici de
buna taniklik ediyor gibi. Sanat¢i
yapitla birlikte, yapitin icinde
hatta yapit olarak kendini sunuyor.
Performatif bir durum bu. Ama
performansin gergeklestigi eszamanda
degiliz. Bagka bir zamanda
gerceklesmis bir eylemin kayitlarim

izlemiyorum. Her ikisi de degil.
Performansin zamani ile benim onu
izledigim zaman arasindaki farkin
bir an i¢in kayboldugu gortntiler,
sesler var. ‘Wild is the Wind’ videosu,
yapit, sanatgi ve izleyici arasindaki
deneyime bir davetiye.

Gegmisten, gelecekten ve devam
eden projelerden konusuyoruz.
Birbirlerinden bagimsiz degiller
ctinkii. Virgina Woolf’un satirlari,
neon enstalasyonda Hayal’in kendi
el yazisi ile kargimiza ¢ikmusti.

Yeni caligmalarinin arasinda sanat
nesnesi olarak mektubun devreye
gireceginden bahsediyor. Mektup
bence basli bagina bir metafor, icine
bir siirti anlami dahil edebileceginiz
kocaman bir evren. Diger taraftan
kalemle kagida yazma eylemi, el
yazisi, gittikge daha uzagimiza
distiyor gibi. Kalemle bir kagida
yazi yazmak, ¢izim yapmaya, resim
yapmaya ifade etmeye, anlatmaya
sanki bir parca daha yakin.
Mektuplarin nasil bigimlenecegini,
neye, kime, nasil oldugunu
sormuyorum. Sadece kagida yazma
eyleminin kendisi bile beni bir¢ok
yere suriklerken, mektuplarin
alanma heniiz girmiyorum. Uretim
alaninin kendine ait bir dinamigi var.
Bu dinamigi bozmamak gerekiyor.
Bazen meraktan, bazen heyecandan
bazen kendi tiretimimize daha ¢cok
sahip ¢ikmak adina bir diger tiretim
alanina muidahale edebiliyoruz.

Bu denklemin her iki ucunda da
zaman zaman bulundugum igin bir
atolyeye girdigimde kapali duran bir
eskiz defterini agmamak gerektigini
biliyorum. Bu nedenle biitiin
merakima ve heyecanima ragmen
mektuplari sormuyorum.
Bekliyorum. m

1 ‘Dust in the Wind’, tuval iizerine
akrilik, 140x200 cm, 2012

2 ‘Aramizda’, tuval iizerine akrilik,
140x200 cm, 2012

3 ‘Gecmise Diisiisler’, tuval iizerine
akrilik, 165x250 cm, 2012
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iZMIR

Icimizdeki resimler

Engin Konuklu, ikinci kisisel sergisi “Vague” ile 15 Ocak-30 Ocak tarihleri arasinda Izmir’de Galeri No.2’de yer aliyor.

ngin Konuklu, Dokuz Eylul
E Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde Resim Ana Sanat

Dalr’nda yiiksek lisans yapiyor. Onu
Amerikan Hastanesi Operation
Room’da a¢tigi “Tanimsiz/Undefined”
isimli ilk kisisel sergisindeki
calismalariyla tanimistik. Izmir’de
Cigdem Sebik tarafindan acilan
yeni sanat mekani Galeri No.2’de
actigi ikinci kigisel sergisinde ise
bellegi “kendinin farkindalig:”
cercevesinde kullandigi goruliyor.
Biiyiik boyutlu, airbrush teknigi ile
yaptigi resimlerinde foto-gercekgi
imgeleri ikinci defa ele alip yeniden
uretme, ozellikle flulagtirma ¢abasi,
monokrom bir yaklagimla ifade
ediliyor. Zamansal etkiyi desteklemek,
gecmis vurgusunu glglendirmek
amaciyla sepya tonlarindan
faydalaniyor. Fotografik imgenin
gercekligi ile oynayarak kendine has
bir gorsellige ulagiyor.

Bu yaklagim Gerhard Richter’in,
Almanya tarihindeki travmatik

Nazi donemini seneler sonra yeniden
giindeme getirmek i¢in kullandig:
‘photopainting’ olarak adlandirdig:
teknikle bulaniklastirdigi, belgesel
nitelikli olmaktan uzaklagtirdig:
gortuntileri amimsatiyor. Konuklu da,
Richter’in iglerini etkileyici buldugunu,
resimlerinde ulagmak istedigi noktanin
fotografin daha biiyiik boyutlarda
direkt bir aktarimi degil, onun imasi
oldugunu ifade ediyor. Bu ytizden
Konuklu’nun iglerinde izleyici 6nemli
bir rol aliyor. Yiizeydeki agik-koyu
boyali alanlar ancak izleyicinin devreye
girmesiyle bir gerceklige kavusup
izleyicinin belleginde karsilik buluyor.
Biiyiik boyutlari ve teknigiyle
dikkatleri tizerine ¢eken sergi,
icerigiyle de hafizalarimizi zorluyor;
icimizde oldugu varsayilan resimlerin
nerede var oldugunu ya da neden
bazen su yuzine ¢iktigi konusunda
zihinleri kurcaliyor, her seyredenin
kendi ge¢misinin imgelerini ve
ardinda siiriikledigi, cogalan yillarla
daha da agirlasan yiikii gormezden

gelemeyecegini hatirlatiyor ama
rahatsiz etmiyor. 15-30 Ocak tarihleri
arasinda Galeri NO.2’de izlenebilir.

Art Unlimited: Bir¢ok geng
sanat¢inin fotografi hiper-gercekei
ifadeler iiretmek icin kullandigini
gozlemliyoruz. Sizin resimlerinizde
gercekligin iizerini bir tiil veya bir sis
perdesi gibi orten, gortintiileri, yiizleri
muglaklastiran bir bozum siireci
goriilityor. Bu siire¢ nasil bir igsel
yolculugun gostergesi?

Engin Konuklu: Her karar kildigim
fotografi resmetmeden Once,
hediyesini agacak bir ¢cocuk kadar
heyecan duyuyorum. Cogunlukla
bu heyecanin kagmamasi igin ne
kendimi durduracak sorgulamalar,
ne de sonucu belki daha iyi bir hale
getirecek On ¢alisgma yapiyorum.
Bugiin artik bir nitelige ulagmis isler
tiretiyorum ama onlari sorguladigimda
ya da neden yaptigimi diigtindiigiimde
yanitlayamadigim muglak alanlar var -
tipki resimlerin gorintiisii gibi.

A.U.: Gergeklikten bilingli bir kagigtan
¢ok, bir arayigin tesadiifi sonucu
oldugu cikarimim yapabilir miyiz?
E.K.: Evet, aslinda baglarda
her sanat 6grencisinin yasadigini
tahmin ettigim, neyi nasil yapacagim
kaygis1 hakimdi. Bu kaygi higbir sey
diustinemememe ve iiretemememe
neden oluyordu. Sonrasinda ¢ektigim
bir manzara fotografini bir boya
pistolesiyle (airbrush) gercekgi bir
sekilde resmetmek istedim ama
pistolenin keskinlikten uzak yapisi, flu
olmasina ragmen zihnimde gerceklige
kavusan bir goriintii sundu. Ortaya
tamamen tesadiifi olarak ¢ikan bu
resim beni oldukga heyecanlandirdi
ve tiretme istegimi uyandirdi. Ortada
bir imge vardi ama bir fikir yoktu.
Uretmeye devam ediyordum ciinkii
heyecan duyuyordum. Bu, ¢cogu kisi
icin iceriksiz kavramsalliktan uzak
tuvallerden ibaret olabilir. Gercekten
de bu bir anlatim; bigimin 6éntinde
degil.
A.U.: Yine de tuvallere birbiriyle ilintili



sayilabilecek konularin siralandigini
goriiyoruz. Eski aile albiimleri, kirkls
yillara dair pin up portreler, 50’lere
dair Amerikan arabalar ve ucaklar...
E.K.: Eski aile albiimlerinin
olusturdugu siire¢ monokromluktan
dolay1 segilmis teknik bir diisiinceden
kaynakli ya da bir Richter etkilenmesi
olabilir. Bir seride karar kilmam
beni rahatlatmigti ¢linki manzara
resminin ardindan neyi ve neden
resmedecegimin sorusu hala
cevapsizdi. Aile albiimleriyle birlikte
neyi resmedecegim sorunu ortadan
kalkti, yerine teknik sorunlar ve
isin kavramsal yontine bir agiklik
getirmek kalmigti. Uzunca bir siire
neden nostaljik bir zaman takintili
monokrom ya da Amerikan imgeler
kullandigima dair bir i¢ hesaplagsmaya
girmedim. Diirtist olmak gerekirse
hala bazi konularda “Istiyorum”
demekten daha etkili bir yanitim yok.
Ayni zamanda da benim igin istemek
en etkili neden.

A.U.: Richter, gri monokrom
resimleri icin “Gri, hi¢bir aciklamada
bulunmaz; ne duygu ne de ¢cagrisim
uyandirir; ne tam goruniirdiir ne de
tam goriinmezdir... Gri, aldirigsizligin,
fikir eksikliginin, form eksikliginin
miimkiin olan ve zaten istenen tek
karsihigidir.” der. Sizin bu paleti
se¢menizin ardinda yatan nedenler ne
olabilir?

E.K.: Resimleri teknik olarak
incelersek sepya tonu ve diisiik
renk siddetlerini buradaki amacinin
zamansal etkiyi desteklemek
oldugunu goriiriiz. Resimlerde zaman,

mekan, 151k, golge, kompozisyona
dair kaygilar olarak goziikse de
resmin en onemli yapitaglaridir.
Resmin bir kogesinde gozitken Murat
124 olarak bildigimiz bir arag ya da
doneme dair bir markanin logosu,
bize tarih konusunda fikir verir. Aile
albiimlerinden yola ¢iktigim resimleri
ele alirsak hepsi akrabalarim olmasina
ragmen anonim kisiler olarak gérdim
onlari. Neden o fotograftaki kigileri
se¢tigim sorulursa biiyiik ihtimalle
kompozisyona dair estetik kaygilar
etkili olmugtur. Aile albiimleri
stirecinin ardindan klasik Amerikan
arabalar1 ve Cessna marka ucaklari
buiyiik bir heyecanla resmetmeye
bagladim. Sanirim burada etkili olan
araclarin tasarimlari kadar, i¢inde
bulunan insana tirperti veren peyzajlar.
Sonrasinda Raging Bull filminde
boksor Jake LaMotta’nin hayatindan
kareler resmettim. Bir ylkselise gegen
ve sonra diigen bir sporcunun oykist
de etkileyici ama sanirim beni bu
resme iten en ¢ok filmin kendine has
siyah beyaz tonlari ve kadinin sagina
diigen 1s1k... Konusu ormanda ve gece
karanlhiginda olan bir geyik figiirii ve
ormandan sehre dogru ilerleyen bir
aracin yarattifi gergin mekan... m

1 ‘isimsiz’, tuval iizeri akrilik, 210x200cm
2 ‘isimsiz’, tuval iizerine akrilik ve
epoksi vernik, 142x194 cm

YENi MEKAN, YENI FIRSATLAR

Gectigimiz ay Alsancak’ta
seramik sanat¢isi Cigdem Sebik
tarafindan hayata gecirilen Galeri
No.2, geng sanatcilara gorindrlik
saglamak, gen¢ koleksiyonerler
yaratmak ve izmir’in sanat
ortamina hareket getirmek
hedefleriyle yola ¢ikmis. Dokuz
Eylil Universitesi’nde okurken
kesfettigi yeni yetenekleri
paylasmak icin harekete gecen
Sebik, sorularimizi yanitladi.

Art Unlimited: izmir, istanbul

icin yaratici bir hinterland

vazifesi goriiyor. izmir'de yetisen
bircok geng sanatcinin ilerleyen
zamanlarda istanbul’a yerlestigine
sahit oluyoruz. Sizce bunun
sebepleri nelerdir? Galeri No.2'yi
acmaktaki hedefiniz, bu sebeplerin
bazilarini ortadan kaldirmaya
yonelik olabilir diye diisiiniiyorum.

Cigdem Sebik: istanbul bircok
is alaninda oldugu gibi sanat
alaninda da payitaht 6zelligini
stirdiriyor. izmir'den birgok
sanatci sanatini istanbul’a tasiyor.
Ne yazik ki izmir yetistirdigi bu
degerlere sahip ¢cikamiyor. Bunun
en énemli nedenlerinden biri
izmir'de koleksiyoner sayisinin
azlig. Bir digeri ise 6zel miize ve
vakiflarin eksikligi, bunlara bagl
olarak da izmir'de ciddi bir sanat
piyasasinin olusmamasi.

Galeri No.2’nin izmir sanat
piyasasina yeni bir renk
getirecegini, sanat severleri
6zellikle genc sanatcilarla
bulusturacagini, genc sanatcilara
da dncelikle yasadiklar sehirde
sanatlariyla var olma firsati
yaratacagini distntyorum.

A.U.: Galeri No.2'nin programindan,
sanatg! listesinden biraz
bahsedebilir misiniz? Galeri,
kendine nasil bir yon ¢izme
hedefinde?

C.S.: Galeri No.2, glincel
sanatin énemli isimlerini
izmirlilerle bulusturmayi, dmit
vadeden sanatcilara destek
olmayi, yeni koleksiyonerler
olusturmay!i ve plastik sanatlari
daha genis kitlelere ulastirmayi
hedeflemektedir. Acilis sergimizi
gerceklestiren Engin Konuklu,
Fulden Aran, Ayse Topguoglu,
Duygu Fidan, Ayse D6nmez,
Aynur Gindogdu ¢alistigimiz
sanatcilar. Engin Konuklu
sergisiyle baslayan yeni yil

Fulden Aran, Ayse Topluoglu

ve Duygu Fidan karma resim
sergisiyle devam edecek. Bu
sergiyi Ayse Dénmez’in seramik
sergisi takip edecek, bahara ise
Aynur Gindogdu sergisiyle girmis
olacagiz.

A.U.: izmir'in cagdas sanat
izleyicisini nasil tarif edersiniz?

C.S.: izmir'de cagdas sanat
izleyicisi sanat camiasiyla kisitli.
Bunun genis kitlelere yayilmasi
zamana muhtag.

A.U.: Dokuz Eyliil Universitesi
Seramik bdliimiinde egitiminiz
devam ediyor. Galeri

sahibi olmanin, sizin sanat
iiretiminizi nasil etkileyecegini
diisiiniiyorsunuz?

C.S.: Bogazici Universitesi
Idari Bilimler Fakiiltesi mezunu
olarak galeri sahibi olmak ne
kadar dogal gériinliyorsa, Dokuz
Eylul Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesinde son sinif 6grencisi
olmak da sanatg¢i kimligimi o
kadar destekliyor. Hem sanatci
hem galeri sahibi olmak ilk anda
bir avantaj gibi géziikse de, bu
durum sanatimi vakit agisindan
olumsuz etkiliyor. Bu vakitsizlik
muthis bir gerginlik biriktiriyor
ama biliyorsunuz, gerginlik,
sanatcinin en énemli itici
glcudir ayni zamanda.

A.U.: izmir'de bir sanat
piyasasinin olusmasi igin ne gibi
kosullar gerekiyor?

C.S.: Oncelikle iyi ekonomik
kosullar gerekiyor tabii ki. Muhalif
durusuyla izmir sanat diinyasinda
ayri bir yere sahip olsa da,
yatirimlardan pay alamadigi
cihetle daralan ekonomiden sanat
piyasasl da nasibini almakta.
Hersey birbirine bagli ekonomi,
politika ve sanat...

A.U.: Cagdas sanat miizelerinin
yaninda genclerin ve ¢cocuklarin
egitimi, sanatin agilanmasi icin
galerilere de gorev diistiigiinii
diisiiniiyoruz. Bu konuda bir
calismaniz olacak mi1?

C.S.: Bu kis itibari ile
cocuklar icin hazirladigimiz bir
programimiz olmamakla birlikte
uzun dénemde sivil toplum
kuruluslari ile isbirliklerimiz
olabilir.
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Soho'nun mimarisi, ic mimarisi ve rezidans hizmellerinin her sevi cok Szel

cok glizel, 77 daire fle simid olmasi, Soho'vu benzersiz kilan ayncaliklannin
valmizcea bir lanesi. Yalmz yesamay doha huzurlu bulanior, Yesom tarziornyla ze!
olanlar. Bir ayogim lstanbul’'da olsun isteyenler. Yasam kalitesinden &diin
vermeyenler. Evienmis ama cocuk devince 'insallah ileride’ divenler. lek baging
eve ¢rikma zaman geimis cocuklanm disinenler. Hepsi de sehnn merkezinde,
sehrin kalabaligmin iginde, kalobaliklan vzak, kendine 6zqu bir sikineti olan ozel
bir yer istivor ve Soho'dan daire alyvor 'Nerede oluruyorsun? dendiginde
‘Soha'da" divebilmenin ayncalikh mululuguru da duymek icin. Scho'nun tam
anunden bir yirlyis finell’ gecivor. Bu tinelden yiriyerek Zoru Center metro
istasyony, metrobls durad 1-2 dokika. Soho, Sovak'in yarathg “ideal biyikluk

kovraminin cok giizel bir &medl olarak karsimzda duruyer. Zincirl lt:;-l,'u;'r;u
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Tohum ve mermi uzerine

Ering Seymen’in son uretimini sergiledigi “Tohum ve Mermi” sergisi, ayrintilar1 farketmeye meyilli

gozler icin sanat¢inin zihinsel diinyasina dair etkileyici ipuglari barindiriyor.

ontemporary Istanbul’a hiicum
c eden yerli yabanci yiginlar,
partiler, acililar, atolye
ziyaretleri ve seminerlerin yarattig
kaos nedeniyle Istanbul sanat diinyasi
gectigimiz haftalarda tam bir gaz ve
toz bulutu haline biiriindi. “Acaba
bu ilgi sturekli olacak m1?”, “Bu kitle
belli bir doyuma ulastiktan sonra
bir kriz yasanacak mi1?”, “Yoksa her
sey daha saglam ve stabil bir zemine
evrilecek mi?” gibi sorular ise bu
bulutun dagilmasina yardim etmekten
cok bize, kargitliklar iizerinden

dustinmenin bizde ne kadar yaygin,
her olumlu (?) gelismenin ardindan
bir felaket yasanacag fikrinin ne
kadar yerlesik oldugunu gosteriyor.

Bense yalnizca kendi kaldirdigim
tozu solumak istiyorum. Ering
Seymen’in Rampa’daki sergisi
“Tohum ve Mermi”ye bu nedenle
acgilisindan birkag giin sonra gittim.
Fuar zamani sergi gezmenin ayri bir
guzelligi oluyor; galeri ¢caliganlarinin
cogunun fuarda oldugu, izleyicinin de
nispeten fuara yoneldigi bir zamanda,
galeriler neredeyse bombos.

“Tohum ve Mermi” de ancak
boyle bir mekansal boslukta
yakalanabilecek bir zihinsel agiklig
talep ediyor izleyiciden. Hatta
serginin zihinde yarattig1 yankilarin
bir siire dinlenmesi, Seymen’in galeri
mekaninda olusturdugu koridorlarin
birkag¢ kez de hayali olarak kat
edilmesi gerekiyor; ¢linkii sergi, buiyitk
bir titizlikle uretilmis islerin, en ince
ayrintisina kadar hesaplanmig bir
zihinsel diizende yerlestirilmesinden
olusuyor ve bu yonuyle oldukg¢a
talepkar ve meydan okuyucu.

Serginin giriginde yer alan ‘Serva
Ex Machina’, ismini Antik Yunan
trajedilerinde, sahneye bir makina/
ving yardimiyla inen, ¢ogunlukla
oyundaki bag karakterlerden birini
olumden kurtarip tekrar yerytiziine
indiren, boylece oyunun seyrini digsal
bir miidahaleyle degistiren Tanr1
karakterinden aliyor. Seymen’in
deseninde bu Tanr1’y1 arkadan, elleri
kollar1 baglanmis, kolelestirilmig
halde, egzotik hayvanlar ve bitkilerle
cevrili bir tasvirin ortasinda
gortiyoruz. Tasvirdeki hayvanlar



[...] Sergi, biiyiik bir
titizlikle iiretilmis islerin,
en ince ayrintisina

kadar hesaplanmis

bir zihinsel diizende
yerlestirilmesinden
olusuyor ve bu yoniiyle
oldukca talepkar ve
meydan okuyucu.

1 ‘Surpriz Tanik II', kagit iizerine miirekkep,
70x100 cm, 2012

2 ‘Babisko’, kagit iizerine miirekkep,
100x70 cm, 2011

uyaran eller ise kolelestiren tanrinin
yerine gegen, dogaya muidahale eden,
onunla simarik¢a oynayan insan
soyu. Bir modernite elestirisi gibi de
okunabilecek bu is, meta duzeyde,
tanri, insan ve doga arasindaki
hiyerarsik dengenin bozuldugu bir
duruma isaret ediyor. Bu durum,
sanatciya seylerin diizeniyle oynama,
nesneleri verili anlamlarindan
kopartacak sekilde yan yana getirerek
kendi evrenini yaratma olanagi veriyor.
Bu isle Seymen, kendi iiretiminin
kosullarini daha bastan ortaya
koyarak, acilis1 6zdiistintimsel (self-
reflective) bir hamleyle yapmis oluyor.

Serginin geri kalani ise, insan
hitkmiiniin eziciligi temasini devam
ettirse de, bu ilk desenden ¢ok farkli ve
giderek gesitlenen bir imgelemin tirtint.
Bu imgelem araciligiyla sanatgi serginin
ilk bolimiinde, insan degerinin ve
kaderinin efendi/kole, kazanan/
kaybeden ikiliklerinin tartisinda
belirlendigi, tiretim iligkilerinin birey
tzerindeki ezici glictintin ideolojik
ortilerle gizlendigi kapitalist
sistemdeki insanlik durumunu,
incelikli sekilde kurgulanmus,
mekanla butinlesik bir gorme
rejimi aracilifiyla ortaya koyuyor.
Serginin ilk kosesini doniince giderek
belirginlesen, basit ama tekinsiz bir
melodi esliginde kargimiza ¢ikan
‘Patriot’ (Vatansever); bir kopek gibi
yere egilmis, kollar1 ve bacaklarindan
figkiran kalin metal cubuklarla yere
kok salmus, girigi kapali bir kopek
kuliibesi tasiyan, gligli ama hareket
kabiliyetinden yoksun bir adam.

Bu her tirli tehlikeye acgik haliyle
dahi “ideolojinin kurdugu tuzaklar
kargisinda aymayan”1 bu adam, belki
halinden memnun, ancak ytiziinu bize
donmiiyor, dénemiyor.

‘Patriot’un yer aldig1 odadaki diger
iki is, ‘Strpriz Tanik I’ ve ‘Siirpriz
Tanik ID ise Seymen’in titopya
edebiyatinin ¢esitli 6rneklerinden
etkilenerek olusturdugu fantastik bir
diinyaya agiliyor. Iki iste de, garip
mantarlar, bitkiler ve agaglardan
olusan tuhaf bir peyzajin ortasina
yerlestirilmis bir makine ve onun
yaninda bir kiz ve bir erkek
¢ocugundan olugan bir kompozisyon
var. ‘Strpriz Tanik I’deki pres
makinesinin sol yanindaki erkek
cocuk diiserken, kiz ¢ocuk ellerini
kavusturmus, uzaktan onu izliyormus
gibi goziikse de, ikizinin de gozleri
kapali. Ikinci resimdeki haddeleme
makinesinin yanindaki ¢cocuklardan kiz
olani elleriyle gozlerini ovustururken
ise erkek ¢ocuk ellerini beline koymusg
makinayi seyrediyor, yine ikisinin
de gozleri kapali. Makinelerin neyi
islemek tizere orada oldugu belirsiz.
Iki cocuk ise bana, kiigiikken
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okudugum ‘Oya ile Kaya’ serisini ve
onlarin temizlik ve diizen agilayan
sikic1 hayatlarini hatirlatiyor. Oya ile
Kaya’nin bu ezici makinalarin yaninda
ne isi oldugu sorusu, bizim kapitalist
sistemde ne igimizin oldugu sorusunu
akla getiriyor.

Bu kimsenin gozlerini agamadig:
odanin sonunda, saga dénen koridorun
basinda, serginin ritmini (bu arada o
tuhaf melodi siirekli devam ediyor)
aksatir gibi gorunen, ahsap, oymali
gerceveler icinde, iki fotograftan olugsan
tek bir is izleyiciye bakiyor. Sophia
Loren’e ait siyah beyaz iki ikonik
fotograftan ilkinde, Loren’in gozleri
ters cevrilerek asagiya alinmis ve
yuziiniin geri kalani siyaha boyanmus,
ikincisinde ise agz1 agikta birakilacak
sekilde gozleri kapali.

Loren’in bakigi altinda saga dontince
Seymen’in buluntu bir fotografi
biiytiterek elde ettigi ‘Sadakat’
goriiliiyor. ‘Sadakat’te gozleri
silinmig ti¢ ¢ocuk, kocaman, yumurta
benzeri bir boglugun etrafinda dans
ediyorlar. Bog gozler ve bos yumurta,

Bt XL L 5
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sanki bir anda sergideki biitiin
anlamlari emiyor, izleyiciyi gosteren
ile gosterilen arasindaki iligkinin
koptugu, yer¢ekimsiz bir ortamda
hafifce salinmaya davet ediyor. Ancak
bu masals1 buyii, az ilerde, yliziniin
icine gomiilai binlerce gozle, yandaki
Sophia’y1 kesen yiiksek riitbeli askerin
devreye girmesiyle sert bir sekilde sona
eriyor. ‘Daddy’, bu yuksek ritbeli
ucube, ¢esitli mahlukattan yapilma,
her an canlanacakmus gibi duran
tniformasiyla, ii¢ boyutlu, geometrik
arka planin 6niinde poz veriyor.
Serginin ilk boliimu, bu tuyler
Urpertici militarizm vesikasiyla son
bulurken ikinci boliim, izleyiciyi
surekli takip eden tekinsiz melodinin
kaynagi olan videonun da yer aldigi
genis bir odaya, yeni bir evrene
tagiyor. ‘Sangoi’ isimli bu evren,
ismini “Isvigreli cocuk psikanalisti
Hans Zulliger’e tedavi edilmek tizere
getirilen t¢ kardesin yetiskinlerin
diinyasindan kagip muhtelif
fantezilerini gerceklestirdigi hayali
tilkeden aliyor”. 2 Toplam 52 desenden
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olusan bu odadaki ¢izimler dort ana
gruba ayrilmig; meyveler, ayakkabilar,
kusglar ve silahlar. HG Masters’in
katalog yazisinda belirttigi tizere bu
hayvan ve nesnelerden “ayakkabilar
sinifsal kimligi, silahlar siyasi giic,
meyveler -cinsel ya da maddi- arzuyu,
kuslar ise kultiirel kimligi”3 temsil
ediyor. Bu nesneler ve hayvanlar,

bir araya geldikleri diger nesnelerle
birlesince, temsil ettikleri kavramlar:
belirleyen toplumsal durumlar: tarif
eder hale geliyorlar. Ornegin, bazi
ayakkabular sikigirken, bazilari eziyor,
kesilmis karpuzun arasindan ¢ikan
bir g6z bizi dikizlerken, armudun
ustundeki anahtar deligi ve anahtarsa
gizemli bir cinselligi ¢agristiriyor.

‘Sangoi’nin yer aldigi odanin i¢inde
ayni zamanda etrafinda sandalyeler
olan siyah bir masa var. Seymen’in
52 desenden urettigi bir kart serisi
masanin Uzerinde daginik bir sekilde
duruyor. Masanin hemen yaninda
ise serginin basindan beri kulagimiza
¢alinan melodinin kaynagi olan video
yer aliyor. Videoda Sangoi kartlariyla
oynayan dort kisiyi hem yandan,
hem de yukaridan izliyoruz. Kamera
ise iki goriintiide de aynmi yone dogru
stirekli doniiyor, oyunun kurallari
anlagilmiyor. Videodan yansiyan
dongusellik ve duyulan sakin ama
huzursuz edici melodi, ¢ikist olmayan
bir oyunun iginde oldugumuz hissini
yaratiyor.

Nesneleri sembolize ettikleri
degerler tizerinden diigiinmek,
Sangoi’yi bir temsil rejimi olarak
algilamak, Seymen’in yarattig1 diinyayi
zenginlegtiriyor ve ona yeni bir anlam
katman ekliyor. Ancak, bu sembolik
anlatim, aymi zamanda dort grupta
ele alinan hayvanlar ve nesneler ile
eslegtirildikleri nesneler arasinda
kaginilmaz olarak yeni bir hiyerarsi
doguruyor. Bu durum sergiyi fazla
anlatimsal bir diizleme tasiyor ve
izleyiciye pek bir hareket alani, hayal
kurma olanagi tanimiyor. Oysa, insan
DNA’sinin %50 oraninda bir muzla,
% 98,8 oraninda bir gempanzeyle ayni
oldugu bilgisine sahipken ve hazir
Tanr’y1 yere yatirip baglamigken, bir
muz kabugunun i¢inden ¢ikan baligi
muzir negriyattan bagimsiz olarak da
digtinmek istiyor insan. m

1 Fatih Ozgiiven, “Zalim Bir Diinya,”
Tohum ve Mermi Sergi Katalogu,

Istanbul: Rampa, 2012.

2 Basin Biilteni

3 HG Masters, “Aynali Hayvanat
Bahgesi,” Tohum ve Mermi Sergi Katalogu,
Istanbul: Rampa, 2012.
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Cinar Eslek'in ikinci dogumu

Sanatc¢inin adim adim insa ettigi ayrisma siireci, son sergisi “Keskinlikten Uzak” ile tamamlanmig

gibi. Sergi, yalnizca Eslek icin degil, bizzat giincel sanatin devam etmekte olan tarihi igin de,

Go6z ve Tin”in yazar1 Maurice

Merleau-Ponty, “viicut, ruhun

dogum uzayidir” der. 1k okumayla
bu ciimle, viicuda bir tiir yaratma
giicii bahsederken; asil anlam
kendini, viicudun yikimiyla birlikte
belirginlesebilecek bir siirece saklar.
Evet, viicut pekala bir rahim olarak
islev gosterebilir; somut ya da somut,
bir “ortaya koyma” giictiniin merkezi
olabilir. Peki, ya bu dogumdan,
yaratimdan ya da niteligi ve bi¢cimi ne
olursa olsun, disar1 atimdan sonra;
viicudun uzaysalligina, verimliligine ve
kutsalligina ne oluyor? Giincel sanat
icerisinde farkli bir “uzay”in pegine
diismiis sanat¢1 Cinar Eslek’in 10 Ocak
— 10 Subat tarihleri aras1 Pi Artworks
Galatasaray’da sergilenecek yeni
fotograf sergisi “Keskinlikten Uzak”;
iddiasin1 bu soru tizerine kuruyor.

Variz, varoluyoruz. Varolusumuzu
kanitlanabilir kilacak bir viicudun
icine doguyoruz. Dogumumuzdan
once siire giden neyse, dogumla
birlikte, artik tahmin edemeyecegimiz
bir bilgiye dontistiyor. Bu bilginin
pesine distiyoruz; olimden korkarak,
yasamdan, yasamin oncesinden
korkarak. Korku, akli cagiriyor; neye
¢arpiyorsak, ona bir isim veriyoruz.
Isimler, saf tutmaya bashyor yavas
yavas; kendimizi ikiliklerin arasinda
buluyoruz. Viicut, o ilk dogumdaki
yalnizhigindan ¢ok uzak artik. Iginde
bulundugumuz dinyanin akli, viicudu
kolesi yapmak istedi ve bunu, seni
viicudunun maddi hassashigina
baglayarak basardi. Kaderinizin kisir
dongtisii, algilamaya bagladiginiz an
yazildi ve bitti. Nedensiz baglayan bu
savasta dostunuz da diigmaniniz da,
bizzat sizin viicudunuz. Viicut, bir
madde ve dis diinyayla kurdugunuz
baglantinin yuzeysel bir alicisi. Ah,
keske yeniden dogsak, yenilensek ve
hep diinyaya degdigimiz ilk an kadar
saf, yani kutsal kalabilsek!

yenilik¢i ve kuvvetli bir sans niteliginde.

Cinar Eslek’in soyut ve figiir
tavirlar tizerinden ilerleyen
fotograf calismalarini igeren sergisi
“Keskinlikten Uzak”, bu yeniden
dogma, yeniden dogarak gercek
anlamda 6zgirlesme hikayesini
sunuyor bizlere. Guncel sanat
icerisinde belirgin ve gecerli, gerekli
bir derdin pesine diisen “Keskinlikten
Uzak”tan 6nce Cinar Eslek’in eski
sergilerini hatirlamakta fayda var.
Cunki Eslek, kendi bagina diinyalar
yaratip yikabilen sanatgilardan ve her
¢aligmanin, kendi kozmotik tarihinde
gelecegi ongoren bir niteligi var.

Isbu “Keskinlikten Uzak”1n kokleri,
sanatc¢inin ilk kisisel sergisi “Farkinda
Degilim”e kadar uzaniyor. Oyleyse,
ilk doguma gidelim. Ingiliz sair W.

B. Yeats’in “ikinci yiikselis”ine ya

da bu yazinin diliyle, ikinci doguma
donecegiz.

Fotograf ve resim tizerinden kendi
viicudunu sorgulayarak sanatini
tarihe agan Eslek, dogumlarin
gerceklestigi vicudun bir zamanlar
bu diinyaya firlatip attig1 bir beden
olarak kendi yticeliginin ve zaafinin
pesindeydi. “Farkinda Degilim” ile
viicudunun yaralanabilirligi tizerinden,
rontgen gibi viicudu ele veren bir
materyalin arayiciligiyla, vicudun
gecersizligine dair ilk savunmasini
sundu sanatgi. Pesi sira gelen “Paralel
Diyar” sergisinde, bu bagkaldir1 hala
ayni dilden devam ediyordu: Eslek,
viicuda yiiklenen anlamin bozumuyla
ugrasiyordu. Kadin olmanin, kadin
viicudunun doguma zorlanmasi, Eslek
sanatinin ilk reddediglerinden biriydi.
Sanatgi, soyut bir yarati iizerinden
kendi uzayina uzanmayi deniyordu. Bu
uzayin ardina kadar agilip geniglemesi
icinse “Bir de” sergisini beklemek
gerekecekti.

Farkinda misiniz bilmiyorum ama,
bu yazidaki en 6nemsiz 6ge, vicut.
Aslinda, viicudu terk etmeye yonelik

bir izlekten bahsediyor bu yazi. Neden
mi? Cunki kendini zamansizliga,
ruhaniyete birakmay: isteyen sanatin
tek ¢ikar yolu, viicudun suyu bitmig bir
kuyu oldugunu kesfetmesinden gegiyor.
Keza giincel sanat dedigimiz hizh
sistem, zamanin otesinde olan ama
zamanin i¢inde de temsil edilebilen
sonsuzluk fikrinden uzaklastik¢a,
kendisini bu kuyularin baginda timitsiz
buluyor. Bu sonsuzluk imgesinin
reddedilmesiyse, sanat1 bir tiir
simdinin belirsiz reaksiyonlarina bagh
bir ikilikler paradoksunun igerisine
hapsediyor. Iste tam bu noktada,
Cinar Eslek’in bir onceki sergisi “Bir
de”, sanat¢inin bu paradoksu asmak
icin gosterdigi ¢cabay1 ornekliyordu.
Eslek’in ikinci dogumu, merkezine
donmus bir anin igindeki ruhani bebek
figiirlerini oturtan “Bir de” tablolariyla
basladi, diyebiliriz. Sanat¢i, sanatin en
onemli iglevlerinden olan éliimsiizliik
yanilsamasi yaratabilme giciinii
kullanmadan once, kendi oztarihini
sifirlamayi, kosmosun karsisinda
bilgisiz, 6gretisiz ve belki de en
onemlisi, viicuttan ayrigmig olarak
¢ikmayi denemigti ve “Bir de”, bu
deneyin basarili oldugunun kanitiydi.
Artik Cinar Eslek ve kozmos yan
yana. Sanat¢inin adim adim insa
ettigi ayrigma siireci, “Keskinlikten
Uzak” ile tamamlanmig goziikiiyor.
Soyut ve figiir odakli yaklagik 16
fotografin yer aldig1 “Keskinlikten
Uzak”; yalnizca sanatgi icin degil,
bizzat gincel sanatin devam etmekte
olan tarihi i¢in, yenilik¢i ve kuvvetli
bir sans sunuyor. Cinar Eslek, bir
kadin olarak, toplumsal normlarca
dogurganhg kutsanan ve kullanilan,
fiziksel ve psikolojik kirilganlikla
mimlenen bir viicudu, bir viicut ve
madde algisini geride birakmis. Bu
cesur tavri “keskinlestiren” unsursa
sut. Siit, bu sergide, kelime anlaminin
en yalin haliyle, yani canlinin

ozsuyu olma haliyle kullanilirken;
bu canlilik, ayn1 zamanda oliime bir
tiir anagram olarak okunabiliyor.
Yani, siitiin akigkan-yogun, cisimli-
cisimsiz, dogaya ait-doganin diginda
gibi paradokslari, “Keskinlikten
Uzak”1n kendi temsilini arayan
ayriksiliginin temelini olusturuyor.
Sutiin belirsiz 6znesi, serginin soyut ve
figir fotograflarini birbirine baglayan
bir ortak anlam. Siit, ayn1 zamanda,
Eslek’in bu yeniden dogma 6nerisi
icin neden fotograf medyumunu
kullanmay1 sectigini de agikliyor. Siit,
yasama bagliligindan koparilip tek bir
ana zorlaninca, bir ize, dumansi bir
varolusa gecis yapiyor ve bu gecisin
“izi”, orada olani-orada olmayani
yakalayabilen tek sansla, yani
fotografla belgelenebiliyor. Sanatgi,
sutl yasamla olan iligkisinden koparip,
mikro bir oluga sikistirdigi zaman,
bu daralmanin yarattigi yogunlukla
yeni anlamlar yaratabilmenin yolunu
aciyor. Siit, hem viicuda bagli insan
aklinin bahgettigi maddi gercegini
korurken, hem de, bir hiclik aninda
yepyeni bir nedenin pesine diistiyor.
“Keskinlikten Uzak”, bir yeniden
dogus sergisi oldugu kadar, bir 6liim
sergisi de. Ozellikle soyut ¢alismalar,
maddi diinyanin 6limiini mustuluyor.
Sutiin, 6zsuyun belirsiz uzamlara
dagilip sacildigi bu soyut fotograflar,
Eslek’in viicudu kendi sanat
sisteminden ¢ekip attiginin birer kanit1.
Bu ¢aligmalar, sanatin derin kavrayiglar
sonucu elde edilen tarihsel birikimine,
zamansiz nitelifine donme istegi
duyan, idealist calismalar. S6zkonusu
calismalardaki belirsiz anlam, hi¢cbir
ogeye eslestirilemeyecek kadar uzaysi.
Fotografin bir sanat alani olarak
guctint aldig1 yogunluk, Eslek’in
fotograflarindaki mikro bakisla
kuvvetli bir harmoni iginde. Seyirci,
kendini ne kadar zorlarsa zorlasin,
bu fotograflarin bagimsizligini tehdit
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‘Patlama’, 170x100cm, dijital baski, 2012, unique
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edebilecek bir yorum gelistiremiyor.
Kolay anlagilirhga, taraf tutmaya
ve taraftarlik canlandirmaya sirtint
dayamis giincel sanat igerisinde,
Eslek’in bu tavri, hayranlik uyandirici
bir yetenek olarak yiikseliyor. Peki;
tum kavramlarin, mekanlarin ve
anlamlarin 6ldagi bu diinyada,
pesinde kosup durdugumuz yeniden
dogum, bizi yine bir tir boglugun
icerisine mi hapsetmek istiyor?
“Keskinlikten Uzak”in soyut
¢aligmalari, bilinen diinyalarin
olimiiyse; figiir caligmalari, yeni
bir diinyann ilk anlari. Viicut
olmadan, temsil ve madde olmadan
da bir “uzay”in varolabilecegini bize
kanitlayan Eslek, sozkonusu varolusun
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icine insani katmak istediginde, o

ilk dogumdaki kurallarin tamamen
aksi yonde davranabilme giiciinii
kazanmig olarak hareket ediyor.

Iste tam bu noktada, “Keskinlikten
Uzak”, bir kere daha hi¢ beklenmedik
bir noktada keskinleserek, ortak
toplumsal anlama evrilecek siirsel bir
bagkaldirinin adimini atiyor. Siit ile
cevrelenmig androjen bedenler, kadin
ve erkek normlarini, toplumsalligin
yiikledigi bedensel karsiliklar
tamamen reddediyor. Bir anlamda
“yeniden dogmus” bu karakterler,
ikiliklerin arasinda degil, kendi
varoluglarinin 6znel ve bu yiizden
zamana daha siki bagli temsilleriyle
karsimiza gikiyorlar. Eslek’in yalin

fakat alabildigine siddetli figtirleri, o
eski dogumdan ve soyutlukla sinanan
oliimden 6grenilmis bir bilgelikle
reddettigi diinyay1 da kapsayabilme
gliciine sahip. Bu giic, caligmalara

bir sempati, bir ¢ekicilik yikliyor.
Eslek, androjen karakterlerini var
edebilmek i¢in, onlar1 fotografin
dijital ortamina, yani olasiliklarin ve
¢oklulugun mimkiin oldugu sayisal
ortama tagtyor. Sayisal ortam, ayni
zamanda, bizim kendi evrenimizi

ya da Eslek’in sanat diliyle, birinci
dogum evrenini de kapsadigindan,
bu siit izlegiyle manipiile edilmig
fotograflari, bir yoniyle, bize ait
kiliyor. Eslek, soyut ¢aligmalarindaki
anti-politik miicadele dilini; figiirlerle,

biraz daha “bizim” dinyamizin
alfabesine uyarlayip, bir tur alternatif
politikaya dogru yol aliyor. Viicudun
act ve haz anlarmni cagristiran fakat bu
anlar1 daha kutsal, daha rittelist bir
performansla tekrarlayan androjenler;
kendi kendinin temsili olabilmenin
¢ok yonli anlamini bizimle paylagmak
istiyor. Evet, bir dogum oldu, bir
seyler diinyaya firlatildi fakat o diinya
yetmedi ve ayni hikaye, ikinci kez
yagsaninca, kavramlarin 6nem sirasi
altiist oldu; artik viicudunu eskisi
kadar 6nemsememen gerektigini
anlaman gerek! Oyle ki, senin algin,
senin kozmostaki yerin, viicudunun
sana zorladigi anlam kavgasinin ¢ok
daha otesinde.

Eslek’in bu onerisini, giincel sanata
karst bir itiraz olarak da gorebilir
miyiz? Cevap, net bir evet olsa da,
sanat¢i reddedisle birlikte, kutsama
ve biiylileme de pesinde. Zamanin
icerisinde bir zamansizlik yarig
acarak bir oneri getiriyor ve bu
oneriyi butunlikli bir dinya, yikilip
yeniden kurulmus bir diinya tizerinden
gerceklestiriyor. Elestirisi, elestirdigi
kavramlarin hazir dili tizerinden
stirdiirme oyununa diigmiyor,
aksine bu oyundan galip ayrildig:
gibi, androjenlik, belirsizlik, kendi-
temsil gibi kavramlarla, taze bir
oyun sunuyor ortaya. Ik anlamiyla
kaotik bir mesaj veren “Keskinlikten
Uzak”, iyice sindirildikten sonra,
aslinda olumlu ve olumlanabilir bir
sonuca evriliyor. “Keskinlikten Uzak”,
ruhunuzun yalnizhigini dindirecek bir
ruhaniyet iceriyor.

Cinar Eslek’in giincel sanat igerisinde
pek gorillmeyen bir tavir alip, akmakta
olan zamanin aksine, adim adim,
sergi sergi, kendi zaman c¢izgisini
yaratmasi ve o gizgi tizerinde kendini
yeniden dogurmasi, sanatc¢inin gelecek
caligmalari igin buiytik bir sorumluluk
demek oluyor. “Keskinlikten Uzak”
fotograflarinin kendi diinyasin
yaratma iddiasi, bize bu iddianin
ya da bu olusumun nasil gelisecegi
konusunda merak agilamaya yetiyor.
Aruk biliyoruz ki, viicut, ancak yikilip
yeniden kurulursa ruha izin veriyor.
Viicut ile ruhun ikinci birlegiminden
ortaya ¢ikan yeni yaraticiligin nasil
evrim gegirecegiyse, sanatcinin
gelecegine yazili bir sir. “Keskinlikten
Uzak” sergisinin genel izlegine uygun
duisen bir baska sanat¢i, David
Bowie, 70’li yillarda kendi gelecegini
soyle ongormustii; “Nereye gittigimi
bilmiyorum, ama sikici bir yolculuk
olmayacagina soz verebilirim.” Cinar
Eslek’in yeni sergisiyle bize benzeri bir
soz verdigini soyleyebiliriz. m

‘isimsiz’, dijital baski, 130x110 cm, 2012
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01 sayilarin en yalmzidir

Candas Sisman’1 Turkiye ve yurt disindaki ¢agdaslarindan ayiran en 6nemli etken, Tiirk motiflerini

dijital sanatla harmanlama ugrasi. Basta miirekkep efektleri olmak tizere, karakter ve semboller,

on gunlerde Alva Noto ve Blixa
S Bargeld (ANBB) tarafindan

tekrar yorumlanan Harry
Nilsson sarkis1 ‘One”in yazilig
hikayesi, en az sarkinin kendisi kadar
etkileyicidir. Nilsson bir arkadasinm
arar ve mesgul sesini dinlerken sarkiy:
yazar. O mesgul sesi agilig notasi
olacak ve ayni zamanda herkesin
giinliikk hayatinda duydugu bir sesten
hareketle yepyeni bir dil yaratacaktir.

Dijital sanat¢1 Candas Sigman’in

hikayesini ve sanatim1 anlamak da
bu sarkiy1 dinlemeye benzer. Tek bir
pargacik, tek bir ses ya da sessizlik
onun gorsel diinyasinin ilham kaynag:

sanatcinin iglerine farkl ve etkili bir kuvvet katiyor.

olur ve sanat¢1 kendine 6zgt bir dil
yaratir. Daha kariyerinin baginda
olmasina ragmen her igiyle izleyiciyi
sasirtmasi ve meraka siireklemesi
belki de bu minimalist zekaya
baglhdir. Strekli yeni arayislar
icinde sanatini geligtirmeye ve
bigimlendirmeye ihtiya¢ duyan
sanat¢i’nin 7 Aralik’tan 13 Ocak’a
kadar Pg Art Gallery’de goriilebilecek
“01” adli kisisel sergisi gunlik
hayatimizda farkedemedigimiz
parcaciklara adeta uciincii bir boyut
kazandirmay1 amachyor.

Candas Sisman Izmir dogumlu,
Istanbul’da yasayan ve ¢alisan bir

sanatgl. Dijital sanatin, animasyon,
zamana dayal dijital yapilar, biyiik ve
kiiciik olcekli gorsel isitsel performans
ve yerlestirmeler gibi bir¢cok alaninda
calisiyor. Islerinin temeli ise ‘ibtilaflara
dayaniyor; gergeklikle sanal olan,
somut ve soyut olan, dogal olan ve
yapay olan arasinda. Bu ihtilaflar
ise onu yeni diller ve bigimlemeler
yaratma arzusuna strikliyor.
Candag’in islerini diger sanatgilarin
islerinden ayiran temel noktalar,
ses ve zaman kullanimi olarak
kargimiza ¢ikar. Belki cocukken
yasadig1 konugma problemi belki de
yanlizlig: tercih eden karakterinden

dolay1 Candasg gorsellerini ses
lizerine kurar. Sese dayali bir dil
geligtirir ve gorsel yogunlugu bu
kompozisyona dayandirir. Izleyici
onun animasyonlarini izlerken canh
ve organik bir yapinin iginde her
bir kareyi hissederek yasar; boylece
izleyicinin algisini kurcalar. Gergek
hayatinda da tiim karmasanin
icinde durup zamani durduran

bir seyyah gibi yasayan Sigman,
gorsellerinde zamani yavaglatir ve o
zaman diliminin igine bir¢ok katman
yerlestirmeyi becerir. Goriilmeyen,
gozden kacirilan her bir detay
¢aligmalarina kaynak saglayacak



ve enteresan hatta bazen endise
verici bir kurgu iginde evrilecektir.
‘Retory’, ‘Lonitt’, ‘Ruun’ gibi
bir¢ok animasyonu i¢inde Edicium
sanirim Candag’in gorsel zekasini en
rahat anlayabildigimiz ¢calismasidir.
Isambard Khroustaliov’un miizigi
lizerine yapilmig animasyonda bir
enstriiman telinin gerilisi ve ona eglik
eden gorseller zamani yavaslatacak
ve bizi bir sonraki karelerde

gorecegimiz goruntii bombardimanina

hazirlayacaktir. Bu videoda Candas
tam da en sevdigi organik ve soguk
materyalleri birlestirir. Zaman algisi
icine binlerce gorseli sigdirdig:
animasyonda organlar, sac telleri,
kan ve molekiillerle beraber makine
pargalari, disliler, ¢arklar, teller,

ana kartlar, duvardaki kiregler,
gazete kiipiirleri ve ¢izimler ist tste
binecektir.

Candas Sigsman’1 Turkiye ve yurt
disindaki ¢cagdaslarindan ayiran
en onemli etken Turk motiflerini
dijital sanatla harmanlama ugragi.
Bagsta miurekkep efektleri olmak
uzere karakter ve semboller islerine
farkli ve etkili bir kuvvet katiyor.
Son donemlerde ozellikle ugragsmaya
basladig1 ve zaman ve mekan algisina
yeni bir boyut kazandirdigini
digiindiigih mapping islerinden
ilki olan, Deniz Kader ile birlikte
tasarladiklar1 “Yekpare’de kullanilan
Osmanli sembolleri ve miirekkep
efektleri projenin gorsel acidan en
etkileyici sekanslari olarak karsimiza
cikiyor.

Sanatginin siiphesiz en etkileyici
ve kendini en sade dille ifade ettigi
isi ‘Flux, Tiirk ¢cagdas sanatinin
en 6nemli sanatcilarinda Ilhan
Koman’in iglerinden hareketle
tasarlanmig bir animasyon ¢aligmasi.
Koman’in heykellerinde kullandig:
cesitli materyallerin seslerinin
entegrasyonuna dayanan ‘Flux’,
etkileyici bir mekansal deneyim
yaratirken, Koman’in iglerinin
dijital ortamin sundugu analiz ve
manipulasyon imkanlariyla nasil
yeniden yorumlanabilecegine kafa
yoruyor.

Dinyanin en 6nemli dijital tasarim
festivali olarak kabul gorilen OFFF
Festivali’nin Istanbul edisyonunda
Deniz Kader ile birlikte kurduklar
NOHIab, Robotika igbirligiyle
festivalin resmi “partner titles”
animasyonunu gerg¢eklegtirdi. Daha
onceki festivallerde Julian Vallée,
Onesize ve Kultnation gibi isimlerin
yaptiklar1 bu video ilk kez Tiurk
bir ekip tarafindan gergeklestirildi
ve sektorin uluslararasi takipgileri
ve profeyonellerinde biiytik ilgi
uyandirdi. Calisma NOHlab’in
yine zaman ve mekan uzamsalinda

2.

gerceklestirdigi en derinlikli ve en
minimalist ¢aligmalardan biri oldu.
Alp Coksoyluer’in ses tasarimi ve
mekan iginde yaratilan geometrik
formlar sayesinde yer ustii ve yer
altinda stirreal bir atmosfer tasarlayan
ekip, en az benzer tarzlarda iitopik
diinyalar yaratan uluslararasi isimler
kadar cok etki birakt1 ve takdir
kazandu.

Candas Sisman’nin Pg Art
Gallery’de izlenen “01” adl kigisel
sergisinde yer alan iglerinden ‘Isofield’
ilk kez gectigimiz ay Contemporary
Istanbul’da goriciiye ¢ikti. Bu kez
ylizey olarak parametrik bir ‘data
sculpture’ (veri heykeli) kullanmay1
tercih eden sanatginin bu isi de gorsel
ile sesi bulugtururken, sanal olanla
gergek olani tasarlanan katmanlar
tizerinden bir araya getiriyor. Google
Public Data’dan aldigi niifus yiizdesine
oranla internet kullanicilar1 grafigini
izohips harita yontemi kullanarak
gorsellestiriyor ve olusan parametrik
yuzeye dijital gorsel isitsel malzeme
yansitiyor. Boylelikle genel anlamda
data gorsellestirmelerinin yaptigi
dijitali fiziksele dontistiirme siirecine
gercek anlamda bir katman (dijital
gortintl ve ses) daha ekliyor ve bu
yolla fiziksel ve dijital olan arasindaki
sinirlart ve iki alanin giin gegtikce
birbirinin ig¢ine ge¢mesini sorguluyor.

Sergide izleyebilecegimiz bir diger
iste Sisman, sesi kayda alirken olugsan
ve ne yaparsan yap kurtulamadigin
“dip ses”ten yola ¢ikarak, yine
mikro ve goriinmeyen olani, makro

ve gorunir kilmaya ¢alisiyor. Bu

“dip ses” hem ii¢ boyutlu bir heykele
donusiiyor, hem sesi kullanarak
yaratilan gorsel malzeme bu heykelin
Uzerine ‘map’leniyor. Yani ses bir nevi
iki farkli katmanda gorsellestiriliyor.
Bu malzemenin fonunu ise duyulabilir
seviyelere cekilmis “dip ses”in kendisi
sagliyor. Bu isiyle de sanatci, kaotik
giindelik hayatin i¢inde gozden kagan
parcaciklarin ve ses/giiriiltiilerin
izleriyle yeni bir dil olusturup bu

dili hepimizin anlayabilecegi sekilde
gorsellestirmeyi hedefliyor. Hem

ara¢ hem de materyal agisindan
dijital sanatin tersine analog olarak

tasarladigi ve en yalin haliyle zamanin
akigini ve gozle gorulemeyen ufak
partikilleri sergiledigi diger iki isi de
serginin giizel strprizleri. m

* Harry Nilsson’in ‘One’ adli sarkisinin agili
ciimlesi.
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1 ‘Isofield’, gorsel ve isitsel enstalasyon,
300x300x100cm, 2012

2 ‘Noisefloor’, Gdrsel ve isitsel enstalasyon,
203x120x20cm, 2012

3 ‘Makromikro’, Enstalasyon, Debond iizerine
uv baski&lensler, 147x147 cm, 2012
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DIDEM YAZICI

Kuratoryal Bir Alan
Olarak Kurum: ICI

Kirator Didem Yazici, dOCUMENTA (13) i¢in calisirken edindigi yenilikgi fikirleri ICI’in San
Francisco Modern Sanatlar Miizesi’nde diizenledigi Curatorial Intensive’e getirirken ICI’in kiiratoryal

undan yaklasik 10 sene 6nce,
B kiiratorliik tizerine neredeyse

yok denecek kadar az sayida
yayin oldugu zamanlarda, Independent
Curators International (ICI), “Words
of Wisdom’1 (2001) hazirlayarak,
kiiratorligin degismekte olan tanimi
uzerine farkli yazarlarin metinlerinden
olugan bir kitap yaymlamisti.
1990’larda kiiratorligiin yeniden
tanimlanmasinda rol oynayan kiirator
kusagindan 1970’lerde Kunsthalle
Bern’deki konumundan ayrilarak,
tarihte ilk bagimsiz kiirator olan
Harald Szeemann’a, Seth Siegelaub’a
kadar 60 farkli kiratoriin, gelecek
kugak kiiratorlere tavsiyelerinden
olusan bu kitap, 10 sene Once
yayinlandiginda alanindaki ilk
kitaplardan biriydi. Bugiin kiratorlik
lizerine yazilmig en kapsamli
kitaplardan biri olan ‘Thinking
Contemporary Curating’ (Terry Smith)
gectigimiz aylarda ICP’in baglattig: yeni
yayin dizisi ‘Perspectives In Curating’in
ilk kitab1 olarak basildi. Smith’in
‘Guncel Kuratorligi Dustinmek’
anlamina gelen bu kitabinin son
bolumiinde 2012 Eyliil ayinda sona
eren dOCUMENTA (13) analizine
yer vermesi, kitab1 hem miimkin
oldugunca guncel kiliyor, hem de
giiniimiiz sergi yapimi pratigini en iyi
bigimde 6rneklendiriyor. Temelinde
pratige dayali olan kiiratéryal alanin
kuramsallagsmasi ve tarihsellestirilmesi,
‘kiiratoryal’ kelimesinin gereginden
fazla ve abartilarak kullanildigi tam da
bugiinlerde, insani durup diisiinmeye
tegvik ediyor. Kiiratorliagiin yalniz
pratik bir alan degil, ayni zamanda
kendi tarihi ve onermelerinin oldugu

bir alan olarak konumlanma olasiligini arastiriyor.

kuramsal bir alan olarak gormek,
ayn1 zamanda kendi i¢inde tartigmali
olan bu pratigin ylizeysel algilanigini
kirma potansiyeli tagiyor. Afterall
yayinlarinin 2010’da baslattig
‘Exhibition Histories’ kitap serisi de
benzer bir motivasyonla, 70’lerden bu
yana kirilma noktasi olan sergileri ele
aliyor. 1990’larin ortasi ve sonlarina
dogru yayinlanan, ‘The Avant-
Garde In Exhibition’ ve “Thinking
About Exhibitions’ gibi kitaplara
artik alternatif olarak, kiiratorligu
1960’lardan bugiine tarihsellestiren,
elestiren ve farkl kiratoryal
yaklagimlari inceleyen yeni bir
bibliografya dizini olusuyor.
Kiiratorlik pratigi tizerine diigtinen
ve bu alanda en ¢ok is tireten
kurumlardan biri olan ICI; sergi,

konugma dizisi, egitim programi,
dergi, arastirma bursu, kiiratoryel
odiil, yayin gibi bircok farklh

proje ile ozellikle son dort senedir
uluslararasi bir diyalog ve network
kurarak, giincel diskura yon verdi.
Durmadan proje iireten bu kiiratoryal
fabrikanin, en can alici projelerinden
birinin yayinladigi kuramsal kitaplar
oldugunu disindigim i¢in, yazima
bu yayinlardan soz ederek baglamak
istedim. Farkli kiiratoryal yontemler
ve sergileme bigimleri, sanati
deneyimleme ve algilama bigimimizi
belirledigi kadar, tarihi, bugtinu ve
hayati nasil algiladigimizla da iligkili.
Dolayisiyla, sergi tarihi ve kiiratoryal
yontemlere bakmak, hem sanat
tarihine yeni bir bakig ve alan getiriyor,
hem de sanatin giindelik hayatla olan

dolaysiz iligkisini vurguluyor. Kitabin
onsoziint yazan ve 2009’dan bu yana
ICI1in direktorligini yiiriiten Kate
Fowle, kitabin baslangi¢ noktasinin
ICPin farkli kurumlarla ortaklasa
gercgeklestirdigi konferans dizisi
oldugunun altini ¢izmis. Claire Bishop,
Okwui Enwezor, Annie Fletcher,
Massimiliano Gioni ve kitabin yazari
Terry Smith’in dahil oldugu ‘The
Now Museum’ (2011) konferansi,
tartigmalardan ¢ikan sorulari baglangig
noktasi olarak belirleyip, sonunda
kitap olacak bir arastirmayi tetiklemis:
Guncel kiiratoryal dusiincede
belirleyici ve 6zgiin olan nedir?

Birbirine organik bigimde
eklemlenen bu siireg ve tiretim
bigimleri, kurum olarak ICI'in isleyisi
ve yaklagimi hakkinda fikir veriyor.
Karsilagma ve tartismalarin yarattig
soru ve diigtinceler, bir sergi, kitap ya
da kamusal etkinlik olarak donusiip,
strdurilebilir ve devam eden bir
uretim haline geliyor. Kiiratoryel olani
tanimlama cabasi, farkl kusaktan
kuratorlerin bir araya gelip, elestirel
bir tartigma ortami yarattig1, sanatsal
ve kiiratoryal projelerle sonuglandigi
bir dinamik olarak isliyor.

ICPin benzer bir yontem izledigi
Curatorial Intensive programi tam
da bu ¢izgide yer aliyor. Bagimsiz
ya da kurumla ¢alisan kiiratorlerin
bir araya gelip, bir hafta boyunca,
kiiratoryel calismalar tizerine tartistigt,
proje fikirlerini sundugu ve deneyimli
kuratorlerden elestiri ve yorum
aldig1 bu program, yogunlastirilmig
bir kiratorlik egzersizi. Karatoryal
konsepti, projeye doniistiirmenin
teori ve pratikteki kargiliginin



Farkh kiiratoryal
yontemler ve
sergileme bicimleri,
sanati deneyimleme ve
algilama bicimimizi
belirledigi kadar,
tarihi, bugiinii

ve hayati nasil
algiladigimizla da
iligkili.
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islendigi, fikirlerin etkili bir sekilde

ve ozgiirce tartigildigl, alaninda
benzeri bulunmayan bir model
sunuyor. Gegtigimiz Ekim ayinda,

bu programin parcasi olarak ‘Sergi
Yapimin Otesinde Kiiratorliik’ olarak
cevirmeyi Oonerecegim ‘Curating
Beyond Exhibition Making’ temali

bir kiiratoryal program gerceklestirdi.
Kamusal etkinlik, performans,
tartigma, misafir (resindency)
programi, atolye calismasi (workshop),
film-video gosterimi, yayin gibi
projelerin nasil gelistigi, sergi yapimi
pratigiyle olan iligkileri ve bu yonde
projelerin gelistirildigi bir ¢alisma
grubu gergeklesti. Cogunlukla sergilere
paralel olarak gerceklesen ve yan
proje olarak sunulan bu etkinlikler,
aslinda klasik anlamda sergi yapiminin
otesinde, izleyici ile birebir kargilagma
yaratan, bir serginin gerektirdigi
kiratoryal ve sanatsal emegin aynisini
isteyen bir alan. Bir mekanda fiziksel
olarak gosterilen iglerle olugsan
sergiler, sanati gostermenin, kamusal
yapmanin sadece bir yontemi. Her

ne kadar bugin anladigimiz sergi
tanimi degisime ugramis olsa da,
geleneksel ‘beyaz kiip” sergilerinin
hala sanati kamusallagtirmanin
birincil yontemi olarak kabul edildigi
goriisii yaygin. Oysa sergi yapiminin
otesinde, sanatcilarla birlikte tiretilen
bir¢ok kamusal proje, daha agik uglu
ve belirli bir fiziksel alana bagimli
kalmadan, daha akici ve spontan bir
alan yaratabiliyor.

Tam bir senelik caligmanin ardindan,
dOCUMENTA (13)’iin Maybe
Education and Public Programs
departmaninda kamusal projelerdeki
gorevim sona erdiginde, aklimda tam
da bu fikirler vardi. Performanstan
sonra mikrofon izleyicinin katilimina
nasil agik birakilir? Bir kurgu
yazarinin, sergi alaninda bulunan bir
Cin restoranina gelip yazdig1 ‘Yazar
Misafir’ programi nasil aktif bir
projeye doniigtiriilir? Giincel edebiyat
ve giincel sanat hangi noktalarda
flort eder? Siir okuma geceleri nasil
herseye agik bir performans sahnesine
donugturtlir? Kassel’de bu sorular
tizerinde yeni ¢caligmigken ve bu
deneyimlerden yola ¢ikarak, “Nasil
yeni projeler tretebilirim?” diye
dusuniirken, ICI’in tam da bu alan
icin Urettigi programa bagvurmam
onerildiginde vakit kaybetmeden
bagvuru metnimi hazirlamigtim.
Katlldigim Curatorial Intensive
programi, SFMOMA’nin egitim
ve kamusal programlar kiiratori
Dominic Willsdon ve ICI’in birlikte
gerceklestirdigi, hem teorik tartisma,
hem fon bulma, hem de iizerinde
calistigimiz projeleri profesyonel
kiiratorlerle tartisma olanag: sundu.

Kariyerinin basi ya da ortasinda
bulunan, 900 civarindaki bagvurudan
secilen 10-15 kurator, ICI’in New
York’taki ofisinde, kiitiiphanenin
bulundugu ‘Curatoria Hub’ adi verilen
ufak, 1s1kl1 bir odada haftanin her giini
yogunlagtirilmig bir egitim ve tartigma
alanina dahil oldu. Program; Anthony
Huberman, Chus Martinez, Brian
Kuan Wood, Sina Najafi, Sally Tallant
gibi kiirator ve yazarlarin, kendi
pratiklerini tarif ettikleri, katiimcilarla
sturekli diyalog halinde bulunup,
projelerine elestiri ve oneri getirdikleri
dinamik bir tartigma ortami sagladi.
Ardindan, e-flux’ta, aralarinda ICI
direktoru Kate Fowle’un, Chus
Martinez, Dominic Willsdon, Sally
Tallant ve Anthony Huberman’la
birlikte dahil oldugu ‘Sergi Yapiminin
Otesinde Kiiratorliik> konulu bir

yuvarlak masa toplantisi (Curatorial
Roundtable) gergeklestirildi. Her ne
kadar ‘curatorial intensive’ fikirler
etkili bir sekilde tartigilip, 6grenme

ve elestirel diisiinme alani acilasa

da, e-flux’ta gerceklesen bu tartigma
paneli beklenenin aksine kismen

zayif kaldi. Her biri birbirinden

farkli yaklagimlara sahip olan
konugmacilarin bireysel sunumlari
kendi i¢inde oldukc¢a distindiiriicii olsa
da, coklu bir tartismada beklendigi
gibi birbiriyle ¢elisen ya da onaylayan,
butiinltkli ve planh tartisma olmadi.
Aslinda tum bu yayin, etkinlik, sergi,
tartigma programlarinin bir araya
gelisi, ICPin ortaya attig kolektif

bir tiretim bigimi ya da tartigma
konusunu sadece bir medyumla
sinirlamayip, o konuyu daha ¢ok
insanin ulasabilecegi ve katkida
bulunabilecegi bir seri diigiinme alani
olarak sunuyor. Kiiratoryal caligmalari
kuramsallagtiran, problematize eden ve
uluslararasi bir iletigim ag1 kuran ICI,
ozellikle yeni kiiratoryal yaklasimlarin
denendigi sergi programu ile bir
kurumun bagli bagina nasil kiiratoryal
bir proje olabilecegini gosteriyor. m
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HATICE UTKAN

Dijital cagda muze

Dijital kanallar ve internetin gundelik yasamin parg¢asi olmasiyla, ayrica yeni yasanan ekonomik krizlerin de

sonucunda internet ya da dijital kanallarin etkin kullanimi, yeni bir ‘kiiltiirel yonetim’ bi¢cimi olmaya basladi.

acebook, Twitter, Flickr,
F Youtube, Pinterest, Google Plus

ve daha bir¢ok sosyal medya
ve internet kanalinin ¢ekim giici,
sanat mekanlarini ve ozellikle de
miizeleri bu mecralari daha etkin
kullanmanin kogullarini aramaya itti.
Bu egilim, sanat elestirmeni Brain
O’Doherty’nin 20. Yuzyil sanat
galerilerini tasvir etmek icin kullandig:
‘Beyaz Kiip® tamimini yikabilir. Clinkii,
internet mecrasi izleyiciyi miizeye
ve sanat mekanina yiizde ytiz dahil
edebiliyor. Artik miize ve sanat mekani
icinde, Doherty’nin deyimiyle “steril
ve beyaz bir salonda belirli araliklarla
duvarla asilmus tablolara, yine belli bir
ahenk ve mesafe icinde yerlestirilmisg
heykeller eglik etmiyor.”

Sosyal medya tizerinden binlerce
izleyiciye ulasabilen muze ve sanat
mekanlari onlara sanatgi ve sergilerle
ilgili bilgiler veriyor ve bu durum,
izleyici gekme konusunda etkin bir
yontem olarak degerlendiriliyor. Bu
kurumlar, sosyal medya ve internet
kanallarini kullanarak daha ¢ok kisiye
ulagabiliyor ve izleyici ¢ekebiliyor.
Bunun bir yansimasi olarak, miizecilik
¢aligmalari da bu ¢ergeve de yeniden
yapilanmaya baghyor. Bunun nedeni
su sekilde agiklaniyor: Bugiin,gittikce
zorlasan finansal durumlarla,
miizeler 21. Yuzyilda daha saglam
temeller kurmak zorunda kaldilar ve

aktivitelerini de buna gore ayarlamaya
bagladilar. !

Sosyal medya ve sanat kurumlari
Turkiye’de de gittikce biiytiyen ve
her gegen yil daha da fazlalagan sosyal

ag kullanimi, genellikle Facebook,
Twitter ve Pinterest’te yogunlasiyor. Bu
etkin kullanim bigimi, sadece izleyici
uzerinde olumlu bir etki degil aym
zamanda miuzeler icin prestij anlamina
da gelmekte. Aktiviteleri, etkinlikleri,
sureli sergileri duyurabilecegi bir mecra
olmaktan ¢ok Facebook, Twitter ve

Pinterest gibi herkesin ulasip bilgi
alabildigi bir ortamda yer almasi,
kurumun yararina; ¢unki sosyal
medyada varolan bu mecray: etkin
kullanabilen muze, ayni1 zamanda sanal
olarak da izleyiciyi kendisine baglarken,
pazarlama, satig ve sanatsal iist baglikli
aktivitelere de aktif katkida bulunuyor.

Istanbul Modern’in “Miizeler
Konusuyor” adli konferans serisi i¢in
dinledigimiz New York Guggenheim
Muizesi Pazarlama Direktorti Laura
Miller, s6yle diyor: “Miizelerde
“pazarlama” daha fazla izleyiciye
ulagmak ve ziyaretgi ihtiyaglarim
kargilamak ve anlamak icin
kullaniliyor.” Bu “pazarlama” teriminin
en ortasinda internet kanallari, kisacasi
dijital kanallar bulunuyor. Bu kanallar
“Bizi kim ziyaret ediyor?,” “Neden
ziyaret ediyorlar?,” “Ne kadar memnun
ayriliyorlar,” Ne kadar siklikla
ziyaret ediyorlar?” gibi sorularin
cevabini bulmak i¢in kullandiklarini
aciklhiyor Miller. Diinyada Facebook’u
840 milyon kisi kullaniyor. Bu
yonuiyle Kasim 2012 tarihine gore
Facebook’tan 370 bin kisiye ulasan
Guggenheim, 677 bin kisiye de Twitter
hesabi tizerinden ulagiyor.

Guggenheim New York, FlickR,
Pinterest, Youtube gibi diger kanallari
da etkin sekilde kullaniyor. “Bu
kanallar sayesinde, herseyi analiz
edebiliyoruz. Hangi postlar daha ¢ok
ilgi cekiyor bunu gorebiliyoruz,” diyor
Miller ve 6zellikle Youtube’u daha fazla
izleyiciye ulasmak i¢in kullandiklarin
ekliyor.

Tirkiye analizi

Turkiye de 2012 verilerine gore,
31 milyon facebook kullanicisi var.
Bu rakam Eylul 2011 de 30.5 milyon
olarak belirlenmis ve bir yil i¢inde
yitkselme kaydetmis.? Tuirkiye’de
Twitter kullanici sayisi ise son
ol¢iimlere gore ortalama 7.2 milyon
olarak belirlenmis. Bunlarin 5.3 milyon

kadari, aktif kullanic1 dedigimiz siirekli
okur — yazar seklinde Twitter’da yer
aliyor.?

Bu kullanicilarin ¢ogu 30 yas
altinda, bu durum ise miizenin genglere
ulagimini kolaylastirmakta, ¢iinkii
mize ya da sanat mekaninin sayfasinin
takipgileri, miizenin her paylastig
bilgiyi kendi hesabinda gorebilmekte ki
bu kullanim tarzi en etkin haber, bilgi
paylagimlarindan biri. Sosyal medya
hesaplarinda muzeler kendi sergi ve
koleksiyonlarinin reklamini hi¢ para
vermeden yaparken, koleksiyon ya da
sanatgilarini izleyiciye tanitmaktalar.
Facebook gibi bir paylasim medyasinda
ise izleyici ayn1 zamanda fikirlerini
direk olarak hicbir sansiir olmaksiniz
miizenin sayfasina yazabiliyor.

Ayni sey miizenin editorleri i¢in de
gecerli. Bu kisiler, herhangi bir sekilde
mizenin bir durumunu izleyicilerle
istedikleri gibi 6zgtirce paylasabiliyor.
Yine miizelerin bu hesaplari etkin
kullanimiyla, koleksiyon gelisimi ve
tanitim faaliyetleri de hizla ve etkili bir
sekilde izleiciye ulagiyor. Ayni1 zamanda,
sureli sergilerde de kullanilan bu
teknik, stireli sergiye katilan sanatcilari
izleyicinin daha iyi anlamasi, hatta
sanatcilar hakkinda sadece tek bir
baglam uzerinden degil, sanatiyla
ilgili yeni seyler kesfetmesini saghyor.
Cunki bu kurumlar, sosyal medya
lizerinden sergide yer alan sanatcilarin
ya da sergiyle ilgili bilgilerin tek
yonla hallerini degil, elestiri yazilari,
roportajlar ve sanatgi veya sergi stireci
ile ilgili yeni ve eski bilgileri de yuzlerce
insana ayni anda duyurabiliyor.

Dort duvar arasindan ¢ikmak:
Web siteleri

Nedeni ve teknigi nasil olursa
olsun, muzeler daha genis kitlelere
ulagmak igin, izleyicileriyle daha
etkin iletisim kurmak ve egitimsel
bilgileri paylagsmak icin sosyal medyayi
kullaniyor.* 2000’1i yillarda sosyal

bir kurum olarak goriilen miuizelerin,
politik anlamda, potansiyel gorevi
geniglemis durumda.’ ve bu genigleme
icinde daha ¢ok kisiye ulagsmalari ve
dort duvar arasindan ¢ikmalari sart
olmug gibi goruniyor.

Ancak, muzeler ve ozellikle de
gelismekte olan miizeler, genisleyen
gorevlerini yerine getirmeleri i¢in
oncelikle daha ¢ok kisiye ulagsmak
durumunda. Daha cok izleyiciye
ulagmak ise, daha ¢ok para harcamak
ve reklam yapmak demek. Bu durumda
miizelerin finansal a¢idan yeterli
olmalar gerekiyor. Iste dijital kanallar
etkin kullanmak, tiim bu gereklilikler
icinde tek ¢oziim olabilecek kadar etkili
gorunuyor.

2000’lerde yagsanan krizler ve
ardindan kiltir endiistrisinin yeni bir
doneme girmesi ve izleyiciyi dahil eden
bir sanat anlayiginin dogusu, miizecilige
ve sanat mekanlarina da yeni bir soluk
getirmig durumda. Diger yandan dijital
kanallarin etkin kullanimi da izleyiciyi
dahil etme ve sosyal hareketlerin
rahat¢a kamuoyuyla bulustugu bir
ortam doguruyor. Miizeler ise bu
konumdan istifade ederek, kendi
politikalarini bozmadan, bu mecray:
ozgurce kullaniyor. m
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BURAK DELIER

Kirmizi benekler’

CI fuari Pilot Galeri standinda yapit1 sergilenen sanatci Burak Delier, giiniimiiz sanat fuarlarini kendi tecriibe

ve gozlemleri ile yorumladi. Delier’e gore, giinumiizde hi¢bir sanat fuari sanati gormek, gosterebilmek icin

atin alma olduk¢a karmasgik
s dinamikler igeren bir

davramns. Genel hissimiz mal
satanin satin alani kandirdigina
dair. 19. ve 20. yiizyilda gelisen
psikoloji, reklam ve halkla iligkiler
disiplinleri kandirmanin tekniklerinin
profesyonellesmesine ve koca bir bilgi
enduistrisinin olugmasina taniklik
etti. Mallarin tiretimi basit bir sanayi
sorunu degil artik; 6nemli olan
mallarin denk geldigi anlam ve haz
diinyasimi yonetmek. Kandirmacanin
gergeklestigi alan da burasi. Buna
kargilik satin almada hala yadsinamaz
bir haz var. Hergey kurgulanmis olsa
da, bir illiizyona kurban gittigimizi
farkinda olsak da satin almaktan
geri durmuyoruz. Aksine ona dogru
kosuyoruz. Bunun en onemli nedeni,
dogru, giizel seyi satin alan, yani
secme konumunda olanin en az —belki
daha fazla- satin alinan seyi ortaya
¢ikaran kadar hazza talip olmasi.
Kargilikli bir anlagma var: “Ben glizel
bir sey yaptim.” “Ben de onun giizel
bir sey yaptigini gérdiim, onayladim,
satin aldim.” Satma eyleminde haz ve
prestij yer degistiriyor. Bir tarafa para
gelirken, diger tarafa haz ve prestij
transferi gergeklesiyor.

Genel kani satma eyleminde bu
hazzin olmadigini soyliiyor bize. Satan
elinde bir avug para ile kaliyor —o da
koleksiyoner paray1 hemen 6derse, ki
bu olduk¢a nadir-. Para ise en degersiz
sey. Degerin en dismiis hali para.
Para degerin fahige hali. Para her geye
doniisebilir, bir Porsche Panorama
4S olabilir, okyanus kiyisinda bir
ev, bir hayalin ger¢eklesme araci ya
da onurlu bir yagami garantileyecek
koruyucu melek. Para her seye
denk olabilen, her seye dontigebilen
soyut bir potansiyel. Her yerde akis
halinde olan, etrafimizi yapigkan

uygun ve yeterli kosullar barindirmiyor.

bir ruh gibi saran bir sahtekar. Tipki
miigterisinin fantezilerine amade olan
ama onu emmek i¢in bekleyen bir
fahige gibi. Ondan hemen ve prestijli
bir sekilde, “estetge” kurtulmaliyiz,
onu bagka bir seye dontistiirmeliyiz!
Bu ylzden kimse ona sahip oldugunu
belli etmek istemiyor, kimse en esnek,
kisiliksiz, yoz, her an aldatabilen

bir fahiseye sahip oldugunu, onunla
bir iligkisi oldugunu gostermek,
hissettirmek istemiyor. Sahip olunan
sey para degil. Asla! Sahip olunan
sey “zevk”, “prestij”, “incelik”,
vizyon”, “kiiltiir”... Paraya

» o«

“tarz”,
sahip oldugunu gosteren biri hemen
yaftalaniyor “sonradan gorme”,
“kiro”, “gorglstz”... Sanat diinyasina
giren “yeni” zengin Rus oligarklarin
ve Arap petrol zenginlerinin durumunu
hatirlatiyor bu. Degerleri, incelikleri,
kiltiirleri yok; ¢ikigsizlik i¢inde
Venedik Bienali’nin kapisina dev
motor yatlarini ¢cekerek bir itibar
intiharina imza atiyorlar.

Satan, sattig1 icin neredeyse tiziiliiyor,
yas tutuyor, kendini kirletilmis,
kirlenmis, itibarsizlagtirilmig hissediyor.
Sanat satma ve satin alma denkleminde
bu haz dengesizligi oldukc¢a bariz.
Sanat¢ilar hazzin kaynag, galericiler
hazzin pezevengi, koleksiyonerler ise
hazza talip olan bazen utangag¢ bazen
arsiz bazen romantik, cogu zaman
cimri asiklar. Sanatcilar sattiklarinda
en degersizlesmis hallerindeler —
avuntulari hayatta kalmay: biraz daha
uzatmig olmalari-. Koleksiyonerler ise
kendilerini yiikselmis hissediyorlar,
kirliydiler simdi gergekten deger
verilmesi gerekene deger verdikleri icin
temizlendiler, kurtuldular, mutlular...

Fuari ve sanat satma, satin alma
davraniginin dinamiklerini tartigirken,
fahigelik tizerinden boyle bir metaforla
konusmak, elbette pek prestijli degil

—ozellikle adina biiytime denen,
duygusal ve ekonomik bir eforinin
yasandig1 giinumuz Turkiye’sinde-.
Fakat iglevsel. Ne yeni, ne skandal
yaratmaya aday, ne de ahlakgi bir
sanat piyasasini savunmak igin iyi bir
yol. Fahigelik ile kurulan bu metafor
oldukga klise, oldukca beklendik

ve tam da bu ytizden iliskinin
dinamiklerini ortaya koymak i¢in
islevsel, agiklayici ve betimleyici.

Bu ylizden, fuar ne sanatgilar, ne
galericiler ne de koleksiyonerler
icin kendilerini rahat hissettikleri
bir ortam. Sanatcilar ve galericiler
icin bunun nedenleri agik. Kendi
boothlarinda miisterilerini bekliyorlar.
Onlar kandirmak, ¢ekmek igin tiirli
hikayeleri, numaralari, esprileri,
diyaframdan gelen kahkahalari var.
Koleksiyonerler ise neye kanmanin
en iyisi olacagini segmeye ¢aligirken
kayg1 ve gerilim igindeler. “Kazasiz,
belasiz kurtulmali su fuardan, ama
benimle neden ilgilenmedi...?” “Simdi
bu kahkaha da neyin nesi, ne ima
etmeye calisiyor, bagka bir aday mi
var?” Bu gerilimi gevsetmek i¢in
danismanlar, aracilar, “agent”lar
kullanilabilir. Onlar belki de, isi
profesyonellestirerek, belirli bir
anlatiya oturtarak ve dolaylilagtirarak
ruhumuzu kurtarabilirler. Danigmanlar
yoksa ve ustelik koleksiyoner yeterince
bilgili degilse, fuarda kaybolmasi,
her seyi yanlig anlamasi ve sabah
hi¢ tanimadig1 bir yatak odasinda
uyanmasi isten bile degil.

Peki biitiin bu satma satin alma
dinamiklerinin diginda olan izleyici
icin durum nedir? Izleyici sayilarinin
arttig1 soyleniyor ornegin. Bu yil
68.000 kisi gezmis fuar1.>? Ne kadar
fazla para ve tinlii sanat yapiti
dedikodusu yayiliyorsa o kadar
fazla insan geziyor fuari. Elitizm ile

popiilizm ters degil, dogru orantili.
Ne kadar elitizm o kadar popiilizm.
Izleyici, sanat yapitlari ne kadar kendi
ekonomik giictintin digina ¢ikarsa

o kadar merak ediyor. Vitrinlerden
ulagamayacaklar1 metalara bakmak
istiyor, oradaki diinyaya temas etmek
istiyor, o sofistike, ince ve yaratici
diinyanin bir parcasi olmak istiyor.
Fakat parcasi olmak i¢gin gerekli

giris kart1 yok: Sigkin bir ciizdan ve
yeterince bilgi, yordam ve kiltir.
Oysa koleksiyonerler bu giris kartina
sahipler. Aldiklari iglerle sanatcilarin
hayatinin da bir pargasi oluyorlar
hemen. Sanat¢inin yapacag bir
sonraki isi merak etmeye, onun igin
endiselenmeye, onun basarilarini kendi
basarilar1 olarak yagsamaya basliyorlar.
Basarili sanatcilara duyulan arzu

da buradan kaynaklaniyor. Para
karsiligi basari satin aliniyor, basariya
ortak olunuyor. Arzunun ve iligkinin
ekonomisine, yaratilan illizyonun
gecerliligine isaret ediyor bu durum.
Kimse “ama bu yapitlar ¢ok pahali,
spekulasyon yapiyorlar, fiyatlari
sisiriyorlar!” diye yakinmamali
(zaten iyi koleksiyonerlere her zaman
indirimler mevcut), boyle bir yakinma
kendi bindigi dali kesmekle esangsamli.
Pahali olunca ve paradan konusulunca
arzular kabariyor, illizyon giigleniyor
ve haz katsayisi artiyor.

Hig kugkusuz ¢ogu izleyici fuari
biiyiik ve daginik bir Bienal gibi
konumluyor ve yasiyor. Bienaller ve
fuarlarin igice gecmeye basgladigi,
fuarlarin kiiratorlerle, Bienallerin
galerilerle ¢aligstig1 ginimiizde bu
bir yanlig anlama degil. Satilacak
mallarin anlamli olmasi gerekiyor
elbette, kiiratorli fuarlar bunu
hedefliyorlar. Tiimden anlagilmayan,
konumlanmayan, anlatilagtirilmayan
bir sey satilamaz da... Yine de

1»



hi¢bir fuar —inisiyatifler kisminda
bile- sanati1 gormek, gosterebilmek
icin uygun ve yeterli kosullar
barindirmiyor. Elestirelligin s6ztinti
dahi etmiyorum. Agki bulmak

icin kerhaneye gitmek ne kadar
mantikliysa, sanat gérmek igin fuara
gitmek de o kadar mantikli.

Genelde izleyicinin hissiyati, fuar
alanindaki Ritz Carlton’in kafesinde
hangi isi begendigini sordugum kizin
soyledigi minvalde: “Bir seyi ¢cok
begendim ama hatirlamiyorum.” Isler,
sanatgilar, boothlar gelip gegiyor,
arada bir seyler segebiliyorsunuz ama
neyin ne oldugunu anlamak mumkin
degil. Bu anlamda, izleyiciler i¢in
fuar diizenlemeleri AVM’lerden bile
daha karmagsik ve islevsiz. AVM’lerde
bu yon kaybettirme stratejisinin
bir amaci var, miisteriyi hedefinden
saptirarak, ihtiyaci olmayan seyleri
de almasini saglamak. Kuskusuz
sanatla zaten zor iligki kurabilen
genel izleyici baglaminda bu ekstra
yon kaybetme ne anlamli ne de
verimli. Sanat iglerini genel akistan ve
karmasadan ayirmak, onlara akilda
kalacak, fuar mekanindan ¢iktiktan
sonra yasayabilen bir sorunsal tayin
etmek insan-usti bir ¢aba gerektiyor.

YORUM

Bunu vurgularcasina, bir¢ok galeride
islerin etiketlerinde sadece galeri

ismi ve sanatg1 ismi yaziyor. Isin

adi 6nemli olmayan bir ayrint1 gibi.
Mesaj acik: “Biz marka satiyoruz,
satig igin burdayiz.” Ne fazlasi ne azi.
Kendi boothlarinda belirli bir tema
izleme akilligini ve inceligini gosteren
galerilerin ¢abasi da yeterli olmuyor.
Onlar, bu karmasada kiiciik anlam
adalar1 yaratmaya caligsalar dahi,
pazar ortaminin atmosferinde eriyip
gidiyorlar.

Evet, sanat fuari, sanatin,
herhangi bir elegtirinin, diigtincenin
gorulebilecegi, yasayabilecegi bir
ortam sunmuyor. Rakamlarin, satma
ve satin alma gerilim ve heyecaninin,
glic oyunlarinin, paranin, uzun
bacakli satig elemenlarinin ve basar:
eforisinin dili hakim. Ama yine de
piyasa mantidl ile sanatin mantigini
ters koselere koymak yaniltici olur.
Boyle bir antagonizma belki 70’lerde
doruguna ¢ikmisti fakat bugiin
baska bir sey ile kars1 karsiyayiz.
Piyasa higbir zaman tek basina, iyi
sanati 6l¢mede bir kistas olmadi
ve olamiyor. Yukarida bahsettigim
paranin, paranin gosteriscilerinin
simgesel olarak diglanmasi da bu tezi
destekliyor. Herkes paranin yaniltici
etkisini farkinda, onu asarak, kenara
koyarak gormeye ¢alisgiyorlar. Cogu
zaman en prestijli olan sanatgilar, en
elestirel ve sadece sanatla ilgileneler
oluyor. Merkezdekiler ise “gtintin
sanatcilar1”. Zamanin ruhu olarak
yarin lanetlenebilirler. Piyasa
dongiistinii tamamlamak ve kendini
megrulagtirmak igin pislikten, paradan
miumkin oldugu kadar uzak bir
izlenim yaratmali, paranin koydugu
sartlar ne kadar uygun olmasa da,
sanati ve onunla ilgili olan gizemli,
elle tutulmaz degerleri savunmali.
Kimse “parayi bastirdim, oldu” ya da
“sattim, oldu” diyemez bu anlamda.
En iyi yapitlar asla en fazla rakamlara
gidenler degil.

Para ile sanat arasinda baska bir
iligkiyle, eski cephelerin otesinde,
bagka bir dinamikle kars1 karsiyayiz.
Para ve sanat, anlam ve ekonomi,
maddi ve gayri-maddi olan arasindaki
eski antagonizmalarin unutuldugu,
gecersizlestigi bir moment s6z konusu.
(Unutulmus olsa da, Andy Warhol bu
ikisinin iligkisini kurarken alabildigine
ironik ve sinikti. Oysa bugiin kimse
ironik ve sinik degil, alabildigine
diiz.) Paranin soyutlugu ile sanatin
soyutlugu icice geciyor, dans ediyor,
belirsiz bir gelecege dogru yol aliyor ve
bagka bir paradigmay1 duyuruyorlar.
Para metafizik bir varlik olarak
yerylzune inmig ve sanatla ciftlegiyor...

Sonug ne olacak gorecegiz. m

‘Kiiltiir’ Sozciigiinii
Duydugumda...” adl

isi 6zellikle fuar igin
planlamadim. Fuarda
gosterilmis olmasi ekstra

bir anlam katiyor mu? Emin
degilim, belki eksiltiyor bile
denilebilir... Fuar cok az

is icin elverisli bir ortam.
Genelde evinize gidip kutuyu
actiginizda istahinizin
tilkendigi nesne-fikirler en
albenili goziikenler oluyor.
Ben sanat ve sermaye iliskisi
ile ilgileniyorum. Fakat
birbirinden ayri, aralarinda
duvarlar olan, birinde oturup
digerini elestirecegimiz

iki kurum olarak sanat ve
sermaye degil; birbirlerine
bulasmis, birbirlerini iten-
ceken, somiiren, yaltaklanan,
ayartan, doniistiiren, miicadele
eden, teslim olan iki bigimin
iligkisi, ilgimi ceken sey.

1 Kirmiz1 benekler fuarlarda satilmig
yapitlarin yanina yapistirihiyor. Yapitin

kag defa satildigini da anlayabiliyorsunuz
buradan. Bir ilan, duyuru gibi isliyor. Yapitin
edisyon ve satilma sayisina gore bazen iig,
dort, bes benek olabiliyor. Kirmizi benekler,
eski bir RTUK uygulamasi olan, erotik film-
leri ailelere isaretlemek icin kullanilmaktaydi.
Kirmizi Nokta’li filmler olarak bilinirdi bu
filmler. Bunun diginda kirmizi noktalarin,
beneklerin, lekelerin ve kirmizi 1s1kli mahal-
lelerin gondermeleri muhtelif...

2 http://www.hurriyetdailynews.com/-
contemporary-istanbul-closes-to-enthusiastic-
crowds.aspx?pagelD=238&nID=35500&Ne
wsCatID=385

85



86

EVRIM ALTUG

Marlborough Man: Pierre Levai

Galericilik sektoriinde 30 yili asan kiiresel deneyimi ile 6ne ¢ikan Marlborough Gallery’nin yoneticisi Pierre Levai,

Contemporary Istanbul ve Akbank Sanat’ta diizenlenen Magdalena Abakanowicz sergisi igin Istanbul’daydh.

ew York ve Chelsea bolgelerinin
N global kiymetteki sergi

mekan1 Marlborough Gallery,
Akbank Private Banking’in ana
sponsorlugunu tistlendigi ve 22-25
Kasim 2012 tarihleri arasinda 60
binin uizerinde ziyaretgiyi kendine
¢eken 7. Contemporary Istanbul sanat
fuarinin katilmcilari arasindaydi. Fuar
duvarlarinda Botero ve Picasso’lari
agirlayan galeri bugiin, Madrid,
Londra, Monte Carlo ve Santiago’daki
subeleriyle sanat gindemini belirlemeyi
surdiiriiyor.

57. Cadde’de 1963’te kurulan,
1971°de ise ikinci NY adresine taginan,
ayrica gecen aylardaki son Sandy
kasirgasi nedeniyle, Chelsea’daki
ikinci mekaninda bu dogal afetten
etkilenen galeriyi 1960’larda amcasi
unli galerici Frank Lloyd’dan devralan
Pierre Levai, Magdalena Abakanowicz,
Fernando Botero, Claudio Bravo,
Richard Estes, Red Grooms, Tom
Otterness, Arnaldo Pomodoro,
Manolo Valdés, Zao Wou-Ki, Frank
Auerbach gibi sanatcilari temsil ediyor.

Evrim Altug: Mesleginizi icra

ederken, koleksiyonerlere yonelik bir
sorumluluk duygusu aldiginiz oldu mu
hig? Ilk hedef kitleniz, onlar mrydi,

yoksa galeriye giren sokaktaki insanlar
mi1?

Pierre Levai: Ilk izleyen,
bizzat kendiniz olursunuz. Neyi
begenirseniz, sergilediginiz o olur.
Insanlarin begenecegini umdugunuz
yapitlari sergilemeye yonelirseniz,
kaybedersiniz. Ama iyi oldugunu
diisiindiigiiniiz yapitlar i¢in durum
farklidir. Cogu zaman yaptigimiz
sergiler ‘uygun’ bulunmadi; Francis
Bacon’in sergisini actigimiz ilk
yillarimizda kimse yapitlardan ¢ok
fazla anlamamigti. Biz dahi, soyut
disavurumculuk akiminin ilk donemine
tanik oldugumuz esnada, bu akimin
ABD’de, Avrupa’da oldugunca iyi
taninmadigini gorduk. Bazen basariya
giden yola girmek icin yanls yone de
sapmay1 goze almalisiniz. Neyin iyi
satacagin dustindugtinuz isler, etkiye
gebe kalir. Neticede sanat bir endustri
ve bircok sanat¢i birbirinden habersiz
bir¢ok tirtin veriyor. Bunca tiretim
arasinda hangisinin kigisel icerikli
oldugunu ilk olarak siz anlayabiliyor
olmalisiniz.

E.A.: Bir sanat eserini degerli kilan
vasiflar siz nasil dillendirirsiniz?
P.L.: Bu, sanat¢inin fikirlerini
digsavurma kabiliyetiyle orantili
bir durumdur. Misal; asla taklide
dismeden, 20. yuzyil sanatina yon
veren Matisse ve Picasso gibi imzalar,
kendi 6zgtin digavurum alfabelerini
ortaya koymasini bilmiglerdir. Bunun
teknolojiyle uzak yakin bir ilgisi ve
bagi1 da olamaz. Keza teknoloji dahi
ille icat talep etmez, kendine karsi
olmay1 da gerektirir, bu da kesiflerle
olur; yine bir 6rnek, Kandinsky,
soyutlamada karar kildig1 vakit, her
seye farkli bir agidan bakabilmeyi goze
almistr. Bir sanat¢inin kendi fikirlerinin
takipgisi olup, mevcut akigin tersine
olmasi, ama bunu da bir sablona
cevirmemesi, kariyerindeki ilerleme
adina elzemdir.
E.A.: Galeriler arasindaki rekabet

eskisine gore daha mi1 vahgilesti?

P.L.: Hayatin her alaninda rekabet
mevcut. Su anda sanatin geldigi
vaziyet, onu bir esyadan farksiz
kilmakta. Bu medyanin da belli
boliimiintn ilgi alanina giriyor. Medya
da bilgiyi bir esyaya dontgtiirerek,
kendi rekabetini iiretiyor. Futbol gibi.
Hakkinizda ne kadar konusulursa, o
kadar izleyiciniz oluyor. O kadar da
gelir elde ediliyor. Buyuk bir rekabet
oldugu muhakkak. Ama eger siz iyi bir
galericiyseniz, mutlaka rekabetin de
onitinde olursunuz.

E.A.: Yasayan ve hayatta olmayan
sanat¢ilara kars1 duyarhgmiz egit mi?

P.L.: Gergekte ikisi arasinda biiyuik
bir fark var. Yasayan bir sanatgiyla
ilgiliyseniz, bir sonraki yapitini tahmin
edemezsiniz. Bu dedigim, ozellikle
tuvallerle ilgili.

E.A.: ABD’deki Sandy kasirgasindan
bircok galerinin, 6zellikle
Chelsea’dekilerin etkilendigini
ogrendik, bundan siz de payimniz
aldimz mr?

P.L.: Evet, Chelsea’daki galerilerimiz
tumiiyle sular altinda kaldi ve tig
aylhigina kapatmak durumunda
kaldik. Ozellikle elektrik aksamli
tiim yapitlarimiz imha oldu. Birkag
tuvali de yazik ki kurtaramadik. Bu
felaketten Chelsea’daki bir¢ok galeri
etkilendi. Altyapry1 yenilememiz
gerekiyor. Yapitlar sigortaliydi. Bu
anlamda sanatin yok olugsuna sahit
olmak ve oniimiizdeki alt1 ay bununla
ugrasacak olmak bizlerde psikolojik
bir ¢okiinti yaratti.

E.A.: Modernizm ve post-modernizme
esit mesafede misiniz?

P.L.: Her seyi takip etmeye ¢aligsam
da, post-modernizm konusunda ¢ok
daha kotiimserim. Bu yoniiyle beni en
¢ok bireycilik kavrami ve sanat¢inin
bununla nasil hemhal oldugu ¢ok
onemli 6l¢ide etkilemigtir. Bunun

uygarliga buyiik katkist oldugu
inancindayim.

E.A.: Gelecekten umutlu musunuz?

P.L.: Yeni bir diinya savasi
ongormesem de, bu gergeklegirse
sonumuz olur. Bana kalirsa, iyimser
biriyim ve belli bir mesafe kat
ettigimize inaniyorum.

E.A.: Miizelerle, kar amaci giitmeyen
kurumlarla iliskiniz nasil? Uzun siireli
odiing eserler veriyor musunuz ?

P.L.: Buna ¢ok egilimliyiz. Misal,
Akbank Sanat’taki Abakanowicz
sergisine sanatginin yapitlarini da bu
yiizden getirdik. Bu, portfoyiimiizdeki
bir sanat¢inin diinya ¢apinda
taninmast icin bir firsat, ayrica
sanat¢inin halkla bulugmasina
da katkisi oluyor. Bu konuda bir
¢ok miize ve kurumla cesitli sergi
isbirliklerimiz devam ediyor.

E.A.: Geri doniis icin referanslariniz,
elestiri yazilar1 mi, yakin ¢evreniz mi?
P.L.: Her ikisi. Bu anlamda 6zel ve
genel basin, internet, kaynaklarimiz

arasinda.

E.A.: Yakin zaman once Sotheby’s
tarafindan yapilan miizayedede kirilan
rekorlarin size mesaj1 nedir?

P.L.: Dogru yapit1 tercih ettiginizde,
sanat gergekten iyi bir yatirim olabilir.
Sotheby’s miizayedesinde satilan 75
milyon dolarlik Rothko tuvalini 40
yil énce biz 100 bin dolara alicisina
sunmustuk.

E.A.: Mesleki ilkeniz nedir?
P.L.: Kendi i¢ sesine kulak vermek ve
elinden gelen en iyi sergiyi ¢ikarmak.

E.A.: Hangisi 6nemli, kurumsal
koleksiyoner mi, bireysel koleksiyon
meraklist mu?

P.L.: Tercih her zaman bir kiside
olacagindan, bireysel koleksiyon
meraklilari. m
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isiplinlerarasi isima

Kulturel hafizay: islerinde muhafaza edebilmis Derin Sariyer ile kent ve sosyal bilimleri islerinin

ana temasi haline getiren Elif Boyner’in Absolut Blank i¢in yaptig1 projeye 4 Aralik 2012 giinti
Galerist Tepebasi’nda taniklik ettik.

1985 yilindan itibaren Absolut’un
sanata olan yakinligini ve Isvec’te
bulunan miizesine dair bir¢cok sey
duymus, bugiine kadar Andy Warhol,
Keith Haring, David Levinthal
ve Kenny Scharf gibi bir¢ok unlu
sanat¢inin yaptigi eserleri 2010
yilinda da Stockholm’de Absolut’un
miizesini ziyaret etme sansi
bulmugtum.

Absolut Blank’in diinya
¢apinda duizenledigi projeler
kapsaminda, Istanbul’un ilk Tasarim
Bienali ile ayni zamana denk gelen
projede Derin Sariyer, uzmanlik
disiplinine paralel olarak tasarim ile
“ikonik gise” kavramini birlegtirmis,
islevsel yonunu pek goremedigimiz
“siseler” ile organik bir bag

kurmustu. Herseyin bos beyaz bir
sayfa ile basgladig1 projede sanatgilar
tamamen bagimsiz hareket alanlarina
sahiplerdi.

“Farkli bir boyut, farkl bir renk,
farkls bir teknik ve farklt bir yorum”
anlayigiyla yola ¢ikan Sariyer,
tasariminda sise sekline dontismiig
koltuklarla izleyiciyi hem projesinin
icine cekmekte hem de kullanma
imkani vermekteydi. Boylece akliniza
gelmeyecek siselerin icine oturmus,

kendinizi ona hapsetmis oluyordunuz.

Bir nev’i imgenin vicuda geldigi,
evrim ge¢irdigi, islev kazandigi
bir enstalasyonla karg1 karsiya
kaliyordunuz.

Video igleri ile tanidigimiz Elif
Boyner ise kent ve sosyal bilimlere

dair tartigmalarin tamamen
harmanlagmasindan yola ¢ikarak
hazirladig: alt1 farkli videosu ile
projede yer aldi. Projede yer alan
videolarin ortak noktasi “yagamsal
alan” kavraminin iglevsel 6zelligini
yitirmesi ile metropol yagaminin
giindelik hayatimizdaki rutin
yerlerindeki degisimiydi. Videolarda
yasadigimiz modern, giindelik
hayatin sebebi oldugu “kendimize
kars1 yabancilagmaya” dikkat
cekiliyordu. Boyner, sistemin
komplike taraflarina ragmen
“Nasil kendi i¢imize donebiliriz?”
sorusunu kendi yagamindan
analizlerle soruyor ve buna
cevaplar artyordu. Siselerin icine
yerlesmis videolarda, kendi alanina

hapsedilme ve kendine verilmig
alanlar dahilinde “hareket edebilme,
iletisim kurabilme ve kendini tanima,
otekilesme” gibi sorular sormakta

ve “igsellestirme” diirtisi ile yol
almaktaydi. Videolarin tizerine
koydugu mercekler ile videolarin
goruntiilerini mercek alanina
hapsederek ve buyiiterek “Kendimize
daha yakindan bakmaliyiz” demekte;
lazerle 1giklandirip, sisle bulandirdig:
ortamda mikro analizlerle, makro
bakis agisini saglayin demek ister
gibiydi.

Her iki isin ortak noktalarinin
“verilmis alanlar dahilinde hareket
edebilme ve kullanabilme” oldugu
entalasyon yine kendini tamamlar
gibi sadece bir glinlikti. m
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Sergilerden

ORTAK HAMLE

ARTER

GULGUN BASARIR

1 Adel Abidin, ‘Three Love Songs’

video enstalasyonu, 8'41”, 2010

2 Rosa Barba, ‘Coupez Ici’, heykel, 35mm film,
lighthox, motor, 72,5x82x13 cm

carlier | gebauer’in izniyle

Fotograf: VG Bild-Kunst, Rosa Barba

Basak Senova kiiratorliginde
diizenlenen “Hamle” sergisi, 5
Ekim -18 Kasim tarihleri arasinda
izleyicilerle bulustu. Adel Abidin’in
«...0tesinde”, Rosa Barba’nin
“Notlar” ve Runa Islam’in “atlar1
yiyen kopekler” isimli kigisel sergileri
Arter’in U¢ katinda yer alirken,
mekanin giris katinda her bir
sanatcidan birer is segilerek, onlarin
birbirini tamamlayan kavramsal
eksenleri 6ne ¢ikariliyor.

Bagak Senova’nin kiiratoryal
yontemi, “sergideki hareket
alanlarini satrang oyununa gonderme
yaparak genisleten, hesaplanmis bir
yapiya dayaniyor.” Basak Senova
icin satrang, “taktik ve hamlelerin
algilanabilen yumag otesinde, tistii
kapali kontrol mekanizmalarina ve
ihtimallerle yapilan bir siirece isaret
etmektedir.”

Bilindigi gibi satrang, iki kigiyle
oynanan, siyah ve beyaz taglardan
olugan bir zeka oyunu. Oyuna beyaz
tagla basglanir. “Beyaz dogru oynadig:
takdirde, siyahin tek bagarisi beyazin
kaginilmaz zaferini geciktirmek
olacaktr.” (Duchamp ve Halberstad)

“Hamle” sergisinde yer alan
islerin kavramsal cerceveleri
dustnulduginde sergideki
sanatcilarin “her zaman beyaz tasla
oynayan”, farkh olani diglayan

clll g 1y
oh lather of the two lions

ve yok eden, giivenlik adina
ozgurlikleri sinirlayan, toplumu
manipiile ederek yonlendiren
ve kontrol eden zihniyetlerin
taktiklerinin ve hamlelerinin
sonuglarini acik eden, goruniir kilan
bir pozisyonu segtikleri goruliyor.
“Hamle” sergisinin sanatgilari,
sectikleri konular: ifade edis tarzlari
ve kendi yaratimlarina imkan veren
teknikleri, gosterilenin 6znesiyle
izleyicinin 6zdeglesmesinden
sakinmalar1 ve segtikleri konuya
estetik bir mesafeden bakmalariyla
ortak bir kulvar cizseler de;
birbirlerinden farkli kimliklerini,
ayricaliklarini, deneyimlerini,
tanikliklarini basariyla ortaya
koyuyor, algiy1 degistiriyorlar.
Senova, kendisini de satrang
konsepti i¢inde oyuna ilk baglayan
olarak konumlandiriyor. Arter
tarafindan basilan sergi kitabinda
Senova, sanatgilarla yaptig
roportajlarin, Adel Abidin ile Bagak
Senova arasinda Miisabaka 1’ takip
eden bir diyalog, diger iki sanatgi
icin de “...2%yi takip eden”, “...3’u
takip eden bir diyalog” basliklarini
kullaniyor. Sorulari, Beyaz Basak
Senova soruyor, cevaplari Siyah
Adel Abidin, Siyah Rosa Barba,
Siyah Runa Islam yanithyor. Beyaz
Bagak Senova’nin sorulari, satrangta

beyazin yaptigi hamlelerden e4-e6,
d3-dS, g3-Bd6 olarak; Siyah Adel
Abidin, Siyan Rosa Barba ve Siyah
Runa Islam’in cevaplari da birer
hamle olarak Nf3-e6, d3, c5, BG2-
Nge7 kirmizi simgelerle gosterilmis.

Sergi katalogunda ayrica,
Frankfurt’taki Goethe
Universitesi ve Staelschule’de,
dOCUMENTA(13)’tin kamusal
programlar boliimiindeki ¢aligmasi
uzerine yuksek lisans tezi yazan
Didem Yazicr’'nin Adel Abidin’in
islerini yorumladig1 ‘Bir Senfoni, Ug
Ask Sarkist ve Bir Oyun’ baglikli
yazisi; Munih Guizel Sanatlar
Akademisi 6gretim tiyesi Kerstin
Stakemeier’in Rosa Barba’nin islerini
anlattigi “Zamanin Civileri’ baghkli
yazisi ve son olarak Kahire’de CIC’in
(Contemporary Image Collective)
sanat yonetmeni olarak c¢alisan
kurator Mia Jankowiez’in ‘Atlari
Yiyen Kopekler’ baglikl yazisi ile
birlikte Satrang Terimleri sozlugu yer
aliyor. Boylece satrang konseptinin,
serginin her zerresine niifuz etmesi
saglanmig oluyor. Metaforik olarak
satrang konsepti, bu sozlikle
gerceklige doniisuiyor.

Sergiye katilan sanatgi biyografileri
incelediginde, Adel Abidin 1973
yilinda Bagdat’ta dogmus, 2001 de
Bagdat Glizel Sanatlar Akademisinde



resim lisans egitimi almig, 2005
yilinda Helsinki Guizel Sanatlar
Akademisi’nin Medya ve Yeni
Medya Sanatlari yiiksek lisans
programini tamamlamig. Rosa
Barba, 1972 yilinda Sicilya’da,
Agrigento’da, dogmus. Kéln Medya
Sanatlar1 Akademisi’nde egitimini
tamamladiktan sonra Amsterdam’da
Rijksakademie van Beeldende
Kunsten’de iki yillik misafir sanatgi
programina katilmis. Runa Islam
ise Bangladeg’te Dhaka’da dogmus
ancak Ingiltere’de biiyiimiis.
Amsterdam’daki Rijksakademie van
Beeldende Kunsten’de egitim gormiis,
yuksek lisansin1 Londra’daki Royal
College of Art’ta yapmis. Bu ti¢
sanatgl, farkli yerlerde dogmus
olmalarina ragmen, benzer egitim
kurumlarinda okumuslar ve asag:
yukar1 ayni yaglardalar. Sanatcilarin
isleri ile kargilagildiginda ise, onlarin
kendi kiiltiirlerinin izlerini tasidiklar:
acikga goriiliyor.

Adel Abidin’in “...0tesinde”
baglikli sergisinde yer alan ‘Senfoni’
isimli igi, iki parcadan olusan bir
yerlestirme. Sanatg1 bu isini 2012
yilinin Mart ayinda Bagdat’ta
farkli giyim tarzlari ve farkli
yagsama bicimleri nedeniyle ‘emo’
diye adlandirilan, dar pantalon ve
tisortleri, joleli saclariyla dikkat
cektikleri icin kokten dinciler
tarafindan taslanarak katledilen 90
gence ithaf ediyor. Is, tek kanalli
bir video ile duvara yerlestirilen 90
kutudan olusuyor.

Abidin, genglerin taglanarak
katledilisinden ¢ok etkilendigi, bu
olay soylemek istedigi ve sectigi 6lim
kavramini ifade etmesine imkan
verdigi i¢in bu isi gerceklestirmis.
Heykeltirag olmamasina ragmen emo
figirlerinin kendi kiyafetleri i¢cinde
heykellerini yapmus. Tek kanall:
videosunda, heykellerin agizlarindan
¢ikan ince siyah iplikler, havada
ucusan, ¢irpinan beyaz giivercinlerin
ayagina baglanmus. Ibn-i Sina’dan
hareketle, giivercini bu genglerin
ruhlari olarak yorumluyor. Bu
dramatik video gosterisi, emo
genglerin temsiliyetinin 6ntine
gecerek, o6lim ve barigin yok
edilisinin nesnel gercekligine
dontsiiyor. “Nesnel gergeklik, bir
fikrin temsil ettigi seyle olan iligkisi
demektir.” (Ulus Baker, Yiizeybilim
ve Fragmanlar)

Sanatcinin yine ‘Senfoni’ adini
verdigi ikinci isi, Arter’in girisinde,
diger iki sanat¢inin birer isiyle
birlikte sergileniyor. Duvara
yerlestirilen 90 kutunun bazilari
aciliyor. Kutularin i¢inde emo’larin
kugtik heykelleri yer aliyor.
Genglerin yaglarinin kiagukluginu

de dustinduren bu kugik heykeller,
izleyiciye bir morg hissi veriyor.
Abidin, emo’larin 6lumlerine yol
acan taglarin buyuklugiinde urettigi
heykellerin temsilinin 6tesine
gegerek, morg fikrinin temsiline
yoneliyor.

Abidin’in ‘U¢ Ask Sarkisr’ isimli
isi ise populer kiiltiirtin vazgecilmezi
olan batili sarigin kadin imgesini ii¢
farkl ortamda ve ti¢ farkh profille
gosteriyor. Sarigin kadin, yanar
doner bir sahne perdesinin ontinde,
bir pop sarkicisi, digerinde bir
restoranda caz sarkicisi, 1950 veya
1960’lardan kalma bir retro muzik
sarkicisi olarak konumlandiriliyor.
Sarkicilarin soyledikleri sarkilarin
icerikleriyle ilgili herhangi bir
bilgileri yok. Abidin sarkicilara,
Arapga giiftenin Ingilizce
versiyonunun anlamini ¢evirmeden
vermis. Sarki; diktatorligi, terori ve
yikimi 6ven, asir1 erkek soylemini ve
Saddam Huseyin’in megalomanlhigini
tastyan sozler igeriyor. Bu sozlerle
sarkilarin tarzlar arasindaki
kargitlik, sarki sozlerindeki erkek
bakiginin kadin sanatgilar tarafindan
seslendirilmesi, sarki soylenen
mekanlarla sarki sozleri arasindaki
karsitlik, toplumun manipiile
edilmesi icin butiin enstriimanlarin
nasil kullanildiginin gostergesi.

“Allah sahidimizdir ki
hayatlarimizi biyigina bor¢luyuz
/ Avcun tabaktir aglari doyuran /
Biz birer kiliciz, ancak senin eline
yakisiriz” dizeleri ‘Hala Sabrimiz
Var’ sarkisindan; “Bizi de gotiir
savasa, gor nasil aslanlariz / Sag
elimiz yorulursa, solla devam ederiz
savasa / Sol da yorulursa, diglerimizle
tasiriz kilic1” dizeleri ‘Iki Aslan
Babasi” sarkisindan. Bu s6zlerde de
gorulecegi gibi teslimiyet, hamaset,
milliyet¢ilik, savas ¢igirtkanhg:
ve diktakorluge ovgi; kitleleri
yonlendirmeye, manipiile etmeye
yonelik sonuglar.

Abidin’nin diger ¢aligmasi ‘Seksek’
adini tagiyor. Bu ¢alisma, cocuk
silietlerinin giderek kayboldugu
caml bir bolmenin 6niinde, giivenlik
amaciyla konan digbiikey bir ayna
ve yere beyaz tebesirle c¢izilmis
bir seksek oyunundan ibaret. Bu
caligma sanat¢inin kendi ¢cocuklugu
ile birebir ortiismese de onun
gozlemlerine dayaniyor. Bu iste
disbiikey ayna bir metafor olarak
kullaniliyor. Aynaya yansitilan
video, seksek oynayan ¢ocuklarin
yansimalarini gosteriyor. Cocuklar
ortada yok. Cocuk siliietleri gorulen
camli bolme ve parmakhgin varhgi,
hukiimetlerin ve kurumsal sirketlerin
hayatimiza tecavizine, denetleme
heveslisi eylem ve uygulamalarina

YORUM

dogrudan gonderme yapiyor. Bugiin
Ortadogu’da ¢ocuklarin savaslarda
oldugi, eylemlerde tas atan
¢ocuklarin ceza evlerinde tutuklu
oldugu dusiintuldugunde, ¢ocuklarin
oyunlari da bir hayal haline geliyor.

Rosa Barba’nin Arter’in
giris katinda sergilenen, ‘Bir
Devre Kurdum, Sonra da Bir
Ikincisini Kurdum’ isi, duvar
halis1 buyiikligindeki siyah kece
uzerinde metnin harfleri kesilerek,
ici bosaltilarak olusturulmus.
Harfler ancak onlara spot igiklar
verildiginde okunurluk kazaniyor.
Barba’nin “kapali bir dongi olarak
devre”nin sozlik anlamini anlatan
metni de ancak aydinlatilarak
¢ozulebiliyor. Sanat¢inin kurdugu
bu devre, golgesiyle ikinci bir devre
olusturuyor. Bu ikinci devre, ancak
1isikla ortaya cikiyor.

Metnin okunurlugu ile metnin
sOylediginin golgede kalan anlamini
isaretleyen bu ¢aligma, metinlerin
algilanabilirligi ve kavrabilirliginin
ancak metni “aydinlatmakla”, olasi
oldugunu gortiniir kiliyor.

Barba’nin, ikinci katta, kisisel
sergisi i¢inde yer alan 11kl bir kutu
icine yerlestirdigi film bir diizenekle
kesintisiz, siirekli kutunun
gercevesine uygun olarak dontyor.
Donen film geridinde “Ne jamais
couper cette amorce” (Bu parcayi
kesinlikle kesmeyiniz) yaziyor.

Isin ismi ise ‘Buradan Kesiniz’.
Bir ¢ergeve i¢inde dongii, degisimi
engeller ve herseyin hep ayni yapi
icinde kalmasini saglar. Oysa

degisim, 6nce “gergeveleri” kirmakla,
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filmi keserek akisi degistirmekle
olasi.

Barba’nin ‘Gortinmez Eylem’
isimli isi, 16mm film makinesine
yerlestirdigi bog bir filmi, bazi
bolumlerini boyayarak duvara
aksettiriyor. Film makinaya bir
dongii olacak bigimde yerlestirilmis.
Film seridi, surekli olarak kendi
dongiisiinde donerken diizenege
yerlestirilen kugiik gtimis bir
bilye, hareketini degistirmeden
sabit kaliyor. Verili diinyanin
temsili olan bilye, hayatin dongusel
stirekliliginde hep dengede. Duvara
akseden film seridi, bir golge oyunu
gibi siirekli degismekte. Tek tek
hayatlar stirekli birbirini takip eden
degisimlerle bu dongusellik icinde
dengede duruyorlar. Sanat¢i hep
simdiye evrilen ge¢mis ve gelecegi
gorsellegtiriyor.

Barba, ayrica sergide Berlin’deki
Neue Nationalgalerie’nin muze
deposunda 35mm’lik film ile ¢ektigi
‘Gizli Konferans: Gordugumiuz ve
Gormedigimiz Seylerin Stireksiz
Tarihi Uzerine’ isimli isini sergiliyor.
Muizede yer alan raflar arasina
yerlestirilmig resimler, yerlerde
birbirinin 6niine arkasina gelecek
bigimde konulan heykellerle, bugtin
sergilenmeyen, mize depolarinda
korunan sanat eserlerinin ge¢mis
zaman kipinde kaliglarini, bu
cercevedeki sanat eserlerinin
stireksizligini gorunir kiliyor.
Aralarinda konusuyorlar, Barba
bunu gizli bir konferans olarak
yorumluyor. Zamanin degisiminin,
sanat eserinin varolugunu nasil
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Adel Abidin, ‘Symphony’, yerlestirme
Fotograf: Giilay Yigitcan, Alikemal Karasu
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etkilediginin de gostergesi olan bu
is, eser sahibini ortadan kaldirirken,
sanat eserlerinin hayattan izole
olugunun tanikligini yapiyor.

Barba’nin ‘Sonsuz Seylerin Kayith
Yayilimr’ isimli isi ise silikon bir
yuzey uzerine farkl buytiklikte
birbirinin Gstiine binerek ve birbirine
karigsarak basilan hurufatin iziyle
kabartilan harflerden olusan bir
rolyef. Malzemenin seffaflig:
nedeniyle i¢inden 15181n gegmesine
imkan veren yapisi ve basilan
harflerin farkl karakteri yazinin
baslangicindan bugtine kadar
basilmig biitiin kitaplarin imgesini,
simdiki zamana tasiyor.

Barba “notlar” adini verdigi
sergisinde film, film makinasi,
hurufat gibi bugiin kullanilmayan,
devrini tamamlamis arag gereci
kullanarak, ge¢misi bugiine kendi
bireyselligi icinde getiriyor.

“Hamle” sergisinin tictincti
sanatgist Runa Islam’in “atlar yiyen
kopekler” isimli sergisinde

‘Gordugun Seyi Gordugiin Gibi
Goren Ilk Sen OI’, ‘Belirme’, ‘Bu
Kadar: Belirsiz’, ‘Numune Dolabr’
isimli dort isi yeraliyor. Sanatgi
gelecegin ne getireceginin kadere
baglh oldugu distincesinin egemen
oldugu bir kultiirden geliyor.

Islam’in islerinin tiimiinde
hakim olan durumun, belirti
oldugu soylenebilir. Sanat¢i kendi
gozlemledigi belirtileri gortintir
kilacak isler tretiyor. Sanatgi i¢in
birbiri ile ilintisiz seyler olasi bir

durumun gostergesi olabilir.

Islam’in ‘Gordiigiin Seyi Gordiigiin
Gibi Géren Ilk Sen OI isimli filmi,
Arter’in giris katinda yer aliyor.

Bir kadin, Cin porselenlerinin
sergilendigi bir mekanda dolagiyor.
Porselenlere dokunuyor. Onlarla bir
duygudaslik iligkisi kuruyor. Sonra
birden bire Cin porselenlerini yere
atarak kirimaya baglhyor. Kadin
hayranlikla seyrettigi, dokundugu
porselenleri kirarken, filmin sesi
yukselip al¢alarak, filmin ¢ekim
zamani kisaltilip uzatilarak, bir
gerilim yaratiliyor. Masummusg

gibi algilanan bu kirma dokme
eylemi, bir sergide teshirde olan Cin
porselenlerine yonelik muhtemel
olasiliklarin bir belirtisi haline
geliyor.

Bu film bana, Rusya’ da devrim
sirasinda ortaya ¢ikan, burjuva
sanati olarak tanimlanan sanat
eserlerinin tahribine yonelik Prolet
— kult hareketini, ¢aligtiklar
fabrikalarin makinalarini kiran
iscileri; Ortadogu’da i¢ savas
sirasinda evleri yollari, koprileri
bombalayan, insanlar1 6ldiiren
rejimleri, kendini bomba gibi
patlatan militanlari animsatiyor.
Insan kendi i¢in degerli olan herseyi,
sartlar degistiginde parcalayabiliyor,
yok edebiliyor. Ayrica yine Ortadogu
kiltiirlerinde, tepkisel davraniglar
kirip dokme ile sonuglanabiliyor.
Biitiin bunlar sanat¢inin bana
gecmise dair dugindurdugi seyler.
Oysa sanatgl, isi agik uglu birakarak

soru isaretleriyle dolu, belirtiyi
gorunir kiliyor.

‘Belirme’ adli filmde ise Islam,
kirmizi 11kl bir karanlik odada,
hasarli bir cam negatif film
kullanarak fotograf kimyasallari
ile pozlandirdig: fotograf kagidinin
pozlanma siiresini

35 mm filme ¢ekiyor. Sergi
mekaninda, bir fotograf kagidinin
pozlanma surecini izlerken, belirtiler
giderek netlesiyor ve atlar1 yiyen
kopeklerin goruntiileri flu olarak
ortaya ¢ikiyor.

Sanat¢inin kullandig:
negatif,1900’lerin baginda Iran’daki
Mesrutiyet Devrimi sirasinda Iran
Sarayr’nin resmi fotografcist Antoin
Sevruguin tarafindan cekilmis.

Runa Islam, Iran’daki Mesrutiyet
Devrimi’nin sonucunu gosteren bu
filmi bugtine getirirken, bu devrimin
birbirini par¢alayan insanlara
dontistigini ima ediyor. Onun
fotograftaki at ve kopek figtirleri flu
goruntiileri i¢inde insana gonderme
yapan semboller olarak yer aliyor.
Sergisine “atlar1 yiyen kopekler”
ismini vermesi, ge¢misteki belirtilerin
nasil sonu¢landigini gostermek
istemesindendir.

Sanatgi, ‘Numune Dolabr’
isimli ¢aligmasinda ise ekrani ve
projeksiyon cihazini seffaf bir
kutuya koyarak sergiliyor ve
birtakim nesneyi sar1 cam filtreli
ekrana yansitiyor. Sanatgi sergileme
desteklerini prototip olarak aliyor ve
onlari gorunir ve taninir kilarak cam
ekranda gosteriyor. Bu cam ekranin
kargisina konmus bir bank ve
yanlara konan salon bitkileriyle bir
salon etkisi yaratan bu diizenleme,
beyaz cami sar1 cama donusturerek,
gunlik hayati kaplayan televizyona
gonderme yapiyor. Bu ekran iginde
strekli izleyiciye 6rnek olacak
goruntulerin aktigi bir mecra olarak,
insanlari1 yonlendiren, manipile eden
ekran da, bir belirti olarak ortaya
cikiyor.

Sanatgilar i¢inde yasadiklari
ortamda, yasanmighgin icinden
gecen, canli duyumlar kuran, agkin
bir sezig ve hissedis olarak yer
alirlar ve kendi evrenlerini insa
ederler. Bir yandan kendileri olmaya
devam ederken, hi¢ durmadan
baskasi haline de gelirler. Yaratimin
strekliligini bu baskas: haline gelisler
ve dinyanin bir anini nasil kalici
kilmali ya da onu kendisi tarafindan
nasil var etmeli sorusuyla stirekli
kars1 kargiya kalarak, yaratim
stirecinin sancilarini yagarlar. Adel
Abidin, Rosa Barba ve Runa Islam
bu sancilari yasayarak diinyanin bir
anini kalict kaliyorlar.
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Olaf Otto Becker’in Galeri Elipsis’te
14 Aralik’ta sonlanan “Sifir Noktasi
Uzerinde” sergisindeki etkileyici
fotograflarin arka planinda iklim
degisikligi gercekleri ve sanat¢inin
¢iktigi zorlu yolculuklarin izleri var.
Olaf Otto Becker, 1999’dan beri kuzey
1s181na dogru uzun ve yalniz yolculuk-
lara ¢ikiyor ve agir bir akis halinde
stirekli degisen tabiatin kaydini tutuy-
or. Cogu sanat¢i veya belgesel ekibinin
aksine arkasinda teknik bir orduyla
degil, tek bagina, bir zodyak bot tizeri-
nde kuzey denizinde dolagsmayi tercih
ediyor. Gordiigii manzarayla arasina
kimsenin girmesine izin vermeden,
sadece kargisindaki goriintuniin kendi
dogasinin sekillendirdigi fotograflarin
pesine dustiyor. Belirledigi rota tizeri-
nde giinlerce yiirtiyor, biiyiik format
20 x 25 kamerasiyla ¢ekecegi kareler
konusunda oldukca secici davranirken,
dakikalarca pozladigi fotograflarinda
doganin tiim renklerini ve goziin
gordugh gercekligi aktariyor. Becker
baglarda konudan ziyade 1s18in pegine
duserek, neredeyse 24 saat boyunca
is1gin hukim sirdagii kuzeye dogru
yol almis. Izlanda’da gokyiizii ve
kayalarin olusturdugu kontrasta
ragmen kuzey 1s1ginin ortaya ¢ikardig
renk cesitliliginden oldukea etkilenen
Becker i¢in kuzeye yapilan yolculuk-
lar bu sekilde baslamis. ‘Under The
Nordic Light’ serisi i¢cin 1999-2002
seneleri arasinda Izlanda’y1 karis karig
gezdikten sonra, buraya 2010 sen-
esinde geri donmus ve bu fotograflart
10 sene sonra ayni noktalardan
tekrar ¢ekmis. Ayni mekanda, ayni
151k ve kadrajla cektigi fotograflarda
ortaya ¢ikan sonug her bakimdan
sagirtict: kuzeyde bir yandan bizim
alistigimizdan ¢ok daha duragan

bir hayat hiikiim siirerken bazi
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fotograflar sanki aradan hi¢ zaman
gegmemisgesine ayni goriiniiyor; ara-
daki farki belirleyen tek unsur insanin
kendi algisi. Ama bir diger yandan,
korkutucu bir sekilde, insanin doganin
lizerinde yarattig1 etki eriyen buzul-
larla gortuniir oluyor. Ayni mevsimde
¢ekilmis fotograflarda 10 sene sonra
buzlar artik yok. Bu yokolusun kaydinm
tutabilmek, seriye bir belge niteligi
katiyor ve kacindigimiz gercekleri
yuziimiize vuruyor. Becker’in kuzey
seyahatleri bu iki Izlanda yolculuguyla
sinirl kalmamig. Aradaki donemde
Gronland’a, neredeyse 19.yuzyil
kasiflerininki kadar cesur seyahatler
gerceklestirmis. 2002 senesinde aldig
oldukga ayrintili Gronland haritasinda
hi¢ yol olmamasi, onu bu uzak diyar-
lara gitmek icin tekrar cezbetmis. Ozel-
likle Bat1 kiyisini karadan ge¢menin
imkansiz oldugunu 6grendikten sonra
oranin yerlilerinden bot kullanmay1
ogrenerek Gronland’in bu kiyisinda
tek bagina 4000 km yol katetmis.
‘Broken Line’ serisini olusturan, ii¢
sene boyunca gekilen her fotograf GPS
koordinatlarina gore adlandirilmus,
dolayisiyla her bir kare bize belli
bir zamana dair topografik bir bilgi
sunuyor.

Becker gengliginde resim yapiyor
ve ressam olmak istiyor ancak sonra
bundan vazgecip gorsel iletisim ve
felsefe okumay tercih ediyor. Yeni
bir goriintl yaratmayi istemedigini,
uzaklarda var olan goriintiileri bizzat
kesfetmeyi tercih ettigini soyliyor.
Onu diinyanin en 1ssiz koselerine
¢eken ve romantik donem resim-
lerini andiran kareleri ¢ikarmasini
saglayan arka plan belki de buna
dayaniyor. Fotograflarinin ¢cogunu,
151810 zaten hep var oldugu kuzeyin ug
noktalarinda gece vakti ¢ekmeyi tercih

ediyor. Giinegin en al¢akta oldugu

bu vakitte butiin renkler, golgeler

en ince ayrintisina kadar goriinir
oluyor. Bu pastel diinyayi, uzun siire
pozladig: buyiik format kamerasiyla
tium gergekligiyle gortindigi gibi
kaydediyor ama izleyiciyi asil et-
kileyen bu belgesel yaklagim degil, bu
manzaralarda insanin gorinmeyen
varhigini ortaya ¢ikarmasi olabilir. Ora-
daki topografyanin bir tipografisini
¢ikarmanin veya glizel manzaralar
ortaya koymanin ¢ok Otesinde,
insanin dogayla olan etkilegimi,

onun ortamdaki varolusunun pesine
dustiyor. Kutuplara ilk kesif turlar
duiizenleyen fotografcilar gibi, Becker
de hem gorsel hem de bilimsel bir
karakterle devam ediyor gezilerine.
Bolgedeki surekli degisimi kayit

altina alirken, kargisindaki manzaray:
insan varolusunun bir sahnesine
donusturiiyor. ‘Above Zero’ (Sifir
Noktasimnin Uzerinde) adli sonraki
serisinde, Gronland’in kiyilarindan
ortasindaki biyiik buzul kitlesine
dogru yonelerek, iklim degisikliginden
dolay: buzullarin erimesiyle olusan
dort buyuk nehrin izini takip ediyor.
Kayalarin arasindan giddetle akan
nehir gortintilerinin aksine bu nehirler
suyun kati ve sivi formlari olarak
aynigtyor. Yikseklik azaldik¢a daha
da artan bir yogunlukta sakince bagka
bir forma biiruniiyorlar. Aslinda
diinyamizi bu denli etkileyecek bir
degisimin bu kadar dingin ve giizel
gorunmesi korkutuyor. “Zamani
fotograflayabilir miyiz?” diye soruyor
Becker, bu sorunun pesinden giderken
fotograf aracihigiyla gergekligin ve
zamanin goreceli dogasina dair ceva-
plar ariyor. Sanki kutuplarda zaman
akmiyormug gibi bir his uyanirken,
oradaki ufak degisimler biitin
diinyanin gelecegini tehdit ediyor.

Biz giindelik hayatin hiz1 igerisinde
baska seyler icin kafa yorup, iklim
degisikliginin etkilerini ¢cok uzak bir
gelecekte beklerken, kuzey buzlari
aslinda 2012 yilinda tarihin rekor
erime seviyesine ulagiyor. Sadece Gron-
land kiyilarinda yilda 225 kilome-
trekiip buz eriyor ve bu rakam kiiresel
su seviyesi artiginin sadece % 7’sini
olusturuyor. Diinyanin en 6nde gelen
buz bilimcilerinden olan Prof. Peter
Wadhams yaz aylar1 buzullarinin
omrine sadece dort yil bigiyor. Son 30
yilda diinyanin uzaydan goriintisiinii
degistirmeyi bagsarmigken, devletler

ve girketler acil onlemler almak yer-
ine eriyen buzullarin altindan biraz
daha fosil yakit ¢ikarmaya ugrasiyor.
Biiyuk ihtimalle Becker’in bir sonraki
yolculugundaki kutup fotograflarinda
hi¢ buz olmayacak ve biz sadece
herseyin nasil bu kadar ¢cabuk
degistigini anlamaya calisacagiz.
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Galeri NON’un Musir
Apartmanr’ndaki yerine 17 Kasim-24
Aralik tarihleri arasinda konuk olmus
dort sanatc¢inin igleri, Derya Demir’in
yonetimindeki mekanin ‘disiplinsiz’
sanat pratiklerine adanmighginin
birebir hissedildigi, tematik bagintilar
ve sahsi yolculuklarin disiplinsel ya
da estetik kaygilarin oniine gegtigi bir
sergi atmosferi yaratti. ‘Incremental
Change’ (Asamali Degisim) her
biri kendi icerisinde ya da toplum
icerisindeki dontigimiunii yasayan
dort sanat¢ryi; Olof Olsson, Erdem
Tagdelen, Meri¢ Algiin Ringborg ve
Pilvi Takala’y1 biraraya getirdi. 1965
dogumlu Olsson diginda hepsi 80’lerin
ilk yarisinda dogmusg bu sanatgilarin
kullandiklar1 araglar, anlattiklari
hikayeler farkli olsa da sahip
olduklar1 ortaklik, serginin isminin
de ortaya koydugu tizere, pesine
dusiilen bir sonugtan ziyade i¢inde
bulunduklar: siirecin deneyimlenmesini
onemsemeleri.

Daha ¢ok is yonetiminde, politika
ya da teknoloji gibi alanlarda,
hatta serginin katalog metninde
de vurgulandig gibi kisisel gelisim
kitaplarinda kargimiza ¢ikan anlamiyla
‘agsamali degisim’, arzu edilen bir sona
dogru statiikoyu sarsmayan ufak
degisimleri ifade ederken sergideki
sanatgilarin i¢inden gectikleri siiregler
kendi hayatlar1 veya toplumla
iligkilerinde istemli degisikliklere,
bireysel ozgiirlesmelerine ya da
yeni diigtince kaliplarina yol agiyor.
Deneylerini yaparken bazen Takala

gibi kendi yasantilari, bazense Algiin
Ringborg’un isindeki gibi kurgusal
karakterlerle kurduklar: iligkiler
tetikleyici olmus.

Her zaman bir sonuca ya da
nihai bir sdyleme varmasa da temas
ettigi yerlerde kirilmalar yaratan
bu isler icerisinde sahsi direnigin
sosyal motivasyonunun en belirgin
oldugu, Pilvi Takala’nin ‘The Trainee’
(Stajyer) projesi. Caligmalarini hem
Helsinki hem de Istanbul’da siirdiiren
Finli sanat¢i, Kiasma Cagdas Sanat
Miizesi’nin igbirligiyle danigmanlik,
vergi, kurumsal finansman
gibi alanlarda faal uluslararasi
profesyonel hizmet firmas: Deloitte
ile gerceklestirdigi 2008 tarihli proje
kapsaminda firmanin pazarlama
boliimiinde bir ayligina stajyerlik
yapiyor. Birkag ¢alisan diginda
kimsenin bunun bir sanat projesi
oldugundan haberi yok. Buradaki
kimligiyle ‘Johanna Takala’, bu bir
ay boyunca klasik anlamda ¢aligmayi
reddederek ‘bog bos oturmayr’
tercih ediyor. Biitiin bir giinii bazen
asansorde, bazense danigmanlik
departmaninda higbir sey yapmadan
geciriyor. Kendine soruldugunda
yaptigini ‘bir sey yapmamak’ olarak
degil, verimli diiginmek, zihnini
¢ahigtirmak olarak tanimhiyor. “Ekrana
bakmaktansa isini kafasinin i¢inde
halletmeye calismaktan” bahsederken
ofiste caligtyormug gibi goriinenlerle
inceden alay ederek ¢aliganlara ¢aligma
etiklerini de sorgulatiyor. Tim bu
stire¢ projeksiyonlarla, videolarla,

ofis i¢i maillegmelerle belgelenmig
durumda. Baglangig¢ta bu yeni gelen
stajyere duyulan merak zamanla
onunla ilgili akli rahatsizligi olduguna
varan spekulasyonlara ve nihayetinde
deney ortamindaki tuhaf bir hayvana
donugtiirtliip yabancilagtirilmasina
yol agiyor. Takala’nin uyumsuzlugu ve
etrafindaki anlamlandirilamaz gizem,
caligma stireci nasil olursa olsun verim
odakli olan ve her daim ‘bir seyler
yapiliyormus’ hissi veren bir endistride
huzursuzluk yaratiyor. Mesele sadece
bir toplulugun verimini disiirmek
degil. Takala’nin bir sey yapiyormus
gibi goriinmektense yapmamayi
tercih etmesi belki kimilerini
ikiytuizluliikleriyle yiizlestirerek rahatsiz
ediyor. Sonunda i¢inde bulundugu
bu toplulugu yikmasa da varolus
kanunlarimi sorgulayip mizah ve sikinti
arasindaki bir bolgede eylemsizligin
sinirlarini test ediyor.

Erdem Tagdelen’in son projesi
‘New Me’ (Yeni Ben) ise sanat¢inin
kendi sinirlar1 ve i¢ doniisiimden
yola ¢ikiyor. Serideki 12 iste,
sanat¢inin son iki yilda kendine
verdigi sozleri belgeleyen cimlelerin
onlar1 amimsatan bir obje ile birlikte
miirekkep ¢izimlerini goriiyoruz. Bu
basit gorseller ve ilkokulda verilen
tahta cezalari gibi siirekli ardi ardina
yazilan ctimleler ¢ocuk pedagojisine
birer gonderme olduklar1 gibi, John
Baldessari’nin 1971 tarihli ‘I will
not make any more boring art’
(Artik sikict sanat yapmayacagim)
isine de atifta bulunuyor. Bir cetvel



¢iziminin etrafinda “Artik kendimi
bagkalariyla kargilagtirmayacagim”,
bir tespihin etrafinda “Artik sert ve
ofkeli olmayacagim” ve bir tiyatro
perdesinin etrafinda “Artik kendimi
guliing duruma digtirmeyecegim”
gibi ciimleler goriiyoruz. Ise dair
aciklamasinda Tasdelen, kendi
iradesiyle kendini doniistiirme
imkaniyla ilgilendigini ama bu
aktivitenin umutsuz ve ¢aresiz bir
girisim olarak da yorumlanabilecegini
soyliyor.

Sergideki nihai bir sonuca
varmayan girisimlerden bir digeri de
yine Tasdelen gibi 2013 senesinde
solo sergisiyle NON’a konuk
olacak Meri¢ Algiin Ringborg’a
ait. “Which No One Will Ever See’
(Hickimsenin Asla Goremeyecegi)
isimli seri Francis Ford Coppola’nin
1974 tarihli “The Conversation’ ve
Antonioni’nin 1996 tarihli ‘Blow-Up’
filmlerinden alinan ilhamla tretilmis
bir dizi isten olusuyor. ki filmin
ortak noktasi gozetleme, paranoyaya
varan bir siiphe ve gercekligin yeniden
ingas1. Algiin Ringborg, filmlerde
kargilarina ¢ikan gizemi ¢ozmek
icin ipuglarinin peginde bir hayat
stiren bagkarakterlerin takintilariyla
kurdugu iligkiyi alip kendisi ve
karakterler arasina yerlestiriyor,
baska bir deyisle gozetleyen kendisi
oluyor. Bu sayede esinlendigi film
karakterlerinin gercekligi yeniden inga
etmesi gibi kendi de o karakterleri
yeniden insa ediyor. Bu esnada derdi
puzzle’s tamamlamaktan 6te inga
surecinin kendisi. Serideki islerden
‘Harry Plays the Saxophone’da
‘The Conversation’in bagkarakteri
Harry Caul’un emprovize saksofon
melodilerinin notaya dokulmiig
haline ve hatta ¢calindigina sahit
oluyoruz. ‘Apartment’ta ise Caul’un
yasadig1 yerin planinmi ¢ikarmig Algiin
Ringborg. Kahramann film boyunca
giydigi seffaf yagmurluk da orada.
Hepsi goruintrlik ve goriinmezlik,
gercek ve kurgu arasindaki o gizemli
bolgeyi hatirlatiyor. Bir yandan ‘Blow-
Up’taki fotograf¢inin dediklerinin bir
kadin tarafindan arka planda stirekli
tekrarlandigint duyuyoruz. Fotograf
makinasi bir kese kagidina sarilmig
sekilde orada, sadece gittigi yerlerin
goruniir oldugu bir Londra haritas:
da. Fotograf¢iya yazilmis bir mektupta
ona “Sen gergek yerlerdesin, gercek
nesnelere dokunuyorsun ama gergek
degilsin” diyor sanatgi ve onu takip
ettikge daha da kayboldugunu itiraf
ediyor. Ama bunda bir sorun yok,
¢linkii esas olan o takip siirecinde
sanati i¢in toparladigi malzemeler ve
ilerisi i¢in edindigi ilham.

Serginin son odasi Isve¢ dogumlu
performans sanatcisi Olof Olsson’un

haftanin beg guni ofis olarak
kullandig1 bir oda. Daha ¢ok
konusmaya dayali performanslariyla
taninan sanat¢inin kelimelerle iligkisi
bu sefer daha icedoniik bir sekilde, bir
dili 6grenmek tizerinden kuruluyor.
‘Reading Walser’ (Walser’i okumak)
performansinda yalnizca Isvigreli
yazar Robert Walser’in kitaplar:
araciligiyla Almanca 6grenmeye
calisiyor sanatci. Walser, 1878-1956
yillar1 arasinda yagsamis ve Kafka’ya
ilham olmus bir yazar. Ikisinin de
kahramanlari cogunlukla kendileri
gibi geng ofis ¢aliganlari ama
Walser’inkiler Kafka’ya gore daha
az karanlik. Olsson, iizerinde tiim
performanslarinda kullandig: dar
takimiyla Walser okurken, bilmedigi
bir kelimeye rastladiginda onu elindeki
A8 boyutundaki kagitlardan birine,

YORUM

anlaminiysa kagidin arkasina yaziyor.
8000 tane A8 kagidi var elinde ve
yaklagik 8000 sayfaya sahip 26
kitaptan sayfa bagina bir kelimenin
anlamina bakacagini 6ngoriiyor. 500
adet A4 kagidi 8000 adet A8’e bolmesi
yaklagik ti¢ saatini almig. Sergideki
ironik isimli ‘Office Work’ videosunda
bu siire¢ goriiliiyor.

Sanatci sonunda sadece Walser’in
kelimeleriyle Almanca 6grenirse onun
gibi mi konusacag ya da Iskandinav
aksani disinda diger Almanca
konusanlardan farkli olup olmayacag
gibi sorularla kars1 kargiya. Olsson’un
asamali degisimi, dil tizerinden gectigi
yolla diger sanatgilarin ucu agik
donistim stireclerine eklemlenirken
sonucun ne olacagini bilmemenin
tetikledigi merakla ¢ikiyoruz
mekandan.

1 Olof Ollson, ‘Reading Walser’, performans
2 Pilvi Takkala, ‘The Trainee’, enstalasyon
3 Merig Algiin Ringborg, ‘Harry plays

the saxophone’, performans
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Art Spiegelman
iletisim Yayinlar

Amerikan yorum ve edebiyat

dergisi The New Yorker’daki

gorsel triinleriyle de taninan, 1948
Isve¢ dogumlu Amerikali gizer,

editor ve ¢izgi roman miudafisi

Art Spiegelman’in ‘kilt’ calismasi
‘Maus’, ilk kez Turkceye ¢evrildi.

Ali Cevat Akkoyunlu’nun dilimize
kazandirdig1 yapitin yazari, ¢ocuk
yasta dahil oldugu Underground
Comix ekoliinde, ¢ogunlugu deneysel
ve otobiyografik ozellikler iceren
anlatilar tiretmesiyle taninmyor.

Uzun yillar, yonlendirici editorlik
yaparak alternatif ¢izgi romanlar
uretilmesini saglayan Spiegelman,
‘Maus’ adli yapitiyla donemin hemen
tum 6nemli ¢izgi-roman 6dullerini ve
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1992 Pulitzer odiilinii kazanmigt.
Yazarin otobiyografik ogeler de
tagtyan ve The New York Times
gazetesince ‘Basit cizgilerle anlatilan
buiyiik destan’ olarak anilan yapiti,
‘Hayatta Kalanin Onsézii’ bashgiyla
iki bolime ayriliyor. Ayrica, Wall
Street Journal tarafindan ‘Soykirim
hakkinda simdiye kadar yapilmis en
etkileyici ve basarili anlatim’ ifadesi
ile oviilen kitabin ilk kisminda
“Yasanmus Bir Oykii, Babam

Tarih Kaniyor’, ikinci bolumtinde
ise ‘Ve Sorunlarim Iste Burada
Basladr’ temalariyla; Ikinci Diinya
Savagi’ndaki Yahudi soykirimi,

kedi ve fare irklari izerinden
sembolize edilerek, yasanmig

tim hayatta kalma stratejileri

ve trajediler, olanca ¢iplakhigiyla
okurun bilgisine aktariliyor. Kitabin
sonunda, donemin sik¢a kullanilmig
ifadelerine dair mini bir sozligiin de
yer almasi, ‘konugsma balonlari’nin
dramasi ve hakikatini perginliyor.
Yazarin kitabinin ‘Babam Tarih
Kaniyor’ baglikli ilk bolimii 1958
yili New York kentinde baslarken,
bu bolimde okurlar: ‘Seyh’, ‘Balayr’,
‘Savas Esiri’, ‘Ilmek Daraliyor’, ‘Fare
Delikleri’ ve ‘Fare Kapan1’ gibi alt
bolimler beklemekte.

KITAPLIK

Ahlak Felsefesinin Sorunlan

Theodor W.Adorno
Ceviren: Tuncay Birkan
Metis Yayinlari

“Yanlis hayat, dogru yasanmaz”

gibi muhtesem bir sozii insanhigin
kafasina vurmug 6énemli bir dusiintir
olan Theodor W.Adorno’nun,
1963’te Kant’in ahlak felsefesinden
hareketle verdigi 17 dersi bir

araya getiren kitap, dustiniriin
Almanya’da 1990’l yillarda
yayinlanmaya baglamis ders
notlarindan, teyp kayitlarindan ve
yazilarindan damitilarak giiniimiize
ulasan birikimin bir pargasi. Ironik
bir isyankarlikla konusan Adorno,
kiginin kendi kendinin sarhosluguna
kapilmasindan da endise icinde, sunu
aktariyor: “...Bu derslerde size pratik
bir dogru hayat kilavuzuna benzer
bir sey sunamayacagim. Ozel olsun,
siyasi olsun - siyaset alani ahlak

alaniyla ¢cok yakindan baglantihidir
zira — dolaysiz sorunlariniza
dolaysiz deva bulmak gibi bir sey
beklerseniz yanilmis olursunuz.
Ahlak felsefesi teorik bir disiplindir
ve bu haliyle de ahlaki hayatin yakici
sorunlarindan ayri tutulmalidir.”

Bu minvalde, Thomas Schroder’in
hazirladig1 dersler butiintinde,
dugtiniirtin 6limiinden alti yil

evvel, Mayis — Temmuz doneminde
verdigi yaklagik 100’4 agskin konu
basligi altindaki ders sunumlari,
okunabiliyor. Bu konu basliklari
arasinda, ‘Ethos ve Kisilik Sorunu’,
‘Veri Olarak Ozgiirliik’, “Irrasyonel
Olan’ ve ‘Vicdan Azabi Olarak Etik’
gibi ilging meseleler 6ne ¢ikarken,
kitabin ilerleyen kisminda okurlari
‘Burjuva Iyimserligi’, ‘Kendi Kendini
Belirleme’, ‘Odev ve Hiirmet’ ve
‘Mevcut Gergeklige Bulagma’ gibi,
bugitin hi¢ yabanci kalamayacagimiz
konular bekliyor.

New China; New Art

Richard Vine
Prestel

Son 10 yili agkin stirede Cin ¢agdas
sanatinin yakaladigi ivme, Bati

sanat odaklarini meraklandirdig:
kadar, endiselendirdi de. Cin ve ABD
arasindaki rekabetin de etkisiyle,
tavrini kiiresel demokrasiden yana
kullanan sanatcilar, duvarlarin
yikilmasi ve meydanlarin halk
tarafindan yeniden sahiplenilmesinin
de etkisi ile, sanatlarinda hem
devrim tizerine devrim, hem de kargi
devrim gergeklestirdiler. Iste, Richard
Vine’in kapagina Cin halk onderi
Mao ile Joseph Beuys’u betimleyen
bir heykeli tasidig1 carpici kitabi

da, bu Cin mucizesinin aslinda ne
menem bir hakikat oldugunu, son
derece rahat anlasilir bir kurgu ve
gorsellik esliginde bizlere tanitarak,
yeni bin yilin 6nemli ve kidemli
aktort Cin’in glincel sanatini
buyiite¢ altina almay: basariyor. Orta
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biiyiikliikte kuse kagida Ingilizce
olarak basilan renkli kitapta, Cin
Halk Cumhuriyeti’nin gegirdigi
sosyal donustimun ipuglari da, sanat
yapitlarinin ortaya koydugu aynalar
uzerinden desifre edilmeye calisiliyor.
‘Neden Cin, Neden Simdi?’ gibi
onemli bir metinle agilan yayinda
sirastyla resim, heykel, yerlestirme,
performans, fotograf, video ve Cin
sanat pazarinin 6nemli finansal

ve kiltiirel aktorlerine iligkin bir
analiz metninin yani sira, tarihten
¢ikarilmig dersler de okunmayi

hak ediyor, derken, kitap tim
suriikleyiciligiyle nihayetleniyor.
Ozelestiri ve estetik yenilikte
acimasiz ¢aligkanlklariyla diinyanin
gundemini degistiren sanatcilarin
biyografileri ve yapitlariyla ilgili
ayrintili analizleri iceren kitap,
yabancilagma, totalitarizm, gelenek
ve gelecek celigkisi ya da dijjital
vatandaglik ve feminizm gibi bir¢ok
konuyu gorsellestirerek elestiriye
acan Cinli cagdas sanatgilar
acgisindan son derece etkili bir
bagvuru kaynagina donisuyor.
Kitapta, giinumuz ¢agdas sanatinin
bir numarali fenomeni Ai Weiwei’ye
ait sayfalara da yer veriliyor.

Yane Calovski: obje'ct

Basak Senova, Astrid Wege
ve Sebastian Cichocki
Zorlu Center

Grafik tasarimi Erhan Muratoglu’na
ait olan ‘Obje’ct’ adli kitap, sanatgi
kitaplar: dizisi de yayimlamay1
hedefleyen Zorlu Center’in

ikinci kitabi. Kurum bilindigi

gibi ilk kitabinda ‘Beklenmedik
Kargilagsmalar’: ele almis ve Biilent
Erkmen’in tasarimi ile sanat

ve mimarlik konusunu masaya
yatirmusti. Bu kitap ise, Zorlu

Center Sanat Koleksiyonu’nun da
is1ginda, bu birikime gecen yil bir
yapitla katkida bulunan sanat¢i Yane
Calovski’nin sanat kariyeri ve iglerini

Busw Caflresls

buiyliteg altina aliyor. Tarihi ve
farkli anlatilarin akillarda yarattig
‘askiya alinma’ hallerini yapitlarinda
kavramsal bir yaklagimla igleyen
Calovski, arsivlerle ¢aligirken,
bilgiyi bir arkeolog gibi ‘kazmasr’
ile diger sanatgilardan ayriliyor.
Sanat¢i ozellikle, arsivlerdeki veya
kigisel anlatilardaki bogluk veya
tikanikhiklar: giindeme tagidig:
isleriyle biliniyor. Sunum, analiz,
Uretim ve arastirmayi estetik
pratiginin gayri resmi ilkeleri haline
getiren sanatgiyla ilgili kitapta,
elestirmen Astrid Wege ve sanatgi
hakkinda urettigi kurgusal senaryo
ile Sebastian Cichocki gibi yazarlarin
metinlerine, sanatcinin 1998’den
bu glne Tate Britain, Manifesta 7,
European Kunsthalle, Kunshallen
Brands, Baltic Art Center, Uskiip
Giincel Sanat Merkezi gibi
kurumlara ulagmis kariyerini tegkil
eden eser ve sergilerinin tanitim
bilgileri ve gorselleri refakat ediyor.
Kitabin editorii Basak Senova ise,
ayni zamanda bir tasarimci ve
kiirator. Senova, halen 2013’e dek
Kibris’ta siirecek olan ‘Uncovered’
projesi ile, gelecek yil Saraybosna’da
yapilacak D-0 Ark bienalinin
ktratorliglini yuritayor.



Sanat ve Elektronik Medya

Edward A.Shanken
Akbank

Turkiye’de cagdag sanatin geligimine
destek vermek amaciyla ¢aligmalarini
siirdiuren Akbank, referans
kitaplarina bir yenisini daha ekledi;
Sanat ve Elektronik Medya.

Sanatin sinirsizligi konusunda ¢ok
onemli bir kaynak olan kitap, 1980
sonrasinin en 6nemli gelismelerinden
biri olan elektronik alaninda
meydana gelen degisimin sanat
diinyas uistiindeki etkisini tarihsel
derinligi iginde ele alirken, son
donem gelismelerini de kapsaml
vizyonuyla irdeliyor. Kitabin
6nsozuni hazirlayan Prof. Dr. Hasan
Biilent Kahraman’a gore, “... Bilimin
mitolojiye tepki gosterisi, ama
kendi mitolojisini sanat tstunden
yaratigi, bir anlamda bu kitabin ana

konusunu olusturuyor”. Kahraman,
editor Edward A. Shanken’in bu
iligkiyi derinlemesine bir kavrayisla,
akimlar ve isimler tstiinden sekerek
verdigini, bunu yaparken de ¢izgisel
bir anlayisa saplanmamasi, daha
ziyade tematik bir muhakeme
izlemesi, sorunsallar baglaminda
konuyu irdelemesi nedeniyle,
izleyici agisindan son derecede
onemli bir olanak sagladigina atifta
bulunuyor. Kitapta bu bakimdan
151k, robot teknolojisi, aglar, sanal
gerceklik, internet gibi giincel konu
basliklar1 dikkat ¢ekerken, yayinda
150’yi agkin sanatgiya ait yapitlar,
ornekleriyle kamuoyuna sunuluyor.
Bu agidan kitapta Jenny Holzer,
Bruce Nauman, James Turrell, Mario
Merz gibi imzalar 6ne ¢ikarken,

bu alanda epeyce ter doken Robert
Lazzarini, Blast Theory, Granular
Synthesis, Simon Penny, Marcelli
Antunez Roca ve Mikami Seiko
gibi isimler de, eserleriyle resmigecit
yapiyor. Kitabin 6ncusii, sanat
tarihgi Shanken, 6zellikle 20. Yizyil
Deneysel Sanat Tarihi konusundaki
uzmanhgiyla bilinirken, yazar
Amsterdam ve Avusturya’daki sanat
kurumlarinda verdigi derslerle de
adindan soz ettiriyor.

Il Palazzo

Richard Haines
Prada

Unliit moda markas: Prada, bu

sezon taninmis moda illistratori
Richard Haines ile birlikte bir dizi
kreatif projeye imza att1. Italyanca
‘saray’ anlamina gelen ‘Il Palazzo’
basligi, markanin Gary Oldman,
Adrien Brody, Willem Dafoe ve
Jamie Bells gibi isimleri podyuma
tasidigi sonbahar / kis erkek giyim
koleksiyonuna atifta bulunuyor. Bu
projelerden ilki, moda fotograflarinin
hiikmettigi bir alanda grafit kalemi
ile yaptig1 ¢izimlere parmaklariyla
sivayarak insani bir yon veren
Haines’in ¢izimlerinden olusan bir
kitap. Kendisi de eski bir erkek giyim
tasarimcisit olan Haines, ayrintilari
bir uzman keskinligiyle yakalasa da
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tasarimlarin ruhunu sanatgi i¢goriisii
ile, fotografin asla gosteremeyecegi
sekilde yansitiyor. Haines’in
tasarimct oldugu yillarda gelistirdigi
detayci gozunii formlara, kumasglara
ve giysilerin bedende durusuna
yoneltmesi, illtstratorlik kariyeri
icin saglam bir temel hazirladu.
Bugiin dijjital teknoloji ve kitle
iletisimi devrinde moda illiistrasyonu
eski bir ¢aga ait bir nosyon gibi
goriinse de, Haines’in dijital ¢agin
bir triinti olan What I Saw Today
baslikli blogu oldukga etkileyici bir
izleyici kitlesine sahip. Bu teknoloji
ve ustaligin yarattig1 sinerji, Il
Palazzo’nun ¢esitli formlarina ilham
oldu. Prada, Haines’in ¢izimlerine
yer veren nadir bulunan bir kitap
dizisi hazirladi. Bu benzersiz kitaplar
Haines’in markanin sonbahar /

kis 2012 erkek giyim koleksiyonu
icin yaptigi orijinal illiistrasyonlari
iceriyor. Haines, basili materyaller
ve bulunmug fotograflar tizerine
yaptigi bu ¢izimlerle farkli janrlari
ve donemleri bir araya getirerek
koleksiyonu rastlantisal anlamlar

ve iligkilendirmeler tizerine kuruyor.
Yalnizca 500 kopya olarak
hazirlanan bu kitap, 150 orijinal
¢izim igeriyor ve Haines tarafindan
imzalanmis olarak sunuluyor.

KITAPLIK

Artificial Hells: Participatory
Art and the Politics of
Spectatorship

Claire Bishop
Verso Books

1990’lardan bu yana elegtirmenler
ve kiratorler katilimer sanatin
politik sanatin ulastigi en st nokta
oldugunda hemfikirler. Sanatgi,
izleyiciyi bir sanat eserine katilmaya
davet ederek yeni Ozgiirlestirici
sosyal iligkilerin olusmasina katkida
bulunuyor. ‘Artificial Hells’ (Yapay
Cehennemler), ABD’de ‘sosyal
pratik’ olarak bilinen sosyal odakli
katilimer sanat hakkinda kaleme
alinan ilk tarihi ve teorik inceleme.
New York CUNY Graduate Center
Sanat Tarihi bolimiinde dogent
olarak gorev yapan Claire Bishop,
20. yuzy1l sanatinin yoriingesini
takip ederek katilimer estetigin
olugmasina yardimci olan mihenk
tast niteligindeki olaylar1 inceliyor.

ARTIFICIAL

Bishop, Futtirizm ve Dada’dan
Situationist International’a, Dogu
Avrupa, Arjantin ve Paris’teki
‘happening’lerden 1970’lerin
Community Arts hareketine uzanan
bir yol ¢iziyor. Kitap, Thomas
Hirschhorn, Tania Bruguera, Pawel
Althamer ve Paul Chan’in uzun
soluklu egitim projelerini tartistiklart
bir bolumle sona eriyor.

Bishop, 2006 yilinda Artforum’da
yayinlanan ve tartigma yaratan
makalesiyle sosyal pratigin politik ve
estetik iddialarini elestiren az sayida
isimden biri. ‘Artificial Hells”de bu
projelerin ozgiirlestirici iddialarini
yalnizca irdelemekle kalmiyor, bu tip
eserlerin beraberinde getirdigi etik
kriterlere bir alternatif sunuyor. Bu
kitap, katilimci sanat ve elestiriyi
daha zorlayici ve cesur olmaya

davet ederken sanat ve politikaya
daha esnek ve daha az kuralci bir
yaklagimi savunuyor.

Forgetting the Art World

Pamela M. Lee
The MIT Press

Stanford Universitesi’nde sanat
tarihi profesorii olan Pamela Lee,
‘Forgetting the Art World” (Sanat
Dinyasini Unutmak) baglikli
makaleler kitabinda sanat diinyasini
unutma vaktinin gelmis olabilecegini
iddia ediyor. Bugiin sanat diinyasi o
kadar hizli degisiyor ki, bu diinyay1
anlamak icin yaratilan haritalar
yetersiz ve gegersiz kaliyor, sinirlar
strekli olarak bulaniklastiriliyor.
Lee, bu durumu kiiresellesme ve
beraberinde getirdigi tartigmalara
bagliyor. Cagdas sanat, diinyanin

su anda i¢inde bulundugu duruma
tepkisini hareket, gog, sinirlar ve

kalabaliklar: ifade eden imajlarla
gosterdi fakat Lee kiiresellesmeyi
diinyaya ait bir siire¢ olarak gordugi
icin bu ikonografinin 6tesine
bakmaya ¢alisiyor. Sosyoekonomik
bir fenomen olarak ‘kiiresel bir sanat
diinyast’ veya bunun kurguladigi ve
destekledigi bir metaforu tahayyiil
etmektense, Lee, kiiresellesmenin
gerceklestigi medyum olarak ‘sanat
eserinin dunyasi’ni ele aliyor. Lee’ye
gore sanat eserinin kendisi ayni
anda hem bir obje, hem de bir
kuresellesme faktorii.

Lee sanatin kiiresellesme siireglerini
gergeklestirdigi, yineledigi ve
miumkin kildig1 metotlari incelerken
son 20 yilda 6n plana ¢ikan
sanatcilarin islerini derinlemesine
bir okumaya tabi tutuyor. Takahashi
Murakami’nin JIT (just in time)
yonetimsel inang sistemini, Andreas
Gursky’nin ¢agdas siipermarket

ve fabrikalar1 yansitan diinyevi
mekanlarin yeniden tiretimini,
Thomas Hirschhorn’un karisik
medya enstalasyonlarinda dramatize
edilen ickin neden mantigini ve
Atlas Group, The Rags Media
Collective ve benzeri inisiyatiflerin
¢agdas pratiginde yer alan sahte
kolektivizmi konu ediyor.
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AGILIS

No. 2 | Nesrin Esirtgen Collection

e N

Misir Apartmani’nda yer alan Nesrin Esirtgen Collection, 2011 Eylal’indeki
acilisindan bu yana besinci sergisini izleyiciye sundu. Koleksiyona yeni
katilan ¢alismalardan derlenen No.2 sergisi, yapitlariyla Bashir Borlakov,
CANAN, Cevdet Erek, Daniele D'Acquisto, Katsumi Hayakawa, Emre Hiner,
Meltem Isik, Ahmet Dogu ipek, Lee Jinju, Robert Longo, Stefan Thiel,
Jennifer Steinkamp, Pae White ve Burcu Yagcioglu'nu bulusturdu. Serginin
acihsi ise, en az sergideki imzalar kadar cesitli isimleri bir araya getirdi.
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Magdalena Abakanowicz | insanlik Seriiveni
Akbank Sanat

KaratérlGgind Prof. Dr. Hasan Biilent Kahraman'in yaptigi Magdalena
Abakanowicz sergisi, Akbank Sanat Beyoglu'nda izleyicilerle bulustu. Serginin
acilisina medya ve gdsteri sanatlari diinyasindan isimler de renk katarken,
acilisa Akbank Sanat direktérl Derya Bigali ve kiiratér Kahraman'in yani sira,
Cengiz Ozek ve Nuri Colakoglu ile Contemporary Istanbul Yénetim Kurulu
Baskani Ali Glreli ve Marlborough Gallery yoneticisi Pierre Levai de katild1.

29
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AGILIS

Seza Paker | Huzur Denizi | Galerist Tepebasi

Farkli tarihlerden iglerini tek bir ¢ati altinda Galerist’te bulustururken,
Ali Akay imzali bir kitaba da kaynaklik eden sanatci Seza Paker’in ‘Huzur
Denizi’ sergisi, birgcok sanatciy bir araya getirdi. AICA Tirkiye Yénetim
Kurulu Baskani Osman Erden, sanatci Yusuf Taktak, meslektasi ismet
Dogan’in yani sira, mimarlik elestirmeni Korhan Glimis de sergiyi ziyaret
eden konuklar arasindaydi.

anquilj



AGILIS

Contemporary istanbul

Akbank Private Banking imzasiyla onbinleri sanatla bulusturan
Contemporary Istanbul’un agilisi da, pes pese verilen 6zel davetler
zincirini olusturdu. Etkinligin Akbank Private Banking tarafindan verilen
davetine, Suzan Sabanci Dincer ile Saltik Galatali ev sahipligi yaparken,
verilen kokteyle Tansa Mermerci, Halis ve Ayse Alev Komili gibi isimler
renk katti.
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Acihiglar

ALANIstanbul

Asmali Mescit Caddesi 5/2, Tiinel
alanistanbul.com

[lerlemenin Kutsalligi ve Zorbalig:
Murat Germen, Borga Kantiirk, Erol
Eskici, Melih Gorgiin, Vahit Tuna
4 Ocak 2013 - 2 Subat 2013

Emre Zeytinoglu’nun “Duvar”
dergisinde yayinlanan “Ilerlemenin
Kutsalligi ve Zorbalig1” yazisindan
yola gikilarak tasarlanan sergide
sanatgilar, “ilerleme” saplantisinin
tutsagi haline gelen bir yagsami
yorumluyorlar.

Art Suites Gallery

Istiklal Caddesi Balo Sokak 40,
Beyoglu

artsuitesgallery.com/

Monolog

Mustafa Karasu

17 Ocak-9 Subat

Mustafa Karasu, tuvallerinde,
aydinhg, karanhgin hareketli
buyusiinde yasatir: dalgalanan
karanlik ton, izleyicide yasanan
kacis dustincesini, tuvalin neresinden
baglayacaginin bilmecesinde sunar.

Arter

Istiklal Caddesi 211, Beyoglu
www.arter.org.tr

Haset, Husumet, Rezalet - Selim
Birsel, Hera Buiytiktasciyan,
CANAN, Ashi Cavusoglu, Merve
Ertufan & Johanna Adeback, Nilbar
Giires, Berat Isik, Sener Ozmen,
Yusuf Sevingli, Erdem Tagdelen, Hale
Tengerve Mahir Yavuz

23 Ocak - 7 Nisan

Serginin baghiginda bir araya getirilen
¢ kavram, katilan sanatgilarin
sergiye Ozel olarak tretilen igleri

icin dustinsel bir stire¢ baglatirken,
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi bellegin
bugtiniin iginden bir bakigla sanat
diline aktarimi icin anahtar kelimeler
olarak kullaniliyor.

Daire Sanat
Bogazkesen Caddesi 65D, Tophane

goNgO REHBE

www.gongolive.com

dairesanat.com

Bu Yuzeyler

Hakan Dagdelen

10 Ocak-16 Subat

Hakan Dagdelen, “Bu Yiizeyler”
isimli fotograf serisinde, insan,
makine, makinelesen insan,
modernlesme, teknoloji gibi
kavramlari soyut bir bigimde ele
aliyor. Fotograflarinda organik ve
inorganik formlar1 zitliklar icinde
kullanarak gorsel imgelerini ingaci ve
yapt bozumcu bir anlayigla sunuyor.

Ekavart Gallery

Askerocagi Caddesi Siizer Plaza 15,
Elmadag

ekavartgallery.com

Kosmoz ve Toz

Balkan Naci Islimyeli

15 Ocak-9 Subat

Balkan Naci Islimyeli, giincel
anlatim zenginliklerinin tim

teknik olanaklarini kullanirken
yapitlarindaki zaman katmanlarinin
zenginligini ginimiiz vizyonuyla
birlestirebilmistir. Yapitlarinda
zaman-bellek ve dogu-bati ikileminin
digumleri arasina sikisan insanin
bireysel ve toplumsal seriiveni yer
yer ironik bir anlatimla izlenir.
Sanatginin yaratici gesitliligi i¢in

de degismeyen bir deger olarak
korudugu imge ve metin arasindaki
poetik 6rgl bu sergisinde de agirlikl
olarak hissediliyor.

Galerist Tepebagi

Megrutiyet Caddesi 67/1, Tepebas:
galerist.com.tr

Ali Emir Tapan

22 Subat - 23 Mart 2013
‘Kusursuz Giin / Perfect Day

Ali Emir Tapan’in yeni
¢alismalarindan olusan ‘Kusursuz
Giin / Perfect Day’ baglikl sergi
22 Subat - 23 Mart 2013 tarihleri
arasinda yer Galerist Tepebagi’nda.

Galeri Zilberman

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163/3, Beyoglu

galerizilberman.com

Evlenmeden Olmaz - Aysegul Sagbas
11 Ocak - 2 Subat

Bu sergi, buyuk kentlerin bir
kisminda sorun olmaktan ¢iksa

da Turkiye’nin genelinde 6nemli

bir tabu olan evlilik 6ncesi sekse
gonderme yapiyor. Sanat¢inin ilk
donem ¢aligmalarinda naifligiyle
dikkat ¢eken Fadu giniimiize ayak
uyduruyor ve bir nevi seks idoliine
donusuyor. Gelenek ve goreneklerin
gereginin yaninda, titketim kalttri
ve magazin medyasinin sonsuz
talepleriyle sekillenen ihtiyaglar belli
bir kadin tipini zorlarken, Fadu da
bu déniigsiime ayak uyduruyor.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Cad. Liman
Isletmeleri Sabas: Antrepo No:4
Karakoy

istanbulmodern.com

Prix Pictet: Glig-Karma Sergi

30 Ocak-28 Nisan

Istanbul Modern giiniimiiziin en
onemli fotograf odullerinden Prix
Pictet’nin finalistlerini bir araya
getiriyor. Icinde bulundugumuz
zamanin toplumsal ve cevresel
sorunlaria dair kiiresel bir biling
yaratmay1 hedefleyen Prix Pictet,
dordiincti yilinda “Gug¢” konusuna
odaklaniyor. Gii¢ kavrami sanatgilar
icin genis bir yaraticilik alani
sunarken, ayni zamanda iginde
celigkiler de barindiriyor. Felaketlere
ve umutsuzluga yol acan gigler,
umudu ve yenilenmeyi de tesvik
ediyor.

Modernlik? Fransa ve Tiurkiye’den
Manzaralar”

16 Ocak-16 Mayis

“Modernlik? Fransa ve
Turkiye’den Manzaralar” sergisi,
modernlesmenin giiniimiiz sanatina
olan etkilerini arastiriyor. Sergi,
sanatcilarin modernlik projeleriyle
hesaplagmalarini ve bugiin hala
gindemde olan modernlik olgusunu
ele aliyor.

NON

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163/4, Beyoglu

galerinon.com

Yari Farkinda Ozne - Erdem

Tasdelen

4 Ocak - 16 Subat

Sanatsal pratigi bireyselligi

inga eden siiregleri arastiran ve
benliklerin bireyler tarafindan
nasil canlandirildigina isaret eden
Tagdelen, ¢aligmalariyla kendini
gelismekte olan bir geng sanatgi
olarak ele alip bir yar1 farkinda
ozne olarak konumlandiriyor ve
bu kategoriye alayci bir yaklagim
sergiliyor.

Pilot

Swraselviler Caddesi 83/2, Beyoglu
pilotgaleri.com

James Bond’un Mimari Karsisinda
50 yili - Constantinos Taliotis

7 Ocak - 23 Subat

Sanatginin, sergiye de ismini veren
ve ilk kez izleyici ile bulusacak olan
yeni videosu, James Bond filmlerinde
havaya ugurulan, bombalanan,
imha edilen binalarin izini siiruyor.
Taliotis, 50 yil iginde James Bond
filmlerinde, degisen mimari ile
sinema tekniklerinin, degismeyen
bir “yok etme arzusu”yla nasil
kesistigini gosteriyor.

Pi Artworks Galatasaray

Istiklal Caddesi Musir Apt 163/4,
Galatasaray

piartworks.com

Keskinlikten Uzak

Cinar Eslek

10 Ocak-9 Subat

Cinar Eslek’in son calismalari,
akigkanlik kavrami baglaminda
degerlendirilmelidir. Eslek, akigkan
bir malzeme/kavram olarak siitten
yararlanarak ne mekanin kendisine
ne stutin kendisine ne de bedenin
kendisine dair bir ipucu vermeyerek
bir anlamda kendi temsilinin izini
stiriiyor; bunu yaparken de, tipki
onceki sergilerinde yaptig: gibi,
zaman-mekan kavramlar1 Uzerine
giderek bir anlamda kronotop (o
zaman ve o mekanda) anlatilar
olusturuyor.

Pi Artworks Tophane
Bogazkesen Caddesi 76, Tophane
piartworks.com

Yolunu Bul

Serdar Yilmaz

8 Ocak-9 Subat

Serdar Yilmaz “Find Your Way



(Yolunu Bul)” adli son serisiyle
video, kisa film, enstalasyon,
fotograf ve resim arasindaki
sinirlarda geziniyor. Disiplinlerarasi
bir yontemle iglerini tireten sanatgi,
¢agimizin fragmanter gortuntileme
yapisinin izinde yuriyor.

Poligon The Shooting Gallery
Serdar-1 Ekrem Caddesi Seraskerci
Cikmazi Aytemiz Apt. 2/1, Galata
theempireproject.com

Cig-Gorkem Ergtin

9 Ocak-2 Subat

Sergi, idam mahk{imlarinin
portreleri ve idam sirasinda onlarin
goziinden diinyaya son bakiglari
olarak iki bélimden olusuyor.

Rampa

Sair Nedim Caddesi 21a, Akaretler
Uzun Gece Uzak Yolculuklar

Selma Giirbiiz

5 Ocak-9 Subat

Sergideki buyiik boyutlu resim

ve heykellerde Giirbiiz, gercek

ve dussel yolculuklarindan
derledigi imgeleri konusturuyor:
Insan figiirlerine, hayvan ve

bitkiler eslik ediyor, eski Misir
sanatindan, Cin ve Japon resminden,
Velazquez’den, Monet’den ve Islam
minyatiirlerinden, el yazmalarindan
esintiler getiriyor.

Portakal Sanat ve Kultiir Evi

Mim Kemal Oke Caddesi 8,
Nisantasi

rportakal.com

Damien Hirst

10 Ocak-31 Ocak

Damien Hirst’iin 30 eseri Tuirkiye’de
ilk kez Portakal’da yapilacak

satiga agik sergide sanataseverlerle
buluguyor. Sergilenecek yapitlar
arasinda “Spin Paintings”, “Spot
Paintings” ve “Pharmacy” serilerinin
carpici ornekleri ile pirlantalar,
kelebek ve nesterleri bir araya
topladigr “No Humanity” ve “No
Remorse” gibi eserleri de yer aliyor.

Salt Galata

Banka Sokak 11, Galata
saltonline.org

1+8, Cynthia Madansky, Angelika
Brudniak

24 Ocak-07 Nisan

1+8, Tiirkiye ve sekiz komgusu
tzerine Cynthia Madansky ve
Angelika Brudniak tarafindan
cekilen ayni adli belgesel

filmin sekiz ekranli bir video
enstalasyonundan olusuyor. Her bir
ekranda Bulgaristan, Ermenistan,
Giircistan, Irak, Iran, Nahcivan,
Suriye ve Yunanistan sinirlarinin
iki tarafindaki hayatlardan kesitler
sunuluyor.

Ali Saim Ulgen (1913-1963)

08 Subat-24 Mart

Vakiflara ait ytzlerce binanin
restorasyonunda gorev almig olan Ali
Saim Ulgen, yasami boyunca binlerce
fotograf biriktirdi, bir kismini
yayimlamaya vakit bulamadigi bir¢ok
restorasyon ve koruma kitabi kaleme
aldi ve hayatinin projesi olarak
nitelendirilebilecek bir Mimar Sinan
yapilari antolojisi tizerine ¢aligt1.

x-1st

Abdi Ipekci Caddesi
Kasik¢ioglu Apt. 42 D.2,
Nisantas:

artxist.com

Disguise

Seda Hepsev

17 Ocak-16 Subat

Ingilizcede ‘kimlik degistirme ve
ayni zamanda kimligini gizleme’
anlamina gelen ‘Disguise’, adli
sergisinde Hepsev, askerlik stirecinin
Turkiye’deki siyasal yapinin,
ailenin ve dinin zorunlu bir durag:
olduguna; erkeklere bir nevi
toplumsal riitbe

kazandirdig1 6zel alana ve bu
gergekligin gelip geciciligine
deginiyor.

Devam Eden Sergiler

Artnext

Eski Biiyiikdere Caddesi 26, Maslak
artnext.org

Getsomekunstwerk ! : 1

12 Ocak 2013

REHBER

Getsomekunstwerk ! : 1 sergisinin
amaci, 19. yy.’dan giniimiize

kadar defaaten pratik edilmis bu
kavrami yeniden deneyimlemek
degildir. Alman kokenli distincenin
icine diinyanin anadili haline

gelen Ingilizce eklemeler yapilarak
sloganlagtirilmasi vasitasiyla evrensel
sanatta disiplinlerarasi ¢aligmalarin
kosebasi oldugu 21. yy.’da izleyicinin
kelimenin tam anlamu ile eser ile
butiinliik kurmasi, fakat bu bag
kurarken bilingliligini korumasi
amaglanmistir.

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler
art-on.co

02 Subat 2013

Sanal Savaslar-Ali Aligir

Aligir, “Sanal Savaglar” sergisinde,
iki temadan yola ¢ikiyor. Bunlardan
biri savaglarin sanallagmasi,
gorsellestirilmesi, sanal sebepler
yaratilarak savaslarin kurgulanmasi,
basili ve gorsel medya ile sosyal
medyanin burada oynadig rol.
Digeri ise, ‘yeni’ diinyada topla
tufekle yapilan savaslarin otesine
gecen siber tehditler ve savaslar.
Sanatgi her iki temay1 farkh
yontemlerle gorsellestiriyor.

artStimer

Mumbhane Caddesi Laroz Han 67,
Karakéy

19 Ocak

Tekrar Eden Yanlig Anlamalar -
Uygur Yilmaz

Uygur Yilmaz, .artStiimer’deki ilk
kisisel sergisi “tekrar eden yanlig
anlamalar”dainsan ve doga, kaos ve
kiiltiir arasindaki iligkiyi aragtirmaya
devam ediyor. “Liminality”
(gegislilik) kavramina odaklanan
sanatcinin yeni fotografik ¢aligmalari
da, onceki sergilerinde oldugu gibi,
mekan ve zaman anlaminda kesin
bir sekilde sinirlandirilmis durumda:
Popiiler plajlarin 6li-sezonlari.

Borusan Contemporary

Baltaliman: Hisar Caddesi S, Perili
Kosk, Rumeli Hisar
borusancontemporary.com

Brigitte Kowanz - Uzun S6ziin Kisasi
20 Ocak 2013

Is181 ve neonlari ¢ok sik kullanan
Brigitte Kowanz’in bu sergisinde
sonlu bir alana yerlestirilen

farkli parcalar bir araya gelerek
kendilerinden daha buyiik bir biitiin
yaratiyor.

Dirimart

Abdi Ipek¢i Caddesi 7/ 4, Nisantast
dirimart.org

Dreamland-Bahar Oganer

26 Ocak 2013

Sanatgi, eserlerinde bugiine kadar
bir kent sakini olarak gordigiimiiz
modern kadin figiriini, kendi
sinirlart digina ¢ikarak, gercekte ait
olmadig1 bir kompozisyon icinde
resmediyor. Imgeyi 6zgiirlestirirken,
izleyiciyi de tutsakliktan kurtariyor.

Galerist Tepebast

Mesrutiyet Caddesi 67/1, Tepebas:
galerist.com.tr

Huzur Denizi - Seza Paker

12 Ocak

Ay’daki kraterin adi olan ‘Huzur
Denizi’ izerinden isimlendirilen
sergide, hareketsizligi deniz imgesi
olarak diguniirken bir yandan da
bosluk metaforu olarak ele alan
sanat¢t durgun su gorselligi tizerine
calistyor ve eserlerinde kavramsal,
sanatsal ve politik bakisi birlestiriyor.

Galeri G-art

Harbiye mahallesi Kadirgalar
Caddesi 3 Macka G-Mall
g-artgaleri.com

Bilinmeyen Ara Guler-Ara Giiler
03 Subat 2013

“Foto muhabiri” ve “gorsel tarihg¢i”
Ara Giiler ilk kez bu sergisinde,
bugiine dek bize sundugu
fotograflarindan farkli gorsellerle
kargimiza cikiyor.

Soda

Sakayik Sokak 37, Nisantas:
sodaistanbul.com
Sensuous-Malgosia Stepnik

12 Ocak 2013

Sanat¢inin eserlerinde kendi imzasi
haline gelen dairesel formlar, cesur
ve duygular1 costuran canli renkler
insan ruhunun derin ve karmagik
sistemini ¢agristirtyor. Bu duygusal
yaklagim kisisel oldugu kadar bir o
kadar da bastan cikarici.
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Tem Sanat Galerisi

Valikonag: Cad. Prof. Dr. Orban
Ersek Sokak 14, Nisantas:
temartgallery.com

Abdiilkadir Oztiirk

19 Ocak 2013

Abdulkadir Oztiirk’iin heykellerinde
bosluk hi¢bir zaman sinirli degildir.
Sonsuzlugun bir biitiin olusu
heykellerde boslugun i¢inde yer alir;
boslugun heykel icine girisi formlarla
sonsuzlugun biutinlesmesini saglar.
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DUOMETRE A QUANTIEME LUNAIRE. Jaeger-LeCoultre Calibre 381,

The Dual-Wing concept is a genuine horological revolution featuring two distinct
mechanisms synchronised by a single regulating organ. The patented jumping
stop-seconds function enables time-setting to the nearest |/6th of a second.

YOU DESERVE A REAL WATCH.

i
*"r ! f'_.rr'f':a_,.-'.-"r i

Jregen-LrCourrae Butilk,
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