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KOMET

Nazli Pektas, Sinirsiz
Ziyaretler kapsaminda
sanatc¢inin ikisi de
Beyoglu'nde yer alan evini
ve atolyesini ziyaret etti

GLENN LOWRY
Evrim Altug, M
Konferansi ned
istanbul'a gel
ile buginin

anlayisi Gizerin bu sayi Furni'yi agirhyor

MUDAHALELER

Baris Acar ve Onur Serdar
sanat ve politika odakli
konusma serilerinde

bu say1 "hegemonya"
kavramina odaklaniyorlar



TO BREAK THE RULES,
YOU MUST FIRST MASTER
THEM.

((1195E0

by AUDEMARS PIGUET




Edito

“Herkes bir sey soyliiyor,
Ve boylece devam ettigini anliyoruz.”™*

Iyi seneler!

Merve Akar Akgiin

*Komet, 1967

KOMET BIR COCUKLUK FOTOGRAFI TUTARKEN, 2019, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

KAHVE SANATI

Kuruldugu 1871 yilindan bu yana kahve yapimina
bir sanat gibi yaklagmig olan Kurukahveci Mehmet Efendi,
logosundan magaza mimarisine kadar hep usta sanatcilarla caligmas,
yeni kahve fincanlarinda da bu gelenegi stirdirmuistuir.
Ayni 6zenle tasarlanmaig yeni kahve fincanlarimiz
Eminoniinde agilan yeni magazamizda bulabilirsiniz.

www.mehmetefendi.com
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Carsamba toplulugu
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Cagdas Sanat. Sanatsal Aragtirma. Psikanaliz. wrt Unlimited 2020 yrlinda House of aswir ile 1g birligl yaparak cagdag sanat, ; L “ﬂt‘ﬁi‘#‘?&rﬂfw- e
siir, teori ve psikanaliz tizerine yeni bir yazi1 dizisine bagliyor. e A f-ff'i}"' -515%:- Vi
Projenin ¢ikis noktasini kiiratorliigiinii House of Taswir’in tistlendigi ve 2019 Y ol i ﬁggﬁi‘ﬁ";’i‘_
yilinin Eylil-Ekim aylari siiresince Artam Antik Palace’ta gergeklesen Carsamba - nl T;f%gﬁgﬂ
Toplulugu. Meret O.nun Koltugu sergisi olusturuyor. r uh*i‘-;-., i 44 i':,:fr;:r‘
Sanat ve psikanaliz, yazma eylemi, kadinsal arzu (female desire) ve disil yazin Vo "'T";TI: 3 ﬁ'—;rﬂ" .
(écriture feminine), sanat ve siirde samimiyet, psikanaliz odasi, izleme ve gozet- : P ‘.;‘f
leme edimleri, gizlilik ve agkin kadim konseptleri ve ¢agdas sanatin odaginda- "".‘;*-1;5-.”'5;-.: o ;-'}:' ?.?'f’ I.frf [/
ki, cevresel goriis alanindaki veya digindaki diger konular bu projenin temalarin SN *"""!.-.-'; '.‘J.. ! "r !i g
haline geliyor. S "ﬁ'."’g"”' - n' L
Yazi dizisi, cagdas sanatlar, kadim edebiyat, psikanalitik teori, siir gibi bircok }.i *.uif‘f
alandaki uluslararasi katilimcinin katkilariyla okuyucularina zengin bir igerik ,;""_;::,
sunmay1 amagliyor. . . —
Proje Shulamit Bruckstein Coruh ve House of Taswir tarafindan gergeklesti- Tek Goz Oda “AYRIAYRIBIRARADA — Yagmur Duast
rilmekeedir. NERMIN ER harfler, sayilar, noktalama ve diger isaretler” SO? MIMARLIK VE FIKRIYAT
EYLUL 2017 - MART 2018 KASIM 2018 - MART 2019

OZLEM GUNYOL & MUSTAFA KUNT

MERET OPPENHEIM, OBJECT, 1936 .
MART - EKIM 2018
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I EYLUL 2019 - MART 2020

YANKOSE GUNCEL SANAT PROJESI;
BEKLENMEDIK, DENEYSEL GUNCEL SANAT ESERLERI
URETEN SANATCILARA BiR IFADE ALANI ACIYOR.
HER SENE iKi FARKLI SANATCININ

PROJESINI AGIRLAMAYI HEDEFLEYEN YANKOSE,
TURKIYE’DE ORNEGI AZ BULUNAN
KAMUSAL SANAT PROJELERINDEN BIiRI.

yankose.org

. . instagram.com/yankoseprojesi
un Im | YANKO ok |

| GUNCEL SANAT PROJESI




1914 Kusagindan ‘d” Grubuna, Paris Ekoliinden Cagdas Turk Resim

ve Heykel Sanati'na kadar genis bir yelpazede ulusal ve uluslararasi
sanatcilari tek cati altinda bulusturacak IAAF, 19 Subat 2020 Carsamba
glnu Gtilsin Onay'in piyano resitali esligindeki 6n izlemeyle baslayacak.

Kitalararasi sanat bulusmasina sahne olacak IAAF 23 Subat Pazar
aksamina kadar Istanbul Kongre Merkezinde ziyaretcilerini agirlayacak.
Organizasyonda, Istanbulda yasam siirmiis ya da yolu kentle

kesismis oryantalist sanatcilara ait yapitlardan olusan Erol Makzume
Koleksiyonu'ndan bir secki ve Niko Flidis

Koleksiyonu'na ait, Belcikali sanatci ve pastel

teknigi ustasi Firmin Baes'in (1874-1943)

yapitlarindan olusan

sergi de yer alacak.

Plastik ve gorsel sanatlardan antikaya, Turk
Resim ve Heykel Sanatindan farkli anlayis ve
tekniklerle Uretilen sanat eserlerine ev sahipligi
yapacak etkinlik kapsaminda 60 adet antika
firmasi ve 40 adet sanat galerisi yer alirken
sanatsal objeler ve antika eserlerin yani sira
akademik etkinlikler de gerceklestirilecek.

Ulkemizde sanat ve antika anlaminda yeni bir
baslangic saglayacak IAAF, dinyanin bircok
yerinden sanatseverler ve girisimciler icin bir
buyuk firsat niteligi tasirken

50.000 ziyaretci agirlamay1 hedefliyor.

www.iaafistanbul.com

®™os532 344 61 31 / info@demosfuar.com.cr

BEDRI RAHMI EYUBOGLU

FIRMIN BAES

20-23 SUBAT 2020
19 SUBAT. 2020 VIP ACILIS

|AAF

ISTANBUL ARTé&
ANTIQUE FAIR

ISTANBUL CONGRESS CENTER

~F o "‘p‘?‘-‘\“{#ﬂ"“—,' AN E R Y i &
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GALERI NEV'IN OTUZ BESINCI YIL SERGISI
GALERIi NEV'S THIRTY-FIFTH ANNIVERSARY EXHIBITION

ALTIN CAG
AGE OF GOLD

21.12.2019 - 18.01.2020
GALERI NEV

MURAT AKAGUNDUZ / RASIM AKSAN / EROL AKYAVAS / ZULEYHA ALTINTAS / KORAY ARIS /

YUKSEL ARSLAN / FATiH AYDOGDU / GOKHUN BALTACI / MEHTAP BAYDU / SEMiHA BERKSOY /

DENIZ BILGIN / GAMZE BOZ / HERA BUYUKTASCIYAN / SELIM CEBECIi / ALEV EBUZZiYA / RAMIZE ERER /
CANDEGER FURTUN / CANAN DAGDELEN / SELCUK DEMIREL / NEJAD DEVRIM / ERDAL DUMAN /
RAMIZE ERER / INCi EVINER / EDA GECIKMEZ / ZEREN GOKTAN / CEREN iDiL / ERGIN iNAN /

AHMET DOGU IPEK / JENNIFER IPEKEL / iBRAHIM KARAKUTUK / PELIN KIRCA / SERHAT KiRAZ /
NERMIN KURA / MURAT MOROVA / BERIL OR / MUBIN ORHON / KEMAL ONSOY / OKAY OZKAN /

EBRU OZSECEN / NECLA RUZGAR / ANIL SALDIRAN / YUSUF SEVINCLI / SENA / SEVAL SENER /

HAYRi SENGUN / NUR TARIM / GUNES TERKOL / CANAN TOLON / SEYHUN TOPUZ / ELIF URAS /
NiL YALTER / HASAN DOGAN YILMAZ

Vabhsi Kirazlar

Onur Giilfidan

Tuval Uzerine Yagli Boya, 145x147 cm, 2018
Ocak ayinda artSiimer’de agilan Cennette Dogmak sergisinden
20.000 TL + KDV

Resimlerinde ge¢mis, gelecek, teknoloji ve nos-
talji gibi ¢eliskili ve farkli diinyalardan gelen 6ge-
leri birlestirip, yeni kurgular yaratan Giilfidan,
bu sergisinde, kendi yaganmigliklarindan da yola
cikarak, yagsam evreleri iizerine egiliyor. Insanog-
lunun diinya ile kurdugu iligkiyi inceleyen Giil-
fidan'in kurgusal olarak olusturdugu “diinyaya

GALERhev

1984 - 2019
gelis, dilnyada yasam, diinyadan gidis ve kutsal
kitaplarda vadedilen cennet” evreleriyle yasani-
lan déngiisellik hakkinda yeniden diisiinmemize Kirlangic Sokak 24/3 Gaziosmanpasa Ankara Aydinlatma sponsoru
olanak taniyor. T (312) 466 93 90 E info@galerinev.com

TEPTA

AYDINLATMA

www.galerinev.art
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= “T;H'rele Hues of Water | Suyun
ELMAS DENIZ

14 December/Arallk 2019 - 21 February/Subat 2020
ZILBERMA‘F“ ISTANBUL
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Iy Elmas Deniz, Sorrow/Keder, 2019 (Video still] -
Two channel video sculpture installation/Iki kanalli video heykel yerlestirmesi, 15', Ed. 5*1 A.P.

Pl

W7 1
[

la HLH ?-l.‘*}?ﬁ — QN ME_ ]9 APOCRYPHA g
e e e e Y ALPIN ARDABAGC lq

| " T , 22 November/Kasim 2019}—_8 Febl ry/$ub t 2020

PR et P ; : ZILBERMAN | BERLIN
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Isimsiz

Kagit Uzerine Karakalem, 75x83 cm, 2019
Evin Sanat Galerisi’nde 9 Ocak - 26 Subat tarihleri arasinda
gerceklesecek Kdgidin Izinde sergisinden
8.500 TL + KDV Alpin-Arda Bagc‘rk Amitriptili@#2019, (detail/detay)
Oil on canva‘s/Tuval lizerine boya, 190 x 190 cm

_—

Apocryphon Home Game | Kendi Evinde ZONA
MACO.

Alpin Arda Bagcik Manaf Halbouni l'n'?‘é“
CONTEMPO
RANEO.

Zilberman Projects | Istanbul Tomtom Gardens

Sehir... Bir anlamda insanin inga ettigi en biiyiik yap1. Setenay Alpsoy 14 December/Aralik 2019 - 21 February/Subat 2020 10-31 January/Ocak 2020 5-9 February/Subat 2020
uzun yillardir gehri; ucu bucagi olmayan Istanbul'u resmediyor. Kentin
kendisi gibi onun resmi de degisiyor. Baglangicta stritktiirel bir tisluba ve
pitoresk bir icerige sahip olan resimler; simdi daha bigimsel, geometrik
bir yapiya, bununla birlikte daha siirsel ve i¢sel bir anlatima sahip. Nefes

almakta zorlandigimiz zamanlardayiz; evimize hapsoldugumuz geceler istanbul: istiklal Cad. Misir Apt. No:163, K. 2& 3 D. 5 & 10, 34433
gegiriyoruz, gelecegimizi yitirdigimizi diisiinerek. Zitliklarin, i¢inde ya- Beyoglu/Istanbul, Turkey t: +90 212 251 1214 f: +90 212 251 4288 Z I L B E RMAN
sadigimiz cografyanin “doku”su oldugunu séyliiyor birileri. Oysa soluk- Berlin: Goethestrafle 82, 10623 Berlin/Germany

lanmak lazim, tebessiim etmek, umut etmek icin... t: +49-30-31809900 f: +49-30-31809901 I STANBUL BEERLII
zilbermanf@zilbermangallery.art
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Observatorio

Daniel Otero Torres

Kagit Uzerine Grafit, 154.5X114.5 cm, 2017
The Pill’de devam etmekten olan Bir Zamanlar Oyleydi sergisinden
8.000 € + KDV

VitrA ve ingiliz Kraliyet Mimarlar Enstit(su is birligiyle
Daniel Otero Torres’in igleri, aliminyum ve paslanmaz gelik iizerine elle yapilan ¢izimler araciligiyla ideo- d uzen Ienen RI BA + VItrA Ile Mlmar SOhbetIerl’

lojinin yeniden ingasinda temellenir. Cizim ve heykel arasinda salinan Otero Torres’in origami-vari yapilari i ’ R = 3 Mar 2020 g
baslangicta anlagilmasi giig; biiyiik boyutlu siyah beyaz fotograflar gibi algilanir. Daha yakindan incelendi- bu kez |Sta n bUI da Ben van Berke' : ag I rI |y0 I art

ginde, gorsellerin, bityiik bir emekle, kagit gibi hafif gériinen ama aslen metal yogunlugunda diiz ylizeyler

tizerine grafit kaleml.e ¢izildigi fark edilir. Sanat¢inin bu alisilmadik teknigi baglami da malzeme gibi yerin- Etk| ] I ige kayrt OI ma k ig i ] :
den etmeyi bagarir: Imajlar tek bir bireyi degil ama farkli kaynaklardan yararlanarak hazirlanmig gorsel ve . . . . i . . U n | q H a I I @
tarihi bir kolaji temsil eder. Bu kaynaklar eski arsivler ve kitaplardan, giincel gazetelerden buluntu gorsellere WWW.VbenZEI'I.C0m d d resini Zlya I'et ed e bl I IrsiniZ.

ya da sanat¢inin marjinallestirilmis veya biiyiik oranda yok sayilmis, her seye ragmen yakin tarihte esas-
I roller oynamis topluluklari anlamlandirma siirecini yansitan g¢evrimigi kaynaklara kadar uzanir. Istan-
bul’daki ilk kisisel sergisinde sanat¢1 2019 yilinda Tiirkiye’deki residency siirecinde iirettigi yeni eserlerini
gosteriyor. As{ Fue (Bir zamanlar yleydi), sanatginin 1940’lar Tiirkiye’sinde kirsal kesimleri kalkindirmak
amaciyla gelistirilen Koy Enstitiileri iizerine yaptig1 arastirmalardan hareketle meydana gelen bir mitoloji-
nin ingas1. D6nemin okulu dahi olmayan kéylerine 6gretmen yetistirmek ve onlarin ihtiyaglarini kargilamak
tizere kurulan Koy Enstitiileri’nin 6mrii kisa siirmiis olsa da, iilkede agilan ilk okul sayisin1 artirdiklar: ve

acik kaldiklar1 on yilda katlanarak ¢ogalttiklar1 bir gergek. Sergi, sanat¢inin yeni kdgit iglerini, aliminyum | & EC ZG C I b G s I =
-

lizerine grafit cizimler gibi heykelsi igleriyle seramiklerini ve fotograflarini bir araya getiriyor. \9 A rc h |t ecture.com
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Palimpsest metinler I11:
Elestirmen olmeli mi?

KIVRIM

Ilker Ciban Biner

Kivrim Baris Acar’in metinleri iizerinde durmaya devam ediyor.

Ilker Cihan Biner bu sefer diimeni kirarak elestirmenin konumuna deginiyor

“En giizeli, icat edilecek bir bigim iginde diistinmek olur.”
Paul Valéry

Gegtigimiz sayida Baris Acar ile bir sdylesi yapmigtim. Sanat¢inin hayatiyla
eserleri arasindaki iligki, sanat elestirmeninin konumu gibi bigak sirt1 konu-
lar1 konugmustuk.

Acar’in metinleri tizerine bir yazi dizisi hazirlarken aniden réportaj yapma
sebebine geldigimde giindemle birlikte 6nemli mevzulari isaretlemenin kiymet-
li oldugunu diisiindiim.

Bu béliimde ise kimi zaman s6ylesideki bazi yerlere deginirken yazarin farkl
metinlerine temas etmeyi unutmayarak bagka bir meselenin iizerinde durmaya
gayret edecegim.

Sorunu tartigmam su sualler iizerinden gidecek: Tanri'nin, insanin, yazarin
olimii gibi ¢okga tartisilan bagliklara sanat elestirmenini eklemeli miyiz? Veya
elestiri metnini yazanindan bagimsiz yerlere koyabilir miyiz?

Roportajin bir yerinde Barig Acar, Evrim Altug’un bir etkinlikte sarf ettigi
“sanat elestirmeni, sanat tarihinin muhabiridir,” climlesine deginmisti. Yazarin
bu ifadeler tizerine soylediklerini tekrar alintilamak istiyorum: “Bence bu ¢ok
degerli bir s6zdiir. Ayricalik iretme mekanizmasini devreye sokarak sanat mu-
habirligiyle sanat yazarligini birbirinden ayirmaya calisan elestirmene kars, sa-
natin bugiin eylemcilik demek oldugunun altini ¢izdi. Bu s6ziin yeri 6nemlidir.
Zira herkesin politika iizerine s6z aldig1 ama ¢ok az kisinin ger¢ekten bir seyler
soyledigi bir ortamda, birileri sanata deger katmaktan bahsettiginde eylemci
olmak gerektigini séylerseniz bu s6ziin anlami kat be kat artar.

Biitiin bunlar: elestirmenin s6ze bagladig: yeri gdstermesi acisindan anlati-
yorum. Once en ¢iplak oldugun yerden baglarsin ve her adiminda acaba yanlis
mi konusuyorum diye doniip attigin adima bakarsin. Bu belki yiiriimeyi zor-
lagtirir ama en azindan yolun sonunda Handke
gibi kendini kendi hayaletine déniigmiis olarak
bulmazsin.”

Muhabirligi giincelin fotografini ¢cekmek ola-
rak anliyorum. Lakin elimde olan igne/iplikle (iki
nesneyi birbirine dolayarak ele alabiliriz) persona
biciminde belirip gazeteciligi imleyen bu durumu
biraz daha saptirmak, anlamini genisletmek isti-
yorum. Mubhabirlik kumagsa palimpsest kavra-
muni1 igne/iplik bigiminde ele alip gesitli ingalar
gelistirebilirim. Oyle ki; Barig Acar’in eylemci
diye isaret ettigi elestirmenlik mevzusundan hig
de uzak degilim.

Palimpsestin igne/iplik olmasina sasiranlar
olacaktir. Daha serinin ilk bolimde mefhumun
tarihselligine génderme yaptim. 19. yiizyilda tek
bir yetki alanina ait olmak yerine yayilmay, ge-
niglemeyi ifade ettigini séyledim. Disiplinler ara-
s1 kesisim sahasini isaret eden bir kavramin giin-
celligini vurgulamaya gayret ettim.

Biraktigim yerden devam ettigimde; sanat
elestirmenini muhabir bicimine getirirken onun
palimpsestini veya isleyis mekanizmalarini, te-
mayiillerini yogun bir bicimde diizenleyebiliriz.
Eylemci olan elestirmen béylelikle tek bir disip-
linle kalmak yerine sinirlari bulandirarak yeniden
cerceve kurmaya girisebilir.
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Bahsedilen muhabir bir kumas parcasiysa palimpsestle beraber yeni bir for-
ma kavugur. Bu durum sabit bir ¢izgi tizerinde durmayan farkli bi¢imlerin olu-
sumuna tekabiil eder. Istikrarly, otoriter elestirmen kimligi yap: bozuma ugrar.
Bedenini direnige ¢eviren eylemci elestirmen digarida birakilan sinir vakalarini
tartigma olanaklarini agmaya gayret eder. Erisilmesi zor, bastirilmis anlatilar:
giin 15181na ¢ikarmaya calisir. Kaleme aldig1 metinlerle ya da yaptig: séylesilerle
alisildik yiizeylerin ritmini degistirmeye ugrasir.

Pratiklerin ayrintili haritasini ¢ikaran, ¢izik ve yariklarin izini siiren eylemci
elestirmen bir firfirli kumag formunda kaygan, seffaf ve hiz kesmeden yol alabilir.

Artik temsil hakkini elinde bulunduran, kendini merkeze yerlestiren elestir-
men kimliginden daha farkli bir konuma geliyoruz. Tam da bu baglantilarla
birlikte Barig Acar Ters Donmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusma-
lar kitabinin sonséziinde bahsettigim konumla paralel bir yerden seslenirken
soOyle bir yere isaret ediyor: “Cagdas/giincel sanatgilarin problemler kargisinda
aldiklari tavirlardan gazeteciligin sanat tarihi yazimina etkisine kadar, yeri gel-
diginde tekil yapitlar ya da sanat¢1 degerlendirmeleriyle, yeri geldiginde sosyo-
kiiltiirel olgularin getirdigi agmazlarla kavramsal yaklagimin farkli yiizleri ele
alindi” (1)

Yazarin ¢izdigi ¢ok katmanli gercevenin séziinii ettigim palimpsest duruma
gonderme yaptigini sdyleyebilirim. Muhabirligi tek boyutlu sinirlardan daha sef-
faf konumlara yerlestiren Barig Acar bdylelikle gériilmeyeni kayda alan, tarihsel
bakisi degistiren, metinde de eylemini siirdiiren bir konuma selam ¢akiyor.

O halde bagtaki soruya gelelim: Elestirmenin 6liimiine mi geliyoruz? Yalnizca
metni mi dikkate alacagiz?

Oliimii bir baslik halinde ele almamiza gerek yok. Eserle kurulan iligki mut-
laka onu analiz edeni ya da elestireni 6ldiirmez. Aksine sanatin kiilliyat: ceset-
lerden ziyade heniiz yeterince kesfedilmemis bagka alanlara yonelmeyi saglar.
Boylelikle eylemci elestirmen personayla bezeli merkezi kimligini kirarak ken-
dine de yonelebilen bir acikligi yaratabilir. Ters
Dénmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konus-
malar kitabinin sonséziinden alintiladigim ciim-
lelerdeki gerek tarih yazimi gerekse de sosyokiil-
tiirel olgulara gondermeler bahsettigim agikliga
dair yeni bir perspektif ortaya koyuyor.

Bu yaklagimlarla beraber Barig Acar’in Ekph-
rasis liglemesine geliyoruz. Bir kolaj iiclemesine
sahip bu serinin Gériiniir ve Soylenir Arvasinda Ge-
¢itler cildinde bir metin var. Kars: Sanatin Geng
Bir Adam Olarak Portresi adindaki yazida iizerine
uzunca konugmamiz gereken fragmani alintla-
mak istiyorum: “Karsi-sanat hi¢bir sey degilse, bir
sesler ormanidir; Baudelaire’in yillar 6nce fisiltisi-
n1 duydugu orman...” (2)

Metindeki eylemci elestirmenin firfirli bir ku-
mays parcasi olarak nerelere go¢ ettigine bir sonra-

ki yazida deginecegim.

(1) Baris Acar, Ters Donmiis
Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar,
Sonsoz, Syf. 276, Sel Yayinlari

(2) Baris Acar, Ekphrasis: Goriiniir ve Soylenir
Arasinda Gegitler, Syf. 37, Corpus Yayinlari

EKPHRASIS: GORUNUR VE SOYLENIR ARASINDA
GECITLER, BARI§ ACAR, 2018, CORPUS YAYINLARI

George Orwell'in kult eseri Hayvan Ciftligi
kitaba 0zel tasarlanan camurdan heykel fotograflarinin
yer aldigr ahsap kutulu, somizli koleksiyon baskisiyla raflarda.
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ROMA

Romali yapilar

Lovis Caputo ve Sarah Kueng tarafindan kurulan Ziirih merkezli tasarim

stildyosu Kueng Caputo, FENDI tarafindan merkezi bir konumda yer alan
ikonik Palazzo della Civilta Italiana’yi siislemek amaciyla davet edildi.
Colosseo Quadrato veya Square Colosseum olarak da adlandirilan bina, etkileyici
masif kemerli siitunlar1 ve beyaz traverten dis cephesiyle Roma peyzajinin
en ¢ok taninan 20. yiizy1l mimari 6rnegi olma 6zelligi tasiyor. Bu mimari
simge, Kueng Caputo’nun bina ve FENDI markasinin DNA’sinin nasil
bir etkilesim icinde oldugunu arastirmasi icin bir baslangi¢ noktasi oldu.

Ortaya ¢ikan Roman Molds adl1 koleksiyon, FENDI’nin en giiclii noktalarindan

olan, geleneksel iiretim icerisinde etkileyici bir inovasyon yakaliyor

FENDI neredeyse bir yiizyil boyunca kendini yeni malzeme ve teknikler gelistire-
rek litkks kelimesini yeniden tanimlamaya adada. Silvia Venturini Fendi’nin bugiin-
kii vizyonuyla kurulmus olan marka kurulusundan itibaren geleneksel metotlar1 ve
el sanatlarini yeni yonlere dogru tasiyor. FENDI, Made in Italy’nin ruhunu zana-
at, teknoloji ve inovasyon araciligiyla temsil ediyor. Caputo ve Kueng, markanin
inovasyon tarihini anlamak icin argivlerden yola ¢ikarak materyal siparislerinde-
ki yaklagimi ve kullanilan formlardaki orijinalligi yansitmak tizere ¢cabaladilar ve
FENDTI’ye ait yeni bir anlatim bi¢imi bulma fikrine y6neldiler.

1950’lerde FENDI'nin gelistirdigi, net bir siluet olusturmak adina kullanilan
kadife seritlerin kiirkle birlestirilerek olugan kiirk tekniginden ilham alarak miim-
kiin olan en uzak materyallerden ikisini birlestirdi: FENDI'nin ikonik Sellerina
derisi ve pigmis toprak tugla. Tasarimcilar derinin 6zel niteliklerine ve FENDI'nin
onlarla elde ettigi zengin renklere yoneldiler. Ikonik FENDI Giallo Yellow ise ko-
leksiyona daha 6nce katilmis olan kirmizi, pembe ve portakal renklerini koleksi-
yona dahil ediyor. Selleria derisinin dogal zarif ¢akil tagh yiizeyi, benzersiz bir renk
derinligine ve birgok olasilig1 kesfetmek igin ilham veren bir dokunusa sahip.

Tasarimcilar markanin adini tagryan yumugak deriyi yapisal bir malzemeye d6-
nustirmek i¢in saglam ve giiclii hale getirmeye caligti. Malzemeye farkli bir gorii-
niim kazandirmak ve derinin siradan beklentilerden farkli, goriiniiste agirlik tagi-
yan bir 6neme sahip olmasini amagladilar. Deri, tugla yapiminda kullanilan gele-
neksel tekniklerden ziyade bir giysi kalibinin kesilmesine benzer sekilde oyulmus,
sekillendirilmis ve geleneksel tuglalarla birlestirildi. Bu sebeple, koleksiyondaki
bir¢ok mobilya pargasi i¢in Palazzo della Civilta Italiana’nin ikonik kemerlerini
temsil etmek amaciyla tuglalar kesildi. Teknik olarak yenilik¢i olan tuglalar, zen-
gin ve renkli Selleria derilerinin yaninda 6zel olarak gelistirilmis seramik sirlarinin
uygulanmasiyla daha da yiice bir hale gelerek, FENDI'nin DNA biinyesinde kok-
lesmis renk bloklari olugturdu.

On pargadan olusan Roman Molds adl1 koleksiyon, Palazzo della Civilta Italia-
na’nin biiyiik kemer alt1 yapisinda yer alan sosyallesmek, karmagadan uzaklagsmak
ve ¢aligmak i¢in kullanilabilecek bir dizi samimi “oda” yaratacak yapi taglar1 anla-
mina geliyordu. Kueng Caputo’nun projesinin birlestirici temasi, cephenin ikonik
ve yinelenen kemerlerinin kullanilmasi ve yeniden yorumlanmasi. Tek bagina uy-
gulanabilir, soyut ve tekrarlanan kabarik deri dalgalar: yiizeyinde oldugu gibi, ayr
kemerli 6geler de sasirtici bir sekilde birlesir ve hem deri hem de sirli tuglalarda
goriilityor. Roman Molds, yukarida bahsi gecen dalgali deriden yapilmig parcalarin
tizerinde durmasi igin koyu yesil ve mavi renkli deri kemerleri birlestiren, duyu-
larin yeniden tasarladig: karsilikli bir tezgah gibi, oturma diizeninde gesitli var-
yasyonlar icermektedir. Tasarimcinin kisisellestirilmis tuvali Peekaboo gantasina
benzer sekilde, ters ¢evrilmis kemerli bir FENDI Yellow iist tabana sahip uzun bir
masa ve kemerli taban1 géz kamastirici turuncu bir gdbege sahip olan narin, parlak
pembe bir bow tablasi yer aliyor. Saglam duran masa, tamamen narin pargalar ve
renklerle zit olan gizemli ve karanlik bir malzemeden oyulmus gibi duruyor. Son
olarak, kii¢iik 6l¢ekli, mimari eser olarak sayilabilecek soyut leylak kemerli oda
boliiciiler ise bir “palmiye agac1” samimiyeti ve 6lgegi yaratiyor. Yumusak/sert,
narin/kati, ciddi/eglenceli... Roman Molds, yaratic1 tasarimin beceri ve zanaatle
uygulanmasi yoluyla karsitliklar ve uyumu beraberinde getiren bir caligma. Kolek-
siyon FENDI'nin belirleyici 6zellikleri olan yaraticiligin ve inovasyonun uygun bir
ifadesi olan, malzemelerin vizyonunun ve kullaniminin beklenmedikligine davet
ediyor ve kafa karistirtyor.
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Renklere dalmak FLotD SRS

Nalan Yirtmac’in 15 Kasim-29 Aralik 2019 tarihleri arasinda Depo Istanbul’da — 19.01.2020
gerceklesen Isim, Sebir, Bitki, Hayvan isimli kisisel sergisi esnasinda sanatciyla
sergiden bagimsiz bir sekilde sergi mekaninda bir soylesi gerceklestirdik. ZEYNEP BELER
Yazarin deyimiyle “biraz kendi kendimize konugur gibi, ama giizel oldu.” LUZ BLANCO

CHRISTIANE PESCHEK

Séylesenler: Nalan Yirtmag ve Fatih Ozgiiven

Fotograf: Elif Kahveci
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Sence figiir kendi basina komik bir sey mi?

Karikatiir 6gretmeniyim diye mi bunu bana soruyorsun? (Giilityor) Ne diyeyim ben
simdi? Sergilenen iglerimden ok atan Bilal’e... Sen ona ¢ok giilmiistiin. Figiir tek ba-
sina bir diinya, hayat gibi, halden hale. Sergi de. Ama agir mevzular da var.

Agir mevzular oldugu kesin ama figiirlerin agir mevzulari hafif yanlarindan
almay1 sever. Sadece insan figiirlerin degil, esyalarin da hayvanlarin da. Boy-
lece serginin ismine girdik. En sevdigim dev bitkilerin, ebruya kapilip giden
otobiislerin, insan suratli hayvanlarin... Ama anladim, agir mevzulara bakti-
g1n ac1y1 sormalryim su hélde.

Evet 2015’ten beri afacanligimiz, kahkahalarimiz kursagimiza dizildi valla.
Serginin mevzusu gog, kamusal alanin talani, Meksika’da 6ldiriilen gazeteciler,
yerel direnigler...

Afacanlik ve iiziintiiler birbirini nasil dengeliyor sende? Ya da besliyor mu
demeliyim?

Beni dengeleyen galiba aldigim antidepresan ve kafama takilan bu agir mevzu-
lar hakkinda ig yapmak, ¢aligmak.

Antidepresanlarin is ¢ikarma konusundaki faydalarindan bahsedecegiz o
halde. Neyi geri itiyorlar, neyi 6ne ¢ikariyorlar, nasil is ¢cikiyor?

Hapin kimyasini bilemem ama nasil ¢alisiyorum, topluyorum her seyi... Cop-
¢ilylim bildigin ¢6pgii... Sokakta bulunmus bir duralit, bir mukavva, atilmig her
sey ilgimi ¢ekiyor. Kolaj yapmadan duramam ama istedigim imgeleri toplamam
yillar siirebilir. Deftere ¢izilmis desenler, suluboyalar, imgeler, notlar birikir de
birikir. Bunlar bazen hi¢bir ise yaramaz, defterde kalir. Defterler bitince defterlere
alic1 gozle bakarim ve segerim. Segtiklerimi eskiz olarak diisiiniirii ve biiyiitiiriim
ya tuvale ya kumasa ya da duvara... Sergiyi gezenler, defterlerimi neden sergile-
medigimi sormuglar. Ben de istedim, defterdariz elbet ama sergileme bi¢imini ¢6-
zemedik. Yiirityiip gitmesin diye kapali bir camekéna ya da masaya zincirlemek
istemedik onlari.

Copgiilitk benim de tanidigim bir sey, atilmis olana hi¢ kiyamam; bir za-
manlar parlak giinler gordiiklerine ve onlar1 o giinlere déndiirebilecegime
inanirim. Bit pazarciyim. Fakat bende Andersen masali, Kemalettin Tugcu

romanlariyla at basi1 giden sey sende Gyle islemiyor. Sevdigim bir tarafi da bu- N e r e d e D u r u y O r s u N ?

dur resimlerinin. Sende en agir mevzular “isim-gehir-bitki-hayvan” birlikte
bir nese i¢cinde duruyor. Kalin ¢izgili kontrast tarz haline geliyor. Kendilerine
6zgii oyunculugu da terk etmeden. Bu senin hem “gercekgiligin” hem de “fan- W h e r e D o Yo u S t a n d ?
tastikligin” bence. Mevzuya bakarken neler oluyor? Hem diinyay1 gériigiinle
ilgili hem elinin gidisiyle.
Gozler ve eller hep periferide olan ve artik eskisi kadar ¢ok goremedigimiz
gecekondu renklerine gider, hep onu arar. Pembeler, sarilar, cart fistik yesilleri... 24.01
Neseli bence. Evin salonu benim at6lyem. Calisiyorum bir giin, Leyl4d Gediz gel- — 01.03.2020
di. Bilirsin o renk kullanmaz, pastel tonlarda monokrom ¢aligir. Benim resimleri
goriince bakamadi valla nerdeyse epilepsi krizi gegirdi. (Giilityor) Renk demisken A -
Antonio’nun (Cosentino) paletini ¢ok severim, resimlerindeki periferi manzara- G I Z E M A K K 0 Y U N o G L U
larini, ayn: sekilde Hakan’in (Giirsoytrak) kalabalik kompozisyonlu sehir-insan
manzaralarinin ve gecekondu resimlerinin hastasiyim. (Hafriyat elemanlarin-
dan cok etkilendigim dogrudur.) Yedi yildir sergi yapmadim. Buradaki resimler
2017-19 arasindaki resimlerimden bir segkidir. Resimler Depo Istanbul’a geldi,
tam asacagiz, koyduk karsimiza hepsini. Farkli yillarda yapilmig resimler ama bii-
tiin resimlerde ayni pembe, ayni1 sar1! Bunu hi¢ hesaplamamistim. Sanirim sergi o
renkler sayesinde biitiinliikli oldu. 2017 yilinca iki ay boyunca kaldigim Meksika
benim paleti bu hale getirdi. (Giliiyor)

(i

'

(O arada mahallenin gocuklar1 Berat ve Nehir geldiler Nalan’in yanina. Eskiden 1l-

han Sayin ile birlikte Depo'da mahallenin ¢ocuklarina atdlyeler verdigi zamanlar-

dan... O zaman kiigiikmiisler, ama birbirlerini hatirladilar. Berat’in emzikli oldugu

zamanlari konugtular. Nalan ¢ocuklara sergiyi gezdirdi. Berat ¢ciplak kadinlara itiraz S A N ATO R I U M
etti. Nehir gd¢menlerle ilgili ve genelde pembe olan resimleri begendi.)

KEMANKES MAH. MUMHANE CAD.NO:67/A —34425—KARAKOQOY /iISTANBUL SANATORIUM.COM.TR|INFO@SANATORIUM.COM.TR| T:+902122936717
NALAN YIRTMAC, MARX, KOLA]J, 50X50 CM, 2017
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79. Whitney Bienali:

Boykotlar ve
Kanders’in istifas1™

Yazi: Nihat Karatash

I1ki Whitney Miizesi miitevelli heyeti baskan yardimcisi
Warren B. Kanders’1in istifasini konu alan ii¢lii yazi serisinin ikinci
parcasinda sanatgilarin 79. Whitney Bienali’nden nasil ¢ekildiklerini

ve ne tiir kolektif eylemler yaptiklarina odaklaniyoruz
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“Katilim, temsil ve tartismayla sinirly bir entelektiiel ve estetik
sorgulama alan olarak kendini tanimlayan sanat, iiretim ve tiraj
gibi degerlerle sekillenen bir kiiltiir endiistrisi koluna doniistiigiinii
reddetmektedir. Whitney Bienali, bahsedilen bu deger iiretme sii-
reglerinin atar damarlarindan biridir ve eserlerin bienalden geri
cekilmesi, devlet baskis: magdurlarryla bir dayanisma jestinin yani
sira politik etkilere de sahip olacaktir”

“Tear Gas Biennial”; Hannah Black, Ciaran Finlayson ve Tobi
Haslett; Artforum; Temmuz 17,2019

Sergiden cekilme: Sanat¢i sanat kurumunu geride birakabilir mi?

Bir 6nceki makalemizde, Whitney Miizesi miitevelli heyeti bagkan yardimcisi
Warren B. Kanders’in devlet siddetinden elde ettigi biiyiik servetten; 2015’ten
bu yana sikga elestirilen Kanders-Whitney Miizesi iligkisinden ve Whitney Mii-
zesi ¢alisanlarinin Kanders kargisinda yazmig olduklar: a¢ik mektuptan bahset-
mistik. 25 Kasim 2018'de, ABD sinir ajanlarinin Tijuana-San Diego sinirindaki
siginmacilara saldirmak i¢in kullandiklar: biber gazinin Kanders’in ortak oldu-
gu Safariland tarafindan tretildiginin ortaya ¢ikmasi sonrasinda, yiizden fazla
miize ¢alisanin imzaladigi bu mektup, miizede dogrudan herhangi bir degisikli-
ge neden olmasa da Amerikan sanat diinyasindan biiyiik bir destek ald1.

Miize ¢alisanlarinin, Kanders ve devlet siddeti karsisinda gosterdikleri di-
renise gelen ilk biiyiik destek, 14. Istanbul Bienali'nden de hatirlayabileceginiz
Irakli-Amerikali sanat¢1 Michael Rakowitz’in 79. Whitney Bienali’'nden ¢ekilme
karari oldu. Cogu kisinin Kuzey Amerika’daki en prestijli sergi olarak tanimla-
yacag1 Whitney Bienali’ne katilmama karari sagkinlikla karsilanan Rakowitz, bir
radyo programinda bu karar g6yle acikliyordu; "Bir eseri uygunsuz, nemli, ¢ok
sicak ya da ¢ok soguk kosullarda géstererek riske atmazken, neden bir sanatgi-
nin ihtiya¢ duydugu kosullar1 g6z 6niinde bulundurmayip, birilerinin giivenligini
tehdit eden bagislar ve bagiscilar destegiyle eser sergilemesini isteyesiniz?"

Sanatgilarin genelde sadece ve sadece “goriiniirlik” ile 6dillendirildigi
Amerikan sanat ¢evresinde, Whitney Bienali’nin bir¢ok sanat¢ i¢in biiyiik bir
kariyer basamagi oldugu ¢ok a¢ik. Bu nedenden olmali ki, bir¢ok sanat¢1 biber
gaz1 ve devlet siddetine karg: olsa da Rakowitz disinda hicbir sanat¢it Whitney
Bienali gibi bityiik bir gértiniirlitk sansini reddetmedi ve bienalden c¢ekilmedi.
Bu gergegin farkinda olan Rakowitz, diger sanatgilar iizerinde baski yaratma-
mak adina bienalden ¢ekilme kararini sessiz bir sekilde vermis olsa da akti-
vist grup Decolonize This Place, “Warren Kanders kargisinda alinan durusun
Whitney’deki krizin ¢6ziilmesinde sadece bir baglangi¢ oldugunu” ve Whitney
Bienali’ne paralel olarak diizenlenecek dokuz haftalik bir protesto programi
hazirladiklarini agikladi.

Bienalde yer almayi segen
sanat¢ilar Kandersa karg: tep-
kilerinde ayrilsa da bu sanat-
cilarin ¢ogunun politik ice-
rikli eserler sergilediklerini ve
bunu bir direnig unsuru olarak
gordiiklerini sdylemek yan-
Lis olmayacaktir. 79. Whitney
Bienali kiiratorleri Rujeko Ho-
ckley ve Jane Panetta da sanat-
cilarin bu gériisiiyle ortiisecek
bir bienal kurgulamis ve biena-
lin “irk, cinsel kimlik ve esitli-
ge dair derinlemesine bir bakigi
amagladigini” belirtmiglerdi.

Kiiratérlerin  amagladiklar
bu politik cok-sesliligin, bie-
nale katilan sanatgi listesine
bakildiginda goriilebildigini ve
bunun bienal seyircisi tarafin-
dan da hissedildigini rahatca
sOyleyebiliriz. Kota Ezawa’nin
suluboya resimlerden trettigi
ve Amerikan Futbol Ligi (NFL)
oyuncularimin 1rk¢ilik  kargiti
protestolarini belgeleyen ani-
masyonu National Anthems;
Ellie Ga’nin Amerikan kiyila-
rindaki okyanus kirliliginden
yola ¢ikan ve Yunan Adalan
sahillerinde birikmis miulteci
can yeleklerine uzanan saha-
ne videolar1 Gyres 1-3; geng
Fasli sanat¢i Meriem Benna-
ni’nin Fransiz sémirgeciligini
elestiren video yerlestirme-
si MISSION TEENS: French
School in Morocco 79. Whitney
Bienali'nde 6ne ¢ikan politik
eserlerinden sadece birkag ta-

nesiydi. Yarisindan fazlasi kadin ve beyaz olmayan sanat¢ilardan bu politik seg-
ki i¢inde belki de en ¢cok konusulan eser ise, Londrali aragtirma ekibi Forensic
Architecture’in Warren B. Kanders ve Safariland’i hedef alan Triple-Chaser adl1
videosu oldu.

Insan haklar ihlalleri ve devlet siddeti gibi konulara odaklanan aragtirma
grubu Forensic Architecture, Kanders’in ortagi oldugu Safariland tarafindan
tretilen ve Turkiye de dahil olmak tizere bir¢ok tilkede kullanilmig Triple-C-
haser adl1 gaz bombasina odaklanan bir aragtirmayla bienale katildi. Bu pro-
je yapay zeka uygulamalar1 ve saha arastirmalari destegiyle Triple-Chaser’in
kullanildig alanlarin tespitini amaglarken, bir yandan da Safariland’in devlet
siddetinden elde ettigi kazanci bienal seyircisine ifsa etti ve Warren B. Kan-
ders’in Whitney Miizesi’'nde sahip oldugu pozisyonun daha biiyiik bir kitle ta-
rafindan elestirilmesine 6n ayak oldu. Forensic Architecture bu videoda Gezi
Direnisi'nden ve Gezi siiresince atilan 130.000 biber gazi bombasindan da
bahsediyordu. Triple-Chaser’dan sonra bir bagka aragtirma daha paylasan Fo-
rensic Architecture, Israil ordusunun Gazze’deki géstericilere karsi kullandig:
mermilerin de Whitney Miizesi miitevelli heyeti bagkan yardimcis1 Warren B.
Kanders’in ortak oldugu bir bagka sirket olan Sierra Bullets tarafindan tretil-
digini tespit etti.

17 Temmuz 2019’da Hannah Black, Ciaran Finlayson ve Tobi Haslett, Art-
forum’da yayinladiklar1 Biber Gaz: Bienali baglikl1 yaziyla, bienal sanatgilarini
Kanders karsisinda boykota ve bienalden ¢ekilmeye ¢agirdilar. Kanders’in is-
tifa siirecinin en biiyiik tetikleyicilerinden biri olmus bu yazi, giiniimiizde ku-
rumsal elestirinin diistiigii bitkin hali gérmezden gelmeden ve hatta tiim bu
bitkinlik ve atalete ragmen, bienalden ¢ekilmenin etik bir sorumluluk oldugu-
nu vurguluyordu.

Black, Finlayson ve Haslett’in yayinladiklar1 bu yazidan bir giin sonra ise, bie-
nal katilimcilarindan dérdii, Korakrit Arunanondchai, Meriem Bennani, Nicho-
las Galanin ve 79. Whitney Bienali’ne katilan en {inlii sanat¢ilardan biri olan Ni-
cole Eisenman, miizenin Kanders kargisindaki elestirilere karsi nitelikli bir cevap
veremedigini ve bu nedenle sergiden ¢ekilmek istediklerini agikladilar. Bu ¢ekil-
me kararin1 Eddie Arroyo, Agustina Woodgate, Christine Kim Sun ve Forensic
Architecture takip etti. Bu ¢ekilme karalar1 ve gittik¢e siddetlenen protestolar
karsisinda iyice késeye sikisan Warren B. Kanders ise 25 Temmuz 2019’da miize-
deki gérevinden istifasini agiklamis oldu.

Sonug olarak, 79. Whitney Bienali ve Warren B. Kanders’in istifasini gevrele-
yen tiim bu olaylari, sanat ve sanat kurumlari i¢indeki direnis icin buyiik kaza-
nimlar olarak gérmemek imkénsiz. Hig siiphe yok ki, 79. Whitney Bienali, bize
bir bienalden fazlasini da bir bienalin sunmasi gerekeni sundu, yani sanat ku-
rumlarinin bugiinii ve gelecegini tartigabilme imkéanini.

*Bu yazi 79. Whitney Bienalini ve
Whitney Miizesi miitevelli heyeti bag-
kan yardimcis1 Warren B. Kanders’in
istifasin1 konu alan tiglii yaz1 serisinin
ikinci pargasidir. Sonraki sayimizda
ti¢lincii yaziy1 bulabilirsiniz.

(S.28) WHITNEY BIENALI
YERLESTIRME GORUNTUSU
(WHITNEY MUSEUM OF
AMERICAN ART, NEW YORK,
17 MAYIS-22 EYLUL 2019).
NICOLE EISENMAN,
PROCESSION, 2019.
FOTOGRAF: RON AMSTUTZ

(UST) A 'COMPUTER VISION'
URETIM SURECINDEN BIR
KARE, ISARETLER BIZE
TRIPLE CHASER BOMBASININ
NEREDE BULUNDUGUNU
GOSTERIYOR. (FORENSIC
ARCHITECTURE/PRAXIS
FILMS) © FORENSIC
ARCHITECTURE, 2019

(ALT) GERCEK OLMAYAN BIR
MAKINE KULLNARAK,
FORENSIC ARCHITECTURE
TRIPLE CHASER'IN DUNYADA
NERELERDE OLABILECEGI
UZERINE BINLERCE
FOTOREALISTIK VE
SENTETIK IMAJ] YARATTI, .
(FORENSIC ARCHITECTURE/
PRAXIS FILMS) © FORENSIC
ARCHITECTURE, 2019
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MoMA Direktoru Lowr
“Biz bir 'Ulusal Miize’
degiliz”

Istanbul'da 2019 yil1 sonunda yapilan 20. Marka Konferansi'nda
yaptig1 15 dakikalik sunumda Istanbul ve giincel sanat birikiminden
ovgiiyle s60z eden MoMA Direktorii Glenn D. Lowry Art Unlimited'a

anlatti. Lowry, New York'ta 2018'de ii¢ milyon ziyaretci ¢ceken 708
bin metrekarelik yapinin 102 bin metrekarelik genisleme seriiveni
ve sanat giindemini degerlendirdi. Lowry, giiniimiiziin “Ulusal
Miize” tanimi ve uygulamalarina oldukc¢a mesafeli yaklasiyor

Roportaj: Evrim Altug

Soéylesimize MoMA tarihinde yer bulmus yaklasik yarim asirlik bir sergi olan The
Art of the Real USA (Hakiki ABD’nin Sanati, 1968) ile baglamak istiyorum. Bu ser-
giyi bugiin tekrarlayacak olsaniz, ne tiirden bir etkinlik olurdu? Giiniimiiz ABD sa-
nat1 size neyi ifade ediyor olabilir?

En basta, bu sergi diinyanin birgok noktasindan sanatgilar igine alirds; ¢linkii “Hakiki
ABD” dyle bir iilkedir ki, ona yasamak tizere gelenler veya yagamlarinin biiyiik boli-
miinii orada gegirmis olanlardan olugur. Keza bilhassa New York gibi, yiizlerce milletin
temsil edildigi bir yeri de diisiindiigiiniizde, orada tiim bu milletlerden sanatgilarin ak-
tif bigimde ¢aligtiklarini goriirsiiniiz. Dolayisiyla biz o sergiyi bugiin yapacak olsaydik,
bu sergi sizin Diinya'ya baktiginiz bir sergi olurdu. Bunu en dogru haliyle yapabilecek
sanatg¢ilarin kimler oldugunu, haliyle siz de tahmin edeceksinizdir. Bu sanatgilar Orta-
dogu, Asya, Latin Amerika, Afrika’dan oldugu kadar, New York’tan da katilabilirler. Ve
hepsi de en sonunda, ABD’de olmanin ne oldugunu yansitan bir duvari paylasirlar.

Tiirkiye’deki modern ve giincel sanatla MoMA’nin iliskisine bakalim: Bir¢ok sanat¢1
6niimiize gikiyor. ilhan Koman’dan Kutlug Ataman’a, Erol Akyavag’tan Nuri Bilge Cey-
lan ve Ayse Toprak’a uzanan genis bir yelpazede Tiirkiye’yi gozlem altinda tutuyor ve
eser alimi1 yapryorsunuz. Bugiinkii Tiirkiye’nin size gore tanimi ne olabilir?

Tiirkiye, bana gére su anda diinyadaki en ilging iilkeler arasinda geliyor. Kendinden
menkul bicimde, Avrupa ve Asya arasinda konumlaniyor, laik ve dindar bir pozisyonun
ortasinda duruyor; Kuzey ve Giiney de dyle. Bununla birlikte binlerce senelik, siiregiden
bir tarihe sahip. Son 150 yila baktiginiz zaman, yine bu durumda bir¢ok tilkenin oldu-
gunu da eklemeliyiz. Bu anlamda Istanbul da sanat iiretimi hakkinda diisiinmemiz ve
6grenebilmemiz adina en hayati merkezler arasinda geliyor.

Bugiiniin miizeleriyle havaalanlari1 arasinda bir benzerlik kurulabilir mi?

Katilmiyorum. Bana gore hava alanlar1 gegislilik durumu i¢indeler ve miizeler daha
ziyade girigimcilik tizerine kurulu vaziyetteler: Bir seylerin gelmekte oldugunu idrak
ediyor, bir seyler yapiyor veya bazi seyleri 6greniyorlar. Dolayisiyla hava alanlari, sizleri
bir noktadan 6tekine tagiyan yerler yalnizca...

Dolayisiyla modern ve giincel olan1 da bu kalicilik-gegicilik meselesi lizerinden
tartisabilir miyiz? Tipki modern ve post-modern meselesi gibi, ne dersiniz?

Ben bu ikisini birbirinden ayirmaya caligmiyorum. Bana gore giincel ve modern bir-
birlerini var ediyor. Ben, giiniimiiz ve yakin ge¢mis arasindaki herhangi bir travmatik
durum i¢inde veya bunun da etkisinde degilim.

Ama belki tam da bu saptama sizi koktenci yapabilir?

Yani, boylesi agir kategoriler olusturmaya galistiginizda, kaginilmaz olarak sorun-
lar da yaratmis olursunuz. Ve bana kalirsa modern ile giincel arasinda akigkan bir iligki
mevcut. En azindan su an i¢in bu iki kavram birbirini bir anlamda kigkirtmiyor. Biri,
digerini takip ediyor.

Yani bu baglamda, giiniimiiz sanatcilari veya kiiratorleri ya da miize direktorleri-
ne de birer kiiresel gogmen olarak bakmamaiz olas1 m1? Ciinkii sanat tarihine bakti-
gimizda bir¢ok ismin ulus-agir1 varolus ve iiretim sergiledigi ortada...

Elbette ki, bir cogumuz su anda kiiresel bir durumu tecriibe ediyoruz; siklikla bir¢ok
farkli yerde yasama ve bulunma firsatini yakaliyoruz. Ve yasanmakta olanlara baktigimiz-
da, 50 veya 100 sene 6nce yalnizca New York veya Paris’te bulunmaniz elzemdi. Bu akli
bugiine dogrudan tagiyamazsiniz. Bunun gercekligini, 50 veya 100 sene 6nceki gercekligin
yerine koyamazsiniz. Ama, bugiinkii New York, istanbul, Sio Paulo veya Pekin’de neler
oldugunu bilmek isterseniz, bu ayri tabii. Bana kalirsa, biz bugiin kiiresel gé¢menlerden
ziyade, kiiresel gezginleriz.

Kiiresel 1sinmayla miicadelede biiyiik etki yaratan Greta Thunberg 6rnegi size ne
ifade ediyor? Yaptig1 nutuklar, davraniglari ve yolculuk tercihleri, bugiin kamusal
alan ve kitleleri doniigtiirityor; haberler ve gelecek kugaklar bundan dogrudan et-
kileniyor. Sanat ve kiiltiir endiistrisinin bu manzaradan ¢ikarabilecegi dersler neler
olabilir? Sizin gelecek kusaklarla iligkiniz nasil seyredecek?

Ik basta, kendi hedeflerini belirleme hakkinin yine gelecek kugaklara ait oldugunu
s6ylemeliyim. Bu meyanda kendimi gbrece sansli bulurum; ¢iinkii bizim kusagimiz bir
stiredir ortalikta bulunuyor. Bizler de yapabilecegimizi yapma firsatini elde ettik ve ben
hakikaten de sunun farkindayim ki, bir sonraki kusagin biitiiniiyle yepyeni bir tutku
silsilesi bulunuyor. Bu ister kiiresel iklim degisikligi ister siginma politikalar1 ister sosyal
ve finansal adaletsizlik olsun... Bu bdyle. Bunlarin tiimii son derece hayati, 6nemli me-
seleler ve benim neslim de bu konularda pozisyon alabilirdi pekéla. Ancak son kertede,
hakiki degisim, bir sonraki nesilden geliyor olacak.

Gozlemlerinize dayanarak, bugiinkii istanbul’un sorunlarini nasil 6zetlerdiniz?

Istanbul, agik¢a goriiliiyor ki birgok sorunla bas eden biiyiik bir kent. Bu anlamda
oteki kentlerden de Syle kokten bir fark tagidigini sanmam. Ama elbette ki Istanbul'un
stirekli artan niifusu ve kente gelen, farkli cografyalardan taginan gé¢menler gibi bir
meselesi var. Bu, iilke sinirindan gelenleri de kapsiyor. Giderek eskiyen altyapisini da ele
alalim; bunu gelecek adina nasil inga edecek? Gelir dagilimindaki adaleti nasil dengele-
yecek? Bunlar, giiniimiizde birgok kentin de bas etmek durumunda oldugu zor yanitlar
ve sorunlar diyebilirim.

“Ulusal Miize” nedir sizin i¢in? Misal, MoMA béyle bir miize diyebilir misiniz?

Biz kesinlikle bir “Ulusal Miize” degiliz. Ve bundan dolay1 da minnettarim. Bugiin
bir “Ulusal Miize”nin ne oldugunu ben bilmiyorum. Bence bu yalnizca bir fikirden, ta
20. yiizyildan kalan bir fikirden ibaret. Oyle bir fikir ki, zaten giiniimiizde yeterince
sorgulaniyor ve kendisine meydan okunuyor. Keza ben bugiin veya bagka bir zaman
dilimi adina bir “ulus”un da ne oldugunu bilmiyorum. Gergekten, bir "Ulus" nedir? Ben
bilmiyorum. Bugiin yasadigimiz diinyada, teknoloji tarafindan son derece hizla doniig-
tiiriiliiyoruz. Buna yaganan go¢ dalgalar1 ve bundan etkilenen kimlikleri de katalim. Ote
yandan ciddi bir popiilizm ve milliyetcilik dalgas: geliyor ve bu dalga, birgok noktayi
50-100 y1l 6ncesine tagimaya calistyor. Buna mukabil, yeni bir nesil var ki, siirekli “bag-
lant1 halinde” (online) ve “ulus”un yarattig: biitiin sinirlari geride birakmaya niyeti var.
Peki, yaptigimiz bu konusmada "Ulusal Miize" nereye denk disiiyor olabilir? Distigii
yerin son derece karmagik bir nokta oldugunu séylemeliyim. Bana gore “Ulusal Miize”

fikri bugiin, hemen her yerde kendini farkli bi¢imde ortaya koyuyor. Bugiiniin “Ulu-
sal Miizesi, bir Almanya veya Fransa’dakiyle, Hindistan’dakinden farkli bir durum arz
ediyor. Bu durumda 6rnegin, Hindistan’daki “Ulus-Devlet”i tarif etmek kime diiser ki?

Bu anlamda Abu Dhabi’deki subesiyle Louvre veya iilke ceperindeki yapisiyla Centre
Pompidou gibi 6rnekleri, ya da Guggenheim Bilbao’yu nasil degerlendirirsiniz?

Guggenheim 6rnegini bilemiyorum; ancak Louvre ve Centre Pompidou’nun,
Fransiz kiiltiiriinii bagka noktalara mevcut yapilar araciligiyla tagimanin Fransizca
gayreti icinde olan aygitlar oldugu fikrindeyim. Heniiz, bu tecriibelerden bir ders
almak i¢in ¢ok erken olduguna inaniyorum. Ancak halihazirda gériinen aktif du-
rum, ¢ok ilging geliyor.

Kiiltiir kurumlarinin, diyelim “sponsorluk” altinda kimi ticari yap1 (diyelim BP)
veya dogrudan destek veren 6zel bireylerle iligkisi iizerine elestirilere bakisiniz ne
olabilir?

Suan iginde yasadigimiz zaman, insanlarin karmagik sorunlarla bag ettigi bir noktaya
tekabiil ediyor ve ben, bu anlamda neyin dogru yanit oldugunu bilemiyorum. Pragmatik
bir yaklagimla bakmak istesek, s6zgelimi, bilirsiniz, BP’yi fosil yakitlara yonelik kitlesel
dretimi yiiziinden elestirebilirsiniz. Ama ayn1 BP’ye alternatif enerji kaynaklar gelis-
tirme potansiyeli adina bir 6rnek olarak da bakabilirsiniz. Onlara hangi pozisyondan
bakmayi tercih ederdiniz? Bunu yapmak ¢ok kolay ve asil nokta bana kalirsa tam da bu.
Meseleleri siyah beyaz olarak gérmek, isin kolay1. BP gibi kurumlar, giiniimiizde ¢evreci
eylemcilerin saldirgan olarak niteledigi kimi yasal eylemler ortaya koyabiliyorlar. Bu
kogullarda (gevreci) eylemcilerden yana olmak, son derece basit. Ama ayni zamanda
isin i¢inde, gergekten diigiinceli bir yaklagimla, bugiinkii diinyanin nasil isledigini bile-
bilmek, bireyler olarak bu déniisiime nasil katk: yapabiliriz, bunu ortaya koyabilmek de
var. Bu meyanda ben kesinkes fosil yakit kullanimin azaltilmasindan yanayim. Ayrica
kiiresel iklim degisikliginin diinyamizin basina gelmis en ciddi tehditlerden biri oldugu
fikrindeyim. Bu konuda da bir sey yapmamuz gerekiyor. Belki de bu ugurda yapabilece-
gimiz en etkili ey, fosil yakit tireten sirketleri protesto etmek ve buna destekledikleri
kiltiir kurumlarini da dahil edebilmek olabilir. Bu katkinin, ilgili kiiltiir kurumlarini da
kiiresel iklim degisikligini gériiniir kilabilecek sergiler ve etkinlik programlarina vesile
olmasini saglayabilmek, meseleyi kamuoyu nezdinde daha anlagilabilir kilabilmek bi-
zim elimizde. Yani, bunun yanit1 kolay degil.

Son Venedik Bienali’nde, Akdeniz’de onlarca siginmacrya mezar olan eski bir s1gin-
macl teknesinin kalintisin1 Arsenale’de bir kafeteryanin 6niine vingle ¢ceken sanatgi
Christoph Biichel’in igini nasil degerlendiriyorsunuz? Sizce bu biraz fazla miydi?

Hayir. Bana kalirsa siginmaci krizi, derinden rahatsiz edici, kiiresel bir problem.
Belki de ¢agimizin en biiyiik kiiresel meselesi bu. 65 milyon birey yerinden olmus go-
riiniiyor. Birgogu, hayatlarini geride birakiyor. Dolayisiyla bu galigmanin “gok fazla”
oldugu fikrinde degilim. Bence buradaki asil mesele, konunun kendisini bagka amag-
lar i¢in kullanmamakta yatiyor. Burada s6z ettigimiz insanlar, agik denizlerde kurban
verilmis kimseler. Ve bu kimseler bizlerin empatisini hak ediyor konumdalar. Giinii-
miizde bu meselelere duyarlilikla yaklasan ve meseleyle hemhal olabilmek tizere tiirli
yollar bulan sanatg¢ilar bulunuyor. Ve ben bu konuda belli bir amag giitmeyen veya
gerginlik tasiyan 6teki sanatgilarin da su anki hissiyatimdan daha fazlasini tagiyabile-
ceklerini zannetmiyorum.

istanbul'daki konferansta yaptiginiz sunumda kisiden kisiye etkilesime vurgu
yaparak, yeniden diizenlenip a¢ilan MoMA’da kamuya acik bir i¢ mekan yerlestir-
mesine atifta bulundunuz. ABD’de, Bagkan Trump’un New York’unda “kamu” ve
“kamusal” alani siz nasil degerlendiriyorsunuz ?

Bagkan’in tizerimizde herhangi bir yaptirimi bulunmuyor. Béyle olsa dahi, turizme
veya insanlarin kiiltiirel kurumlara yonelik desteklerinde bunu gorebiliyoruz. Ancak
kendisinin politikalarinin bize dogrudan bir etkisi olmadigini séyleyeyim.

MoMA igin gereken mimari degisiklik adina ilgili mimarlik firmasini se¢iminiz
nasil oldu?

C)lgﬁtlerimiz bulunuyordu. Ne istedigimizi bilmek; miizakerelere acik davranmak,
yetenek ve ¢aligmaya elverislilik ile uygun bir biit¢e ve merak.

Mimarlik demisken, kiiresel veya Tiirkiye 6zelinde verebileceginiz ideal 6rnek-
leriniz neler?

MoMA’nin mevcut mimarisi hakkinda son derece olumlu hisler tagiyorum. Mimar
Diller Scofodio’nun Renfro ig birligiyle yaptig1 isin sira dis1 oldugunu disiinityorum. Bu
bence ¢ok biiyiik bir adim. Ayrica bildiginiz gibi, Arter i¢cin Grimshaw ve ortaklarinin
yaptig1 da son derece etkileyici, cok bagarili buldugumu belirteyim. Evet, burada son
zamanlarda a¢ilmis ¢ok sayida biiyiik miize bulunuyor.

Su "magazin" sorusundan ka¢inmak zor: Bu konuyu medyadan herkesin size sor-
duguna tanik oldum. Peki siz sanat¢i Maurizio Cattelan’in kariyerini nasil deger-
lendiriyorsunuz? Sizce kendisi, bu ¢alismanin beraberinde getirdigi tartigmalarin
onceden farkina vardi mi?

Kendisiyle bunu heniiz konugmadik. Dolayisiyla dogrudan bir yanit veremeyecegim.
Ancak kesin bir gergek var ki o da su; bu konuda oldukga fazla miirekkep tiitketilmige
benziyor. Bu konu bir¢ok kimseye soruluyor, sorusturuluyor. Bu durum da size zaten
mevzunun bir muzdan ibaret olmadig fikrini veriyor. Eger bu sadece bir muzdan ibaret
olsaydi, kimse bunun hakkinda kalem oynatmayacakti. Dolayisiyla, Cattelan’in burada
farkina vardigy, bir hazir nesne sanat yapitinin tartigma ¢ikarabilmek ugruna tetikleyici
olabilecegiydi. E, zaten bu da eski bir hikdyenin, yeni bir tutumla 6niimiize konulmasi
anlamina geliyor.

MoMA koleksiyonunda Tiirkiye’den son alimlariniz hangileri oldu?

Hatirlayabildigim kadariyla son olarak Asli Cavusoglu'nun ve Halil Altindere’nin ya-
pitlarini koleksiyonumuza kattik. Elbette bagkalar1 da mevcut...

Sanat elestirisi kurumundan beklentiniz nedir?

Sanat elestirisinden, ufuk agici bir diyalog bekliyorum. Elestiri kurumunun vazifesi,
varsayimlara meydan okuyabilmek ve kamuoyunun kimi seyleri daha farkli gérebilme-
sine yardimci olabilmektir.
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Miidabhaleler

Miidabaleler Onur Serdar ve Baris Acar tarafindan kurgulanmas,

sanat ve politika iliskisi odakl1 bir konusma dizisidir. Bu dizi bir sanatci
ve bir sanat tarih¢isinin ortak iiretim yaptiklari alana birbirlerinin
perspektiflerini hesaba katarak miidahale etme ¢abasi olarak da
degerlendirilebilir. Her boliimii 30-45 dakika arasinda sinirlandirilan
bu konugmalar estetik teorisinin ana problemlerini giiniimiiz sanat

diinyasi1 acisindan yeniden yorumlamaya ¢alismaktadir

Hazirlayanlar: Onur Serdar, Barig Acar
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Cagdas sanat, politika ve hegemonya

Onur Serdar: Nekro-politika’dan baglayalim yine. Cagdas sanatin
dolasimi bu kapitalist iligkilerin i¢indedir. Guggenheim’in subele-
rinin olmas: gibi, konteynirlarla bir kitadan bir digerine taginan bir
sanat metasi var elimizde. Bu bir paradoks da degil. Bunu sanati fa-
illestirmek i¢in degil, sanatin ve sanat¢inin, nesnesini nerede araya-
bilecegini isaret etmek i¢in séyliiyorum. Mesela post-kavramsal sanat
diyorsak buna, onun bdyle bir kapasitesi var. Bu iligkilenme onun
varliginin bir pargasi. Bir taraftan avangard stratejinin sadece kav-
ramlar1 degil, ayn1 zamanda olusturdugu imajin baglam ve katman-
larini da yeniden tiretmesi s6z konusu. Mesela imajin dijitallesmesi,
beraberinde tarihin de dijitallesmesini getiriyor.

Baris Acar: Bunu bir parca geriye tagiyacagim. Ontolojinin kodlan-
masi araciligiyla her seyin esitlendigi bir konsensiis rejimi sanirim
post yapisalci teorinin kullanimi olarak ifade edebiliriz. Bu noktada
bence hegemonya kavramini konugmak gere-
kiyor, ki “kullanimlar”dan s6z ediyoruz. He-
gemonya burada tarihsel zorunluluk, kendi-
ligindenlik seklindeki beklentinin ¢6kiisiiyle
giindeme geliyor. Gramsci topu oradan aliyor.
Biitiin yapip etmelerimizi belirleyen ve nere-
deyse ideoloji gibi, bir iistyap: kurumu gibi is-
leyerek kiiltiirel oriintiileri, siyasal olusumlar:
icine ¢eken bir egemenlik durumu var. Ege-
menlik burada sadece egemenin pozisyonunu
belirten bir olgu degil, egemenlik altina ali-
nanin da bakis acisini belirliyor. Gramsci'nin
hegemonya kavraminin ayrimi orada. Hege-
monyay1 tek basina diisiinemiyorsun. Bir kar-
si-hegemonya ile birlikte diisiinmen gerekiyor.
Boylece politik bir ara¢ haline geliyor hege-
monya. Sinifsalligin da i¢inde oldugu bir kars:
irade, “zora karg1 zor” dinamigi ortaya ¢ikiyor.
Bu kismin nekro-politika metinlerine girme-
mesi yahut biyo-politikadan s6z edilirken he-
gemonyanin agagidan kullanimlarinin tiimiiy-
le g6z ard1 edilmesi ¢ok belirleyici bir semptom. Bu digarida birakma
6nemli. Mesela istisna kategorisinden s6z ederken, 6liim ve savas ko-
nularindan s6z ederken Schmitt teorisinden faydalaniyorlar. Ancak
bunu kabul edilmis mutlak bir zemin olarak ele aliyor. Oysa bu teori-
nin varliginin amaci mevcut kodu degistirmek, ontolojik mistifikas-
yonu bozmak. Istisnanin nasil iiretildigi ve egemenin niteligiyle nasil
bagdastigi noktasini Schmitt’in politika kavramsallagtirmasindan
aliyor bu teorik yaklagim, egemenin egemen olmasini saglayan seyin
istisnaya karar verme yetkisi oldugunu saptiyor, peki istisna karsisin-
daki bizim pozisyonumuz ne? Politikay1 kuracak sahne zaten bizim
bunun karsisinda olusturdugumuz giic. Mesela Agamben’in Schmitt
yorumlarindan, toplama kamplarinda her tiirlii insan1 vasiflarindan
arindirilmig, makinelesmis, iradesizlesmis insani koyuyor. Musel-
mann diyor buna. Ancak hegemonya stratejisi acisindan bu politik
ontolojinin asil nedeni tizerinde hi¢ durmuyor. Peki, bu kosullar al-
tinda karsi taraf ne yapiyor? Oradaki direnigci tasavvurunu olanaksiz
kiliyor. Halbuki orada direnisgiler vardi. Toplama kampinda 6rgiit-
lenen direnis¢iler neden bu anlatida teorik bir pozisyon bulamiyorlar
kendilerine. Ayni sekilde Nazizm yenildi. Coktii. Onu yikan bir gii¢
vardi. Hegemonya stratejisi bunu anlatir. Istisna teorisi ile Marksist
bir kategoriyi kullaniyormus gibi goriiniiyorlar. Felsefi alani pratik-
lerin diinyasindan yola c¢ikarak ele aliyormus gibi gériiniiyorlar ama
aslinda ontolojik alani bir kodlar diinyasina doniistiiriip hareketsiz
bir yapiya biiriinmesini sagliyorlar. Bu ¢6ziimsiiz olan bir siire¢ degil.
Aksine ¢6ziimleri olan bir siire¢. Fagizm yenildi. Ama buna ulagmiyor
teori. Yani cevaplari siliyorlar. Gramsci’nin teoriye eklemeye caligtig1
sey, bir irade var burada. Bir kargiliklilik var. Politikanin ¢ikacag: yer
burasi. Kendiligindenlik beklentisinin 6tesi. Oznenin kapilmadan
6nce bir 6znelesebilme potansiyeli var.

Onur Serdar: Buradaki 6znelesmenin anlamina bakmak igin
Achille Mbembe’nin metninin olusumuna odaklanalim yeniden.
Oncelikle de nekro-politika kavramsallagtirmasinin nasil miimkiin
olduguna, hangi sorunsallagtirmalardan yola ¢iktigina bakalim.
Mbembe’nin sorular gergekten politik bir giindem olusturuyor mu?
Metin i¢inde ilerleyince fark ediyorsun ki, Mbembe’nin sorular1 6z-
ne-nesne iligkisini tiimiiyle ontolojik bir baglamda ele aliyor. Metin
aslinda yagama karar verme ve 6ldiirme hakkinin 6znesine ydneliyor.
Benim buna karsi sorum da su: Bu soru nereden soruluyor? Nerede
kuruldu bu soru? Mesela birtakim kabuller iiriiyor Mbembe sorusunu

formiile ederken: “Siyaset, savas, direnis ya da terérle miicadele kilig1
altinda diigmanin 6ldiiriilmesinin sorumlulugunu tstlenebilir mi?”
Biyo-siyasetle nekro-siyaseti birbirinden ayirmaya ¢alisirken yapiyor
bunu. Bu soru bir patoloji veriyor 6nce. Bu patoloji “61diirme”nin ele
alinigindan geliyor. Bunun yansiz, ontolojik bir zeminini kurmaya
caligmak 6ncelikle ¢ok problemli. Varliga yonelik fiziksel bir saldi-
ridan, savagtan s6z ediyorsun. O zaman bunun bir kargiligs, direnis
olacaktir. Bu iki siddet bigimini sanki ayniymiglar gibi ayni1 siyaset
tanimu i¢ine koyarsan ben o tanimdan siiphe ederim. Sen, “savas’la
“direnis”i ayn1 ontolojik zeminin parcasi olarak gériiyor ve siddeti
béylece aynilagtirtyorsan her tiirlii muhalefeti yok etmigsin anlamina
geliyor zaten. Bu “devlet”in soyutlagmas: da boyle bir sey degil mi?
Post-yapisalci felsefenin geneline 6zgii bir tutum bu neredeyse. 1k-
tidar nasil hayatin geneline yayildiginda bir direnisi olanaksiz kili-

yorsa buradaki kavramsal 6nerme de siyaseti siyasetsizlestiriyor. Bu
elbette s6z konusu kavramlarin kullanilamayacag ya da tiumiiyle
yanlis anlamina gelmiyor. Bu bir kod tiretimi. Bu kod nerede ¢alisi-
yor. Enstitiilerin, iiniversitelerin dolayiminda dolanan bir terminoloji
bu. Metnin iirettigi kodlarin habitusu buralar. Bu ontoloji gercek ya-
santiya tagindiginda ancak teorik alanda hareket eden bir yap1 halini
alir. Pratik alanda siyaset sahnesini kurma gibi bir misyonu yoktur,
hatta tam aksi yonde ¢alisir. Bunu séylemeye ¢alistyorum.

Barig Acar: Olen, 6liimiine karar verilen kim? Pratik alandaki bir
mevcudiyete yonelmiyor bu siyaset kavramsallastirmasi. Kodlarla ig-
leyen bir tabaka haline geliyor burada ontoloji. Bir nevi kod haline
gelmis bir ontolojik zemin diyebiliriz buna.

Onur Serdar: Elbette. Pratik diinyayla iliskilenmesi de bu diizle-
me ¢ekiliyor. Ciinkii bir analiz diinyasinda yasiyoruz ve bu analizler
tarafsizlik vurgusuyla yapilirken, bilginin tiretimi bir tiir ideoloji ku-
ruyor yine. Kendisini tarafsiz kilmaya ¢alisan bir bilgi ekonomisi var
burada. Kod derken bunu kastediyorsun sanirim. Bu ayni zamanda
bu metinlerin neden belirli terimleri disarida biraktigini da cok gii-
zel agikliyor. Mesela “6liime karar vermek” derken, tahakkiimden
bahsediliyor, hegemonyadan bahsediliyor ama bu terimlerin yeniden
tretimi ikircikli kavramlar ve baglamlarla olugturuluyor.

Barig Acar: O zaman sorum su: Bagka nasil konugulabilir ya da
kodun elestirisini nasil yapacagiz?

Onur Serdar: Kodun elestirisini yapmali miyiz, aslinda bundan da
¢ok emin degilim. Ciinkii kod tarihin her yerinde karsimiza ¢ikiyor.
Onemli olan pratige niifuz edebilecek, praksise gegis yapabilecek bir
teoride kalmak. Eger ki biitlin bu kavramlarin pratikte bir kargilig
yoksa bunu neden yapryorum. Kavram manyagi miyim ben? Niye bu
kadar bilgi iiretiyorum? Biitiin bu baglamlar ne ige yariyor? Kavram
manyaklig1 dedigim bu olgu her yanimizi sarmig durumda. Mevcut
siyaseti kokten degistirme perspektifi yoksa bu kavram manyaklig:
boyle devam eder. Kapitalizmin sonsuz uzamina yazilmis analizler
olarak kalir bu dahiyane analizler.

Barig Acar: Anliyorum. Kod tiretimi — ki bu kod iiretimi herhangi
bir hakikat iiretmez (en azindan Foucault’nun iddiasi bu yonde), bu-
nun yerine sistem kodlar arasinda kurdugu aglarla sdylemler iiretir.
Burada bana, kod lehine, 6nemli gdriinen bir nokta var. Kod bizi ha-
kikatten korudugu icin politikaya olanak sagliyor. Dolayisiyla kodu
ortadan kaldiramazsin, kaldirmamalisin. Zira hakikat yagam alani
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birakmaz. Tek parca ve nefessizdir. Bu hamle ilk anda siyaset alanini etigin 6te-
sine tagiyor gibi goriiniiyor ama 6te yandan kodlar arasindaki iligkiler etigin de
berisinde, ahlak gibi ¢alisan yeni bir diizlem getiriyor.

Onur Serdar: Tam da onu séylilyorum. Burada ontolojik diizlem tiimiiyle
kodlaniyor. Devlet yapisinin iktidar diizleminde biyo-politiya gegisi boyle bir
sey. Devletin tiim kurumlar1 bunun araglari ve elbette vatandas ile is birligi de
var. Hatta vatandas merkezde! Yoksa iktidar her zaman denetliyordu. Disiplin
yoluyla. Ancak bu noktada aygitlar1 gelisti. Artik bunu bakarak, gézetim altinda
tutarak da yapmaya basladi (ki i¢inden gegtigimiz giinlerde iktidarlarin konvan-
siyonel baski, siddet ve disiplin metotlar1 yine devreye girdi). Buna biyo ya da
nekro 6n ekiyle kapitalizm kavramlagtirmasinin iizerine yerlestirmek mantikli
mi, degil mi bilemiyorum. Marx elestirisi de burada somutlasiyor Mbembe icin.
Meta iligkileri analizini bir indirgeme elestirisi retorigiyle “siddetle yiikli siireg-
lere, oradan “ordulagma”ya, “devrimci terére” dogru siiriiklityor. Oysa yasam ve
o6liim bile kiiltiirel kurgular i¢erisinde yagsanir ve kiiltiirel araglarla alimlanir, ifade
bulur. Kiiltiirlesmis olgularin ve iligkilerin diizenleyici matrisinden bahsediyoruz
meta iretimi derken. Politikay1, bu sistemik iktidar ingasini tanimlama niyetiy-
le tiretilen nekro-politika kavramini, bu denli ontolojiklestirmek senin de ismini
koydugun ontolojik mistifikasyona sebep oluyor bence. Meta iiretim siireglerinin
analizi bu bakimdan bir bulaniklagtirma veya indirgeme olarak ima edildiginde
biitiin bu ontolojik zemini olusturan “diizenleyici matrisi” gegistirmis oluyor. Bu
yiizeysel Marx elestirisi belki de metnin kiiltiirel-sosyal ¢aligmalar alaninda, aka-
demik kurumlarda ve STK’larin biinyesinde iglemesini saglayan onu kullanigli
kilan kodlardan birisi diyebilirim.

Iktidarin yapmaya calistig1 sey iktidar iligkilerini diizenlemektir. Kapitaliz-
me ickin olan bir av pratiginden bahsedebiliriz mesela. Oliim ya da 6ldiirme bu
pratiklerden sadece biri. Eger ki nekro dersek dliimii ickinlestirmis oluyoruz. O
zaman nasil sanat yapacagiz. Sanat yasam alanlarinda yapiliyor. Iktidarlarin be-
lirli bir tarihsel anda, belirli bir cografyada, belirli bir stratejinin parcasi olarak
insanlar1 6ldiirmesi ve durumun kapitalist yasam tarzi ile olan iligkisi tabi ki giin-
demimiz olmali. Giindelik yasamdaki zorunlu pratiklerimizin siyasi anlamlari da
var. Fakat sistem kargit1 varolus bicimleri de bu zorunluluklar icerisinde devam
ediyor. Siyasetin olanaklar1 anlaminda belirli bir ayriklig1 da elden birakmamak
lazim. Metnin politik giindemi politikadan ¢ok kiiltiir ¢caligmalar: icerisinde is-
levsellesiyor. Bir alani kodlamaya ¢alisiyor Mbembe. Avrupa’nin post-yapisal
felsefe gelenegine kavram sagliyor bu metin. Sanat i¢in bir baglam sunabilir. Bu
alanda 6denekler var, fonlar var. Bu kavramlarin gegerli oldugu bir diinya tiretimi
s6z konusu ve o diinyada ise reel politikaya yer yok. Fakat Marx ya da Gram-
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sci’'nin kavramlar bu alanda iglemiyor. Eger Mbembe bu noktada isletseydi bu
kavramlari bugiin biz onu bu derecede bilmiyor olabilirdik. Bunu okuyucu reaksi-
yonundan da 6l¢ebilirsin. Kurumsal ya da akademik okuyucudan s6z etmiyorum.
Siradan bir okuyucu bu metne giremez. Yasadig: his daha ¢ok sudur: Ben bunu
anlamadim, sanirim bende bir salaklik var. Post-yapisalci felsefe okuyucuyla ken-
di arasinda kurar bu epistemolojik hiyerarsiyi. Adresi neresi bu analiz iiretimi-
nin? Ikincisi, belki de gercekten hicbir sey sdylemiyor olabilir bu metinler. Bunu
timiiyle atliyoruz.

Barig Acar: Politika anlaminda bu nokta 6nemli sanirim. Zira Marx da felsefe
geleneginden gelen bir adam. Gen¢ Hegelcilerden, Feuerbach’in 6grencisi ama
bir siire sonra felsefe tarihini felsefe yapmakla itham ederek bir kopus gercek-
lestiriyor. Aslinda felsefenin durdugu yeri degistirme ¢abasi bu. Politikay1 mis-
tifiye etmek yerine 6ne dogru atiyor. Hegelci idea’y1 ya da daha geriye gidersek
tézil (substance) aramryor. Hatta radikal bir hamleyle tarihte kendini a¢an idea
fikri yerine, a¢ilmakta olanin iktisat oldugunu gostererek siyaset alanini éneri-
yor. Meta analizi toplumsal kurgunun temelinde idealar yerine ekonomik yapi-
larin durdugunu gésteriyor. Marx’in pratik felsefesinin anlami bu. Bu anlamiyla
nekro-politika evreni aslinda yeniden bir idea arayig1 gibi geliyor bana. Burada
benim i¢in kritik olan Marx’in aslinda kavram aramamasi. Tam da konugmanin
basinda vurguladigimiz gibi kodlarla hareket etmeyi 6neriyor gibi. Tézler ya
da hakikatler yerine siyaset alanini domine edecek kodlarla isleyen yapilar var
Marx’in diigincesinin arka planinda. Burada soru su: Reklamcinin kullandigt
kodla Marx’1n kullandig1 kod arasindaki ayrim ne? Bu bizi hegemonya teorisine
tasiyacak nokta. Her iki islem de kodlarla siirdiiriilityor. Dikkat edersen Foucault-
cu séylem analizi de hakikatler yerine bu tarz bir kodlama ilkesini temel alir. Ama
Marx’1in kodlarinin y6nelimi ile reklam sirketinin kullandig: (ya da Mbembe’nin
metninde oldugu gibi, kiiltiirel alanda dolagima sokulmus) kodlarin y6nelimi ¢cok
farkli. Marx felsefeyi, hadi ontolojiyi diyelim burada, kodlayarak siyaset alanini
cesitli 6znelesmeler iiretecek sekilde diizenlemeyi 6neriyor. Zira bu 6znelesmeler
meta iligkilerini ortadan kaldirmak gibi bir amaca y6nelmis durumdalar. Rek-
lamci ise aksine kodlarla, senin deyiminde ontolojik denebilecek, yeni bir tabaka
ireterek siyaset alanini digarida tutmaya, meta iligkilerini yeniden tiretmeye ca-
listyor. Dolayisiyla kodun kendisi ya da kodlama edimi degil, kodlamanin y6nii,
yonelimi, iirettigi kuvvetler izerine diisiinmemiz gerekiyor. Mesela nekro-politi-
ka artik politikaya géndermiyor bizi. Hafifce biyo-politikaya gonderiyor. Dikkat
et, o bile ¢cok belirsiz tutulmustur aslinda. Zira biyo-politikanin nesnesi de daha
aciktir. Arzu tretimi, iktidar mekanizmalari, kapatma rejimi gibi... Oliimden
bahsediyoruz artik, ama neyin ya da kimin 6liimii? Yagsamdan bahsediyoruz, ama
neyin, kimin yagsami? Bir miicadele aninda bunlarin pozisyonlar: var. Oysa biitiin
bu kod iiretiminde sanki boyle pozisyonlar yokmus gibi notr terimler dolasiyor
ortalikta. Nazi toplama kampindaki direnis¢inin pozisyonuyla askerin pozisyonu
ayni diizlemde degil. Ikisinin 6liimii ayn1 degil. Dolayisiyla siddet elestirisi icinde
yansizlagtirilan politik tutum aslinda politikasizlagmay1 getiriyor. Boylece met-
nin kendisi devletlesmis olarak karsimiza ¢ikiyor. Direnisin olanagini eliyor. Aka-
demik alanda dolasabilir, STK’lardan destek bulabilir hale geliyor.

Onur Serdar: Cok benzer bir 6rnek olarak Holocaust meselesine bakalim.
Kendiligine hapsolmus bir mesele haline geliyor biitiin tarihsel siirec. Onun bas-
ka bir seyle baglanti kurdugu durum ancak bagka bir soykirim. O kadar egsiz bir
istisna haline geliyor ki bu ontolojik zemin i¢inde ne sonuglari ne de kogullariyla
bag kuruluyor. Orta Avrupa’da mesele akademiye kapatilmis durumda. Tarif edile-
mez ve sifir noktasina ¢ekilmis bir olay olarak gériilityor. Hitler ya da biitiin fagizm
adeta kaynagini tanridan almug, sugun akiimiile oldugu tarih dig1 bir figiire doniisii-
yor. Halbuki kapitalizmin tarihine dahildir Hitler. Hem de onun semptomu olarak.
Bunun iizerine konugmanin tabu haline getirildigini gériiyoruz. Biitiin soykirim-
larda asil faile odaklanmayi dagitan kokensel bir kétiilitk kategorisi isletiliyor. Bu
bir mekanizma. Holocaust kogullarini saglayan bir deli var ortalikta, evet, ama bu
giiciin kaynagi hakkinda konugmak neredeyse yasaklanmis durumda.

Baris Acar: Bence burasi ¢ok 6nemli. Totoloji fikriyle bagdagiyor ¢iinkii. Ta-
rihin diginda sadece kendisiyle agiklanabilen yapilar, istisnalar haline geliyor bu
olgular. Totolojinin burada yaptig1 ne? Bu kendisidir diyen yaklasim birbirine
modiiller halinde eklenen yapilar kuruyor. Soykirim soykirimda zincirleniyor. Fe-
minizm ya da kuir ¢alismalar1 magduriyet hikayeleri derlemesine déniisiiyor. Bu-
rada evrimsel bir model anlayis1 var. Wendy Brown’un sdyledigi gibi, milyonlarca
birbirine benzeyen kiigiik hikayeyi bir araya topladiginda buradan bir degisim
gelmesini bekliyorsun. Bu yiizden post-yapisalci teorinin kurumsal yapilar i¢inde
kullanilma bi¢imi bana tam da sosyal demokrasinin yeni gériiniimii gibi geliyor.
Kavramlarini radikal pozisyonlardan aliyor ve onlari revize ederek siyaset karsi-
sinda liberal denebilecek bir siyasetsizlestirme tiretiyor. Mevcut sistemin aksayi-
sina ismar eden ama onu degistirmek i¢in herhangi bir mekanizma 6nermekten
kaginan, hatta alttan alta bunun imkansizligini1 ima eden bir yeniden diizenleme
edimi bu. Mbembe’ye déneyim. Senin dlimiine karar veren birisi var diyor teori
ama cliimlenin devami nerede? $imdi ne yapacagiz? Mukadderat m1 bu; bunu mu
sOylemek istiyorsun? Politika aslinda bu ciimlenin devaminda baglamiyor mu?
Sosyalizmin bir alternatifi vardi. Bu suskunluk bu yilizden sosyalizm karsisindaki
korkunun da bir tezahiirii gibi geliyor bana. Biraz daha devam edersek radikal po-
zisyonlar almamiz gerekecek. Onun yerine biz ucunu agik birakalim diyor sanki.
Sosyal demokrasinin temel islevini bu olarak gdriiyorum ben; liberal demokrasi,
yani politikasizlagtirma. Konsensiis rejimi icinde seyleri birbiriyle esitleme. Na-
zilerle direnis¢iler boylece ayni siddet sarmalinin parcalari haline gelebiliyor. Bu
minvalde tiretilmis ne kadar ¢ok film, dizi yapildi bu son 15-20 yil icinde. Hiima-
niter bir ¢ergeve icine sikistirilmig bir eylemsizlik, politikasizlagtirma gizli orada.
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“Modern tasarimlar sayesinde

modern diinyanin yapilarinda

kendisine yer buldu ve aranan
bir malzeme haline geldi.

Zaman icerisinde farkli sanatgilarla
calismanin sonucunda, desen
anlaminda minyatiir sanati,
[znik ¢inisine dahil oldu.”

Isil Akbaygil
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Komet, 60’lardan bu yana
yeryiiziinden kendine,
kendinden de yeryiiziine
“sinirs1z ziyaretler”
gerceklestiren bir sanatgi.
Cihangir’deki evi,
Asmalimescit’teki atolyesi
ve 1971’de yasamaya
basladig1 Paris’teki evleri;
her seyin Komet olabilecegi,
Kometce okunabilecegi,
bir yeryiizii manzarasina
eslik ediyor.
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Istanbul-Paris arasindaki gdcebeligi, sanat¢inin 50 yil1 agan sanat iiretimin-
de olagan dis1 karsilagmalari ve siradan durumlari ici ie gegirir. Bu ylizden-
dir ki kimi zaman nesneye kimi zaman siire déniisen bu manzaralar Komet
oldugunda biz onlar1 okur ya da goriiriiz.

Komet i¢in sdylenmis sevdigim bir sz var: “Diislerin Gé¢ebesi” diyor
Ahmet Oktay onun i¢in. “Diis mii kuruyor resme doniigen yahut diiglerini
mi sanata doniistiiriiyor?” diye sormak yerine Ahmet Oktay’a yaslanarak
yine “gordiigi diisleri resmetmiyor, tam tersine resmetmek istedigi diigleri
goriiyor,” diyerek atdlyesinde ve evinde dolasiyorum. Diigler de gercekse
eger, Komet gercegin pesindedir...

Lafliyoruz Komet’le, Paris’ten ¢ocuklugundan, kitaplardan siirlerden...
Akademi'de 6grenciyken masalarin tistiine ¢ikip yazdigs siirleri okudugunu
soyliiyor bir ara. Sonra, “Ben ayn1 zamanda bir mezarligim, gelmis gegmis
biitiin kiltiirlerin mezarligryim,” diyor. Gegmisle konusuyor kimi zaman
islerinde, kimi zaman kendiyle kimi zaman diglerindekilerle. Fakat yagam-
dan kopmadan/koparmadan, aksine hayatin bogriine basa basa! Melanko-
lik olmadan, hinzirca eklemeler yaparak.
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Neyin pesine diisityor Komet? Diislerine davet ettigi ne?

“An”1 davet ediyor resimlerine Komet. Bildigi, tanidig1, sandig1 her
neyse kendine i¢kin, kendinden fazla hem rastlantisal hem diigsel hem
da fazlasiyla gergek olan ne varsa yan yana geliyor, i¢ ige gegiyor. Kendi
sOzleriyle figiire déniigen lekeler onlar. Olabilirlikleri anlatiyor, benzer-
likleri hatirlatiyor resimleri. Ne bir diigiincenin pesinde ne de bir hayalin.
Fakat gergeklikleri hayattaki benzerliklerinden geliyor. Beyaz resimleri
var Komet’in: “Bir nevi kendimle hesaplagmak, kendini zorlamak,” diyor
bu resimlerden s6z ederken.

Biisbiitiin siyah olmayan siyah resimleri de var Komet’in. Bazen gri ¢o-
gunlukla puslu. Alacakaranlik sabaha ya da aksama ¢alan resimler bunlar.
Figiirler, golgeler, fotograflarda bazen kendisi, bazen birileri Kometge bir
araya geliyor ayn1 mek4nda. Kesilmis bir agacin dibi, betona saplanmuis
kirmizi, kirik kivrimlar, 2013’iin Gezi’si... Yok yazili paspaslar. Baginin
arkasina sinek konmug bir Komet! Feshane’de kafese giren Komet!

Evi ve atolyesi gecmigte iirettigi pek ¢ok eserine kaide simdilerde Ko-
met’in, kitaplary, siirleri ve anilar1 ile birlikte.

Duvar mz1 egri? siirini okuyor atélyedeyken:

Ismim gefkat / Soyadim: bakarken agaglara, camlara / camlara
vuran deve heykellerine / kugku ile yanagmak.

Stiphedeyim ben neyim, / berbere mi gitmisim / gitmeli miyim?

Duvar mi egri / Yoksa ben mi sallanmaktayim / Muallakta
miyim?

Etrafima kar m1 yagiyor ne var / Kusum mu yarali / yoksa ben
mi kaybolmaktayim?

Halbuki ben siirrealist degilim / Cocukken modern idim /
Siirrealistleri sevdim / Onlarin metodlarini her sanatgi gibi ben
de kullaniyorum bazen.
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“Cabhit Sitki bu, onu duyuyorum,” diyorum ve Komet de “bak simdi onu allak
bullak ediyorum,” diyor ve bagka bir siir okuyor. Tiim dizeleri neredeyse Cahit
Sitkr’dan olan kolaj bir siir bu esi Zeynep’e yazdiga:

Biz neredeyiz sevgilim —sahiden neredeyiz/Fakat farkindayiz gidiyor
gibiyiz/ Boyle mi olacakti sonumuz/nereye gidiyorsun béyle miyiz/
Yagmur yagryordu ne anlatiyordun unuttum/Saklaniyordun nar
agaclarinin altina/Yagmur yagiyordu Kaldirimlara/mavi yakal
elbisenle pencerede/diisiiniiyordun nasil islanmadan eve dénecegini/
Affet bizi/seni —kurutmayi-unutmustuk agkim/lambay1 séondiirmeyi
unutmusgtuk.

Aslinda ne Istanbul ne de ask siiri yazan Komet'in ilk ve tek agk siiri bu.

1964’ten sonra Marx ile hayat1 degisen Komet... 1971 Paris ve Sitiiasyonistler...
Resim de yapan bir sitiiasyonist Komet! En bagindan 1960’lardan beri, heykel,
yerlestirme yapan i¢inden gegtigi anlar1 1974'de aldig: ilk kamerasiyla filme ¢e-
ken Komet.

Atolyesi ve evi arasindaki fiziksel mesafe gibi; resimleri, yerlestirmeleri ve di-
ger liretimleri arasinda da fiziksel bir mesafe var Komet’in. Bir yandan boyalar
ve tuvalle Asmalimescit’te bir dizeye baslar, diger tarafta Cihangir’de objelerle,
sokakla, gecmisle ve kendiyle siirden kaldirim taslar: dizer. Fakat hepsinin i¢in-
den gecirdigi/gectigi sagma/absiirt/anlamsiz olanin pesinden siiriiklenmektir.
Zamansizlik esliginde gérdiikleri iginden ¢ekip ¢ikardig: seyler -karsit goriintii-
ler ve bagdasmaz durumlar- sagirtic1 bir bicimde birbirini takip eden bir tuhaflig:
paylasirlar. Onun baktig: yerde o anda ¢ogalan “tuhaf” bagka anlardaki lekelerle,
biyiitilmis fotograflarla, bir siirle yahut evde bir araya gelen paketlenmis tiirlii
nesne ile kesisir.

Tam da burada Komet’in atolyesinde ve evinde vakit gecirmek bu kargilasma
anlarin1 tahmin etmeye ¢calismak 6nemli zira atélyenin varligi ve “ne”ligi Komet
icin bakmanin ve bakigin ¢arpigma adresi.

Eve dondiigiimde mail kutuma asagidaki satirlar diigliyor Komet’ten:

Atolye bir mabet, bir ana karni.

“BEN”im kabugum. Bagkalar1 varken yaratici ¢aligma yapamam. Cok entim bir
yer. Yalnizlik divani. Diinyaya ve hayata ¢ok yukarilardan uzaklardan kus bakis
bakma yahut derin kuyulara bakma rampasi.

Aynanin 6tesine ge¢mek i¢in nefes alip kendini taniyabilmek i¢in olusturulmusg
barikat.

Daha sugsuz, daha 6zgiir, daha adaletli bir diinyay: ¢ocuklara verebilmek;
ozgirlik duygusunu diger insanlara tasiyabilmek i¢in kahirla veya cogkuyla

veya dils ve diisiinceyle yaratmaya ¢alistigimiz kuytu bir espas, i¢ine kivril-
digimiz

bir atlas yorgan, gizemli bir kutu.

Iste benim igin atélye budur.

Atolye benim icin gokytiziidiir, bulutlarin arasina karistigim agaglarin tistiinden
dinyay1 seyrettigim goniil alani, bir “ACABA”. bir nokta.”

Hakikati kendi gercekligi esliginde yeniden iireten bir sanat¢1 Komet. Onun
atélyesi cogu zaman kendisi.

(1) OKTAY AHMET, “/KOMET: DUSLERIN GOCEBESI”,
(ED. DENIZ ARTUN), RESME BAKAN YAZILAR,
GALERI NEV YAY,, ANKARA 2010, S.287.
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MEKTUP

Sevgili

Fusun Onur

Yazi: Deniz Gl

Fotograf: Tiimay Goktepe

Sevgili Fiisun Onur,

gozlerimin kurulugu yaslarimin tagmasina mani, yine de
bu mektubu size yash gozlerle yaziyorum. Sadece gozlerim
degil, icim yas yas.

elimin gitmedigi mektuplar1 kitaplarin aralarina,
acilmayan ¢cekmecelere, isimsiz zarflara dagitmigim bir bir.
Neden yirtip atmadim bilmiyorum.

bana bu mektubu onlardan biri yazdiriyor:

tarihsiz, zamansiz, ancak bir giiniin dogus ve bitisindeki
incelikler; ince renkler, ince sessizlik, ince kokular ve
zamanin akisindaki karanliktan aydinliga ve aydinliktan
karanliga yine ve yine renkler arasindaki ismi olmayan isim
verilmemis kentler, agkimiz.

iizerine isim, icine s6z yazmadiginiz zarflarinizi birlikte

bulduk. Yasardik¢a dumura ugramis hiicrelerimiz derin

sessizlikte konugsulmayani duydu. Bos degil asla hi¢. Ben
degil asla biz. Miiziginize birlikte egildik.

misk vardi. Etrafimiz1 beyaz duvarlarla saran odanin
hacminde yerg¢ekimsiz bir agkla kaldik. Sahiplerinden
alinmis, burusmus, iste dylece tiim kalemlerini dizmis,
teslim olmus ve rengarenk. Zamani ge¢mis, vadesi dolmus,
dolan dolan tagan, dolan dolan 6yle tasan, tastik¢a bosalan
hareketin icinde akmaktan, onca muhatabin kimsesizliginde
ne ates, ne su

misk vardi. ben de ¢ocuktum. Sizi anneannemi 6zlercesine 6zlityorum.

olmus bitmis bir yiizyilin yiikiinii kenara birakip kimsenin
kimseye mektuptan ugaklar atmadigi, 6zleme yasarmayi
kaybetmis bir kurakliktan geliyorum. Her giin onlarca
zarfsiz hitaptan, kosesiz fotografin kuruttugu gozlerimden
geliyorum odaniza. Toplamissiniz ¢algilari, sarmigsiniz
kagitlara. Her sey yerli yerinde. Ve apacik.

topraga birakt13iniz ataglar, tiiller, +’lar ve digerleri
yesermekte sevgili Fiisun. Dagittiginiz harfler toz ve bulut
olarak yagiyorlar sehrimize. Bir sehirde kalmak evinde
biiyiiyen bitkileri sokaga dikmek istemek gibi, kesik
diktiginiz resimler sokakta, bogazin sularinda bizi buldu.
Onlarcamizda. Fazla olmasin, bu yeter.

giiliisiiniize sigdirdiginiz bosluga ve dogumunuza,

pek sevgili Fiisun.
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Inci Furni'nin Arter’de devam
eden Bir An I¢in Durdu adli kisisel
sergisinden yola ¢ikarak sanat¢inin

onceki caligmalarini da kapsayan
bir soylesi gerceklestirdik

Yazi: Ibrahim Cansizoglu

Fotograf: Elif Kahveci

Durdu

YERLESTIRME GORUNTUSU:
“BIR AN ICIN DURDU”, 2019
FOTOGRAF: HADIYE CANGOKCE

ARTER’in acilis sergilerinden biri olan Bir An Igin Durdu Eda Berkmen’in kiira-
torliigiinde gerceklesti ve Berkmen ile sergi katalogu icin diger pek ¢cok okur gibi
benim de oldukga etkileyici buldugum bir soylesi gerceklestirdiniz. Bu soylesi,
sergi isminin zamani isaret etme bicimlerini konustugunuz bir anda bitiyordu.
Ben de buradan baslamak istiyorum. Sanat pratiginde zamanla kurdugun iliskiye
odaklanmak istiyorum. Sergi zamani senin i¢in nasil anlamlar ifade ediyor?
Zaman diye ayirmiyorum. Ama performansin zamanla kurdugu bir iligki var tabii. O
anda, olmakta ilgili. Yani siirmekte olanla iliski kurabilmek, zamana eslik etmek gibi.
Anda yapmak ve karar vermek, tesadiife a¢ik olmak. Performans sanati zaman ve
beden temelli. Odag1, simdi gibi geliyor bana, simdideyiz. Ve bu noktada da aslinda
yaptigim her sey o an ile ilgili. Zamanla béyle bir iligki kurmay1 deniyorum 6zellik-
le yapma halinde. Ama daha sonrasinda sergi zamanina gegtigimizde, sergi zamani
farkli igliyor. Sergi i¢ ice gecen eszamanliliklarla olusuyor ve artik yapilanin/kurgu-
lananin kendi zaman1 bagliyor. iligkisel zaman... Bu iligki de 6ngérmedigin seylerin
ortaya ¢ikmasina neden oluyor. Bence zaten bu yiizden sergi yapiyoruz. Ongérme-
digimiz seylerle karsilagabilmek i¢in... Ciinki sergi verili bir zemin; o zemin diger
zamanlarla bulusuyor ve o siiregte sadece kendisi oluyor. Diger yorumlar, gozler ve
fikirlerle.

Sergide izleyiciyi davet eden iki is veya alan var. Bunlardan ilki bir kurgun ka-
lem ve kontrplak yiizey; digeri de bir mikrofon ve hoparlér. Izleyiciler bu iki
davete nasil karsilik verdi?

Az 6nce de bahsettigim gibi, serginin kendi zamani var. Artik benim yaptigim bir
sey degil o, benden ¢ikiyor, oraya girenlerin yagattig1 bir zaman bagliyor. Aslinda ilk
defa boyle bir sey yapmadim daha 6nceki sergilerden bir tanesinde de béyle bir 6ner-
me vardi. O 6nerme tam olarak izleyiciyi bir harekete davet ediyordu. Burada da basit
bir kalemle yaptim o daveti. Son derece de klise, o kliseyi yapip yapmamak arasinda
kaldim. Ama herkesin kalem ve sesle kurdugu iligkiyi, mikrofon ¢ekingenligini diisii-
nerek bu daveti yaptim. Cevap olumlu oldu. Davetin nedeni sergiyi seyirlik bir alandan
cikarmakti. Bir riski de var “Gerek var miydi buna?” diye sorabilirsin, fazla goriilebilir.
Ama o fazlalik aslinda insanlarin sergide vakit gecirmelerine neden oluyor. Ve o faz-
lalik o sergiyi kendilerini rahat hissettikleri bir yer haline getiriyor. Bence tam olarak
neden bu. Bir tek ben degil, sergide duran arkadaglar da burada herkesin ¢ok rahat
ettigini ve vakit gecirdigini s6yliiyor. Kolayca desenlere dokunabiliyorlar. Biitiin bunlar
ok 6nemli. Ozellikle miize gibi bir mekinda bdylesi bir deneyimin olmadig1 bir cog-
rafyay1 diigiiniirsen, sergilerle kurulan bedensel deneyimin tirkekligini ve yapitlarin yii-
celtilmesini, bu iyi bir deneme oldu. Bu agidan mutluyum. Ayrica kontrplaklara yapilan
karalamalar da ¢ok iyi oldu.

Bir An Igin Durdu, sergide yer alan tiim desenler icin kapsayici bir baglik olsa
da ingilizceye gevrildiginde, duran kim sorusunu akla getiriyor ve 6znenin kadin
oldugu anlagiliyor. Bu tercihin aklima iirettigin estetigin otobiyografiyle kurdu-
gu bag1 getiriyor. En bagindan beri sanat pratiginde otobiyografinin 6nemli bir
yeri vardi. Bu bag nasil déniistii? Bir An Igin Durdu bu déniisiimiin neresinde?

Evet otobiyografik yonleri var. Bu dogru bir tespit.
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Nesnelerle kurdugun iliskide de hep otobiyografik bir boyut var. Ya da sahit ol-
dugun durumlar diyelim, az 6nce bahsettik, ¢cay icen adamlar, balik tutanlar... Belki
de sahit oldugun bu durumlarda otobiyografik anlar var.

Evet var. Hikayenin, kurgunun biitiiniinii baglamiyor ama tabii ki kisisel hayatimla
da iligkisi var. Gezip dolanan, kesfe ¢ikmusg biri olarak iligkim var. Kurgulayan olarak
iligkim var.

Kafanda bir izleyici hayal ediyor musun bu isleri yaparken?

Evet etrafinda veya i¢inde gezinmelerini hayal ediyorum. Géziikmese de burada da
y6nlendirmeler, akslar var ama kapatmadan. Bir yiiriiyiis rotas: gibi ve o rota herkesin
kendi belirleyecegi de bir sey.

Bir An Igin Durdu sergisinin diger ¢1kis noktas1 da gectigimiz yil katildigin bir mi-
safir sanatc1 programiydi; ISCP New York’ta gecirdigin zamandan bahsetmek ister
misin? Programin sonunda agtigin sergi sonrasinda nasil geri doniisler oldu?

New York’ta ISCP’de ii¢ ay kaldim. O sirada bu serginin hazirliklarina baglamigtik.

Fishingden (balik tutma) devam ediyordum. Bazi karakterleri secip biiyiitmeye ka-
rar vermistim. New York’a gittigimde tabii sdyle bir sey oldu, mekindan ¢ikiyorsunuz
bagka mekana gidiyorsunuz. Uzerinde galistigin seyi nasil oraya gétiireceksin? Bu bir
durum. Bir kayma oluyor ki bence mitkemmel bir hal. O kaymay1 nasil karsilayacak-
sin? Bu bir soru, ki iyi ki gitmisim. Ciinkii o kayma s6yle oldu: New York’un per-
formans ile kurdugu iligki inanilmaz. Ozellikle giindelik hayatin. Buna performans
baskist da diyebilirim ama bana iyi geldi. Ciinkii burada da tam tersi bir baski var.

Lutfen yapma kipirdama, yeni bir sey asla deneme gibi. (Giilityor) Neyse, ben oray:
tanimiyorum, bilmiyorum; onlar beni tanimiyorlar ve bilmiyorlar. A¢ik stiidyo var.
Nasil olacak? Yaklagik 13 yillik ge¢misi, biitiin sergiler, imajlar, videolar.. Biitiin bun-
lar1 toparlayip bir sunum yaptim. Duvara bir kagit astim. Bos yuvarlak bir rulo kagit
yere dogru doniiyor. O ruloya sergi goriintiilerini yansittim. Kagidin {izerinde olmasi
6nemliydi. Sonra da orada yapmaya basladigim desenlerin bazilarini ve yazdigim She
Waited For A While, not for image not for money sing la la... ifadesini duvara harf sab-
lonlariyla boyadim.

Bu Arter’deki sergi icin 6nemli bir hazirlik olmus gibi... Bir de Bir An I¢in Dur-
du'nun aslinda format olarak en ¢ok benzedigi sergi Vol.4 sergisi; Basel’de gercek-
lestirdigin sergi. Ondan bahsetmek ister misin?

Evet, Oktem-Aykut Galeri ile Hong Kong Art Basel’in Discoveries boliimiine sunduk
bu projeyi, bu serginin énciilii fishing kelimesini baliklama gibi ¢cevirmek istiyorum. Ke-
lime olarak bende 6yle bir etkisi var. Eda ile yaptigimiz sohbette de anlattim, araliksiz
tekrarlanan glindelik bir ritiiel, bir leitmotif. “Bu insanlar ¢aligmiyorlar mi tiim giin? Na-
sil burada durabiliyorlar?” diye diisiinmiistiim. Nasil oluyor da, sabahtan aksama kadar
balik tutabiliyorlar. Ciinkii bu hi¢ bitmiyor, sen de biliyorsun. Sahil boyunca, denizle
durmaksizin hareketli bir iligki... Tekrar tekrar.

Sahil kenar1 balik tutanlarin sosyallestikleri de bir yer tabii...

Sosyallestikleri bir yer evet ama ben daha ¢ok zevk i¢in kurulan o gecici mekancik-
lara bakiyorum. Hobi! Cok hafif. Hafif derken yani ¢ok da dikkate almazsin, “Bu da
konu mu bu iilke i¢in?” diyebilirsin. Ama ben bu hafiflikleri ¢cok zengin buluyorum.

O hafiflik belki aslinda senin islerine de hiz kazandiran bir sey ve farkli form-
lar arasinda atlamani da kolaylastiriyor. Bu soyledigin sunu hatirlatt1 bana:

-

INCI FURNI, BIR AN ICIN DURDU
YERLESTIRMESINDEN FIG. 1
2019, KAGIT UZERINE AKRILIK
210X 123CM

INCI FURNI, BIR AN ICIN DURDU
YERLESTIRMESINDEN FIG. 3
2019, KAGIT UZERINE AKRILIK
209.5X 122.5CM

INCI FURNI, BIR AN ICIN DURDU
YERLESTIRMESINDEN FIG. 2
2019, KAGIT UZERINE AKRILIK
209.5X 122.5CM

2013 yi1linda yaptigin bir desende gordiigiimiiz — desenin ismi Kullan At idi- belki
cay icmek icin de kullanilabilecek karton bardak bu sergideki Bunu Yolda Buldum
videosunda karsimiza nesne olarak ¢ikiyor. Benzer bir deseni yakin zamanda Mi-
mar Sinan Universitesi’ndeki Temas sergisinde (2019) gérmiistiim. Sergide me-
zunlarin igleri vardi. Vol.1 (2014) serginden beri kurdugun yerlestirmeler desen,
nesne ve goriintiiniin bir araya geldigi, birinin digerini isaret ettigi farkl: katman-
lardan olusuyor ve bu katmanlar arasinda bogluklar var. Berkmen ile yaptiginiz
soyleside de bu bosluktan bahsetmistin. Sergideki farkli katmanlar arasindaki
bosluklar icin neler séylemek istersin?

Sergide bir nesne olarak olta da duruyor. Aslinda fikir olarak biitiin desen-
leri organize eden oltay: sergide nesne olarak goriiyoruz. Goriintii formatinda
olmasi, desenin i¢inde olmasi, fikir olarak aslinda sergi mekaninda hissedilir
olmasi ve biitiin bunlarin arasinda bulunan bosluklar... Bunlar hakkinda neler
soylemek istersin?

Mimar Sinan’a baglaman ¢ok giizel. Bu takip i¢in tesekkiir ederim. Bizim i¢in okul
nedir? Kantindir. O ¢aylardan milyon tane igersin, o kagit bardaklar vardi ben 6g-
renciyken de... Mimar Sinan’in baykus amblemi vardi tizerinde, ¢ok daha giizelmis.
Kagit bardakt1 o da. 2013’te yaptigim o desen ki tuvale yapmistim. Bir diger benzer
desen de Melankoli serisinin pargasi, yolda gordiigiimiiz ezik karton bardak. Onun
gibi bir takim nesneler vardi o sergide de. Sutyen, diidiik, uyduruk bir saat... Serginin
ad1 Her Giin Aym: Sey idi ¢iinkii bir yil boyunca her giin ayni seyi ¢izdigim bir giinliik
tutmugstum. O giinlik Rampa'da sergilenmisti. Bence bir s6zliigiim var. Bu sozliik bir
yandan genlesirken bir yandan da elemanlar arasinda aglar kuruluyor. Desen, nesne,
goriintiisii veya fikri her kurulumda farklarla var oluyor. Olta orada bir niive, bir bag-
langi¢ nesnesi...

Ve kullanilmis esyalar... Kullan At tam da burada var oluyor aslinda ama karton
bardak biraz daha herkese acik, herkesin kullanip attig1, cok kisisellestirilemeyen
bir nesne bir taraftan. O yiizden belki de digerlerinden ayriliyor. Digerleri derken
Her Giin Ayn: Sey'den 6nceki desenlerinde pembe topuklu bir ayakkabi varda.

O ¢ok eskiydi, annemin ayakkabisiydi. O benim i¢in 6nemli bir pembe topuklu,
artik benim. (Giilityor) Cift degil tekti. Ama sergide botlarim da vards, altina sakiz ya-
pismis, bir botum vardi. Cak cuk sesi de ¢ok komik ve zevkli. O sakizlarin da resimleri
var. Pop konular. (Giilityor)

Sakiz da ag1z boglugunda dolasan bir gey...

Hem 6yle hem de igin mi yok dersin sakiz ¢igneyene. Hala da 6yle. Siirekli sakiz var-
dir evde. Oraya buraya yapistiririm. Tipki onlar gibi yani, hafif ve flortcii seyler bunlar.
Gegici, uyduruk, ¢ok da 6nemi yok. Derinliksiz ,ylizey konular1 bunlar, ¢ok seviyorum.

Dikkatimizden kagan seyler aslinda.

Evet genelde dyle. Onemsedigimiz seyler degil.

Bu tercih bir taraftan aklima Courbet’yi de getiriyor. Courbet’nin aslinda dik-
kat edilmeyen figiirlere bakmasi, dikkat edilmeyenleri resmetmesi... Bu, aslinda
modern resmin kokiinde olan bir sey.

Resminin yapilacagini diisiinmedigin seylerin resimlerini yapiyorlar. Modern re-
sim i¢in ¢ok 6nemli bir yaklagim bu ve hatta h4l4 devam ediyor. Neyin veya kimin
resmi yapilir diye soracak olursan... Tabii ki o major konularin sanat tarihinde nasil
ele alindigina dair bilgiye sahipler. Realist bir sanat¢1 Courbet. Sanat¢r Atélyesi res-
minde atdlyenin i¢inde sosyal bir alegori kurar. Resmin merkezinde ressam, tuvali ve
modeli durur. Kendini, giindelik hayattan tanidig1 tanimadig1 siradan insanlarla, soy-
lu veya koleksiyoncu arasinda duran ¢iplagin hemen yaninda, ¢iplagin resmini yapan
bir ressam olarak konumlandirir. Bakarsan okunamayacak bir sey degil bu. Kim bu
kalabalik dersin. Yani ilging bir an o, resimdeki... Atdlye sonrasini (post-studio) ya-
sad1gimiz1 diigiiniince yavag yavag izliyoruz yer degistirmeleri ki o resim sanatgilarin
sokakla bulustugu bir ana denk geliyor. Baudelaire de var o resimde...

Sen bosluklar dedin... Mesela figiirlerin boslukta durmasi, hikdyeye girmemesi de-
mek benim i¢in. Hikaye meké&ni ve zamani tanimladiginizda baglar. Buradaki karak-
terlerin kendi mekéanlar1 yok, boslukta duruyorlar hepsi. Mekén sergi boslugu oldu.
Sergi kendi mekéanini kurdu. Bir serginin dekorlasmadan meké4nlagsmas: bence ¢ok
6nemli 6zellikle yerlestirme olarak bir mekani kurmaya ¢aligiyorsaniz.

Sergi mekaninda Fatih Ozgiiven ile bir s6ylesi yapmistiniz ve ben ¢ok keyif almus-
tum. Bu sdyleside de mekansizlik konusu ve Manet konusulmustu. Manet’nin fliit ¢a-
lan ¢ocugu da mekéniz bir yerde bulunuyor aslinda, bir fonun éniinde.

Aslinda o tuvalin i¢inde bulunuyor. Bence onun mekani tuval; o kadar.

Yine ayni soyleside desenlerden hareketle hikdyenin kapisinda bekleyen figiir
diye bir tabir kullanmistin. Bu tabiri biraz agmak ister misin?

Hikéye dedigim sey. Bedende bir hikaye var, goérebilirsin. Hikaye derken onu
yorumlamana bagli tabii. Ama ben hikdye dediginde konstriitksiyon anliyorum,
konstriiksiyon dediginde de mekan anliyorum, yani mekani hikayeyi kuran, hika-
yeye neden olan, meydan veren bir zemin gibi diigiiniiyorum. Ama bu karakterlerin
hi¢birinin mekéni yok. Mekénlari yine kendileri bana kalirsa. Tek bagina duruyor
olmalari. Sergi salonunun karakterlerin mekani olmasini istedim ki oldu.

Formu takip etmek daha 6nceki sohbetlerimizde de kendi pratiginden bahseder-
ken siirekli kullandigin bir tabir. Son olarak bundan bahsetmek ister misin?

Evet bu tabiri ¢ok seviyorum. Formu takip etmek yani onun hayatta kalisini takip
etmek. Hem kendi ¢alismanda bazi formlarin ortaya ¢iktigini gérityorsun onun da
hayatta kaligi, dontip geri gelmesi var. Sergideki o kalp mesela, o form Ege Uygarlik-
larinda agirlik birimi olarak kullanilmis. Sonra o form diinyanin bagka bir yerinde
bagka bir sekilde kullaniliyor. Cok yaygin kullaniliyor. Mesela Dolapdere’de yukardan
asagiya dogru inerken gérdiigiim bir marangozun duvarina astig bir kalp formu var,
icini bogaltarak koymus. Ben de yillar evvel desenlerini yapmigim, hatirlamiyorum
niye? Form takibi, avi benim ¢ok keyif aldigim bir sey. Avlanmak gibi. Onun iizerine
disiinmek de ¢ok zevkli.

YERLESTIRME GORUNTUSU: “BIR AN ICIN DURDU”, 2019,
FOTOGRAF: HADIYE CANGOKCE
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Mavi 1as

Istanbul’un giiz sezonunda ortaya ¢ikan bir is, bienal ve paralelinde gordiigiim
sergiler kapansa da -ondan 2195 km uzakta olan- beni hala mesgul etmeye de-
vam ediyor. Arter’in yeni binasinin hafriyatindan ¢ikan bir kaya ve ii¢ cam
bloktan olusan bu yerlestirme, 8 Mart 2020’ye dek Ayse Erkmen’in “tlkemiz-
deki ilk kurumsal solo sergisi”' Beyazimtirak’in yeni iiretimlerinden biri ola-
rak orada "duracak.” Mavi Tas (2019), Erkmen’in Innsbruck ve Diisseldorf’ta
[Almanya] mimariyle iliski kurarak gerceklestirdigi caligmalarina jeneolojik
yakinlik gosteriyor. Ik kez [sergi tarihimizin 6nemli kayitlarindan] Yeni Egi-
limlerde sergilenen erken dénem iglerinden 100 Tas (1981) ise Arter’deki ser-
giye adapte edilmis.

100 Tas izleyicinin dikkatine gére goziine ya da ayagina takilacak, zemine
bantlanmus, se¢ilmis taslardan olusuyor. Kendi dogumundan sonra Irith Ro-
goff tarafindan ortaya atilacak olan “katilimci tekillikler” kavramini -gimdi
lizerine yeniden diistiniince- meger ince bir yerden zaten mijdelemis. Biligsel
olarak mekén algisini uyanik tutan ve zemine tekrar baktiran bir duyarlilikla,
ilk olarak 1981 yilinda. Istanbul Sanat Bayram izleyicisini sagirtmig. Duvarda
resim ve etrafinda dolagacak heykel ya da karsisinda izlenecek film arayan egi-
timli g6ze, mekanda diigiinsel anlamda bir nevi seksek oynatiyor. Sanat¢inin
tabiriyle “sergi alaninin her tarafina yayilmis olarak ve izleyicinin ayaklarinin
altinda, biraz da tehlikeli bir sekilde yerlestirilmis.”® Rogoff un bizim digimiz-
da gergeklesen olaylara dahil olmak ve kendini olaylarin disinda elestirel bir
mesafede konumlanmak sorunsalinin etrafinda dolastig1 6znellik sorulari, bu-
giin hala farkli baglamlarla iligkilenerek yeniden soruluyor. Taglarin etrafinda
ya da aralarindan yiiriimekle baglayan izleyici tercihleri, mekanla iligkisi ac1-
sindan, sergide izleyicinin varligini hayal etmemizi saglayarak yenilenen bir
algiy1 beraberinde getiriyor.

Mavi Tas beni, sadece organik bir form olarak degil; yeniden agilan ve ku-
rumsal tanitimlarinda “yasayan bir miize” olarak sunulan Arter’le konugmaya
baslamamiz agisindan da potansiyel bir conversation piece (kotii bir geviriyle,
“sohbet malzemesi”) olarak ilgilendiriyor. Insan eliyle degistirilen yerden, do-
gadan sergi mekdnina gelen kayaya yiiklenen anlamlar: ve kayanin aldig: kav-
ramsal, heykele dair, sanat nesnesi olarak; maddi-manevi gesitli degerleri dii-
stiniince, gevirisi zor bu beklenti, isin geldigi baglam, yerlestigi ac1 ve baktig:
sehir panoramasiyla kurdugu ya da kurabilecegi potansiyel iliskilerle birlikte
ucu agik okumalar getirebilir. Bize, serginin yayinindan 6grendigimiz iizere;
kurucu direktdriin, kiiratriin ve sanatginin ortak bir noktada bulusarak, te-
mel kazarken ortaya ¢ikan ve saklanan kayalardan bir tanesini sergi mekdnina
geri getirmesi; kayanin segilerek, korunarak ve keskin kararlarla sergilenmesi
kurumun baglamini, ¢evresini ve konumunu arastirmaya y6nelik aragtirma ka-
nallarinin yolunu agiyor.

Sanat¢inin yillar 6nce Freiburg'da ger¢eklesen Mavimtirak isimli solo sergisi
icin, on sene 6nce yazdigim yazidan, pratigini tarifleyen bir alinti, bana bu isi
ve akrabalarinin metodik ¢ercevesini anlamak i¢in yardim edebilir: “Erkmen,
pratigiyle mekénlarin ruhuna dokunan, matematigini bilen, bulmacasini ¢6-
zen bir duyarlilikla ¢alisir. Mekanlarin gramerini iyi oturtarak, sadece fiziksel
referanslara degil, mekénlarin dinamik fizikselligine de isaret eder; boylelikle
mimari sifrenin arkasindaki siyasi, sosyal, tarihi ve kiiltiirel kodlara ulagir. On-
lar1 goriiniir kilar, bizimle paylagir. Ozellikle mekana 6zgii iiretilen isleriyle -ki
bunu uzamsal (spatial) mekén anlayisiyla tirettigi bazi videolarinda da gérmek

Ayse Erkmen’in Arter’in acilis programinda yer alan Beyazimtirak

o o ’ o ov e .e . miimkiin- izleyicide tuhaf bir aydinlanma hissi birakir; bu his, orada olmanin
sergisi sanat¢inin 1970’lerden bu yana gerceklestirdigi sanatsal iiretim ve mekann fiyiksclligini paylagmantn getirdigi, gormeye ve bakmaya dair si
o o . . . . o yasi ve tarihi ipuglar1 veren bir kavrayistir. Siirsel degildir, ama siirin i¢indeki
lglnden retr OSP ektlf bll‘ anlay1§la Segllenlel‘ le bu S€r glye OZCl Olal‘ ak saydamliktan beslenir. Guzeldir, ama sadece estetik temsile dayal1 bir yapiya

. eu e . o o q o . . . oturtulamaz. O nedenle de site-specificity (mekana 6zgiiciilik) tartigmasinin

tasar laYIP ur ettlgl yenl l§ler 1 blr ar aya getlrdl. Mlsal Adnan Ylldlz en bunalttig1 anlarda belirerek, problematigi tek tarafli algilardan kurtarir;

meseleyi sanat felsefesinin temel sorularina getirir. Bir mekdnin yaratilma-

yeni ba§1adlgl yazl Serisi Tekil | Cog'ul | Cog'ul | Teki l ’de Emre Baykal sinda ve algilanmasinda, hafizanin, zamanin ve alegorinin rollerini yeniden

sorgular ve (bir unutulmaz Radiohead sarkisindaki gibi) sorar; her sey yerli
kiiratorliigiinde diizenlenen ve 8 Mart 2020 tarihine kadar acik yerinde -mi?™ o o .

Tagin dogru yerde durdugu kesin. Sadece estetik temsile dayal: bir okuma-
nin yetmeyecegi de... Eskiden kapali havuz olarak kullanilan, sergi salonunun
tavanina hacimle orantili 6l¢iide uretilmis, adeta tillden yapilmig gibi hafif
duran -havada asili- mavi renkteki yerlestirmenin merkezde oldugu, yaklasik

kalacak sergiyi Mavi Tas isi etrafinda degerlendirdi

AYSE ERKMEN, MAVI TAS, 2019, on sene Once agilmis Mavimtirak sergisini diisiinerek Beyazimtirak’a geri gelir-
ARTER’IN YENI BINASININ R L : i - -

; sek... Sergiye girenlerin ilk kargilagacaklar1 ve sergi proménadi i¢cinde doniip
HAFRIYATINDAN CIKAN KAYA, . .
3 ADET LAMINELI CAM BLOK dolasip etrafinda turlayacaklar: hesaplanan bir kararlilikla, yize planin mer-
TAS; YAKLASIK 90 X 175 X 84 CM kezine yerlesen Mavi Tas binadan disariy1 en giizel yerden seyredebilecegimiz

CAM BLOKLAR; HER BIRI cam cephenin tam 6niinde. Kazilan temelden buraya gelmesi, bizi sadece lo-
13X 13X220CM

Yazi: Misal Adnan Yildiz FOTOGRAF: FLUFOTO kasyonun fizikselligini diisinmeye itmiyor, ayn1 zamanda mevkiin déntsii-
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MEKANININ MEVCUT AYDINLATMA
ELEMANLARI, CELIK TEL, ELEKTRIK
KABLOSU, DEGISKEN BOYUTLAR
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AYSE ERKMEN, EV; 1993 [2019), SERGI
MEKANININ MEVCUT AYDINLATMA
ELEMANLARI, CELIK TEL, ELEKTRIK
KABLOSU, DEGISKEN BOYUTLAR
FOTOGRAF: CEMAL EMDEN

miine de isaret ediyor: Dolapdere’ye bakan bir kaya. Agirliginca, yarattigy
perspektifi derinlestiriyor. On cephesi giines 13151na duyarli bir miihendislikle
tasarlanan miize binasinin gevreyle kurdugu iligkiyi sergide gériiniir kilan bu
yerlestirme goriintiisii, akla kurumun etrafiyla, komsulariyla, adresiyle ve ye-
riyle ilgili ilham verici sorular getiriyor. Kayanin gérsel olarak bizimle konugan
agirligl, zemine degmeden zeminle kurdugu iligki, cam cepheyle cercevelenen
yerlestirme acisi, tasin mekanda merkezi roliinden kaynakli olarak izleyici al-
gisini tetikleyebilecek 6zellikler. Bunlar sanat¢inin verdigi kararlarin, diisiin-
sel siirecinin ve mekan diizeninin izleyici tarafindan okunmasi i¢in, kayanin
etrafinda dolasirken kafama takilanlar...

Kaya yaratilis ve medeniyet, tarih ve zaman, beden ve hafiza, inga ve gevre
ikilem zinciriyle oynayan cambazvari bir beceriye sahip ama sessiz sakin haliy-
le Buda kadar bilge. Sadece kayanin Dolapdere’ye degil; Dolapdere’nin kayaya
baktigini hayal etmeye bagladiginizda, ironik bir sekilde hafifliyor; havalani-
yor. Tam da sehre bakan manzaranin 6niinde bu kargiliklr dikizi cismanilegti-
riyor [exteriorize]. Kurumsal program, 2010 yilinda yazdig1 Dolapdere: Kiirt
Kediler Cingene Kelebekler baglikli kitabin yazar1 Mine S6giit’i, metni yeniden
degerlendirmesi i¢in bir etkinlik dahilinde davet ederken, yazardan alinti-
lanmug: “Bir sehri gergekten tanimak istiyorsaniz, ‘Gitme!” denilen her yerine
gidin. Mesela Dolapdere’ye gidin. Tamamen yikilip dokiilmeden, tiirdesleri
gibi kentsel doniisiime tiimden kurban edilmeden... Dolapdere her ¢agda Is-
tanbul’un ‘tehlikeli’ ve bir o kadar da cazibeli mahallesi olmustur. O semtin
basina gelenlere bakarak sehrin, iilkenin hatta bizzat kendi baginiza ne geldi-
gini kolayca anlayabilir, anlamlandirabilirsiniz. Bir semtin aynasinda sehre ve
kendinize ait her seyi ama her seyi gorebilirsiniz.”

Neredeyse on yil gegen bu iki yazidan alintilar, bagka referanslarla birlikte
dusiiniilebilir. Dolapdere’yi anlatmak i¢in “kentsel doniigiimiin” artik bize tek
basina yetmeyecek bir terim oldugunu kabul edecek kadar kamusal alan hafi-
zasina sahibiz. Sadece Dolapdere mi? “Istanbul son on yilda ne kadar déniigtii?”
sorusu, giindelik siyasetin kutuplagma alanlarindan biri.

Mavi Tags, bu “tehlikeli” lokasyonun tizerine insa edilen, tilkemizin en bii-
yiik giincel sanat yatirimlarindan Arter’in yerini, mevkiini ve konumunu ig-
sellestirmesi i¢in yaratmasi beklenen sosyal etkileri, kuracag: iliskileri, kap1
komgularini, goriiniir kilabilecegi topluluklari, cogullugu tarifleyebilecegi iz-
leyicilerini ve zaman i¢inde déniisecek programini hayal edebilmemiz i¢in de
comert bir kavramsal, mekansal ve soyut diisiinme esigi. Dolapdere ile kurulan
ve kurulacak, elzem diyaloglarla 6niimiize agilacak baglamlarin 6nemi, sehirle
bizden hizl1 degisen iligkimizi belirleyen bir aciliyette. Svetlana Boym’un Nos-
taljinin Gelecegi (2009) adl1 kitabinda bahsi gegen [“nostaljinin gelecegi” gibi]
ilk basta geligkili gibi gelen oxymoron bir terimden geliyor: “Su anda gergekles-
tirilen kentlerin 1slah caligmalar: artik fiitiiristik degil, nostaljiktir; sehirler ge-
leceklerini ge¢mislerine iliskin dogaclama tepkilerle tahayyiil ediyor. (...) Kii-
resel kiiltiir ile yerel kiiltiir arasindaki mevcut kargitlikta sehir bagka bir alter-
natif sunmaktadir: Yerel kozmopolitlik. Bu kozmopolitlik tiiriiniin temelinde
elektronik araytiz degil, farkl: kiiltiirlerden yabancilarin fiziksel bir mek4nda
yuz ylize kargilagmalar: vardur. (...) Kent kimligi ortak bir hafizaya ve ortak bir
gecmise bagvurur, ama koékleri toprak degil, insan yaratimi bir mekdndadar:
Kanin diglayiciliginda degil, ayni anda hem yabancilagtirict hem de canlandi-
rict olan kentteki birlikte yasama dayalidir.”

Mavi Tas. Sadece kiitlesinden degil, agirligi. Her tas pargasi gibi, sembo-
lik olarak felsefenin bilgeligini ¢agiran bir dogasi var. Burada yagayanlari, bu-
radan gegenleri diinyanin yagiyla® beraber diisiiniince... 4,54 milyar yil, “bir
miize sadece ge¢mise degil, gelecege nasil bakar?” sorusuyla birlikte anlam
kazaniyor. Bir giin, bir yaziy1 bitiremeyince, Ismet Ozel'den alint1 yapacagim
aklima gelmezdi: “Taslar1 yeme, taglar1 yemek yasak.”

1 Basin biilteni: https://www.arter.org.tr/beyazimtirak

2 Looking Away—DParticipating Singularities, Ontological Communities (2013)

3 AYSE ERKMEN: BEYAZIMTIRAK, Arter Yayinlar1 Eylil 2019
https://www.arter.org.tr/ayse-erkmen-beyazimtirak

4 http://m.radikal.com.tr/kultursanat/tam_ayse_erkmene_gore_havuz_problemi-947097
S Bir semtin aynasinda https://www.arter.org.tr/bir_semtin_aynasinda

6 (4.54 x 10° years + 1%) https://pubs.usgs.gov/gip/geotime/age.html
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BERLIN

Cevdet Erek’ten
Bergama Stereo

Yazi: Celenk Bafra

Almanya’nin en eski tren garlarindan birinin ikiz kulelerinde neden beyaz bay-
raklar dalgalaniyor? Ustelik soldakinde L, sagdakinde ise R harfleri yer aliyor.
Bu harflerin varligs, tren gariny, sol ve sag hoparlorlerin oldugu stereo bir mii-
zik seti gibi hayal etmemize neden oluyor.

Berlin’deki neo-klasik bir gar binasinda kurulan Hamburger Bahnhof—
Cagdas Sanat Miizesi, yiiksek tavanli genis salonlariyla 1996 yilindan beri Jo-
seph Beuys, Andreas Gursky, Anselm Kiefer, Sigmar Polke, Gerhard Richter
ve Thomas Ruff gibi pek ¢ok sanat¢inin yer aldig1 devlete ait koleksiyonunun
yani sira giiniimiiz sanatinin en heyecan verici 6rneklerine de ev sahipligi ya-
pryor. Berlin’in Moabit bélgesinde bahge i¢inde yer alan bu yap1, 19 Ekim’den
beri bizi Cevdet Erek’in kulelerine ¢ektigi bir ¢ift beyaz bayrakla karsiliyor.
Kiiresel savag ve terdr ¢aginda bizi igeriye davet eden bu beyaz bayraklarin
ateskes cagrisi sembolik olsa da tizerlerine L ve R harfleri yazili bayraklarin
asil nedenini anlamak i¢in binanin icerisine girmemiz gerekiyor.

Mimarlik ve ses miihendisligi/tasarimi kokenli sanatgi Cevdet Erek’in
Hamburger Bahnhof’taki kisisel sergisi Bergama Stereo, miizenin 1999’dan
beri her yil gérsel ve duysal sanatlari birlestiren uluslararasi bir sanatciy1 da-
vet ettigi ve ge¢miste Christian Marclay, Carsten Nicolai, Janet Cardiff, Ryoji
Ikeda ve Susan Philipsz gibi alanin ustalarinin yerlestirme ve performanslari-
n1 agirlayan Works of Music by Visual Artists serisi kapsaminda diizenleniyor.
Sanat¢inin seriye 6zel tasarlayip Bergama Stereo adini verdigi 34 kanalli sesli
mimari konstriitksiyonu Berlin’de Freunde Guter Musik adl1 yeni miizik form-
larina odaklanan dernekle Ruhrtriennale adli miizik ve sanat festivali ortak-
ligryla tretildi. Nitekim, Bergama Stereo’nun ilk versiyonu 2019 yazi boyunca
post-endiistriyel Ruhr havzasinda bulunan Bochum kentindeki eski bir enerji
santralinde yapitla iligki kuran bir seri konser ve performans esliginde izleyi-
ciyle bulugmustu.

Cevdet Erek’in ¢alismasi, adindan da anlagilacag: iizere, bugiiniin Bergama
ilgesinde kurulup 19. yiizy1l sonunda kismen Berlin’e getirilen Pergamon an-
tik kentinden esinleniyor. Milattan 6nce 2. yiizyilda Anadolu topraklarinda
inga edilen Pergamon ya da Bergama Sunagi, mimarlik, medeniyetler ve sanat
tarihinde 6nemli yeri olan bir anit ve bunun en 6nemli sebebi bu Helenistik
yapinin cephesinde yer alan kabartmalar. Hiristiyan diinyasinda bir dénem
“Seytanin Taht1” olarak anilan Antik Barok tislubundaki bu ihtisamli sunak,
otekilestirme ve savaglarla dolu insanlik tarihimizin 6zeti niteliginde. Uzaktan
bir tahta benzeyen sunagin seytanla 6zdeslesmesi yap1y1 gevreleyen kabartma-
lardaki alegorik savas sahnelerinden ve Gigantlara (yeralt1 devleri, seytanlar)
karsi1 Yunan Tanrilar’nin miicadelesinin betimlenmesinden kaynaklaniyor.
Gigantomakhia adiyla tarihe gegen bu mitolojik anlatidaki savas, felaketten
baska bir ey getirmeyen biitiin savaglar gibi diizeni korumak ve evrendeki
kaosu engellemek gerekgesiyle baslatilmisti. Her zamanki gibi muzafferler
tarafindan yazilan siyasal tarihimizde ise kaybeden diiymani/6tekiyi seytana,
yani Gigantlara benzetmek gelenek haline gelirken kazananlar ise tanr1 ya da
tanrinin yeryiiziindeki sureti sayilacake.

Sadece arkeolog ve tarihgiler degil mimarlik ve sanat 6grencileri tarafindan
da siklikla incelenip eskizi yapilan ya da yorumlanan yapilardan biri olan Ber-
gama Sunagy, bugiin Berlin’de bir bagka devlet miizesinde, bizzat adini verdigi
Pergamon Miizesi’nde muhafaza edilmesine ragmen on yil siirmesi beklenen
restorasyon siireci nedeniyle 2023’e dek ziyarete kapali. Cevdet Erek de kitap-
lardan gériip bildigi bu ikonik anit1 bizzat gidip gérmeden zihninde canlan-
dirarak ve soyutlayarak yorumlamayi tercih etmis. Yine de Hamburger Bah-
nhof’un gar mimarisini koruyan ana giris salonunda sergilenen Erek’in Ber-
gama Stereo’sunu gordiikten 6nce ya da sonra miize koleksiyonunda yer alan
Andreas Gursky imzali devasa bir sunak fotografinin Hamburger Bahnhof un
bir bagka kdsesinde karsiniza ¢ikmasi son derece tamamlayici oluyor. Zira, ori-
jinal sunagin bembeyaz mermersi ylizeyi ve barok gosterisiyle Erek’in devasa
miizik hoparlérlerini yap1 unsuruna dénitistiirdiigii kapkara, yalin ve minimal
anit1 arasinda ¢arpici bir kontrast var. Bergama Sunagi’nin formunu, tarihsel
baglamini ve temsil ettiklerini yorumlayarak yaklagsik 1:2 6lgeginde yeni bir
versiyonunu yaratan sanatgl, savas sahnelerine yer veren kabartmalarin gorsel-
liginin yerine 34 farkli kanaldan anit1 sarmalayan davul ritmi ve vokal agirlikl
sesleri koyuyor. Nekropsi miizik grubunda yer almasiyla da taninan Cevdet
Erek’in asma davul kayitlarindan olugan 2017 tarihli solo albiimii Davuldan
varyasyonlarla olugturulan bu ¢ok kanalli ses ortaminda en basit ve ilkel mii-
zik aletleri arasinda sayilabilecek davul ve insan sesinin tercih edilmesi antik
bir sunag1 yorumlarken &zellikle anlamli. Ustelik savag davullarini ve Berga-
ma’da ve hatta Anadolu’da devam eden davul gelenegini de bize animsatiyor.
Sergi salonunda ve mimari konstritksiyonun i¢inde ve etrafinda dolagirken
yap! taglar1 olarak kullanilan hoparlorlerden yiikselen (ya da algalan) sesler
adeta sunag aktive ediyor ve yarattig1 akustik deneyimle Bergama Stereo’nun
algilanmasinda rol iistleniyor. Cevdet Erek’in sanat pratiginin alameti farikasi
sayilan ritim, zaman ve mekdn iliskisi Bergama Stereo’da da belirleyici ve sanat-
¢1 bu fark: salona girerken dniimiize set ¢ektigi yekpare siyah duvarla bizi ya
sOyle bir bakip ¢ekip gitmeye ya da duvara gomdiigii iki gri hoparlérle verdigi
ipucunun da cazibesiyle arkada olabilecekleri kesfetmeye davet eden tavriyla
ortaya koyuyor. Pek de gekici goriinmeyen cephenin sagindan ya da solundan
dolasarak 6n tarafinda gegtigimizde bunun merdivenlerinden ¢ikabilecegimiz
ya da bir basamaginda oturup etrafi seyrederken farkl: yerlerden ¢ikan sesleri
dinleyebilecegimiz bir tiir anit oldugunu kesfediyoruz. Yapitin adindaki “ste-
reo” ifadesi elbette hem miizige hem de yapidaki ¢ift bolumliliige isaret eder-
ken ayrica Yunanca koékeninin icerdigi “yekpare, saglam, sabit ve degismez”

61



BERLIN

'.‘;Hn.

AL
BHE |
==

22«3
-.f.— W L
L -

ig dal |

anlamlarini da barindiriyor. Biraz mesafe alip konstriiksiyona baktigimizda
ise hem yapinin Bergama Sunagi’na form olarak benzerligini anliyor, hem de
mimari konstriiksiyonu, ses ve titresimleri bir arada ve biitiinliiklii olarak algi-
layip diisiinme firsat1 yakaliyoruz. Iste o zaman Cevdet Erek’in sunaginda Ber-
gama Sunagi’ni buluyor ve yapinin i¢ ve dis cephesindeki kabartmalarin yerini
serpistirilmis gri hoparlérlerin aldigini anliyoruz. Uzaktan bakinca Bergama
Stereo adeta eski usul ¢ift hoparlorlii siyah miizik setlerini andirryor.

Bergama Stereo, gercekten de hem bir sahne hem de dev bir ses sistemi/amfi
islevine sahip ve ziyarete agik oldugu siire boyunca konsepte uygun program-
lanan ¢esitli ses ve miizik performanslari i¢in kullaniliyor. Sergi yayini i¢in bir
metin kaleme alan Colin Lang, bu agidan Bergama Stereo’yu bir bagka anita,
giiniimiiziin miizik mabetlerinden Berghain’a benzetiyor. Berghain, miizige ve
dansa merakli olup da yolu Berlin’e diisen herkesin mutlaka ugrayip nerdeyse
ilahi bir deneyim yasamasiyla kiiltlesen ve Cevdet Erek’in de bizzat gidip cal-
dig1 bir gece kuliibit. Belki de artik yeni bir savag ya da tanrilara birini kurban
edecegimiz yeni bir sunak yerine hep beraber baris icinde cosup 6zgiirlesecegi-
miz bagka mabetlere, yani miizik ve sanata odaklanmamizin zamani gelmigtir.

BERLIN’'DEKI HAMBURGER
BAHNHOF TA INGRID BUSCHMANN,
GABRIELE KNAPSTEIN VE MATTHIAS
OSTERWOLD KURATORLUGUNDE 19
EKIM 2019-8 MART 2020 TARIHLERI]
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Huo
Soruyor

Iklim degisikliginin kendisini daha belirgin bir sekilde hissettirdigi
giinlerdeyiz, tam da Yedinci Kita basligiyla gergeklesen Istanbul
Bienali’'nin ardindan... Ekosistem i¢in bir an 6nce tiim yoénetimler
gerekli uygulamalar1 yapmall, biz de yeni ¢6ziimler, yeni formlar
bulmaliyiz. Bu yeni formlar sanat ortami agisindan da hizla hayat
bulmalli... Sadece ekolojik degil ekonomik olarak da igerisinden
gectigimiz zorlu donem bizi ne gibi 6nlemler almaya zorluyor,
neye nasil alismak zorunda kaliyoruz veya kendi sistemlerimizi
nasil siirdiiriilebilir hale gelebiliriz? Geride biraktigimiz 2019 yili
ve yaklagmakta olan 2020 tahayyiilleri iizerinden sorularimi beg
galeri direktdriine bir 6glen ¢ayi esliginde sordum. Giinesli bir
Aralik ay1 giinii idi.

Ticari kurumlar olarak sanat
ortamina dair nasil bir sorumluluk
hissediyorsunuz? 2019 sizi ve is
yapis sekillerinizi sergiler, bienal,
katildiginiz fuarlar ve icinden
gectigimiz ekonomik siireg
baglaminda nasil degistirdi? Kendi
deneyimleriniz iizerinden eger bir
hali degistirme ya da iyilestirme
sansiniz olsaydi ne yapardiniz?

Ceren Erdem

Dirimart

Ticari yap1 olmanin igerik liretme ve sunma sorumlulugunu degistirdigini dii-
sinmityorum. Temsil ettigimiz sanatcilarla aktif sekilde iletisimimiz var, liste-
mize eklenen yeni sanat¢ilar konusunda da oldukga 6zenli ve yogun ¢aligmalar
stirdiiriiyoruz. 2018’in yaz aylarinda piyasalari etkilemeye baslayan Tiirk lira-
sinin keskin deger kaybina ugramasiyla birlikte biz de sanat ortamina, izleyi-
cilerimize ve sanat¢ilarimiza sorumluluklarimizi yerine getirebilmek i¢in cesit-
li 6nlemler almaya basladik. Bunlarin basinda, planladiklarimiza aym sekilde
devam edecegimizi vurgulamak geldi. Tedirginlik, karamsarlik gibi tutumlarin
kelebek etkisi yarattigini diigiiniiyorum. Tam da bdyle donemlerde yaptiginiz ige
ne kadar sahip ¢iktiginiz1 hissettirmenin 6nemli olduguna inaniyorum. Odiin
vermeden yapabileceginin en iyisini yapmakta 1srar etmek adeta bir direnige d6-
niiyor. Ekip icinde de ¢evremizde de bunun altini ¢izmeye 6zen gosterdik. Bu
dénemde Dirimart i¢in 6nemli bir degisiklik ise Nisantagi’'ndaki galeri mekéni-
nin kapanmasiydi. Nisantagr’nin bir siiredir sanat izleyecisinin sergi gezme rota-
sindan ¢iktigini gézlemliyorduk. Dolapdere de bu anlamda agilan yeni bir cep-
heydi. Sezonda on dért sergi hazirlarken sanat izleyicisine bir yandan yeni alig-
kanliklar kazandirmaya caligip diger yandan galerilerin birer ikiger biraktig: bir
semtte 1srar ediyorduk. Agikcas: Nisantag’'nin giderek izleyici kaybetmesi bizi
bu karara almaya yéneltti. Hazer Ozil Dirimart’1 2002’de Nisantasr'nda kurup
bugiinkii haline getiren kisi; onun icin bu karar1 almak duygusal bir yiiktii ve ko-
lay olmadi. Ancak bir senedir tek mekana odaklanarak enerjimizi daha iyi kul-
laniyoruz ve aragtirmalarimiz i¢in daha verimli kullanabilecegimiz zamanimiz
oluyor. Aragtirma kismi bizim i¢in olduk¢a 6nemli ¢iinkii hem Dirimart hem de
diger yayin markamiz RES altinda 6nemli yayinlar hazirliyoruz. Son dénemde
yayinladigimiz Ayse Erkmen’in katalog raisonnési, Fahrelnissa Zeid biyografisi,
Ozlem Giinyol-Mustafa Kunt'un kapsamli sanatgi kitab1 6rnek olarak sayilabilir.

Galeride iistiine daha ¢ok galigmamuz gereken alanin tanitim oldugunu diisii-
niiyorum. Her ne kadar galeri uzun zamandir faaliyet gsterse de Dolapdere ile
birlikte yeni mekanin, degisen programin hem galerinin mevcut kitlesine hem
de potansiyel izleyicilere duyurulmasinda, 6zellikle sosyal medyada, siirekli ye-
niligi yakalayan stratejilerin kullanilmasi gerektigine inanryorum. Bu hiz1 yaka-
layabilmek ve hatta dniine gegebilmek 6nemli.

I¢inden gectigimiz giinlerde ve éniimiizdeki yakin dénemde gerek Tiirkiye
gerekse diinya ekonomisi pek parlak gériinmiiyor. Sektériin ekonomi kargisinda
ne kadar kirilgan oldugunu biliyoruz. Halihazirda bu iklimin i¢inde seyrettigi-
miz i¢in 2020°’de belirgin bir olumlu ya da olumsuz degisiklik olacagini sanmiyo-
rum. Tabi Tiirkiye siirprizlerle dolu, umarim bundan sonra bagimiza sadece iyi
olanlar1 gelir.

Goksen Bugra
Arton

Cok az nitelikli sanat galerisi, ticari bir bagar1 elde edebilir. Yalnizca Tiirkiye’de
degil diinyanin her yerinde galericiler, benzer sikintilardan yakinirlar: yeni ko-
leksiyoner bulamamak, finansal kosullardan ani ve sert etkilenmek, paramet-
re olugturamayacak kadar dalgali ve belirsiz bir piyasanin olmas: gibi... Bence,
sanatg1 temsiliyeti ve sergi programi dahilinde ilerleyen ¢ogu galeri, neredeyse
kir amaci giitmeyen bir mini sanat kurulugudur. Art On Istanbul da son yillarda
ozellikle yayin, egitim ve etkinlik programlari ile kiigitk capta bir enstitii gibi
calisti. Hem sanatgilari temsil etmek ve iiretimlerindeki siirekliligi desteklemek
hem de kamunun faydalanacagi daha genis alanlara hitap eden projeler tiretmek
icin ¢abaliyoruz. Ciddi kurumlarin sayisinin sinirli oldugu bir kiiltiir ortaminda
galeri, o ciddi kurumlarin yerini aliyor. Yeni tiretimlerin takip edilebilecegi, sa-
natciya ulasilabilen, yeni tiretme bi¢imleri ve egilimler kadar ge¢mis islerin de
hatirlatildig: bir alan olarak, galeri, ticari olmanin 6tesinde bir rol iistleniyor.
Biz, bu roliin bilincinde hem sanat¢iya hem izleyiciye hem de yasadigimiz ve bir
pargasi oldugumuz iilkeye karg1 béyle bir araciligi en iyi noktada yapma sorum-
lulugu duyuyoruz.

2019, ekonomik ve politik olarak nasil gegecegini kestirdigimiz bir yild1. Sa-
nat ortami i¢in son derece hareketli gectigini, piyasalardaki sakinligin herkesi
daha farkls, heyecan verici isler yapmak konusunda geyretlendirdigini séyleye-
bilirim. Sanki hep birlikte daha miireffeh bir ortamin gelecegi zamana hazirla-
niyor gibiyiz. Ama sinirlarimiza ¢ekilmis ve yalnizca hayatta kalma formunda
beklemiyoruz. Tam tersine var giiciimiizle daha nitelikli isler ¢ikarmak igin ¢ali-
styoruz; sanatgilar iiretmeyi sirdiirityor; aslolan budur.

2019’da sanatgilarimizin kisisel sergilerinin yani sira Par¢a Biitiin konseptimi-
zin ikinci sergisini yaptik. Galeri temsiliyetinin disinda sanatcilar1 agirladigimiz
kiiratéryal sergileri ve onlara eglik eden yayinlari ¢ok 6nemsiyoruz. Bu dogrultu-
da yeni sergi projelerimiz var; programimizin agirlikli kismu, kisisel sergiler ama
dengeleyici unsuru, kiiratéryal karma sergiler.

Tyilestirilmesi gereken en temel konu, sanat eserini merak ederek alan, ilgi-
li bir koleksiyoner kitlesinin olusmasi. Yatirim amaci gibi kulaktan dolma bir
soylevle eser alip satmayan, bir esere ya da sanatgiya ilgisini iki senede kaybet-
meyen, galeriden eser almanin Tiirkiye sanat ortamindaki 6neminin bilincinde
bir koleksiyoner profilini ézliiyoruz. Sanatgiy: takip eden, yeni iiretimlerini ve
sergilerini merak eden, soran, elestiren koleksiyoner, sanat ortaminin tamami-
nin gelismesine de katkida bulunacaktir.

Eda Derala

Pi Artworks

Galeri olarak sorumlulugumuz ilk noktada temsil ettigimiz sanatgilar ile bag-
layip izleyiciye kadar giden bir yolu kapsiyor. Sanat¢ilarimiza sanatsal iiretim-
leri, sergileme ve uluslararasi alanlara ulagmalarinda destek saglarken izleyi-
ciye de bu iiretimleri en dogru sekilde sunabilmek iizere ¢alisiyoruz. 2013’te
Londra’da a¢tigimiz subeyle beraber hem yabanci hem Tiirk sanat¢ilarimiz i¢in
yeni ve 6nemli bir platform yaratmus olduk. 2019 sanat piyasasi1 agisindan zor
bir y1l olmakla beraber, bienal déneminin Istanbul’a getirdigi hareketlilik hepi-
miz agisindan 6nemliydi, Bu ddnemde agilan miizelerin de Tiirk ¢agdas sanat1
acisindan 6nemli bir adim oldugunu séylemek miimkiin. Hem Tiirkiye hem de
global bazda baktigimizda i¢inden gectigimiz ekonomik ve politik siireclerin
sanat piyasasini dogrudan etkiledigini gézlemleyebiliriz. Bu siirecte ticari galeri-
lerin varligini sirdiirmesinden, buiyiik projelerin hayata gegmesine, sanatgilarin
tretimlerinde kisitlanmalarina kadar farkli katmanlarda bu etkiyi hissedebili-
yoruz. Batar miyiz bilmiyorum ama 2020’de de bu etkinin bir siire daha devam
edecegini diigiiniiyorum. Tiim sanat ¢aliganlar1 olarak hepimizin bu siireci daha
¢ok ¢aligmak ve sanatin i¢inde bulundugumuz dénemi en dogru ifade eden alan
oldugunu gdsterebilmek dogru bir iyilesme siireci olacakuir.
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Ezgi Yildiz

Martch Art Project

Ben 2008 yilindan beri bu sektérde calisiyorum. $imdi buradan baktigimda,
kisisel deneyimlerime dayanarak 2008-2013 yillar1 aras1 Tiirkiye sanat ortami
icin muazzam bir dénemdi diyebilirim. Ulkede siyasi ve ekonomik alanda yasa-
nanlar sanat piyasasini da elbette dogru orantida etkiliyor. Hissedilebilir sekilde
ritim bozuluyor ve yavaglama basliyor. Bununla birlikte kac¢inilmaz olarak ko-
leksiyonerler de sanat alimlar1 konusunda eskiye oranla daha temkinli hareket
ediyorlar. Bu da dogal olarak talebin diigmesine yol agiyor.

Martch Art Project ikinci yilini Nisan ayinda dolduracak yeni bir galeri. Dola-
yisiyla zaten bu siyasi ve ekonomik sartlarin i¢ine dogmus oluyor. Sanati her za-
man bir miicadele alani olarak gérdiim. Beyrut 75’te ¢cikan i¢ savagla 90’11 yillarin
sonuna kadar harabeye dénmiistii ama bu bile insanlarin yagama ve ¢aligma az-
mini durdurmadi. Bu yiizden moral bozup yakinmak hic¢bir kazang saglamiyor.
Aksine sanatgilarimiza, izleyicilerimize ve koleksiyonerlerimize karsi sorumlu-
lugu elden birakmadan yapabilecegimizin en iyisini ortaya koymaya ¢alisiyoruz.
Sonugta durum ortada. Tartigilmasi ve konusulmasi gereken ¢ok fazla konu var.
Yayinlar, telifler, fuar ticretleri, sanat¢1 haklari, sanat ¢aliganlarinin haklari v.b.
En buyiik gercegimiz devlet destegimizin olmamasi. Sartlar zorlasa da alternatif
¢oziimler iretmemiz gerektigini ve herkesin tizerine diisen sorumlulugu almasi
gerektigini diisiiniiyorum.

2019 sezonunda biri dig mekan olmak iizere toplam yedi sergiye ev sahipligi
yaptik. Step Istanbul, Art Weeks Akaretler ve Contemporary Istanbul’da yer al-
dik. Ikisi yabanci olmak iizere alt1 sanatg1 temsil ediyoruz. Elimizden geldigince
goriiniir olmaya, galerimizin ¢izgisini ileriye doniik olugturmaya ¢alisiyoruz. He-
defimiz temsil ettigimiz sanatcilarla birlikte ilerlemek ve uluslararasi arenada da
goriiniirlitk saglamak. Ilk yurtdigi fuarimizi Mart 2020’ de Art Dubai’de gergek-
lestirecegiz. Solo Booth olarak Murat Akagiindiiz ile katiliyoruz. Yine ayni yil
icerisinde bagka yurt disi1 fuarlarina da katiliyor olacagiz. 2020 i¢in 2019 yilinda
gerceklestirdigimiz islerden kazandigimiz deneyimlere ve ivmeye dayanarak
olumlu diisindigiimiizii s6yleyebilirim.

Bengu Giin
Mixer

Oncelikle hukuksal yapi itibariyle tiim galeriler ticari birer isletme gibi kayitli
olsa da, hemen hemen tiim galerilerin ticari bir kaygidan 6nce, biiyiik bir so-
rumluluk hissederek bu alanda faaliyet gosterdigini diisiiniiyorum. Ozellikle son
donemde galerilerin en az kurumlar kadar sorumluluk aldigini gézlemliyorum.
Galeriler zaten ticari diyerek uzak durmayi tercih eden kurumlarin da bence ba-
kis agilarini bu yonde biraz esnetmesi gerekiyor. 2012’de Mixer’i agmadan 6nce
sanatcilar, kiiratorler, galeriler, sanat yazarlariyla goriiserek sektoriin ve bireyle-
rin ihtiyacini anlamaya odaklandik. Sonug olarak 15-20 sanat¢inin temsil edildi-
gi mevcut galeri sisteminin diginda, daha fazla sanatgiya goriiniirliik ve tecriibe
kazandiran bir sistemle yola ¢ikt1. Onceligimiz bir fayda yaratmak degil de ticari
bir kazang olsayd1 sanirim halihazirda isim yapmus ve satis1 olan sanatgilarla yola
cikmayi tercih ederdik.

Galerinin devamlilig ve siirdiiriilebilirligi ¢ok 6nemli. Bu hem iginde bulun-
dugumuz sanat diinyasina hem de birlikte ¢alistigimiz sanatcilara karg1 sorum-
lulugumuz. Mevcut sanat izleyicisinin daha kaliteli bir icerige ulagmasi sorum-
lulugunu tizerimizde hissediyoruz, o nedenle programimizi uygulamali ve teorik
egitimlerle destekliyoruz, bazi zamanlarda bagimsiz kiiratérlerle ¢aligtyoruz, 6te
yandan yurt diginda gergeklesen sergileri ve sanat giindemini de siki bir sekilde
takip ediyoruz. Yeni bir izleyici kitlesi olusturmak ve sanattan o ya da bu sekil-
de uzak kalan kisilere ulagmak i¢in galeri diginda etkinlikler gerceklestiriyoruz,
sirketlerle is birlikleri icerisinde egitimler diizenliyoruz, tiniversiteleri ziyaret
ediyoruz.

Ulkenin degisen ekonomik ve politik siirecine bagli olarak, kurumlarimiz her
zaman degisime ayak uyduracak esneklige sahip. Saniyorum son 4-5 yildir, ma-
liyetleri azaltmak birgok galeri ve kurumun 6nceligi oldu. 2017’de diger galeri-
ler ile birlikte Karakéy’de bir araya gelmemiz bu format degisikligine giizel bir
ornek. Galeriler arasinda 6nceden hi¢ olmadig: kadar biiyiik bir dayanigma var.
2019 gok giizel bagladi, Arter, OMM, Saha’nin Studio gibi yeni girisimlerin haya-
ta ge¢mesi sanat diinyasini olumlu etkiledi. Biz de genel olarak olan tiim geylere
ragmen pozitif olmaya ve isimize odaklanmaya ¢alisiyoruz.

Iyilestirme sansim olsa 6ncelikle kiiltiir politikalar1 ve egitime el atmak is-
terdim. Bu ikisi gelismedikge, bizim ¢abalarimiz ancak kii¢iik bir kesime hitap
edecek. Aslinda normal igleyen bir sistem olsaydi her ikisine de dokunma ve ge-
listirme sansimiz olurdu ama su anda sadece izleyebiliyoruz.

Hep zor donemler oldu, olacak... Bence batmayiz, yasamaya devam ederiz fa-
kat i¢cinde bulundugumuz belirsiz ve sonunu géremedigimiz siireg bir siire daha
devam edecek gibi goriiniiyor. Bu siiregte yine hep birlikte hareket ederek ayakta
kalabilecegiz. Tiim kurumlarin, sanat izleyicisinin, sanat tireticilerinin bu konu-
da birbirine destek olmasi 6nemli. O zaman umutsuz olmak igin bir neden gé-
remiyorum.
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Derken sehirde bir parlama:
Cinsiyetsizlesen bedenler ve
yeniden kurulan arsivler

Artificial Bloom; Fluid Archives sergisi Christiane Peschek, Zeynep Beler ve

Luz Blanco ile biitiinliiklii bir “alternatif arsiv”, bedenin dagilmasi, genislemesi,

cinsiyetlerin belirsizlesmesi ve sanat¢ilarin hem kendi bedenlerini hem de

sanatta yerini alan klasik sekliyle kadin bedeni imgesini yeniden kuruyor.

Melih Aydemir’in ilk solo kiiratorliigiiyle diizenlenen ve 19 Ocak 2020
tarihine dek SANATORUIM’da devam edecek olan sergiyi degerlendirdik

Yazi: Secil Epik

En yakin arkadaglarimdan biriyle Tumblr’dan tanistim. Bugiin otuzlarin ikinci
yarisina yaklagmig biri olarak bunu séylemek garip gelse de yirmili yaglarinin
basindaki “ben” i¢in kendimi ifade edebilecegim bir alan bulmak, bir toplulu-
gun pargasi olmak bulunmaz nimetti. Internet teknolojisi 90’lardan bu yana fe-
ministler ve kuir varoluslar i¢in kendilerini ifade edebilecekleri, kendilerine yeni
ve farkli benlikler inga ederek ger¢ek hayattaki varliklarinin bir uzantisi olarak
“personalar” yaratacaklari bir alan olageldi. Bugiin televizyon programlarinda,
haberlerde ve gazetelerde telefon ya da bilgisayar bagimlilig1 iizerine olumsuz
disiinceleri gorsek de bir uzantimiz haline gelen telefonlarin, “gercekteki” ben-
ligimizi siliklegtirdigi diisincesine karg1 siberfeminist iiretim gegerliligini koru-
yor. 1991 yilina tarihlenen VNS Matrix adl1 feminist sanat toplulugunun Siber-
feminist Manifesto’dan bu yana (elbette 6ncesinden gelen egilimlerin de riizgé-
riyla) Internet eril tahakkiime kargi kadinlar igin yeni bir alan olarak gériildii.
Bugiin post-Internet ya da post-siberfeminizm diigiincesine yakin sanatgilar, bir
mecra olarak sosyal medyay, kisisel arsivlerimizin kaydini tuttugumuz Inter-
net’i hila erkek bakisin etkisindeki kadin bedenini, heteronormatif iligkilenme-
leri bozan ve yeniden kuran “mekanlar” olarak kullanmaya devam ediyor.

Sanatorium’da 19 Ocak’a kadar goriilebilecek, Melih Aydemir’in ilk solo
kiiratorliigii olma 6zelligini tasiyan Artificial Bloom; Fluid Archives sergisi, Ch-
ristiane Peschek, Zeynep Beler ve Luz Blanco ile biitiinliiklii bir alternatif arsiv
kurgularken; bedenin dagilmasi, genislemesi, cinsiyetlerin belirsizlesmesi ve
sanat¢ilarin hem kendi bedenlerini hem de sanatta yerini alan klasik sekliyle
kadin bedeni imgesini yeniden kuruyor.

Artificial Bloom; Fluid Archives sergisi, gosterdikleri, gizledikleri ve izleyiciye
tanidig: kesif alaniyla ne yapmak istedigini ¢ok iyi bilen bir aklin tiriinii. Mesele
ettigi arsiv ve anarsiv (arsivlenmeye deger goériilmemis ya da belirli bir tahak-
kiitm mekanizmasi tarafindan argivlenmis olanin arsivi diyebiliriz) meselesini
ele alis sekli, bedenin -6zellikle kadin ve kuir bedenlerin- siberalan araciligiyla
bozulmasini, genislemesini ve ¢izgiselligini kaybederek yeni ve daha biiyiik bir
“sey”e donilismesini galeri mek4nina tagima bi¢imi ile gercek ve sanal benligimiz
arasindaki bosluktan dogan imkanlar: sergilemekte siiphe gétiirmeyen bir baga-
r1 yakaliyor.

Arsivi bozmak, sonra yeniden yapmak

Klasik anlamda “arsiv” bilgiyi tekelinde tutarak neyin saklanabilir, neyin bir
sonraki nesillere aktarilabilir oldugunu belirlerken s6z konusu “arsivlenmeye
deger” olanin nasil sergileneceginin de giiclinii elinde tutar. Bugiin antropoloji
ve tarihyazimi, kimi dontigiimler gegirerek diinii, bugiiniin kabuliiyle -orta si-
nif, beyaz, heterosekstiel erkegi merkeze koyarak- almayi reddeden yaklasimla-
ra sahne olsa da gegmisi yiizyillara dayanan egilimin etkilerini bagka sekillerde

hal4 hissettigimiz agikér. Beri yandan kadinlarin ve normatif olmayan varolusla-
rin Internet iizerinden kendi tarihlerini olusturmasi, kendi arsivlerini tutmasi ya
da sanal mecrada kendi bedenlerine yaptiklar1 miidahalelerle bagka imkanlar
kucaklamas: direkt olarak var olan iktidar araglarini yerinden etmek, tarihin
cizgisel gidisatina bir miidahale anlamina da geliyor.

“Ozgiirlesme, bilingliligin, imgesel kavrayisin, baskinin ve dolayisiyla olasili-
gin kurulmasindadir. Siborg bir kurgu meselesi, canli bir deneyim meselesidir,”
der Donna Haraway, 1984 tarihli Siborg Manifesto’sunda. Manifesto, sanal orta-
mu1 ve siborg-oluslar1 erkek egemen teknolojinin tekelinden kurtarmayi, ironik
bir diis olarak ortak bir dil olusturmay salik verir. Giiciinii buradan alan video
sanati, yeni teknolojiler ve Internet 20. yiizyilin sonlarindan itibaren feminist
sanat¢ilarin kendilerini ifade alanina doniigiirken toplumsal cinsiyet, beden,
erkek bakisi, 1irk gibi konularda kadinlarin kendi sozlerini sdylemeleri, kisisel
tarihlerini yazmalari, kendi argivlerini olusturmalar: ve kadin bedenini akigkan
bir varliga d6niistiirmelerini saglar.

Artificial Bloom; Fluid Archives sergisiyle Tiirkiye’de ilk kez islerini gorme
imkani buldugumuz Avusturyali sanat¢1 Christiane Peschek, iglerinde beden ve
ekrani birbirinin bir uzantisi olarak gériir. Ekran, insan bedeninin bir uzantisi
gibidir. Fiziksel olanla sanal olanin birlestigi bu nokta bize muglak bir varlik,
akisan bir kimlik saglar. Sergi ¢ikis noktasini Peschek’in POSE serisinden alir.
Giintimiizden elli yil, belki de yiiz yil sonra dijital kalintilar {izerine ¢aligan bir
arkeolog neler bulacaktir? Erkek bakigiyla insa edilmis kadin pozu, tekrar ve
tekrar Gizerinde oynanarak, manipiile edilerek neye déniigmiis olacaktir? Bu
sorulardan yola ¢ikan Peschek, bir dijital magara yaratir. Izleyicinin elindeki
telefon sergideki iglerin tamamini goérebilmesi igin bir aragtir. Telefonun flas
olmadan tamamini géremediginiz duvar resimleri, cinsiyetsiz iki bas heykeli ve
viicut pargalar1 gercekteki varligimizla sanal varligimiz arasindaki bogluklara
dikkat ¢eker. Peschek’in flagla goriilebilen duvar ¢izimleri 2013 yilinda yapilan
bir bulusu da akla getirir. Pennsylvania State Universitesi’nden arkeolog Dean
Snow’un yaptig1 arastirma en eski magara resimlerindeki el izlerinin ¢ogunun
kadinlara ait oldugunu gosterir. Arastirmaci, o giine kadar magara resimlerini
yapanlarin erkekler oldugu kabuliiniin hi¢bir aragtirma dahi yapilmadan yiiz-
yillardir devam ettigini gérmenin sasirtici oldugunu ifade eder. Christiane Pes-
chek’in magara resimlerini andiran ve duvar ¢izimleri ve yerlestirmeleri, dogru
kabul edilen bir arkeolojik dogmanin daha sarsilmasina sebep olan bu haberden
ne derece etkilendi bilinmez ama arkeolojik kazilarin neye gore kategorilendi-
rilgiyle ve hangi kabul {izerinden yapildigiyla bir yiizlesme yasanmasini saglar.

Christiane Peschek’in POSE serisinde manipiile ettigi fotograflar, serginin
Artificial Bloom bagligina uygun olarak etrafa dagilan ¢igekler gibi goriiniir. Ser-
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gide isleri arasindaki heyecan verici diyalogu mutlaka fark edeceginiz Christia-
ne Peschek ve Zeynep Beler’in islerinin ¢ikis noktasi telefonlariyla ¢ektikleri
fotograflar olur. Peschek, klasik eril bakisin gérmeyi bekledigi kadin pozunu
6nce telefonuyla ¢eker, bu poza konu olan kendi bedenidir iistelik, ardindan
bu goriintilyit manipiile ederek bedeni dagilan, ugusan bir seye donustiirerek
onu klasik cinsiyet anlatisindan koparir. Sanat¢inin sergilenen bu fotograflar
elde etmek i¢gin izledigi siire¢ de isin kendisine dair ipuglariyla doludur. Pes-
chek, fotograflar1 sergilemek i¢in 1800’lerin sonlarinda oldukga popiiler olan
bir teknige geri doner. Tersine bir yontemle negatif filme doniistiirdiigii dijital
gorsellerin analog giimiis jelatin baskilarini yapar. Telefonla ¢ekilmis ve ma-
nipiile edilmis bu fotograflari, sergide yer alan boyutlariyla sergileyebilmenin
bir yoludur bu. Sanatg¢i, arsivsel olarak kabul edilen bu fotograf baski teknigini
kullanarak bedenin déniisiimiiniin, akigkanliginin ya da pargali uzantilardan
olusma halinin onu daha az ger¢ek kilmadigini ve hala arsivlenmeye deger ol-
dugunu goéstermek ister.

Sanatgilarin, feminist sanat pratiklerinin en 6nemli araglarindan biri olan
“kendi bedenini igin bir pargas1 haline getirmesi”, sergilenme bi¢imine dair de
bir irade koymalarini saglar. Zeynep Beler’in 2015’ten beri iiretimine devam et-
tigi Nights on Instagram serisinin ¢ikis noktas: da “postlamaya” deger gormedi-
gimiz fotograflardir. Bugiin hepimizin telefon galerilerini dolduran ama higbir
zaman Instagram’da kullanmaya deger gormedigimiz fotograflar, tuval tizerine
yagliboya teknigiyle birer resme doniiserek sergilenmeye deger bir hale gelir.
Kotii agils, Instagram standartlari i¢in ¢ok ditsiik olan, bedenimizin hi¢ de mem-
nun olmadigimiz defolarini ortaya koyabilen bu fotograflar tuvale aktarildigin-
da sanal varligimizla gergek varligimiz arasindaki sinirlara ve sinirsizliklara da
dikkat geker. Bu haliyle Beler’in resimleri ikinci bir yapibozuma giderek Inter-
netin kisitliliklarina, kadin bedenini belli sinirlara gore sergilenmesi dayatmasi-
na kars1 “degersiz” fotograflari bir sanat eserine doniistiirerek karsi ¢ikar gibidir.
Boylece her iki sanat¢i1 da arsivlenmeye ve sergilenmeye deger olmayani sadece
arsivlenir ve sergilenir kilmakla kalmaz onlarin nasil, hangi bicimde “g6sterile-
cegine” de karar vermis olur. Hem Peschek’in fotograflar1 hem de Beler’in yag-
liboya resimleri Internet ile birlikte kendini temsil etme iradesini kendi eline
erken diyebilecegimiz dénemde alan siber-feminist sanatgilarin izlerini tagir.

Zeynep Beler ve Christiane Peschek’in aksine sosyal medya hesaplar1 dahi
olmayan bir sanat¢1 olarak Luz Blanco’nun iglerinin diger iki sanat¢inin isiy-
le diyalog imkan1 buldugu yegane alan da burasidir. Blanco’nin igleri, silme,
hafiza ve unutmak arasindaki baglardan yola ¢ikarak kaybolan pargalar iize-
rine digiiniir. Sergide yer alan Constellation 1-2-3’teki pikseller kopya kagidi
araciligiyla cizilerek tek tek iglenmistir. Bu iglemeler, bedenlerin ve anilarin

ayrildig1 katmanlar arasindaki gegislilige dikkat ¢ekerken daha yakindan bak-
tiginizda ¢izimdeki piksellerde “kaybolmusg” ya da “yar1 gériiniir” kadin imge-
lerini se¢meye baglarsiniz.

Cizgisel olmayan bir genisleme hali

Artik bedenimizin bir uzantisi haline gelen akilli telefonlarimizla, Internet’te
dolasan profillerimiz, karakter ve imgelerimizle her birimizin birer siborg oldu-
gunu sdyleyebilir miyiz? Peki ya bu soruyu sormanin bile anlamini yitirdigi bir
noktaya geldiyse siborg-olus seriivenimiz? Gergek hayattaki benligimiz (IRL) ile
siber-benliklerimiz (siber benligin tek ve biricik olmadigini, mecraya gore fark-
lilik gdsterdigini de unutmamak gerek) arasindaki sinirlarin belirsizlesmesinin
yarataca@1 imkanlar Artificial Bloom; Fluid Archives’in bir diger ¢ikis noktas1. Bu
cikis noktasina ilham veren ise bir sarki ve klibi. SOPHIE, yapimci ve miizisyen,
2018 tarihli Faceshopping sarkisiyla sanal varligiyla gercek hayattaki benligi ara-
sindaki ¢izgiyi siliklegtirir. Bu ayn1 zamanda SOPHIE icin bir gegis (transition)
ve agilma 4nidir da. Sanat¢inin trans kimligini bu kadar agik bir sekilde ilk kez
ekran kargisina tagidigina tanik oluruz. Sarkida gecen haliyle Artificial Bloom
(Yapay Cigeklenme) kisinin kendi bedenini yeniden ingasini bir ¢icek agmasi,
hatta bir sa¢ilma olarak goriir. Yine sarkida gecen I'm real when I shop my face
sozleri, eril tahakkiimiin belirledigi “gercekligin” ayaginin altindaki haliy1 kay-
dirmaya yonelik bir hamle gibidir. Neyin gercek, neyin sahte oldugu arasinda
eril tahakkiimiin belirledigi sinirlar artik yoktur. Beden, ¢izgisel bir sekilde degil
de Internet iizerinden aglarla sarmallanarak, genisleyerek ilerleyen akiskan bir
varliga doniigmiistiir. Ataerkil sistemin kurulmasinda temel rol oynayan “be-
den” siberalanla birlikte gecerliligini yitirir. Ortada bir beden olmadiginda, akil
ve ruh, sefkat ve giig, ev ici ve disarisi gibi ikilikler tizerinden saglamlastirilan
tahakkiim araclar1 da gecerliligini yitirir.

Zeynep Beler’in hafiza kartlari, epoksi, silikon, balik a8, kablo kelepgeleri,
deniz kabuklari, buluntu objeler ve plastik tirnak gibi kendisinden atik pargalari
bir araya getirerek olusturdugu yerlestirmesi elinde telefonuyla eriyivermis bir
beden gibi durur karsimizda. Gergek hayattaki temsilimizle dijital varligimiz
arasindaki cizgi siliklegsmis gibidir. Bu ¢izginin siliklesmesi, bulaniklagmas: bir
bagka varolus seklini miijdeler. Bu varolus sekli sadece fiziksel veya dijital de-
gildir aksine bu anitta insan gercek ve sanal olarak iki farkli varlik olmaktan
cikmuigtir; birbirini genisleten, ¢igeklenen bir birlesme s6z konusudur. Bu akis-
kan, cinsiyetsiz anit iizerine yerlestirilen kiiciik tuvallerle “insan bedeni” hem
bir sergi alanina d6niigiirken hem de aslinda higbir seyin kaybolmadigini, dijital
varligimiza ekledigimiz her seyin orada ortaya ¢ikarilmak iizere bekledigini ha-
tirlatir. Beler’in bu akigkan anitlarinda ataerkinin sekillendirdigi kadin bedeni,
artik gercek anlamiyla bir beden olmaktan bile uzak ve 6yle 6zgiirdiir.
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Devir

6-31 Ocak 2020 tarihleri arasinda Galeri 5’te goriilebilecek
Devir sergisi Gizem Karakag’in inisiyatifiyle gerceklesen ve
2019 yil1 boyunca siiren bir projenin sonucu olarak ortaya ciktu.
Her ay bir sanat¢1 olmak iizere, toplam 12 sanat¢1 Galeri 5’i atélye
olarak kullanarak mekana 6zgii isler iirettiler. Art Unlimited
roportaj1 i¢cin Devir sanatgilar: birbirlerine sorular sordular.
Kimin kime soru soracagini projenin oyun kurucusu
Gizem Karakas sanat¢ilarin islerinin mekanda
konumlarina ve yakinliklarina gore belirledi

Bireysel ve kolektif iiretim, izleyici ve iiretici, sinirlar ve 6zgiirlitk alanlar: arasindaki dinamik-
lerini aragtiran projede yer alan sanatgilarin se¢imi bir “devir” sistemiyle belirlendi: Ay boyunca
galeride calisan sanat¢1 mekandan ayrilirken kendisi takip edecek diger sanatciya karar verdi. Bu
kapsamda, galeride Ocak ayinda Merve Unsal, Subat’ta Lara Ogel, Mart’ta Sena Bagéz, Nisan'da
Merve Ertufan, Mayis’ta Burcu Yagcioglu, Haziran’da Sibel Horada, Temmuz'da Giil Ilgaz, Agus-
tos’ta Melis Bilgin, Eylii'de Ozgiir Demirci, Ekim’'de Ayse Idil 1dil, Kasim’da Burak Kabaday ve
Aralik’ta Berkay Tuncay yer aldilar. Siire¢ boyunca sanatgilar, ¢aligtiklar: galerinin konumunu,
icinde bulundugu is merkezinin, mahallenin dinamiklerini ele alan ve kendilerinden 6nceki sa-
natcilarin tretimleriyle diyalog halinde igler iirettiler. Art Unlimited réportaji i¢in Devir sanat-
cilar birbirlerine sorular sordular. Kimin kime soru soracagini projenin oyun kurucusu Gizem
Karakasg sanatcilarin islerinin mek4nda konumlarina ve yakinliklarina gore belirledi.

teslim

Merve Ertufan’dan Merve Unsal’a

Ocak ayinda, Devir projesinin ilki olarak dort parcadan olusan Arag¢sallast:-
rilmas isimli bir is biraktin mekana. Tereminle calinmis bir sarki, Clara Rock-
more’un bir portresi, araba antenleri ve Subat ayinda mekani senden teslim
alacak olan Lara’ya bir not. Projenle bag baga kaldigimda, Lara’ya yazdigin
notu birebir taklit edip bir doppelganger yaratmaya ¢alistigim zaman diigii-
nemedigim ama su an aklima gelen soru su: Ellerin uzaydaki konumundan,
durusundan, en minik hareketlerinden etkilenen teremin, araba antenleriyle
oda biiyiikliigiine (hayali de olsa) getirildiginde, bir mekanda sen degil, ben
bulunsam ya da ben degil sen bulunsan, tipatip ayni yerleri dolasip, ayni sey-
leri yapsak sarki degisir mi? Ayni zamanda, bir mekidnda bulunup bulunma-
di1gimiz, burada degil surada durdugumuz, kisa bir adim atip atmadigimiz,
gercegi duyamadigimiz bu sark: disinda bagka ne tiir etkiler yaratma potan-
siyeline sahip?

Kesinlikle degisir! Bunun fiziksel nedenlerini bir tarafa birakiyorum (hava,
nem kogullari, bedenlerimizin farkli hacimlerde olmasi, boyumuzun ayn: olma-
masi, o anda mekénda olabilecek bagka insanlar ve nesnelerin iligkilenmesi).
Benim i¢in asil mesele, tereminin 6znelligin en temelindeki o hi¢ ayn1 olmama,
duramama, temsil etme ¢abalarinin kayganligiyla ilgili olmasi. Yani, bir isi, her
zaman her an degisen, siirekli bagkalasan ve aslinda her zaman kendi diginda-
ki seylere, durumlara, hallere, zamanlara isaret eden, anlik bir bir aradalik olarak
gbrmek, diisiinmek, kurgulamak. Galeri 5’teki siire¢ benim i¢in teremin metaforu
iizerinden bir siireg baglatti: Uzerine konusamadigimiz, agza alamadigimiz, ac1 ve
affect’le (duygulanim olarak Tiirk¢eye cevrilmesine katilmiyorum, duygulanim ve
diisiin-edim gibi bir seye tekabiil ediyor bence) ilgili sanat ve dil tiretimi deneme-
lerinde, ima edilen beden ve 6znellikleri, orada olmayan ve olamayacaklar1 nasil
diistinebiliriz? Tereminin havayi aktive etmesi bence iyi bir baglangi¢ noktasi.

Merve Unsal’dan Ayse Idil Idil’e

Alan yaratma, birbirini dinleme, kulak verme gibi konular iizerine diigiindiigii-
nii biliyorum. Tuttugun giinliik bir tarafa, mekana biraktigin koltuk iki yénden
isliyor: Orada vakit gecirme, iiretimin bir parcasi olarak zamanin ve durmanin
6nemi-yeri. Ikincisi de senden sonra gelecekler icin belli bir beden koreografi-
si onermek. Uretim alanlar1 iizerine diigiiniirken, ev-sanat iiretimi-alan-mekéan
tanimlari iizerinden Galeri 5’teki devir siireci senin pratigini nasil doniistiirdii?

Yasama ve calisma sartlarimin ¢ok degistigi bir ddnemden ¢iktim/¢ikiyorum
(3-4 yildir devam eden bir doneme belki de norm demek gerekir?), bagka bir
hiza aligmak zaman ald1 (4 y1l 6nce Istanbul’a déndiigiimde her vapurda cay igi-

yordum turist gibi hissetmek i¢in). Devir projesine dahil oldugumda tam da evin
salonunu ¢aligma alanina doniistiirmekteydim -tekli koltuklardan biri evde bag-
ka bir yere sigmiyordu ve salonda kaldi, sabahlar1 beynin 1sinma turlar1 orada
atilmaya baglandu. Bir giin Galeri 5’te yine “ne yapacagim burada, ne yapacagim
buradan sonra ve hayatta?” sorulariyla digiiniirken, orada bulunan iki iskemleyi
de her mekéna gittigimde camin 6niine ¢ekip digar1 bakarak orada oturdugumu
fark ettim. Galeridekinin de evdekinin de, neye referans verdigini bilmeden, “mig
gibi” hissetmeye ¢alismak oldugunu diisiiniiyorum. Olumsuz degil i¢giidiisel bir
yerden geliyor bu, spesifik kosullar yaratmaya ¢aligiyor duygularim beynim i¢in.
O koltukta hissettigim iiretken mek4n-zamani ev-galeri arasinda bir gecide dé-
nugtirmek istedim. Hayatimin diger yerlerindeki (insanlar, rutinler, mekanlar,
anilar arasindaki) gériinmez portallarin farkina vardim bu siireg vesilesiyle.

Ayse Idil Idil’den Giil Ilgaz’a

Mekana iki adet giil biraktin; Biri Kiigiik Iskender’den 6diing ve Lara’nin ser-
vi agacina bakiyor, digeri ise Sibel’in sana emanet ettigi bir fikir iizerinden
gelisti anladigim kadariyla. Biri senden birkag devir sonra benim yerlegtirmis
oldugum koltuga oturup rahat hissedildiginde gbze carpiyor, digerinin ise
kendisi bir bankta rahatliyor... Pratiginde bu tiir vekil birakma, 6diin¢ alma
ve kelime oyunlarinin yeri, mekénla kurduklari iliski nasil?

Mekéna girdigim ilk giin piyanonun iizerinde duran vazo ve i¢cindeki giil dik-
katimi ¢ekmisti. Bu giil bilinmeyen bir el tarafindan siirekli tazeleniyordu. 3
Temmuz giinii Kiigiik Iskender’in vefat haberini aldigimda gene sergi mekanin-
daydim. Onun siirlerine goz atiyordum. I¢inde hem “giil”, hem “uyku”, hem de
serviye atif yapan “yaprak” kelimelerinin gectigi o siir sergi mekaninda olmay1
se¢misti gibi geldi bana.

Bu ¢alismada da yazi (siir) ile “uyku” caligmasini birlikte tasarlamigtim. Ancak
uygulamada birbirlerini olumsuz etkilediklerini gériince ayri yerlere koymay1
tercih ettim. Yaziy1 pek de dikkati gekmeyen bir yere yerlestirmeyi diisiindiigiim-
den pencere pervazi bana en uygun yer gibi geldi. Senin yerlestirmis oldugun kol-
tuk ise ilging bir bicimde bu gizlenme ¢abasi i¢inde olan dizeleri agiga ¢ikartti.
Kendi bedenimi kullandigim “uyku” caligmasi ise hali hazirda mek4nda bulunan
banklar: bir yatak olusturacak sekilde doniistiirmemle bagladi. Plaza ¢aliganlari-
nin uyuyup dinlenebilecegi bir mekan olugturmak fikrinden, yatar halde ¢ekil-
mis olan fotografin basili oldugu bir ¢arsafin yatagin iizerine yerlestirildigi bir
ise evrildi bu ¢aligma. Calismalarim genellikle icinde bulunulan sartlarin beden
lizerine etkisi veya ortak duygu durumlarinin bi¢im bulmasi yéniinde oldugun-
dan, senin deyiminle «vekil birakma> durumu bu isimi ge¢mis ¢aligma pratigi-
me baglayan en 6nemli unsur oldu.

Giil Ilgaz’dan Burcu Yagcioglu’na
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Calismanda biiyiiyecek olan bir servi agacinin olasi gélgesini, deri-kumag arasi
bir malzeme kullanarak zemine yaydigini gériiyoruz. Aslinda boyutu olmayan
golgeyi, boyutlu bir hale getirmigsin ve adeta siyah bir 6rti1 gibi yeri kapliyor.
Bu ortii -6rten olma halinin ge¢mis islerinle nasil bir iligkisi var, merak ettim?

Aslinda servi agacinin kendisi de maddesel bir golge gibi. Yukariya bakan siki
dallary, siyaha calan gévdeleri ve yapraklariyla dimdik duran gélgelere benziyor-
lar. Yiizyillardir yas: ve liimil sembolize etmigler. Bir servi mitine gore Apol-
lo’nun agik oldugu geng Cyparissus evcil geyigini yanliglikla 6ldiiriince, dinme-
yen yasinin agirligi altinda bir agaca déniismeyi dilemis. Apollo, istemeyerek de
olsa Cyparissus servi agacina doniistiirmilg. Aga¢ Apollo’yla olan agk: sebebiyle
onun 1ginlarini emip bedeninde biriktirirmis. Isig1 yansitmayan siyah goriintii-
stintin sebebi buymus. Serviyi cesitli zaman ve cografyalarda 6liim ve yasin agact
olarak kurgulayan mitlerden biri boyle. Servinin bol regineli, gévdesinde goz ya-
sin1 andiran regine damlalari olugturan bir agag olmasi da bu aglama yas ve 6liim
kurgusunu desteklemis. G6lgeyi anigtiran bir agacin gélgesi nasil olmali diye diisii-
niirken Apollo-Cyparissus miti yol gosterdi diyebilirim. G6lgeyi lateksten yaptim.
Lateks de ayni regine gibi agaclarin bedenlerinden akan bir sivi. Dedigin gibi kap-
layan orten agir bu kumagin hammaddesi de bir agacin bedeninden akan yogun
bir sivinin bicim bulmug hali aslinda. Bu 6rtme jesti zaman zaman pratigimde yer
buldu saniyorum. Bir sis makinesiyle galeri zeminini 6rtme ya da kendi sagcimla
kendimi 6rtme gibi. Ortme eylemi sanki gériinmez olana, bazen orada oldugu hal-
de bakilmaz olana bakmaya ¢agiriyor. Bakisi kiskirtan bir tarafi var 6rtmenin.

Burcu Yagcioglu’'ndan Lara Ogel’e

Lara, mekana bir servi fidani yerlestirdin. Umraniye’nin eski ad1 Yalniz Ser-
vi’ymig, buradan kalkarak yaptigin bir miidahaleydi bu. Servinin etrafinda
da iizerinde galeriye giren insanlarin mekéan icindeki rotalarinin semalarinin
oldugu mermerden bir kutu var. Ister galeriyi gormeye gelenler olsun, isterse
telefonla konugmak i¢in sakin bir kése arayanlar mermerin iizerinde yer bul-
muslar. Bu gelip gecen tekilliklerden olusan kalabaliklarin karsisinda kendi
pozisyonunla yalniz servi arasinda bir paralellik var miydi senin i¢in?

Subat ayinda Merve (Unsal)'in isiyle bag basaydik galeride, ben icerde vakit
gecirirken mekéna girip ¢ikan insanlarin rotalarini defterime kaydediyordum.
Bu esnada galeriye cesitli nedenlerden dolay: girenler ile bir iletisimim olamadj,
hissettigim ve gozlemledigim temassizlik ve yalnizlik burada devreye girmekte.

Umraniye ile ilgili aragtirmalarimda, bu bolgede eskiden servi agaglari, mezar-
liklar ve birkag evden bagka bir sey olmadigini, bu yiizden de Yalniz Servi olarak hi-
tap edildigini 6grenince bahsettigin paralellik olustu. Arap¢a kékenli Umran ismi
uygarlik, ilerleme ve refah anlamina geliyor. Mezar taglarinda kullanilan mermer-
ler; servi fidaninin yagadigy, belki onu koruyan belki de icine alan bir kutu, belki de
bir mezar olusturuyorlar. Mermer bu baglamda; anitsal, kalic1 olmayi eyleyen, ku-
rallari olan ve giiniimiizde Umraniye’de pek ¢ok bulunan kurumsal yapilar: temsil
ediyor. Yiizeylerinde Galeri-5’in krokisi kazili. Kirmizi yiin ip, ben meké4nda vakit
gecirirken oraya girip ¢ikan insanlarin yol ve hareketlerini kaydediyor.

Malzemelerin birlikteliginden olusan sertlik/yumusaklik, gecicilik/kalicilik
gibi tezatliklar isin yasadig1 baglamda yoruma agiliyor. Insan ruhunun gelip ge-
ciciligi karsisinda kurumsal kimliklerin s6z verilen anitsallig1... Celimsiz servi fi-
danini, yagayan bir sey olarak Galeri 5’i benden sonra devralacak hepinize birak-
tum. Boylece projenin taleplerinden biri olan galeri mekaninda vakit gecirmeye,
ayn1 zamanda serviyi biiyiitmeye, ona bakmaya da davet ediyorum. Pratigimde
kisisel, evrensele dogru yayilmakta. Yalniz Serviler’in bulundugu, iiretildigi bag-
lama baktigimizda sadece bana ve benim deneyimime degil tiim insanlik ruhuna
da konuguyor oldugunu gérebiliyoruz.

Lara Ogel’den Burak Kabadayr’ya

Yalniz Serviler’in kisisel, biricik bir hikayeden ¢ikip topluma yayilmasi, ha-
reket, takip ve kaydetme eylemleri barindirmasi iizerinden de senin isin ile
bir akrabalik paylasiyor sanki. Belki bireye bakmak ve topluma bakmak ey-
lemlerinin iizerinde yogunlasabiliriz. Biraktigimiz izler ne gibi ipuglari ve-
riyor? Kaydettigim hareketler galeri mekininda olusurken, seninkiler Anel
Is Merkezi’nin giris holiinde gerceklesiyor. Pratigin baglaminda kisisellik
ve toplumsallik unsurlari nasil isliyor, Devir’e biraktigin eserini de katarak-
tan neler paylagsmak istersin?

Devir'e biraktigim galisma, orada bulundugum siirecte bina girisindeki oto-
matik déner kapilarin hareketlerini izlemek ve kaydetmekten yola ¢ikmigti. Bu
kapilar giris ¢ikisi saglarken bir yandan da hava kilidi gibi davranarak icerisi-di-
saris1 arasindaki hava akigini onliiyor ve bina i¢indeki 1sinin kaybini azaltarak
enerji tasarrufu sagliyorlar. Kapilarin hareketlerini takip etmek i¢in bu hare-
ketleri saglayan, binaya giris ¢ikis yapan kisgilerin hangi yéne gitmekte oldugu-
nu kagit iizerine islemeye basladim. Sekiz turnike ve iki déner kapinin oldugu
binada, giris ¢ikislar sirasinda farkli kombinasyonlar yapmak miimkiin; sagdaki
doner kapi ve turnike bir, soldaki déner kapi ve turnike ii¢ gibi... Burada bir¢ok
secenek arasindan hangisinin segilecegini kaydetmek, ayni zamanda genel akig1
ve birbiri ardina gelen, bazen kesintili bazen araliksiz olarak devam eden hare-
keti kaydetmekti, bir yandan da giinlitk tutmak gibiydi. Bir siire sonra, kayitlar
arttik¢a bina trafiginin saatlere gére yogunlugu ve yonii gériiniir bir hal alma-
ya bagladi. Biraktigimiz izler siireglerin karmagikligi hakkinda ipuglar: tasiyor
olabilirler; 6ncesi sonras1 hakkinda, fiziksel ve fiziksel olmayan kosullara dair
belki. Yalniz Servi ile olan akrabalig1 calismanin galeri icindeki yerini belirleme-
de 6nemliydi. Bu anlamda tekil ve ¢ogul arasinda ift yonlii bir iligki kurmak da
mimkiin gériiniiyor. Kisisel ve toplumsal olanin birbiri tizerinde doniistiiriicii
etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Birbiriyle her daim iligki halinde olan olaylar ve
i¢ ice ge¢mis siireclerden olusuyorlar. Pratigimde de bu ¢alisma 6zelinde de biraz
béyle gorityorum sanirim.

Burak Kabadayr’dan Sena Bagoz’e
&

Mart ayinda Galeri 5’te gecirdigin siirecte beden-mekan ve aidiyet ekseninde
diisitndiigiinii yazmistin. Fotograflarin yiizeyle ve birbiriyle kurdugu iligki,
izleyici deneyimi ile paralellik gosteriyor; izleyiciyi her bir fotografi gormek
ve kiinyelerini okumak iizere harekete davet ediyor sanki. Fotograflarin yer-
lestirmesinden ve ciimlelerden yola ¢ikarak, senin icin, yakinlik ve uzakligin
aidiyetle nasil bir iligkisi var ya da var mi1? Fotograflar arasinda olusan bos-

luklar hem isin bir parcas1 hem de Devir’in senden sonraki katilimcilari i¢in
acik alanlar olarak diisiiniilebilir. Bu biraradaliktan dogan diyalog hakkinda
neler diisiiniiyorsun?

2006 yilinda ilk videolarimu bir ofis ¢alisani olarak ¢alistigim ofiste ¢ekmeye
bagladim. Uzerinde en ¢ok diisiindiigiim konu aidiyetti. Sudan ¢ikmug bir balik
gibi plazaya yabanci hissediyordum. Mekéana bir tiirlii kék salamamak beni ¢ok
rahatsiz ediyordu. Isimi iiretirken Galeri 5’in bir is merkezinde yer almasi ve ora-
da yaptigimiz mesai nedeniyle bu hafizam geri geldi. Bu nedenle beyaz yakal1 12
katilimcry: galistiklar mekanda beden-mekan iligkisi gdzeten birer fotograf yolla-
malari i¢in projeye davet ettim. Fotograflara verdikleri isimler ctimlelegti. Yerles-
tirirken cografi konumu gozettim ancak fotograflar ayni yerde ¢ekilmis gibi ¢iin-
kit ofis ortamlar1 tiim diinyada birbirine benziyor. Bu baglamda uzaklik yakinlik
bence aidiyeti etkilemiyor. Tahmin ettigin gibi fotograflarin arasindaki bogluklar:
devir sanatgilar icin de biraktim. Bu bir diyalogsa beyaz yakalilarla sanatgilar: ta-
nistirmak istedim. Sibel Horada’nin isi tam da bunu yapt1 ve yerlestirmenin i¢ine
uzanarak diyaloga katild1. Bu biraradaliktan dogan diyalog bana kéklenmenin bag
kurmak icin tek yol olmadigini diisiindiirdii. Hatta ge¢miste bu konudaki kendi
inadimi sorguladim. K6k salmadan devam etmenin yollar: var ve bu bir yoksunluk
olarak yaganmayabilir. Bu diyalogda gézlemledigim hafif ton bence buna yariyor.
Gegiciligi, mek4nin ve is ortaminin kayganligini kabul etmek, kendi bedenine, be-
cerikli ellerine tutunmak da 6yle. Aidiyeti mekénin izin verdigi bir olanak degil,
insanin iginden yiikselen ugucu bir his olarak yeniden diigiindiim.

Sena Bagoz’den Sibel Horada’ya

Sibel, mekénla farkl1 bir kag koldan iligkiye gectin. Bu miidahalelerinde oyun-
cu, hafif bir his gézlemliyorum. Kiyiya vuran straforlar1 kullanarak duvara
yaptigin yerlestirmeyle ilgili bir soru yoneltmek istiyorum sana. Ciinkii nere-
deyse modiiler bir yapiya sahip diyebilecegim bu ana yerlestirmenin bir uydu-
su benim yaptigim yerlestirmeye yaklast1 ve oradaki diyaloga katildi. Aidiyeti
insanin i¢inden yiikselen ugucu bir his olarak yeniden tanimlamama yol acan
bu diyaloga sen hafifligi sayesinde su yiiziinde kalan bir malzeme olan buluntu
strafordan yapilmis bir heykel ile katildin. Straforlarin Burgazada’dan da gel-
digini hatirda tutarak, senin aidiyet iizerine diisiincelerini sormak istiyorum.

Aidiyet kelimesi bana bir cesit tekelciligi (exclusivity) de barindiran bir sahip-
lik iligkisini ¢agristiriyor. Ama sorunu cevaplarken sozliige baktigimda, beni sa-
sirtan bir agiklamayla karsilastim. TDK aidiyeti, iligkinlik ve ilgi olarak acikliyor.
Mekéna aidiyet hissi, onunla ilgilenmek de dahil farkl: iliski kurma bi¢imlerinin
bir toplami olmali. K6k salmak ya da yerlesmek bunlardan sadece biri. Burcu'nun
daveti iistiine haziran ayinda ulagimi zor ve ilgi duydugum her seyden uzak olan bu
mekéandaki projeye katilmay: kabul etmek, strafor kadar hafif olmami gerektirdi.
Strafor bir stiredir, Burgazada’nin arkasindaki 1ss1z koylarda ¢6p toplarken dikka-
timi gekiyor. Kiitlesinin biiyiik bir kismi hava oldugu i¢in, dalgalarin en uzaga tagi-
dig1 malzeme. Ozellikle magaralarda birikip, dalgalarin hareketiyle bu kovuklarin
icinde doniip durmalari, zamanla ¢akil tag1 gibi formlar almalar1 beni sagirtmigti.
Strafor pargalarini Burgaz'dan getirmek, geldigim mekénla (ada) halihazirda kur-
mus oldugum iligkiyi hi¢ gérmedigim bir mekana tagimanin, yani iligki kurmanin
kestirme bir yoluydu. Galeriyi devraldiktan sonra mekana gelip giderken, bambag-
ka bir is yapmay1 da arzu etmistim. Ancak bana ayrilan siire icerisinde o isi gercek-
lestiremeyecegimi fark edince, bu arzumu benden sonraki sanatgilara devrettim.
Nitekim Giil, bu pas1 alip, benim vaktim de olsa yapamayacagim bir is yapt1. (Dev
bir teremin olan galerinin boglugundaki iki farkli bedenin ayni arzuyu paylasarak
uretecekleri sarkilarin bambagka olduguna ben de eminim!) Sonug olarak benim
icin o “eser”in sorumlulugundan yirtmak da muhtesem bir hafiflikti mesela. S6z-
lesmede taahhiit ettigim sanat eserini olusturmak icin, getirdigim strafor parcala-
rindan kiigiik rolyefler yapip, piyanonun arkasindaki duvara yerlestirdim. Rolyef-
lerden bir tanesi, davetini kabul ederek senin isinin arasindaki bir bosluga yerlesti,
bir diger parca ise Ozgiir’iin “Olay Yeri Inceleme” alanina dahil oldu.

Sibel Horada’dan Ozgiir Demirci’ye

Galeride gecirdigimiz zamana dair tuttugumuz giinlitk kayitlarinin ¢ogun-
da, bir is binasi igerisinde bulunan galeri mekaniyla iliski kurmaya dair bir
caba goriilityor. Islerin sasirtic1 bir kismi, beden-mekan iligkisi iizerine diisii-
niiyor. Devir projesi kapsaminda mekana birakmayi taahhiit ettigimiz sanat
eserleri, orada gecirdigimiz zamana dair izler olarak da diisiiniilebilir. Sen
ise, zaten bir inceleme alani olan galerinin igerisinde bir “Olay Yeri inceleme
Alan1” agarak bir adim adim daha geriye gekiliyorsun. Izleyicinin sanatsal
ilgisini, bilimsel bir bakisla degistirmeyi 6neriyorsun. Ayni zamanda, geriye
dogru giden ve giinliiklerin de incelenmesini gerektirecek bir yonlendirme
yapmuis oluyorsun. “Olay Yeri inceleme Alan1”, galerinin igerisindeki herhan-
gi bir yerde, herhangi bir eserin de etrafinda da olabilirdi. Bu is i¢in neden
piyanonun gevresini sectigini merak ettim.

Mekéni devralmadan 6nce hepimize gelen sartnamedeki “Sanatgilar Galeri 5
sergi alaninda yer alan piyanoya miidahale edemezler.” Ibaresi beni piyanoya fi-
ziksel olarak dokunmadan nasil miidahale edebilirim fikri tizerine diigiindiirdii.
Sergi mekaninin i¢inde varligini siirdiiren piyanoyu giivenlik bandiyla ¢evirerek
bir olay yeri inceleme alanina déniistiirdiim. Yarattigim ve kapattigim bu alan
icinde benden 6nce yapilmis islerin analizini yapan bir olay yeri inceleme raporu
olusturdum. Benden 6nce iiretilen iglere yapisal olarak yaptigim analizler fikirsel
baglarindan ziyade mevcut fiziksel yapilarini ve konumlarin: inceleyen bir ca-
lismaydi. “Olay yeri” tanimini sergi mekéni, miize ya da kamusal alan icinde ko-
numlanan sanat eserlerini yorumlama bi¢imi olarak bag kurdum. Eserin fiziksel
yapisy, kullanilan malzeme, siire ve igerik gibi tanimlamalar, sanatgisiyla kurulan
bag, olusturdugu dilin devamlilig: ya da farklilig1 gibi meseleler iizerinden yola
cikarak bu raporlama fikrini ger¢eklestirdim. Mekdnda ge¢irdigim vakit icinde,
piyanonun gercekten neden var oldugunu 6grendim. Her Pazartesi sabahi ¢ali-
sanlarin giine giizel baslamalar: i¢in yapilan konserler bagka bir miidahale fikri
verdi. Olusturdugum olay yeri i¢inde gergeklesen miizik performansini iki farkl
acidan ¢ektigim videolarla Olay Yeri Orkestras: isimli bir diger ¢calismami olug-
turdum. Yaptigim miidahalenin absiirtliigii icinde ciddiyetle ¢alan miizisyenle-
rin dogal hali, sabah ise gelenlerin bu duruma verdigi tepkilerle birlikte olusan
videoyu mekén icinde bir kdseye yerlestirip devraldigim bu siireci benden sonra
gelecek Ayse Idil’e devrettim.

Ozgiir Demirci’den Berkay Tuncay’a
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Islerini ¢ogunlukla internet kiiltiiriiniin bir pargas1 olan dil meselesini gor-
sellestirerek olusturuyorsun. Galerinin bulundugu is merkezi icinde gegir-
digin zamanda burada kullanilan dil iizerine bir ¢aligsma gerceklestirdin. Bu
siireci calisma pratigin iizerinden nasil okuyorsun?



Buluntu siir, tercimede kaybedilen anlam ve anlik mesajlagsmalarda kulla-
nilan kisaltmalar bir siiredir ilgilendigim kavramlar. Devir projesi kapsaminda
galeride gecirdigim siiregte, is merkezine girip ¢ikan ve galerinin kargisinda yer
alan Starbucks’da oturan insanlarin tam anlagilamayan ugultulu konugmalarin-
dan hareketle, ofis jargonu/plaza dili diye adlandirilan konusma (ve bazen de
yazigma) bicimleri tizerine diigiindiim. Canli bir organizma olan dilin melezles-
mesini incelemeye galistim. Konuyla ilgili olarak Internet kullanicilarinin eksi-
sozlitk ve benzeri sitelerde verdikleri 6rnekler ¢alismanin temelini olusturdu. Bu
melez s6zciik 6beklerini yeniden diizenleyerek ikilikler hazirladim. Sonrasinda
ikilikleri, igyerlerindeki bos toplant1 odas: fotograflariyla iist iiste getirerek, ofis
kiiltiiriine ve Internet meme’lerine génderme yapan gorseller meydana getirdim.
Dilin kiiresellesmesi, imgenin dolasimi ve ikisinin de alt kiltiirle iliskisi agisin-
dan ¢aligma pratigim ile direkt olarak iliski kurabildigim bir liretim oldu.

Berkay Tuncay’dan Melis Bilgin’e

SENIN Gl
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Projede yer alan ¢alismanda, fotograflar, notlar, eskizler ve resimler yer ali-
yor. Uretiminde igerik olarak bosluktan hareketle yogunlugu ve kalabalig1
isledigini, is merkezine girip ¢ikan insanlar iizerine bolca diisiindiigiinii go-
rityorum. Mekandaki insan trafigi (yogunlugu), galeride gecirdigin siireci ve
diretimini nasil etkiledi?

Agustos’ta Devir'e katildigimda mekén heniiz bos sayilird1 ve duvarda Merve Er-
tufan’in igi “Senin olan ne var?” diye soruyordu. Benim yanitim direk “boglugum”
oldu. Toplu tasimayla galeriye gidip gelirken yan yana gelmis bogluklar ve potan-
siyeller oldugumuzu diisiiniiyordum. “Bedenlerimiz dahil, her maddenin yiizde
doksan dokuzu boglukken giindelik hayatlarimizda, kalabalikta bosluk ne sekilde
var oluyor? Her bosluga nasil bdylesine kalabaliklarla dolusuyoruz? Her boglugu
neden bir geylerle dolduruyoruz?” diisiinceleri beni tetiklemisti. Tanikliklarimdan
siiregte epeyce etkilendim: Umraniye gdgiiniin boslugunu kat iistiine kat ve insan
ustiine insanla dolduran ig kuleleri... Kapidan ¢iktigimda gokytiziine bakma istegim
ve kalabaliklarin tekrarli hareketleri... Ayni saatlerde ayn1 yonde akis ve devinim-
ler, asansor, turnike, telefon ve ayak sesleri, birbirine benzer konugmalar, birlikte
ama birbirine degmeyen bosluklar. Bu yogunluk ve tekrarlar kendi boglugumuzun
potansiyelini gormedigimizi diigiindiirttii. Bosluktan dogan seylerin nasil iiredigini
belgelemek tizere paletim, eskizlerim, notlarim, fircamin yerdeki lekesi ve fotograf-
larim gibi tiretim siirecimin izlerini de isime dahil ettim. Mekéni atolye olarak kul-
lanirken, ben de galerinin sundugu boslugun bir pargasiydim. Galeri, binanin ¢ali-
sanlar1 icin kamusal bir agiklik olmanin yani sira, ¢aligma ortam ve arkadaglarindan
yalitilmig serbest bir alan sagliyordu. Ben malzemelerle yere yayilmig, desen yapar-
ken, 6zel telefon goriismelerini is arkadaglarinin yanindan kagarak benim yanimda
rahatlikla yapiyorlardi. Mekandaki insan yogunlugu bana boslugu sahiplendirerek
ve kendimi bogluga ait hissettirerek bu siireci yonlendirdi diyebilirim.

Melis Bilgin’den Merve Ertufan’a
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Sergi biinyesinde biraktigin ii¢ ayr1 is var. Birincisinde diger Merve’nin La-
ra’ya biraktigi mektubu isim benzerligiyle oyunlastirarak elde kopya ediyor
ve yeniden Merve diye imzaliyorsun. ikincisinde online erisilebilen, miida-
haleye agtigin ve ¢ikt1 aldigin bir giinliik tutuyorsun. Ugiinciisiinde de Scott
Bakker’in Neuropath kitabindan yola ¢ikarak bir kigida “Senin olan ne var?”
yazisin1 bastirtyor ve ziyaretgilerin yazarak yanitlamasini bekliyorsun. Ug ig
de yaziya yaziyla miidahale etme pratigini farkli sekillerde iceriyor. Yazma
pratiginin ve yazili olanin ¢agdas sanat icerisindeki yeri senin i¢in ne ifade
ediyor; nasil isliyor?

Merve’nin notunu kopyalarken onu yazi olarak mi yoksa bir imaj olarak m1
aldim emin degilim aslinda. Yani yazinin formuyla iceriginin birbirinden ayir-
mak mimkiin mi? Cok 6zenli olmasa da bir el yazisi1 kopyalama, mektubun
genel seklini tutturma ¢abam vardi. Yazi, tiretimimde bir seyleri diisiinmek ve
¢oziimlemek i¢in ¢ok kullandigim bir arag. Daha 6nceleri performans agirlikli
dogaglama videolarla ¢alisirken de 6nce biitiin konugulanlar: 6nce desifre eder,
sonra o desifrenin yardimiyla kurgu yapardim. Bu aralar direk yaziyorum. Yaziy1
ozellikle mesafe imkani saglamasindan dolay: tercih ediyorum sanirsam. Bir seyi
bir yere yazip unutup gidebilirsiniz, déndigiiniizde ayni yerde ayni sekilde durur.
Bir yandan bu durumun ezberden uzaklastiran bir hali var. Oraya not almazsam
biitiin giin kafamda sayiklarim “marketten siit al,” diye. Bu sayede bagka seyler
diisiinmeye de yer kaliyor. Bir de donilip yazilanlara tekrar bakarken, aradaki
mesafe sayesinde bir seyler ¢6ziimlenmis olabiliyor. Su aralar 6zellikle iizerin-
de durdugum iki olanag: daha var yazinin: Birincisi, yaz1 s6ziin yarattig1 suni
dogrudan olma hissini yaratmiyor. Yazdiklarimiz genellikle bir iki kez okunup
filtreden gegiriliyor. O a¢idan daha diiriist gibi geliyor bana. Bir de yaz1 séze gore
daha anonim, daha soyut bir yerlere varabilme ihtimali tagiyor. Dijital ortamda
yazilmig imzasiz bir yazinin kaynagini tespit etmek, ya da yazana dair ipuglarini
bulmak daha zor. Kisilik ya da benlik kavramlarini ses gibi tasimadig1 i¢in bir dil
egzersizine doniigebiliyor.
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DAY-DATE

1956'da ¢ikan ve vizyonerlerle diinya liderlerinin tercihi olan Day-Date,
ikonik gilin gostergesiyle prestij ve basarinin semboli olmay: siirdiirtiyor.
Bu, zamana dayanikli miikemmelligin ve Rolex’in hikayesi.

#Perpetual
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