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Magdalena Abakanowicz

Akbank Sanat, modern heykelin Polonyal temsilcisi Magdalena
Abakanowicz'in heykel seckisini sunuyor. ABD’deki Marlborough
Gallery tarafindan temsil edilen sanatci, Prof. Dr. Hasan Biilent
Kahraman kiiratorliigiinde izlenen yapitlariyla, yeryiiziine kendi
varolus seriiveniyle ‘dilsen’ insanin macerasini anlatiyor.

SAYFA 34 >>>

‘Figure in Iron House-View 2’, 1989-90
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ARTUNLIMITED

Yil: 3
Sayi: 19
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

erhaba

Bu say1, Turkiye’de tiretilen sanatin
kazandig: kiiresel goruniirliik ve
takdirin kanit1 niteligini tagiyor.

[k sayfalardan baglayarak art

arda girdigimiz 6dil haberleri,
Berlin’den Paris’e Tiurkiye sanatina
odaklanan sergiler ve fuarlar, son
yillarda mercek altina alinan sanat
tiretimimizin beklenen ivme ve ilgiyi
kazandigini gosteriyor. Aralik ayinda
son donem igleri Berlin TANAS’ta
izlenecek olan Sakir Gokgebag’
Fluxus’un kurucusuna atfen verilen
George Maciunas Odiilii’nii, Cevdet
Erek’i ise yine Fluxus’un video neferi
Nam June Paik’e ithafen iki yilda

bir verilen 6dili kazanmalarindan
oturt kutluyoruz. Nam June Paik
Odiilinii 2010 yilinda ise yine baska
bir sanat¢imizin, Ali Kazma’nin
kazandigini da ekleyelim.

Odiillerden bahsetmisken; bu
yil ilk kez verilen Full Art Prize’mn
altin1 da ¢izmek istiyoruz. Yarifinale
kalan 13 giincel sanatci arasindan
birine verilecegini distindigumuz
25.000 TL degerindeki odul, farkl
mecralar kullanarak calisan ve
kariyerlerinin gelisimini merakla
izledigimiz Isil Egrikavuk ve Ash
Cavusoglu arasinda paylastirildi.
Internet iizerinden yapilan oylama
ile belirlenen halk 6diilt ise Cengiz
Tekin’in oldu. Egrikavuk’un 6diil
toreninde belirttigi gibi, biz de, bu
gibi odiilleri sanat¢iya yapitin yapim
asamasinda verdigi destek ile tiretimi
mimkun kildiklar: i¢in 6nemsiyoruz.
Yarifinale kalan tim sanatgilarin Full
Art Prize destegiyle urettikleri yeni

Sahibi: Reklam Koordinatéri:

Akbank T.A.$ Gizem Karakas

isleri gormek igin yolunuzu
28 Kasim’a kadar mutlaka
Haskoy Iplik Fabrikasi’na diisiiriin.

Bu sayida, yakin gelecekte
yolunuzu digtirmenizi salik
verecegimizi umdugumuz bir
baska sanat mekanimin mijdesini
vermekteyiz. Bienallerden asina
oldugumuz 5 numarali antrepo,
ayni zamanda 12 Aralik’a kadar
stren 1. Tasarim Bienali’nin de ana
sergilerinden “Musibet”in kuratoru
olan Emre Arolat’in projesiyle,
onumiuzdeki birkag yil iginde
Istanbul’un ilk resmi cagdas sanat
miizesi olarak faaliyete geciyor.
Diinyanin dort bir yaninda izleyici
bulan sanatgilarimizi takipte -keyifle-
zorlanirken, sonunda ¢agdas sanatin
kendi evinde devlet destegiyle
bulusmasi son derece sevindirici bir
geligsme.

Dergiyi yayina hazirlarken
aramizdaki esprilerden biri, bir
sonraki sayiy1 havalimaninin dis
hatlar terminalinde yapma fikriydi.
Bu minvalde, Burcu Yiiksel’in Can
Altay’la Frieze’e paralel olarak
gerceklestirdigi yerlestirmeyle ilgili
sOylesisini, Korhan Gumiig’tin bizim
icin izledigi Venedik Mimarlik
Bienali elestirisini, Barig Acar’in
Viyana Fuari hakkindaki goruslerini,
Evrim Altug’un Warsaw Gallery
Weekend izlenimleri ve yolda
yakaladig Slavs& Tatars ve Pawel
Althamer ile tadimlik roportajlarint
keyifle okuyacaginizi umuyoruz.

Hande Oynar & Evrim Altug

Yonetim Adresi:
Sabanci Center 34330

Koordinasyon:
Galerist

Genel Yayin Yonetmeni:

Hande Oynar
handeoynar@gmail.com
Yazi isleri Muduri:
Evrim Altug
evrimaltug@gmail.com
Tasarim:

Vahit Tuna

Uygulama:

Ayse Bozkurt

gizemkarakas@galerist.com.tr

Katkida Bulunanlar

Baris Acar, Merve Akar, Amira Akbiyikoglu,
Firat Arapoglu, Nihan Bora, Giulia Campaner,
Tiimay Goktepe, Marcus Graf, Korhan Giimiis,
R. ﬁzgiil Kilingarslan, Erden Kosova,

Seda Nigbolu, Nazh Pektas, Nusret Polat,
Nurten Gzkoray, Murat Soyisik, Hatice Utkan,
Zeynep Uzuner, Ozlem Unsal, Derya Yiicel,
Burcu Yiiksel

4. Levent / Besiktas
www.akbank.com
www.akbanksanat.com
iletisim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
Faks: 0 212 244 82 29

Renk Ayirimi / Baski

Punto Baski Goziimleri
Halaskargazi Cad.

Sait Kuran is Merkezi 145/5
34381 Sisli / istanbul

Tel: 0212 231 30 67

Faks: 0 212 231 33 37
WWw.puntops.com
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ROPORTA)
JOANA KOHEN

PERFORMANS
ISIL EGRIKAVUK

OKUMA
ERDEN KOSOVA

YORUM
TASARIM BIENALI

~ KALINTI
ILHAN KOMAN

ROPORTA)
HASAN BULENT
KAHRAMAN

R('_jPORTAJ
RASIM AKSAN

BIENAL
CANAKKALE

ROPORTAJ
REGIS KRAMPF

ICINDEKILER

MEKTUP
AHMET OGUT

ROPORTAIJ
EMRE AROLAT

MIMARI
VENEDIK MIMARLIK
BIENALI

BIENAL
MARDIN

FUAR
VIYANA

ROPORTA)
CAN ALTAY

SERGI
BORGA KANTURK

PORTFOLYO
REFIK ANADOL

ROPORTAJ
HASSAN KHAN

YORUM
VARSOVA
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Masumiyet Muzesi'nde
Rehberli Turlar

Nisan 2012’de kapilarini acan ve
tarihte, bir romandan esinlenerek
yapilan ilk muize olma 6zelligini
tagtyan Orhan Pamuk’un
“Masumiyet Miizesi”, ziyaretgilerine
rehberli tur sunmaya bashiyor.
Gecgen ay itibariyle, en az 10 en
fazla 20 kisilik ziyaretci gruplari
onceden rezervasyon yaptirarak
Masumiyet Mizesi’ni bir rehber
esliginde gezebiliyor. Rehberler
ziyaretgilere miizenin kurulum
hikayesini anlatarak esyalarin
gizemli diinyasini kegfetmelerini
sagliyor. Rehberli turlar, kasim
ay1 igerisinde de Contemporary
Istanbul’un Art Week haftasinda
ve Tasarim Bienali ¢ercevesindeki
Tasarim Yuruytugleri kapsaminda

Henkel Art.Award.'u
Marge Monko kazand:

Henkel’in Orta ve Dogu Avrupa
¢apinda diizenledigi sanat odiili
Henkel Art.Award.’u bu yil ilk kez
Estonyali bir sanat¢i kazandi. 7 bin
avro para oduli ve iki kisisel sergi
ile toplamda 35 bin Avro degerinde
odul sunan Henkel Art.Award.’a
Marge Monko layik goriildii. Odiil
kapsaminda bu yil, geng sanatgilarin
931 calismasi degerlendirmeye
alindi. Miize uzmanlari, sanatgilar
ve kuratorlerden olusan uluslararasi
juri, bu yilin 6dilina 1976 yilinda

Tableaux I,

Gundem

diizenlenecek. Ayrica, sirketlere
yonelik 6zel bir uygulama ile de
mizenin 21:00’e kadar agik oldugu
uzun cuma giinlerinde 6nceden grup
rezervasyonu yaptiran sirketler,
miizeyi rehberlik tcreti 6demeden
gezebilecek. Masumiyet Mizesi
biletleri miizenin resmi internet
sitesi www.masumiyetmuzesi.
org’dan rezervasyon yaptirilarak,
My Bilet iizerinden ya da miize
gisesinden satin alinabiliyor. Ziyaret
saatleri icerisinde miuizeye gelen
konuklar ilgi ¢ekici trunlerin yer
aldig1 muze dikkkanindan kitaplar,
miuzedeki sanat eserlerini gosteren
posterler, kartpostallar ve miize
icin ozel olarak tretilen hediyelik
esyalari edinebiliyorlar. Masumiyet
Muiizesi’nin Nobel odulli yazar
Pamuk, gectigimiz haftalarda
Légion d’honneur nigani ile
onurlandirilmist.
info@masumiyetmuzesi.org

Talin’de dogan Estonyali sanatgi
Marge Monko’ya takdim etme karari
aldi. Viyana’da bulunan museum
moderner kunst — mumok’ta
duzenlenen odiil toreninde,
KulturKontakt Austria’nin Artists-
in-Residence programi cercevesinde
verilen Orta ve Dogu Avrupa Geng
Sanatci odulu de toren sirasinda
takdim edildi. Son 11 yildir verilen
bu 6dile, Rus sanat¢i Olga Jitlina
layik gortildi. Jitlina, 6dalua Baytk
Rus sehirlerinde yasayan ve eski Orta
Asya Sovyet cumhuriyetlerinden

go¢ eden is¢ilerin durumu gibi Rus
toplumundaki mevcut sorunlara
gondermede bulunan videolar1 ve
interaktif enstalasyonlari ile kazandu.

Studies of Bourgeoisie serisinden, 2004-06, C-Print, 98x85 cm
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Sangay Bienali'nde
Istanbul Pavyonu

Ekim ay1 basinda gerceklesen
9. Sangay Bienali, bu kez her
zamanki tilke pavyonlari yerine
sehir pavyonlarini agirladi. Bu
senenin sergisi, “Kaynaklar”
(Resources), “Yeniden Ziyaret”

(Revisit), “Reform” ve “Cumhuriyet”

(Republic) olmak tzere dort ayri
kisimdan meydana geldi. Defne
Ayas’in kiiratorligiinde hazirlanan
“Zamansizda bir Donim”
baglikli Istanbul Pavyonu’nda Elif
Uras, Semiha Berksoy ve Annika
Eriksson’in eserleri yer aldu.

17. yuzyilda yitirilerek, 20.
yuzyilin sonlarina dogru yeniden
kesfedilen Iznik Cini gelenegine
yeni yaklagimlariyla taninan Elif
Uras’in ihtisamli seramik heykeli
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‘Janet’ (Mihrisah Sultan), 2009, 88x40x36 cm

‘Janet’ (Mihrisah Sultan), Turkler’in
sedirlerden daha ¢ok Batili sayilan
sandalyelere gegisleri sirasinda,
Osmanli saraylari tarafindan
Fransa’dan ithal edilen 18.

yuzyila ait bir sandalyenin gercek
boyutlarinda bir kopyasi. ‘Janet’
(Mihrisah Sultan) tiim gercekligi,
diizenli detaylari i¢inde ¢atlak sirlarla
kaplanmug cilali seramik yiizeyiyle,
zaman ve sinirlarin otesinde

fikir ve etki akisi i¢in bir alan

gorevi goriirken, geleneksellikten
moderniteye gegis olgusuna i1k
tutuyor. Turk opera divasi Semiha
Berksoy’un ¢arsaf tizerine yapilmig
resimleri ile Nazim Hikmet’in
‘Jokond ile Si-Ya-U’ baglikli; Jokond
(Mona Lisa) ile Hikmet’in siirinde
‘gozleri badem, sozleri girin’ olarak
tarif edilen Cinli bir 6grenci arkadasi
arasindaki agki anlatan olaganustu
siirini temel alan ¢izimine yer
veriyor.



MEHMET GUNYELI

Nnar

www.narart.com.tr
info@narart.com.tr

C contemporary
istanbul

22.11.2012/25.11.2012

Luth Kirdar Kongre ve Sergi Saray
Harbiye - Istanbil
Sland No: LK 614
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Seckin Pirim
Saatchi Gallery'de

Sec¢kin Pirim’in “Disiplin Fabrikas1”
adli yeni yapit dizisi, Matras ve
TLS’nin destekleri ve Galeri Merkiir
organizasyonuyla 29 Ekim-4

Kasim tarihleri arasinda Londra
Saatchi Gallery’de diinya sanatinin
vitrinine ¢ikti. Pirim boylece,
Damien Hirst gibi modern sanatin
yildizlarini diinyaya kazandirmasiyla

GUNDEM

‘Untitled’, 2011, pleksiglas iizerine araba hoyasi, 200x100x90 cm

unli, diinyada sanata yon veren
en onemli merkezlerden kabul
edilen kurumdaki ilk Turk sanatci
olma tinvanini elde etti. 27 yil
once kurulan Saatchi Gallery,
kurulusundan bu yana ilk kez bir
Turk sanatcisini kigisel sergisiyle
agirliyor. Her yil 1,2 milyondan
fazla ziyaretgisi olan ve 2009,
2010, 2011 yillarinda Londra’nin
en fazla gezilen 10 sergisinden
7’sine ev sahipligi yapan Saatchi
Gallery, son derece 6zenli se¢im
kriterlerine bagli olarak her yil

George Maciunas Odiili
Sakir Gokcebag'in

Yasami ve ¢aligmalarini Almanya’nin
Hamburg kentinde siirdiiren sanatgi
Sakir Gokgebag, bu yilki George
Maciunas Odiilii’ne deger goriildii.
1965 dogumlu sanatgi, eserlerinde
hazir nesneler, heykeller, kolajlar

ve fotograflardan olusan zengin

bir tretim ¢esitliligiyle hareket
ediyor. Ozellikle semsiyeler, fircalar,
ayakkabilar, kagit rulolar, sebze-
meyve ve teller gibi farkli ve
gundelik malzemeleri eserlerine
temel alan sanatgi, Fluxus akimina
sadik bu tavriyla da eserlerindeki

dinyanin doért bir yanindan sinirli
sayida sanatgiyi kisisel sergi agmak
uzere kabul ediyor. 1977 Ankara
dogumlu sanatgi Pirim, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Boliimii mezunu. Istanbul,
Frankfurt, New York, Sangay
basta olmak iizere farkl sehirlerde
20’nin tzerine kisisel ve karma
sergiyle sanatseverlerle bulusan,
miize koleksiyonlarinda yapitlari ile
yer alan Pirim, ¢caligmalarini halen
Istanbul Beyoglu’ndaki atolyesinde
surdurtiyor.

oyunculuk ve ironiyi artiriyor.
Gokgebag’a beraberinde 6 bin
Avroyu da getiren prestijli 6dili,
Fluxus akiminin kurucu ve 6nciisii
kabul edilen ve 1978’de New
York’ta 46 yasinda hayata veda
eden George Maciunas anisina
1992°den bu yana, her dort senede
bir veriliyor. Odiile bu yila dek
deger gortlenler arasinda Mona
Hatoum ve Dan Perjovschi ile,
Superflex ile Nevin Aladag gibi
sanatgilar da yer aliyor. Odiil
vesilesiyle, 7 Aralik itibariyle
Tanas Berlin’de 6zel bir sergi de
diizenlenmesi planlanirken, “Prefix
Suffix” baglikl bir diger Gokgebag
kisisel sergisinin de, 3 Subat’a kadar
ayni mekanda izlenmesi mumkdin.

Ferhat 6zgiir
MoMA PS1'da

Ferhat Ozgiir’iin “I Can Sing”
(Sarki Soyleyebilirim) adli kisisel
sergisi, New York Modern

Sanatlar Mizesi (MOMA) PS 1°da
acildi. 31 Aralik’a kadar stirecek
serginin kiiratorligiini MoMA’nin
bas kiiratorii Klaus Biesenbach
iistleniyor. Ilk kez 6. Berlin
Bienali’nde uluslararasi bir ortamda
gosterilen videoda Ozgiir, Ankara’nin
kentsel dontisim surecinde bertaraf
olmus mimari dokusu icerisinde,
modernlesmeye adapte olmaya
calisan tipik bir Anadolu kadinini,
minareler ve harabelerin baskin
oldugu bir peyzaj ortaminda
Inglizce bir sarkiy: dillendirmeye
calisirken gosteriyor. Videoda
Leonard Cohen’in klasiklegmig hiti
‘Hallelujah’in Jeff Buckley cover
versiyonu, kiiltiirel geleneklerin

ve kimliklerin ortadan kalktig

bir agita dontsiiyor. Oyuncunun
performansiyla 6vgii ve umutsuzluk,
[slam ve Hiristiyanlik, Bat1 etkisi ve
Turk gelenekleri arasindaki ¢izgiler
bulaniklagirken, modernlesmenin
kaginilmaz sonuglari muzikal
siyasallik araciligiyla ima ediliyor.
Biesenbach’in tanimiyla, “‘I Can
Sing’deki Anadolu kadini, toplumsal
huzursuzlugun ve degisimin
toplandig bir figiir ve sarkinin
major yapisi, Bat1 kiiltirtintin
baskici yapisini da isaret ediyor.”
Londra’daki Zabludowicz Vakfi

ve Milano’daki Sandretto Vakfi
koleksiyonlarinda da bulunan yapit,
daha sonra Hollanda’da Mondrian
Vakfi tarafindan desteklenen “Social
Sound” adli uluslararasi sergide de
yer alacak. Sanat¢inin 2013 Subat
ayinda Isve¢’te Marabouparken
Parkliv Cagdas Sanat Mekanr’nda
kapsamli bir kisisel sergisi de
gerceklestirilecek. Istanbul Kiiltiir
Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nde 6gretim tiyesi olan
Ozgiir, calismalarini su an IKSV
sorumlulugunda finanse edilen Cité
des Arts International’in konuk
sanatgisi olarak Paris’te surdiriiyor.




SARATORION
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Picasso'nun Stalin
portresine dair

‘Stalin by Picasso or Portrait of
Woman with Moustache’ filminin
gosterimi, kuratorlugini Zeynep
YasaYaman’in yaptigi, 30 Aralik’a
kadar SALT Galata’da gorilebilecek
“Istanbul Eindhoven-SALTVanabbe:
Modern Zamanlar” sergisi
kapsaminda gergeklestiriliyor. Pablo
Picasso, arkadag1 Louis Aragon’un
istegi tzerine Mart 1953’te Josef
Stalin’in bir portresini ¢izer. Cizim,
Les Lettres Francaises adli haftalik
Fransiz komiinist dergisinde, ayni
tarihte yagsamin yitiren Sovyet
liderini 6ven gesitli metinler egliginde

GUNDEM

yayimlanir. Lene Berg’in ‘Stalin by
Picasso or Portrait of Woman with
Moustache’ (2008) adli videosu,
cok sade yontemler ve ¢ogunlukla
kolaj ve seslendirmeler araciligiyla
az ¢ok hatirlanan bu ¢izimi ve yol
actiklarini anlatir. Picasso’nun

1945 tarihli ‘Nature morte a la
bougie’ (Mumlu natiirmort) adli
eserinin de yer aldig1 sergi, tarihi bir
kirilmanin yasandigi 1960’lardan
geriye giderek, Bat1 ve “Oteki”
modernlesme hikayelerini birbiriyle
iliskilendiriyor. Devrimci, milliyetci
modern dizen ile evrimsel, akilc ve
ilerlemeci modern sanat pratiginin
yaklagik yarim yuzyillik ufkuna dair
ipuglari veriyor. Film18, 29 Kasim
ve 6, 15 ile 21 Aralik’ta da giinde iki
kez izlenebiliyor.

Lene Berg, ‘Stalin by Picasso or Portrait of Woman with Moustache’, 317, 2008

Nam June Paik odiilu
Cevdet Erek'in

Fluxus akimi temsilcilerinden,
avangard sanat¢i Nam June

Paik onuruna her iki yilda bir
duzenlenen uluslararasi Nam June
Paik ¢agdas sanat odiluni bu yil,
Cevdet Erek almaya hak kazandi.
Odiil, 2010°da da Ali Kazma’ya
verilmisti. Erek, sanatci Paik’in
saghginda tasarlanan pleksiglas
malzemeyle bicimlendirilmig
odulunt, 25 bin Avroluk para
armagani ve sertifika egliginde, ekim
ay1 sonunda Almanya’nin Kuzey
Ren Westfalya Eyaleti’nin Bochum
kentinde diizenlenen 6zel bir 6diil
toreni esliginde aldi. Odiiliin bu
yilki adaylar1 arasinda, sanatci
Burak Arikan da bulunmaktaydi. Bu
yil dOCUMENTA(13) etkinligine
katilan ve yapitlarini yine bu yil
Kunsthalle Basel’daki ‘Cevdet Erek

Week’ etkinliginde sergileyen 1974
dogumlu Erek, jurisinde Herzliya

/ Tel Aviv Bienali Kuratora Ory
Dessau, Kore-Seul Nam June Paik
Merkezi Yonetmeni Manu Park

ve Almanya Siegen Sanat Miizeleri
Yonetmeni Dr.Eva Schmidt’in yer
aldig1 o6dule 2007 tarihli ‘SSS / Shore
Scene Sountrack’ adli, performatif ve
kavramsal sanat projesinden oturi
deger goruldu. Sanat kariyerinde

ilk ¢ikisin1 8. Uluslararasi Istanbul
Bienali’ne katilarak yapan sanatgi
Erek’in denize 6ykiindigii projesi;
hafiza, beden, teknoloji, etkilegim,
doga, enstriimanlar ve durumlarin
kendine 6zgultigiint piyano,

hali, video ve kitap gibi araclarla
harmanlayan ¢ok bicimli ve sesli bir
proje idi. Etkinlik kapsaminda ayrica
verilen NRW Kulttur Vakfi destek
odulu ise, bu yil sanat egitimini
Koln’de alan ve Amsterdam’daki
Rijksakademie rezidans programina
katilan sanatgi Celine Berger’a
verildi.

SOFA Chicago'nun
kuratori ARMAGGAN

ARMAGGAN’in Nuruosmaniye
magazasinda yer alan ARMAGGAN
Art & Design Gallery, 8 Kasim-10
Ocak tarihleri arasinda diizenlenecek
dordiinci sergisi SANAT 7/24 ile
kavramsal ozelliklerinin yani sira
islev yiiklenen sanat eserlerine
kapilarini agiyor.

ARMAGGAN Art & Design
Gallery’nin yeni sergisinin ¢ikis
noktasi SOFA Chicago Sculpture
Objects & Functional Art Fair
(Heykel Obje & Fonksiyonel Sanat
Fuari) oldu. Turkish Cultural
Foundation’in 2008 yilindan itibaren
topladig1 bagvurular arasindan
yapilan eleme sonucu segilen

isimler ile katildig1 fuarin bu yilki

kuratorligini ARMAGGAN Art &
Design Gallery ustlendi.

“Sanat insan i¢indir, insanidir ve
gereklidir” slogani ile diizenlenecek
sergide SOFA Chicago fuarina
katilmak igin bagvuru yapan
isimlerin yani sira, icerige uygun
caligmalar treten toplam 21 sanatgi,
sanat eserlerinin iglev yiiklenerek
glniin i¢ine karigmasini sorguluyor.
Son donemde sik¢a sozii edilen
fonksiyonel sanat kavramina da
deginilen sergide bu alanda yaptigi
caligmalarla bilinen Yigit Yazici,
figiir merkezli eserleri ile taninan
Sait Mingii, seramik ¢aligmalari

ile 6nemli basarilar kazanmis olan
Hiilya Sozer ve tasarimci kimligini
sanati ile buttunlestiren Asli Kutluay
gibi isimler yer aliyor. “Sanat 7/24”
sergisi 10 Ocak 2013 tarihine
kadar ARMAGGAN Art & Design
Gallery’de izlenebilecek.

Yigit Yazici



apu' dhabi

Abu Dhabi Art [7-10 November 2012]

BOOTH: M-14
Saadiyat Cultural District
Abu Dhabi, UAE

Adel Abidin | Ahmet Elhan | Azade Koker | Asli Torcu
Burcak Bingdl | ELif Varol Ergen | Firal Neziroglu
Jane! Bellotto | Nazli Eda Noyan | Ozlern Simsek | Zeynep Kayan

cda|pro|ecls & GALERIZILBERMAN

idaffoda-projeciy com warsods-projecta.com i dlberman@paleidsiiberman com www.gileririibermen;com

Firal Nazerodlu, Antatamemrum /
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Gayrimenkul sektdriindeki global deneyimimizle istanbul‘a iz birakacak bir eser
kazandirmak icin yola gikuik. Sehrin siluetinden ilham, enerjisinden guc aldik.
Merkezine insam yerlestirip, cevresini gelecegin cizgileriyle yorumladik.

Yenilikgi bir yasam tarzim, alisilmamis bir alisveris ve edlence deneyimini, konforlu
calisma alanlanini tasarlarken, gin gectikce hayallerimize dokunmay: basardik.

Sehrin guzelligine guzellik katacak yeni projemiz yakinda Carnlica’da...
www.boulevardi.com 0216 547 17 17
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B]|R BASKA YAPI DEGIL,
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EKALINTI

Egeran Galeri, ilhan Koman'in 1970’lerin sonunda
gelistirdigi, ‘Sonsuzluk-Eksi-Bir’ serisinden dort heykeli,
ilhan Koman Vakfi'yla igbirligi icinde tekrar iiretti.

Galeride 17 Kasim’a dek sergilenen ve her biri alti
edisyon olarak ¢ogaltilan bu heykellerle seri, sanat¢inin
orijinal planlarina gore ilk kez gerceklestiriliyor ve sanat
tarihinde 6nemli bir adim atiliyor.

ilhan Koman (1921-86), Tiirk sanat tarihinde énemli

bir figuir. Heykelleri -hem anitsal boyutlardaki kamusal
alan eserleri, hem de kiiciik boyutlardaki serileri-

malzemelerin dogasini ve bicimin olasiliklarini arastiriyor.

‘Sonsuzluk-Eksi-Bir’ serisi ise, bircok agidan Koman’in
ilgilerini miikemmel bir sekilde ifade ediyor. Ugurtma
kuyruklarindan esinlenen bu eser grubu, basit bir yapisal
fikrin sonsuz olasiliklarini arastiriyor.

Sanatginin 6liimiinden 6nceki son karari, eserlerin
yapisini vurgulamak icin déniis veya dalga sayisini
gosterecek sekilde tek tarafi maviye anotlanmig
titanyumla ‘Sonsuzluk-Eksi-Bir’ serisini Gretmekti.

Bu vesile ile, sanatgi ve yapitlarini; dostu, usta yazar
Yasar Kemal'in sozleriyle (*) bir kez daha sevgi, 6zlem ve
takdirle aniyoruz:

“...Topluca ilhan’in heykellerine baktigimizda, onda ilk
goziimiize carpan, inanilmaz yalinliklari olacaktir. S6z
sanatlarinda olsun, halkin 6teki, bin yillardan bu yana
gelen sanatlarinda olsun, gérdiiglimiz en biyuk 6zellik
bu sanat yapitlarinin yalinligidir. Bazi ahmaklar bu sonsuz
giizellikteki yapitlara ilkel sanat damgasini vuruyorlarsa
da, ilhan bunlara sirtini dénmiis bir kisidir. O da bu ¢agin
oteki buytik diistinirleri, sanatgilar gibi insanligin biiyiik

sanat birikimine hayrandir...”

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Mart 1981, aktaran Fatma
Semiha Uguk, ilhan Koman Kitabi, 1996

‘[simsiz’ 1975--80; 2012
Titanyum, 130x60x60 cm
ilhan Koman Vakfi ve Egeran Galeri'nin izniyle
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MEKTUP

[ ) [ )
Vooruit Kalesi ... c:o:

‘The Castle of Vooruit’ (Vooruit Kalesi)
S.M.A.K. tarafindan on yilda bir kamuya
acik alanda hayata gecirilen, biiyiik ¢apl
“TRACK?” sergisi i¢in hazirladigim Ghent
sehrinin sosyalist tarihgesine gondermede
bulunan iglerimin ilk parcasi.

Isimde Ghent emekgi kesiminin 19.
yiizyihin sonundan 1970’lerin bagina
kadar bir araya geldikleri, ilk basarili
pratik-devrim niteligindeki Vooruit
adli sosyalist-kooperatifine agirlik
verdim. Belgikali siirrealist ressam René
Magritte’in ‘Le Chateau des Pyrénées’
(1961) (Pireneler Satosu) adli eserine
gondermede bulunan “The Castle
of Vooruit’; Vooruit Arts Centre’in
yakinindan havalandirilan, 13 metre
uzunlugunda, Magritte’in resmettigi
gibi ucan kaya seklinde bir helyum
balonu. Kayanin tistiindeki gizemli sato
yerine Vooruit binasinin bir kopyasim
yerlestirdim.

Sergi gectigimiz mayis ayinda acildi.
Acildiktan bir hafta sonra balonun
diistiigiinii duydum. Kotii hava
kosullarindan diistiigiinii zannettik. Ama
tamir igin Bristol’a geri yolladigimizda
oradaki sirket balonda 6 tane kursun
deligi ve balonun iginde de alt1 tane
mermi buldu. Hepimiz sagirdik.

Balon iki hafta sonra eski yerine
geri dondii ve tekrar havalandirildi.
Yaklagik bir hafta sonra ikinci sabotaj
eylemi gergeklesti. Biri, ipi kesip balonu
serbest birakti. Yer ile temasi kesilmesi
durumunda devreye giren acil durum
vanasi sayesinde helyum salarak algalan
balon, tehlikeli bir sekilde sehrin ¢ok islek
caddelerinden birinin ortasina indi.

Tekrar Bristol’a yollanan balon tekrar
havalandirildiginda tigiincii kez saldirtya
maruz kaldi. Bu sefer yine mermi delikleri
ile kargilagtik. Miizenin biitgesi yeterli
olmadigindan balonu tekrar tamir
edemedik. Anlagilan balonun diigmanlar
var. Sehrin sosyalist tarihcesine
gondermede bulunmustum, onun igin
ticiincii olaydan sonra saldirilarin siyasi
kaynakli olduklarindan emin oldum. Ama
miize kiiratorleri saldirilarin siyasi amag
tagimayan, rastgele gelisen vandalizm
ornekleri olduklarim diisiiniiyorlar.

Polis sorusturmaya devam ediyor ama
olayin arkasindaki motif hala belirsiz.
Yine de bir seyin kesin oldugu belli; Joris
D’Hooghe’in olay ile ilgili yazisinda
belirttigi gibi; “Miize ile toplum
arasindaki bariz ugurum hala mevcut.”




Pawel Althamer

6 Heykel / 6 Sculptures
21 Kasum 2012 - 12 Ocak 2013 / 21 November 2012 - January 2013
A project by Abaseh Mirvali

GALERI MANA

+80 112 743 68 &5

oz gatesimand aom
Kerrmwn ke B hnl las

All Papa Dagirmani Sokak
ne 16+ 18, Bayodiu 34435
latanbiul, Tuthey



26

BURCU YUKSEL

an Altay

Kentsel mekan ve kamusal alanlara yonelik ilgisi ile dikkat ¢eken, yapitlarindaki mimari altyapiyr her daim

belli eden sanat¢i Can Altay, Londra’daki son projesinin detaylarini anlatti. Altay’in ilgi ¢ekici buldugu

unsurlarin baginda, giniimiiz sergileme bicimleri ile izleyicilerin iglerle karsilastigi an ve ortamlar geliyor.

an Altay dusiinen ve
C dustindiiren bir sanatgi.
Altay’in fotograf, video,

heykel ve mekansal miidahalelerle
ortaya koydugu sanat ¢aligmalari,
bulundugu mekani sorgulamanin
yani sira, gerek izleyicileri gerek
mekanin ve ¢evrenin yerel sakinlerini
katilimer olarak projenin pargasi
yapiyor. Bu gesitlilik, sanat¢inin
mekan segimlerine de yansimis.
Simdiye kadar Altay’in projeleri
sanatgiy1 park ve sokaklardan
kamusal binalara, galerilerden
miizelere farkl izleyicilere hitap eden
alanlara gotirmius. Tabii bunlara
kiratorluk yaptigr caligmalar
da dahil. Ornegin, 2010 yilinda
Nisantagi Cumhuriyet Parki’nda
gerceklesen “PARK: Bir Thtimal”
sergisinde parklarin ne oldugu ve ne
olabilecegi tizerine farkli sanatgilarin
yapitlarini bir araya getirmisti.
Altay’in ilk kiiratorlik deneyimi
ise yine 2010°daki 4. Uluslararasi
Rotterdam Mimarlik Bienali’'nde
Philipp Misselwitz ile yaptig1 ortak
¢alisma oldu.

Kentsel mekan ve kamusal alanlara
olan ilgisinin bir kaynagi, stiphesiz
sanat¢inin mimarlik egitimi. Altay,

Bilkent Universitesi'nde Mimarlik
ve Cevre Tasarimi egitimi aldiktan
sonra zamanla sanata yonelmis ve
1997 Istanbul Bienali sanatc igin
bir doniim noktasi olmus. Rosa
Martinez’in kiiratorligiini tstlendigi
bu bienal, film egitimi almig ve o
zamana kadar yonetmenlik yapan
basarili sanat¢i Kutlug Ataman’in
da 8 saatlik ‘semiha b. unplugged’
belgeseli ile katildig ilk sergiydi.
Altay, ilk sanat ¢alismalarina
yasayip buytudugu ve senelerce
gozlemledigi Ankara’y1 kullanarak
baglamis. ‘Minibar’ (2001) buna
giizel bir 6rnek. Bu projede Altay,
Ankara’da genglerin apartman
bogluklari, sokak aralar1 gibi
alanlarda aksamlar kendi
getirdikleri igkilerle olusturduklari
bar kiilturiini ele aliyor. Gece
¢ikmalarini ucuza getirmek
amaciyla arkadaslar arasinda
baslayan bu gruplasma, kisa stirede
kentsel bir olguya doniiserek
grubun hakim oldugu mekanlarin
islevlerini sorgulatan, otoritelerce
tanimlanmadan yasadis1 yaratilan
kamusal alanlari irdeleyen bir
calismaya doniigmiis Altay igin.
Zamanla bir¢ok farkl sehir ve
tilkede ¢aligmaya baslayan Altay’la
sohbetimize en son gergeklestirdigi
projelerden biriyle baghyoruz.

Burcu Yiiksel: 2012 Londra
Olimpiyat Oyunlari icin diizenlenen
Londra Festivali kapsaminda Frieze
Projects East tarafindan kamusal
alanda bir proje iiretmesi icin davet
edilen 6 sanatcgidan biriydiniz.

Her sanatc¢inin ¢alismalarim
gerceklestirmesi icin farkli bir ilgeye
atandig1 bu proje icin Waltham
Forest’taki hastane, okul gibi

sik kullanilan kamu alanlarina

kap1 kulplar: niyetine biiyiik,

ayna yansimali metal kiireler
yerlestirdiniz. Bu projenin ortaya
cikis asamasindan ve aldiginiz
tepkilerden bahsedebilir misiniz?
Eger sergi mekaniniz farkl bir ilcede
olsaydi projeniz nasil degisirdi?
Can Altay: Frieze Projects East
ile yaptigim ‘Distributed’, Londra
Olimpiyat Oyunlari baglaminda
davet edildigim bir kamusal sanat
projesiydi. Burada da merkezi ve
tekil bir ig iretmektense, butiin
bir ilgeye yayilacak bir heykeller
ag1 gelistirmeyi 6nerdim. Toplu
kullanima agik farkli mekanlara
yerlesecek bu tekrar eden objeler
bulunduklari yerler arasinda sessizce
baglantilar kurabilecekti. Projenin
yegane kriteri Olimpiyat Oyunlarina
ev sahipligi yapan ilgelerden
birinde yer almasi gerektigiydi.
Walthamstow civarinda dolasirken,
tarih derslerimden tanidigim
William Morris’in dogdugu evin,
artik kendisine adanmig bir muze
oldugunu farkettim. Morris, 19.
yuzyil sonlarinin Arts&Crafts
akiminin 6nciilerinden; sanatci,
tasarimcl, sosyal digtiniir ve
girigimci rolleri arasinda gidip
gelen, siradan insanlarin giindelik
hayatlarina sanatla girmeyi kendine
diistur edinmig biridir. Ilging bir
aydin modeli arz eder ¢tinkii hem
uretmekten hem de tartigmaktan
¢ekinmemistir, her konuda
goriglerini benimsemesem de
Morris’in varligi bu heykel dizisinin
kullanilir bir nesne tizerinden
olmasina yonlendirdi beni. Buna
herkes tarafindan dokunulabilir
ve hem gorsel hem tensel temasa
izin verecek bir obje olmasi, ve
konuldugu yerle dogrudan iliskiye
girebilmesi gibi yonler de eklenince,
heykellerimin birer kap1 kulbu
olmalarina karar verdim. Bunlar

ayna kadar yansitici yiizeyleri
olan metal kiireler. Hepsi ayni
ama takildiklari yerler farkli ve
hepsi yiizeylerinde bagka olaylar
yansitiyorlar.

B.Y.: Bu, Londra’da
gerceklestirdiginiz ilk proje degil.
2010 yilinda The Showroom’daki
“The Church Street Partners”
Gazette serginiz igin galeri mekanin
bir gazete yayim odasina ¢evirdiniz
ve gerek ziyaretcileri gerek de
mabhalle halkini yoresel gazetenize
katkida bulunmalar1 i¢in ¢cagirdiniz.
Bu projeyi de biraz anlatir misiniz?
Frieze Projects East sehrin tamamen
dogu ucundayken The Showroom
ile sehrin daha bati tarafinda yer
aliyordunuz.

C.A.: The Showroom’da
gergeklestirdigim “The Church
Street Partners’ Gazette”, aslinda bir
sergi yapmak tizere davet edildigim
sanat kurumunun bulundugu yere
ve bu yerin i¢inden gectigi duruma
miidahil olmanin yani sira serginin,
gelip gecici bir faaliyet bile olsa,
yapildig1 yere dair bir sorumluluk
almasia yonelik bir projeydi. Sergi
stiresince galeri igerisinde kurdugum
mekan, bulugmalara ve tartigmalara
ev sahipligi yaparken, gorsel olarak
da mahalleye dair bir yansima alani
kuruyordu. Biitiin bunlar serginin
kapanigiyla beraber yaymnladigimiz
yerel bir gazetenin olusum siireciydi
aslinda. Sergi kapanirken is disari
acildi, hem benim hem kurumun hem
de mahalleden birey ve gruplarin
pargasi oldugu bir yayin olustu.

Bu gazete siradan giincel haberler
vermekten ziyade mahallenin i¢inde
bulundugu kentsel siireclere bakiyor,
“ortaklik ve dontisim”, “sinirlar ve
cemaatler” gibi basliklar tizerinden
bir tartigma alani aciyordu.



B.Y.: Eserlerinizin bir¢cogunda
bagkalariyla yaptiginiz igbirlikleri
6n plana cikiyor. Bu tarz ortak
calismalarin projelerinizdeki yeri ve
etkisi nedir? Bu anlamda sergilerinize
gelen ziyaretcileri de bu ortak isin
parcasi olarak m1 goriiyorsunuz,
yoksa onlar sadece seyirci mi?

C.A.: Ozellikle enstalasyonlar
izleyicilerini ya da ziyaretgilerini
bir mekanin parcasi olmaya davet
ettiklerinden, izleyici her zaman igin
parcasidir diyebiliriz. Isbirlikleri
ise daha farkli. Sanatcinin ve sanat
yapitinin “6zerkligi” konusunda
ciddi suphelerim var. Higbir sey
kendiliginden var olmuyor; her
sey karmagik sebekeler, tiretim
aglari, aliglar ve verigler tizerinden
sekilleniyor. Ben bunlar1 arka
plana atmaktansa bu isbirligini
olabildigince 6n plana almaya
¢alistyorum ama en nihayetinde
tabii ki her proje farkl birliktelikler
arz edebiliyor, her projenin kendi
orgust, kendi ortakliklari var. Buna
uretim suregleri, sunum ve sonrasi da
dahil oluyor. Bu gruplar ¢ok 6nemli,
baslarda isbirliginde olduklarim hep
yakinlarim, ailem, dostlarim iken,
projeler ve calistigim yerler cogalip
buiytidiik¢e bu aglar da dénustiyor ve
genigliyor.

B.Y.: Londra’daki “The Church
Street Partners’ Gazette” ve
Ankara’daki ‘Minibar’ eserlerinde
mahalle sakinlerinin katilimi 6nemli
bir yer aliyor. Bu katilim sizin icin
bir aragtirma asamasi m1 yoksa
eserin parcast mi1? Katilimcilarin
projenizi tamamen anliyor olmasinin
onemi var mi?

C.A.: Sanat isinin tamamen
anlagilmasi diye bir sey s6z konusu
degil bence. Kolektif bir anlam
zaman icinde olusuyor. Bazen
sonugta ortaya ¢ikan anlam benim
niyetlerimle ortugmeyebilir ya da
herkese farkli bir bicimde konusabilir
yaptigim seyler. Bence bu daha bile
kiymetli, zira isim ve olast anlamlari
uzerinde topyekun bir kontrol
ilgimi ¢ekmiyor. Ayrica ben sanat
yaptyorum, toplumsal bir boyutu var
ama ol¢ulebilir sonuglar veya miisteri
memnuniyeti gibi igletmecilikten
devsirme soylemlerle tartigilabilir bir
sey degil. Anlam uretildiginde yeni
bir gergeklik de tretilmis ya da buna
giden bazi sorular sorulmusg oluyor.
Benim ilgimi ¢eken, o sorulari
sorabilmek. Ama bundan kimin ne
kadar etkilenecegini hesaplayamam,
hatta bence hesaplanmasini
beklememeliyiz.

‘Minibar’ tamamen benim de
parcasi oldugum bir ortam uzerinden

“Eve Doniis” sergisinden goriintiiler, Siyah Beyaz Sanat Galerisi’nin izniyle

mekanin tamimlanma bicimleri ve
anlamlari tizerine giden bir stirecti.
Ote yandan “The Church Street
Partners’ Gazette” yazilariyla katkida
bulunan mahallelileri, diigtiniirleri

ve benzer suireclere dair dertleri olan
insanlar1 bir araya getiren, bir nevi
kendi toplulugunu treten bir ortam
yaratti. Guzel olan, 2 yil aradan sonra
bu proje tizerinden tanistiimiz bir
grubun ikinci bir sayiya dahil olmay1
istediklerini 6grenmek oldu. Evsiz

ve eski-evsiz bireylerden olusan bu
gruptan iki kisi gazeteye ¢ok iyi iki
yazi yazmuglardi ve simdi onlarla

ve “The Showroom’ ile tekrar bir
araya gelip ev temali yeni bir say:
uzerinde ¢alisiyoruz. Bir olasilik
kapist aralanmus ki yeniden bir araya
geldik. Bu ikinci say1 ne olur, bundan
sonra nereye gider hentiz bilmiyorum.
Agikgasi bu projeden 6nce gazetecilik
hakkinda en ufak bir fikrim yoktu
(Belki de halen yok!) ama bu isleri
heyecanli kilan unsurlar bu tip

bilinmezlikler belki de.

B.Y.: Calismalarimizin ¢cogunda
interaktif bir siire¢ mevcut, yerel
gazeteye ek olarak Frieze Projects
East i¢in hazirladiginiz metal kap1
kulplar1 da kamusal alanlarda
kullanim amaciyla yerlestirildi ve
simdi de yine Londra’da Arcade
Galeri’de sergileniyorlar. Bu farkl
asamalarin hangi sathasinda sizin
projeniz bitiyor ve izleyici i¢in gozlem
basliyor? Kap1 kulplarinin galeride
sergilenme agsamasin1 da eserinizin
pargasi olarak goriiyor musunuz?
Bu sergileme olmadan da projeyi
tamamlanmus diisiiniir miiydiiniiz?
C.A.: Juhani Paalasma’nin
bir s6zii var: “Kapi tutacagi bir
binanin el sikismasidir” diyor. Bu
nesnelerin kap1 kulplari olarak
varolmalari benim i¢in temel
kriter; bulundugunuz esigin farkina
varmanizi saglamak gibi bir igleve
sahipler. Arcade’deki sergi, bu proje
icin yeni bir adim. Sergi, “Waltham
Forest’taki kapilardan ve igin yarattigi
yerel agdan ciktigimizda, bu heykeller
icin bagka turli bir varolug nasil
mumkin olabilir?” diye soruyor.
Aslinda projenin yapisinin degismesi
ve belki yeni bir projeye dontismesi
soz konusu. Bu anlamda yasayan
bir proje olmasi ama adinin arzettigi
dagitilmis yapinin korunacak olmasi
da 6nemli.

27

B.Y.: Simdiye kadar projeleriniz i¢in
Dubai, Varsova, Londra, Istanbul gibi
cesitli iilke ve sehirlerde bulundunuz.
Kiiltiirel ve yasalar arasi farkliliklara
eserlerinizi adapte etmeniz gerekiyor
mu?
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C.A.: Su ana kadar boyle bir
kaygi ya da zorunluluk hissetmedim.
Ama genel olarak “Neredeyim?”
sorusunu sormadan ortaya
koymuyorum iglerimi, bu soruyu en
genig ve mecazi anlamlariyla sorarak
tabii...

B.Y:: Sectiginiz konular, sordugunuz
sorular olsun, Tiirkiye’de yetismis
bir sanat¢1 olmak eserlerinizi nasil
etkiliyor?

C.A.: Cok etkiliyor ama islere
dolayl bir bicimde aksediyor bu.
Soyle soyleyeyim; Londra’daki
yerel gazete projesini, Turkiye’deki
kentsel doniigim siiregleri ve
basin ozgurlugt kisitlamalarindan
bagimsiz diiginemeyiz. Ama
boyle bir projede dogrudan bu
konular tizerinden tartigmay: tercih
etmiyorum ¢unkii yapildiklar: yer ile

ROPORTAJ

baglantilar1 da bir o kadar onemli.
Sonugta her iki baglam da benim
yasantimin bir parcasi ve sorumluluk
alanim dahilinde.

B.Y.: Gergeklestiremediginiz
projeleriniz var mi1 ve hangi
sebeplerden? Bir iilkenin kanunlar
ya da gelenekleri yapmak istediginiz
projelere hi¢ engel oldu mu?

C.A.: Zor projeler oldu, siire¢
icinde bicim degistiren projeler de
oldu ama dogrudan bir engelleme ile
kargilasmadim hentiz. Daha bagka
anlasmazliklardan veya butgeler
gibi elde olmayan sebeplerden
dolayi iptal olan birkag proje de
oldu ama iyi fikirler hep geri doner,
basgka projelerde beden bulabilirler.
Hayiflanmiyorum bu duruma.

B.Y.: Kariyerinizin hangi

asamasinda mimariden sanata gecis
yaptiniz? Fikirlerinizi yansitmanin en
uygun yolunun sanat oldugunu ne
zaman fark ettiniz?

C.A.: Mimarlik ve mekana dair
tartismalardan hi¢ kopmadim. Bir
aralar belki mimarlik kuramcisi
olarak da bir gelecek gormig
olabilirim kendime ama ilk iglerimi
sergiledigim 1998’den bu yana temel
uretim sevdam sanat oldu. Zaman
zaman daralsa da sanat baglami
hala acik bir alan sunuyor. Hig
sanat atolyesinden gegmedim ama
90’larin sonunda Bilkent’te sanat
kuramu, felsefe ve ozellikle ¢cagdas
sanat tartismalar1 seminerleri ile
sanata merak saldim. 1997 Istanbul
Bienali’ni gezdigimde “Tamam”
dedim, “Ben de boyle seyler yapmak
istiyorum”. Sanirim 2003 yilinda da
ozellikle uluslararasi platformlarda
kabul gorip davetler almaya
bagladigimda “Ben sanat¢iyim”
demeye bagladim.

B.Y.: Enstalasyonlarimizda bir mimar
olarak estetik kayginiz oluyor mu?

C.A.: Ik baglarda mimarligin
varsayimlarinin 6tesinde “Mekani
nasil kurgulayabilirim?” diye
distiniyordum ama zaman iginde
tekrar ortalarda bir yerde bulustuk.
Iki alanin bilgileri ve deneyimleri
tabii ki bana yardimeci oluyor.

B.Y.: Mekanlarla ¢ok ilgisiniz. Sizin
en rahat ettiginiz, calisabildiginiz
yerler nereleri?

C.A.: Bu meseleyi bir tirli
¢ozemedim aslinda! Galiba en iyi
sergi kurarken ¢aligtyorum. Mekani
olusturdugum sirada yani. Ondan
oncesi hazirlik, malzeme toparlama,
biriktirme ve organize etmekle

geglyor.

B.Y.: Boyle cesitli ve farkl iilkelerde
gerceklesen ¢aligmalarin sonunda, bu
sene Ekim ayinda Siyah Beyaz Sanat
Galerisi’'nde Ankara’daki ilk kisisel
serginiz acildi. “Eve Doniis” isimli
sergide 2000-2007 yillar1 arasinda
yasadiginiz eve ve oradaki arsivinize
donerek sectiginiz calismalara ek
olarak son senelerde yaptiginiz
projeler de sergileniyor. Bu sergiden,
olusumundan bahseder misiniz?
C.A.: Ankara’daki ilk kisisel
sergim olan “Eve Doniig” Siyah
Beyaz’da 19 Ekim’de acildi. Benim
icin gercekten onemli bir sergi bu.
Uzun stiredir biriken bazi parcalar,
yeni islerimden bir secki, 1996-
97 yillarinda yaptgim ve 10 yil
kadar kullandigim mobilyalar ile
Ankara’daki arsivimden alintilar,
fotograf islerimle birlegiyor. Boylece
biraz ge¢misim tizerinden su anda

nerede oldugum ortaya cikiyor. Az
evvel bahsettigimiz “The Church
Street Partners’ Gazette” sergisinde
gosterilen fotograf serisinin yeni bir
diizenlemesi; ‘Distributed’ projesinin
konumlandig yerler ve yansimalari
ile objenin kendisi ve malzeme
denemelerimi igeren bir heykeli

de sergiliyorum. Bunun yani sira
hayvanlarla beraber yasamak (ya
da hayvan-olug) tizerine ig ve sehir
algimiz1 bigimlendiren gozetleme,
yansitma ve soyut planlama
egilimleri ile kendi tarihimi ust tiste
bindirdigim bir dizi is de yine “Eve
Dontis”uin pargalar arasinda.

B.Y.: 2013 senesinde New

York’ta Protocinema ile bir proje
gerceklestireceksiniz. Bunun iizerinde
calismaya bagladiniz mi? Aklinizda
fikirler var mi?

C.A.: New York’a gelince, bahar
aylarinda Protocinema ile bir sergi
planliyoruz ama heniiz bahsetmek
icin erken. Sadece bir yeni proje ile
bazi ge¢mis islerimin birlesecegi bir
kurguya gidecegimizi soyleyebilirim.

B.Y.: Son olarak tekrar
basladigimiz noktaya, Londra’daki
son projenize geri donelim.

Bu serginiz sehrin tinlii fuar
Frieze kapsaminda sunuluyor.

Boyle biiyiik bir ticaret makinasinin
icinde yer almak konusunda ne
diisiiniiyorsunuz? Genelde sanatin
ticari yoniinden (fuarlar, satis amaclh
sergiler gibi) uzak durmaya calisir
musiniz yoksa bunu sistemin dogal
bir parcasi olarak mi goriiyorsunuz?

C.A.: Frieze ile dogrudan bir
bagimiz yok aslinda ama gegtigimiz
sene Madrid’de ARCO icin ozel
bir proje hazirlamistim. Fuarlar
benim gibi sergi temelli ve sergiye
onem veren sanatgilar icin daha
da zor. Genel olarak fuar gezmek
pek hosuma gitmiyor. Frieze’i ilk
gordigumde epey bir moralim
bozulmustu 6rnegin. Prensip olarak
ticarete karsi degilim ve fuarlarin su
anda uluslararasi koleksiyonerler
icin kolayliklar igeren bir pazar yeri
oldugunun farkindayim, ancak yine
de benim igin ilging olan sergileme
bigimleri ve iglerle karsilasilacak
an ve ortamlar. “Fuarda ne, nasil
gosterilebilir?” sorusuna egilebilirim
yakinlarda. Her baglam kendi iginde
farkli sorunlar ve sorumluluklar
getiriyor, bunlarla projeler tizerinden
ugrasabilmek bana daha anlamli
geliyor. m

‘Distributed’, 2012
Fotograf: Polly Braden, Frieze'in izniyle
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GIULIA CAMPANER

Birinin kendi faunasi

J\'III g R

Geng sanatci Joana Kohen size bir seyler gostermek, tiim hayatini gozler oniine sermek

istiyor. Bu suirecte kendisini ifsa etmekten de hi¢ mi hi¢ tisenmiyor. Kohen’in Un-known adli
4. Levent Sanayi’de konumlanan ve kendisi tarafindan kurulan yeni stiidyosunda ask,
dus kirikligi ve durustlitk hakkinda konustuk.

 . Qw

Fotograf: Tiimay Goktepe



KOHEN: islerimin temelinde
hem asagilanma hem de
diis kiriklig1 yatmakta.
Diiriistliik, islerimdeki en
onemli unsur zira kendimi
ve baskalarini ancak oyle
tedavi edebilirim. Baska
insanlari tedavi etmek

icin burada oldugumu ima
etmiyorum ama eminim ki
benim gibi hisseden bircok
kisi var.

‘How Could | Ever Be Real’, ceylan derisi iizerine
yagliboya ve nakis, 111x72 cm, 2012

ohen “Fauna” adli ilk kigisel
Ksergisinde birgok farkl

konuyu ele alirken kisiliginin
karanlik yiiziinii ortaya koymakta;
ayni zamanda hiciv, yasam enerjisi

ve durustlitk gibi konulara da yer
vermekte.

Giulia Campaner: “Fauna”
sergisindeki isleriniz neyi
vurguluyor?

Joana Kohen: Ben otobiyografik
bir sanatciyim, iglerim siyasi bir
mesaj tasimiyor. Hayat, ask ve aci
doluyum. “Melankolik” tabirini
kullanmak istemesem de kendisi
benim neslimin boglugunu temsil
etmek i¢in uygun bir benzetme.
I¢imde tiim bu duygular mevcut ve
benim onlari bir sekilde disa vurmam
lazim.

“Fauna” bazen i¢inde hapsolmus
hissettigim bir kavanozun metaforu.
Bu sergi bu kavanozdan hayata ve
kendime bakig agimi tasvir etmekte.
Faunam ... baba, anne, sevgili,
arkadaslar ve bagkalari. Hayata
ait basit, giinlik dokular. Nasil
hissettigimize dair samimi i¢ goriler.
Diiriistliik benim faunam, mahzenim
ve cennetim.

G.C.: Hangi malzemeler ile caligmay1
tercih ediyorsunuz? Calisma
siirecinizi tarif edebilir misiniz?

J.K.: Ozellikle kullandigim birkag
malzeme mevcut: Kumas, tahnit
kiirk detaylari, el yapimi kagit, kegeli
kalem, iplik ve yagli boya. Ama
takildigimda kendimi her zaman
Kapaligargi ve DIY magazalarinda
buluyorum. Bu tarz magazalarin
calisanlari her zaman fevkalade
oneriler sunmaktalar. Zihnim
caligmaya ve iretmeye her zaman
acitk olmasina ragmen caligacagim
malzemeyi kendi gozlerimle gormek
benim icin her zaman 6nemli
olmustur. Daha 6nce bahsettigim
gibi ¢aligma siirecim diigtinditklerimi
siir veya taslak metin gibi yaziya
dokmekten ibaret. Ondan sonra
dans ediyor, aghyor ve giiliiyorum. Is
sinsice benimle konugmaya baghyor.
O kadar igkolik bir yapiya sahibim
ki ¢aligirken kimse beni rahatsiz
edemez. Eger mesgulsem lanet
olasica mesgulum demek.

G.C.: Un-known adl girisim ve
altinda yatan fikir hakkinda daha
fazla bilgi alabilir miydik?

J.K.: Un-known bir galeri degil,
bir atolye. Bu yeri yaratmamin
arkasindaki neden yeni bir neslin
sesinin olugumuna yardim etmek.
Herkes bagimsiz bir sanat ortamina
ve hayat stiline iiye. Ben bunu biitiin
kalbimle destekliyorum. Ama tek kisi

olarak hareket etmek sanatcilarin her
zaman ihtiya¢ duydugu sey degil. Bir
sanatgiy1 idollestirdigimizde o idol
¢ogu zaman bir sanat¢i grubu veya
topluluguna uye. Bu bir sekilde kendi
neslini temsil eden bir akim oluyor.
Ben simdiki zamanda eksik olan
seyin bu oldugunu hissediyorum. Ki
biz bu yetenege kesinlikle sahibiz. Bu
sehirde o kadar yetenkli geng sanatgi
var ki, belki bazilar1 da bizim gibi
belli cevaplarin pesinde.

Un-known’un en 6nemli 6zelligi
herkese agik bir topluluk olmamas:.
Bu bir sirket degil, temelinde dostluk
olan bir olugum bu. Onun i¢in
durtstlige inanci olmayan kisileri
aramiza kabul etmiyoruz. Onun icin
bu topluluga ancak kisith sayida
insanlar davet edildi. Belki daha seni
tanimiyor, senin dirtstliginden
daha emin olamiyoruz. Ama
amacimiz benzer gorusleri paylagan
insanlar ile tanigip aramiza kabul
etmek. Bu mekanin ideolojisi beraber
tiretmek, beraber diisiinmek ve
beraber akimlar yaratmak.

G.C.: “Sanat degil, ses yapiyorum”
sloganinizi agiklar misiniz?

J.K.: Zamaninda skandal odakl
bir yaklasima duyulan inangtan
dogan bir yaklasim bu. Ug y1l gecmis
ve geriye baktigimda insanlar hala
neden sanat yerine ses yaptigimi

ogrenmek istiyorlar. Ben nedenin
hep apagik ortada oldugunu
disiintiyordum. Ben basit bir sanatgi
degilim, bu heavy-metal ve ben
icinde sahne aliyorum.

G.C.: Isleriniz cinsel asagilamaya
benzeyen, fiziksel ve psikolojik

ac1 6geleri barindirmakta. Ama

bu ogeler ayni1 zamanda tutku ve
hiciv dolu bir gekilde yansitilmakta.
Islerinizin bu yorumu ile hemfikir
misiniz?

J.K.: Islerimin temelinde hem
agsagilanma hem de dig kiriklig
yatmakta. Durustlik iglerimdeki
en 6nemli unsur zira kendimi
ve bagkalarini ancak oyle tedavi
edebilirim. Bagka insanlar1 tedavi
etmek i¢in burada oldugumu ima
etmiyorum ama eminim ki benim
gibi hisseden bircok kisi var.
Islerimde asagilanma iizerine ¢ok
fazla is yok ama kendimi iglerim ile
ifade etme siirecinde cinsellik benim
i¢in hayati bir rol tagimakta. Ben bir
erkek arkadasi, bir sevgili, bir baba,
bir anneden bahsediyorum. Bunlarin
hepsi zaten birer cinsel varlik. Ama
islerimdeki 6geler hakkinda dustince,
ki buna hamile bir kadin, bir ar1
veya ar1 kovani dahil olabilir,
bunlarin hepsi cinsellik ve
reddedilmeyi ayni zamanda temsil
eden ogeler. —
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G.C.: Islerinizde siirekli tekrarlanan
tipografi kullanimi duygusal
ifadelerinizin samimiyetinin altin
cizmeye yonelik bir ihtiyag izlenimi
vermekte. Sanat yapmaniza neden
olan asil etken bu mudur?

J.K.: Ik basta siir yazip ondan
sonra resim yapiyorum. Bir aralar
sadece resim yapiyordum ve
tablolarimin tizerine yazi yazmaktan
korkuyordum. Bunun ylizeysel
oldugunu dustinuyordum. Ama
kalbimle savastiktan sonra tipografi
kazandi. Ikisi de bir ¢iftti ve ben
onlar1 hi¢ ayirmamaliydim.

G.C.: Yerel sanat ortami hakkindaki
diisiinceleriniz ne? Herhangi yeni

nesil bir Tiirk sanatci topluluguna
ait oldugunuzu diisiiniiyor
musunuz? Yoksa kesinlikle kendi
bireyselliginize mi inaniyorsunuz?
J.K.: Tabii ki topluluga, 6zellikle
buradaki yerel topluluga inancim
var. Un-known’u onun i¢in hayata
gecirdim. Bana inananlar, treticiler
olmadan bir hicim. Kendimi
kesinlikle yeni nesil Tiirk sanatgilarin
arasinda sayiyorum. Zaten gergekten
feryat atip yaygara koparanlar, kag
kisi variz ki? Ama bireysellige de
inaniyorum. Insanlar bireysellik
ve topluluk arasindaki farktan, iki
kategoriye de ait olabileceginizden
haberdarlar.

Sanat ortami konusuna gelince, bir
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tir devrim olduguna inaniyorum.
Tekrar Istanbul’a tasinmamin
nedenlerinden biri de bu. Buna
ragmen yeni nesil sanat¢ilardan
yeterince guiglu bir beyan
goremiyorum. Hala 1g181 yakalamaya
caligtyorlar, oysa ki 1s181n ta
kendimiz oldugunu gormemiz ve
bilmemiz lazim. Neslimizin ve sanat
camiamizin bozuk tarafi bu.

G.C.: Isleriniz daha 6nce degisik
sanat ortamlarinda sergilenmig
olmasina ragmen herhangi bir

yerel galeri tarafindan temsil
edilmiyorsunuz. Giincel sanat
ticaretine kars1 sergilediginiz istemli
bir tutum mu bu?
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J.K.: Onceki sene bir karar alip
bir galeri ile anlagmak istiyordum.
Birkag teklif almama ragmen Un-
known hep onceligimdi. Sadece
bir sureligine kendi isimi yapmak
istiyordum. Un-known bir galeri
degil ama bu benim galeri sistemine
karsi oldugum manasina gelmiyor.
Istedigim zaman kendi alanima ve
ideolojime saygi duran bir galeri ile
anlagabilirim. Sadece dogru teklifi ve
dogru zamani bekliyorum. m

2. ‘Wild Man in My Head’, kumas iizerine akrilik,
144x109cm, 2012

3. ‘They Say I'm a Freak’, nakis ve yagliboya,
117x177cm, 2012
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Uygarhik mahluklan

Akbank Sanat, 20. Y1l 6zel sergisini, eserleri basta New York BM binasi 6nii olmak tizere,

ABD’nin bir¢ok kamusal alaninda sergilenen Polonyali heykeltiras Magdalena Abakanowicz’e

ayirdi. Sergi kuratorti Prof. Dr. Hasan Biilent Kahraman, sanat¢i ve yapitlarini yorumlad.

kbank Sanat, 20’nci kurulus
A yilint modern heykelin

Polonyali kadin temsilcisi
Magdalena Abakanowicz’in
retrospektif soluklu bir heykel
se¢kisine ayiriyor. Marlborough
Gallery tarafindan temsil edilen
sanatgl, 19 Kasim itibariyle Akbank
Sanat’ta yer alacak yapitlariyla
yerytzune kendi varolus sertiveniyle
‘diigen’ insanin macerasini
anlatiyor.

Bu arada not edelim; Istanbul’a ilk
kez konuk olacak Abakanowicz’in
sergisi, 22-25 Kasim arasinda
Litfi Kirdar Uluslararasi Kongre
ve Sergi Sarayr’nda diuzenlenecek
Contemporary Istanbul etkinligi
ekseninde, Akbank Sanat’in
standinda yer alacak kimi devasa
caligmalarini da beraberinde
getirecek.

Sanatgi, 6zellikle ABD’nin bir¢cok

kentinde yer alan kamusal heykel
projeleriyle taninirken, yapitlarinda
insan denen yaratigin doga ve hayat
ile kurdugu iligkiyi, uygarhga ve
dinler tarihine referanslar veren
mitsel gondermeler esliginde
sembolize ediyor.

Serginin kiiratort ise, Akbank
Sanat’in danigma kurulu tyelerinden
olan, Kadir Has Universitesi
[letigim Tasarimi Boliim Bagkani
ve Rektor Yardimcisi, gazeteci,
yazar Prof. Dr. Hasan Bilent
Kahraman. Abakanowicz sergisine
eslik eden yayinda, ‘Sanatg¢inin
Eli’ baghigiyla Mary Jane Jacob
ve ‘Insanin yasamighginin miihrii:
Abakanowicz’in heykellerinde insan
sertiveni’ baghgiyla Kahraman’in
metinleri de okurlarin ilgisine
sunuluyor. Kiirator Kahraman ile,
Abakanowicz’in sanatini mercek
altina aldik.

Evrim Altug: Akbank Sanat’in 20.
Yil 6zel sergisini bu sanatgiyla agma
nedeniniz neydi?

Hasan Biilent Kahraman: Bir 20.
Y1l sergisi, bir ‘gecis’ sergisi i¢in, bu
sanat¢idan daha uygun bir sanatgi
bulamadim. Ciinkii Abakanowicz,
bir bakima klasik bir heykelci.
Giglia kuvvetli, anitsal heykelleri
var. Hocalik gorevim nedeniyle
Princeton Universitesi’ne gidip
geliyorum ve tniversitenin 6niinde
sanat¢inin hayrani oldugum, govde
kabugu seklinde tasarlanmis, bagsiz
heykellerini goriyorum. Yine
Kudus’teki biiytik miizede, onun
cekic ve kusku ile devasa taglardan
yonttugu tekerler var. Tum bunlar,
onu klasik heykelin pedestalden
(kaide) kurtulup, Rodin ve Brancusi
ile geldigi nokta ile, Marcel
Duchamp’in bizi getirdigi hazir
yapit suireclerine kadar tagiyor.

Sanatgi tiim bunlara yeniden, klasik
heykelin de kendi tatlari, tarihi ve
hafizasini ekleyen bir heykel
yaptyor. Bunun yani sira, kendisi
bize ¢agdas sanatta unuttugumuz
bazi kavramlari da hatirlatiyor.
Akbank Sanat’taki Johan Tahon
sergisinde de bunu giindeme
tasitmuistim. Bir acidan bakalirsa,
Tahon’a da klasik bir heykelci
denebilir ama sanatin metafizigini
basbayagi kanonik ifade cercevesinde
ortaya koyan biriydi Tahon. Iste
Abakanowicz’te de bunun, bu
gecisin diyalektigi var. Ugiinciisii,
bu sanat¢inin heykeli, insanin
prehistoryasina dayali bir heykel.
Bunlar1 gorduguimiizde, 6rnegin
Giacometti’nin, Sartre’in “Evrenin
tozunu tzerlerinde tasiyorlar” dedigi,
ince, uzun, varoluglarini sonsuzluga
odaklamig heykellerini animsatiyor
olusundan daha farkl bir sey



KAHRAMAN: Giacometti
heykellerine baktiginiz
zaman, onun heykellerindeki
sterillik, Abakanowicz'te
yoktur. Neden? Onlarda
camurun ve tarih éncesinin
‘kiri’ni goriiriiz. Bunu
olumlu manada soylilyorum
kuskusuz. insanin, elinin
emegi ile ‘homo

faber’ olusunu, evrenin
boslugunda insanin kendini
icat edisini goriiyorum. Bu
anlamda 20. Y1l sergisi,
hize bunlar kapsayacak bhir
isimle gelsin dedim.

1 ‘Walking Figures,’ 2000
2 Hasan Biilent Kahraman

deneyimliyoruz: Abakanowicz
heykelinde, onun Avrupa seriiveni
icinden gelmis bir heykelci oldugunu
goriiyoruz. Onda da bir metafizik ve
varoluscu pozisyon var. Giacometti
heykellerine baktiginiz zaman,

onun heykellerindeki sterillik,
Abakanowicz’te yoktur. Neden?
Onlarda ¢camurun ve tarih 6ncesinin
‘kiri’ni goriiriiz. Bunu olumlu
manada soyliyorum kuskusuz.
Insanin, elinin emegi ile ‘homo
faber’ olugunu, evrenin boslugunda
insanin kendini icat edigini
goruyorum. Bu anlamda 20. Yil
sergisi, bize bunlar1 kapsayacak

bir isimle gelsin dedim. Onu temsil
eden Marlborough Gallery’ye
defalarca giderek ikna ettim. Galeri
deposundaki yapitlarindan, biraz
oburca davranarak, mekan
sinirlarint da zorlayarak bir secki
yaptim.

E.A.: Sanatc¢inin isleri, kendini
direnisle 6zdeslestiren, defalarca
yikilip isgal edilse de varolan bir
iilke olarak Polonya’nin politik
tarihi ve insanin macerasiyla da
bagdastirilabilir mi?

H.B.K.: Dogru, zaten bunlar benim
ilgimi ¢eken konulardir fakat ben
kendisinin heykellerinde bir Isvigreli,
Parisli sanat¢inin islerini, sterilligini
bulmuyorum. Bu heykeller, farkli
ve ¢ogul yorumlamalara ¢ok acik
ve bize ¢agdag sanat baglaminda
da bir¢ok geyleri animsatiyor.

Bir kere bu heykellere baktigim
zaman, bir kulttir problematigi
olarak heykel tarihini gériyorum.
Buna imgelerin gocii de deniyor.
Misir’dan, Iskenderiye iizerinden
Yunan’a, sonra Hindistan’a
gidiyor. Pek az bilinen, Hindistan
heykelindeki Yunan etkisidir aslinda.
Heykel, uzun bir aradan sonra
Roma’ya, oradan Bizans’a ulagir.
Boyle de bir seriiven var. Ama
mesela Mezopotamya heykelinin
natirel ifadelerini de akla getirmek
gerekir. Yunan sanati dirimin,
idealizasyonlarin; Misir sanati ise
oliimiin sanatidir. Misir, insan olarak
Tanrr’y1, Yunan heykeli ise Tanri
olarak insani giindeme getirmistir.
Bu anlamda Abakanowicz, insan
olarak insani ortaya getiriyor.
Sanat¢1 bunu ‘deux ex machina’dan
aliyor, ‘homo faber’e tasiyor.
Sergide kendisinin ¢ok ilging el
heykelleri vardir, bunun yan

sira buytuk ilkel silah heykelleri

ve bagsiz oldugu halde gelecege
yurtyen insanin direnis heykelleri
de bulunuyor. Tim bunlar, politik
metaforlar etrafinda da ele alinabilir.
Cagdas sanatin kendisini bu
anlamda bu tiir konulardan zaman
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zaman uzaklastirdigina inaniyor
ve bunu da biraz elestiriyorum,
acikgasi.

E.A.: Heykelin Istanbul, hatta
Tiirkiye’deki varlik macerasi hep
sancili oldu. Abakanowicz gibi,
kamusal alanda pek cok isi olan
bir sanat¢inin eserlerini, bir kapali
mekanda sahnelemek iizere nasil
hazirlandiniz?

H.B.K.: Mesela ben, Marlborough
Gallery ile gorusmeler yaparken,
kisa bir siire evvel New York’taki
BM binasinin 6ntine 12 adet
yuriyen, bagi olmayan insan heykeli
yerlestirilmigti. Cok isterim ki, onun
birtakim heykelleri Istanbul’da
yer alsin. Ornegin sergiye kiiciik
orneklerini getirdigim, ‘Uccello’
isimli kuglari var bu sanat¢inin.
Bunun yani sira, metrelerce buytik,
tastan yontulmus gagalar var.

Yine isterdim ki bu heykellerin bir
bolimiinii Nisantasi’na yerlestirelim.
Ama bu imkan olmayinca, bu
heykellere kendimce yiikledigim
anlam ¢ergevesinde bir mizansen
olusturuyorum. Kamusal alana
tagindiginda anlami ayri olan bu
islerin olusturdugu serginin kiiratorii
olarak, benim kendi yorumumu
kattigim bu diizenlemenin,
sanatc¢inin heykellerine yeni bir
boyut ekleyecegini diisiniiyorum.
Bu aslinda, son zamanlarin en ¢cok
tartigilan konusunu bize sunuyor:
Kirator dediginiz kimse, sanatgiya
teslim olan da, sanatgiy1 teslim alan
da degildir. Bu, kiiratoriin faaliyeti
ile, sanat¢inin faaliyetinin st Giste
cakigmasiyla, ortak bir kiltiir
uretmeleridir. Ben de umuyorum ki,
bir i¢ mekanda yaptigim bu sergiyle,
onun dis mekanda iireteceklerine bir
katkida bulunabileyim.

E.A.: Abakanowicz heykellerine
bakinca, bize neredeyse referans
verdigi bir yazar var: “Tiifek,
Mikrop ve Celik’ veya ‘Cokiis’
gibi kitaplariyla insanlik macerasi
hakkinda yazan Jared Diamond.
Bu yoniiyle heykellerde garip bir
uygarlik elestirisi yok mu?

H.B.K.: Derslerimde de yillar 6nce
kullandigim o kitaplar, diinyanin
en giizel kitaplarindandir. Dedigin
dogru, kesin olarak 6yle. Keske onun
bu konular igleyen yapitlarini da
getirebilsek. Belki yanlig, belki dogru
bir tabir ama ben o primitif hayatin,
o prehistoryanin, duvara elinin izini
basan, paleolitik ve neolitik ¢agin
konugmayi ilk kez 6grenen, tas
yontma ve ayaga kalkma becerisine
kavusan, diinyayi zihinsel olarak
soyutlayan, komiinikasyonu bulan,
icat eden insani, Abakanowicz’in

heykellerine baktigim zaman
gorebiliyorum. Senin saptadigin
gibi bu, bir uygarlik elestirisi

midir, 6zlemi midir, 6zeti midir?
Bunu istedim ki, sergiye gelenler,
kendileri oturup degerlendirsinler.
Ben eserlerin seciminde onlara bazi
stirprizler hazirladim. Bu zor bir
sergi, bunlar hazmi kolay yapitlar
degil. Hazirladigim sergilerin boyle
bir yani var. Johan Tahon’daki

gibi bir siddet bu sergide de var.
Abakanowicz’te bu biraz daha
ortiik ama yine de var. Tum o
yaratigimsi, ikili yagsama temali
heykellerle, bu ¢alismalar yuceltilmis
bir giizellik izlenimi veremiyor. Bu
hem bir elestiri olarak alinabilir,
ayni zamanda da ge¢mise dontk bir
hatirlatma zinciri de olabilir; burada
karar izleyiciye kaliyor.

E.A.: Sanatci tiim insan ve varlik
formlarim esitler gibi davraniyor...
Kendi konusuna yabancilagsmasi, bir
maharet 6rnegi, degil mi?

H.B.K.: Esitlemenin otesinde,
‘insan olarak insan’ ve ‘yaratik
olarak insan’t mesele ediyor
Abakanowicz. Bu ¢ok metaforik,
enigmatik ve alegorik bir sey.
Oradaki asil kelime, yabancilasma
zaten. Bunlari yaratarak bize ¢ok
diiz bir okuma mi sunuyor? Insan
baliklardan geldi, maymun oldu,
insan oldu gibi bir sey mi? Yoksa
bizim hayatimizda bilim-kurgu diye
bir sey var ve bilim kurgu daima
kendini bir titopya tizerinden inga
eder. Onun heykelleri, bize tim
yaratiklariyla insanin prehistoryasini
verdigi kadar, acaba insanin her
sey bittikten sonraki apokaliptik
pozisyonunu da mi veriyor?
Olabilir! Ayni zamanda burada
‘prophetik’, yalvagsi bir pozisyon
da var. Iste onun heykellerinin tiim
gerilim noktasini bu tiir sualler
meydana getiriyor. Benim de en ¢cok
ilgilendigim asil nokta, iste burasi. m

35



ROPORTA)

EVRIM ALTUG

i1k resmi cagdas sanat miizesi

Mimar Emre Arolat, mezun oldugu Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adina tasarladigi Antrepo

No.5 Cagdas Sanatlar Muzesi projesinin detaylarint anlatti. Arolat, projeye Tirkiye Cumhurbaskanlig: ve

Basbakanlik makamlari nezdinde gosterilen olumlu ilgiden 6tiirti memnuniyetini gizlemiyor.
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imar Emre Arolat, kurucusu
M oldugu EAA-Emre Arolat
Architects mimarlik ofisinin
onciiliigiinde Istanbul’da gelecek
yil ingasina baglanmasi beklenen
‘yeni’ ve tarihi sanat miizesi projesi
Antrepo No.5 Cagdas Sanatlar
Miizesi’nin detaylarini anlatti.
Arolat’a gore, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’ne bagli olacak
Resim ve Heykel Miizesi’nin 12
bin yapitlik ikinci ikametgahi,
“sanat eserinin, izleyici ile kurdugu
iligkinin arasina girebilecek herhangi
bir fazlaliktan kaginmak iizerine”
kurgulaniyor.
Istanbul’un Karakéy antrepolar
bolgesinde bulunan ve giincel
sanat izleyicilerinin gerek fuarlar,
gerek tematik sergiler, gerekse
bienallerden artik asina oldugu

5 numarali antreponun Mimar
Sinan Universitesi’ne tahsis edilerek
bir modern sanatlar miizesine
dontistiirilmesi projesi gegtigimiz
glnlerde ivme kazandi.

Emre Arolat ile projenin EAA
icindeki Tasarim Grup Lideri Rifat
Yilmaz ve ekibi, miize projesini,
Sedad Hakk: Eldem tarafindan
tamamlandigi 1960 yilindan bu
yana kentin kalbi sayilabilecek
bir noktada igine girilemeyen bir
yer olarak var olan bu yapinin
kamu kullanimina agilmasi
acisindan biyiik bir adim olarak
degerlendiriyor.

Simdilik Antrepo No.5 — Cagdas
Sanatlar Miizesi olarak anacagimiz
ve yakin zaman 6nce Cityscape
Dubai mimarlik édiillerinin ‘Kitle
ve Kiltir’ kategorisinde odule layik

goriilen projenin, aralarinda geg

Osmanli’dan giniimiize modern
Tiurk resminin énemli eserlerinin
de oldugu, en az 10 bin esere ev

sahipligi yapmasi planlaniyor.

EAA ofisinin yaptig1 resmi sunuma
dayanacak olursak, ilgili alandaki
yapilarin timiiniin cephelerinde
aciga vurulan betonarme ‘grid’
(1zgara), kuskusuz kentsel bellek
icinde bu yapilara iligkin en giigli
imge. EAA’ya kalirsa, 6zgiin yapinin
mimari Eldem i¢in bu grid’in anlamu,
Tiirk mimarhginin kurucu eleman:
olarak gordugu ‘catkr’ya yaptigi
referansla pekisiyor olsa gerek.

Mimar Arolat’la, Antrepo No.5
ve ¢agristirdigi lokal ve kiiresel
meseleler ile coztimlerini ele aldik.

Evrim Altug: Antrepo No.5 projesini

de iceren ti¢ projenize birden

verilen Cityscape Dubai Mimarlik
Odiilleri’nin global prestij diizeyi
acisindan, bu 6diil haberine ne kadar
sevindiniz?

Emre Arolat: Odiil konusu genel
olarak biraz karmagik bir mesele
benim igin. Bir taraftan bakinca
herhangi bir mimarlik eserinin
odul almasi tabii ki sevindirici ama
bir taraftan da, 6zellikle son bes
yildir bu odillerin cesidi ve adedi
o kadar fazla olmaya baslad: ve
soz gelimi gayrimenkul odilleri
ile, ger¢ek mimarlik ve tasarim
odulleri birbiriyle o kadar ¢ok
karigtirilmaya baslandi ki, bu
anlamda Cityscape odiiliinti nereye
konumlandiracagimiz énemli.

Cityscape’in kendisi bir emlak
fuari. Genellikle parlak yatirimlarin,



AROLAT: Antrepo gibi,
esasen kimseye maddi
baglamda dnemli seyler
kazandirmayacak ve bu alma
satma diinyasinin icinde
kendisine yer bulamayacak
olan bir doniisiim projesinin,
yani dogrudan dogruya
kiiltiirel altyapinin mali
olmanin 6tesine gecmesi s6z
konusu olmayan hir projenin
Cityscape gibi bir ddiille
degerlendirilmesi ilging
goriiniiyor.

para kazandiran parlak islerin

one ¢ikarildigi, sistemin 6nemli
enstriimanlarindan olan gosterisli
projelerin odillendirildigi bir fuar.
Zaten Dubai’de duzenleniyor olmasi,
bunun en 6nemli gostergelerinden
biri.

Antrepo gibi, esasen kimseye
maddi baglamda 6nemli seyler
kazandirmayacak ve bu alma satma
diinyasinin i¢inde kendisine yer
bulamayacak olan bir doniisiim
projesinin, yani dogrudan dogruya
kiltiirel altyapimin mah olmanin
Otesine gegmesi sO0z konusu olmayan
bir projenin Cityscape gibi bir odiille
degerlendirilmesi ilging gortintuyor.

Bagka bir a¢idan degerlendirmeye
caligirsak, boyle bir projeye odil
verilmesinin bir yandan Cityscape’in
kendisini konumlamaya ¢alistig1 yeni
bir pozisyon ile ilgili olabilecegini
dusiintirken; tam tersinden
bakarak Antrepo yapisinin, ‘kiiltiir
endiistrisi’nin sanat nesnesinin
metalagmasi baglaminda ortaya
koydugu bir durum olarak bu yeni
dinyanin giincel bir alim-satim
yerine donusebilecegi olasiligini da
tartisabiliriz.

Boyle bakinca bu projenin zaten
kiltiirel icerikli yapt adaylarinin
oldugu bir yarigma icinde degil de,
Cityscape gibi bir fuarin proje
seckisi arasindan odillendirilmis
olmasi durumu daha da ilging hale
getiriyor.

E. Altug: Antrepo No.5 projesinin
sunum metninde Ozellikle Sedad
Hakki Eldem’in vurgusuyla,
binadaki catki/grid meselesinin one
cikarildigini goriiyoruz. Sizdeki bu
one alma halinin altinda Eldem’in
mimarisine bir nevi hiirmet mi
mevzubahis oldu?

E. Arolat: Hirmet, en dogru
kelime olmayabilir. Bunun yerine
bu tiir bir tavrin, bir tiir ‘iz siirme’
oldugunu séylemek yanlig olmaz.
Kent belleginin sadece tarihi diye
adlandirilan ve ytizyillarca 6ncesine
tarihlenen yapilarla olusmadigina
inanan biri olarak; Cumhuriyet
sonrasinda insa edilmis Atatiirk
Kiltar Merkezi, Antrepo yapilari
ya da IMC, Zeyrek-SSK binalari
gibi yapilarin siirekliligini ve
bulunduklari yerin hafizasini
olusturmalarini ¢cok 6nemsiyorum.

Zira merkez ulkelere de dikkatle
baktigimizda, bir siirii tarihsel
‘landmark’la karsilagmiyoruz.

Bu sehirlerin biitiinsel kentsel
kalitesini de yiizlerce tarihsel

yapi1 olusturmuyor. Bayila bayila
dolastigimiz bu kentlerle daha ziyade
butinlikla bir iligki kuruyoruz ve
boylece oranin ortalama mimari
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kalitesi bizi buyiliyor.

Boyle bakildiginda Antrepo
yapilarinin kent hafizasindaki
yerinin korunmasi meselesini neden
bu kadar 6nemsedigimiz daha iyi
anlagilacaktir. Sedad Hakk: Eldem’in
farkli olgeklerde olmasina kargin
pek cok yapisinda da gozlenen
bu stritktiirel kurgu, ki bunu bir
tur ¢atki olarak adlandirabiliriz,
Oylesine guiclii bir gorsel imge ki
adeta bulundugu mekanin ruhuna
islemig bir resim olusturuyor. Biz
bu durumun devamliligini ¢cok
onemsedik. Yaptigimiz diizenlemenin
baglam agisindan bulundugu yerle
hayli kuvvetli bir iligki kurdugunu
disiinuyorum.

E. Altug: Ve bu 1zgaranin varligi,
yenilenen proje i¢in 6nemli bir
seffaflik, hatta bir ‘canli yayin’ firsati
da veriyor olmal.

E. Arolat: Evet, 1zgara aslinda ¢ok
potansiyelli, ti¢ boyutlu olmasina
ragmen ¢ok gegirgen bir striktir ve
bu anlamda bir yandan yeni kitlesel
olanaklar saglarken, 6te taraftan da
yeni bogluklarin olugmasina cevap
veriyor. Bizim oteden beri tizerinde
¢ok konugtugumuz, bu potansiyeller
tzerinden uzun zamandir tartigtigimiz
¢ boyutlu i1zgara, burada tim
cazibesiyle kargimiza ¢ikt1.

E. Altug: Bu anlamda ‘miisteri’
diyebilecegimiz Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi (MSGSU) ile
nasil bir iletigim siireci yasandi?

E. Arolat: MSGSU’ye bu isin
musterilerinden biri dersek sanirim
yanlis yapmig olmayiz. Zira ben bu
yapinin sadece tiniversitenin degil,
kentin bir kultiir yapist oldugunu
diisiiniiyorum. Universiteye bagl
olan Resim ve Heykel Muzesi, bence

Tiirkiye Devleti ve Istanbul’un
kiiltiirel sepetinin de temsil
edildigi bir kurum. Boyle bakinca
da tniversitenin bir tiir tastyici

ya da bir vekil gibi davrandig:

bile iddia edilebilir. Yapinin
kendilerine tahsis edilme stireci
belli bir asamaya geldikten sonra,
tniversite burada nasil bir proje
yapilacagina iligkin olarak bizimle
rektorliik araciyla temas kurdu. Ote
yandan devletin iist kademelerinin,
gerek Cumhurbagkanligi gerekse
Basbakanlik olarak bu proje ile
¢ok yakindan ilgilendiklerini ve
buytik bir gonullilukle bu projeyi
desteklediklerini soylemeliyim.
Bunu Istanbul kenti adina ¢ok
onemsediklerini biliyorum.

Biz universiteye yaptigimiz ilk
sunugun hemen ardindan projeyi
hem Cumhurbagkanligi makami
ile hem de Bagbakan ile paylastik.
Bunun sonrasinda siire¢ cok daha
hizli seyretti.

E. Altug: Antrepo No.5’e komsuluk
eden ve bagin1 Eczacibagi ailesinin
cektigi bir inisiyatifin ¢abas ile
hizmet veren Istanbul Modern
de (IM) yar1 kamusal bir miize
olarak aym alanda yer aliyor. Bu
yoniiyle aranizda hos bir rekabet mi
yasanacak, yoksa iki kurum arasinda
bir vizyon ve misyon farki olacagina
inaniyor musunuz?

E. Arolat: Bir taraftan bakinca,
higbir misyon farki yok bence.
Biri daha ozel bir inisiyatifin
cabasi, digeri ise bir Giniversitenin
ortaya koydugu bir ¢aba. Esasen
IM yapisinin ¢ok zor sartlarda,
inanilmaz bir kisa siirede biraz da
gegici bir bi¢imde donusturildigini
biliyoruz. Bu anlamda IM’in bu denli
yiik tagimasi, biiyuk bir —
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basar1 olarak kabul edilmeli. IM’in
orada olusturdugu ve adeta bolge
adina bir jenerator gibi davrandigi
durumun ¢ok 6zel oldugunu
distinuyorum.

Bu 6zel durusun onciileri olan
Eczacibagi Grubu ve ailesi, gercekten
cok ozel, onemli bir i yapiyorlar.
Bu konuda hem Oya, hem Biilent
Eczacibagi gergekten cok cengaverce
calisiyorlar ve bir¢ok iilkede
devletin yaptugi hizmeti, onlar 6zel
olarak yapmaya devam ediyorlar.
Bu anlamda rekabetten ziyade
birbirinden beslenme durumunun
olusacagini tahmin ediyorum. Bu iki
yapinin, aralarinda kalan mekani
da dahil ederek, birlikte ¢ok iyi
bir entegrasyon halinde bulusacak
olmalarini hakikaten ¢ok 6nemli bir
durum olarak goriiyorum.

Zaman iginde, o civardaki
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fazlalik yapilarin miimkiin mertebe
ortadan kaldirilarak, aradaki
mesafenin yeniden diizenlenmesi,
belki giris ¢ikiglarin ve oradaki
nargileci durumunun yeniden
degerlendirilmesi, en azindan
Galataport projesi denen bu

buiytuk strecin de bir tir ilk ayag:
olabilir. Zira o bolge, bildiginiz
gibi insanlarin rahatga denizle
bulusamadiklari, balik tutamadiklar:
tahditli bir alan.

Galiba cruise gemilerinin oraya
yanagmasi da herkesin sorunlu
olarak gordugu bir duruma karsilik
gelmeye basladi. Kisa siirede o
gemiler de oradan kaldirilirsa,
bu sahili halk da doya doya ve
kisintisiz olarak kullanabilir. Hatta
bu iki miize, Galataport projesinin
geri kalani i¢in de iyi bir 6rnege
doniigebilir.

E. Altug: Tiirk sanat tarihini
ilgilendiren klasik ve modern ¢ehreli
10 bini agkin yapitin, bu kez giincel,
hatta postmodern bir yapida nasil
bir anlayisla gosterilip korunmasi
ongoriilityor?

E. Arolat: Aslinda projenin zihinsel
kurgusu, eserleri binadan miimkiin
oldugu kadar soyutlamak. Yani eseri,
bina ytiziinden kaybetmemek. Ve
eserin, izleyici ile kurdugu iliskinin
arasina girebilecek herhangi bir
fazlaliktan kaginmak. Dolayisiyla,
aslinda bina disaridan bakildiginda
¢ok giincel, parlak ve yenilenmis bir
proje olarak gozukebilir, ki bunda bir
sakinca oldugunu disinmuyorum.
Ama igine girdiginizde, her bir kutu,
her bir alan, tam da eldeki esere
gore tasarlanmug, o eserle izleyici
arasindaki mesafeyi miimkiin

mertebe konsantre hale getirerek
‘yalnizlagtiran’, bu baglamda da
aslinda ilk kiiratoryel calismasi da
¢ok onemsenen bir yapi. Bu agidan
eserler hakkinda bir miktar bilgili
olmakla birlikte, her giin dersime
tekrar ¢alistyorum.

Eldeki eserlerin timunii ayni
anda sergilemek, 12 bin eserden soz
ettigimiz icin tabii ki mimkin degil
ama ¢ok biiytuk bir konservasyon
mekani ile birlikte diinyada
olabilecek en nitelikli fiziksel
saklama ve restorasyon mekani, bu
yapida tesis ediliyor. Bunlar olduktan
sonra, eserlerin zaman i¢inde kismi
olarak degistirilerek sergilenmesi,
hatta miizedeki siirekli yenilenmenin,
miizenin stiregiden hikayesi haline
getirilerek herkes tarafindan
izlenebilir kilinmasi gibi, aslinda
kokleri ¢agdas miuizecilige dayanan
ama klasik eserlerin sergilenmesi igin
de ideal ortamlari olusturan bir i¢
yap1 kurguluyoruz.

Bunun i¢in de cesitli miizelerde
danigman olarak ¢aligan
arkadaglarimizla, bundan sonrasi
i¢in daha fazla igbirligi yapacagiz.
Bugiine kadar, her seye ragmen
prosedirel bir siire¢ yasandi ama,
aldigimiz yeni bir habere gore,
2013’ten itibaren bu konuya
yeterince 6denek ayrildi ve tiniversite
insaata en kisa surede baslamak
istiyor. Bu agidan ¢ok heyecanl
oldugumuzu soyleyebilirim. Bildigim
kadariyla eserlerin ¢cogu su anda
farkl depolarda korunmakta.

E. Altug: Yakin ge¢miste yine ayni
mintikada, Besiktag’taki Milli
Saraylar’a bagli bir eski bina da
elden gecirilmis ve gecici olarak
kendine Depo-Miize adin veren,
bugiin ise Saray Koleksiyonlar1 sergi
yapisina doniisen bu binada belki
bilerek, belki bilmeyerek ¢ok ilging
bir ¢aligma yapilmisti. Bu anlamda,
o yapidaki ‘naklen miize’ fikri,
sanirim size baz1 yeni fikirler de
katmig olmali?

E. Arolat: Kuskusuz. Bildigin
gibi, kiiltiir ve sanat enddistrisinin
sanati sergileyerek tiiketmek ile ilgili
olarak, gecmiste olmayan bir¢cok
yeni deneyimi bulunuyor. Bu konuda
‘yeni moda’ birtakim sergileme ve
tiiketme deneyimleri mevcut. Bunu
ben ¢ok 6nemsiyorum. Miuzeler artik
tek baglarina miize degiller. Sadece
bakilarak, gezilerek hayatlarini
stirdurmeleri pek miimkiin degil.
Bu anlamda pek ¢ok farkli yontem
ortaya koymak durumundalar.

Soyledigin de onlardan biri. Ben
hakikaten bazi islerin Turkiye’de cok
kolay yapilabilir oldugunu, zaman
zaman da yoneticiler ile —
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icraat arasinda bir kopukluk
oldugunu, bazen yoneticilerin

isin kritik kismini algilamakta
zorlandigini goriyorum. Bu hem
yoneticilerin, hem de bazen onlara
bu konuyu anlatacak olanlarin
zafiyetinden kaynaklanabiliyor.
Ama ikisi de olunca bu tiirden
kayiplar olabiliyor; yine de bunlarin
hepsinden bir ders ¢ikarmak ve
mumkun oldugu kadar bilgi verici,
seffaf, korkusuz konusulan bir
stirecin ig¢inde olmakta fayda var.

E. Altug: Bir bagka kiiltiir yapist
da, yine bir iiniversite biinyesinde
Silahtaraga’da acilan Santralistanbul.
Miizenin acilisindaki heyecan ve
umudun yerini bugiin diisiindiiriicii
degisimler aldi. Bu yapiya verdiginiz
emek acisindan, yorumunuz nedir?
E. Arolat: Bu benim i¢in gergekten
tzerinde konugsmaktan dahi
hoslanmadigim, zor ve tiziici bir
konu. Santralistanbul ile ugrastigimiz
zaman verdigimiz heyecan ve
emegi dustiniince, icimde ciddi bir
burukluk oldugunu séylemem lazim.
Oguz Ozerden’in ortaya koydugu
bir rityanin boyle neticelenmesi,
saniyorum onun da ¢ok hoguna
gitmeyen bir durumdur. Ancak
basindan beri bu ise benim de
bulundugum bir ortamda goniil
veren insanlarin, su anda olumsuz
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bir yone dogru donusturiicii bir rol

ustlenmeleri, beni en ¢ok tizen durum.

E. Altug: Son yillarda ister kiiratorler,
ister sanatgcilar, isterse sosyolog ve
sanat tarihgilerin, mimarlik denen
mefhumla daha icli dish olduklarim
goriiyoruz. Siz onlarla bu anlamda
bir diyalog veya iletisim krizi yasiyor
musunuz?

E. Arolat: Mimarlik disindaki
mimarlik ilgisinin 6nemli oldugunu
digtiniiyorum. Zaman zaman o ilgi
¢ok naif durumlara sahne olabiliyor.
Ama bunun da bir dezavantaj
oldugunu disiinmeyenlerdenim.
Bunun da bir ikna yontemi oldugunu
dusiinerek, o profesyoneller ile
bir yandan 6grenmek suretiyle
iliski kurarak, belirli noktalarda
bulugabiliyoruz.

Ornegin 1. Istanbul Tasarim
Bienali’nde, bu yaptigimiz 6nemli bir
sey oldu: Moda tasarimcisi Bahar
Korgan, 20 dakikalik bir goriigme
sonucunda ortaya ¢ok parlak bir
proje ¢ikardi. Kendisini 6nceden de
taniyordum ama onun kente dair
boyle bir tiretiminin de olmasini,
kentin kulturel ve fiziksel konumuna
dair boylesine itidalli, duyarh bir
durus ortaya koymasini ve bunu bu
sekilde, kendi profesyonel disiplini
tzerinden sergilemesini ben ¢ok
dahiyane, ¢ok parlak buldum.

Bunun yani sira, bir endustri
tasarimcisi olarak Can Yalman’in
kentle kurdugu iligski de ¢cok basit
gortinmekle birlikte, ¢cok ¢arpic

bir iliskiydi de ayn1 zamanda.

Yine Burak Arikan’in, hem ¢ok
dustinduriicti, hem de sik projesi

bu anlamda anilabilir. Bu yoniiyle
mimarlarla daha zor iliski kuruyoruz
ve dikkat edersen, bienalde ¢ok fazla
mimar yok. Bu tecrubeye dayanarak
sunu rahatga soyleyebilirim

ki, mimarlik diinyasi disinda,

ben kent ve tasarim hakkinda

daha rahat hareket ediyorum ve
konusabiliyorum.

E. Altug: Diinyada gipta ettiginiz
kiiltiir sanat yapilar1 var m1?

E. Arolat: New York MoMA’y1
bir donem kendi Kabe’m gibi
gordigum oldu. Hatta Japon mimar
Yoshio Taniguchi’nin 2004 teki
yeni diizenlemesini de cok ust
diizeyde buluyorum. Onun disinda,
alternatif mekanlarin miize olarak
kullanilmasi, ‘endustriyel arkeoloji’
alanlar diyebilecegimiz, bulunmusg
mekanlarin miize ve sergi alanlarina
dontstiiriilmesi diinyada ¢ok yaygin
olan bir sey. Ben de Amsterdam,
Essen gibi 6rnekleri gorerek ¢ok
etkilenmistim. Bu tur yapilarin
kendileri bir tiir sanat nesnesine
donugtiikleri icin, modern sanat icin

bir tiir fon tegkil etmeleri daha kolay
hale gelebiliyor. Ama bunlarin diginda,
klasik miizeler, hi¢ eskimeyecek olan
gosterim aura’lari ile, her zaman
sevdigimiz mekanlar olarak kalmaya
devam edecekler.

Ben diinyada her seyin sekil
degistirmesi, dijitallesmesi ve biraz
daha ekran tizerinde gosterilmesi
durumunu epeyce dertli bir gey olarak
gorityorum. Ornegin Newsweek’in
baskiya son vererek dijitallesmesine
sahit oluyoruz. Oysa ben o
derginin sayfalarini kivirip cebime
yerlestirmeyi, herhangi bir seyin
digmesine basmadan okuyabilmeyi,
her seye ragmen kendisi ile arasinda
bir mesafe olmaksizin onunla iligkide
olmay1 6nemsiyor ve seviyordum.

Bu agidan miizeyi bu kogullarda
kurmak da zor ve ben bagimi
koparmadan bu islerin iyi yapildigini
izlemeyi de istiyorum. Sanirim
universite de miizenin dijital kimligi
konusunda bir ¢aligma yapacak.

Neticede miizeler hala,
nesnenin kendisiyle iligki kurmay1
basarabildigimiz, bu baglamda
bakinca ‘demode’ yerler. Dijitallesmis
diinyaya bakisgimizi ele alirsak, biz
de 1. Tasarim Bienali’nde o kadar
video ekran kullandik ki, bu bile
bizi zorladi. Bu konuda hazirlamig
oldugumuz ‘Musibet’ temali film,
bugitin Arkitera’dan muzenin
kendisine, oradan YouTube’a
kadar ulast1 ve epeyce izlendi. Ama
insanlarda “Biz bu filmi gordiik, o
halde bienale, miizeye gitmemize de
gerek yok” gibisinden bir izlenim
olustu.

Bunun 6niine nasil gegilebilecegi
konusunu serginin yardimci kiiratorii
Nil Aynali ile ¢ok konustuk. Surete
cok fazla yer verdiginizde, bazi
seylerin asillar1 zarar gormeye
basliyor. Biz bu nedenle belli bir tavri
siirdiirmeye ¢alistik. Bazen IKSV bizi
biraz elestirdi ise de, her seferinde
mekanin iginde bulunarak, nesnenin
kendisi ile iligki kurma durumunun
onemli oldugunu séylemeyi stirdiirdiik
diyebilirim.

E. Altug: Hemen biitiin yatirim
projelerinin reklam kampanyalarinda
‘bilirkisi’lerce ileri siiriilen argiiman,
tiiketiciye ‘doganin ve sanatin bir
arada oldugu’ bir yasam
sunabilmek. Bu, sanat veya dogay1
garnitiirlestirip manipiile etme
bicimi olmuyor mu?

E. Arolat: Dogru; boyle
yaklasanlar icin sanat, her zaman
bir megrulagtirma nesnesi. Sanat
her zaman, bu alanda kazanilacak
olan parayi megru hale getirmek icin
kullanilan bir garnitiir, bir kilif. Bu
hapi yutmamakta fayda var. m
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GIZEM KARAKAS

Muzmin burokrasi

Borga Kantiirk’tin 3 Kasim’a dek Galeri NON’da izledigimiz “Hasta ile Bina” sergisi,
ismini Diinya Saglik Orgiitii (WHO) tarafindan 1984 yilinda, resmi olarak adlandirilan
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Hasta Bina Sendromu’ndan aliyor.

ectigimiz sene, mayis-haziran
G aylari stiresince Galeri Non’da

izlenebilen “Cafe Recordis”
isimli sergisinde, galeri mekanini
hayali bir kafeye donustirerek bir
tatil anisini tekrar yasatan Borga
Kantiirk, bu sezon okullarin acildigi,
caliganlarin tatilden donup yavas
yavas ofislerini doldurdugu eylul
ayinda, sergi alanini kurumsal bir
binaya ¢evirdi. 3 Kasim’a dek Galeri
NON’da izledigimiz “Hasta ile
Bina” sergisi, ismini Diinya Saghk
Orgiitii (WHO) tarafindan 1984
yilinda, resmi olarak adlandirilan
“Hasta Bina Sendromu”ndan aliyor.

Sergi ‘Kardegler’ isimli eser ile

agiliyor. Is, cerceve igerisinde yan
yana yerlestirilmis, birbirine benzer
iki beton binanin polaroidlerinden
olusuyor. Ikisi de Dokuz Eyliil
Universitesi tarafindan yaptirilan
binalardan; biri hastane, digeri ise
sanat okulu. Islevleri tamamen farkl
bu iki fakiltenin, kendi deyimi ile
‘iki kardegin’ mimari benzerliklerine
isaret eden Kantiirk, bu ironik isi
ile serginin leitmotifini olusturan
kurum-biuirokrasi-¢calisan dongiistini,
icine sanat sektorinii de katarak
ortaya koyuyor. Hasta, Bina, Uretim,
Kurum, Direnis, Statii iligkilerini
Borga Kantirk’ten dinledik.

Gizem Karakas: Serginin ismi

“Hasta ile Bina”. Sergi boyunca ofis

calisanlarini ‘hasta eden’ binalara

tanik oluyoruz. Bu yerlestirme icinde

hastalar nerede konumlaniyor?
Borga Kantiirk: Burada aslinda

ikircikli bir durum s6z konusu.

Sergi adina referans olan Hasta

Bina Sendromu tizerinden hareket

edersem, bu hastaligin yarattig

etkiler tizerinden ortaya soyle bir
soru karmasasi ¢ikiyor: Hasta olan
binanin kendisi mi, yoksa “hastalik”
orada yasayan, calisan kiginin
yasadigi fiziksel veya psikolojik
rahatsizliklar biitiinii mii? Bina ve
kurum burada insanin icerisinde
kayboldugu, 1ssizlastigi ve ufaldig
bazen de kapali kapilar ardina
siginarak koridorlari issizlagtirdigi
bir yer olarak sergide temsil ediliyor.
Sergi mekaninin doért odasini
kafamizda dolanan bu sorular
esliginde gezerken oray1 yalnizlagmis
caliganin gozinden goriiyoruz.

G.K.: Ofis, Koridor/Labirent,
Bina ve Seyir olmak iizere dort ayri
boliime ayriliyor sergi. Bu boliimleri
ve igeriklerini acgiklayabilir misiniz?

B.K.: Sergi, Bina bolumuyle
aciliyor (Gergi giriste kisa bir
tanitim bolimii s6z konusu;
oradaki kugiik polaroidler ile neyle
kargilagsacagimizin, hikayenin neye
yoneleceginin kisa bir jenerigini
goriiyor gibiyiz). Bina bolumu
iki hizli kurgu, tekrar eden video
gortintiileri ile saga ve sola agiliyor.
Bizi sola yonlendiren video, soz
konusu Bina’ya gidilen giizergahin,
her giin tekrarlanan o seyahatin
hizli tekrarlarini gosteriyor ve bizi
hemen arkasindaki Seyir bolumiine
yonlendiriyor. Bu odadaki diger
video ise ‘Merdivenler’. Hizlica
inilip ¢ikilan merdivenler bizi
binanin igerisine ve sagdan devam
edersek Koridor/Labirent bolimiine
yoneltiyor. Kisacasi bagta iki yol
acan, sizi yol ayriminda birakan bir
sergi kurgusu karsginiza ¢ikiyor.

Koridor/Labirent boliimii ise bize
binanin i¢ ve dis detaylarini bir
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KANTURK: Sans yaninizda
olmadikca maddi olarak
hayatinizi siirdiirebilmek,
sanat iiretimi icin gereken
hiitce, gerekli elestirel
takviye ve destek olmaksizin
goriiniirliik saglamak

ve hagimsiz olarak
direnebilmek cok zor.

1 ‘Bina’, 35x46 cm, 2010

2 ‘Mondrian02’, sari, beyaz, siyah,

mavi, kirmizi karbon kagitlari 2012

3 ‘Mondrian01’, karbon kagidi

yapistirici, 2012

4 ‘Mondrian03’, beyaz, siyah, mavi,

kirmizi karbon kagitlar 2012
Fotograflar: Ridvan Bayrakoglu 1
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omurga gibi duvarda gosteren siyah
beyaz fotograf serisi ile aciliyor. Dort
adet renkli i¢ mekan enstantanesi ile
izleyiciyi soguk koridordan Ofis’e
dogru yonlendiriyor. Ofis ile Seyir
arasinda kapali ve acik tizerine
isaret eden iki farkli ug olsa da, biri
ferahlamaya, direnmeye, zamanin
esiri olmamaya, gii¢ depolamaya
isaret ediyor. Ofis, igeriden beyaz
bir laboratuvar sunarken; Seyir
calisan1 manzaraya, binadan giderek
uzaklagarak tekrar oraya donecegi
yeni giine hazirlanmaya c¢agiriyor.

G.K.: Koridor/Labirent boliimiinde
karsimiza fotograf serileri ¢ikiyor.
Bu boliimde sergilediginiz soguk,
bos ofis ve bina peyzajlar1 onceden
tasarlanmg yerlestirmeler mi, yoksa
dogal sahneler mi?

B.K.: Biitiin bu oday1 olusturan
gortintiller tamamen dokimanter
nitelikte imajlar. Ama onlara bakan
ve kadrajlayan g6z vasitasiyla
bu mekanlari rutin hallerinden
yabancilagtirarak, bulunduklari
tarihin disina, daha belirsiz bir
zaman araligina oteleyecek cesitli
dokunuglara (60’11 yillardan kalma
bir fotograf makinesinin goziinden
cekilmig kare format fotograflar gibi)
yer veriliyor.

G.K.: Bina, Koridor/Labirent

boliimlerinde sunulan eserler daha
betimseller. Iki boliimde yaptiginiz
gozlemleri, tespitleri, izlenimlerinizi
seyirci ile paylastiktan sonra Ofis
boliimiinde kendi ofisinizdeki
malzemeleri, imkanlar1 kullanarak
yaptiginiz eserler ile adeta bir ¢ikis
noktasi artyorsunuz. Bu boliimdeki,
Michel de Certeau’nun “peruk”!
olarak adlandiracagi bu eserler, bir
direnisin gostergesi mi? Sizce sanat
bu binalardan hasta ¢tkmamak igin
bir kurtulus yolu mu?

B.K.: Oda-siginak fikri
mekan igerisinde kendine
ayrilan “bogluk=uzay” fikrine
karsilik geliyor. Evet bu odanin
zamansalligini dusindigumuzde,
“bina”nin, statiikonun, biirokrasinin
agir hantal ve yash govdesinin
yillanmig gortintiistinden,
ritimsizliginden giindelik rutine,
gunliik bir zaman akigina ulagiyor.
Orada gundelik egzersizler ve
denemeler s6z konusu. Evet, bunlari
bir direnme olarak gorebiliriz.
Vakit oldurmek, direnmek ve
zamani gecirmek de denilebilir.
Ofis materyalleri gazete, su sisesi
ya da karbon kagidi, kagit mendil
gibi el altinda bulunan giinlik
malzemelerdi. Limitleri ve sinirlari
belirgin materyaller esliginde
tiiketilmesi, yasanmasi gereken yeni
bir giinii daha ortaya ¢ikariyor.

G.K.: Bir bagkaldiristan ¢ok, kurulu
bir diizen icerisinde ayakta kalma
cabasi gibi...

B.K.: Burada da referansi
[Herman] Melville’in Katip Bartleby
karakterine yonlendirebiliriz. Bir
cesit “yapmamayi tercih etme”
refleksi ile burokrasi icerisinde
giindelik kacis noktalarina yonelmek,
onlar tizerinden ifade alanlari
yaratmak. “Kurum i¢i kurumsal
elestiri” deniyor belki buna. Bu
ne kadar dogrudan ve inandirici
tartisilir ama sanat artik her ortamin
sirketlestirildigi, yonetilebilir degerler
olarak gorildugu bir alan icerisinde.
Bu yorumun iizerine digarida olmak
veya igeride olmak tizerinden;
bagimsiz sanat¢1 olmak, akademisyen
sanatgi olmak, disarida galeri temsili
olan sanat¢i olmak ya da temsili
reddeden tamamen sistemin diginda
bir sanat¢i olabilmek, kayit digilik,
gortinurliik ve takip edilebilirlik
gibi bir disiinceler yigin1, timlesik
sorunlar ag1 tzerime lizerime
geliyor. Ozellikle Tiirkiye’de otuzlu
yaslarda ve daha geng giincel
sanatgi figiirtiniin kendini ayakta
tutabilecegi, “Bugtn de yasiyorum,
devam ediyorum” diyebilecegi
umutlu bir zemin bulmasi artik ¢ok
zormus gibi geliyor bana. Zemini
hep genis tutmaya ¢alistyorum ve o
adaciklari, bolgeler arasi atlamalari
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gergeklestiriyorum. Ag¢ikgasi bazen
sanat¢i, bazen kurator, bazen
akademisyen, bazen bir kolektifin
icerisinde, bazen de galeri temsili

ile temsil edilebilen bir figiire gegis
yapabiliyorum. Zira sans yaninizda
olmadik¢a maddi olarak hayatinizi
surdiirebilmek, sanat tretimi i¢in
gereken bitce, gerekli elestirel
takviye ve destek olmaksizin
gorunurlik saglamak ve bagimsiz
olarak direnebilmek ¢ok zor. Donem
itibariyle bu zeminler arasinda kendi
evim diyebilecegim bir alan, saha
arayip durdum. Sanirim higbiri su
ana kadar ne umutsuzlugumu, ne

de kaygilarimi tiimiiyle yenebilmemi
saglayamadi. Anlagilabilen, takip
edilen biri olabilecek bir alan
icerisine yerlegtirilmek, tasnif
edilmek, bir seyleri se¢mek ya da
dogru bir bolge i¢inden secilebilmek
gerekiyor. Turkiye’de 2007 sonrasi
giderek dontisiime ugrayan yeni
sanat ortaminda urettiklerimle
nerede ve ne kadar ayakta
kalabiliyorum bilmiyorum.

G.K.: Sergide bircok referans
veriyorsunuz. Melville’in ‘Katip
Bartleby’si, Kafka’nin ‘Doniisiim’ii,
Perec’in ‘Hayat Kullanim Kilavuzu’
gibi edebiyattan verdiginiz
referanslarin yani sira Ofis
boliimiinde Mondrian ve Malevich’e
gondermeler yapan igler de
bulunuyor.

B.K.: Mondrian’a atfen yapilmis
ticlii bir seri var. Bunlar A4
boyutlarinda Mondrian’in kullandig:
mavi-sari-kirmizi-beyaz ve siyah
renklerde, malzeme ofisinden

alinmig karbon kagitlari ile yeniden
uretilmis ¢calismalar. Burokrasinin
alani (uzayi) diyebilecegimiz olcii
olan A4 kagit boyutlarindalar.
Burada yapilan kiigiik ironi, devlet-
buirokrasi-sanat okulu-modern sanat
gibi kavramlar arasinda yapilan hizl
gelgitler tizerine kurulu. Malevich’in
siyah karesine veya Ad Reinhardt
kompozisyonlarina yonelebilecegimiz
mitevazi boyutlardaki ¢aligma,
sanat-modernite-soyut tizerinden
hareket ediyor. Ad1 ‘Steril
Kompozisyon’. Steril, tip dilinde
uremeye elverigli olmayan, kisir

ve her tiirli bakteri ve mikroptan
arindirilmig anlamina geliyor.
Burada alerjik reaksiyonlar, nezle,
grip veya bireysel temizlik ihtiyaclar
icin kullanilan bir paket kagit mendil
materyal olarak kullanilmig. Mendil
kullanarak yapilan kisir ve en olasi
soyutlama, beyaz ve temiz olarak
cer¢evelenmig haliyle bize sunuluyor.

G.K.: Dokuz Eyliil Universitesi’nde
aragtirma gorevlisi olarak
calistyorsunuz ayni zamanda. “Hasta
ile Bina” sergisindeki eserlerde

de ¢alistiginiz binayi, ofisinizi
goriiyoruz. Akademisyen bir sanatci
olmay1 nasil tanimlarsiniz?

B.K.: Mesai saatleri veya degerli
evrak tzerinden tanimlamak
mimkiin olabilir. Bu igin btirokratik
boyutu benim tanimlamam degil.
Sergideki birkag¢ ¢calismada orada
¢alisan bireye yapistirilmig bu
tanimlamaya referans veriliyor.

Akademisyen sanat¢i olmak
ise daraltmak, genigletmek veya
esnetmek, germek gibi iki ardil

hareketi barindiriyor. Ve sanat¢inin
ifadesel agilmalarinin, akademisyenin
planli arastirma disiplini ile
carpigmasini izliyorsunuz.

G.K.: Genel olarak pratiginizi
insan-mekan iliskileri iizerine
empati kurmaya calisan isler olarak
tanimlayabilir miyiz?

B.K.: Tanimlayabilirim veya sizin
yaptiginiz okumaya katiliyorum
diyebilirim. Son iki solo sergim
aslinda bir ¢esit otobiyografi
niteliginde. Self-documentary ile
self-mockumentary arasinda gegisler
olarak nitelendirebilecegimiz
calismalar. Ilki daha zihin ici bir
seyahat ve belirsizlik iizerineydi,
hatta ge¢mise dair bir geri diiginme,
animsama, karar arama fikri
tizerinden hareket ediyordu. Daha
cok agilan, adimlayan, seyir ve
seyahat halinde dolasan bir figuiriin
portresi, biyografisi ve bilingalt1
gibiydi. Simdiki ise mekan icerisinde,
i¢sel bir yapida her giin orada
ve bu anda olan, yillar boyu da
bulunacakmisgasina sonsuzluga
hapsolan bir dongiiyt anlatiyor.
Kurumsal bir bina ve buirokratik
yapi i¢in ¢aligan bireyin direnme,
ayakta kalma cabalarindan bir kesit
diyebiliriz. m

1 ‘Calmakla, esyalar1 kendi ¢ikarlar1 i¢in
alikoymakla, makineleri kendi hesab1 i¢in
kullanmakla suglanan ‘peruk yapan’ ¢alisan;
ozgiir, yaratici ve hicbir gelir beklemeden
yaptigi islerle calistig1 isletmenin zamanini
harcar.” Michel de Certeau, Linvention du
quotidien 1. Arts de faire, s. 45
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PERFORMANS

HATICE UTKAN

Donusum muhtesem olacak

Isil Egrikavuk’un 29 Eylil’de Salt Beyoglu’'nda gerceklestirdigi ‘Dontisim Muhtesem Olacak’ adli

performansi, kurgu ve gerceklik arasinda sehirlesme ve sosyal degisime odaklanan absiird bir tiyatro

oyununu andiriyor.

aksim, sosyal degisim, kentsel
T doniisiim, turizm, mimari,
Istanbul, medya, kiiltiirel

politikalar... Bu kelimeler ya da
sozcitk obekleri Isil Egrikavuk’un 29
Eylul tarihinde Salt’ta gerceklesen
‘Dontisum Muhtesem Olacak’
performans projesini anlatmaya
yetmeyebilir ama Egrikavuk’un
performans sanatinin cesur dilini
kullanarak vermeye ¢alistigi mesajla
ilgili biraz fikir verebilir.

Isil Egrikavuk islerinde kurgu
ve gercek arasindaki ¢izgiyle
oynamayi seven bir sanat¢t. Su ana
kadar olusturdugu her video ve
performans isinde kurgusal bir 6yki
uzerinden ilerlemis ve bu kurgusal
Oykuiniun tizerine karakterleri
yerlestirmig. Kurgusal metinlerin
lUzerine oturtulan karakterler i¢in
ne tamamen yaratilmis, ne de salt
belgesel 6zneleri denebilir. Onlar
giindelik hayatimizda rahatlikla

rastlayip sohbet edebilecegimiz
ve giincel yasantilara yakin duran
kimseler. ‘Dontisiim Muhtesem
Olacak’ adli yari-kurgusal
performans isi de tum bu 6geleri
icinde barindiran absiird bir tiyatro
oyunu gibi tasarlanmig. Tiyatro
oyununun yazari ise Egrikavuk.
Kendisi sadece oyunun sonunda
goruintyor ve izleyicilere tipki bir
yazar gibi tesekkiirlerini sunuyor.
Egrikavuk karakterlerini absiird
metnine mitkemmellikle oturtabilen
bir sanatci. Bu absird oykiyt
yazarken performans sanatinin
“ozgtir” dilini incelikle kullaniyor.
Sosyal degisim, kentsel doniigim,
Taksim dontsiim projesi ve Arap
Bahari gibi su an Turkiye’de yasayan
herkesin hayatini yakindan etkileyen
konulari, tasarladig talk show
formati i¢inde, Misirli bir yazar,
yazarin Suriyeli cevirmeni (aslinda
oyunun i¢inde kendisi bir restoran

sahibi ve asc1) ve bir mimara
yorumlatiyor.

Sanat yonetmenligini Jozef Ercevik
Amado’nun yaptig1 ‘Doniisim
Muhtesem Olacak’, bir talk show
formatinda ilerleyen ve sonrasinda
sergiyle devam eden kurgusal
bir 6ykiiniin sosyal ve sehirsel
gerceklerini ortaya ¢ikartiyor.

Egrikavuk, performansinin
gerceklik yanini Taksim
Meydani’ndaki degisim siireciyle
desteklerken, kurgusal ve ger¢ek
karigimi konuklarini isi sunuculuk

olan Sevim Gozay esliginde agirliyor.

Egrikavuk projesiyle ilgili sunlar
soyliiyor: “Performans hem
kentlesme ve sosyal degisimle ilgili
karikatiirize edilmis yar1 komik
ve yar1 abstird durumu ele aliyor,
hem de icinden gectigimiz sosyal,
siyasi ve mimari degisime referansta
bulunuyor.”

Performans, talk show’u sunan

Sevim Gozay (bir sunucu roliinde),
Misirli yazar Amira Hussein’i
¢agirmasiyla baghyor. Hussein’in
bu talk show’da olmasinin nedeni,
kendisinin Misir’in Elif Safak’s
olarak bilinmesi ve yazdig1 son
kitap “Tahrir’de Iki Kalp’in Tahrir
Meydani’nda bir agk hikayesini
anlatiyor olmasi. Aslinda, Egrikavuk
bunu tesadiifi bir sekilde secmemis.
Sanatg1 burada Tahrir Meydani ve
Taksim Meydani’ni kargilagtiriyor.
Yazar Hussein, Tahrir Meydanini
bir metafor olarak kullaniyor
kitabinda.

Tahrir (tipki Taksim gibi)
degisken, canli, bir giin savagi temsil
eden, diger giin festivallerle dolan
tasan ama her an degisebilen bir
karakter. Egrikavuk metaforlardan
vazge¢miyor ve Hussein’in kitabinda
agiklar1 ayiran duvarin, Miibarek
rejimini ifade ettigini ve protestolar
sirasinda meydani kontrol etmek



isteyen askeri giiglerin miidahalesini
anlattugini soyluyor.

Hem Arap Baharr’na, hem de
Tahrir ve Taksim Meydanlarinin
degisken durumlarina gonderme
yapan sanatgl, ikinci meslegi
gazetecilikte her giin tecriibe ettigi
yogun giindemi yansitiyor. Bu
arada Taksim Meydanr’'nda degisen
tabelalar, her giin artan Arap
turistlere sunulan “buyula” Tirk
diinyasi ve riiyasini elegtiriyor. Diger
yandan, Taksim Meydani’n1 bir
metafor olarak kullaniyor ve kentin
degisim stireci hakkinda oldugu
kadar, bu degisimde tecriibe edilen
kiiltiirel politikalarin da tizerinde
duruyor.

Egrikavuk, bu igin iginde
medyanin etkisinin ¢ok buyik
oldugunu soyluyor. “Guncel bir
duruma referans veriyorum. Benim
yaptigim, zaten giindemde olan
bilindik hikayeleri tekrar etmek
yerine bunlar1 absiuirdlestirerek
inandiriciligin sinirlarini zorlamak.”

Inandiriciligin sinirlart zorlanirken,
izleyici, kurgu (ya da yar1 kurgusal)
karakter Amira Hussein’in ¢evirmeni
Yasser Dellal ile tanigiyor.

Aslinda bu karakter Suriyeli bir
gocmen ve asil isi deniz ulastirma ve
isletme mithendisligi ama Turkiye’de
ascilik yapiyor. Performans
sirasinda, Dellal bunu soyledigi anda
izleyici giilmeye bashyor, ¢inki
Yasser meslegiyle ¢cok alakasiz olan
bir isle meggul oldugunu agiklamisg
oluyor. “Ben su an Bebek’te
Ortadogu yemekleri yapan bir
lokanta igletiyorum,” diyor Dellal.
Miihendisten bir restoran sahibine
doniisen Dellal, aslinda etraftaki
ulkelerde yasanan degisimle birlikte
gelen Arap turist sayisindaki artiga
deginiyor.

Diger yandan, sunucu Gozay,
Dellal’e Suriye’deki mevcut durumu
sordugunda ise, restoran sahibi
bunlar1 konugmak istemedigini
soyliiyor. Iste bu ana kadar kurgusal
talk show’da her sey sakin ilerliyor.

Bu arada konuklardan birisi
kopru trafigine takilmis, programa
gelemiyor ve Egrikavuk bir kez
daha izleyiciye “degisken” Taksim
Meydanr’nin ortasinda, sehrin
“vahsi” gergegini hatirlatiyor.

Performansin ortalarina dogru
yaklagirken sunucu Gozay, ugiincti
konugu Pars Pinarciklioglu’nu
davet ediyor. Saglarini geriye dogru
taramis, bu geng ve yakigikli adam,
Istanbul’un en goézde mimarlarindan
biri. Buyiik bir 6zguvenle talk
show’a dahil olan Pinarciklioglu,
aslinda izleyicinin hi¢ yabanci
olmadig ciimleler kurmakla basliyor
konugmasina:

PERFORMANS

“Yurt digindaydim / esim ve
cocuklarimla Amerika’dan yeni
dondiim / oradaki ¢agdas mimari
orneklerini izledim,” gibi “popiiler”
kultur icinde duymaya cok aligik
oldugumuz ciimleler kuruyor.

Mimar konustukga, performansin
en “absiird” bolumi ortaya
cikiyor. Pinarciklioglu kendisinin
acgiklamak i¢in hazir oldugu
cok 6nemli bir proje oldugunu
soyliiyor ve sonunda Egrikavuk’un
performansini kurguladigi, hatta
yola ¢iktig1 ana fikir ortaya
cikiyor. Mimar, “3P Projesi”ni
paylasiyor. Bu proje, Egrikavuk’un
aslinda izleyicilere fark ettirmek
istedigi “kentsel dontigiim, sosyal
degisim, turistik ¢cekim merkezi,”
gibi konularin elestirisine
dikkat ¢ekiyor, ctinkii 3P dedigi
Taksim’i doniigtiirme projesi:
Yunanistan’in Partenon’unu,
Suriye’nin Palmira’sini ve Misir’in
Piramitler’ini Taksim’e getirmek ve
bu sekilde turizmi desteklemek.

Egrikavuk’a gore Taksim
Meydani, gerek tizerine yapilan
miidahalelerin ¢ok fazla tartigildig
gerekse de ¢cogu insanin ortak
belleginin kesistigi bir alan.
“Tarihge olarak baktiginizda
politize olmus, sonra pasifize
edilmis, sonra da eglence ve
turizmin ¢ekim merkezi bellenip
melezlestirilmig bir alan. Hem
mimari agidan hem gunlerde
Ortadogu’dan gelen turistlerin de
etkisiyle sosyal agidan bir dontsiim
icinde,” diyor Egrikavuk.

Tum bunlari yazarken sanatgi,
guncel konulara gonderme yapiyor
ve “modern” hayata elestirel bir
yaklagim sunuyor. Geleneksel
medya dilini kullaniyor ve bunu
sayilar1 giderek artan neredeyse her
aksam gordugumiiz bir talk show’la
yansitiyor.

Egrikavuk i¢in her gey bir yaziyla
basliyor. “Once bir metin iiretip
onun tizerinden ilerliyorum, bu tim
islerimde boyle. Bu performans igin
de projenin sanat yonetmeni olan
Jozef Amado ile oturup stildyoya
kapandik once. Catiy1 kurduktan
sonra gerisi corap sokugu gibi geldi.
Ama sunu da soylemeliyim, benim
i¢in sectigim oyuncularin 6nemi
buyuk,” diyor Egrikavuk.

Talk show’un olmazsa olmazi
“miizikli performans” ise
Egrikavuk’un izleyicilerine yaptigi
bir stirpriz. Rap sarkicist Fuat
performansin sonunda sahneye
cikiyor ve sozlerini Egrikavuk ve
Amado ile birlikte yazdig: sarkiy1
soylemeye bagliyor.

Bu noktada Egrikavuk,
performans sanatinin gercekten

sinirlar nasil zorladigini kanithyor.
Performa 20171’in kiiratorti Mark
Beasley’nin Art Papers dergisinde
verdigi bir roportajda “Performans
sanati (su ana kadar belirlenmis)
formlar1 yikip, yeni formlar tiretir”
aciklamasi bu performansta anlam
kazaniyor, ¢iinkii Egrikavuk bir
rap sarkicist olan Fuat’a, o talk
show’da konusulan herseyi tekrar
yorumlatiyor.

Fuat, “Taksim’e gereken yeni
bir vizyon / Dalga dalga yayilir
Dubaizasyon / Turizm odakli

fermantasyon / Ve bunu sana anlatiyor

televizyon / Istanbul ne olacak / Karar
bizim / Taksim ne olacak / Karar

bizim,” derken herkes Fuat’la birlikte
kentsel dontistimle ilgili bu sarkinin
nakaratini soylemeye bashyor.

Egrikavuk’un bu projeyle ilgili
sergisi 24 Kasim’a dek Spot sergi
alaninda sergileniyor. Taksim
Meydanina yerlestirilen Piramitler,
Amira Hussein’in kitap kapag: ve
performansin tiimu video olarak
gortlebilir.

Son olarak sunu da eklemekte yarar
var: Isil Egrikavuk’un bu projesi,
SPOT Uretim Fonu tarafindan
iiretildi, Zeynep Oz kiiratorliigiinde
diizenlendi. SPOT Uretim Fonu’nun
tim kaynagi SPOT Projects’in giincel
sanat seminerlerinden elde ediliyor. m

Fotograflar: Sanatcinin izniyle
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MARCUS GRAF

Optik sinirlarin otesinde

Marcus Graf, 20 Kasim’da baslayip 15 Aralik’a kadar devam edecek olan ilk kisisel sergisinin

arifesinde, hipergercekci ¢alisgmalariyla dikkat ¢eken geng sanat¢i Rasim Aksan ile konustu.

asim’in Yeditepe
Universitesi’ndeki ofisime

gelip ilk defa iglerini benimle
paylastigi giinii hatirhyorum. O siralar
hala tiniversitemizin Plastik Sanatlar
bolimiinde master 6grencisiydi.
Daha o zamanlar bile karigik resim
tekniklerinden -airbrush, yagliboya,
akrilik boya ve degisik ¢izim
kalemleri— faydalanarak hiper-
gergekgi isler iiretiyordu. Isleri
agirlikli olarak internetten buldugu
gorsellerden olusuyordu. Onlarla
fotokolajlar yaratip 10x10cm
ebatinda kagitlarin tstiine boya ile
aktarmaktaydi. Rasim’in teknik
becerisi hayret vericiydi; islerinin
bicimsel kalitesi profesyonel, tecriibeli,
guclii ve olgun bir sanat¢ininkini
aratmiyordu. Kariyerinin daha bu
baslangi¢c asamasinda bile sanat
ortamimizda
bir yer edineceginden emindim.
[k kisisel sergisi bu konuda hakl
olduguma dair giiglt bir argiman
saghyor.

Rasim Aksan, teknik becerisi ve
hassas isciligi ile resimlerini, insan
iriini resimlerin ve makine trtint
fotograflarin optik sinirlarinin ¢cok
otesinde bir illiizyon seviyesine
tagimakta, resim ve fotografciligin
gercegi olcme araci olarak
kullanimini sorgulamakta. Sanat¢inin
hipergergekgilik ve fotogergekeilik
isiginda sekillenen son on yilhik igleri,
degisik konu ve estetik anlayiglarin
ele aliyor. Bunlar kisisel tecriibeler
ve hayatimizin her aninda maruz
kaldigimiz gorsel kiiltiir bombardimani
tarafindan gekillenmekte. Buna ragmen
sanatgt olarak hikaye anlatimindan
ziyade, estetik ile ilgili meseleleri, form,
doku ve plastisite gibi temel sorunlari
ele almay1 yegliyor.

Marcus Graf: Galerist’te
gerceklestirecegin “Untitled-1” baglikli

ilk kisisel sergin 6ncesinde islerinin
bicimsel ve kavramsal icerigi hakkinda
genel bir fikir edinebilmek adina;
teknik, estetik ve baglamsal yaklagimin
hakkinda konusalim.

Rasim Aksan: Tuval ¢caligmalarimda
teknik olarak yagliboya marker’in
yani sira akrilik, kaligrafi miirekkebi
ve ebru boyasini da airbrush olarak
kullaniyorum. Kagit islerde ise,
yagliboyay: disarida birakarak, renkli
ve kursun kalem de kullaniyorum.
Caligmalarimin icerigini, yasamakta
oldugum cevrenin ve medya yoluyla
takip ettigim dinyanin, bilin¢altimin
ugradigi bombardiman ve bilingli
olarak analiz edebildigim durumlarin
birlesmesiyle, direkt veya i¢giidiisel
olarak olusan kompozisyonlarin
form olarak tatmin edici olanlarini
fazla estetize olmamaya calisarak
olusturmaktayim.

Genel olarak ¢aligmalarim form
tuzerine kurulu oldugu i¢in bazilarinin
ne anlam igerdigini ben de ¢o6zebilmis

degilim. Bir anlam icermek zorunda
oldugunu da digtinmiiyorum.

M.G.: Yani ¢aligmalarin igerik veya
hikayeden ziyade, form iizerine kurulu.
Bu demek oluyor ki iglerinin temel
unsurlari ii¢ boyutluluk, plastisite,
doku veya yap.

R.A.: Evet.

M.G.: Yine de yapitlarin cogunlugu
figiiratif ve hipergercekgi. Asil
onceligin sadece form ise yapitlarinda
niye hala somut 6gelere yer
veriyorsun? Hikaye, kimlik, mekan,
zaman gibi 6geler barindirmayan soyut
kompozisyonlar ile bu problemin
iistesinden rahatga gelebilirdin.

R.A.: Zaman zaman soyut veya
soyutlama ¢aligmalar da yapiyorum
ama ana eleman olarak somut bir
6ge kullanmadigim i¢in cogu zaman
dekoratif resim yapryormusum gibi
bir hissiyat olusturuyor. Yapmak
zorunda oldugum bir is yapar gibi

hissettigim icin mutsuz oluyorum.
Aslinda somut goriintiilerden yola
¢ikarak farkli formlar1 yakalamaya
¢aligirken, somut gortinimli soyut
caligmalar yapiyorum. Ornek verecek
olursam; sergide babaannemin
ellerini resmettigim ¢alismamda
birinci amag olarak onun ruh halini
yansitacak bir portresini yapmakti.
Daha sonra ¢ektigim fotograflarda
ruh halinin ytiziinden ¢ok, elinde
ifade bulduguna karar verdim. Ama
bu kareyi bir ¢alisma olarak yapmaya
karar vermemin asil sebebi, yaghliktan
dolayi elinin derisinde olusan lekeleri
puantiyelere, derisindeki ¢izgileri
basibos dikey, yatay, diyagonal soyut
cizgilere, belirginlesen damarlari
farkli organik sekillere ve yine elin
etrafindaki zengin kiyafet desenlerini
soyut sekillere benzetmemdir
diyebiliriz.

M.G.: Temel kayginin bigimsel

sanat yaklagimlari ile ilgili oldugunu
soyliiyorsun. Buna ragmen islerindeki
erotik simgeler veya acikca teshir
edilmis vajinalar seyirciyi ister istemez
resmedilen 6geye odaklanmaya itiyor.
Buna ne diyorsun?

R.A.: Kullandigim gorsellerin,
yasadigimiz cografyanin olusturdugu
sosyal ahlak kurallariyla bastirdigimiz,
dolayisiyla tabulagtirdigimiz bir
konuyu igermesinden olabilir.

M.G.: Resimlerin fotografik gorseller
ve kolajlar iizerine kurulu. Bu
gorselleri nereden temin ediyorsun?
Daha 6nce bahsettigin gorsel
bombardimandan arasindan nasil
seciyorsun?

R.A.: Gorsel medyadan
kaydettiklerimin yani sira gunlik
hayatimda dikkatimi ¢eken ve
fotografladigim karelerden olusan
binlerce gorsellik bir argiv olugturdum.
Bu dosyalari siirekli gozden gegirip,
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1 Fotograf: Rasim Aksan

2 ‘isimsiz’, Tuval iizerine akrilik airbrush,
180x131 cm, 2012

Fotograflar: Mustafa Nurdogdu
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isime yarayanlari kullandiktan sonra
digerlerini bagka bir ruh haliyle
degerlendirmek tizere muhafaza
ediyorum. Kafamdaki soru isaretleri
ve ruh halim stirekli degistigi icin,
biriktirdigim gorsellere her baktigimda
daha 6nce farkinda olmadigim ya

da bir anlam icermeyen gorseller,
bambagka kompozisyonlar (kolajlar)
olusturmamu sagliyor. Bu da gorsel
se¢imlerimin anlik gelistigini, bir
sistematiginin olmadiginin gosteriyor.
Tamamen i¢gtidiisel.

M.G.: Gergek modeller, nesneler veya
olaylar ile ¢alismak yerine fotograftan
faydalaniyorsun. Neden?

R.A.: Gergekgi bir Gslupla resim
yapmanin uzun zaman almasinin yani
sira, bazen bir ¢ikis noktast olmasi
bazen de direkt sonuca ulagsmami
saglamasi sebebiyle fotografi tercih
ediyorum. Buna ek olarak objeleri
bazen fotograflardan, bazen de
¢aligmada olmasi gereken agisina,
1s181na ve perspektifine gore kargima
koyup tamamlayici (yardimci) eleman
olarak resmediyorum.

M.G.: Resimlerini yaparken
internetten buldugun gorselleri
degistirmeden kullanmanin yani
sira, bu gorsellerden olusturdugun
kolajlar ve kendi cektigin fotograflar
gibi ii¢ ayr1 fotografik kaynaktan
faydalaniyorsun. Form, anlam, kavram
veya estetik acidan farklari ne?

R.A.: Bazen hepsini, bazen de
ictini ayri ayri kullanarak caligmalar

yapiyorum. Diptiklerle form, anlam,
konsept ve estetik olarak bir biitiin
olusturdugundan, aralarinda bir fark
oldugunu diisiinmiiyorum.

M.G.: Alisilagelmisin diginda ¢ok
kiigiik ebatli isler yapmayi yegliyorsun.
Biiyiidiigiin sosyal ortam sanatsal
gelisimini desteklemekten ziyade

engel oluyordu. Kiiciik ebatli isler
iiretmenin nedeni, resim yapmana

izin verilmemesi ve onlar1 kolaylikla
saklayabilecek olman mrydi?

R.A.: Kargilagtigim ilk problem,
ailemin cevresel etkenlerle birlikte
resim yapmanin bir geleceginin
olmadigini soyleyerek ders calismami
tavsiye etmesiydi. Lisans egitimime
bagladiktan sonra yaptigim biyiik
ebatl ¢alismalarin taginmasinin zor
olmasi ve emanet biraktigim yerlerde
kaybolmasi, tasindig: taktirde ise zarar
gormesi gibi fiziksel zorluklarin yan
sira, cinsel igerikli gorseller icermesi de
beni kolay taginabilir, korunabilir ve
saklanabilir kiigiik ebatli igler tiretmeye
yoneltti.

M.G.: Son yillarda daha biiyiik
boyutlarda resimler de yapmaya
bagladin. Hatta baz islerin hem kiigiik
hem de biiyiik ebatlarda mevcut.
Islerinde boyut ne kadar 6nemli bir rol
oynuyor?

R.A.: Evet, demin saydigim sebepler
ve seyahatler nedeniyle bir hayli kii¢iik
ebatl ¢aligma birikmis oldu. Daha
sonra yaptigim ¢aligmalart muhafaza
edebilecegim sabit ortam ve uygun

sartlar olusunca, buyiik ¢aligmalar
yapmaya tekrar bagladim.

Birtakim ¢aligmalarin hem kiiciik hem
de buyiik boyutlarda var olmasi ise
daha 6nce sartlar uygun olmadigindan
biiyiik yapamadigim ama unutmamak
icin kuiguik versiyonunu yapmig
olmamdan kaynaklaniyor. Bugiinki
sartlarda da Istanbul disinda oldugum
zamanlarda, hem bos durmamak hem
de buyiik ebatli calismalar igin 6n
¢alisma olarak yaptigim iglerin farkh
ebatlari oluyor.

Son olarak boyutun farklilagmasinin
form, anlam, konsept veya estetik
degerlerin yani sira psikolojik olarak
da etkileri mevcut. Ornegin, yan

yana ve karsilikh sergiledigimiz

ayni boyutlardaki ¢aligmalari, beyin
¢ogu zaman tek gorsel gormiis

gibi kaydediyor. Yani bir sergide

ayni ebatlarda ve renklerde yirmi
¢aligma, karsilikli sergileniyorsa on
¢alisma gormiustiz gibi hafizamiza
kaydediyoruz. Ama buytiklu kiiciikli
sergilemelerde, boyutlarin degismesi
sebebiyle her is i¢in ayr1 bir odaklanma
ihtiyact duymamizin sergideki igleri
daha kalici kildigini dustiniyorum.

M.G.: Hangi ebatla calisacagina nasil
karar veriyorsun?

R.A.: Suirekli soru isaretleriyle
yasadigim i¢in, gordigim bazi imgeleri
en bagindan buyukli ki¢tiklu kafamda
tasarlayip kolajlayarak olusturuyorum.
Bazen de yaptigim farkli boyutlardaki
¢alismalara bakarken, ©Aa, bu,
bununla her anlamda bir biitiinlik

olusturdu” diyerek karar veriyorum.
Yeni kargilagtigim gorsellere bakarken,
onceden tamamen baska bir amagla
yaptigim bir calismayi farkl bir sekilde
buitiinledigine karar vermem ebat
farkliliginin olugmasini saghyor.

M.G.: Serginin adin1 neye gore
belirledin?

R.A.: Yaptigim ¢aligmalar bir isim
altinda birlesmemesine ragmen,
birbiriyle baglantili oldugunu
digtindigim igin kendi anlamini
bulmasini istedim. Bu sebeple de,
bir isim vererek sergiyi sinirlamak
istemedim.

M.G.: Son olarak, islerinin gelecekteki
yonii hakkinda bize biraz fikir verebilir
misin?

R.A.: [gerik olarak yine
kendiliginden gelisecegini
disiiniyorum. Bu sebeple de
isim olarak “Isimsiz 2” olabilir.

Ama ¢aligma sartlarimin olugmasi
durumunda, daha buyiik (300x300cm
veya 400x400cm) ve daha kuguk
(1.5x1.5cm ya da 2x2c¢m) ebatlardan
olusan sadece iki ig sunacagim ozel bir
sergi planliyorum. m

1 ‘isimsiz’, Diptik, Tuval iizerine
akrilik airbrush, 9,5x9,5cm, 2012
2 ‘isimsiz’, Diptik, Tuval iizerine
akrilik airbrush, 8x8cm, 2012
Fotograflar: Mustafa Nurdogdu
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KORHAN GUMUS

Mimarhgin 'Ortak Zemin'i krizde

Kiratorlugini bu yil David Chipperfield’in yaptigi Venedik Mimarlik Bienali’nin 13. edisyonu

25 Kasim’a dek sturtiyor. Diinyada farkh yankilar bulan mimari sunumlari,

u Bienal’de (13. Bienal)
B beni daha gormeden

heyecanlandiran “Ortak
Zemin” (Common Ground) temasi
oldu. Olmasina oldu da, beklenti
biiytik olunca goz kamastirict
sergilere, sunumlara ragmen
biraz hayal kirikligina ugradigimi
sOylemek zorundayim.

Venedik Mimarlik
Bienali’nin kiiratérii David
Chipperfield, bu tema ile profesyonel
sinirlarin zorlanarak mimarhigin
paylasiimasindan, topluluklarla ve
bagka faaliyetlerle iliskisinden s6z
ediyor, kolektif bir ugrag olarak
insanlik kiltiirine yaptigi katkiyi
one ¢ikariyor.

Guinumuzde gelismelere yon veren
kiiresel dinamikler piyasa kosullarina
bagimli bir bicimde “bireysellik”
etrafinda donerken, mimarlik 6zel
alanlar i¢ine sikigirken, kamusal
alanlarda politikalar zayiflarken,
Chipperfield “ortak” olanin
tanimlanmasini oneriyor.

Mimarlik eyleminden, kentten,
kamusal sistemlerden soz ederken
kisiselligin otesinde, igbirliginin,
ortak bilincin 6ne ¢ikmasi gerektigini
soyliiyor. Yenilikgi igler pesinde
kosan elit (star) mimarlarla siradan
isler yapan mimarlar arasinda
acilan mesafeye ve bir bakima bu
isleyigin yarattigi sorunlara dikkati
¢ekiyor. Bu agidan bakildiginda
tarihle ve hafizayla bicimsel bir
iliski kuran postmodernizmin
yuizeyselligine, piyasa
mekanizmalarina bagimli
profesyonel ortama yonelik bir
elegtiri 6ne cikiyor.

Ancak Chipperfield’in
katilimeilarla ve izleyicilerle gtiglu
bir zihinsel iletisim kurdugunu,
bu tematik cercevenin yapilan
islerde belirgin bir bigimde ortaya
kondugunu disinmiiyorum.

Belki de bugiin diinyanin yasadigi
bu siyasal muglaklik ortaminda

Korhan Giimiis bizim igin izledi.

yapisal sorunlarin arka planda
kalmasi, iglerin profesyonel
kalitesinin ve bir¢ok farkli okumaya
acik bir kurgunun one ¢ikmasi,
amaclanmasi kaginilmaz.

Gene de tizerinde tartisilmasi
gereken 6nemli bir etkinlikle karg
kargiya oldugumuzu soyleyebilirim.
Yalnizca Venedik’teki bu mimarlik
olayinin ¢api, hatta ulusal
pavyonlarin yer aldig1 Giardini’deki
sergiler bile Omer Kanipak’in
“Mimarhigin Olimpiyatlar”*
deyisini fazlasiyla hak ediyor.

Yapilan yorumlarda, dusiinsel
planda stirekli olarak mimarhgin
krizde oldugu soyleniyor. Ancak
bu kriz giintimiize mi 6zgu?

Kiresel olcekteki geligmelere
bakildiginda evet, mimarligin
“Ortak Zemin”i krizde. Modern
mimarliga kargi sanki bir intikam
hareketinin icindeymis gibiyiz. Bu
kriz bir bakima modern mimarhgin
normlarini olusturan Bati dinyasinin
krizi. Peki Bati digindaki diinyada
mimarlik krizde degil mi? O zaman
bu kriz neleri kapsiyor? Bu krizin
mimarlik alanini yonlendiren benzer
normlar araciligiyla yorumlanmasi
mimkiin mii? Yoksa bunun igin
yeni normlara mui ihtiyag¢ var? Bu
birikimin artik terk edilmesi mi
gerekli?

Temay: dikkate alirsak,
Chipperfield’in bu sorulara cevabi
mimarhigin bu ortak birikimini yok

saymak degil, degerlendirmek olmali.

Yani yorulmadan, bikmadan krizle
bas etme ¢abasi...

Bu agidan bakildiginda “Ortak
Zemin”den anlagilan “Modern”
olabilir. Bunun karsiti, yani bu
tema ile sorgulanan ise mimarlig
bir bi¢im arayigina donusturen,
degisimin altyapisini kavramay,
sorgulamayi reddeden, bu zemini
berhava eden, fikir {iretiminin
ozgurliguni bir kenara iten ve krizi
pekistiren “Modernizm”. Cunki

“Modern” daha baslangicindan beri
kapitalizmin kogullarina teslim olan,
uyum gosteren, ona dekor olusturan;
gunceli, gelismeleri izlemek i¢in
ortama uymayi marifet sayan bir
durum olarak degil, bir sorgulama
deneyimi olarak degerlendirilebilir:
Kapitalizmin yarattig1 krizle bas
etme deneyiminin, dayatilan
sinirlarin Otesine ge¢me c¢abalarinin
bir birikimi...

Krizin nedeni mimarligin bu
birikiminin, deneyiminin geri
¢ekilmesi. Mimarligin “piyasa
bagimlisi kosullar” i¢inde goz
ardi edilmesi. Tarihle, gelecekle,
kiltiirle kurdugu iligkinin piyasa
kosullar1 i¢inde ylizeysel bir meseleye
donustiiriilmesi. Bir bi¢cim, yasama
tarzi, ¢agdaslik meselesi olarak
topluluklara empoze edilmeye
caligilmasi. Boyle olunca kriz
kaginilmaz.

Guniimiizde, “neoliberal” bir
siyasal duizenin yarattigi kosullarda,
kriz daha da belirginlesti. Mimarhigin
topluluklarla iligkisinde asimetrik
bir durum ortaya ¢ikti. Mimarhk,
tasarim gii¢ odaklari ile igbirligi
icinde soylulastirmaya yonelik bir
piyasa islevi halini ald1.

Mimarhgin kitlelere sunabilecegi
yararlar goz ardi edildi. Mimarlik
apacik bir bicimde zenginlere
yonelik, ayricalikli gevrelerin
hizmetinde olan bir faaliyet tiira
olarak gelisti ve topluluklardan izole
edildi. Bunun en 6nemli gostergesi
mimarlik hizmetleri ile topluluklar
arasindaki mesafenin giderek
acgilmasi.

Bu agidan bakildiginda mimarlig
bir elitin ugrasi olarak sermayenin
alanina izole eden “star sistemi”
ve piyasa odakl girisimler ile
topluluklar1 basmakalip islere
mahkum eden, entelektiiel tiretimi
dislayan otoriter iktidarlar arasinda
sanki gizli bir anlagma bulunuyor.

Her ikisi de mimarhg:

tekellerine alarak ve kamusal
alandan ayristirarak, topluluklarin
begenilerinde ve taleplerinde bir
temsil yanilsamasi yaratarak bu
adaletsiz sistemin yeniden tiretimini
saghyorlar, ayricaliklari giivenceye
aliyorlar.

Sorunun bir bagka 6énemli
gostergesi de mimarhgin ge¢misle
ve hafizayla olan iligkisi. Ge¢gmisle
kurulan yuzeysel iligki tarihi
muhafazakarlara, yenilikleri de ister
istemez halkla iligkisini koparmus,
kendi i¢ine kapanmug bir elite terk
ediyor. Her ne kadar bu iki alan
icinde yer alan eylemlilikler kargit
gibi goziikse de topluluklart diglayici,
soylulastirici benzer pratikler
igeriyor.

Cunkt bu bagiml pratikler i¢inde
kiiltiir alanin simgesel bir siddetle
doniuisturilmesi s6z konusu. Bu
isleyis yaratici siniflarin ¢ikarlara
bagimli hale gelmesi ile gerceklesiyor.
Yenilikler kadar geleneklerin,
gecmisin temsilinin de topluluklari
disarida birakan iliskilerle insa
edilmesi s6z konusu. Sorun yalnizca
yaratici siniflarin bagimsizhiginin,
ozgurliiklerinin ortadan kalkmuisg
olmasi degil, topluluklarin
yaratici enerjiden koparilmasi,
ozgurliiklerinin ellerinden alinmasi.
Bu nedenle mimarlik alaninda
yasanan kriz topluluklarin
karsilastigi siyasal problemlere de
bir 6rnek tegkil ediyor. Mimarhgin
krizde olmasi, kamusal diizenin
krizde olmasi demek.

Kamusal igleyigin soylulagtirici
pratikler tarafindan ele gecirilmesi,
otoriter bir diizenin kurulmasi
anlamini tasiyor. Cunki kalttrel
bolinme, fragmantasyon, ¢atigmaci
ve ozguirlukleri ortadan kaldiran
otoriter kamu diizenlerinin yarattig
bu asimetri durumu, siddeti
dengelemenin tek araci halini aliyor.

Bu bolinmenin Turkiye’deki en
temel gostergesi de modernizmin —
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1 Farshid Moussavi Architecture
‘Architecture and Affects’, 2012

2 Mario Nanni, ‘La luce dell’'utopia’, 2012
Fotograflar: Farncesco Galli

13. Venedik Mimarlk Bienali izniyle

MiMARI

standart dikotomisi, muhafazakarlk
ile yenilikgilik arasinda olan...
Genellikle sag siyasetciler
muhafazakarlk ve halki temsil
iddiasina siki sikiya sariliyorlar.
Simgesel ugraglari yerine getirenler
ise halki zapturapt altina almaya
calisan devlet sinifini temsil ediyor.
Boylece topluluklarla iligkileri
kopuyor, kamu islevleri burokratik
bir nitelik kazaniyor. En azindan
otoriter bir igleyise sahip olan
tilkelerde bu boyle.

Bu ag¢idan mimarligin inga faaliyeti
olarak gorillmesi manidar. Ciinkii
entelektiiel faaliyetler ancak zengin
olan, ¢aligmaya ihtiyaci olmayan
bir azinhigin isi olarak algilaniyor.
Bu acidan Istanbul’da entelektiiel
uretimin 6zenle kamu alanindan
cekilmesi ve filantropik alana izole
edilmesi anlamli. Sanki burada, gii¢
odalar1 arasinda muhafazakar elit,
iktidar ile sermaye arasinda gizli bir
anlagma var. Modernlik, yenilikgilik
bir yagsama stili gibi algilaniyor;
sanat muzelerine, sermaye odakl
deneysel igler tireten kurumlara izole
ediliyor.

Bu durumda modernist donemin
ilerleme diisiincesi, tipk: bir mit
(soylence) gibi, gecmisle bagim
kopararak, esi benzeri bulunmayan

masalsi bir tarih yaratarak,

bizi biisbiitiin yasanan insani
kosullarin 6tesine savuruyor. Oyle
ki ge¢cmisteki her tiirlii benzer
durumu sanki uzayda baska bir
yerde geciyormus gibi algilanamaz
kilarak, tarihi de ilkelden geligsmige
dogru kaginilmaz bir yolculuk gibi
gostererek bizi iyice kendi mekani
icine hapsediyor. Bu nedenle ¢ogu
zaman gelismelerin bagka tiirlii olma
ihtimalinden siiphe duymadan, olan
biteni sorgulamadan, insanlarin
bagka alternatifler tiretebilecegini
hesaba katmadan, gii¢ odaklarinn
gosterisine kapilip, yasadigimiz
dinyanin kosullarini kabullenmek
zorunda kaliyoruz.

Opysa ilerleme hayali ile uzaklara
firlatip attigimiz bugiin ve ge¢mis,
bizim hemen yanibagimizda
durmasina ragmen onu goremeyiz.
Algiladigimiz tarih yalnizca bu
kurgulanmis modernist gelismeden
ibaret kalir. Bu nedenle tarihe
bakisimizi kosullandiran bu kopusun
izlerini siirmeye, algilama alanimizin
nasil belirlendigini anlamaya
¢alismaliyiz. Muhafazakar dustince
de ¢cogu zaman bundan muaf
degildir. Hatta kimi zaman daha
genis bir temsil alani kazandiginda,
daha da yikici ve tasarlayici bir
nitelik tastyor. Cinkii temsil
iddiasi, ¢ogulcu ve sorgulayici bir
durum yaratmadigi zaman, toplum
mithendisligini daha fazla 6ne
cikaran, farkli secenekleri dikkate
almayan, sembolik alani minimal bir
gergeveye sikistiran bir siddet bigimi
kazanabiliyor.

Hig Venedik Bienali’ne gitmemis
olanlar igin belirteyim: Bienal iki
mekandan olusuyor. Venedik’in eski
tersanesi Arsenale’nin bir bolumi
ve bitigigindeki buiytik park alani,
Giardini’de gegen ylizyildan kalma,
adeta kendileri de birer sergi objesine
dontigmus ulusal pavyonlar.

Bienal etkinlikleri iginde
yer alan ulusal pavyonlar 19.
yuizyildan bugline uzanan diinya
fuarlari dizisinin bir devami gibi.
Ancak pavyonlarin ulusal niteligi
elbette ki bunlar: siyasetgilerin
ve buirokratlarin iilke sanatlarini
ve mimarhgini tanitmak icin
kullandiklari folklorik bir platforma
donugtiirmuyor.

Pavyonlarin bu nostaljik
gortinumi ile icindeki iglerin
uluslararasi niteligi ve sanki daha
bastan ulusal temsili paranteze
almay1 gerektiren profesyonelliginin
paradoksal bir durum yarattigini
sOylemek miumkiin. Bu ¢cok odakli,
benzersiz sergileme alani kimi zaman
yerel mimarlik standartlarinin,
¢oztimlerinin kiiresel problemlerle

nasil hagir nesir olarak gelistigini
gozlemlemek igin 6nemli bir firsat
sunuyor. Kimi yerde de sasirtict
islerin sergilendigi bir gosteri
alanina donusiiyor. Kamu duzenleri
hakkinda fikir veren, mimarlik
politikalarini, kuresel 6lgekteki
sorunlari gindemlerine alan goz
kamastirici bir entelektiiel platform
niteligi tagiyor.

Sikga dile getirilen soru, belki
biliyorsunuzdur, Tiirkiye’nin neden
burada bir pavyonunun olmadig;.
Bu konuda bir gelisme olmadig:
icin fikir yuriitmek serbest. Acaba
Turkiye bu platformda yer alsayd,
nasil bir ulusal temsil olurdu?
Gegmisteki kentlesme deneyimleri ile
yuzlesen gosterisli bir is sergileyebilir
miydi, Rus pavyonunda oldugu
gibi? Bu gecmisle bir taraftan
hesaplasirken yeni bir kentlegsme
deneyimini yorucu ama akilda kalan
bir teknolojik oyunla, tabletlerle
uluslararasi bir mimarlik deneyimi
olarak sunmayi basarabilir miydi?
Bu diizeyde olmasa bile Yunanistan
pavyonunda oldugu gibi maketlerle
ve gortintulerle mimarlik ve
kentlesme deneyimini sergileyen
nispeten iddiasiz ama temiz bir ig
mi ¢ikarilirdi? Yoksa petrol zengini
Arap ulkelerinden bazilari gibi
kentlesme, mimarlk, yerel kulturler
arasinda iliski kuran kuratorlere
emanet edilmis giincel sanatla ilgili
isler mi yer alirds?

Yoksa giintimiiztin gelismelerine
uygun olarak bir emlak fuarinda
sergilenmesi muhtemel projeler gibi
mi olurdu? Siyasetcilerin bugtn
gerceklestirmeyi planladiklar: dev
projeler yaninda gorkemli mimarlik
ve sanat gegcmisini tanitmayi
hedefleyen biirokratlarin karar
verdigi sergiler mi yer alirdi, Tirkiye
pavyonunda? Bu tercihlerin hepsinin
olmasi miimkiin. Ancak ulusal
pavyonlarin bir ol¢ude tilkelerin
mimarlik politikalari kadar kamu
diizenleri hakkinda bir fikir verdigini
sOyleyebiliriz. Eger bazi uluslararasi
sergilerdeki ulusal temsiller birer
“vaka” olarak dikkati ¢ekiyorsa
da, kiiltirle ilgili insanlarin,
yoneticilerin sorumluluk anlayiglar
ne suya ne sabuna dokunan
islerin sergilenmesi ile bu sorunu
gizleyebiliyor. Bunlarin hepsi ihtimal
dahilinde olsa bile, insan haklarinin
¢ignendigi, adaletsizligin hikiim
sturdugii ulkelerin yonetimlerinin
bu tiir uluslararasi ortamlarin
havasina uygun, basarili kiratorlere
ve sanatgilara emanet edilmis islere
yonelerek iki yuzli bir durum
yarattigini soylemek mimkiin. m

*QOmer Kampak, 2.9.2012, Radikal Gazetesi
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1 ‘Liege Guillemenis’, Liege

2 ‘Cerha Monumentum’, Viyana

3 - 4 ‘Quadrature’, Santralistanbul
5 ‘Ars Electronice Center’, Linz

Refik

Anadol

1985 dogumlu sanatgi Refik Anadol halen UCLA Medya Tasarim ve Sanat
Bolimi'ndeki egitimini siirdiirmekte. Anadol ¢alismalarinda canli sesli

ve goriintull performatif sunumlar tizerine yogunlasirken, fotograf ve
mimari fotografi gibi disiplinlerde de iiretim veriyor. Son olarak IKSV
imzali 1.Tasarim Bienali’'ndeki ‘Musibet’ sergisinde bir yapiti sergilenen
Anadol, Nobel 6diilli yazar Orhan Pamuk’un kendi romanindan uyarladigi
Masumiyet Miizesi projesinde, yazarla fotografci ve ekip lyesi olarak
yaptigi isbirligiyle de giindeme gelmisti. Mimarlik ve dijital sanatlar
uzerinden, yine dijital ve fiziksel uzamlar arasindaki olasi iletisim
bicimlerini arastiran Anadol, daha 6nce Montreal Dijital Sanatlar Bienali,
Avusturya Ars Electronica Festivali, ispanya’daki Arc de Triomf etkinligi gibi
olusumlarda yapitlariyla yer alirken, sanatgi yakin zaman énce de istanbul
Galatasaray’daki Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi cephesinde ‘Augmented
Structures V. 1.0’ baglikli bir gérsel ve isitsel performans ortaya koymustu.
refikanadol.com
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ERDEN KOSOVA

Degisen ve degismeyen
boyutlanyla sansur

Sanatta sansiir vakalarini arastirarak, belgeleyip analiz ederek bir bellek olusturmay: hedefleyen
Siyah Bant inisiyatifinin ayni adi tasiyan ilk basili yayim ¢ikti. Yakin sansiir tarihimizi incelemeye alan

kitap, Erden Kosova’nin ‘Degisen ve Degismeyen Boyutlariyla Sansiir’ metni ile aciliyor.
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evletin toplum tizerindeki
D denetiminin zor kullanimina
dayandigi ve megru
goriildiigii, bunun neredeyse
gelenege (diger bir egretilemeyle,
genetik yapiya) dontismis bir
stireklilik haline geldigi bir
cografyada yasiyoruz. Osmanli’nin
emperyal olgekte gelistirmis oldugu
denetim yapisi ¢cok biiyiik degisiklere
ugramaksizin, toplum lizerine
tepeden empoze edilmis sekilsel
modernlik deneyimine de aktarilmig
goriliiyor; militarizm, milliyetgilik
ve devletciligin temel dinamikler
olarak isledigi siyasal ortamin
tizerinden bir de Soguk Savas’in
paranoya, kumpas ve dis diinyadan
yalitim tizerine kurulu kara bulutu
gecmis durumda. Ifade 6zgiirliigii
tizerindeki kisitlamalar, sanstr
vakalari, kitap yasaklamalar, gazete
kapatmalar, yazar ve sanatgilarin
kovusturmalara ugramalari, hapis
ya da siirgiin edilmeleri, gazetecilere
yonelik suikastler... Hem rakam hem
de ¢esitlilik anlaminda konuyla ilgili
oldukea ‘zengin’ bir birikim mevcut.
Bu yondeki genis tecriibeye ragmen,
ozellikle yakin gecmiste yasanmig
olan sansiir pratiklerini toplu
bi¢imde ele alan, ¢cozimlemeye
tabi tutmug olan arastirma
sayist oldukga az. Belki de artik
devlet isleyisine dair sabit bir
veri olarak algilandigi i¢in, ifade
ozgurligunu kisitlamaya yonelik
miidahaleleri bir bitiin olarak
not etmeye yonelik fazla ¢caba
gosterilmemig gibi goruintiyor.

Bunun yaninda, son yirmi yillik
donemde siyasal zeminde yasanan
kayiglar sanstir konusunu farkls

bir gozle, analitik bir perspektifle
degerlendirme gerekliligini daha da
fazla hissettiriyor. Sert kutuplagmalar
sonucunda sadece devletin giivenlik
ve idareden sorumlu birimleri

degil siyasal alani olusturan sivil
aktorlerin de kargit goriigun ifade
alanini daraltmaya, onu tumden
susturmaya yonelik hamlelerde
bulunabildigine tanik olduk son
yillarda. Baski kavrami tizerine
gelistirilmig diistince kaliplarini
sarsacak bir bicimde sadece devletin
degil, devlet-dis1 olusumlarin da
farkli olana tahammil gostermedigi,
sinirlandirmalar, kisitlamalar: bizzat
kendisinin talep ettigi pek ¢cok vaka
yasadik bu dénemde.

Bunun da 6tesine gegilip, siyasal
alanda orgtitlu ya da orgutsiiz
bigimde gelisen ling ve vandallik
gibi siddet eylemlerinin belirli bir
ozerklige sahip oldugu distiniilen
kultiir mekAnlarina da uzandig
yeni bir donemin igine girdik. Daha
once de ¢esitli siddet eylemleriyle
kargilagilmist ama 6-7 Eylul olaylar:
sirasinda ¢ekilen fotograflarla
olusturulmug bir serginin acilisinda
Kars1 Sanat’in bir grup milliyet¢i/
ulusalci tarafindan basilmasi ve
sergilenen fotograflarin tahrip
edilmesi (2005) kazanilmig alan,
ozerklik sahasi olarak kavranan
seylerin ne kadar kirilgan oldugunu,
olusturulmus yapilarin nasil da
¢ozilebilecegini gozler online sermis



oldu. Tophane Olaylar1 olarak
adlandirilan ve 2010 Eylil’tinde

bir dizi sanat galerisine kars
orgiitlii bigcimde diizenlenen saldir1
beraberinde getirdigi pek ¢ok
sorunsalla birlikte bu kirilganligin u¢
noktaya tagindiginin gostergesi oldu.
Son 10 yillik dilime daha yakindan
baktigimizda devlet yapisini kendine
gore yeniden ‘format’layan AKP
hiikimetinin icraatlerinin devreye
girdigini; ve sanstiriin daha
yakindan elealinmasi aciliyetli

bir ihtiyag olarak bir kez daha
onumuzde durdugunu goriyoruz.
Bir yandan ge¢misten devralinan

ve KCK operasyonlari ile birlikte

en kristallesmis 6rnegine tanik
oldugumuz, ceberrut, saldirgan ve
azarlayan uslubuyla karsit gortsleri
sindirmeye, silmeye ¢alisan gelenek;
diger yandan siyasal miizakere
ortamina ‘ince ayar’ vermeye
caligan, basin-yayin organlarini
uyumsalliga mahk(im eden dolayli/
dolaysiz manipiilasyon ¢abalari;

bir diger yandan ‘cogunlugun
hassasiyetleri’ne sahip ¢ikma
argimani tizerinden gelistirilen
toplum muhendisligi 6rnekleri...
Farkli damarlardan beslenen bu
denetim ve sekillendirme inadi
kultur ve sanat alanina da gesitli ve
sayilarinin arttig hissini veren sansiir
pratikleriyle yansimakta.

Yine de sansiir sadece Tiurkiye’nin
siyasal gindemindeki gerginlikler
tzerinden ele alinabilecek bir
kavram degil. Devlet yapisinin
dogasi haline gelmis denetim ve
sinirlandirma uygulamalari ve
toplumun muhafazakar/reaksiyoner
kesimlerinin kendinlerine vazife
edinip miidahil olduklar1 vakalar
kadar patirti ¢ctkarmayan ama

belki de bunlardan daha etkin bir
sessizlestirme mekanizmasi olarak
isleyen tgunct bir faktor belirginlik
kazanmakta. Son birkag yil i¢inde
sayilari ciddi bigimde artan 6zel
girisimlere ait sanat kurumlarinin
da bir tir uyumsallik atmosferi
yaratmaya calistigi, bagl olduklari
sermaye yapilari, yatirimlari ve buna
eslik eden kulturel tercihler hakkinda
ortaya ¢ikan ¢atigmalari perdelemeye
ve gorunurlikten uzaklagtirmaya
cabaladiklar1 goriilmekte. Oyle

ki, net olarak sansiir kavramiyla
tanimlanamayacak olsa bile
sanatgilarin ¢alismalari tizerinde
manipulatif etkiler yaratan yeni
mekanizmalar ortaya ¢ikmakta.
Finansal yapilarini ve aligveriglerini
seffafliktan uzak yontemlerle

var eden bu tir girigimler sanat

ve sermaye arasindaki baglarin
kurcalanmasini istemeyen bir
goruntu sergilemekte. Sunum

OKUMA

NOT

Siyah Bant sanatta sansiir
vakalarini arastirarak, belgeleyip
analiz ederek bir bellek
olusturmayi hedefler. Kamuoyunda
ve basinda duyurulan sansiir
vakalarina sitesinde yer verir,
secilen vakalarla ilgili daha
kapsamli arastirma yapar. Vakalari
duyururken haber kaynaklarindan
birini esas alir. Vaka ile ilgili
olusturulan dosyada yer alan
iddialar konusunda herhangi

bir sorumluluk iistienmez

ve bir vakanin sansiir olup
olmadigi konusunda karar verme
yiikiimliiliigii bulunmaz. Disaridan
bildirilen vakalarla ilgili on

kogullarinin giderek daha belirgin
bigimde sterillestirildigi, elit
katmanlara hitap ettigi, cesitli
sosyal filtrelerle donatildigi,
pazarlama stratejilerine terk
edildigi ve panel, tartigma ve

yayn gibi distinsel-elestirel
dolayimlardan uzak tutuldugu

bir ortamda catlak seslerin,
puriizlerin belirmesi istenmemekte.
Farkli ortamlariyla ¢calisanlariyla
sorunlar yasayan biiyiik sermaye
kuruluglar1 bu catismalarin sanat
ve kultur alanindaki faaliyetlerine
yansimasindan ciddi bicimde
rahatsizlik duymakta. Yaratilan
sinifsal ve ekolojik tahribati
perdelemek ve pozitif bir sirket
kimligi, algisi yaratmak tizere
kiiltirel ve sanatsal etkinliklerin
aragsallagtigi bir ortamda
elegtirelligin cercevesi de giderek
daralmakta. Bu tiir bir tavir

sosyal catigmalardan temizlenmis,
kurumlari ve izleyiciyi hirpalamayan,
var olan sosyal ve politik
gerginliklerin tizerine gitmeyen,
uzlagimsal bir sanat anlayisini 6ne
¢ikarmakta.

Bu kosullar altinda profesyonel
sozlesmeler, medya ile kurulan
iligkiler, gosterilecek olan sanat
¢alismalarinin icerigi ve hatta

kimi hallerde bi¢imsel 6zellikleri
konusunda sanatginin tercihleri
tzerinde manipulatif etkilerde
bulunabilecek miidahalelerle de
karsilagilabilmekte. Kurum prestiji,
kisisel baglar ve benzer vakalardan
haberdar olmama nedeniyle
sanatcilar bu tiir midahalelere karsi
sessiz kalabilmekte, ya da ne tiir
bir tepki verecegi konusunda kafa
karigiklig1 yasabilmekte. Berrak
tanimlamalarla yaklagilmasi kolay

arastirma yapar ve taraflardan
goriis aldiktan sonra siyahbant.
org adresindeki sitesinde yer verir.
Gecmis vakalarla ilgili arastirma
ve derleme caligmalarn devam
etmektedir.

inisiyatifin ilk basili yayini olan
Siyah Bant, Erden Kosova, Arzu
Yayintas, Burak Delier, Pelin
Basaran, Elif Ergezen, Yasemin
inceoélu, Banu Karaca ve Balca
Ergener gibi imzalarin sanatin
farkli branglarindaki vaka
incelemelerini bir araya topluyor.
Kitap, siyahbant.org sitesinden
indirebilecegi gibi Depo'dan
iicretsiz olarak temin edilebilir.

olmayan bu gri ve flu goriinimdeki
denetim alani kurumlarla ¢atigmalar
yasayanlarin yalnizlagtirilmasi ve
sessizlestirilmesine, daha da kotusu
genel bir otosansiir atmosferinin
olusmasina neden olmakta.

Bittin bu gelismeleri dikkate

alan Siyah Bant projesi bir yandan
son yirmi yil icinde yasanan sansir
pratiklerine dair bir bellek haznesi
olusturmaya cabaliyor, diger
yandan konu etrafinda gelisen

yeni sorunsallari ortaya koymayi
ve bir tartisma alani olusturmay1
amachiyor. Kulturel tretim

alaninin butintint kavramak ve
¢oziimlemek, bunun da otesine
gecerek denetim mekanizmalarina
kars1 direng ittifaklar1 kurmak zor
is elbet. Bugtine kadar olusturulmus
elestirel alanin giderek daha fazla
eridiginin farkinda olan Siyah

Bant ekibi akintinin tersine dogru
atilacak adimlarin ¢ogalacagi ve
siklagacagi umudunu tasiyor gicli
bir bi¢cimde. m
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Kurgular ve karsi duruslar

3. Canakkale Bienali, giinimiiztin bir dizi 6nemli kiiresel siyasi ve sosyolojik meselesini, sanatin meseleleri

olarak ele aldi. Beral Madra, Firat Arapoglu ve Seyhan Boztepe tarafindan kiiratorligu ustlenilen sergi,

guncel sanat alaninin bircok 6nemli sanatgisini bir araya getirdi.

anatgi Ulrike Rosenbach’in,
S ulus-devlet tarihimizin

siddetinden fazlasiyla nasibini
almig bir Ermeni Kilisesi’'nde, masist
kulturlerimizdeki kadinlarin acilarina
bir tur agit olarak ortaya koydugu
dramatik performansi ile baglayan
3. Canakkale Bienali, giiniimiiziin
bir dizi onemli kiiresel siyasi ve
sosyolojik meselesini, sanatin
meseleleri olarak ele aliyor. Beral
Madra, Firat Arapoglu ve Seyhan
Boztepe tarafindan kiiratorlagu
ustlenilen sergi, giincel sanat alaninin
bir¢ok onemli sanatgisini bir araya
getirmekte. Sergiye katilan bitiin
sanatcilarin adlarini burada saymak
mumkiin olmasa da, bir fikir vermek
adina bazi isimleri siralayabilirim:
Nikita Alexeev, Fikret Atay, Serhat
Kiraz, Branco Dimitrijevic, Ferhat
Ozgiir, Neriman Polat, Julian
Stallabrass, Ani Setyan, Komet,
Sencer Vardarman, Moataz Nasr,
Jacop Gautel, Kalliopi Lemos...

1 T T == 1% TF

“ 5
"
..!..

Bienalin baghigi, ginimiz ¢cagdas
sanatinin siyasi, dini, etnik ve
toplumsal cinsiyet (gender) kimlikleri
uzerindeki iktidar “kurgulari”na
“karg1 duruslar”1 ele alan yapisinin
bir tur 6zeti gibi duruyor.

Bir bienal yazisi1 yazmak
her zaman zordur. Bu zorluk,
kolaylikla anlasilabilecegi gibi
nicelige iliskindir. Sergiye bir¢ok
sanatgi katilir ve sergiye katilan
her sanatgiyr ele almak mimkiin
degildir. Zaten boylesine bir
zorunluluk da, sanat yazar igin,
soz konusu degildir. Nasil ki,
sergiye katilan her bir sanat¢1 kendi
bakis agisindan kendi yontemini
kullanarak, bienalin kavramsal
cercevesi icinde bir yerlerde
¢alismalarini konumlandirmaya
caligirsa, sanat yazari da tipki
sanatgi gibi kendi durug noktasi
uyarinca kendi segimlerini yaparak
yazisini olusturur. Bu demek degildir
ki yazinin iginde yer almayan

sanatgilarin yapitlari daha az
onemsizdir; s6z konusu olan yaziy1
yazanin oznel perspektifinin bazi
sanatcilarla daha iyi 6rtiigmesi,
baska sanatcilar ile daha az
ortugsmesidir. Kolaylikla anlagildig:
gibi, yazi yazmanin niteligine
iliskin bu metodolojik aciklamayla
sOylemek istedigim; benim burada
ele aldigim sanatcilarin yapitlari ile
kurdugum iligkinin, yazdigim bu
yazi baglaminda “6znel” tarafinin
¢ok giicli oldugudur. Bunun taraf
tutma-tutmama meselesi ile hi¢bir
iligkisi olmadig gibi, s6z konusu
olan sadece bir begeni meselesi de
degildir; bu, daha ¢ok, sanat¢inin
yapitinin anlam katmanlarinin,
sanat yazarinin seylere ve olaylara
karsi bakis acisi i¢inde oturdugu
yere ipso facto iligkisidir. Yani,

s6z konusu olan; sanat¢inin
kurgusunun ve kurgusu i¢indeki
karg1 durugunun, yazarinki ile ciddi
bi¢imde ortugmesidir... Bu noktada

bazi sanatgilarin ¢aligmalari tizerinde
goniil rahatligiyla durabiliriz.
Serginin yapildigi Canakkale
sehri, hepimizin ¢ok iyi bildigi
gibi, etrafinda biiyiik tarihsel
mitolojilerin inga edildigi en iyi
orneklerden biridir. Homeros’un
[lyada’sindaki efsane ve gergegin ic
ice gectigi Truva Savasi etrafinda
Truva’nin hirsiz bir arkeolog
tarafindan kazilmasi (ki arkeolojinin
kendisi 19. yuizyilda bir tiir yasal
hirsizlikt1 zaten) ve buluntularin
ulke digina ¢ikarilmasindan; diinya
savaglar tarihindeki en buyuk
kitlesel kiyimlardan birinin adi
olan Canakkale Savasi’nin gorkemi
ve vahsetinin popiiler milliyetci
bellekte besledigi “Canakkale
Gegilmez” ifadesine, bu mitoloji,
kentin bugtinku turistik-ticari

insel inal, ‘Canakkale Gegil-mez’, 2012
Yerlestirme, degisik boyutlar, sanatcinin izniyle
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Serginin yapildigi
Canakkale sehri,
hepimizin c¢ok iyi bildigi
gibi, etrafinda bilyiik
tarihsel mitolojilerin
insa edildigi en iyi
drneklerden biridir. (...)
Benedict Anderson’un
“hayali cemaat” olarak
adlandirdigi “uluslar”in
ve “ulus-devletler”in bu
tiir mitolojik kurgularla
isledigini, bu noktada
hatirlayabiliriz.

BIENAL

mevcudiyetini insa etmis gibi
goriiniiyor. Insel Inal’in, etrafinin
keskin bigaklarla olusturdugu
miitkemmel bir daire formu icinde
yansittigi ve adina ‘Canakkale
Gegilmez’ dedigi video enstelasyonu
ile Paris’te yasayan sanatci Jakob
Gautel’in, onlarca kiloluk top
mermisini tagiyarak sozde tek
bagina savagin kaderini degistiren
kahraman Seyid Onbasi efsanesinin
ironisini ve alegorisini yaptigi,
arkalarinda bazi hafif nesneleri
buyuik bir sikinti iginde tasiyan
kisilerin performans fotograflari,
dogrudan hem sehrin bu mitolojik-
ticari atmosferi ile hesaplagsmakta
hem de bu iki buytik efsanevi olayin
Tiurk kimligi insasindaki kurgusal
boyuta yaptigi katki gozler oniine
serilmektedir. Benedict Anderson’un
“hayali cemaat” olarak adlandirdig:
“uluslar”in ve “ulus-devletler”in bu
tiir mitolojik kurgularla isledigini, bu
noktada hatirlayabiliriz.!

Bu tiirden bir hesaplagsmay1
cok daha ¢arpici bir tarihsel
olay etrafinda 6ren ¢aligma
ise Ani Setyan’a ait. Giintimiiz
sanatinin temel gorevlerinden
birisi, iktidarlarin ve ideolojilerin
saklamaya ¢alistig1 seylerin,
olaylarin, yasamlarin ve yasantilarin
gorunmezligini goruniir kilmaktir.
Ani Setyan, bienaldeki ‘Eksik Kayit’
adli calismasi ile Canakkale’de
vatan ve Ozgilirlik i¢in 6lime giden
kahramanlar arasinda Osmanlh
vatandasi Ermenilerin de (Yahudi
ve belki de Rumlarin da) oldugunu
hatirlatiyor. 15x25 cm ebatindaki
mermer mezar taglari tistiine yazdigi,
savasta hayatin1 kaybeden Ermeni
ve Yahudi isimleriyle sanatgi, ulus
ingasinin bir par¢asi olan milliyetci
tarih yaziminin tutmus oldugu
kayitlarin hatal ve eksik oldugunu
vurguluyor. Bu ¢alisgma, Canakkale
Savagi’nda kahramanligin sadece
Turkluge ihtida edilmesine verilen
harikulade bir yanit gibi durmakta.

Dikkat cekici bir bagka calisma ise
Yunan sanat¢i Kalliopi Lemos’a ait.
Caligma, tizerine yaldizli ve parlak
teneke levhalar ilistirilerek altindaki
taka goriintisuniin sahte bir bigimde
gizlendigi bir balik¢i teknesidir.
Sanatc, ‘Giivenli Gegis Igin Vaatler’
adli bu ¢aligmasiyla, daha “iyi bir
hayat” i¢in Avrupa tilkelerine iltica
etmeye calisan yoksul ve savagtaki
ulkelerin “yabanci”larinin - ki bu
kuguk levhalarda hayatini tehlikeye
atan ve oOlen yasa disi gogmenlerin
isimleri yazmaktadir — Akdeniz’i (ve
baska denizleri) yetersiz teknelerle
gecerken baslarina gelen felaketlere
kargt diinyanin s6zde en medeni
bolgesinin takindig: tavrin siyasi ve

ahlaki olarak i¢inde barindirdig:
sorunlu boyutu masaya yatiriyor.
Gunumizin modern/postmodern
ve medeni toplumlari; bir taraftan
gittikce kozmopolitiklesmekte, bir
diger taraftan ise bu kozmopolit
temaslarin fagizan ve irk¢
milliyetgilikleri devlet diizeyinde
besledikleri bir yapiy1 hayata
gecirmekteler. Ozellikle Avrupa
Birligi’nin vizesiz gecis i¢in
Turkiye’ye sart kostugu “miilteci
barinaklari”nin Turkiye’de inga
edilmesi onerisi, bizim de icine
dahil oldugumuz ve/veya olmak
istedigimiz Avrupa’nin ne kadar
buytik bir insani ve ahlaki kriz
icinde oldugunun en iyi gostergesi.

Kalliopi Lemos’un ¢aligmasi, gelismis

ulkelerin, istenmeyen yabancilara
karsi, Derrida’nin yazdig gibi
hostilité igeren bir hospitalité, yani
“dusmanhigin” maskelendigi bir tir
sahte “misafirperverlik” sundugunu
soylemektedir?. Her defasinda insan
haklar: ve demokrasi kavramlar:
etrafinda kendi siyasi ve ahlaki

mevcudiyetini kurdugunu dile getiren

Avrupa’nin bu soyleminin iki-ytuzli
kurgusalligi sanat¢inin bu yapiti ile
desifre edilmektedir.

Sergideki bir bagka ¢alisma olan
Fikret Atay’in ‘Bahar Atesi’ adli
videosunu da yine bu baglamda
dustinebiliriz. Sanatgi, bize
Avrupa’nin bagrindaki yabancilarin
(gocmenler, multeciler ve yoksullar)
son yillarda Avrupa’nin buyiik
baskentlerinde rastladigimiz kent
isyanlarindan biri olan Paris’in
banliyolerindeki ayaklanmalarin
gercek gortintilerini belli bir kurgu
icinde sunuyor. Polislerin (yani

devletin), isyancilara karst kullandigi 2

siddetin bazen ytikselen bazen
digen dozaji, bu isyan dalgasinin

arkasindaki sosyolojik zorunluluklari

ciddiye almayan bir iktidar bakigini
sunuyor. Daha ¢ok Avrupa’nin
eski somiirgelerinden gelen ve
banliyolerde yoksulluk, 6nyargt
ve siddet sarmali i¢inde yasayan
bu genclerin demokrasi ve insan
haklarindan nasip aldigini soylemek
pek miimkiin gérunmuyor. Walter
Benjamin, bir zamanlar, barbarlik
ve uygarlik kavramlarinin tek bir
madalyonun iki yuzii oldugunu
sOylemigti. Fikret Atay’in ¢alismasi,
bu isyanlar karsisinda iktidarin
siddet igeren yaptirimlarinin uygar
Birinci Diinya’nin bagrinda varolan
barbarlhigina isaret ediyor.
Iskenderiyeli sanat¢1 Moataz
Nasr ise, ‘Duvar’ adli video isinde,
kargisindaki gecilmesi imkansiz
bir duvari stirekli tekmeleyerek
onu agmaya ya da ytkmaya ¢alisan
bir kisiyi gosteriyor. Surekli ayn1 —

1 Kalliopi Lemos, ‘Giivenli Gegis icin Vaatler’, 2012
illegal gbcmenlerin isimlerini tasiyan teneke icecek
kutularindan yapilmis adaklar ve gercek adaklarla kaph
ahsap tekne, degisik boyutlar, sanatginin izniyle

2 Jakob Gautel, ‘Canakkale Kahramanlarr’, 2012
Fotograf serisi, Sanatcinin izniyle
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Moataz Nasr, ‘Duvar, 2012

Video projeksiyon, 134"

Galleria Continua, San Gimignano,
Beijing, Le Moulin izniyle

hamleyi durmaksizin tekrar eden
bu kisi, bunun pek de miimkiin
olmadigini fark etmemizi istiyor
gibidir. Moataz Nasr’in ¢caligmasi,
dogrudan bugiiniin diinyasindaki
mekansal, sinifsal, dinsel ya da siyasi
sinirlarin ne kadar gigli oldugunu
ve sinirlarin artik kalmadigini iddia
eden bir tir kiiresellesme sdyleminin
masalsi diinyasini agiga vuruyor.
Neriman Polat ise, bugtiniin
Turkiyesi’nin en giincel toplumsal
meselelerinden birisini, “kentsel
doniisiim” meselesini, ‘Ozdéniisiim
Emlak’ adli isi ile ele aliyor.
Sanatginin nikte dolu ¢caligmasi bir
emlak¢ dikkaninin birebir replikasi
seklinde. Bu emlak¢i ditkkani bize,
TOKI tarafindan iiretilen tek-bicimli
konutlari pazarlamaya ¢alisiyor.
Sanatgi, bu caligmada simdiye
ait elestirel bir dil olugturmanin
yaninda, gelecege iligkin bir
perspektif de sunuyor. Sanayilesen
butiin tilkeler/kentler bu tiir toplu
konutlar yarattilar ve aradan gegen
zamanda bu konutlardaki tekdiize
yagsam buytik toplumsal-psikolojik
sorunlari da beraberinde getirdi.

BIENAL

Hatta Amerikali inli mimari
dusunur Charles Jencks, Amerika’nin
postmodern zamanlarinin, bu

tirden birbirinin tipatip aynisi
modernist toplu konutlarin 70’lerde
dinamitlenerek (¢tinkii buralar
yoksullugu ve sucu yeniden iireten
mekanlara dontigmiistii) yok
edilmesinin ardindan bagladigini
iddia etmisti. TOKI bloklar1 da, her
ne kadar renkli goriintimler sunsa

da birbirinin benzeri modernist
yapilardir. Bolgeler ve hatta
sehirlerarast mimari ve kulturel
habitus farkliliklarin1 gbzetmeyen

bir bakis agisiyla mekanik sekilde
uretilen bu yapilarin zamanla Avrupa
ve Amerika’daki muadillerine

benzer buyiik toplumsal sorunlar
yaratacagini simdiden tahmin
edebiliriz. Neriman Polat’in ¢aligmasi
bu agidan olduk¢a onemli. Bunun
yaninda, kentsel dontigimiin Tirkiye
toplumu i¢in bir zorunluluk oldugu
da asikar. Toplumumuzun buyiik

bir ¢ogunlugu hala, Turkiye’nin
1950’lerde baglayan ve 80’lerden
sonra iyice ivme kazanan hizli
kentlesme surecinin sonucunda
meydana ¢ikan “gecekondu”

ve gecekondudan bozma, bazi
sosyologlarin “apartkondu” dedigi
sagliksiz mekanlarda ikamet etmekte.
Buralarda yasayan insanlarin daha
fazla 1s1k alan, daha insani kosullarda
yasamayi hak ettikleri sanirim
demokratik bir realite. O zaman
kentsel doniisim bir zorunluluk

arz ediyor diyebiliriz. Mesele bu
dontisimiin nasil olacagidir. Sulukule
ornegi saniyorum bize ¢ok sey
anlatiyor. Her ne kadar bazilari
Sulukule’deki ¢ingenelerin yasam
bigiminden ¢ok, oradaki yaganmasi
zor kosullar1 romantiklestirme
egilimde olsa da, bu pek kabul
edilebilir bir sey degil. Doniigim,

bir zorunluluktu ama derme catma
evlerde yasayan bu insanlarin
mabhalle kulturia korunarak, onlar

ile kurulacak olan demokratik
iletisim kanallar1 i¢inde ve ayni

yerde halledilmeliydi. Ne yazik ki
buradaki kiiltiirel zengin doku,
Turkiye’deki siyasi iktidarin olaylara
bakigindaki tek-boyutluluga kurban
edildi. Sulukulelileri kendi kiltiirel
ortamlarindan ¢ikarip sehir digindaki
yuksek binalara yerlestirmek
sehrimizin travmatik atmosferini
daha fazla travmatize etmekten
bagka bir ise yaramaz. Toplumsal
meseleler, o0 meselenin aktorleri goz
ardi edilerek (tipki Kirt meselesi gibi)
¢oziilemez. Guiniimiiztin siyasi iktidari
tum bir geleneksel/muhafazakar
sOoylemine ragmen ciddi sekilde
modernist bir siddet mantigini da
icinde barindiriyor.

Son olarak, bienalin genel
yapisi i¢in ne soyleyebiliriz? Her
seyden oOnce serginin deneyimli
kuratoryel ekibinin, caligmalar:
birbiriyle paslasan bir diizlemde
izleyiciye sundugunu, kiiratoryel
anlamda basarili bir yerlestirmenin
oldugunu soyleyebilirim. Fakat bu
basarili yerlestirmenin sergiye ve
yapitlara iligkin daha fazla yazili
bilgi ile aktarilmasi gerekirdi diye
distiniiyorum. En azindan sergi
katalogunun, bu tiir bir kavramsal
iddiaya sahip olan bir sergide,
sergiden 6nce basilmasi ve gelen
izleyiciye sunulmasi, serginin
anlasilabilirlik katsayisini ytkseltirdi.
Bir baska onemli eksiklik de,
tctinctsu diizenlenen ve bu sergi
ile ileriye dogru ciddi bir hamle
yapan Canakkale Bienali’nin
sehrin kamusal forumu gibi
isleyen kalabalik kordon boyu ile
temasinin, gorebildigim kadariyla,
afisler disinda olmamasi. Giiniimiiz
cagdas ya da giincel sanatinin en
buytiik sorunlarindan biri, tim
bir demokratik kamusal soyleme
ve hayat-sanat ikiligini ortadan
kaldirma iddiasinda olmasina
ragmen hala azinlik bir grup
icinde etkili olmasi ve bu anlamda
kitlesellesmemesidir. Eger bugiintin
sanati kamusal etkisini bir gekilde
genigletmek istiyorsa, her tiirden
riski alarak, kamusalin en cok
deneyimlendigi mekanlari kullanmak
zorundadir. m

1 Yine de Anderson’un bakisina kiiciik bir
ekleme yapmakta da fayda var: Modern
uluslar sadece kurgulari olusturup onlar1
gercekmis gibi hayata gecirerek iglemezler,
aym zamanda gercekligi de kurgulayarak
islerler. Burada kurgu ve gercek arasindaki
iligki, Anderson’un diisiindiigiinden ¢ok
daha karmagiktir. Ulus-devlet bir taraftan
“hayali bir cemaat” olarak olusurken, bu
cemaatin dayandid1 gercek yapi ve o yapinin
istenmeyen aktorleri de “hayaletlestirilir”.
Soz konusu olan modernitenin, Benedict
Anderson’un terimiyle “hayali cemaat”
oldugu kadar, benim adlandirmamla “hayalet
cemaat”ler de yaratmasidir. Anderson’un
bakisina, bu anlamda, Derridaci bir bakig
eklemek gerektigini diigiiniiyorum... Daha
fazlasi icin bkz. Benedict Anderson, Hayali
Cemaat, cev. Iskender Savasir, Metis
Yayinlari, istanbul, 1993 / Jacques Derrida,
Marx'in Hayaletleri, cev. Alp Tiimertekin,
Ayrmt1 Yaymlari, Istanbul, 2001.

2 Derrida s6yle soylemekteydi: “... hospitalité
(misafirperverlik)... Latince kokenli, kokeni
sorun yaratan ve sorunlu bir sozciik, kendi
celigkisini kendisinin bir parcasi olarak
tagtyan sozciik; kargitini, kendi bedeninde
kendisinin celiskisi olarak barimndirdig: ve
iizerinde bolca konusacagimiz istenmeyen
misafir olan konuksevmezligi (hostilité)
kendisinde parazit olarak barindiran Latince
sozciik”. Jacques Derrida ile Pera, Peras,
Poros, s.8, cev. Ferda Keskin — Onay Sozer,
Is Bankas: Yayinlari, Istanbul, 2012.
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ikinci B

ienal, ikinci bakis

Bu yil kelimenin tam anlamiyla Tiirkiye’de bienallerin yili oldu. Once 4. Uluslararas: Sinop
Bienali “SINOPALE 4”, ardindan 2. Mardin Bienali ve son olarak 3. Uluslararas: Canakkale
Bienali aciliglarini gergeklefltirdi. Sinop, 12 Eylil’de etkinligi sona erdirdi; Mardin 21 Ekim’e,

. Mardin Bienali “Ikinci
2 Bakig” bagligini tasiyor;

direktorluguni Done
Otyam’in ustlendigi etkinligin
kiiratorleri ise Paolo Colombo ve
Lora Sariaslan. Kuratorler “ikinci
bakig1”, “...bildigimiz ve aligik
oldugumuzu, bilmedigimiz ve
aligik olmadigimizla kargt kargiya
getirerek, izleyicide bir ikinci bakis
uyandirmaya calisgiyoruz” tespiti
tzerinden baglamlagtirmakta.
Lakin, bir tst baghgin yuklalugu
altinda sanat¢i secimlerinden
ziyade, kuiratorlerin etkinligi
ilk 6nce Mardin’in gunlitk
yagsamina dair mimari yapilari
dustinerek kurguladiklarini sadece
bienalin kendisi degil, metni de
gostermekte. Bienal mekanlarini
Tokmakgilar Konagi, Kusgu Mehmet
Kiraathanesi, Turistik Kiraathane,
Yeni Otel, Asi’nin Ditkkani,
Marangozhane, Geng Berber ve
Giines Sinemas: olusturuyor.

Mardin Bienali’ni Paolo

Colombo’nun 3. Selanik Cagdas
Sanat Bienali’nde trettigi kurgu

Canakkale ise 3 Kasim’a kadar izlendi.

ekseninde tasarladigini soyleyebilmek

olasi. Nitekim, 10’dan fazla binay1
Selanik’te kullanan Colombo, hem
etkin bir sunuma imza atmis hem de
izleyiciye bienali ve Selanik’in tarihi
mekanlarini gezdirmisti. Mardin’de
bunun kiiciik 6l¢ekli bir uygulamasi
denenmis; yalniz tabil ki ayni rol
model biraz eksik bir bicimde realize
edilebilmis. Mesela, mekanlarin
bazilarinda videolar kapali ve izleyici
videolari gormek i¢in agtirmak
zorunda kalabiliyor. Bunun nedeni
sanirim, ilgili alanin, bienalin bir
pargasi oldugu konusunda tam
olarak bilgilendirilmemis olmasi.
Mardin Bienali’nde toplamda
29 sanatgi yer aliyor. Iki ana sergi
mekani Tokmakgilar Konagi ve
Yeni Otel. Tokmakgilar Konagi’nda
yer alan ¢alismalardan Fikret
Atay’in ‘Diello’ videosu, Mona
Hatoum’un daha 6ncesinde
Arter’de kurdugu Shift” halisi ve
Hiraki Sawa’nin ‘Ev’ videosu 6n
planda olanlar arasindaydi. (Mona
Hatoum o6zelinde, bu kadar yakin
tarihli bir isin bienale segilmesi
sorgulanabilecek bir konu.)
Rosemarie Trockel’in ‘Mr. Sun’ ve
‘Interview’ videolar1 konagin ust
katinda yerlestirilmisken, mekanin
ana giris kapilarindan birinin i¢inde
bir ses-yerlestirmesi olarak da iglev
gormekteydi. R4 di Martino’nun
Yildizsiz (Yildiz Savaslar1)’ isini de
bu ¢aligmalara eklemeliyim. Anri
Sala ise hem bienalin hem de bu
mekanin stari denilebilir. ‘Borek’
videosu, Ikinci Bakis temasinin
altinda ve genel olarak i¢inde
bulunulan ¢agin sosyal durumu ile
alakali olarak oldukg¢a etkileyici.
Yeni Otel’de ise Hakan Irmak
ve Nurullah Gérhan’in “Isimsiz’
videosu, bienalin yerel ile iligki
kuran tek tiik ¢aligmalari arasinda
dikkat ¢ekiyordu. Nasra Simmes’in

Yatak Odasi’nda ise, izleyici hem bu
ilginin nasil devam ettigi ile hem de
Beninati’nin kurguladig1 “gozetleme”
durumu ile karg1 kargiya kaliyor.
Tim bu eksende, tematik olarak
cok genis bir ist baghigin atldigi,
boylece de her bir isin boyle bir
genel baghk altinda toparlanabildigi
goriilmekte. Nokta atigt bir baglik
atilmamasinin avantaji kullanilmus.
Isimlerin bazilarinin, islerinden
once gelmesi de Mardin Bienali’nin
genel iletisim a1 icerisinde
dolagilabilirligini saglayacak gibi
gorunuyor. Anri Sala, Hiraki
Sawa ve Rosamarie Trockel’in
calismalari genel kurgu icinde
anlamli duranlariydi. Emek-yogun
sure¢ acisindan bienalin bir parcasi
olan herkesi tebrik etmek gerekiyor,
fakat yerele daha ¢cok dokunmalari
gerekliligini hatirlatarak bitirmek
gerek. m

kumas tUzerine resimlerinin
yaninda, Pae White’in kumaslar
tasarlayarak bunlari satiga sunmasi,
aligildik olmayan bir sunum

tarzi olarak 6n plandaydi. Adib
Fattal’mn Marangozhane’deki

naif resimleri goriilmeye deger.
Wood ve Harrison’un ozellikle
Turistik Kiraathane’deki ‘Masa ve
Sandalyeler’ videosu da bu baglamda
degerlendirilebilir.

Fatih Akin’in Hamburg Film
Festivali’'nde promiyeri yapilan
‘Cennetteki Copluk’ filmi, Giineg
Agikhava Sinemasi’nda gosterildi.
Sona ise Manfredi Beninati’yi
birakacagim. Selanik Bienali’nde
de benzer bir kurguyla, gozetleme
durumunu sorgulayan Beninati,
Mardin Bienali i¢in ‘Ali Kaya’nin
Biirosu’ ve ‘Ali Kaya’nin Yatak
Odasr’ calismalarini tiretmis.
Tokmakgilar Konagi’nda Ali
Kaya’nin burosu ile kargilagan
izleyici, burada Ali Kaya’nin
UFOQ’lar, fuzeler gibi fantastik
kurgular ile ilgilendigi calismalari
ile rastlagiyor. Daha sonra
Marangozhane’deki ‘Ali Kaya’nin

1 Latifa Echakch, ‘Hayalet’, 2011

Sandalye, mizika, kumas

2 Seyit Battal Kurt, ‘Yemek Odasinin Altindaki
Anilar’, 2012, video ve yerlestirme
Fotograflar: Ugur Aydin
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EVRIM ALTUG

Arap Bahari'na inanmayan Misirh

Insana Buster Keaton filmlerini animsatan aci-komik ve carpici yapitlari ve sanat anlayisi hakkinda Arap

Bahari parantezinde konustugumuz sanat¢t Hassan Khan, ozgiirlige de kuskuyla bakiyor. Khan, biraz da

hakl bir ¢ikigla, artik her yerin kendi 6zgiuirlik dizenlemesi oldugundan dem vuruyor.

ahire’de yasayan Musirli giincel
K sanat¢1 Hassan Khan (1975),

bu yil katildigit dOCUMENTA
(13) dahil olmak iizere, uluslararas:
platformlarda taninirlig: stirekli artan
ve siklikla farkli tilkelerde 6zgtin
islerinden olusan performanslar
diizenleyen bir sanat¢i. Khan’in ilk
buytk kisisel retrospektif sergisi
ise su siralarda SALT Beyoglu’nda
devam ediyor.

Ocak aymna dek agik kalacak

olan sergi, Khan’in daha 6nce
gosterilmemis ya da yalnizca
Misir’da sunulmus erken donem
uretimlerini de igeriyor. Sergide
1995°ten bu yana gosterilmemis, Amr
Hosny isbirligi ile tiretilen ‘Lungfan’
adli video ve daha 6nce sadece 2005
ve 2007°de Torino’da gosterilmis
‘Dom Tak Tak Dom Tak’ (2005) adli
enstalasyonun yani sira, “The Hidden
Location’ (2004), ‘Jewel’ (2010) ve

‘Muslimgauze R.I.P.” (2010) adli
videolar da mevcut. Ayni zamanda
bir miizisyen ve yazar olan Khan,
Temmuz 2011°de, SALT Beyoglu
Acik Sinema’da ‘Superstructure (The
Ammunition of the Nation)’ adli bir
performans gergeklestirmisti.

Evrim Altug: dOCUMENTA(13)
geride kaldi. Ancak ona ev sahipligi
yapan, hatta iizerinden bir turizm
endiistrisi olusturan Kassel’in
kiiresel savas endiistrisine yonelik
fabrikalariyla meshur asli gorevinin,
etkinlige neredeyse hi¢ degmemis
olmasi, agir elestirilere bir daha
hedef oldu. Sen de yapitlarini orada
sergiledin. Yorumun ne oldu?
Hassan Khan: JdOCUMENTA(13)
ozelinde olmasa da, bu tir karisik
sergilerle ilgili genel kanaatim
o ki, artsphere (sanatmosfer)
dedigimiz bu mefhum, artik

neredeyse tamamen diinyadaki gi¢
odaklariyla baglantili. Kaldi ki, bu
durum yuzyillarin da gergegi. Bana
kalirsa, onemli olan, sanatgilarin
bunun farkinda olup olmamasi.
Urettikleri islerin, i¢inde yer aldiklar1
sistemin bekasina hizmet edip
etmedigini sorgulayabilmeliler. Ayni
zamanda sanatgilarin kendilerini

bu konuda belli bir yiktumluluk
icinde hissetmemeleri gerektigini,
salt islevsel olmamalarinin daha iyi
olacagina inaniyorum. Bir ‘gorev’
bilinci varsa, bu gorevin de tanimsiz
birakilmasindan yanayim ve her
sanatgi i¢in bu gorev mantiginin
farkli oldugunu distiniyorum. En
radikal solcusundan, en muhafazakar
sagcisina, her alanda sanat tiretenlere
bu soztim. Neticede sanat dediginiz
bir yanilsamadan ibaret degil mi?
Seyleri bu yoniiyle elestirmekte,
dahasi igleri gormeden boyle

ustiinkori konusmakta, her zaman
belli bir tehlike var. Bana gore elestiri
onemli, ancak sanatin ahlaken de
her seyin daha iyisi veya kotusiinii
sorgulayabilmesi elzem. Bana kalirsa
sergi olarak dOCUMENTA(13) ¢cok
giicliydu. Bir onceki versiyonunu da
bes y1l 6nce gormiistiim. Islerin gayet
iyi bicimde bir araya getirildiklerine
inanryorum.

E.A.: Retrospektifi kurgularken,
kafanda belli bir izleyici tipolojisi var
miydi?

H.K.: Ben de biiyiik bir kentten
geliyorum. Biliyorum ki, hemen
hicbir klige boyle bir kenti idaresi
altina alamaz. Istanbul icin de
aynisini hissediyorum. Buraya ilk
kez bienal igin 9 yil 6nce gelmistim.
O siralarda Istanbul’u, 500 yil 6nce
kurtarilmis bir kent olarak, bir
yani sola, bir yani saga savrulmug



1 ‘Banque Bannister’, 2010

Piring, 209x260x22cm

Sanatcinin ve Galerie Chantal Crousel’in izniyle
2 Hassan Kahn

3 ‘Image C’ from The Alphabet Book, 2006
Sanatg! kitabi, 26 sayfa, 40 x 80 cm
Sanatcinin ve Galerie Chantal Crousel’in izniyle

gibi hissetmistim. Kahire ile hem
cok ortak, hem de cok farkli
yanlari oldugunu sezmistim. Bu
gelisimde daha ¢ok fark oldugunu
gordiim. Istanbul, gecmise oranla
zenginlesmis; para akigindaki artig
acikca gortiliyor. Kentin igini tam
olarak bilemesem de, hissim bu
yonde. Kabhire ise su siralarda hem
degisim, hem de ¢Okiisii ayni zaman
diliminde tecriibe ediyor. Bu 6nemli,
ctinkii Misir’daki sistem artik kopma
noktasina dayanmigti.

E.A.: Arap Bahari’na inaniyor
musun?

H.K.: Arap Bahari denen tabire
inancim yok. Bu tabir sagma, ancak
olanlar farkli. Gazeteciler baz1
seyleri etiketlemeyi ¢ok seviyorlar,
ancak tarihe inaniyorum. Bu
meyanda yalnizca Misir hakkinda
konusabilirim. Su anda ortada
tam bir bilinmezlik var. Bunlarin
olmasi gerekiyordu, yasananlari
geri dondiremezsiniz. Bu, sadece
totalitarizm ile de a¢iklanamaz;
beraberindeki her tirli sosyal
elemani da yikip gegen, sozde bir
sistemle ilgili. Sistemin maksadi,
halet-i ruhiyesi bu zaten: her
seyi yikmak. Kaldi ki, bu, Bat1
demokrasisine i¢kin bir durum da
degil, ontiimiizde alternatif siyasetler
de var. Her yer Musir gibi, evveli
sosyalist, sonrasi kapitalist bir
strecten de gegmiyor. Bu anlamda
konumuz salt Musliman Kardesler
olusumunun yiikselisi ile de ilgili
degil.

Konumuz, tamamiyla dontisen
bu yeni sosyal diizenin patolojisi
ile ilgili. Misir’da su anda hitkiim
stiren dini ve muhafazakar goriigtin
varligi, ayni zamanda yikilmig olan
eski rejimle de baglantili. Bana
kalirsa kimi yonleriyle su andaki
olusum da eskinin bir pargasi. Ayni
kosullari talep ediyorlar. Ortaya,
muhafazakar, kapitalist ve Islamc
bir yaklagim getiriyorlar. Bana gore
neo-liberalizmi bir tiir Islami semsiye
ile sunmaya gayret ediyorlar, ancak
yine soyleyeyim, bu gokten inen bir
sey de degil. Tamamen toplumun
yasadigi sorunun bir parcasi. Eger
sosyal degisimle ilgileniyorsak,
onunla yuzlesebilmeliyiz ki yeni
bir model onerebilelim. Bana gore
Muisir’daki devrim hentiz bitmedi.
Eger bir karg1 devrim varsa, bu bile
toplumdaki bir talepten ileri gelebilir.
Her sey, bilumum olumsuzlugu ve
tum patolojisiyle giin yuziine er gec
¢ikmak durumunda zira.

E.A.: Islerine baktigimiz zaman
bir etno-miizikolog titizligiyle,
akustik kodlar1 yeniden kodlamak
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veya desifre etmek gibi bir gayen
oldugunun da farkina variyoruz.
H.K.: Sanatsal yapitlarim i¢in bu
soylenebilir ama bildigin gibi ben
ayni zamanda bir muzisyenim. Bunu
miizik yaparken uygulamiyorum.
Sanat yapitlarinda yaptigim
miizigin anlami baskadir. Ancak
konserlerimde sadece muzikle
caligirim.

E.A.: Batili bir DJ gibi turntable’in
bagina gectigin halde, bize sundugun
sesler son derece 6zgiinler.

H.K.: Yillardir miizigin turla
bigimleriyle ilgilendim. Bu turli
miizigin hem dinleyici, hem de
icracist oldum. Besteler yaptim,
aranjmanlar, kayitlar olugturdum;
ancak bu degisiyor, belki bir yil
sonra miuzigim bambagka hale gelir.
Bu tir kutuplagsmalara karsiyim,
zira kultirin surekli bir degisken
olduguna inaniyorum. Gordugim
her sey, benim de bir par¢am haline
geliyor zira. Nereden geldigi fark
etmiyor.

E.A.: Bilgi ve imgenin dogruluk
seviyesi ve omriiniin kisaldig bir
donemde, bunlarla ugrasmak zor
degil mi?

H.K.: Urettigin bilgi, ses veya
imgeye hangi anlami katacagin,
tamamen senin sorumluluguna
giriyor ki, ben bunu ¢ok
umursuyorum.

E.A.: Islerinin kopyalanip internette

rizan diginda yayimlanmasindan
hosnut musun?

H.K.: Islerin internette izleyiciler
bazinda dolagima girmesinden
rahatsiz olmam, ancak sanat diinyasi
icinde belli bir amagla dolasima
girmesi farkli olur. Temelde sanat
diinyasinda bir isin gecerliligi,
altina sanatgisinin attig1 imzayla
muteber oldugundan, bu da sanat
ekonomisini giindeme tasiyor.
Eger yapitim bir film gibi tekrar
cogaltilabilir ise hi¢bir kopyanin
otekinden daha degersiz oldugunu
diisiinmem.

E.A.: Suriye’de olup bitenlere bakigin
nedir?

H.K.: Her ne kosulda olursa olsun,
su anki rejimin gitmesi gerektigine
inaniyorum. Sinir digindan onca
tlkenin miidahalesi bir yana, ilk elde
bu rejim sona ermeli. Insanlar bu
konuda aylardir gosteri yapiyor.

E.A.: Islerindeki kurgu ve gercek
arasinda gide gele sarhogluk
yastyoruz. Sen ikisini birbirinden
nasil ayiriyorsun ya da buna
gereksinim duyuyor musun?

H.K.: Yaptigim isler, kendilerine
Ozgl bir diinyaya dairler, belgesel
degiller. Urettigim bu diinyada
hakikat, bir filtre vazifesi tasir. Bu
ugurda ortaya konulan ortak kultir
ise benim aracim, medyumum halini
alir. Bu video da, resim de, kamera
da degildir. Kolektif kiiltiirin
kendisidir benim malzemem.
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Miizikte de boyledir. Izleyici onunla
ve birlikte bir iligki gelistirir. Ancak
ortaya bu gergektir veya degildir
gibisinden yaptirimlar ¢itkmaz. Bu
ugurda izleyicinin yaptigi okumalar
da, siirecin yapici bir katilim
unsuruna doniisur.

E.A.: dJOCUMENTA(13)’te,
Istanbul’da gordiigiimiiz gibi, video
ve heykel bir arada sergilendi. Bu iist
iisteligi neye gore tayin ediyorsun?
H.K.: Kassel’deki video, sosyal
etkilesimi bir ara¢ olarak 6neren bir
¢alismamdi. Aktorlerle bu ugurda
alternatif bir diinya tirettik. Cam
heykel ise su anki Misir’in durumunu
simgeleyecek kudrette, bir digimi
ve gerginligi simgelemekteydi. Ikisini
bir arada, ayni anda teghir etmekle,
bir yaniyla, bir ihtimalle, ayn1 anda
farkli okuma ve sosyal katmanlara
referans vererek, gecisli, soyut
bir uzam ortaya koyabilecegimi
ongordim.

E.A.: Bir sanatgci olarak senin
kiiltiirel kodlarinda belli ‘6nder’ler
var mi?

H.K.: Uzun bir siire boyle
kisiliklere yakin olmasam da, sanirim
‘90’larda Roland Barthes, Ibn Arabi,
Franz Fanon, Georges Bataille, Ibn’iil
Farid ve William Blake’in yani sira
kimi muzisyenlere ilgim oldu. Zaman
icinde pek cok imza beni derinden
etkiledi ve bir bakima par¢cam halini
aldi. Ancak su siralarda boyle seylere
o kadar odaklanmig degilim. Su
anda konumlanmalar bana cok fazla
sey ifade etmiyor, sanirim birkag
yil sonra bu da degisir ama su anda
buna ihtiyacim yok gibi geliyor.
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E.A.: Salt’taki sergi, agirlikla asili
olma hali, askida olus kavramlar:
etrafinda gezinen islerle oriilii. Bu
hal senin i¢ diinyan1 m1, su anki
diinyanin halini mi, yoksa Misir’a bir
referans1 m1 igeriyor?

H.K.: Sergi; tilkem, ben veya su
andan ziyade, hakikatin haliyle
ilgili. Oyle bir yer var ki, orada
dusiindugiimuz veya istedigimiz her
sey, tim olasiliklar bir araya geliyor
ve tiim olasiliklar bir araya gelerek
bizim algimizi1 sekillendiriyor. Burada
metafizikten soz etmiyorum. Bence
bu neredeyse yapisalcilik, belki dille,
tecritbelerimizle... Ben bu askidaki
alani ve icerdigi butiin olasi iligkilerin
yatagini, siyasetin nasil iiretildigine
doniik olarak ortaya sermeye

1 ‘Evidence of evidence II', 2010

Vinil iistiine dijital baski, 350x298 cm

Sanatcinin ve Galerie Chantal Crousel’in izniyle

2 ‘The Knot', 2012

Cam heykel, dOCUMENTA (13) icin Galerie Chantal
Crousel, Paris ve Young Arah Theater Fund’in (YATF)
destegiyle iiretilmistir. Sanatcinin izniyle

Fotograf: Anders Sune Berg

¢aligiyorum. Sanatla ugrastiginizda,
yapabileceginiz tek sey kendiniz ve
bu alan arasinda bir iletisim kurmak
oluyor. Zira siz sanat yapiti ile
beraber, eger ici bog bir yapit degilse,
bu iligkiyi bigimlendirebiliyorsunuz.

E.A.: Sanat ekonomisi ve evreninde
kendinizi tutsak hissettigin ve bu
s6zde ozgiirliigii teneffiis ettigin
oluyor mu hig?

H.K.: Bu iyi soru. Bu ise ilk
basladigimda karg: taraftaydim.
Sanat evreninin aslinda cok diiriist
bir yonii olduguna inaniyorum.
Cok temiz ¢unki higbir iddias:
yok. Bircok zaman, sanat mevcut
durumdan faydalaniyor ve bu an
kendi iginde belli bir temizlik tagiyor.
Bunu ¢ok kullanigh buluyorum.
Tabii ki sinirlamalarin farkindayim.
Bunun sonsuza dek stiriip
siirmeyecegini bilmiyorum. Ornegin
sokakta bir sey yapiyorsaniz,
sokagin mesruiyetinden ve
sayginhigindan faydalaniyorsunuz
demektir. Sanat sisteminde bir
kotuye kullanim varsa, bu aninda
beliriyor. Dolayisiyla sanat evreni,
farkli konumlamalar yaratarak
durumun nereye gidecegini analiz
edebileceginiz bir laboratuvari da
andiriyor. Bunun sonsuza dek stiriip
sirmeyecegini bilmiyorum.

E.A.: Talep edilmeden iirettigin yapit
ve fikirlerinle insanlarin diisiinsel
cevresini kirlettigini diisiinmedin mi?
H.K.: Reklamci olsaydim buna
evet diyebilirdim. Sanat ortaminda
ise igin neye dahil olup olmayacagi,
izleyicinin elinde. Televizyon,
kamusal alan ve sinema gibi
durumlarda insanlarin ¢ok fazla

secenegi olmuyor. Bu da beraberinde
tehlikeli bir erki getiriyor. Boylece
biz de sanatgilar olarak kendimizi
sorgular hale geliyoruz. Hakeza
ben, kimseyi rahatlatmak veya
rahatsiz etmek gibi bir sorumluluk
tasimadigima inaniyorum.

E.A.: Ya birbiriyle iligki kuramayan iki
birey veya kitlenin iletisimini saglayan
bir aygitsan?

H.K.: Bu, kulaga olumlu geliyor.
Boyle bir sey olmasi halinde biiytik
seving duyarim tabii.

E.A.: Islerinde insanlar1 oyuncak,
kelimeleri bilye gibi kullanirken
bir ¢ocuk kadar 6zgiirsiin ve keyif
aliyorsun...

H.K.: Evet, depresif degilim ama
caligirken, ig bitimine kadar ¢ok stresli
oldugumu da eklemeliyim.

E.A.: Yapitlarinin yarattig: etkilerle
ilgili geri doniis konusunda giivenilir
kaynaklarin var mi?

H.K.: Insanlarin iglerim hakkinda
konusmalarini dinliyorum. Ailem,
arkadaglarim, medya, hepsi faydal
oluyor.

E.A.: Islerini izledikten sonra insan
bir Buster Keaton yapiti izlemis kadar
kederli ve komik hissediyor.

H.K.: Bu referans iyi. Buster Keaton

iyi...

E.A.: Islerine sinen absiirdite icinde,
agr, patolojik bir hiiziin var.

H.K.: Ama biliyor musun, bir isi
tretirken hicbir zaman boyle olmasi
i¢in ¢abalamiyorum. Durum kendi
kendini ortaya koyuyor. Bazen ortaya
komik durumlar ¢ikabiliyor. Ben Misir
sinemasini da ¢agristiran bu durumla
nasil basa ¢ikabilirim, bilmiyorum.

E.A.: Tirkiye nasil bir yer?

H.K.: Bir daha gelmeyi her seferinde
daha cok istedigim bir yer. 10 yilda
daha da gelistigi asikar. Eger bir
tlkenin alt-orta sinifinda yiikselis
varsa, ben bunu iyiye yorarim. Bunu
Muistir ile karsilastirinca, cok trajik
tabii.

E.A.: Hangi toprak daha 6zgiir sana
gore?

H.K.: Ozgiir olmakla ne kastettigine
bakar. Temelde, her yerin kendi
diizenlemesi var.

E.A.: Bundan sonra ne var?

H.K.: Kiz kardegimin filmi igin
hazirladigim bir film muizigi tizerinde
calistyorum. Ayrica ekim’deki
bir konser i¢in ¢aligmaya devam
ediyorum. Bir kitap projem var, birkag
da sergi fikri... m
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OZLEM UNSAL

Kusura bakiyoruz

[stanbul Modern ve Galata Rum Ilkokulu’nda 12 Aralik’a kadar gezilebilecek olan ilk

Tasarim Bienali; sehrin gem vurulamayan, tekinsiz ve kuralsiz genisleyisini gozler 6niine

irinci Tasarim Bienali, 13
B Ekim -12 Aralik tarihleri
arasinda bizi kusura bakmaya
davet ediyor. Boyle diyorum ¢unki,
bienalin ana temasi “Kusurluluk”.
Bienalin direktérii Ozlem Yalim
Ozkaraoglu; bu ismi bir kenara not
edin, artik daha fazla duyacaksiniz.
Serginin kiiratorleri, Emre Arolat
ve Joseph Grima. Serginin temasi
ise Deyan Sudjic’ten ¢ikmis. Arolat
ve Grima, bienal sergilerini iki ayri
mekanda, iki ayri kurguda ve iki ayri
baslik altinda inceliyor; “Musibet”
Istanbul Modern’de ve “Adhokrasi”
ise Galata Rum Okulu’nda karsimiza
cikiyor.

Diyeceksiniz ki, e bizim bir
bienalimiz vardi, simdi ikincisi de mi
olacak? E hani bienal iki yilda bir
demekti, her yil bienal mi olurmus
canim? Tasarim deyince aklimiza
bin tane tasarim brangi geliyor;
grafik, tekstil, mimari, endustriyel...
Bu bienal hangisinin bienali olacak,
hangisini kapsayacak? Evet artik
Istanbul’umuzun iki bienali olacak
ve tipki Venedik’te oldugu gibi bir yil
¢agdas sanat bienali, bir y1l tasarim
bienali olmak tizere her yil bu sehre
yuzlerce binlerce yabanci ziyaretgi,
basin mensubu, entel-dantel diye
tabir ettigimiz izleyiciler gelecek.

Bu yil ilki ger¢eklesen bienalde hem
endustriyel tasarim, hem mimarlik
hem de tekstil tasarimina ait projeler
yer aliyor.

Herkes mikemmelliyet¢i olmakla
ovinir, mikemmeli, kusursuzu
ararken nedir bu kusurluluk
temasi? Cikig noktasi tabii ki
Istanbul. Istanbul 6yle ki bir
sehir ki kusursuzluktan ¢ok uzak
ama dunyanin en enerji veren,
en hareketli kentlerinden biri.
Kentin kendine has 6zelligi, bu
kusurluluktan dogurdugu belirsizlik

seren igleri kusuruyla, giinahiyla sergiliyor.

ve gecicilik durumu. Dejan Sudjic
temayi1 soyle acikliyor: “Yeni
nesiller i¢in harekete gegirici olan
kusurluluk, ayni1 zamanda utopik
bir bakis acisindan vazgectigimizi,
onun yerine giindelik hayatin
daginik gercekligiyle calismaktan
ilham aldigimizi kabullenmek
anlamina geliyor.” Gegtigimiz
nisan ayinda yaymlanan The
Economist’in konularindan biri,
tglncti sanayi devriminin gelisiydi.
Onceki sanayi devrimi, seri iiretimle
mitkemmel nesneler (birbirinin ayni
niteliklere ve belirli standartlara
sahip milyonlarca tirtin) Giretmeyi
amacliyorken, bu devrimin amaci
yalnizca bir sey veya az sayida sey
tiretmek. Artik diinyada fabrika
yerine, gegerli bir tretim ve yenilik
modeli olarak atolyeye donus
yasaniyor. Mukemmelligi aramak
yerine, bireysel kimligin gostergesi

olarak kusurluluk kabul ediliyor. Seri

uretim ¢aginda kusursuzluk, ayn
objenin ayni niteliklere sahip olacak
sekilde tiretilmesinin givencesini
verir. Oysa ki bir tasarimci igin
kusurluluk, alinan estetik kararlar
hakli ¢ikarma gerekliligidir. Kusurlu
bir tasarim, yaratim siirecindeki
hem adimda bir karar vermeyi
gerektirir. Kusursuz tasarim, yani
bir nesnenin ayni standartlara sahip
niteliklerde milyonlarca tretilmesi
ve milyonlarca insan tarafindan
ayni tasarima sahip nesnenin
kullanilmasi, insanin ayirt edici ve
kisiye 6zgii olana yonelik arzularini,
bir bagka deyisle sahip olduklarimiz
yalnizca bize ait kilma i¢ giidustiniin
tam tersidir. Kusurlu bir tasarimda,
simetri tek secenek degildir. Yiizeyi
purtizli olabilir. Rengi bulanik
olabilir. Tiim bunlar nesneyi
farklilastirir ve kisisellestirir. Bu
durum, endiistriyel olani yumusatir,

evcillestirir. Temaya bu agilardan
bakildiginda, olumsuzluk ¢agristiran
kusurlulugun topluma yarar
saglayacak bir tasarim, ifade bi¢imi
olarak kargimiza ¢iktigini goriiriiz.
Kusurlulugun alt temalarindan
“Adhokrasi” baghgini tasiyan sergiyi
Joseph Grima soyle acikliyor: “Bu
sergi, toplumun gelecegine iligkin
hizli gatigmalarin tiyatrosu olarak
tasarimi, yani tireten insanlarin
dunyasini arastiriyor. Yeni bir dil
ve yeni musterekler arayisinda,
buirokrasi ile dogaglama ya da
otorite ile aglarin zaptolunamaz
guci arasindaki bir yarig bu.” Emre
Arolat ise “Musibet” sergisinin
omurgasina Istanbul’u alsa da, farkh
cografyalarda siiregiden buyuk
doniisimlerin birbirinden farkli
yuzlerini goz 6niine sermeyi ve bu
baglamda ortaya konan tasarim
etkinliklerinin kerameti kendinden
menkul mesruiyet diizlemlerinin
sorgulanabilecegi kiiciik bir aralik
agmayi1 amacladigini ifade ediyor.
Tasarim Bienali’ni hem 6nizleme
surecinde hem de daha sonra
birkag defa ziyaret ettim; sonraki
ziyaretlerimde bana eslik edenlerin
sorular1 bana bagka gozlerden
isleri gorme imkanini tanidi. Fakat
“Adhokrasi” sergisine dahil olan
‘Insansiz Hava Arac1 Golgesi’
adli isin farkina varan yine ben
oldum... Bienal mekanlarindan
Galata Rum Okulu’nun 6niinden
gecen caddenin kargisinda yer
alan, tizerinden binlerce yayanin
gectigi ve kacinin farkina vardigini
bilemedigimiz bu is, otorite ve
gozetlenmenin goriinmezligine dair
bir elestiri niteligi tasiyor. James
Bridle, GoogleMaps’te (buytik
gozetleyici) bir Afgan kentinin uydu

gortintiillerinde insansiz hava aracinin

(bir diger gozetleyici) golgesini

kesfediyor. Gozetleyeni gozetlemis
olan Bridle, bire bir 6lgekte insansiz
hava aracinin golgesini yari kalict
olarak sehre yerlestiriyor.

‘Acik Kent’ projesi ise sergide yer
alan interaktif iglerden biri; resmi
olarak 13 milyon (ve milyonlarca
daha fazla) kisinin yasadig
Istanbul’da yasanan degisimi,
biiytimeyi ve tim olup biteni
yalin bir dille anlatan ¢evrimigi
bir platformdan olusuyor. Sergide
projeyi agiklayan ve bazi projelerle
ilgili bilgi veren metin, harita ve
gorsellerden olugsan bir sunum yer
aliyor. openurban.com adresinden
projeye dahil olabilir ve bilgilere
ulasabilirsiniz. Bu boliimdeki
iki proje de, kentte yasayanlarin
kente olan etkisini, nasil o kenti
donustiirebilecek giicte olduklarini
goOz Oniine seriyor. Bunlardan biri,
Helsinki’de bir restoran agmanin
biktirict biirokratik zorluklarindan
dogmus, yilda iki kez diizenlenen,
herkesin akilli cep telefonlariyla kayit
olarak bir gunliigiine restoran sahibi
olabilecegi yemek festivali. Festival,
halen Helsinki’de yari yasal olarak
faaliyet gostermekte. Digeri ise
Urban Experiment (UX) adli hacker
ve sanatgilardan olusan ¢ok gizli bir
kolektifin projesi. UX, Paris’in yer
alt1 tiinel sebekesini avucunun igi gibi
biliyor ve bu sayede bir¢ok projeyi
gizlilikle, bagimsizca gerceklestiriyor.
UX, Pantheon’daki 19. yiizyildan
kalma saati restore edip 1960’tan
beri duyulmayan saatin sesini
yeniden duyurmay1 basardi. Bienalde
restorasyon siirecini ve UX’in
¢alismalarini gorebiliyorsunuz.
Tasarimin kentle, kentli olmakla
ortustigi noktada kargimiza ‘In
Love We Trash’ ¢ikiyor; Basurama
tasarim grubunun amaci, ¢op tireten
tiketim toplumumuz i¢in gecerli —
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bir tek ¢oziim tretmek degil,
toplumun neleri ¢ope attigini
gostermek ve ele almak amaciyla bir
dizi strateji ve miidahale tasarlamak.
Basurama bienal kapsaminda atolye
calismalarini Istanbul’da siirdiiriiyor.
“Adhokrasi” sergisinde toplamda
64 adet ig/proje yer aliyor. Yukarida
kisaca bahsettiklerim diginda
gercekten etkileyici bircok calisma
daha var ama i yazmaya gelince
yer yetmiyor... Siz yine de bu sergiyi
gezerken 6 giinde 9 bin dolara
iiretilebilen ‘Kiiresel Koy Insaat
Seti’, sizi i¢ boyutlu algilayarak
heykelinizi yapan ‘Kendi Kendinin
Hediyesi OI’, krem peynir veya
sivi gikolatadan istediginiz her seyi
yazdirabileceginiz ‘Sokak Yiyecegi
Yazicist’, izleme ve izlenmenin ne
kadar kolay oldugunu gosteren
‘Mikro Hava Araglari’ ve I’'nsansiz
Hava Araci Gazeteciligi’, “TOKI
Kullanicilari i¢in Hayatta Kalma
Kilavuzu’ ve 900 Km Nil Sehri’
gibi projeleri mutlaka ama mutlaka
gortin, inceleyin, deneyimleyin.

“Adhokrasi” sergisinden ¢ikip
kisa bir mesafe yuriidiikten sonra
Istanbul Modern’deki “Musibet”e
ulagabiliyorsunuz. Musibetin
kelime anlamini sergiyi gezerken
dar, karanlik, yiiksek labirent
gibi koridorlardan ve tizerinize
kapanan demir parmaklikli kapidan
hissedebiliyorsunuz. Sergide zihnime
tanidik gelen bir is gozume ¢arpiyor;
‘Insaat Ya Resulullah’, Aydan
Celik’in Birikim dergisinin Ekim
2011 tarihli sayisinin kapag igin
yaptig1 tasarimin Ug¢iincii boyuta
taginmig hali. Son donemde i¢inde
bulundugumuz siirece isim koymak
isteyen ¢ok sayida insan i¢in bir
slogan niteligi tagiyor. Sergide
ilgi ¢eken iglerden biri, stirece
dahil olabileceginiz, interaktif bir
proje olan ‘Istanbul-O-Matik’.
Isterseniz TOKI, isterseniz star
mimar, isterseniz bir turist olarak
bir ¢esit kent yapma oyunu
oynuyorsunuz. Yaptiginiz segimler
kentin olusumuna, degisimine etken
olmanizi sagliyor. Bu sayede, kentin
kolektif bir tretim oldugu ve bu
faktorlerden birinin egemen gii¢
haline gelmesi sonucunda kentin
¢ogul karakterini yitirme tehlikesiyle
kargi kargiya kalacagi hakkinda
ipuglar1 veriyor.

Bir “Musibet”in ‘40 Nasihat’i
de var tabii ki... ‘40 Nasihat’ proje
ekibi, kentin ve kentlilerin gelistirdigi
uygulama ve yasam bigimlerini,
beklenmedik islevlere sahip
binalari, kenti kullanis bi¢imimizi,
aslinda her giin kargilagtigimiz ve
yadirgamadigimiz durumlari su
yuzeyine ¢ikartarak farkindalik
yaratiyor. Bienalin bu bolimiinde 32
proje yer aliyor. A¢ilis zamani ¢aligan
ama daha sonraki ziyaretlerimde
kullanilamaz oldugunu gordigim
‘Ben Bagkan Olsam...” projesiyle,
belediyecilik oynayip nasil bir kent
istediginizi belirtebilirsiniz; tabii
calistyorsa. ‘[zmir/Deniz’ projesi
basinda bir belediye bagskaninin
yer almasiyla onu sergideki diger
projelerden farkli bir noktaya
koyuyor. Bu agidan bakarsaniz
projenin bienalde yer almasi politik
bir durus, bir propaganda soylemi
mi amaghyor? Yorum sizin. Ama
‘Izmir/Deniz’ projesi Tiirkiye’de bir
ilki gerceklestirerek esitlik¢i, cok
sesli ve kent ile bir olup kentliye
hizmet etmeyi amaclayan bir kentsel
doniigim projesi. Projeyi, sunum
seklini goriince “Izmir, [zmirli gibi
davranmis yine” diye disindiim
bir Izmirli olarak... Sergide yer
alan ‘Meydandaki Tepki’ videosu
tasarim obje-kamu-kamusal alan
iligkisini gozler ontine sererken,
Sertac Katki ve Yaratici Fikirler

Enstitiisi’ntn ‘Soundspace ‘adli

isi gozle goremedigini, hissetmeye,
duymaya ¢agiriyor. Cagdas sanat
cevresinden tanidik Burak Arikan’s,
Turkiye’de hakim olan ti¢ ana
ideolojinin temsili olan mimari
yapilarin iligkilendirilmesiyle olugan
ag haritalarindan olusan ‘Islam,
Cumbhuriyet, Neoliberalizm” adli
projesiyle goriiyoruz. Bir diger
tanidik isim ise Ali Taptik. Fotograf
sanatgis1 Taptik, ‘Giyinmek ve
Giydirmek Uzerine: Osmanbey’e
Bakmak’ adli projesinde bir dizi
fotografla sehrin bu bolgesini
mercek altina aliyor. Taptik’in bir
fotografinda gordigim, zihnime
bir isten ¢ok iskence yontemini
cagristiran “Igneli masada calisacak
bayan araniyor” is ilanindaki
numarayi aradim, hala o ‘bayan”
artyorlarmis... Sergide, bizi sehrin
film miuizigi haline gelen matkap
sesinden mahrum birakmayan

‘Adil Kebap Diirim’i, kimin daha
cok Istanbullu oldugunu anlatan
‘Komgularimiz Nereden Gelmis?
Komsularimiz Nereye Gitmig?’
projesini, ‘Ug Kiiresel Metropol: Los
Angeles, Sangay, Kahire’ projesini,
‘Donme Dolap’ adli isi, ‘Kentsel
Formlar’ fotograflarini mutlaka
gorun.

“Musibet”ten ¢ikarken, tekrar
Istanbul iizerine diisiinmeye
basliyorum; sehrin ne ekonomik,
kimliksel, begeri bir biitiinligii, ne
tiumel kavranabilirligi, ne de bitiiniin
“Ben bu kenti biliyor ve seviyorum”
diyebilecegi kadar taniyip benimseme
imkani var. Neresini ne kadar taniyip
sevdiginize, ne kadar nefret ettiginize
stirekli karar vermeniz gereken bir
dinamik degisim mekani. Tamami
icin hicbir sakini “Burasi benim
yuvam” diyemiyor. Istanbullu icin
durum boyleyken, Istanbul olmay1
dusiinuyorum... Onun isi de zor;
omuzlarinda buyiik yukler var,
karmasik, kaotik, disi, sert, aldirmaz
ama bazen de kirilgan. “Bir sehir
olsan Istanbul olmak ister miydin?”
diyorum yanimdakine, kesin bir
tavirla “Hayir” diyor.

Diinya tasarim haritasinda
Istanbul’u isaretleyen Tasarim
Bienali, hentiz ¢cok geng. Temasi
gibi, onun da kusurlu yanlar1 var
tabii ki. Istanbullular olarak biz
her giin o kadar ¢ok kusur goruyor,
kusura bakiyoruz ki, kusura
bakmamay1 6greniyoruz. Bu bienal
ise bize ‘kusurun’ / ‘kusurlulugun’
bugiiniin tasarim diinyasinda yeni bir
soylem ve olumlu bir hal oldugunu
ogretiyor. Bienalden “Bu kadar kusur
kadi kizinda da olur” deyiminin 21.
yuzyil tasarim anlayisindaki yerini
anliyorum. m
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NURTEN OZKORAY

New York'tan transfer

Cagdas sanatin gelecegini Istanbul’da gordiigii icin galerisini New York’tan buraya tasiyan Regis

Krampf, Istanbul Modern’e birkag yiiz metre mesafede, hizla gelisen Tophane bolgesindeki bir

binada hazirliklarini stirdiiriiyor. 36 yasindaki galerici macerasini bizimle paylasti.

urten Ozkoray: Sanat diinyast
N ile i¢ ice olan birisi olarak

Istanbul ne zaman zihninizde
yer edinmeye basladi?

Regis Krampf: 2005 yilinda New
York’un prestijli sanat bolgesi
Chelsea’de 26’ inc1 sokakta ilk
sergime hazirlanirken Can ve Sevda
Elgiz’in kizlar1 olan arkadagim
Ayda Elgiz bana yardim etmeyi
teklif etti. O sirada sadece 29
yasindaydim ve ilk kez bir galeri
sahibi olarak ¢alisgtyordum. Bir
ekibim yoktu ve Ayda sergiyi
hazirlanmamda yardimei oldu.

O zamandan beri arkadasgligimiz
devam ediyor. Elgiz ailesinin
misafirperverligi sayesinde Turk
sanat diinyast ile tanigma firsatim
oldu. Istanbul’da gordiigiim ilk
sanat eserleri Elgiz koleksiyonuna
aitti ve bunlar beni ¢ok etkilemisti.

Dabha ilk ziyaretimde Istanbul’a
asik olmustum.”

N.O.: Bu ask nasil is girisimine
doniistii?

R.K: “New York, Miami,
Basel, Paris ve Londra’da sergiler
diizenledikten sonra 2010 yilinda
Contemporary Istanbul fuarina
katilmaya karar verdim. Iste o
zaman Istanbul’un o inanilmaz
sanat merkezi olma potansiyeline
sahit oldum. Biiylyen bir sanat
pazarina ve sayilari gittikce artan
koleksiyonculara ev sahipligi
yapiryordu. Geng birisi olarak, bu
kentin antik mirasi ve heyecan
verici gelecegi, sanatsal aktiviteleri
ile cagdas sanata duydugu heyecan
ve yerinde duramayan hali ¢ok
hosuma gitmisti. Ziyaretgilerin
tepkisi inanilmazdi. Bu kayda

Fotograf: imre Ozkoray

deger enerji beni motive etti. Tabii
2010 ve 2011 yillarinda standimda
sergiledigim iglerimin tamaminin
satilmasi da motivasyonuma 6nemli
derece katkida bulundu.”

N.O: Contemporary Istanbul
uluslararasi sanat fuarindaki
standimizda uluslaras: sanat¢ilarin
isleri sergileniyordu. Tiirk

cagdas sanatcilar hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?

R.K.: Inanilmaz yetenekli geng
sanatgilar ile tamistim. New York,
Londra, Pekin’deki akranlari ile ayni
entelektuel diizeye sahipler. Dogrusu,
2010 Contemporary Istanbul’daki
ilk bagarimin Gstiine minnettarhgimi
dile getirmek igin Art Basel
2011°deki standimin tamamini Tiirk
arkadaglarima adadim. Standimda
Baris Cihanoglu, Bedri Baykam,

Kezban Arca Batibeki, Gazi Sensoy,
Secgkin Pirim ve Ozan Oganer’in
isleri vardi ve bu fuar da basarili

gecti.

N.O: New York’taki kariyeriniz
hakkinda bir seyler anlatabilir
misiniz? Orada basarili miydiniz?
R.K.: Bilinen bir deyisten alint1
yapacagim: ‘Eger New York’ta
basarili olursaniz her yerde bagarili
olursunuz. New York diinyadaki
en zor ve en talepkar sanat
piyasalarindan birisi. New York’ta
kendi igimi kurmadan 6nce bagka
yerlerde ¢alistyordum. Dartmouth
Massachusetts Universitesi’nde sanat
tarihi tizerine egitimimi bitirdikten
hemen sonra Christie’s New York,
Londra ve Paris ofislerinde ¢aligmaya
basladim. O siralar Takashi
Murakami ve Inka Essenhigh gibi
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sanatcilarin daha hali kullanilan ilk
acik artirim katalog metinlerini ben
kaleme aldim.

Galeri dunyasini tanimak
istedigimden 2002 yilinda New
York’un en iyi galerilerinden biri
olan Metro Pictures Gallery’de ise
basgladim. Bu tarz yerlerde is bulmak
olduk¢a zorlu olmustu. Miusteri
temsilciligi ve satigta calisip Robert
Longo’nun “Monsters” sergisini
organize ettim. Ayrica Mike Kelley,
Tony Oursler, Cindy Sherman ve Jim
Shaw gibi sanatgilar ile calistim.

Eyliil 2003’te efsanevi sanat
tuiccart Tony Shafrazi ile beraber
¢alisma ayricaligina erigtim.
26’nc1 sokaktaki yeni galerisini
“Picasso, Bacon, Basquiat”
sergisi ile agtik. Saatlerce Bay
Shafrazi’nin ofisinde bana Francis
Bacon’un kompozisyonlariyla ilgili
detaylar1 anlattigini hatirlarim.
Ikinci piyasa tablo bulmam icin
bana giiveniyordu. Kendi isimi
baglatmadan once iki yil beraber
calistik.

Ik kiigiik galerimi 2005 yilinda,
Chelsea’nin 26’nc1 sokagindaki

bir binanin 14. katinda actim.

Ik sergimiz Gao Kardeslerin

(Gao Brothers) tartismali ‘Miss
Mao’suydu. Sanatgilar Cin Kaltiir
Devrimi sirasinda babalarinin
oldirulmesine tanik olmustu.
Fotograflari ve heykelleri vampir
disli ve Pinokyo burunlu travesti
Mao’yu tasvir etmekteydi. Bu
sanatgilar Cin’de kara listeye
alindiklarindan islerini biytik
nakliye sirketleri ile yurtdisina
¢ikarmak imkansizdi. Onun icin
eserleri gizlice Hong Kong’a
kacirmak zorunda kaldik.
Hatirliyorum, biitun igler galeriye
ancak acilig ginunde vardi ve
adamlar gergeveleri galeri zeminin
ustiinde korkung bigimde yapmak
zorunda kaldilar. Sergiyi son
dakikada yetigtirdik. Ayni sergiyi
2006 yillinda Art Basel Miami
kapsaminda diizenlenen Scope
Sanat Fuar’nda sundum ve bu sefer
basarili sonug aldim. Ondan sonra
Amerika’ya is getirmek i¢in yilda
alt1 kez Cin ve Kore’ye seyahat
etmeye basladim. Miami, New York,
Hamptons, Palm Beach, Mexico

City, Londra, Paris ve en sonunda
[stanbul’da birgok sergi agtim.

N.O: Neden bambaska bir iilkeye
tasinmaya karar verdiniz?

R.K.: Sanat alaninda yenilikgi
bir adim atmak, Istanbul’u yeni
bir pazar olarak konumlandirmak
istiyordum. Bagkalarin pesinden
gitmek istemiyordum. Bu sadece
ticari nedenlerden oturu degil, ayni
zamanda ekonomik, kiiltiirel ve
sahsi nedenlerin bir araya gelmesi
sonucunda gelisen bir adimd.
Cagdas sanatin Turkiye’de aynen
Cin’de oldugu gibi gelisecegine
inantyorum. Turkiye 21. yizyilda
¢agdas sanatin Cin’i olacak. Ayni
zamanda geng Tiirk sanatgilara
ilham vermek istiyorum. Biitiin
ortaklarim ve sanatgilarim iglerini
Turkiye’de sergilememden ¢ok
heyecanlilar. Istanbul hakkinda New
York, Londra ve Paris’te aldigim
tepkiler inanilmaz. Herkes burada
sergi yapmak istiyor. Istanbul
ayn1 anda yeni ve eski diinyay1
sembolize ediyor, gecmis ile gelecegi
evlendiriyor.

N.O: Konu acilmisken, siz ilk Paris’te
yasadiniz. Sizi sanat alanina iten sey
neydi?

R.K.: Evet, Paris’te dogup yetistim.
Annem Fransiz, babam da Amerikali.
Babam Fransiz empresyonist ve
modern tablolar tizerine uzmanlasmig
bir sanat tiiccari. Yetistigim ortam
boyleydi. Yeni bir neslin tiyesi olarak
zamanin ruhunu yakalamak, ¢agdas
sanat ile ilgilenmek istiyordum.

N.O: Yeni Istanbul galeriniz
kapsamindaki projelerinizi anlatabilir
misiniz?

R.K.: Galeri 15 Kasim’da Richard
Stipl sergisi ile agilacak. Kendisi
simdiden Istanbul’da hayranlari
olan geng bir Cek heykeltiras.
Contemporary Istanbul’a 22 ile 25
Kasim arasinda katilip galerimin
gelecek yilki programini sunacagim.
Galeri ikinci sergisinde Mark Quinn
ve Rona Pondick’e ev sahipligi
yapacak. Quinn ‘Young British
Artists’ hareketinden taniniyor,
Pondick’de Brooklyn’de yasayan
taninmis bir kadin sanatci. Ugiincii
sergi geng bir Fransiz-Cezayirli
ressam olan Yassine Mekhnace’e yer
verecek. Dordiinct sergi ise kendi
Asya ¢agdas sanat koleksiyonumun
en iyi pargalarindan olusacak.

Son olarak Tiirk sanat pazarinin
kuresellesmesine katkida bulunmak,
Turk sanatgilart yurtdiginda
desteklemek ve uluslararasi
sanatgilar1 buraya getirmek istedigimi
belirtmek istiyorum. m
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LKayra Vintage

koleksiyon Serisi:
KAYRAVINTAGE Merlot, zooB
EAYTAVINTAGE Bogarkere, zooH
EAYRAVINTALE Shiraz, aooq

wiww. kayrasaraplari.com

Yillar gectikge degerlenen
bir koleksiyon serisi.

EAYRA VINTAGE Cabernet Sauvipnon. 2004 single vine
EAYRAVINTACE Okiizgoan, zooq eingle vineyard
EAYRA VINTACGE Zinfandel, 2o10 single vinevard Yeni!
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FUAR

BARIS ACAR

Prisoner's Dilemma

20-23 Eylul tarihlerinde Viyana’da diizenlenen Viyana Fuari, bu yil 122 Avusturyali ve 26 uluslararasi
galerinin katilimiyla gerceklesti. Fuar cercevesinde ‘DIYALOG’: Tiirkiye’den Sanat baslig altinda Istanbul
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galerileri ve sanat kurumlari da sunumlariyla yer aldi.

u yil Viyana Fuari gecen
B yilki etkinlige gore birkag

acidan farkliydi. Yaz
boyunca bu farkliliklarin neler
oldugunu anlatmaya ve niteliksel
anlamdaki bu degisimin sebeplerini
anlamaya ¢aligacagim. Ancak her
seyden once iki temel argiimanimi
belirtmeliyim. Ilki 2010°dan bu
yana sanat piyasasinin ustune ¢oken
ekonomik krizin gittikce agirlasan
etkisiydi fuarda kendini ele veren.
Galerilerin secimlerinden, kiibiklerin
icine sikigmig bekleyen yeni yetme
kizcagizlarin ruh durumlarina dek
her yerden okunabiliyordu bu
agirhik. Tkincisi, sanatsal nitelik
konusunda daha doygun bir fuar
ortaya ¢ikmusti. Islerin ¢izdigi
atmosfer gegen seneki etkinlige
gore daha canli, daha yasamsal
gorundi bana. Sanatcilarini diinyaya

baglayan ilmekler olarak yapatlar,
hayatta kalmak i¢in gercekten ¢aba
harciyorlardi.

Buna ragmen, sanat ve sanat¢inin
perspektifinden bakildiginda,
Oyun Teorisi’nin tnli Prisoner’s
Dilemma’s1 (Mahkum A¢mazi)
kendini var giiciiyle hissetirmeye
devam ediyordu. Daha ¢cok ekonomi
ve is yonetimi alaninda kullanilan
ve aslen bir olasilik problemini
anlatan Prisoner’s Dilemma,
hentiz yakalanmug iki suglunun
birbiriyle goriigmesine olanak
taninmadan aldiklar: (sessiz kalmak,
itiraf etmek ve karsisindakini
suclamak arasindaki) “rasyonel”
kararlarin nasil her seferinde koti
sonuglandigini ortaya koyar. Kisaca,
suclularin beraber hareket edebilseler
az ceza alabilecekken, birbirilerine
karst duyduklar: giivensizlik sonucu



toplamda daha fazla ceza almalarim
anlatir. Galeriler ve koleksiyonerler
gibi agent’larin (faktorler) arasina
sikigmig sanat¢inin durumu, hele de
fuarlarda, Prisoner’s Dilemma’nin
nasil her seferinde duzgin c¢alistigini
apagik gosterir. Agent’lar oyle ya da
boyle istediklerini elde ederken, tek
kazanci kisacik bir siire i¢in kendini
Ozne hissetme sansina kavugsmak
olan sanatgi toplamda siki bir gol
yer.

Ayni oyunun bilmem kaginci
serisi olarak bu yilki fuarin
baskin karakterini de PR
aktiviteleri olusturuyordu. Tanitim
videolarindan baslayarak, her
bir etkinlik etrafinda yaratilmaya
calisilan 6zel aura, zarif kiiratorlerin
Prater’in inli donmedolabinda
baslayip pavyonlar arasinda

FUAR

sigrarcasina etrafimizda dolasan
siliietleri, yagmur gibi yagan
giincellemelerle blog ¢aligmasini
yuriiten ekibin fuarin orta yerinde
konumlanmasi, iyi tasarlanmisg

tugla gibi katalog ve ozel davetlilere
gosterilen ihtimam bu gortintiy
tamamliyordu. Tipik bir fuarcilik
yaklasimi olarak, sergilenen seyler ise
bu satafatin fonunu olusturuyordu.
Fuarda mal satamazsiniz, imge/imaj
satarsiniz. Buna karsin, fisilti gazetesi
satiglarin ne kadar kotu gittigini
¢oktan manget yapmisti bile. Demek
imaj satmanin bile geger akge yonu
kalmamisti artik.

Fuarin ilging yonlerinden biri,
video islerinin neredeyse bir elin
parmaklarini gegmeyecek kadar
azalmig olmasiydi. Kalan orneklerin
her biri de bambagka bir janra

*Mahkum A¢mazi

1 Valentina Vannicola, ‘Inferno’
2 Andreas Miihe, ‘Adonis’, 2011
Viyana Fuarr’nin izniyle
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1 Inci Eviner, ‘Broken Manifestos’, 2010
3 kanalli HD video yerlestirmesi

2 Polina Kanis, ‘Eggs’, 2010

Video yerlestirmesi

3 Olaf Breuning, ‘Impossible halance’
2008, C-print baski

Viyana Fuarr’nin izniyle
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ait tiretme bi¢imini ornekliyordu.
Bunu video sanati agisindan
olumsuz degil, aksine olumlu
bir gelisme olarak addediyorum.
Keza boylelikle videoya gergekten
emek harcayanla gegici bir hevesle
pesine diigen arasindaki ayrimin
netlesecegini saniyorum. Tony
Oursler’in “Infinity Loop’ (2010) isi
yeni medya anlayigini siirdurerek
videoyla yiizey arasindaki iliskiye
oyunsu bir bi¢imde odaklanirken,
Polina Kanis’in ‘Eggs’ (2010) videosu
Vito Acconci tarzi bir deneyimi
toplumsal kadin konumuyla yan
yana getiriyordu. 1985 dogumlu
Rus sanat¢inin dustinme bigimini,
isi Turkiye’de tiretmis olsa hig
yabancilik cekmeyecegini soyleyerek
ozetleyebilirim saniyorum. Bunun
disinda, fuara katilimini diyalog
cercevesinde Tirkiye’den gelen
galerilerden bagimsiz olarak
gerceklestiren Galeri Zilberman’in
iki videosu epey one ¢ikiyordu.
Videolari i¢in oda kullanan tek
galeri olan Zilberman’da Siikran
Moral’in ‘Bordello’su ve Ferhat
Ozgiir’iin ‘Metamorphosis Chat’i
yer aliyordu. Ferhat Ozgiir’iin
ayni videosu yakin zamana dek
MUMOK’un “Reflecting Fashion”
sergisi dahilinde gosterildiginden
Viyanalilar bu ige asinaydilar. Bu
yuzden iki is de epey ilgi gordu,
begeni topladi. Galeri Nev’in
sanatcist olarak fuara katilan Inci
Eviner’in videosu (bu ¢alismaya
video denip denemeyecegi
konusunda halen kararsiz olsam
da), ‘Broken Manifestos’ (2010)
sanat¢inin ¢iktigr yeni yolculukta
‘Harem’den (2009) sonraki durag:
simgeliyor. Bu isin tizerinde
her bir sahneyi tek tek ele alip,
sahnelerin birbiriyle iligkisine
odaklanarak dikkatlice durulmal.
Ancak izleyiciler a¢isindan, tek
basina sergilendiginde ayirdina
varilamadigini soyleyebilirim isin.
Belki de LCD ekranlarda loop
yapan goruntiiyli bagka bir sekilde
distinmek daha etkili olabilirdi.
Daha 6nce 11. Istanbul Bienali

= i _1 L

1Y T L TN T AR 1 YT
[ st melt 19179 pfeiatmaeil S50

(R
l_':.rf H"r‘ .L.Il‘p].i'-_"'p‘ Il;';I['L 1L I'r::'.r] .l' il "ri | |".r‘||'r.! A : 'F

ErFTErn L

kapsaminda Titin Deposu’nda
kolajlarini gorme sansi yakaladigim
Vlatka Horvat’in igleriyle

fuarda karsilasmak benim i¢in
sevindiriciydi. New York’ta yasayan
Hirvat sanatcinin enstalasyona dek
uzanan ¢alismalari, sanat piyasasini
bilmem ama kolaj tizerinde yeniden
durulmasi gerektigini 6ne siiren
benim i¢in paha bigilmez degerdeydi.
Sanat¢inin “With the Sky on Their
Schoulders’ (2011) ¢aligmasi
fotograf kesme ve katlamalarindan
olusuyordu. Zaman ile insan
iligkisini en iyi aragtiran yontem
olarak kolaj, Horvat i¢in “bellek”
anlamina geliyor biiytuk olasilikla.
Bellegin yeniden tiretiminde
sanat¢inin miithis kompozisyon
duygusundan beslenen fotograflarin
timiiyle kurgusal olmalarina kargin
ictenlikle konusabildikleri i¢in beni
bu kadar etkilediklerini saniyorum.
Munihli sanat¢i Caroline Heider’in
¢alismalari, John Hilliard’in “Two-
Faced’ (2011) isi de teknik acidan
Horvat’in ¢alismalarina yakin

bir tonda seyrediyordu. Galerie
Campagne Premiere’in sanatgisi
olarak fuara Berlin’den katilan
Anita Witek’in ‘Living Room’u
(2008) ise kolaji mimari bir form
gibi yeniden kurgulayan bir sanatciy:
kesfetmenin heyecanini doldurdu
icime. Bir bagka heyecan da The
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Empire Project’in sanatgilari arasinda
M. Kosemen’in ‘Gulyabaniler’
serisinden bir ¢aligmay1 gormek
oldu. 2004’te “Tiirk-Islam
Tarihinde Hayali Varliklar’ kitabin
yayimladigini bildigim Késemen’in
bu ¢aligmasi umarim yeni
illastrasyonlarin kapisini da aralar.
Finli sanat¢1 Jorma Puranen’in
‘Shadows, Reflections and That
Sort Of Thing’ (2010) serisinden iki
dijital baskisi, sanat tarihinin fazla
acilmig projeksiyonlar yiiziinden
yapitin yizeyinden yansiyan 1181
cok giizel betimliyordu. Sanatgi,
barok donemin ustalarindan secilmis
yapitlara muze yapisi i¢inde siklikla
karsilastigimiz 1g1k yansimalarin
dahil etmisti. Boylelikle onlar1 gorme
bi¢imimizin timuyle digsal olan
yoniini de alimlamaya dahil etmig
oluyordu. J. Ranciére, ‘Estetigin
Huzursuzlugu’nda, sanat¢inin
poiesis’inden (yapip etmesinden)
yola ¢ikarak en genel anlamiyla
“sanat”1 tanimlamak icin yeni bir
yol gosteriyor: “Sanat, farkli
sanatlari birlestiren bir ortak
kavram degildir. Onlar1 gortntr
kilan aygittir.”1 Buradan yola
¢ikarak ¢agdag sanatin bu
gorunurlugu yeniden diginme edimi
olarak tamimlanmasi yadirgatici
olmayacaktir. Onu ayirt edici olgu,
parodi, pastis ya da reel politik dil




Oyun Teorisi'nde
oyuncularin bir seriden
galip cikmalarinin yolu,

ortak cikari kendilerinden
once diisiinmektir.

Bunu coktan kesfetmis
olduklarindan agent’lar
mahkiimlarin bir araya
gelmesini istemez.

* RANCIERE, . Estetigin

Huzursuzlugu, (Cev.: Aziz U. Kilig),

Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2012, s. 27. 3

degil, Puranen’in iglerinde oldugu
gibi, “aygit”1 isaret etme yetenegidir.
Galerie Krinzinger’in sanatgisi olarak
fuara katilan Marina Abramovic’in
avucunda tuttugu ve sikigtirmay1
denedigi bosluk da budur.

Fotograf, bu yilki fuarin en dikkat
ceken medium’uydu demek sanirim
yaniltici olmayacaktir. Ana egilimi
temsil etmesinin yaninda, belirli bir

anlayigin baskinligini da ele veriyordu.

So6z konusu anlayis, Art Unlimited
18’deki yazimda “cagdas sanatta
estetigin geri dontigu” olarak altini
cizdigim olguyu destekler nitelikteydi.
Anti-art’in biitiin bigimlerince ytzyil
boyunca tizerine ¢aligilmig anti-estetik
gelistirdigi buttun dilleri estetige
yeniden teslim ediyordu. 18. ytizyilin
tanimlama ¢abalarinin bigimci
estetigi degil, yuzyil boyunca goz ards
ettifimiz bicimci estetigin dekoratif
bir 6zle yeniden su yuziine ¢itkmasi
denebilir buna. Fuarda 1982 dogumlu
sanatc1 Valentina Vannicola’nin
isleriyle en bariz bicimde

dikkatimizi ¢cekebilecek bu estetik,
dugtunilebilecek en aykiri seyleri bile
tasarim icinde dekoratiflestirilebilecek
glcte kargimiza ¢ikiyor. Biling ile
bilin¢diginin bir aragtirma alan

degil, bir dekorasyon unsuru olarak
imajlarda belirmesiyle kendini ele
veriyor.

Fuarda 6zel proje olarak yer
alan Diyalog: Tirkiye’de Sanat
oturumlarinin sponsoru Avusturyali
petrol sirketi OMYV, 2006 yilinda
Petrol Ofisi’nin % 47’sini, 2010°da
da % 97’sini satin almugti. Bu ytizden
olsa gerek, icinde bulunma sansini
yakalayamasam da kayitlarindan
takip edebildigim Turkey Day’in
konusmalari, Ozalli yillarla
baslayan neo-liberal egilimi bir
ozgurlikk mottosuymusgasina
kulaklarda ¢inlatmis. Nazl
Girlek’in moderatorligiinde
“Koleksiyon, Kurum ve Kuratorlik
Uzerine” bashigini tasiyan ii¢
oturumda s6z alan konusmacilar
genel anlamiyla 90 sonrasinda
hareketlenen Tirkiye sanat
piyasasinin iyimser bir portresini
¢izmigler. Son oturumda sanatgi
olarak s6z alan Canan Dagdelen’in
¢agdas sanatin guniimuzdeki
sorunlari izerinde durmasi,
ozellikle de iletisim kuran, sorulara
cevap verebilen kuratorlere iligkin
sozleri bu noktada anlamli diye
dusiinuyorum. Her seye karsin gecen
yilin odak konugu olarak davet
edilmig galerilerin burunlarindan kil
aldirmaz tutumuna bakarak, bu yil
iletisime daha acik, temsil ettikleri
sanatgilar1 goz oniinde tutmaya
¢alisan bir sergileme mantiginin

ortaya ¢iktigi soylenebilir.

Oyun Teorisi’nde oyuncularin
bir seriden galip ¢itkmalarinin
yolu, ortak ¢ikari kendilerinden
once diginmektir. Bunu ¢oktan
kesfetmis olduklarindan agent’lar
mahk{imlarin bir araya gelmesini
istemez. Onlari, birbirlerine
kargt kugkulari artacak sekilde,
ayr1 ve ayrik tutarlar. Onlardan
“rasyonel” davranmalarini isterler.
Buradaki rasyonelligi tasarlanmiglik
diye de okuyabiliriz. Bu yuzden
fuarlarda roportaj veren sanatgilar
kendi adlarina konugmaz. Kendi
adlar1 altinda tretilmis kimlikler/
markalar dile gelir burada.

Kendi bedenlerinde bagkalarinin
ozneliklerinin pazaridirlar. Bu
yuzden olacak benim goziim fuar
boyunca sanatgi aradi ortalikta;
surekli yeniden iklimlendirilen

bir pasajda icen, gezen, not alan,
kavga eden... Sahneye oynayan
degil, birbiriyle konusan, birbirini
anlamaya ¢aligan, birbirinden
umut calan sanatgilar... Prisoner’s
Dilemma’yi takip edebilecek ve
oyunu bozabilecek gugte sanatgilar...
Boylece sanati ve fuari kendi lehine
kurabilecek sanatcilar... Onlari
mahk{imiyetlerinin agmazindan
kurtaricak olan tutum bu degilse
nedir? m
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Golgede ve guneste sanat

Polonya’nin baskenti Varsova’da 17 sanat galerisini Warsaw Gallery Weekend (WGW) bashigi
altinda bulusturan hafta sonu etkinligi, kentin kiiltiirel iklimini doniistiiren iyi niyetli bir
hareketlilik gosterisi yaratti. Kentin sanat odaklari, yasadig tarihsel firtinalarla golgeyi ve giinesi

stirekli yasayan iilkenin adini sanatta da duyurmak i¢in kendilerinden emin adimlar atmakta.

|

ki milyona yaklasan niifusu ve
I tam 63 miuzesi ile Polonya’nin

baskenti Varsova, eylul ay1
sonunda butiin bir hafta sonunu,
17 ayr1 galerinin yaptigi eszamanlh
acilislarla giincel sanata ayirdi.
Hal boyle olunca, biz de WGW
olarak tanitilan etkinligi yerinde
izledik. Polonya kulturuni tlke
digina tagiyan Adam Mickiewicz
Enstitiisii’niin resmi daveti tizerine,
ilki gegen yil diizenlenen etkinlik
vesilesiyle kenti kapsamli olarak
inceleme olanagi bulduk.

Varsova, tarihinde dort kez yikilip
yeniden yapilmasiyla tanindigindan,
bir nevi Phoenix/Anka/Simurg sehir
olarak aniliyor. 2011 verileriyle,
dortte biri yerli, sekiz milyonu agkin
turisti kendisine ¢cekmis bu sehir
icin bu meyanda soylenebilecek en
ilging sey, saniriz bu kentin zaman
dis1, hadi post-modern diyelim; bir
mimarlik bahgesi olabilecegi. Zira
tarihin 1stirapli ama bir o kadar
da direngen ve umutlu dontsiimii,
kentte inga edilmig binalar ve
usltplari tizerinden kolayca tecriibe
edilebiliyor.

Ikinci Diinya Savas’nin tarihi
Varsova Gettosu’na dair ibretlik
Holokost izlerinin ya da fasist
Stalinist rejim mirasi, 3288 odali
dev Kiltiir ve Bilim Saray1 binasinin
gecmige saygi ve itina ile korundugu
Varsova’da 76 park, 28 sinema,

56 tiyatronun bulunmasi ise,

kentin urettigi kultiir ekonomisinin
onemine isaret ediyor. Sehrin
cehresi, hava kapali oldugunda garip
bi¢imde kendilerini gosteren toplu
konut, kamu ve ig binalari ile eski
Dogu Bloku tilkelerini, hava acik
oldugunda ise garip bi¢imde Paris,
Zirih veya Viyana’yi ¢agristirir 151k
ve mimari manzaralarini biinyesinde
tastyor.

Iste boylesi bir atmosferde adeta
varlik miicadelesi veren giincel
Polonya sanati da, alaninda buyiik
Ozveriyle ¢aligan irili ufakli bir¢ok
galeriyle daha ¢ok yurtdiginda ses
getiriyor. Bu galeriler arasinda yer
alan Raster, Galeria Le Guern ve
The Foksal Gallery Foundation gibi
uluslararasi sayginlik ve taninirlig
olan kurumlar, kentteki oteki galeri
ve vakiflarla el ele vererek sabur,
disiplin ve 6zveri esliginde ¢alisiyor.
Bu yoniiyle ilki gecen yil diizenlenen
WGW’e, 190 farkli projeden kalan
400 pargalik eser satiginin getirdigi
yaklagik 5,5 milyon Zloti’lik (yaklagik
2 milyon euro) maddi kazang da,
etkinligin bu yil daha da genisletilmis
olmasinin nedenini agikhiyor.

Iste, sanat yatirimi ve planlama
kurumu Wealth Solutions’in Polonya
biriminin Varsova’daki WGW’ye
istirak eden 17 galeriden 14’tintin
direktorleri arasinda hazirladig:
anonim anketin sonuglar1 da, bu
kapsamda kentte sanatin gelecegi
konusunda 6nemli ipuglari veriyor.
Buna gore, galericileri ziyaret eden
izleyici-alicilar en fazla resme,
ardindan fotografa 6nem veriyor.
Galericileri en fazla rahatsiz eden
ise, izleyici-alicilarin egitim duzeyi,
sanat bilgisi ve piyasa hakkindaki
tecritbesizlikleri ile mezat piyasasinin
kendileri tizerindeki spekiilatif
etkisi.

Onciiler ve takipgileri: Onemli
ornekler

Galeriler konusuna donersek, 10
Kasim 2012’ye dek Slavs& Tatars
sergisine ev sahipligi yapan Raster,
bagimsiz bir sanat mekani olarak
2001°de kapilarini agmis. Kurum, salt
sergileriyle degil; gosterim, tartigma ve
edebi okuma etkinliklerinin yani sira
konser ve toplantilar diizenlemesiyle



Piktogram, Willem de Rooij, ‘BouquetVI’, 2010,
Stedelijk Museum Amsterdam koleksiyonu
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Galeri Starter, Anna Zaradny
Fotograf: Szymon Roginski

VARSOVA

de 6ne cikiyor. Her ikisi de ayn
zamanda elegtirmen ve kurator olan
Lukasz Gorczyca (1972) ve Michal
Kaczynski (1974) tarafindan kurulan
Raster, beraberinde 1995’ten 2000’e
dek basilan ve giiniimiize online
olarak gelen bir sanat dergisini de
getiriyor.

Bunun gibi, bir apartmanin
iki ayr1 katinda miitevaz sergi
salonlar1 ve kitapligiyla hizmet
verirken Sovyet mimarlik mirasi
Kiiltar ve Bilim Sarayr’'na bakan
penceresi ile The Foksal Gallery
Foundation da, Kitty Kraus ve Pawel
Althamer gibi sanatgilari temsil
etmenin yaninda, diizenli olarak
Frieze gibi prestijli sanat fuarlarina
katilarak, gtincel Polonya sanatini
kiiresel diizeyde tanitiyor. Vakfin
dikkat ¢eken bir ¢abasi, 2004’te
kurulan Avant-Garde Enstitiisii.
Merhum modern Polonyali ressam
Edward Krasifiski’nin (1925-

2004) stiidyosunun oldugu gibi
korundugu bu siradan apartman
dairesi, bugiin de halka ve sanat
severlere acik olarak hizmet veriyor.
Ressam Krasifiski’nin, terasi ve
balkonu turli sanatsal oturum ve
faaliyetlere agilmig bulunan bu
stildyoyu, daha once The Foksal
Gallery’nin kurulusuna Anka
Ptaszkowska, Wiestaw Borowski

ve Mariusz Tchorek ile emek veren
soyut geometrik avangard sanatgi
Henryk Stazewski’den (1894-1988)
devralmis olmasi da, mekani iki kez
tarihsel hale getiriyor.

Stazewski, vaktiyle Kazimir
Malevich’in Rusya disindaki ilk
ozel sergisini eski Polonia Hotel’de
1927°de diizenlemis kisi olmasi

bakimindan, sanat tarihine énemli
bir katkida bulunmus bir isim.

Ote yandan bu mekan 6zellikle
duvarlari ve resimleri bastan sona
kusatan mavi Scotch bant ile
neredeyse karakteristik hale geliyor.
Krasifiski’nin 130 cm yiikseklige
ilistirdigi bu mavi paralel ve sonsuz
¢izgi hakkinda, bu malzemeyi ilk
kez 1969’da Paris’te bir uluslararasi
sergide kullanan sanatgi, vaktiyle su
yorumu yapmis: “...her yerde, her
seyin tzerinde, sanat mi1 degil mi,
orasini bilemem, ama kesinlikle mavi
Scotch bandi 19 mm genigliginde,
uzunlugu bilinmiyor.”

Wojciech Lazarczyk, Grzegorz
Sztwiertnia, Christian Tomaszewski,
Anna Zaradny ve Kama Sokolnicka
gibi, bircok taninmig uluslararasi
Polonyali sanat¢iyla adini duyuran
guncel Polonya sanati, ¢ok disiplinli
kultir vahasi SoHo Factory veya
mekandan bagimsiz Griffin Art
Space gibi projeye 0zel entelektiiel
inisiyatiflerle oldugu kadar, bu
olusumlarin vizyoner niyetleriyle de
g6z dolduruyor.

Ornegin bir emlak yatirim firmasi
olan Griffin Group, bile isteye kent
icindeki tarihi eski pazar yapisi
Koszyki Hall’da actig:1 ti¢ kiiratorlua
“Alphaville” sergisiyle, bolgenin
kultiirel iklimini degistirmeye
ya da en azindan bunu surekli
sorgulamaya ciddi bir aday. Justyna
Kowalska, Tomasz Plata ve Michal
Suchora kiiratorligiindeki sergi,
Jean-Luc Godard’in, Lenny Caution
karakteri 6zelinde suriikledigi
futtiristik dedektif filmi ‘Alphaville’e
referansla, giniimuizdeki tekinsiz
gelecegin ipuclarini ortaya koyarken,

sergiye Ewa Axelrad, Steve Press,
Matgorzata Szymankiewicz, Krystian
(Truth) Czaplicki, Jarostaw Flicifiski,
Kama Sokolnicka ve Wojtek
Ziemilski gibi sanatcilar yapitlariyla
katiliyor.

Fotograf geliyor, sasgirmayin!
Polonya fotograf mirasina sahip
cikigtyla kentte 6nemli bir iz
birakan Fotograf Arkeolojisi Vakfi
ise, ayrica anilmay1 hak eden bir
diger kiiltiir kurumu. Ulkedeki
onemli fotograf¢ilarin biraktig
mirasa sahip ¢ikarak hafizay
diri tutmay1 amaglayan kurumun
galerisi kiiciik olmakla birlikte,
yaptig1 is, cok anlamli ve buytik bir
derinlige yol agiyor. Bu yoniiyle,
ziyaretimiz sirasinda sanatgi
Wojciech Zamecznik’in yapitlarin
ve kitabini teshir eden ozverili
kurumun hedefleri arasinda, mevcut
fotografik mirasin dijital ortamda
argivlenebilmesi, negatiflerin,
pozitiflerin korunmasi ve argivleme
standartlarinin iyilestirilmesi
gibi hedefler 6ne ¢ikiyor. Kurum
halen, savas sonrasi tarihin 6nemli
taniklarindan Zbigniew Dlubak
ile, Zofia Chometowska, Maria
Chrzaszczowa, Janusz Bakowski ve
Jerzy Lewczynski gibi sanat¢ilarin
argivlerini gimigigina kazandirma
gayretinde. Fotograf demigken,
bebek oyuncaklar ile bugiin artik
varolmayan bir Varsova binasindaki
stiidyosunda yarattigi 6zgiin
mikro evrenle 1960’larda herkesi
buiyiileyen Marek Piasecki’nin
Galeri Asymetria’da agtig1 sergiyi
de burada anmak gerekiyor. Bunlar
olurken, kentteki bir diger saygin —
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sanat kurumu Lokal 30 galerisi de,
Parisli kolektif Societe Realiste’in
filmlerine kapisini araliyor. Onu,
Stawomir Rumiak’in “One step and
I am elsewhere” sergisi ile, yine ¢cok
buyuk ilgi goren Czarna Galerisinin
acilist izliyor.

Az 6nce de degindigimiz ve
Pawel Althamer igine ev sahipligi
yapan SoHo Factory bolgesinin
gizledigi alanda ise Neon Miizesi ve
Galeria Leto gibi oteki giincel sanat
alanlarina rastlamak olasi. Galeria
Leto’da bu yoniiyle diizenlenmis
“Bahge” adli karma sergide,
yapitlariyla Hans Bellmer, Maurycy
Gomulicki, Wojciech Pus, Bianka
Rolando, Bruno Schulz, Aleksandra
Urban ve Aleksandra Waliszewska
gibi isimler bir araya gelmis.

Tarihi Ujazdowski Kalesi de,
giincel sanata kapisini acan mekanlar
arasinda. Burada acilan farkli
sergiler, sanatin farkli nesillerinin
emeklerine ev sahipligi yaparak,
onemli bir gorevi yerine getiriyor. Bu
anlamda, yeme i¢cme mekanlari ve
kitap satis alaniyla da dikkat ¢ceken
merkezde izlenen ve bugiinlerde sona
eren “Jozef Robakowski” sergisi,
Polonya sanati i¢in 6nemli bir figtr
sayilan bu sanat¢inin 1970’lerin
bagindan guniimiize uzanan sanatsal
evrimini gozler 6niine sermesi
bakimindan 6nemli. Sergide ozellikle,
sanatc¢inin deneysel sinema ve video
filmleri ile, 1978-1999 arasinda
cektigi ‘Penceremden...” film dizisi
ile, komiinizm ve buirokrasiyi
elestirdigi ¢calismalar: bilhassa dikkat
cekiyor.

‘Unabomber’in riiyasinin izinde
Ayni kurumun ust katinda agilan
ve 11 Kasim’a dek yer alan Radek
Szlaga sergisi “Freedom Club”
ise, 1979 dogumlu, Poznan Sanat
Universitesi ¢ikisli, Penertstwo Sanat
Kolektifi kurucusu geng kiirator
Stach Szablowski’nin imzasiyla
izleyiciye sunuluyor. Sergi, popiiler
tarihin ‘Unabomber’ olarak andig:
Polonya asilli Amerikali bilim insani
Theodore John Kaczynski’nin
kisiliginden hareketle, ressam
Szlaga’nin kendi kokleri tizerinden
de anlatisal bir tavirla ortaya
koydugu distopik ve realistik
imgeler ile yerlestirmeleri bir araya
getirirken, alisilmadik sunumlarla
akilda kalmayi basariyor. Firgasini
bir kose yazari gibi kullanan Szlaga,
‘FC/*Ozgiirlitk Kuliibii’ baglig
atarak CEO’lara yolladigi bilumum
isimsiz kargo paketleri ile FBI’1 12
yil pesinde kosturan Kaczynski’nin
entelektiiel mirasinin izini, anarsik
bir tavirla yeniden siirmeye
calisiyor. Ressam bunu yaparken
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ayni zamanda, bugiinku Polonya’da
bilerek veya bilmeyerek ‘uygar
olmamay1’ secen insanlarin halet-i
ruhiyelerine de egilip, inandiric
bir medeniyet elestirisi ve teshirine
neden oluyor. Dogrusu Istanbul’da
da gormeyi ¢ok arzu ettigimiz bu sira
dis1 sergi, turli sosyal hiyerarsilere
kendine 6zgl anarko-primitif
yontemlerle karst koymaya ¢aligan
bu ismin temsil ettigi ‘Uygarliga Son’
hayaline de bir 6vgii niteligi tasiyor.
Bunlar olurken, Varsova, iki
yeni miizeyi daha kargilamaya
hazirlaniyor. Bunlardan biri, Polonya
Yahudileri’nin bin yillik gegmisini
anacak olan Polonya Yahudileri
Tarihi Miizesi. Yilda yarim milyon
ziyaretgiyi kendine cekmesi beklenen
ve mimarisi Kuzey Avrupal
mimarlarin kazandig1 yarigma ile
belirlenen projenin, kapilarini bir
yila kalmadan, buyiik olasilikla
Vargovali Yahudilerin direniginin 70.
yildoniimi olan gelecek 19 Nisan’da
acmasi bekleniyor. Yapinin cam cephe
levhalar ile iri yariklarla simgesellesen
mimarisi, Hz. Musa’nin Kizildeniz’i
yarmastyla kagarak Misir’da
kolelikten kurtulan Musevilerin

efsanesini sembolize ediyor.

Bilindigi gibi, fasist Nazi rejimi
sirasinda ve Holokost ile insanlik
dis1 bigimde katledilen Polonya
Yahudi cemaatinin sayisi, o giinlerde
3 milyon 500 bini astyordu. Bugiin
kentteki Yahudi niifusu 20 binin
uzerinde seyrediyor. Yine bilindigi
gibi, Nazilerin Polonya valisi Hans
Frank’in emriyle, Varsova Valisi
Ludwig Fischer tarafindan kurulan
bolge, bu adla aniliyor. Burada
iskanlari zorunlu kilinan 440 bin
Yahudi, Varsova niifusunun %38’ini
olusturuyordu. Bu 440 bin kiginin
konuldugu ve etrafi duvarla gevrilen
bolge ise kentin sadece % 4.5’luk
bir alanini kapliyordu. Izinsiz
¢ikanlar, kagmaya calisanlar derhal
oldiruluyordu. 3 Ekim 1940’ta
Getto’nun olusturulmas: emri
verildi. 15 Kasim 1940°’ta ise burasi
resmen acildi. 1943’te yok ediligine
kadar da yaklasik 100 bin kisi,
aclik ve hastaliktan oldi.

Varsova’da agilisi beklenen diger
yapi ise, gecen mayis ayinda projesi
beklenmedik bi¢imde ertelenen ve
Varsova Kent Konseyi ile davalik
olan mimar Christian Kerez

imzali Modern Sanat Miizesi ve
tiyatro projesinin yerine, bu defa
eski bir mobilya magazasi olan

ve eski bilim ve kultiir sarayinin
kargisina konuglanacak Emilia’da
konuslanacak ve dort yilhigina
Hazine Bakanhigi’ndan kiralanan
Varsova Modern Sanat Miizesi.
Bina, 1970’teki haliyle Polonya’daki
sosyalist-modernist mimarinin tim
ozelliklerini tagimakta iken, miize
koleksiyonunda halen 50’yi agkin
yerli ve yabanci sanatginin yapiti
bulunuyor.

Kilturel zenginligi yazmakla
bitmeyecek sehirde Ahmet Ogiit’iin
de yer aldig: bir sergi ise, Zacheta
Naradova Galeria Sztuki’de iki geng
kuratorun, Katarzina Kolodziej
ve Magdalena Komornicka’nin
onculuguyle karsimiza ¢ikiyor. 25
Eylal 2003’te, donemin Polonya
Kiltar Bakani tarafindan Ulusal
Sanat Galerisi olarak tariflenen
yapida, Ogiit’iin ‘Somebody Else’s
Car’ adli projeksiyon yerlegtirmesine
refakat eden oteki sanatcilar ise
Klara Liden, Joris van de Moortel
ve Olaf Brzeski. Sergi, gen¢
sanatgilar ve holiganizm olgusunu,
yikici iggtidulerin igerdigi devrim
olasiliklari tizerinden arastiriyor ve
sentezliyor.

Ote yandan, ayni galeride Bozena
Czubak ve Jarostaw Kozlowski
kiiratorligiinde izlenen “Beyond
Corrupted Eye” adli sergi ise,
acik kaldigi 18 yil boyunca ticari
olmadan yoluna kiiresel dlcekte
devam eden Galeria Akumulatory
2’nin tarihine 1g1ik tutuyor. Temelleri
1971°de, Jarostaw Koztowski ve
Andrzej Kostotlowski’nin Polonya
ve donemin bircok tilkesine
yazdiklari mektuplar tizerinden
olusturulan ‘Net’ projesine dayanan
Akumulatory 2, sanatsal olgularin
ozgur ve bedelsiz takasina yonelik,
kurumsal olmamaya niyetli bir ¢caba
olarak one cikiyor. 18 yilda 195
entelektiiel faaliyet ortaya
koyan galeri, ¢atis1 altinda nice
performans, muzik ve aksiyon
projesi ile konugmalara ev sahipligi
yapmis. Galeride bugiine dek
kavramsal sanattan minimal olana,
arazi sanatindan posta sanatina,
ham siirden Fluxus’a dek bir¢cok
alanda yapit ortaya konmus.
Galeride Michael Craig-Martin’den
Fluxus tyeleri Yoko Ono, Nam
June Paik, Ben Vautier ve George
Maciunas’a uzanan bir ulusasirilik
da arz ediyor. —

1 Galeri Raster, ‘Self Management

Body: Your Fate in Your Hands’, 2011

Orijinal ipek baski kumas, isleme, 200x120 cm
2 Czulosc Galeri, Janek Zamoyski
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Vatansiz arabulucular

Yapitlar: 10 Aralik’a dek New
York MoMA ve 11 Kasim’a
dek Varsova Raster Galerisi’nde
sergilenen Slavs & Tatars kolektifi,
eserlerindeki ironinin, bireylerin
degisimi ve belleklerin tasfiyesi
icin uygun birer arabulucu oldugu
gorugunde. Kolektif adina konugsan
Payam Sharifi’nin aktardigina
bakilirsa, olasi bir ¢agrida Slavs
& Tatars’in Venedik Bienali’ndeki
pavyonu, ¢oktan belli goruniiyor.

Bundan alt1 yil 6nce, bizim Avrasya
diye andigimiz Berlin Duvari ve
Cin Seddi arasindaki cografyaya
referansla kurulan Slavs & Tatars
sanat kolektifi, performanslari,
enstalasyonlari, konferans ve
yayinlariyla taninan aktif bir olugum.

Islerinde Bati kiiltiirleri ve Dogu
dunyasinin algilarini elestirel ve

ironik bir tarzla sentezleyen kolektif,
halen New York MoMA’daki
Projects 98 etkinligi kapsaminda,
ABD’deki ilk solo sergilerini
izleyiciyle paylagsmakta.

Kolektif, 10 Aralik’a kadar siiren
sergide ‘Beyonsense’ baglhig: altinda
farkli donem ve malzemelerden
calismalarini bir araya getiriyor.
Sergi, metin ¢ikigh yapitlardan
olusurken, sanatgilar galeri mekanini
bir dinlence ve distince kaynagi
olarak doniistiirmeyi amaclhiyor.

Gegen mart ve temmuz aylarinda
da SALT Beyoglu’na konuk
olan ve yapitlari Duygu Demir
kiiratorlugiindeki “Diinyay1
Kurtarmamaya Karar Verdim”
sergisinde yer alan Slavs &

Tatars, Varsova’da yer alan Raster
Gallery’ye de cesitli yapitlarini

tasimus durumda. Beraberinde,
‘Molla Nasreddin’ kitabiyla buyik
un yakalayan kolektifin son kitab1
‘Khhhhhh...’1 da getiren bu yapitlar
arasinda, ‘Kitab Kebab’, ‘River Bed’
ve ‘Nations’ gibi yeni ¢aligmalar da
yer aliyor.

Eserleri MoMA’nin daimi
koleksiyonunda yer alan ve bugune
dek bir¢ok bienal ve miize ile
kiltiir kurumuna sergileriyle dahil
olan ikiliden Teksas dogumlu, Iran
asilli sanat¢i Payam Sharifi, Art
Unlimited’a yapitlari ve kolektifin
goruglerini aktardi.

Evrim Altug: Slavs & Tatars olarak,
Oryantalizm ve Oksidentalizm
(Sarkiyatcilik ve Garbiyatgilik)
elestirilerine kars1 kendinizi nasil
konumluyorsunuz?

Payam Sharifi: Iyi soru. Aslinda
son projelerimizden biri olan
ve Viyana Secession’da yer alan
Faculty of Substitution serisinde,
hayatini bu ugurda gegirmis,
bir bakima kendilerinden tasan
insanlarin ¢alismalarina elestirel
bazda odaklandik. Erken 1920’lerin
bir¢ok Oryantalist figiirii, ayn
zamanda doneminin ¢ok 6nemli
akademisyenleriydi de. Bana gore
11 Eylil sonrasi diinya bize sunu
gosteriyor ki, oldugumuz yerden
daha geriye diigmus vaziyetteyiz. Her
sey oldugundan daha beter, hatta geg
19. yiizyil ve erken 20. yuzyildan da
beter. Bu anlamda konulari hentiz
yeni dogan bebekler gibi algiliyoruz.
O zamanin akademisyenleri sonuna
dek Oryantalist tavirlariyla kabul
goriyordu. Ancak bu onlarin



dSAS QACIRMAGDIR,
HARADA EVLoNMIYIN
FaR YOXDUR

1 ‘Kitab Kebab’, 2012;

‘Mother Tongues and Father Throats’, 2012;
‘River Bed’; ‘Behind Reason’, 2012

2-3 ‘Kitah Kebal’, 2012

islerini al¢altmiyor. Oryantalist
aragtirmalarin ¢ogu, sizin tek

bir yerden oldugunuz argiimani
tzerinden harekete gecer. Slavs &
Tatars olarak segtigimiz bolgenin
bugtinkt hali ise, kimilerine

gore Bati, kimilerine gore Iran
topraklarina ait, ya da Polonya’y1
ele alin, orasi da Bati. Polonya’dan
baktiginizda ise Iran, Dogu’ya
tekabil ediyor. Yapmaya calistigimiz
sey aslen bu tiir Oryantalist bakisa
bir karst durug gelistirmek. Gergekte
Slavs & Tatars, “Modern olmaya
calistyorsaniz, Batili olmalisiniz”
mealindeki argimanlara kargsi
olusturulmug bir inisiyatif. Bize

gore bir¢ok yazar, Edward Said’den
de 6nce Oryantalizmi zaten
elestiriyordu. Bunlar arasinda Celal
El-Ahmed, Ali Shariati gibi Sii
akademisyenler de bulunuyordu ve
bu insanlar salt post-kolonyal bakig
acisiyla degil, ruhsal bakimdan da bu
konuyu irdeliyorlard:.

E.A.: Hakkinizda sanat diinyasinda
gelismis en yaygin yanls anlayis
nedir?

P.S.: I¢inde ironi barindiran
yapitlar i¢in her zaman yanlig
anlamaya yonelik bir risk var.
Islerimizin ¢ok renkli, eglenceli ve
entelektiel sanat camiasi igin tam da
bu yuzden ‘hafif’ oldugu gibi bir gey,
bu soruya bagli olarak soylenebilir.
Opysa bizim basa ¢iktigimiz sey
tam da bu; islerimizin sonuna
dek elestirel ve hir¢in olmasina
caligtyoruz. Bizim yaptigimiz
seyi tarif etmek tizere, vatansiz
arabulucular oldugumuz ifadesini
kullanabiliriz. Milliyetcilik sonrasi
arabuluculariz biz.

E.A.: Sosyalizmle araniz nasil?

P.S.: Kolektivizmden yanayiz.
Elbette yaptigimiz her sey eninde
sonunda siyasilesiyor. Ancak
ilgilendigimiz sey, sanatimizin tirli
kutuplara hizmet etmesi degil.

Bize gore sanat, iceriden disariya
degisimi talep eden bir mefhum. En
temelde, kisilerin kendi iclerinde
baslayacak degisimin, dinyay1
donustiirebilecegine inaniyoruz.

E.A.: Yapitlariniz vesilesiyle
ann icinde kiiltiirii arastiriyor
ve bildiklerimizin kurgu, gercek
veya gergekiistii veya sagma olup
olmadig seklindeki sorulara kap1
araliyorsunuz. Bu da bizi kendi
kendimizle celiski ve kugskuya
diisiiriiyor. Sizin en biiyiik mirasiniz
da bu oluyor.

P.S.: Kendinden kusku meselesinde
sonuna kadar dogrusun. Yanlig
anlasilma meselesine donelim;
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insanlar bizi eglenceli goriiyor.
Cunkii yuziimiizde her daim bir
tebessiim var. Zannediliyor ki,
sOyleyecek hig ciddi bir seyimiz
yok. Oysa bana gore, bugiin

sanat1 karanlik, depresif, siddet
yukli yapmaktan daha kolay:

yok. Asil zor olani, ciddi konular
uzerine gidebilecegimiz ve
aydinlanabilecegimiz, kimi seyleri
tasfiye edebilecegimiz, bundan
hognut olabilecegimiz alternatif
yollar bulabilmek. Kald: ki sanat
yuzyillarca insanlara ilham ve cosku
saglayan bir aygit olmus. Gegen
yuizyilda ise, biraz da modernizm
etkisiyle isler daha da agir ve zor
hale gelmis. Bana gore bunun ille de
bu ‘ethos’a hizmet etmek zorunda
oldugu gibi bir kaide yok.

E.A.: Kiiltiir miras size ne ifade
ediyor?

P.S.: Giizel soru! Kiltir mirasi
ifadesi bizim igin belli bir kirilganhg:
ve efsaneviligi barindiran gey
anlamina geliyor sanirim. Ayni
zamanda da an i¢inde mevcut olan
bir unsur olarak kiltir mirasi, bizim
anlamiyla oynayabilecegimiz bir
mefhuma tekabil ediyor. Bu ugurda
dustiniince, kisi, kendi kaynaklarina
kargi saygisizlik edememek gibi bir
durumla karsilasiyor. Ancak Turkiye
gibi ulkelerin geligkili tarihlerini
de ele aldigimiz zaman, her zaman
kendi kaynaklarinizi 6vmek

durumunda da olmayabilirsiniz tabii.

Bizimki i¢in de aynisi s6z konusu.
Bu ytizden tarihi o kadar

iyi bilmelisiniz ki, onunla
oynayabilesiniz. Ancak bu oyun
halini de saygida kusur etmeden,
insanlarin da tizerine soru
sorabilecekleri bir yaklagimla
stirdurebilmeniz gerek. Biz bu
konuya hep mesafeli olduk;
insanlar1 kigkirtmak ve kizdirmak
gibi bir gayemiz olmadi. Bu
yuzden iglerimizde ironiyi, idolleri,
sembolleri rahat¢a kullaniyoruz ama
bunu saygi cercevesinde, insanlari
kirmadan yapiyoruz. Sosyalizm

ile ilgili soruna gelirsek, bu yonde
comertlik ¢ok 6nemli aslinda.
Comertlik de kutsal misafirperverlik
kavramini beraberinde getiriyor.
Kaldi ki Ali Shariati’nin referans
verdigi bir diger dustintir olan Ebu
Dahr’a gore, “her dinsel inang
gercekte sosyalisttir”.

E.A.: Bir yetkili size gelecek Venedik
Bienali icin sergi kurmanizi teklif etti
diyelim. Hangi iilkenin pavyonunda
temsil edilirdiniz?

P.S.: Galiba kurulus ilkelerimizi
distniirsek, Trans-Kafkasya
Pavyonunda yer alirdik. Bildiginiz
gibi bu cografya bugtin namevcut.
Ancak 20. yuzyil baginda
Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan
gibi ulkeler hep birlikte ¢alisiyordu.
Sanirim boyle bir pavyonda ya da
Pan-Slav kokenli bir bagka pavyonda
yer alabilirdik.

Slavs & Tatars kolektifinin son
kitabi ‘Khhhhh...’1 indirmek i¢in:
http://www.slavsandtatars.com/

KhhhhhhhS&T.pdf —
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Plastik sihir

Giincel Polonya sanatinin 6ne
cikan imzalarindan Pawel Althamer,
20 Kasim ve 12 Ocak arasindaki
“6 Heykel” adl kisisel sergisiyle
Galeri Mana’nin konugu. Sanat¢inin
Istanbul’daki bu ilk solo sergisinde
Deutsche Guggenheim, Berlin siparisi
tizerine urettigi ‘Almech’ isimli
yerlestirmesinden alt1 adet heykel
yeraliyor.

Althamer’in dogal buyiiklikteki
portre heykelleri, ruhani varliklariyla
izleyicide hem huzur hem endise
uyandiran, bembeyaz ve solgun bir
hayaletler toplulugu olusturuyor.

Deutsche Guggenheim ile
sanat¢inin babasinin Vargova’da
kurmus oldugu plastik tretim
atolyesi Almech arasindaki bir degis-
tokustan dogan bu seri, betimlenen
kisilerin ytiz kaliplar: ile bedenlerini
olusturan plastik malzemeyi bir
araya getiriyor.

Sergi, Abaseh Mirvali
kiratorlugiinde Galeri Mana’nin yer
aldig1 bina ve mahallenin tarihi ve
mimari Ozelliklerinden baglayarak
sosyal, kiiltirel ve politik deneyimleri
baglamlariyla ele almay1 amaclayan
bir sergi dizisinin ikincisi. Mirvali
ayni zamanda, 2013’te yapilacak bir
cagdas sanat ve diisiince bienali olan
Biennial of the Americas’in yoneticisi
ve kiiratori.

Warsaw Gallery Weekend
etkinligine kendi sisme portresi ile
katilan Althamer, Istanbul’daki
ilk kisisel sergisi vesilesiyle, Art
Unlimited’in sorularini yanitladi.

Evrim Altug: Istanbul’da alt1 6rnegi

Pawel Althamer, ‘Bettina’, 2012, Metal tel yapi iizerine plastik
Neugerriemschneider ve Galeri Mana izniyle

ile izleyecegimiz ‘Almech’ heykel
serisine temel olan ve babanizin
kurdugu plastik malzeme iiretim
fabrikasi, Varsova’da 1990 sonrasi
toplumsal yenilenmeyi de sembolize
ediyor. Buradan hareketle soralim:
Bu eserin iiretim siirecinde igerdigi
toplumsal katilim ve bi¢cimlenme
payi, bir sembol ¢alisma olarak, asil
heykel anlayisinizin ideal malzemesi
mi sayilmali?

Pawel Althamer: ‘Almech’
heykelleri basit bir sunumun da
oOtesine gegen bir seriydi. Heykel
yapmay1 sevdim, ¢uinki plastigin
¢ok siki (cool) bir malzeme
oldugunu dustindum. Bu ¢ok
barizdi ve Guggenheim sergisinin
tagidigr tim fikrin bir neticesiydi.
Dilerim projenin kapsadigi onca
seyin yansimasi da bu baglamda
olumlu olarak degerlendirilmistir.
Onceleri bu seri, babamin basinda
oldugu ve plastik elemanlar tireten
fabrikadan ilhamla tretilmis,
bigimsel yonden etkileyici nesneleri
temel almayacakti. Bu seri ayni
zamanda bir insanla, degisime
niyetlenmis ve iletigim igin yeni
bigimler bulmaya gayret eden,
sisteme bu ylizden dahil olan bir
sanatciyla da ilgili olacakti. Tletigim
su ana kadar yalnizca kapali devre
bigimleriyle s6z konusuydu zira. Bir
parca plastik malzeme ile kotarilan
bu is, ti¢ kurumu bir arada ¢alismaya
yoneltirken, yepyeni iletisim
yontemlerinin de ortaya ¢ikmasina
vesile oldu. Plastik bu baglamda bir
malzeme bi¢imi ama ayni zamanda
sihirli bir aygit da.

E.A.: Polonya’da ve pek ¢ok Avrupa
ilkesinde su siralarda yasanan
totaliter muhafazakar sinif ve
kapitalist tiiketim kiiltiirii baskisi,
bireylerin kendilerini siirdiiriilebilir
bir yaklagimla var etme yolundaki
tiim segeneklerin Oniinii tikiyor.
Sanat eserlerinin bu ugurda ortaya
koyduklar: kigkirticilik diizeyi ise
buna paralel olarak hizla evriliyor,
doniisiiyor. Bu anlamda eserlerinizin
kategorize edilemezliginin, tam da
onlarin bagimsizhiginin ve izleyici

ile kendi kendilerindeki degisim
potansiyelinin anahtari oldugu
disiiniilebilir mi?

P.A.: Kigskirtmaya alternatif olarak
mi, yoksa kigkirtmayi kullanarak
mu? Sunu ifade edebilirim ki, sisteme
teslim oluyorum ancak bunu
ozgurlik duygusunu yitirmeden,
aslen sistemi tam da bu yolda
kullanarak yapiyorum. Bu anlamda
projeme bankacilari da davet
ettim ki, kendileri halihazirda
materyalizmin temsilcileri, bircoklari
icin karsitlarin sozciileriydi. ‘Almech’
projesi bana ¢ok etkileyici gortindu,
ctinki bu projede hi¢bir hasmim
yoktu. Bu projede bana kars
olan tek sey, bilin¢altina dayali
kuskuculugum ve 6teki sistemlere
karg1 goniulstzlugum oldu. Ama bu
kugkucu halim zamanla giderek yok
oldu cuinkti oteki radikal sistemlerin
katilimcilarinin zamanla agildiklarini
gordim.

E.A.: 1997°de ‘Astronot’ olarak
gittiginiz ve bizi de diinyaya bir daha
yabancilastirdiginiz Documenta X
iizerinden yillar gecti. Documenta
bugiin, silah iireten yapilara ev
sahipligi yapan Kassel’in militarist
hafizasim1 doniistiirememek ve
yeterince uyarict olmamakla
elestiriliyor. Size gore bienaller ve
boyle 6zel biiyiik sergilerin veya
islerin, bulunduklar: yerin sosyal ve
politik iklimini doniistiirmek gibi
kiiltiirel-politik bir misyonu olmali
mi?

P.A.: Boylesi kurum ve yapilarin
bilgiye referans vermeleri ve
bu bilgiyi dirtistge pratige
donistiirmeleri gerekiyor. Basit
bir dille ifade edecek olursak, bu
tur sergilerin ikilemleri gidermesi
gerekiyor, artirmasi degil.

E.A.: Varsova’daki dev boyutlu,
otoportre tadindaki sisme

heykelinizin SoHo Factory kiiltiir
sanat bolgesinde adeta kistirilmus,
kacisa hazir bir gerilimle zapt
edilircesine sergileniyor olusu,
heykelin 6nceki ziyaret alanlari ile
kiyasladiginizda farkli bir mesaj ve
varlik aktartyor mu?

P.A.: Burada sergilemekten cok,
kendini teshirden soz edilebilir.
Bana gore SoHo Factory’de kendimi
teshir etme halinin en ¢arpici yonii,
etkinligi benim bile gérmemin
miimkiin olmadigi bir zamana
rastlamis olmasiydi. Zira sergi
sirasinda orada degildim. Yapitin
olusum siirecinde destegini aldigim
arkadaglarimin arasinda otoportremi
sergileyebiliyor olmay1 oldukga
ilgi ¢ekici buldum. Otoportremi
olusturan bu ucar heykel aslinda
ugmak fiili etrafinda donse de, bu
kez oradan ucup giden, kendim
oluvermistim. Bu balondan kagip,
ucup gitmistim ve bu kez balonun
kendisi ¢ok agirdi, ben ise cok
hafiflemistim. Ben o sirada havada,
Varsova gergekligine tepeden
bakmakla megguldiim.

E.A.: Bir yapitin toplum nezdinde
tamamlanmasi i¢in, kag izleyicinin
yorum ve izlenimine mal olmasi
gereklidir? Bu yoniiyle, sanat
pratiginizin, yasami doniistiirme
iktidarim izleyiciye tiirlii bicimlerde
devretme siirecini hizlandirma eylemi
oldugu goriisiine katilir misiniz?
P.A.: Sanat pratigimi, katilimecilik
sekline dair ve katilimcilik seklini
hizlandiran olarak gértiyorum.
Ornegin, katilimcilardan biri olarak
ben, kendi hayatimin ve ¢ogu
zaman bagkalarinin bagkalarinin
hayatlarinin igine gomiilii olan
bilingli alg1 diizeyinde yatan
degisimi, kendimi ifade etme yoluyla,
hizlandiriyorum. Oyle ki, bu benim
kendi ifadem olmaktan ¢ikmig
oluyor.

E.A.: Yapitlarinizdaki mizahin
karsisinda, yapitlarin olusum
stirecinde gergek bireylerle
kurdugunuz dolayli, dolaysiz
iletisimin ciddiyeti de alenen yer
aliyor. Yapitlarinizi, izleyici ile
kurdugu kisisel diyalog acisindan, bir
edebiyat veya tiyatro eseri ile sinema
filminden ne o6l¢iide ayiriyorsunuz?
P.A.: Bence benim sanatim,
izleyiciyle ve kendimle dogrudan bir
iliski kurma eyleminden ibaret. m
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AMIRA AKBIYIKOGLU

Yolculuklar

2006 yilinda Louis Vuitton’un Champs-Elysees magazasinin en st katinda agilan Espace Culturel’in Hervé

Mikaeloff kiiratorliigiindeki son sergisi, Tiirkiye’den 11 sanatcinin eserlerinin bir araya geldigi “Yolculuklar.

Gunumiizun Turkiye’sinde Gezintiye Cikmak” 6 Ocak’a kadar devam ediyor.

osyal bilimler ge¢gmisimden
s olsa gerek yolculuk hep

biraz tehlikeli bir kavram
gibi gozikmustiir bana. Klasik
antropoloji tarihi, dort mevsime
yayilmig ¢cokga yolculuk, disipline
Ozgl adiyla “saha arastirmasi”
ile doludur. Arastirmacinin ¢ikis
noktasindaki modernlikten uzak,
doga ve kulturleriyle barigik
yasayan asil yerliler (noble
savages), romantiklestirilmis
otekiler ve oryantalist bakis hep
bu yolculuklarin trtinleridir.
Espace Culturel Louis Vuitton
Paris’teki sergiyi gordugiimde bu
kugkularin hepsi de dagilmis oldu.
“Tehlikeli” tilke temsili kapanina
yakalanmayan, kliselerden uzak,
olabildigince polifonik bir sergiydi
kargima ¢ikan. Serginin leitmotifi
yolculugun, sergiyi gezerken
yavasca taniklik(lar)a evrildigini
fark ediyorsunuz. Kimi daha kisisel,
kimi ise daha toplumsal tanikliklar.
Sergi mekaninda izleyicinin ilk
kargisina ¢ikan eserler Murat
Akagiindiiz’in Anadolu tizerine
bir imge olusturmay1 amacladig
Yurt-Anadolu serisinden “Turabdin
(Mardin)’, ‘Ani (Kars)’ ve ‘Seytan
Kalesi (Kars)’ oluyor. Akagiindiiz,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda
giindeme gelen “Gtizel ve saf olan
Anadolu’da bulunur” énermesinden
cikigla, sanatta eve doniig hareketi
olarak yorumlanabilecek bir devlet
politikasi olan Yurt Gezileri’ne atifta
bulunuyor. Ozellikle son dénemde
Anadolu’ya yaptig: gezilerde ¢ektigi
fotograflar ve ¢izdigi eskizlerle
resimlerine hazirlanan sanatci
kargilagtigi manzaralari kendine
hissettirdikleri dogrultusunda, kendi
belleginde yer ettigi sekilde aktariyor.
Devlet eliyle romantiklegtirilmis
Anadolu manzaralarinin yerini
sadece sanatcinin eleginden ge¢mis,
yer yer erozyona ugramis ama yine

de ihtisamli Anadolu manzaralari
aliyor boylelikle. Akagiinduz’in
‘Cennet-Cehennem’ video
yerlestirmesi yine Yurt-Anadolu
serisine eglik ediyor ama bu sefer
Galeri Mana’da oldugu gibi i¢

ice degiller. Anadolu faunasinin,
dolayisiyla folklorunun ve kulttrel
hafizasinin ana karakterlerinden
yabani kuglar, yine Anadolu’nun,
gunegin dogdugu topraklarin tiim
yasadiklarinin tanig1 oluyorlar.
Izleyici tipki bir vahsi doga belgeseli
kamerasini takip edercesine onlarin
goziinden bakiyor arka fondaki
Firat Nehri’ne. Serginin bagka bir
ucunda yer alan Halil Altindere’nin
son ¢alismasi ‘No Man’s Land’

ise farkli bir manzara sunuyor.
Karanlk odaya girdiginizde ugsuz
bucaksiz bir arazinin 6niinde ve
biraz tepede, at tizerinde bir astronot
ile karsilagiyorsunuz. Altindere, bu
en eski zamanlara ait binek hayvani
ile uzay ¢agina ait astronotu yan
yana getirerek alisageldigi tzere
yine seyirciyi tuzaga dusuriyor.
Onceki dénem videolar: ‘Mirage’
ve ‘Oracle’a benzer sekilde hayal ve
hakikat arasinda gezinen, esrarengiz
ama bir o kadar da siirsel bir sahne
yaratiyor.

Sergideki gecmisten manzaralar
Tayfun Serttas ve Thsan Oturmak’a
ait, ikisinin de ¢alismalari farkl
donemlere ait tanikliklari aktariyor.
Serttag, Maryam Sahinyan argivinden
Kelebek Koleksiyonu’na ait 200
portrelik bir secki ile katiliyor
sergiye. Sergi mekanindaki dig bitkey
duvara oldukga basarili sekilde
yerlestirilmis seckide, 1940 — 1980
seneleri arasinda Sahinyan’in
objektifine eteklerini iki yandan
tutarak poz veren kiiciik kizlari,
daha dogrusu kiiciik hanimlari
goriiyorsunuz. Fon ve mizansen
kiigtik detaylar haricinde neredeyse
hi¢ degismiyor. Ne var ki kizlarin

aksesuarlarina ve kiyafetlerine
baktiginizda ait olduklar gevreye,
dine, sinifa dair bircok kodu fark
ediyorsunuz. Aslinda hepsinin ortak
noktasi, bu pozla kizliktan kadinliga
gecis ritielinin bir agsamasini geride
birakmalari. Bu ayni zamanda
kadina dair toplumsal alana
taginabilen belki de tek gecis ritteli.
Thsan Oturmak siiphesiz serginin

en ilgi ceken isimlerinden biri.
Bircogumuzun ismini bile duymadigi
‘87 dogumlu sanatg resimlerinde
tipik bir okul sinifinda yasanan her
kareyi eksiksiz sekilde yansitmis.
Yaramazlik yaptiklari i¢in tek ayak
uzerinde bekletilen 6grencilerden,
ogretmen egliginde cekilen sinif
resmine, hoca disar1 ¢iktiginda
tahtaya not alinan konusanlar
listesinden onlik ve okuma figlerine
kadar her sahne tekrar goziintiziin
ontine geliyor. Oturmak, geng yasina

ragmen kolektif hafizamizdaki
en gii¢li anilardan birini yeniden
canlandirirken, sergide belki de
herkesin en fazla 6zdeslestigi isi
yapmus oluyor.

Sergide iginin ¢ikig noktasina,
yaptigi fiziki bir yolculugu koyan
tek isim Gozde 1lkin. Sanatgi sergiye,
2009 senesinde Apartman Projesi’nin
bir atolye ¢alismasi kapsaminda
ciktig1 Giircistan-Ermenistan-
Azerbaycan-Iran gezisinden
arda kalanlari, biriktirdiklerini
ve notlarini sanatsal iiretiminin
temel unsurlarindan olan nakigla
birlestirdigi yerlestirmesi “Gegici
Yan Yanaliklar IIT” ile katiliyor.
[lkin’in caligmasi yolculuk sirasinda
yasananlari bir taraftan da grubun
beklentileri ile izlenimleri arasindaki
fark keskinlesiyor. Gegilmez goziiken
sinirlar gecilebilir, gegilir denilenler
ise gegit vermez olmusg. m

ihsan Oturmak, ‘Benim Adim Yorgo’, 2012
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MERVE AKAR

Paris Antika Bienali

Dunyanin birka¢ harikasit 14-23 Eylul 2012 tarihleri arasinda Paris Antika Bienali kapsaminda

onia Delaunay imzal bir
S tuval (Brame & Lorenceau),

Geng Pieter Brueghel’in
fircasindan ¢ikmig bir bagka tuval
(Art Saint-Honoré), bir dizi Paul
Evans (Yves et Victor Gastou),
Vishnu & Lakshmi’den kalma
bir obeliks (Christophe Hioco)...
Bitiin bunlarin yaninda, bir de paha
bigilmez Boucheron, Piaget, Harry
Winston, Chanel, Van Cleef &
Arpels, Cartier, Dior gibi miicevher
evlerinden takilar... Kisaca Paris
Antika Bienali hem amatorleri hem
de koleksiyonerleri ilk giinden son
gune kadar ayni1 arzuyla kendine
cekmek i¢in fazlasiyla sebebi iginde
barindiriyordu.

Fransiz antika piyasasinda satista
olan antikalar: bir araya getirerek
sergileme ve bunun icin bir fuar
dizenleme fikri, ilk olarak 1956
yilinda ortaya atilan ve ¢ok kisa
bir siire iginde hayata gecen bir
fikirdi. O zamanlar Antikacilar

Grand Palais’nin nefi altinda sergilendi.

Sendikasi’nin (SNA) baskanligini
yapan Pierre Vadermeersch,

bugiin 26. kez duzenlenen Antika
Bienali’nin ilk edisyonunu 1962
yilinda Paris’te gerceklestirilmigti.

Bu bienali yaratirken giidiilen amag,
sergilenen obje ve esyalar kadar gelen
ziyaretgilerin de guzel, prestij sahibi
ve elegan olmalariydi; bu bilegimin
son derece cogkulu bir koleksiyoner
kitlesinin ilgisini muhakkak ¢ekecegi
dusiintuliyordu. Paris’te sekizinci
bolgede, Winston Churchill Caddesi
uzerinde yer alan heybetli sergi
saray1 Grand Palais’nin kapilarini
sergilere ilk agan isim, 1900 yilinda,
André Malraux olmustu. Bu tarihten
yaklagik yarim yuzyil sonra, 1962
yilinda ise ilk uluslararasi Antika
Bienali, ritya gibi bir i¢ dekorasyon
tasarimu ile, bahgeler ve cesmeler
arasinda, en iinlii Fransiz antikacilar
ile miicevher ve mobilya tasarimcilari
bir araya getirilerek gerceklestirildi.
Yillar iginde André Crivelli, Jean-

Grand Palais, Paris Antika Bienali'nin izniyle

Raphaél Millies-Lacroix, Pier-Luigi
Pizzi, Jean-Michel Wilmotte ve
Christian Lacroix gibi bir¢ok 6nemli
isim, bu giizel sanat ve antika
etkinliginin basarisinin devaminin
saglanmasina katkida bulunmug ve
uluslararasi genis bir koleksiyoner
gevresinin antika bienalinin
miidavimi olmalarini saglamiglar.
SNA, 1901 yilinda, “orijinallik,
kalite ve durustlik” mottosu
altinda kurulmus ve biitiin tiyelerini
uyulmasi gereken bir onur koduna
tabi tutuyor. SNA uyeleri, Fransiz
mirasini korumaya yardimci olmak
ve antika sanat eserlerini dogru
bir bigimde tanimlayip tam olarak
ozelliklerini belirterek, jenerasyonlar
boyunca korunup saklanmalarini
saglamakla yukimli olduklarin
hiikmeden, son derece milliyet¢i ve
hukuki yatirimlari olan bir sendikaya
bagli olup yaptiklari isi ticaret kadar
onur meselesi olarak da gormekteler.
Bu misyonu su anki sendika

bagkani Christian Deydier, “SNA
uyeleri olarak bizlerin, antikalar
hakkinda konusmak, eserlerin
tarihgelerini, korunma sekillerini ve
en o6nemlisi bu tarihi eserlerin gelecek
jenerasyonlara nasil gececekleri ve
korunacaklari meselelerini tartigmak
en buyuk gorevlerimizdendir.
Unutmayalim biz sanat eserlerinin
sadece kisa bir stire igin bekgileri ya
da gecici olarak sahipleri olabiliriz”
sozleri ile acikliyor.

20. yuzyilin basinda, Paris Diinya
Fuarr’na ev sahipligi yapmak tizere
insa edilmis olan ve diinyanin en ik
sergi saray1 olarak da bilinen Grand
Palais, insaasindan bu yana tam bir
Fransiz siur tas1 haline doniismiis.
Hizmet verdigi donem i¢inde 20
senelik bir kapali kalma stireci
yasadiktan sonra 2005 senesinde
tekrar acilan mekan, eskisinden de
daha biiyiik bir ihtisgam, yenilenmig
bir ¢at1 ve boyanmig duvarlari ile
Monumenta, Chanel, Christian Dior,



Yves Saint Lauren, Egypt’s Sunken
Treasures gibi bir¢ok 6nemli sergi ve
defileye ev sahipligi yapmustir.

Bu sene 26. edisyonu duzenlenen
Paris Antika Bienali’nin mekan
tasarimi yerden tavana, unli
modaci Karl Lagerfeld tarafindan
yapildi. Lagerfeld Grand Palais’nin
ic mekanin tasarlarken, 19. ylizyil
Paris’inin Gnli kapali ¢argilarindan
esinlendigini soyluyor. Grand
Palais’nin camdan yapilmis nefes
kesici guizellikteki nefinin altinda ise
kocaman bir balon duruyor, balonun
altinda da sogiit agacindan yapilmis,
Nadar’a ait bir yolcu sepeti takili.
Lagerfeld ve mimar René Bouchara,
Grand Palais’de yapilan ilk
havacilik fuarlarinin gorselliginden
etkilenerek, bu balonu tipki eski
havacilik fuarlarindaki gibi salonun
ortasina yerlestirmigler. Buitiin
mekanin yerlerini kaplayan arnavut
kaldirimi desenli halifleks, yontma
tas havasi verilmis banketler ve
kugiik kareli dogramalar tamamen
Parizyen bir aligveris atmosferine
sokuyor antika severleri. Salonun i¢
diizeni Place de la Concorde’dan Arc
de Triomphe’a kadar bir yuriiyis
yolu mantiginda diizenlendigi igin,
fuar alaninda gezinirken Place de la
Concorde’daki meghur obeliksin ya
da Etoile Meydani’nda bulunan dev
taki maketlerine rastlamak mumkiin.
Bitin bu detaylar aslinda sendika
baskani Deydier’nin bu 26. Antika
Bienali i¢in olusturdugu ana amaci
destekliyorlar: “Fransiz kilturtine
ve gecmigine ayricalik vermek.”
Ortadogu, Cin ya da Rusya’dan
gelen antika severlerin bu yaratilan
nostaljik ortamla giizel bir kontrast
yaratan standlarin arasinda gezerken
diinyanin en gizel sehirlerinden
biri olan Paris’te sunulan bu fantazi
uriinii bienale hayran olmamalari
mumkin degil.

Karl Lagerfeld, yaklagimini su
sozlerle agikliyor: “Bu proje i¢in
Paris’ten, Grand Palais’den ve 20.
yuizyilin baglarinda gerceklestirilen
dinya fuarlarindan ilham aldim.
Benim i¢in Grand Palais tam olarak
Paris’in kalbi, Paris denince akla
gelen ilk yerlerden biri ve onun
universel ¢agrisimi. Ayni zamanda
¢ok sevdigim ve inanilmaz sovlar
gerceklestirdigim bir mekan. Bu alani
yaratirken istedigim cam tavanin
muazzamligini daha da gortintr
kilmak, altinda korudugu onca
degerli objeyi sergilerken bize verdigi
glveni 6n plana ¢ikartmakti.”

Acilis gecesi yemegine davetli
isimler arasinda Henry Kravis ve
esi, Baron ve Barones Guy Ullens,
Bernard Arnault, Seyh Hasan Al-
Thani de vardi. Gala davet yemegi
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ile elde edilen gelirler ise eski Fransa
Cumbhurbagkani Jacques Chirac’in
esi Bernadette Chirac’in 6nderliginde
Paris ve Fransa Hastaneleri Vakfi’na
(Fondation Hopitaux de Paris —
Hopitaux de France) bagisland:.
1962’den bu yana devam eden
Paris Antika Bienali, tipki Grand
Palais gibi, devamliligina bir siire ara
verdikten sonra 2006’dan beri en iyi
performanslariyla antika severlerin
kargisina ¢ikarken, bu sene Grand
Palais’de gergeklestiriliyor olmasi
ve medyada boylesi kendinden
bahsettirir hali ile ilerledigi yolda
pik yapti da denebilir. Eski yillara
gore cokga artarak 122’ye ¢ikan
katilimer galeri sayisi ve 70 yildir
halka kapali kalan Onur Salonu’nu
(Salon d’Honneur) agarak bienal icin
kullanmay1 bagarmalari ile bu sene
SNA antikacilar1 10 giinde toplam
90.000 ziyaretgi kabul ettiler. Agilig
gunii davet edilen 1400 kisinin
licte ikisini yabanci davetlilerin
olusturmasi ise bienalin basin
kolunun ne kadar giiclii oldugunun
bir gostergesiydi.

Bienalin basina verdigi en ilging
ve kiymetli haberlerden biri de,
bienalden hemen once Le Figaro
gazetesinin So Figaro 6zel antika
bienali eki i¢in Fabienne Reybaud
tarafindan hazirlanan, Karl
Lagerfeld ile beraber diinyanin dort
bir yanindan gelen 10 antikaci ile
bir gece Louvre Mizesi’nin i¢inde
gergeklestirilen fotograf ¢cekimi
oldu. Christian Deydier, Michele
Casamonti, Kraemer Kardesler,
Francois Laffanour, Bernard Dulon,
Sabine Bourgey, Oscar Graf, Robert
Vallois, Bill Pallot ve Benjamin
Steinitz ile gerceklestirilen ¢ekimde
unli antikacilara sadece Louvre
Muizesi’'nde en sevdikleri sanat eseri
ve bienalde sergileyecekleri eserler
olmak tizere iki soru sorulmusg. Tabii
ki ¢ekimin asil esprisi, antikacilarin
Louvre Miizesi’nin i¢inde en
sevdikleri eserin 6niinde poz vermis
olmalari.

Bu sene bir medya mucizesi olarak
adlandirilan fuar, rekor sayida
ziyaret¢i toplamig oldu, ancak
Fransizlar tarafindan da elestiri
yagmuruna tutuldu. Ozlerinden
sosyalistligi eksik etmeyen
Fransiz toplumu karsi ¢iktiklart
degerlerin bir parcasi olmaktan geri
kalmasalar da ara ara bu tip gikiglar
yapabiliyorlar. Fransiz Kiltir Bakani
Aurélie Filippetti, televizyon ve
radyolarin inatci davetlerini cevapsiz
birakarak bienali ziyaret etmedi.
Tabii ki bu icabet edilmeyen davetin
altinda bir protesto oldugu kesin.
Elitist oldugu gerekgesiyle elestiri
toplayan bienal, cok¢a pozitif ama

neredeyse bir o kadar da negatif
yorumla basinda yerini aldi. Medya
onunde ilgisizlik gondermelerine
magruz kalan Antikacilar Sendikasi
Bagkani Deydier, serzenigini bienali
seneye bagka bir tilkede diizenlemeyi
dustinduklerini dile getirerek
yapmakta gecikmedi. Hatta bienali
gerceklestirmeyi dustindiikleri
yerlerin arasinda Istanbul da yer
almakta.

Bienalin bu son edisyonu, ayni
zamanda icinde en fazla miicevher
barindiran edisyonu olma ozelligine
sahip. Bu sene bienale Boucheron,
Chaumet, Bulgari ve Wallace
Chan gibi miicevher markalar:
da eklenerek sergileyen yiiksek
miicevherci sayisi gectigimiz seneleri
ikiye katladi.

Belki de en pahali bienallerden biri
olarak anilan sergi i¢in hazirliklar
25 Agustos tarihinde baglamig ve
sergilenecek tiim objeler, 9 Eylil
tarihine kadar Kabul Komitesi’nin
onayindan ge¢gmek tizere hazir hale
getirilmigler. Bienalin en pahali
miicevherlerinden biri Wallace
Chan’in koleksiyonundaki “The
Rendez-Vous” isimli 221 karathik
sar1 elmasa ve 46 milyon dolarlik bir
fiyat etiketine sahip olan kolyeydi.
Ote yandan Grand Palais’ye gelen
ziyaretgiler, 1932 yilinin Kasim
ayinda Gabrielle Chanel tarafindan
sergilenen ilk miicevher koleksiyonu
“Elmas Miicevherler” serisini de sik
Chanel standinda yakindan inceleme
firsati buldular.

Standlar arasinda yer alan, eski
bir Fransiz mobilyacisi (ébéniste)
olan Kraemer Miessesesi, 1734
ile 1806 yillari arasinda Fransiz
Saray mobilyaciligi yapmuis
ve Marie Antoinette’in gozde
mobilyacilarindan olan Jean-Henri
Riesener’in bir retrospektifine yer
vermisti. Ziyaret sirasinda, hig

Karl Largerfeld, Paris Antika Bienali’nin izniyle

olmazsa soludugunuz kokudan
bile tarihe bu kadar yakin
olmanin heyecanini yasarken,

ayni anda sizi bilgilendiren
sempatik galeri sahiplerinin
deneyimlerini dinlemenin enfes
hazzini yasiyorsunuz. Paha bigilmez
mobilyalari ile tinli Fransiz

galeri Downtown ise bienalde
Charlotte Perriand’in 1959

yilinda Montmartre’da yaptigi

bir evin dekorunu sergiliyordu.
Perriand’in tasarimlari oyle
zamansizlar ki, herhangi bir objeyi
kolaylikla kendinizin, annenizin
ya da anneannenizin evinde
canlandirabilmeniz miimkdin.

Paris Antika Bienali ile ilgili
tizerine ¢ok konugulan detaylardan
biri olan bienal afiginin tasarimi da
yine Karl Lagerfeld’e ait. Bienalin
anlamini tam olarak yansitmadig
dustinulen afiste Lagerfeld, eski
arsgivlere bakarken buldugu 1909
yilinda diizenlenmis Havacilik
Fuarr’nin siyah beyaz fotografindan
esinlenmis. Afisin icine balonu
yeniden yerlestirerek 20. yiizyilin
baslarinda yapilan fuarlara bir
gondermede bulundugunu belirtiyor
unlti modaci.

Arkeoloji alaninda uzman Fransiz
galeriler Olivier Chenel, David
Ghezelbash Archeologie, Galerie
Gilgamesh ve Isvicreli Phoenix
Ancient Art S.A. milattan 6nce
tarihlere ait olan sergi objeleri
ile bienalin en etkileyici standlar1
arasinda yerlerini aliyorlardi. Eski
silahlar alaninda ise yine Fransiz
Bernard Croissy, tek nisan olarak
dimdik ayakta antika silah severleri
karsiliyordu. Diinya ¢apinda ilgi
odagi haline dontismekte ge¢ kalmig
sanatlardan biri olan Islam Sanati
eserleri ile ilgililerin bos birakmadig:
iki galeri de Kevorkian ve Alexis
Renard’di. m
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Sonsuzlugun Aksani

Berlin’deki TANAS’ta 24 Kasim’a dek izlenen ‘Sonsuzlugun Aksanr’ sergisinde Halil Altindere,

balmumu heykelleri ve tuvalleri ile temelliik etme kavramini tersine geviriyor.




Sanatci, son donem
islerinde daha ¢ok kurgu,
pastis ve parodi agirlikl
yaratici jestleri ve ironik
bir yaklagimi henimsemis
olsa da caligmalarinin her
daim hissedilen politik
etkisi, ‘gercek’ hayata
yaptigl manipiilasyonlarda,
otoritenin sembollerini

bir kiskirtici giic ve
direng stratejisi olarak
kullanmasinda kendini
gostermekte.

1 ‘Telephone Call from Istanbul’, 2012
balmumu heykel, 180x70x40 cm

2 ‘Carpet Land’, 2012,

c-print mounted on Alu-dibond

‘ ‘ D emokrasiyi oldiirmek
istedigimizde, ilk ig
deneyimin agzina kilit

vurur, en sonunda da 6fkeye kapilma

ozgurluguni suglariz.” TANAS

Berlin’de izlenen Halil Altindere

sergisinin girisinde kirmizi bir

duvarda sosyo-elestirel calismalariyla
bilinen Mladen Stilinovic’in

1977’de yazdig1 “Sanatima saldiri,
sosyalizme ve ilerlemeye saldiridir”
ciimlesi ve bir anit gibi boslukta
hareketsiz duran ‘Boks Torbasr’,
bana N. Bourriaud’nin bu so6zlerini
hatirlatti. Ancak, bir an bize
ofkeye/coskuya kapilma ozgurlugu
verir gibi goriinen metnin eski

Yugoslavya’dan bir ifade, boks

torbasinin da mermerden olmasi,

iktidar mekanizmalarinin diizenledigi
yapay ozgurlik duvarlarina carpma
etkisi yaratiyor. Bu hissin tesadiif
olmadigina emin olabiliriz ¢tinkii

Altindere’nin sanatsal pratigi,

hem toplumsal yasgamda hem de

sanat alaninda 1990’1 yillarda

yasanan degisim surecinin sancilari,
problemleri ve aksakliklarindan
beslendi ve bu yillardan itibaren
toplumsal elestirinin sivri uglarini
torpillemeden, keskinligini
gidermeden temsil ettigi formlara
yonelik olarak geligti. Sanatci,

son donem iglerinde daha ¢ok

kurgu, pastis ve parodi agirlikl

yaratict jestleri ve ironik bir
yaklagimi benimsemis olsa da
calismalarinin her daim hissedilen
politik etkisi, ‘gercek’ hayata
yaptigi manipiilasyonlarda,
otoritenin sembollerini bir
kigkirtici gli¢ ve direng stratejisi
olarak kullanmasinda kendini

100x170 cm 2 [Pesh

BERLIN

gostermekte. Uretimlerinde resim ve
heykel gibi konvansiyonel araglari
reddederek fotograf, video, yazi ve
performans gibi alternatif formlar
benimseyen Altindere, sanatsal

bir Giretim yontemi olan temelliik
etme/kendine mal etme yontemini
son donem balmumu heykelleri

ve tuvalleri ile tersine geviriyor,
sectigi ya da tasarladigi imgelerin
baskalari tarafindan yeniden
uretilmesini, ortaya ¢ikarilmasini
saghyor. Cogu sanatgi tarafindan
benimsenen bu yontem, bir bakima
Altindere’nin belirgin bir formu
sahiplenmek yerine ¢ogul anlatim
dilini tercih etmesinin ve sanat¢inin
kigisel pratigini olusturan distince
stureglerinin dogal bir sonucu olarak
algilanabilir.

Altindere, sergide yer alan resim
serisinde devletin kontrol ve giivenlik
zihniyetini sorgulayan, ayrica baskin
karakterleri ile kendi doneminin
sosyo-politik iklimini sekillendiren
siyesetcilere odaklaniyor. ‘Bagkan’
(2010) Bulent Ecevit, ‘First Lady’
(2010) Turgut-Semra Ozal ve
‘Bagbakan’ (2011) R. Tayyip
Erdogan’in gortintileri yalnizca
resmi tarihi soru igaretine almiyor,
ayni zamanda resimlerdeki ortak
imge araciligiyla bu tarihin her
zaman silah ve siddet ile isaretlenmig
oldugunu hatirlatiyor. Gazete
fotograflarindan secilmis bu imgeleri
tuvale aktaran ressam ise Azamat
Kuliev. Mekanda, sanat-hayat
sinirlarini eriten bir bagka etkili
¢alisma balmumu heykeller. Elinde
tuttugu kagit parcasindaki isimsiz
numarayi arayan (Bu numara Halil
Altindere’ye ait olabilir) tekinsiz bir

adami gordiigiimiiz ‘Istanbul’dan
Telefon’ (2012), profesyonel
tniformasi, kusandigi ekipmani
ve yuiziindeki manasiz siritigiyla
degil, minor beden olgustiyle

acil durumlarda pek de giivenilir
goriinmeyen ‘Koruma’ (2012),
elindeki silahiyla yiiziinii duvara
yaslamig ve belli ki bir tiir kriz ani
yasayan ‘Cilgin Adam’dan (2012)
olusan nevrotik figiirlerle yaratilan
garip sahneler, mekana yayilan
karanlik bir hikayeyi anlatir
gibiler.

Altindere’nin, elestirel sanat
pratigi ve sanat pazari arasindaki
gerilim ve problemlere isaret eden
‘Sanat¢ryr Kim Vurdu’ (2009) ve
‘Miss Turkey’ (2005) diginda sergide
izlenen ‘Dengbéj’ (2007), ‘Serap’
(2008) ve ‘Kehanet’ (2010) videolari,
gercegin sorunlari, kayiplari ve
aksayan yanlarinin ruya sahnelerine
karistig1 bir Mezopotamya Uclemesi.
Sanat¢i bu ticlemesinde tarihi,
cografyayi ekinler gibi bigiyor,
harmanhyor, kurguluyor ve gelenek
ile modernlik, ¢agdas ve arkaik
arasindaki gerilimi, ¢itkmaza girmis
hikayeleri, siirsel ve hiizinli
gortintilerle yeniden yaziyor.
Altindere’nin “6teki”ne ait hikayeleri
cercevesinde ele aldig1 ve toplumsal
cinsiyet onyargilarin1 kirmaya
giristigi diger bir serisi de transekstiel
kadin fotograflari. Sergide izlenen
‘Untitled’ (2004), ‘Miss Understood’
(2010) ve ‘Hemsire’ (2011)
portreleri, muhafazakar devletin
cinsiyet ayrimei politikalarini ve
heteroseksiiel olmayan kimliklerin
kamusal alanda varolus temsilinin
imkansizligini bir kez daha —
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‘Mad Man’, 2012
Balmumu heykel
180x60x60 cm

BERLIN

hatirlatiyor. Turkiye’de iktidarin
geleneksellestirdigi birey tahayyulu
ve kadin imgesi ¢ercevesindeki
sorunlardan bahsetmek ya da en
azindan deginmek, kadin sanat¢ilarin
uretimlerinin 6tesinde bir refleks
haline geldi. Halil Altindere’nin 2010
yilinda kisisel sergisi kapsaminda,
Amerikali aktivist-feminist yazar
Emma Goldman’a ait cimlelerden
yola ¢ikarak tirettigi kolyeler
ve fotograflar da bu refleksin
hissedildigi caligmalardan.
Toprak/manzara imgesi tizerinden,
ince ¢agrigimlara agik 2012 tarihli
iki fotografik tiretimden biri ‘No
Man’s Land’de sanatgi, egemenlik
altinda olmayan sahipsiz topraklari
tanimlamak i¢in kullanilan terra
nullius kavramini gercekustii bir
imgeyle ironik hale getirse de atinin
tizerinde bir kumandan edasiyla

duran astronot, egemenligin
isgal yoluyla elde edilebildigine,
Antalya’da yerel halkin trettigi
halilarin turizm-pazarinda ‘ikinci
el’mis gibi goriinmesi i¢in yapilan
bir pratigi gosteren ‘Carpet
Land’ ise ortak amaclar adina
gegici misafirperverlik alanlarinin
yaratilabilecegine isaret ediyor.
Halil Altindere, 6zellikle son
donem turetimlerinde, tarihsel ve
kltiirel bilgi olarak belirlenmis
seylerin ‘yeniden’ anlatilmasi,
yeniden dillendirilmesi ve yeniden
yerlestirilmesine aracilik ediyor.
Goruniirde asilmaz iktidar
gergeveleri ne olursa olsun —
benlik, kimlik, ulusal temsiliyet,
toplumsal cinsiyet, militarizm,
sintf, irk...- sanatsal yaraticilik,
bireyin hi¢ de gli¢siiz olmadiginin
en saglam gostergesi ve bugtin,

elestirel sorgulama pratigini igine
alan ‘Sanat’, kiiltiirleraras: bir
iletisim, diyalog ve aligveris i¢in bir
model saglama sorumlulugunu da
ustlenmig goriintiyor. Bu stirecte
glniimiiz sanat uretimleri ortak

bir dil arayigina gidiyor ve tipki
Halil Altindere’nin sanat pratiginde
izlendigi gibi ele alinan meseleler
her ne kadar yerel, toplumsal,
politik ya da kisisel olursa olsun,
sanat tiretimleri evrensel diizeyde
ortak bir dil ortaya ¢ikariyor. Evet,
ctinkii sonsuzluk gibi sanatin da
aksani yok. Sonug olarak bu sergi,
Halil Altindere’nin iktidar yapilarini
bozguna ugratmaya yonelik olarak
gelistirdigi direnis stratejilerini ve
arkasindaki diisiince siireclerini,
nihayetinde sanatsal pratiginin
bugtin geldigi nokta tizerine genis ve
giincel bir spektrum sunuyor. m
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BERLIN

SEDA NiGBOLU

Sokaga acilan bir sahne

Gezici bir proje olarak Selda Asal tarafindan kurgulanan Apartman Projesi, bu kez Berlin’de. Komiin

yasamin i¢inde tasarlanan bir atolye siireci sonunda gerceklesen performansin ardindan mekana yayilan

isler, 10 Kasim’a dek sanatciyla etkilesime girmeyi bekliyor.

urmadan buraya tasinan
D sanatgilari, 6grencileri ve

giderek hareketlenen gece
hayatiyla bir stiredir Kreuzberg’e
alternatif olan Neukolln’de eskiden
bir motosiklet magazasina ait olan
bir diikkan, eylil bagindan bu yana
Apartman Projesi’nin isgalinde.
Herzbergstrasse 13 numaradaki
binadan iceri adiminiz1 attiginizda
goreceginiz 170 metrekarelik alan,
sadece belli bir siirecin sonunda
ortaya ¢ikan islerin sergilendigi
bir sergi mekaninin sterilliginin
¢ok uzaginda, hala bitmemis,
tamamlanmamus, nefes alip veren bir

atolyeyi, hatta bir iissii andirtyor. On

taraftaki sergi alanini arka taraftaki

tartigma, toplasma ve yasama alani
takip ediyor. Uretilen yer, yasanan
yerin ta kendisi. Bagka bir deyisle

sanat ortak yasamin i¢inden ¢ikiyor.

Ozgiir Erkok, Gozde ilkin, Ha Za
Vu Zu ve Iz Oztat gibi sanatcilarin
deneysel bir atolye suireci boyunca
mekanla, sehirle ve birbirleriyle
etkilesimi 28 Eyliil’de gerceklesen
performansh agilisin ardindan 10
Kasim’a dek izleyiciyle birlikte yeni
bir siirece girmis durumda.

“Dig Satin Alma Dikkan1”,
“Bekleme Odas1”, “Yalanla Ilgili
Hersey”, “Higbir Sey Yolunda
Gitmiyor” gibi igbirlikleriyle olusan
sergilerin yaninda gezici workshop
projelerinin de ardindaki Apartman

Projesi’ni 1999 yilinda baslatan
Selda Asal’in amaci; bagindan bu
yana farkli disiplinlerle igbirligi
icerisinde ¢alisgmak, kendine sordugu
sorularin basgka disiplinlerde
caliganlar tarafindan nasil
cevaplandigini gormek olmus. Yer
degistirmek ve kolektif deneyimler
yaratmaksa bu siirecin 6nemli bir
pargasi. 2009 yilinda Giircistan,
Ermenistan, Azerbaycan ve Iran’a
yapilan ziyaretlerle sinir ve komsuluk
gibi meseleler hakkinda sorular
soran “Reciprocal Visit” (Iade-i
Ziyaret) projesini 2011°de Balkan
tulkelerinde gergeklesen “Re-Locate”
projesi takip etmisti. “Re-Locate”in
son duragi olan Berlin ise hem

Turkiye’yle 60’lardan beri olan siki
sosyal ve politik baglar1 hem de
bugtiniin kultiir-sanat aligverisiyle,
Apartman Projesi i¢in ¢ok cazip bir
merkez.

Model olarak serbest, acik uclu,
kendiliginden gelisen bir proje
Apartman Projesi. “Re-Locate”
olarak baslayan Berlin ayagi
da tiim bu degisim doniisimiin
sonunda “Underconstruction-
Berlin” adini alarak bitmeyen bir
yapilanma siirecine isaret etmis.
Proje kogu Asal ve yedi kisilik
Apartman Projesi kurulu her projeye
baslarken oldugu gibi sanat¢ilardan
projelerine dair oneriler alsalar da
stire¢ esnasinda yollarini kaybedip



1 Underconstruction-Berlin
2 Apartman Projesi, Berlin

yeni yollar bulmalarina da izin
vermis. Sonunda diger sanatgcilarla
kesisme, mahalleliden eklenmeler ve
degisen giindem maddeleriyle yola
¢ikig noktasindan epey uzaklara
gidilmis. Bir hayaletmisgesine
mekana arada bir ugrayarak
fotograflar birakan Bert Perl’in bir
fotografinin sergiye dahil olmasi
bunun en iyi 6rneklerinden. Bu
sefer onceki gezici projelerden
farkli olarak giindeme gelen bir
fark da stabilite ve ayn1 mekanda
bir arada kalip tiretmenin yaratici
gerilimi olmus. Sanat¢i se¢imine de
“Komiinal hayata eklemlenebilir
mi?”, “Esnek ¢alisabilir mi?” gibi
kriterleri dahil etmis bu durum.
“Underconstruction-Berlin”in
sanatgilarina baktigimizda videodan
enstalasyona, politik sanattan
minimalizme farkli disiplin ve
anlayiglarin temsilcilerini goriiyoruz.
Pek ¢ogunun Berlin’le bir ge¢misi
yok.

Mekanin Neukolln olarak secilmesi
Apartman Projesi’nin Istanbul
ussuniin yer aldigi Asmalimescit gibi
bir ‘mutenalastirma’ (gentrification)
hikayesini akla getirse de bastan
hedeflenmis bir sey degil. Asal’in
aklinda ilk olarak Wedding
ve Schoneberg varmis fakat
buralardaki otonom goriniip aslinda
kurumsallagmis mekanlardan uzak
durma istegi sonucunda Asal’in
yolu, sanatgi kolektifleri, 6zellikle de
sound art’¢ilarin yogun oldugu bu
bolgeye diigmus.

Herkesin ortak yasama gore
kendini konumlandirdigi bu
mekanda igeride ve disarida
olmak arasindaki gerilim, serginin
bagindan bu yana en ilham verici
konulardan biri olmus. Iz Oztat,
workshop siirecinde sehrin altini
ustline getirirken her yerde rastladigi
Karl Marx imgesi ve onun solcu

BERLIN

Kurtulus dergisinin ilk sayisi i¢in
yapilmus bir illiistrasyonu tizerinden
serginin diger katilimcilarindan
“-_-“ile birlikte bir ig kurgulamis.
Ikili, bir¢ok farkli katilimcidan
Marx’in goriinmeyen ytiziine dair
spekiilasyonda bulunmalarini istemis
ve bu illustrasyonlari mekanin
vitrinine asmiglar. Vitrine iceriden
bakildiginda Marx imgesi, digsaridan
bakildiginda ise katilimcilarin
illistrasyonlar1 gorulebiliyor. Bilginin
nesneye doniigmek zorunda olmadig:
enformasyon ¢aginda Marksizmin
yeniden degerlendirilmesi ihtiyaci

bu anonim iste karsiligini oyuncu
sekilde bulmus.

Sehir ve mekanla etkilegim

Sehir ve mekanla ilgili
spekilasyonlarin damgasini vurdugu
sergide hemen girigin yakinindaki bir
kosede kargimiza ¢ikan ‘Something
Valuable is Buried Here’ ibaresi
mekanin Neukolln’t doniistiirme
potansiyeline de gonderme yapiyor.
Mekanda 6nceden bulunan bir
kazinin yakinina yerlegtirilen ve Lee
Garcia ile Cigdem Hasanoglu’nin
elinden ¢ikma is sanki altinda
gomii varmig yanilsamasi yaratarak
insanlarin buraya hazine avcisi gibi
gelip deger katmalarinin yaninda
sanatta degerin goreceliligine de
atifta bulunuyor.

Yine Iz Oztat’in Rosa Luxemburg,
Goethe, John F. Kennedy ve
yarattig karakter Zisan’in “ben”
etrafinda donen ciimlelerinden
kesitleri linolyum baski ile yere
islemesi, sehrin sokak kaldirimlarini
mekan i¢ine tagiyarak Hans
Haacke’nin Rosa Luxemburg’un
ctimlelerini yere kazidigi isine de
gonderme yapiyor.

Sehrin kendisinden etkilenen bir
diger is de sergi koordinatorii Ozgiir
Erkok’e ait. Erkok, Berlin’dekilerin
fetig partilere giderken giydikleri
ve kimliklerini belirleyen
kostiimlerin milliyet¢i hislerle ne
ilgisi olabilecegine kafa yormus ve
kargisina ¢ikan imajlar, kostiim
parcalari ve sehirden aldiklarini
‘Elveda Diinya Ben Geliyorum’ isimli
doner bir panoda bulusturmus.
Gozde Tlkin’in sehirdeki tabelalardan
etkilenip yarattigi imajlar dil ve
geviri oyunlariyla kumas tizerine
isledigi ‘Expertengutachten’ da
mekanin tamamina yayilmig halde.
Bagka bir taraftaysa Ilgin
Seymen’in ‘On a Mood Swing’
isimli iginde, kultiplerde en ¢cok
dinlenen pargalarin isimlerinden
olusturdugu defter, gengligin
gundemini yansitiyor. Bu pargalar
dinlemekle kalmayip defterin
icindeki sozciiklerle kendi metninizi

de olusturabiliyorsunuz.

Sadece sehir degil, icinde yasanilan
binanin kendisi de iglere ilham
verenlerden. Kamusalla mahrem
arasindaki cizgi Gozde Ilkin’le
birlikte Atil Kunst’tan da bildigimiz
Yasemin Nur’un disarida daha ¢ok
iceride hissetme fikri tizerinden
gerceklestirdigi 40 dakikalik ‘Best
Wakes’ isimli videoya da ilham
vermis. Ayni ic-dis ikiligini, Ozgiir
Erkok’iin bir arkadasini trafikte
bisikletini siirdiigii sirada kulaginda
kulakliklarla dansederen ¢ektigi
‘Silent Disco’ videosunda da gormek
mumkin. Dansetmek sosyal bir
durum, kulakliksa kisiyi disaridan
ayiran bir arag. Hem dans edip hem
bisikletle giderken o mahremiyeti
koruyup korumamakla i¢ ve dig
arasindaki gerilim, Erkok’e gore
Yasemin Nur’un isiyle de paralellik
gosteriyor.

Tum bu sanatsal yaklagimlar
icerisinde bir de kendi meselesini,
tizerinde uzun siiredir ¢caligmakta
oldugu isleri buraya tagiyanlar
var. Bunlardan biri Ghent’te
yasarken politik go¢menler tizerinde
calismaya baslayan Suat Ogiit’iin
1980 yilinda Berlin’de fagistler
tarafindan oldirilen TKP tyesi
Celalettin Kesim’e dair Urettigi bust
ve objeler. Mehmet Can Kogak ile
Ibrahim’in ‘Still There’ isiyse hem
mekanin hem de sehrin tarihinden
bagimsiz. Saniyenin ytizde 0.6’s1
uzunlukta kendini gosteren, daha
dogrusu saklayan bir imaj goriiyoruz
perdeye yansiyan. Bir imaja ortalama
bakma siiresi artik 3 saniye iken
uzun baktigimizda daha ¢ok
soru soruyoruz. ‘Still There’deki
goruintiiye 3 saniyeden ¢ok daha
kisa stire bakmamiz onu kagirmak
ve bir dakika vermek arasinda karar
vermeye zorluyor bizi.

Serginin ¢ikig noktasini ve varmak
istedigi yeri algilamak icin sergilenen
islerin yaninda workshop siireci
ve onun sonunda tim sanatgilarin
ortak ctimlesi olan performans
hayati 6nem tasiyor. Performans
bir kerelik olsa da Iz Oztat’in alter
egosu Zisan i¢in tasarladigi kostiim
ya da Yasemin Nur ve Gozde
[lkin’in “ne kadar yakin olsak da
bu yan yana durdugumuz anlamina
gelmez” fikrinden yola ¢ikan deli
gomlegi gibi geriye kalan objeler,
sokaga acilan bir sahne olarak
tasarlanmig bu mekanda duruyor.
Ve o sahnede hareketlilik devam
ediyor. “Underconstruction-Berlin”
bir noktada sona erecek olsa da
Neukolln’deki mekan Apartman
Projesi’nin Berlin tssii olarak farkl
denemelere ev sahipligi yapmay1
bekliyor. m
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ZEYNEP UZUNER

Frieze'de yeni donem

Londra’dan sonra gectigimiz yil New York’u da fetheden Frieze ve Frieze Masters basliklari

altinda iki bolimden olusan fuarda, bu yil ilk kez ¢agdas sanat eserleri ile; milattan once,

antik donem ve 17., 18. ve 19. yuzyillarda yapilmis basyapitlar ve eserler bir arada yer aldi.

u sene 10. yilint dolduran
B cagdas sanat fuari Frieze’e,
Turk galeriler de dahil olmak
uzere 35 tlkeden yaklasik 260’a
yakin galeri sahibi katilirken, 2
bin 400 sanatginin eseri sergilendi.
Frieze ve Frieze Masters bagliklari
altinda iki bolimden olusan fuarda;
ilk kez cagdag sanat eserleri ile,
milattan once, antik donem ve
17, 18 ve 19. yuzyillarda yapilmis
basyapitlar ve eserler bir arada
yer aldi. Fuari bu sene yaklagik 60
bin kisinin gezdigi bildirildi; bu da
2003 yili ile kiyaslandiginda fuarin
toplam hacminin iki katina ¢iktigini
gosteriyor.

Gegtigimiz yillara oranla bu sene
fuarda en goze ¢arpan gelisme,
eserleri sergilenen sanat¢ilardan hem
yeni hem de olgunlagmig isimler
arasinda iyi bir denge tutturulmusg
olmasi. Bir yandan da diger yillara
oranla, bu seneki fuarda Anglo-
Sakson tilkelerin yani sira Brezilya,
Japonya, Guney Afrika, Kore,
Meksika ve Ortadogu tilkeleri gibi
genis bir uluslararasi katilim s6z
konusu. Bu da, Londra’nin Frieze
sayesinde, hem Art Basel gibi ticari
fuarlarin hem de Venedik Bienali
gibi proje bazli ve politik acilimi
olan organizasyonlarin hedef
aldig1 koleksiyonerleri bir araya
getirdiginin bir gostergesi.

Fuar tasarimina bakilirsa, her
sene Frieze’de bagyapit niteliginde
eserler sergileyen White Cube,
Lisson Gallery, Hauser& Wirth, Pace
Gallery, Victoria Miro, Gagosian
Gallery gibi olagan siipheli isimlerin
yani sira, bu sene dikkat cekici
eserlerin Japonya’dan Taka Ishii,
Giiney Afrika’dan Stevenson,
Brezilya’dan Mendes Wood ve
Pekin’den Vitamin Creative gibi

yeni galerilerde sergilenmis olmasi.
Ote yandan, fuar direktorleri
Amanda Sharp ve Matthew
Slotover da, fuarin yenilikgi ve éncu
konseptini Frame ve Focus adli, yeni
sanatcilarin projelerini paylastiklar
bolumler ve bagimsiz kiirator ve
gazetecilerin katildig1 paneller ile
devam ettirmeye caligmiglar.

Fuarda ticari koleksiyonerlere
yonelik eserler arasindan kuskusuz
en goze carpanlardan biri, Paul
McCarthy’nin Hauser & Wirth
tarafindan sergilenen ‘White
Snow Head’ (2012) adli, pembe
resinden yapilmig 1.3 milyon dolar
degerindeki heykeliydi.

Modern donem eserlerine
bakildiginda buna, Frieze Masters’da
Helly Nahmad Gallery tarafindan
bossa nova tinilari esliginde
sergilenen alti metrelik, siyah
ve kirmizi yaprak motiflerinden
olusan Alexander Calder heykeli de
eklenebilir.

Resim dalinda giiglii isimler
arasinda yer alan tnli Cinli sanatgi
Zhang Huan’in tuval tizerine kiil
ile ¢izdigi, ailevi rituel ile bellek
arasindaki bagi isleyen ‘Our Parents’
(2008) adl1 eseri White Cube
Galerisi’nde gosteriliyordu. Ayni
sanat¢inin daha soyut eserlerini
ise Pace Gallery’de gormek
mumkindu. Cagdas sanatgilardan
resim, heykel ve mozaik gibi farkli
medyalari birlestiren Julien Opie’nin
yeni eserleri Lisson Gallery’de
sergileniyordu.

Yine resim dalinda, hem
Amerika’da Pop-Art akimindan
Andy Warhol, Jean-Michel
Basquiat, hem de Avrupa’da Picasso
gibi modern basyapit donemi
sanat¢ilardan esinlenen tnlu
cagdag ressam George Condo’nun

eserleri Lehmann Maupin ve Spriith
Magers galerilerinde sergilenmisti.
Hem Frieze hem de Frieze Masters
bolimlerinde sergilenen Alman
disavurumcu Georg Baselitz’in
eserleri arasinda ise ‘Stilleben

Still’ (1995) fuarin 6nemli eserleri
arasinda yer aliyordu. Bunun yani
sira, soyutlama akimi ve renk teorisi
dalinda en iyi taninan sanatgilardan
biri olan Alman ve Amerikan

asilli Josef Albers’in de oldukga
sayida eserini fuarda ¢agdas ve
modern eserler ile bir arada gormek
mimkund.

Fuarda kadin sanatgilarin
katilimina bakilirsa, ozellikle
Victoria Miro’da sergilenen Yayoi
Kusama gibi pop déneminin
kalintilarini ginimiize tagayan
sanatgilarin eserlerinin yani sira,
yeni Brezilyali sanat¢1 Maria
Nepomuceno’nun orgiiden olusan
2012 tarihli isimsiz heykeli de,
kendine 6zgt form ve renk oyunlari
barindiran spiraller ile alan, mekan
ve gorsel algilama prosedirleri
arasindaki iligkiyi inceliyordu. Pilar
Corrias Gallery’de, gorsel algilama
gergevesini alt Ust eden floresan
pembe yer enstelasyonu ise 8.
Istanbul Bienali’ndeki minyatiirlii
duvar resminden hatirladigimiz
Shahzia Sikander tarafindan
yapilmigti.

Ingiliz YBA akiminin 6nciilerinden
Tracey Emin’in, ‘Legs Moving’
(2012) adli kumas tstune dikilmis
ve tuvale gerilmis olan eseri,
Lehmann Maupin’de sergileniyordu.
Ayni dénemin giiglii feminist
sanatgilarindan Sarah Lucas ise fuara
Sadie Coles standinda gosterime
sunulan ‘Mumum’ (2012) adli
tavana asili yumurta seklinde bir

koltugu animsatan eseri ile katilmigt.

Uluslararasi isimlere baktigimizda,
ozellikle Outset Cagdas Sanat Fonu
tarafindan Tate Modern’in daimi
koleksyonu icin satin alinan Giiney
Afrikali sanat¢i Nicholas Hlobo’nun
‘Balindile I’ adli heykeli; lastik tiip,
kurdele, hortum ve ¢elikten olusan,
icinde giiclii erkeksi ve bir yandan da
disi enerjiler barindiran, ti¢ boyutlu
gorsel formlardan olusuyordu. 1975
yilinda Cape Town’da dogmus olan
ve Johannesburg’da yasayan sanatgi,
islerinde ¢ogunlukla Giiney Afrika
ile bagdastirilan etnik ve kulttrel
tabulari, gigli cinsel tanimlamalar
ve imalar ile elestirel bir bicimde
inceliyor. Hlobo’nun diger eserleri,
2012’de Le Triennale, 18. Sidney
Bienali ve 2011°de 54. Venedik
Bienali’nde sergilenmis.

Bienal seviyesinde bir diger eser
de Giiney Koreli sanat¢i Haegue
Yang’in renkli jaluzilerden olusan
‘Flip Fleet Flow Units’ adli mobil
heykeliydi. Mekan igindeki ses,
hareket, esinti gibi farkl etkenler
ve fuar ziyaretcilerinin ‘mobil’
algilama yontemleri ile paralel
bir boyut paylasan eserleri ayni
zamanda Tate’te de sergilenen Yang,
dOCUMENTA 13’e katilmanin yani
sira, 2009 yilinda Giiney Kore’yi 53.
Venedik Bienali’nde temsil etmis.

Fuarda bir ilke imza atan
Grizedale Arts projesi, ‘Colossum
of the Consumed’ adli iglerinde
performans, mimari ve enstalasyon
gibi farkli medyalari bir arada
kullanmay1 amaghyordu. Buylk
bir yemek masasinda yemek yapan,
ardindan pisirdikleri ve yenmeyen
Cin yemekleri ile kaligrafik ¢izimler
yapan sanatgi ve kuratorlerin
yarattifl bu karma alan, sanat ile
yarar glitme arasindaki iligkiyi alayci
bir bigimde ¢oztimliiyordu.



Fuari bu sene yaklasik

60 bin kisinin gezdigi
bildirildi; bu da 2003 yili
ile kiyaslandiginda fuarin
toplam hacminin iki katina
ciktigini gosteriyor.
Gectigimiz yillara oranla bu
sene fuarda en goze carpan
gelisme, eserleri sergilenen
sanatcilardan hem yeni
hem de olgunlagmis isimler
arasinda iyi bir denge
tutturulmus olmasi.

Paul McCarthy, ‘White Snow Head’, 2012,
Hauser&Wirth
Fotograf: Linda Nylind / Frieze izniyle

Fuarin Projects boliimiine
ise bu sene Tiurkiye’den Ash
Cavusoglu ‘Murder in Three Acts’
adli performans ile katilimda
bulundu. Agatha Christie’nin
adaptasyonlarindan esinlenen
sanatgi, sanat ile ‘gercegi’ bulma
arasindaki iligkiyi, populer medya
ve oOzellikle televizyonlardaki sug
odakli dizilerin lisanin1 adapte

FUAR

ederek yeniden yorumluyor. Burada
sergi, ‘yazar’/’senarist’ yani sanatgl
tarafindan bastan sona kendi i¢inde
kapali sistemi olan kriminal bir
sahne haline getirilip, sanat eseri

de ‘cinayet silahr’ olarak boyut
degistiriyor. Bu siiregte ayni zamanda
Deleuze’iin, 1966 tarihli “The
Philosophy of Crime Novels’ adli
makalesinden de ilham almig olan

Cavusoglu, ‘gercegi’ bulmayi amag
edinmis ve bunun i¢in kendi lisanini
yaratan bir felsefi kavramdan yola
cikarak, bir film ekibi, oyuncular ve
‘sanat eserleri’ haline getirilen objeler
ile birlikte izleyicilerin de katilimda
bulunabildikleri diyaloglardan
olusan ve sanat eserlerinin 6zerk
kimligini sorgulayan bir performansa
imza atmig. m

113



114

YORUM

Sergilerden

GERCEKLIGIN CARPTIGI
YUZEYLER

GALERI MANA

NAZLI PEKTAS

“Benim igin fikir, maddi diinyanin
insan aklinda yansimasindan ve
dustince bi¢imlerine doniismesinden
bagka bir ey degildir.”! (Karl Marx,
Das Kapital, Almanca Ikinci Baskiya
Onsoz)

Tophane’de 19. yuzyildan kalma
bir degirmen binasina yerlesen
Galeri Mana sezonu, “Yansima
Uzerine Diisiinceler” (“Reflecting
on Reflection”) adli grup sergisiyle
act1. Sergide Saadane Afif, Abbas
Akhavan, Francis Alys, Kutlug
Ataman, Hera Buyuktasciyan,
Ozgiir Demirci, Olafur Eliasson,
Cevdet Erek, Lara Favaretto, Alicja
Kwade, Matt Mullican, Philippe
Parreno, Sarkis, Simon Starling,
Rirkrit Tiravanija, Mario Garcia
Torres ve Alexander Wagner’in
yapitlarini izleme firsati bulduk.
Onlara yansiyani, bize yansiyanla
birlestirerek okumaya calistik.

Sozlugun tanimiyla yansimays isik
isinlarinin parlak yuizeylere ¢arparak
yon degistirmeleridir.

Bu serginin ve ayni zamanda
Galeri Mana’nin 6ntimiizdeki sezon
sergilerinin kiiratorlugini tstlenen
Abaseh Mirvali; 6ziinde dogaya ait
bu terime, mekanin sanatgilarla,
cevreyle ve Istanbul’la iligkisi

baglaminda yaklasarak yansima
lzerine yansima kurmayi diliyor.

Yapitlarin nesne olarak tretimi
ya da nesnelerin yapita dontisme
stirecinde, tiretenin deneyimleri
sonucunda ulastif1 yansimaya
odaklanan sergi; aslinda algiya ve
alginin menzilindeki maddi geylerin,
dustinceler ve duygular araciligiyla
zihindeki yansimalarini gosteriyor.

Diyalektik materyalizme ait bilgi
goriisi, bilginin nesnesinin varliginin
zihinden bagimsiz olduguna inanir.
Bilginin kaynagi probleminde,
bilginin duyu-deneyine dayandigini
savunur. Algi ya da duyu-deneyi,
bagimsiz bir maddi dunyanin var
oldugunu gozler oniine serer.?

“Yansima Uzerine Diisiinceler”
sergisi bu bagimsiz dinyanin
kapilarini yansima eylemi ile
aralayarak, zihne diigenleri maddenin
ezeli ve gercek diinyasindan
yansitiyor.

Sergi, diyalektik materyalizmin
savundugu tiirden bir iradeyle,
yani biling ya da zihnin maddenin
tirevi® oldugunu iddia etmesi gibi;
sundugu nesnelerle onlar tizerinden
yansitilanlari, disiincenin yansima
ya da imge islevi gorerek maddeyle
girdigi iliskiyi ve biling diinyasinin

digtince formlarina ¢evrilmig maddi
dinya oldugu iddiasini? diyalektik
materyalizme yakinlasarak gii¢lii bir
dille sunuyor.

Serginin araladigi kapidan
girmeden once galerinin 6n
cephesinde Ozgiir Demirci’nin bizi
kargilayan isi ‘Ceza Sahasr’, levha
zerine sprey boya ile yazilsa da
kara tahta tizerine tebegirle yazilan
bir tekrari, “I Will Never Do That
Again” repligi ile hafizlarimiza
kazinmig siddeti, bastirilmay1 ve
korkuyu hatirlatiyor. Bu tekrari
sokaga sunan sanatgi; galeri, mahalle
ve kent orgusiinii ve bu siiregte
yasananlari ironik bir dille nesneye
ceviriyor ya da diyalektik materyalist
dille okursak, diisiince formlarina
cevrilmis maddi diinyayi, yani bilinci
cepheye tasiyor.

Galerinin hemen girisinde,
disaridan da rahatga goriilebilen
kapkara duvar ise Alexander
Wagner’in duvar boyasi. Galeride
sergiyi ayiran paravan duvarlarin
biri, kursun kalemlerle siyaha
boyanarak yansitici bir ylzey elde
edilmis. Gergeklestirdigi eylem
sayesinde sergi basgligi ile bir baglanti
kuran bu is, aldigi dogal 1gikla bir
yandan onu izleyeni yansitirken



bir yandan da binanin mimarisinin
degil ama serginin mimarisinin
yansiticisi ve tagiyicisi oluveriyor.
Kara tahta ile arasindaki gorsel
benzerligi distindigiimiizde de
Ozgiir Demirci’nin ‘Ceza Sahas’n1 ic
mekanda yansitiyor.

Sergide yer alan beton kiitle
12. Istanbul Bienali’nden
hatirlayacagimiz Lara Favaretto’nun
bir isi. Animsayacaginiz gibi
Favaretto, unutulanlarla ilgileniyor
ve bize sahibi belirsiz bavullardan
olusan ve 2005’ten beri devam
etmekte olan ‘Kayip Esya Biirosu’
serisini sunuyordu; giivenlik ¢aginda
terk edilmis bavullarin yarattig
gerilimi bienal esnasinda hikayelere
cevirerek. Favaretto buradaki
‘Kazmak’ adli calismasinda ise, ilk
bakista beton gibi agir ve hantal
bir malzemeyi galeriye tagiyarak
ondan yansiyanlar1 sahiplenmemizi
istiyor. Bu beton heykelde el izleriyle,
betona yaptigi derin miidahaleyi
ve onun kaynagi olan hareketi
okumak ve yansittiklarin1 gormek,
akla kent yoneticilerinin mekana
ve gevresine yapacagl ve yapmaya
niyetlendiklerini getiriyor.

Binanin tarihine dokunan Hera
Buyiiktas¢iyan ise galeri zeminindeki
suyu takibe aliyor. Kuyu agzina
yerlestirdigi dilek havuzu ile
derinlerdeki sarnici ve gizlendigi
tarihi giin 1g1ina tagiyor. “Tagima
Suyla Degirmen Donmez’, hem tarihi
hem de tasidig1 gercekleri nesneye
donustiiriirken, ilistirilmis gegici
kimliklerin ingasinin yansimalarini
bir dilek havuzuyla ters yiiz etmeye
caligiyor.

Cevdet Erek’in ‘Cingir’ adli
caligmasi ¢ingirak kadehlerin
Oykustinu sunuyor. Bu 6ykuide
zemin, bir sarap kadehi ile koyun,
keci stiriilerinin uzaktan duyulan
seslerini taklit etme tUzerine kurulu.
Sanatgi; sesi, malzemeyi ve akustigi
metalastirarak baska hatirlatmalar
sunuyor. Yansimayi dilbilgisi
terimi gibi ele alan Erek, dilin ve
sesin yarattif1 yansima araciligi ile
galeri ile iligskiye giriyor ve sectigi
nesne kadeh; islev, malzeme ve
ses birlikteligi ile mekanin simdiki
bellegini miizige doniigen bir
yansima ile sunuyor.

Alicja Kwade fizik kurallarin
mesele edinmis bir sanatci.
Katlanmis ve diz iki aynanin
birlikteliginden olusan isi ‘Belirsiz
Sartlar’, aynanin yansitma eylemini
sabitleyerek yansima coklamalari
yaratiyor. Iki ayna ile yarattigi ag
kendinizi gormenizi yasaklarken
ancak bir bagkasini gorebilmeyi
oneriyor. Tek bir aynanin yansittigini
yaran yerlestirmesi ile yansimanin
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bilingteki tezahtirtinti izleyenin
kargisina sunuyor.

Sergide aynalari kullanarak gorsel
bir g6len yaratan Olafur Eliasson’un
isi ise bir yani Alexander Wagner’in
kapkara duvari olan bir kiipiin
icinde sergileniyor. Olusturdugu
1is1k yansimalari i¢in karanlhiga
ihtiyact olan ‘Emergence 9°, bir
yandan izleyeni i¢ine suiriikledigi
151k yansimalari ile bir oyuna davet
ediyor, bir yandan da bu gosterisli is,
yansimalarda kaybolan gercekligin
buiyiileyen yanini isaret ediyor.

Abbas Akhavan’in ‘Asagida Olan’
(What is Below) adli varak, tukurik
ve tutkaldan olusan isi duvara
yazdigl yazi ile okuyani malzemeyle
mekana ve bilince kazinan degerlerle
ilgili yansimalar sunuyor. “And what
is below is as that which is above”
(Yukarida olan asagidaki gibidir,
asagida olan yukaridaki gibi) mesaji,
sanat¢inin egitim ve Uretim siirecinde
kisisel bir hikayeye dayansa da
altinin ve sanat eserinin degerinin
piyasalara baghligina, deger verilen
bir seyin birden bire degerinin
azalmasi meselelerine kisisel bir
hikaye ile dokunuyor, duvarda
yapisan varak yazilarin fazlasini
yiyen sanatgl sanat eserine ve
degerine giicli bir elestiri getiriyor.

Simon Starling’in ‘Nanjing
Particles’ adli fotograf serisi ise
oldukg¢a eski bir hikayeye dayaniyor.
1876’da Massachusetts’te bir
fabrikada grev oluyor. Fabrika
sahibi grevi kirmak i¢in Cin’den
100 isci getirtiyor ve bu isgiler 10
sene kaldiktan sonra, arkalarinda
fabrika oniinde ¢ekilmis 1876 tarihli
bir fotograftan bagka higbir iz
birakmadan iilkelerine dontiyorlar.
Simon aslinda bir heykeltiras. Bu
¢alismasinda fotografin gergekligi
kontrol etme istegini ve dolayisiyla

yansitma iglevini kullanarak, kendi
heykellerinin tretiminde ¢alisan
Cinli isgiler ile fabrikada ¢aligmig
olan Cinli isciler arasinda baglant:
kuruyor. 19. ylizyildan kalma
fotografin partiktllerini kaziyarak
bilgisayara aktariyor ve goruntiiyti
2D’den 3D’ye ¢eviriyor. Ortaya ¢ikan
sey bir heykele dontistiyor ve Simon
bu heykelleri Cin’de, yine Cinli
iscilere yaptirmak zorunda kaliyor.
Sergide gordiigimiiz fotograflar da
Simon’in heykellerinin yapiminda
calisan Cinli is¢ilerin gortintiilerinin
heykeller tizerinden yansimalarinin
fotograflari. Kugucuk bir fotografin
hikayesini kultirleraras: ekonomik
ve sosyal baga dayandirarak meseleyi
bir heykele dontistiiren bu uzun
soluklu ¢aligmanin fotografi, emegin
degismeyen iligkisini bambagka

bir cografyada bildik bir lisanla
okutuyor.

“Yansima Uzerine Diisiinceler”
gecmisi binlerce yila dayanan bir
muhitte, paylastigi islerle, binayla,
cevresiyle kentle ve tarihle konugsan
bir sergi. Yansima ve yansitma
eylemleri Uzerinden kurulan
diyologa dikkatleri ¢cekerken bilginin
gercekligin bir yansimasi oldugunu
tekrar hatirlatiyor.

1 Kutlug Ataman, ‘William Shakespeare’in

Tiim Eserleri’, 2008, Video animasyon,

Sanatci ve GaleriMana izniyle

2 Olafur Eliasson, ‘Belirme Lambasi 9’, 2012
Paslanmaz celik, ayna, ampul

Neugerriemschneider ve galeri mana izniyle

3 Sarkis, ‘Munch’iin ‘Ameliyat Masasinda’ (1902-03)
adh tablosunun ardindan’, 2011

Kagit iizeri yagliboya

Sanatci ve Galeri Mana izniyle
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SANAT VE METANIN
GERILIMLI iLiSKiSI

DIRIMART

R. OZGUL KILINGARSLAN

Neda I. Atar’in daha énce Izmir
Ekonomi Universitesi Sanat Galerisi
ve Siemens Sanat’ta sergilenen bu
calismalari, sanat pratiginin kiltiirel
sinirlarini zorlayan, kigkirtan
ve onunla hesaplagan projeler.
Projelerinin isimleri dogrudan
projenin uygulama bi¢imine atif
yapmakta. Atar, “Koli Yapitlar
Serisi”nde -sanat tarihinden agina
oldugumuz- yapitlari tasimak
i¢in, bu yapitlara 6zel mukavva
kutular tiretmig; Duchamp’in
estetik kayitsizlik ilkesi olarak
hazir-yapit nosyonunu, tuketim
kiltirtniin dinamikleri tizerinden
bir kez daha degerlendirmisti. “Anti-
tuning Serisi”nde ise yine projenin
uygulama bicimiyle dogrudan
iligkiye giren bir adlandirma
kullandi. Araba pargalarini
modifiye etmek anlamina gelen
“tuning” kelimesi burada bir
tersine ¢evirmeye ugramisti.

Projede yer alan ¢aligmalar, araba
pargalarina organikmig hissi veren
miidahalelerden olusuyordu.
Tiketim kultirinin 6nemli bir fetig-
nesnesi olan otomobil parcalari,

bu projede sanat¢inin aragtirma
alanina dahil olmustu. Benzer
sekilde “Endiistriyel Form Serisi”,
adiyla projenin uygulama bi¢iminin
dogrudan iligkili oldugunu bir
caligma. Sanatgi bu projede yer alan
yapitlari adlandirirken de numaralari

kullanarak, uygulama ile adlandirma
arasina metaforik bir anlam
yuklememis. Bu tiirden bir yaklagim
siklikla kargilagtigimiz mecaz yiikli
sergi ve yapit adlar1 nedeniyle ironik
bir bi¢imde dogrudanliktan tekrar
anlam tretmemize neden olabilir.
Uretim bigimini 6nceleyen
bir yaklagimi daha ¢aligmalarin
adlandirmasinda kuran Atar,
diger projelerinde de oldugu gibi
aslinda forma dair problematikleri
sanat tarihsel, kiltiirel ya da
sosyal olgular i¢inde arastiriyor.
Bu bakimdan, sanatcinin projeleri
Hal Foster’in tanimiyla “sanatin
dikey ekseni” ve “sanatin yatay
ekseni” arasindaki iligkiden
beslenmekte.! Ozellikle Dirimart’ta
yer alan bu son projesinde sanatgi,
sanatin dikey ekseni veya tarihsel
boyutunun bir uzantist olarak
bi¢imsel problemleri ¢agdas bir
malzeme olan aliminyumdan yaptig
heykelleri 6zelinde tartismaya
aciyor. Bu caligmalar, geleneksel
heykel anlayiginin bir uzantist
olarak niteleyebilecegimiz, formalist
kaygilarin devrede oldugu nesne
uretimi mantigindan ayrilmaz gibi
gorilebilir. Fakat burada s6z konusu
olan; sanatsal beceri olgusunu,
teknolojinin sagladigi imkanlarla
seri Uretim mantiginda uzamsal,
eszamanli ve yatay bir eksende
genisletmek. Bu nedenle heykel

disiplininin geleneksel anlamda form
tretimi yaklagimini birka¢ agidan
sorguluyor.

Atar’in seri Uretimin olanaklarini
kullanarak, endustriyel malzemelerle
urettigi formlar kendi i¢inde tekrar
eden birimlerden olusuyor. Seri
olusturma, tekrar eden birimleri
kullanma esprileri bu sorgulamaya
dahil. Sanatgi, ti¢ boyutlu
nesne uretimi anlaminda heykel
kategorisini muhafaza ederken,
tretim asamalarini pargalara
bolerek ve sadece bir kismina
miidahil olarak miidahalesini
azaltiyor. Bu agidan da “muelliflik”
tartigmasini bir kez daha ele almig
oluyor. Endistriyel tiretimin
kusursuzluk ve mitkemmellik
vaadini, yine ayni tiretim bi¢iminin
teknolojik olanaklarini kullanarak
tiketim nesnesi ile sanat nesnesi
arasindaki sinir1 bulaniklastiriyor.

Giindelik hayatta kullanilan
nesnelerden yola ¢ikarak olusturdugu
diger ¢alisgmalarinda oldugu gibi,
Atar bu ¢alismalarinda da makine
pargalarindan tiiremis formlar
kullaniyor. Sanat¢inin tasarladigt
bu formlar makine parcalarinin
estetize edilmig versiyonlari. Ticari
uretimi yalnizca bir yiizyildan
biraz fazla olan geng¢ bir malzeme
olan aliminyumdan olusturulan
bu formlar, malzemenin hafiflik ve
yitksek dayaniklilik imkanlarini



kullaniyor. Endustrinin pek ¢cok
kolunda kullanilan aliminyum
levhadan bilgisayar destekli kesim
mabkinelerinde kesilen bu formlar,
gene yeni nesil kimyasallarla
boyanip kaplaniyor. Sanatgi,
kendi tasarladigi, tek tek tretilen
bu birimleri bir araya getirdikten
sonra onlara ufak miidahalelerde
bulunuyor. Boylelikle bant
uretiminin bir bicimi burada, sanat
yapitinin tiretiminde kullanilmig
oluyor. Farkli yerlerde uretilen bu
parcalar, seri iiretim mantiginin
tekrar eden birimlerine sahip fakat
enduistriyel bir trtiniin iglevsel
karakterini tasimiyor ve son
kertede sanat¢inin miidahalesi ile
bigimleniyorlar. Her bir “endiistriyel
form” kendi i¢inde birbirini tekrar
eden birimlerden olugsa da teklik,
“biriciklik” 6zelligini bu nedenle
korumakta. Bu baglamda, bu
yapit, sanatin dikey eksenine ya da
geleneksel heykelin diline ait olma,
fonksiyondan arinmglik ve tek
olma gibi 6zellikleri burada yerine
getirmis gibi goriintiyor. Fakat
bununla birlikte “teknolojik tiretimin
cogaltilabilirlik olanaklarindan”
faydalanilmis ve “sanat¢inin elinin”
miidahalesi en minimum duzeye
¢ekilmis. Bu gibi karsitliklar heykelin
geleneksel kategorisi ile giinimuz
algisindaki yerini eszamanh
okumamiza olanak veriyor. Atar,
heykel kategorisine ait form
olusturma becerisi olarak sanat ile
fikir olusturma becerisi olarak sanat
anlayiglarini bir arada kullaniyor.
Bu tiretim agamalari sanatin yatay
eksenindeki toplumsal boyutu ile
iligkili sorular1 da beraberinde
getiriyor. Bant tiretiminin farkh
parcalarini farklh yerlerde tiretme ve
tekrar bir araya getirme mantig1 bu
¢alismalarin tiretim bigimi i¢in de

gegerli. Sanat¢inin da vurguladig:
tzere “Endustriyel Form Serisi”ndeki
calismalar, gunliik hayatimizin bir
pargasi olan makinelerin pargalariyla
bi¢imsel anlamda akrabalik
tagimakta. Ayni zamanda tiikketim
nesnesinin kigkirtici cazibesinin

bir kurgusu olarak, kusursuzluk

ve mitkemmellik nitelikleri de
“Endustriyel Form Serisi”nde
kullanilmus. Piriizsiiz, birbirini
takip eden yiizeyler mitkemmellik
duygusunu gii¢lendiriyor, formlarin
renkleri de bu amaca hizmet ediyor.
Her formun kendi i¢indeki birimleri,
yerlestirilme bi¢imine gore 1gikla
iliskiye girerek ayni rengin farkl

bir ton degerini aliyor. Bu degisim,
mesafeli, soguk ve kusursuz duran
amorf formlara organik bir sicaklik
katmakta. Bu gorece sicaklik

hissi bile kurgunun bir parcas:

gibi. Benzer sekilde tasarimlarin
geometrik formlardan daha

amorf formlara yonelmesi de bu
organik olma hissini gii¢lendiriyor.
Karsilastigimiz formlar, yapay,
kodlanmis, kusursuzlastirilmis olanla
organik, rastlantisal ve kusurlu

olan arasindaki ayrimi belirliyor. Bu
bakimdan “Endistriyel Form Serisi”
fetigizmi konulastiriyor diyebiliriz.
1980’lerin meta-heykellerinde
kargilagtigimiz fetisizmin hem
tiretimini hem de elestirisini yapan
yaklagimla benzerlikler tasiyor.

Son 30 yildir sanat tiretimi,
onciillerinin astigi, yiktig,
yapibozuma ugrattigi estetik
kavrayislarin sanatsal jestlerini
kullanmaya devam ediyor. Sanat
pratiklerinin alaninin geniglemesi,
estetik kavrayiglarin melezlesmesi ya
da bazi yazarlara gore askinlagmasi,
bir tavrin yaninda ya da karsisinda
gibi net bir durusu imkansiz, hatta
gerekcesiz kilmistir. Bu nedenle ayni
anda hem fetisizmi tireten hem de
elestiren tavrin yan yanaligi ginimuz
kiltiir ortaminin bir yansimasidir.
Elestirel mesafe neredeyse hig
kalmamugtir. Aslinda burada
sanat¢i, heykel anlayiginin tiim
kodlarini yeniden degerlendirirken,
kendi sanat pratigi tarihinde nesne
ile hesaplagmasinin bir bigimi
tzerine yogunlasiyor. Fakat oncul
sanat pratiklerinin tarihinde bu
hesaplasmanin tiirli bigimleri
gergeklestirildigi i¢in, bu ¢oztlmede
sanatg¢iya direng olusturabilecek tek
sey yeni malzeme ve teknikler olarak
gortilebilir. Malzeme ve teknigin
cazibesi kisa omiirla de
olsa, benzerleri de olugsa hala
varhigini stirdurebiliyor. Bu
nedenle yani yeni malzeme ve
teknik kullanimi nedeniyle bu tur
pratiklerde fetisizm kaginilmaz.

Daha dogrusu, burada oldugu gibi,
“diinyamizin radikal yanilsama
kaybinin aynasi olan fetig-nesneler”?
estetik maceranin sinirlarinin
bulaniklastigi anda kaginilmaz
olarak beliriyor.

Sanatcinin onceki projelerindeki
hazir-yapitin ¢esitli gortntslerini
arastiran yaklasim agisi, “Endistriyel
Form Serisi”’nde sanat ve meta
arasindaki gerilimli iligkiyi biraz
daha hafifletmis, olaganlastirmis.
Atar, gercek diinyanin fiziksel
kosullarmin icinde bicimci
yaklasimlari, nesnenin iglevsizligi,
cogaltlabilirligi ve cazibesi 6zelinde
tekrar degerlendiriyor. Malzemenin
dayaniklilig: ise geleneksel heykelin
kalicilik 6zelligini tagimakta ve bu
heykelin anitsal olusuyla iligkili.
Yine de burada endustriyel tiiketim
nesnelerinin o kusursuz mesafeli
mitkemmelligi, dayaniklilik
ozelliginden daha vurgulu.

Yiiksek sanatin ve giindelik olanin
tarihsel olarak karsitligi, seri bir
uretimin kodlarindan yararlanan
minimalizmin ve pop sanatin
orneklerinde ¢ozuldi. Seri uretim
bi¢iminin kodlarini kullanarak bu
sanat pratiklerinin bulaniklagtirdig
yuksek olan ile giindelik olan
arasindaki ayrim bir siire sonra
farkl bir tiketim bicimi olusturdu.
Bu bakimdan giiniimiizde -elestirel
belirsizligin son agamasinda- bu tiir
nesne uretimleri ancak sanatin dikey
ekseni yani tarihsel boyutundan
kismen feragat ederek, sanatin yatay
eksenine yani toplumsal boyutuna
dogru genisletilerek yapilabiliyor.

1 FOSTER, Hal, Ger¢egin Geri Doniisii,
s.11-22

2 BAUDRILLARD, Jean, Sanat Komplosu,
s.41

1 ‘Form 2’, 2012

Aliiminyum, dogrudan bigimlendirme
92x72x65 cm

2 ‘Form 5', 2012

Aliiminyum, dogrudan bigimlendirme
100x95x70 cm

3 ‘Form 4', 2012

Aliiminyum, dogrudan bigimlendirme
88,5x80x80 cm



FUSUN ONUR: GERGEKLIGI
YIRTMADAN SiMDIDE

DUS OYUNLARI URETIR,
SEYLERE KENDI DUSLERINI
KURDURARAK

MACKA SANAT GALERISI

NAZLI PEKTAS

YORUM

Tegvikiye Palas’ta dolasirken
kargilagtigim golgeler, beni
surtikleyerek icine alan bir dus
yaratiyor, golge ve nesneler
arasindaki diiet, dantel bir ag
araciligiyla seslere dontsiiyordu...

Flisun Onur, seyleri kendi bedenine
algisi yardimiyla tagir, onlart hem
kendinde, hem de kendileri olarak
yasatir. Seylerin sessiz miizigi Flisun
Onur’un kendi bestesidir.

Heykeltirag Fisun Onur’un
son ¢aligmalarini, Ekim ayinda
Istanbul’da iki sergi ile izleme firsati
bulduk. Magka Sanat Galerisi’nde
acilan “Cesitlemeler”, 1 Aralik’a
kadar devam edecek. Pilevneli
Project’te agilan “Tekir’e Agit” ise 10
Kasim’da sona erdi.

Pespese agilan bu iki sergi Onur’un
gercekligini, izleyicisinin diig evreni
ile birlestiriyordu.

Macgka Sanat’in, adeta kendi
de heykel olarak okunabilecek,
fildisi renginde seramik karolarla
kapli duvarlarinin bazi bolumlerini
karolar buyuklugiinde seffaf duvar
cikartmalari ve ataslarla isaretleyen
Onur, mekanin burada sergilenen
tim iglere meydan okuyan varhigini
adeta geri veriyor, onlara kendilerini
hatirlatarak belki de mimar Mehmet
Konuralp’e selam gonderiyordu.

Fusun Onur’un seyleri besteleyerek
yakaladigi ritim, bu kez karolarla
yakalaniyor, kiigticiik renkli
ataglarla izleyenin kulaklarinda
yankilaniyordu.

“(...) Son yillarda muzik yapitlar
olusturma arzusu ¢aligmalarimi
bi¢imlendirmistir.”! diyen Onur, bu
sergisinde de besteleme teknigi olan
cesitlemeyi kullanir. “Bir temanin,
parcanin bagindan sonuna dek ¢esitli
calma bicimleriyle, siislemelerle
degisiklige ugradig muzik yapiti”?
anlamina gelen ¢esitleme, Onur’un
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bestesinde tuvaller tizerinde

iplikle, yarikla, kumagla, yamayla
naksedilerek olusur. El isinin
varyasyonlari, mekanin ritmi ile
birleserek, tuvalden duvarlara,
duvarlardan sokaga tasan bir ezgiye
dontstir.

Onur, 2000 yilinda yine Magka
Sanat’ta actigi “Preliidd” sergisinin
brostiriinde, “...Ben de muzik
dinledigim zaman sanki ona
dokunurum. Yumusakligini ya
da sertligini duyarim, rengini
gorirum.” der ve soyle devam eder:
“... Muzigin hammaddesi notalar.
Bu notalar kendi baslarina bir sey
ifade etmezken, ritimle diizenlendigi
zaman, anlam kazanir. Sessel
ilerleme. Benim de ham malzemem,
gorsel sanatin da ham malzemesi
olan, kare dikdortgen, nokta, ¢izgi
renk, kiiguk form, biyiik form, form,
form olarak ritmik ilerleme...”3

Fusun Onur, “Preliid” sergisinde
sehpalar, legolar, ¢ekigler ve
renklerle yakaladigi kisa parcay1
calarken; 12 yil sonra ayn1 mekanda
“Cegsitlemeler” ile farkli bi¢cimlerde
¢aldig1 pargayi, altin renkli iplikler
araciligiyla gortintir kiliyor. Onun
sanatinda goriilemeyen ses seye,
gorundr sey ise ritme donusiyor.

Fusun Onur’un Magka Sanat’taki
seslerinin pesinde kurulan digler
onun 1995’ten beri miizikle ilintili
isleriyle ortak bir zemine sahiptir:
izleyeni sagir ve dilsiz eyler ve hig
duymadigimiz sesleri digleyerek
aslinda kendi bestemizi yapmamizi
diler.

Kendi duslerimizden Fiisun
Onur’un agit dislerine gegersek;
“Tekir’e Agit” baslikli sergisi
kaybettigi kedisi Tekir’in, Onur’un
belleginde biraktig1 izleri, onunla
paylastigi anlari, mekanlari ve
esyalar1 tim iceriklerinden siyirarak
golgeler araciligi ile aramasidir.

Bir 6gleden sonra kurulan dis,
icinde kayboldugumuz riiya, gercekle
dusu ayirt etmeyi zorlagtirir. Gecenin
karanhigindan sabaha eren uyku,
gercek ve dusti kalin ¢izgilerle
ayirirken, giindiiz dugleri seyleri
siliietlere gevirebilir.

Onur’un bu sergisini izlerken,
bu tiirden bir dig kurarak, agita
dontisen sefkati, golgeye dontisen
anilari izledim. Tekir’in el 6rgiisti
danteller tizerindeki varligy,
sanat¢inin yasadigi evin esyalari
ile orulurken, mekana yansiyan
tum golgeler, tim anilarin heykeli
oluyordu. Goélgelerin ritmi hig
gormedigim evini, kokusunu,
Tekir’in miriltilarini galeriye tasiyor;
agitin kutsalligini, anitin yiiceligini
golge oyununa gevirerek onu
devlegtiriyordu.

Agit, Tekir’in ve evin yansidig
tum duvarlarda, yine bir muzik
terimi olarak kargimiza ¢ikiyor.
Fusun Onur bu kez izleyiciyi araya
sokmadan bu agiti kendisi yakiyor.

Golge, Fiisun Onur’un, 1. Istanbul
Bienali i¢in Harbiye’deki Askeri
Miize’de yaptigi iste de kullandig:
bir anlatim aracidir. 1987°de
gerceklestirdigi ‘Golge Oyunu’™,
yerlestirmesi, anlatim olanaklarini,
sanat dilinin 6zgirligtinde sinirsizca
kullanan Onur’un, miize, asker ve
izleyici tiggeninde, pencereden gelen
151k esliginde politik bir sahnede
sundugu isidir. Yapitin airetildigi
donemin Turkiye’si, 90’larin
basindaki sanat uretimi heykel/
yerlestirme problemleri a¢isindan
bakildiginda bu is hayli elestireldir.
Burada golge bu isin anahtaridir.
Neyin ve kimlerin golgeye
dontistigini sorar.

Bu yeni yerlestirmedeki golge ise
sanati ile yagsami arasindaki taliin,
arasindan sizanlari anlatir. Onur’un
sanati ile yagsamu ritmik bir diizenle
birlesir. Giinliikk yagsamin nesneleri,
belleginin izleri, mekanla girdigi
diyalog, hepsi kurdugu atmosfere
gore igler. “Tekir’e Agit’ta oldugu
gibi, el isi danteller tizerinde
gordiigumuz resmin golgeleri, galeri
mekanini sanat¢inin Kuzguncuk’taki
yalisina tasir. Golgeler araciligi ile
kurulan bu ortaklik, onun sanati ile
yasami arasinda erittigi sinirin anidir.
Film kareleri gibi isledigi perdelerden
duvara gegen resim, tim anlatim
araglariyla bir heykele donusiir.
‘Tekir’e Agit’, ipliklerden resme
doniisen bir golge heykeldir.

Gegtigimiz ay izledigim bu iki
sergiyi de diiginiirken, onlari
olusturan salt malzemelere
odaklandigimda; Fisun Onur’un,
izleyiciyi ilk once sasirtan, hemen
sonrasinda dikkatle bakmasini
isteyen bir jest sundugunu fark
ettim. Malzemenin gergekligini
yirtmadan, ona yeni yerler oneren ve
yillardir bunu farkli ritimlerde sunan
sanatgi i¢in bu, her seferinde yeni
bir dil olusturmakt1 ve Fiisun Onur
izleyiciden hep bu dili sokmesini
istiyordu.

1 Margrit Brehm, Fiisiin Onur Dikkatli Gozler
I¢in, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2007, s.9.
2 http://www.evinilyasoglu.com/
muzik-terimleri-sozlugu/

3 Aktaran: Margrit Brehm, Fiisun Onur
Dikkatli Gozler Icin, Istanbul,

Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s.114.

4 Aktaran: Margrit Brehm, Fiisun Onur
Dikkatli Gozler Igin, Istanbul,

Yap: Kredi Yayinlari, 2007, 5.67.
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Ash Cavusoglu

‘Merkiir Geriliyor’
Revolver / Art-ist

Giincel sanat¢1 Asli Cavusoglu’nun
yapitlari ve sanat felsefesine biiyiiteg
tutan, kendi adiyla yayimlanan
‘Merkiir Geriliyor’ baglikli kitabu,
Revolver ve Art Ist etiketiyle
okurlara sunuldu. Tiirkge ve Ingilizce
kitap, [z Oztat’in giris metniyle
acilirken, onu HG Masters’in ‘Kurgu
Takimadalarr’ baglikli yazisi izliyor.
Pelin Uran’in ‘Gergegi Dustinebilmek
icin Hikayelestirmeliyiz’ adli
yazisinin ardindan Rieke Vos’un
‘Anladigin Senin Olsun’ yazisi,
okurla buluguyor. Kitap, sanat¢inin
Ozge Ersoy ile yaptig1 bir soylesiyle
noktalaniyor. Oztat’a gore Asli
Cavusoglu, “...islerinde mekan ve
zamana futursuz midahaleleriyle,
izleyicinin gercekle kurdugu iligkiyi
sorguluyor. Ele aldigi konu ne

KITAPLIK

Bakis

Portre Fotografinin Degisen Yiizii
istanbul Modern Sanat Miizesi Yay.

Istanbul Modern Fotograf
Galerisi’nde ocak ayina dek stirecek
“Bakig - Portre Fotografinin Degisen
Yiizii” basglikli sergi, etkinligin
kuratorii Sena Cakirkaya’nin
imzasiyla bir de kitaba donusti.
Bank of America koleksiyonundan
secilen 54 fotograf¢inin 72 yapiti
aracilifiyla portre fotografinin 160
yillik gegmigine 1s1k tutan sergi
portre fotografinin ilk 6rneklerinden
bugiine uzanan siirecte toplumsal
gelismeler, disiince yapilari ve
sanatsal egilimlerin fotograf
tarihindeki izini siiriyor. Bu
yoniiyle kitap ve sergide yer alan
sanatgilar: Dieter Appelt, Shelby

olursa olsun, siireci ve sanat¢inin
davet ettigi rastlantilar1 yansitan
isler, katmanli okumalara imkan
saghyor. (s.7)” Pelin Uran’a gore
ise, Cavusoglu, kurgu diinyasinda
farkli bakis acilarini kullanarak, ya
da ters cevirerek ayrintilari gortintir
kilip, bu ayrintilarin farkli hayal
edilebilmelerine olanak sagliyor.
Kurguda gortintr, dile getirilebilir ve
dugtnilebilir olan arasindaki iligki
direkt gosterilmeden de kesintiye
ugratilabildigi ol¢ude, isleri de
politik hale geliyor. (s.53)” Ashi
Cavusoglu, bilindigi gibi Galeri NoN
catist altinda actig kisisel sergisi ve
son olarak ilk kez diizenlenen Full
Art Prize’da elde ettigi birincilik ile
gindeme gelmisti. Cavusoglu son
olarak gegen haftalarda Londra’da
diizenlenen Frieze Sanat Fuar’na ve
daha once de Viyana Sanat Fuar’’na
davet edildi. 1982 Istanbul dogumlu
Asli Cavusoglu’nun iglerinin buytik
bir kismi silme mekanizmalari,
tekrarlama, reprodiiksiyon ve

anlati etkilegimi etrafinda gekillenen
deneysel anlati alistirmalarindan
besleniyor. Ik kisisel sergisini iki

yil once agan Cavusoglu, sanatgi
kitaplari, videolar ve yerlestirmeler
gibi ¢esitli araglar kullaniyor.

Lee Adams, Henry Clay Anderson,
Diane Arbus, Richard Avedon, Tina
Barney, Erwin Blumenfeld, Mathew
B. Brady, George Brassai, Manuel
Alvarez Bravo, Harry Callahan, Julia
Margaret Cameron, Chan Chao,
Rineke Dijkstra, Andre Adolphe
Eugene Disderi, Mike Disfarmer,
Walker Evans, Roger Fenton, Gerrit
Petrus Fieret, Robert Frank, Lee
Friedlander, Alexander Gardner,

Ben Gest, Emmet Gowin, Philippe
Halsman, David Octavius ve Robert
Adamson Hill, Lewis Wickes Hine,
David Hockney, Peter Hujar, Yousuf
Karsh, William Klein, Gertrude
Kisebier, Nikki S. Lee, Hellen Van
Meene, Lisette Model, Zwelethu
Mthethwa, Nicholas Nixon, Arno
Nollen, Bill Owens, Man Ray, James
Ross & John Thomson, August
Sander, Gary Schneider, Fazal Sheikh,
Malick Sidibé, Aaron Siskind, W.
Eugene Smith, Albert S. Southworth
& Josiah Johnson Hawes, Edward
Steichen, Paul Strand, Thomas
Struth, Roman Vishniac, Weegee
(Arthur H. Fellig) ve Carrie Mae
Weems seklinde siralaniyor.

Arter
Editrler: ilkay Balic, Basak Senova

Istanbul Beyoglu Istiklal
Caddesi’ndeki sanat iklimini
yogunlastiran Vehbi Kog¢ Vakfi imzali
‘sanat icin alan’ Arter’de 18 Kasim’a
dek yer alan Basak Senova imzali
“Hamle” adl sergi, kiirator Senova
ve Ilkay Bali¢’in editorliikleriyle
ayrica kitaplasti. Arter’in sorumlu
bir yayin anlayisiyla tepeden

tirnaga ayri bir emek verdigi kitap
dizisinin yeni halkasi; Adel Abidin,
Rosa Barba ve Runa Islam’in
yapitlarint ayni ¢ati altinda bir
araya getiriyor. Sinematografik ve
psikolojik duyarhiga sahip olan

sergi kapsaminda hazirlanan kitap,
Senova’nin tabiriyle ‘Gorsel ve
isitsel alginin temel kavramlarindan,
uzamsal ve algisal dontisiim
taktiklerinden ve kavramsal
bolgelerin insasindan yola ¢ikan’
sergi projesini farkli kalemlerle
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ADEL \ABIDIN
HOSABARBA
RUNA\ISLAN

masaya yatiriyor. Hamle isimli
sergiler buituinii aslen, Adel Abidin’in
sergisi ‘...otesinde’, Rosa Barba’nin
sergisi ‘notlar’ ve Runa Islam’in
sergisi ‘Atlar1 Yiyen Koépekler’den
olusuyor. Senova, kitabin girig ve
sunug metninde, bu sergi planini
uygulamaya koyarken, sergideki
hareket alanlarini satrang¢ oyununa
gonderme yaparak genisleten,
hesaplanmus bir yapiya dayandigini
aktariyor. Hamle kitabi, sanat
elestirmeni ve akademisyen Didem
Yazici imzali t¢ ayr1 Adel Abidin
okumasiyla agilirken, Tiirkce ve
Ingilizce kitapta kiiratér Senova’nin
Abidin ile yaptig1 bir satrang¢/soylesi
bulunmakta. Kitabin Rosa Barba ile
ilgili kisminda ise, tiim sayfalarda
oldugu uzere, sergilenen yapitlar
hakkinda bilgilendirici gorselleri
takiben, Alman sanat akademisyeni
Kerstin Stakemeier’in “Zamanin
Civileri’ baglikli metni okurla
bulusuyor. Kitabin bu kisminda da
Senova’nin sanatgiyla yaptigi bir
diger soylesi okunabilirken, Runa
Islam hakkindaki okumay1 ise, Mia
Jankowicz yapiyor. Senova’nin

bu sanatciyla da yaptig soylesiyi
takiben, kitap siirpriz bicimde,
hazirlanan bir satrang terimleri
sozlugl ve sanatgi biyografileriyle
nihayetleniyor.

Flanor Diistince

Der.:Hiiseyin Kdse
Ayrint1 Yayinlari

Flanor Digtince isimli kitap, ‘Arkaik
Donemde ve Dijital Medya Caginda
Aylaklik’1 igliyor olmasi bakimindan,
buyuk ilgi ¢ekiyor. Temel ¢aligma
alanlari iletigim ve toplum, gorsel
kiltiir, alternatif medya, tiketim
kulturti ve medya olan Dog. Dr.
Huseyin Kose’nin derledigi kitap,
konu bagliklar1 ve metinleriyle
gergek bir cazibe kaynagi. Flanor
Felsefesi’ni isleyerek agilan yayin,
‘Dusiincenin Yersizyurdsuzluguna
Dair’, ‘Aldirmazlik Felsefesi: Kinik
Flanorler’ gibi konu basliklar ve
metinleriyle gergek bir

cazibe kaynagi. Eserde ‘Modern

Flanor _L‘hfu;ﬁm&

Zamanlarda ve Medyada Flanor’a
isleyen ikinci kisimda, ‘Sanal
Gezginin Ego Sorfi’, “Yuzer Gezer
Kimlikler: Turistler ve Aylaklar’
gibi ¢aligmalar merakla okunuyor.
Ucgiincii ana boliimiinde ‘Edebi

ve Sanatsal Disuncede Flanor:
Sonsuz ve Fani Dongiiler’ ile
okuru kargilayan ¢alismada, Jean
Genet, Georges Perec, Odysseus
ve Henri De Toulouse-Lautrec gibi
imzalar masaya yatiriliyor. Kitabin
finali ise, ‘Gorsel Flanor’ bashgi
altinda yapilirken, bu boliimde
bizi ‘Amerikan Bagimsiz Sinema
Geleneginde Flanériin Izleri’,
‘William Blake’in Oliim Yiiriiyiisii’
ve ‘Gus Van Sant Sinemasinda
Gezginler ve Kagig Cizgileri’ gibi
ilging okumalar bekliyor. Dog. Dr.
Kose’nin derledigi kitabin ayrica
cok dikkat ¢eken bir tarafi ise, tiim
yazarlarinin Tirk akademisyen ve
entelektiielerden ibaret olmasi.



'Lokman:'

Biilent Erkmen
Milli Reasiirans Sanat Galerisi

Sergi sezonunu, kirratorlaginu
Bilent Erkmen’in yaptig1 “Lokman:”
adli sergiyle agcan Milli Reastirans
Sanat Galerisi, bu ilging sergiye
paralel olarak bir de kitap
yayimladi. Biilent Erkmen ve Mas
Matbaa’nin imzalarini igeren kitap,
matbaa odakli serginin 6znesi

olan Lokman Sahin’in yagama ve
meslege iligkin ¢arpici ve yer yer
mizahi anekdotlarini bir araya
getiriyor. Kurator ve grafik tasarimei
Biilent Erkmen’e gore, serginin
Oznesi ise, matbaay1 kurarken

boyle bir dinyay1 da kuran “kisi”.
Erkmen, serginin manifestosunu
sOyle dillendiriyor: “...Bu kisinin
kurdugu matbaa ile birlikte
kurdugu diinya ya da bu kisinin

bir matbaa ¢evresinde biriktirdigi

diinya. Bu kisinin okuduklari,
baktiklari, konustuklari, anlattiklari,
yaptiklari, denedikleri, tasarladiklari,
urettikleri, ¢icekleri, baliklari,
kabaklari... Bu diinyanin tiim bu
malzemeleri kendi mekanlarindan
¢ikiyor, bu sergi mekaninda,
aligtiklari, yabancilik cekmeyecekleri
bir sekilde tekrar bir araya geliyor.
Serginin bir adi var ama bir sanatgisi
yok. Sergilenenler birbirleriyle
anlamli bir iligki kurmayan ya da
kuramayan “sey”ler yiginu... Bir
tretim atmosferi yolculugu. Sessizce
aralanan bir kapidan surekli degisim
oldugunu hissettiren bir kargasaya,
gortinmeyen kiginin tiretim Usstine
kisa bir bakis. Onun ilgi alanlarini
ve zamanini nasil kullandigini
gorebilecegimiz tek kare bir
fotograf. Herhangi bir soruya cevap
vermeyen, kaldi ki boyle bir cevap
da aramayan, eger basarabilirse belki
yeni sorulara yol agan, o kisinin
urtinlerinin degil de onun dunyasinin
sergilendigi bir diizenleme.
Etkilenme, etkileme, pesine diigme,
arastirma, dagitma ve toplama, yok
etme ve tiretme. Bakinca gortinenler
bunlar. Bir otopsi, bir teshir...”

Bulut Kurami

Metis Yayinlari
Hubert Damisch

1928 dogumlu Fransiz sanat
tarihgisi ve filozof Damisch’in E.
Burak Saman Tiirkgesiyle okura
kazandirdig: kitap, ‘Resim Tarihi igin
Bir Katkr’ alt baghg ile raflardaki
yerini almig. Kitabin giris aforizmasi
da en az adi kadar ilging. Jacopo

Da Pontormo, 18 Subat 1548’de
Benedetto Varchi’ye yazdig
mektupta su ifadeye bagvuruyor:
“...Resim, cehennemde dokunmus,
kisa omurlu ve degersiz bir bezden
ibarettir. Yiizey kaplamasi kaldirilsa,
kimse ona deger vermez.” Maurice
Merleau Ponty’nin 6grencisi olan
Hubert Damisch’in 306 sayfalik

Viukared Camminh
Hisdudl ELrami

kitabi, sanat gostergebilimi alaninda
ilk ve hala en 6nemli calismalardan
biri olarak kabul ediliyor. Kitap,

Bati resminde bulut ‘gostereni’nin
kullanimlarini, hem eszamanli,

hem de tarihsel perspektiflerden

ele aliyor. Coreggio’nun tinlu

Parma kubbelerinden yola ¢ikip
Leonardo da Vinci ve Turner’a,

hatta Cin resmine kadar uzaniyor.
Calismanin amaci, bulutun iglevlerini
aciklamaktan ziyade, bu 6rnek
tzerinden resim dilinin incelenmesine
yonelik bir kesfe ¢itkmak ve sanatta
anlamin olusumu tizerine evrensel
kapsamli bir diiginme serivenine
atilmak. Kisacasi, sanat tarihi
alaninda bugiin klasiklegmis bir
yontem kitabi olan ‘Bulut Kuramr’,
sanat tarihi ve felsefesinin yani sira,
gostergebilimle ilgilenenlerin de
severek okuyacagi, 6zgun, felsefi
acidan zengin ve ufuk agici bir yapit.
Kitap bu anlamda icerdigi ‘Goz
Aldatma Teknigi’, ‘Makine ve Ruya’,
‘Sapma ve Norm’ ya da ‘Nefesin
Hiyeroglifi’ ve ‘Resim Tiyatrosu’ gibi
basliklarla da cazibesini artiriyor.

Gustav Klimt

Taschen
Editor: T.G.Natter

Ressam Gustav Klimt’in 150. dogum
yildontimii, tim yapitlarini bir araya
getiren muazzam bir kitabin da
dogumuna 6nayak oldu. Taschen
imzastyla yayimlanan kitap, yasami
boyunca tartismali bir yildiz oldugu
kadar, tutkularinin peginden gitmis
olmasiyla da taninan Klimt’in
eserlerini yeniden ve tamamen gozler
ontine seriyor. Yalnizca gecen yilin
agustos ayinda Klimt hakkinda

sanal alemde 200’tin tizerinde yazi

ve haberin yayimlanmis olmasi da,
sanatciya yonelik tilkenmez merak ve
sevgiyi gozle gortintir kilan son 6rnek
olarak akillara kaziniyor. Modernizm
ve gelenegi kendine 6zgii firga diliyle
essiz bigcimde gorsellestiren, yakin
zaman Once aktor John Malkovich
tarafindan da yorumlanarak
beyazperdeye Egon Schiele ile
arkadashg ve hayal diinyas:
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bakimindan Raoul Ruiz imzali
ilging bir reji ile taginan efsanevi
ressam Klimt’in kitabi, resimlerinin
bas konusu olan kadinlarin yani
sira, yasaminin ikinci yarisinda
odaklandig1 manzara resimlerine de
yeniden egilmemize vesile oluyor.
Geride biraktig1 ¢ok az kisisel izle de
taninan ressam bugtine kadar, bilinen
179 mektubun yani sira, kartlar,
yazismalar ve oteki dokiimanlariyla
da bu kitapta izleyicilerin merak
kaynagi halini aliyor. Tarihte ilk

kez bir araya getirilen gorseller ve
belgeleri bulusturan yayin, Klimt’in
tim eserlerinin katalogunu ve Stoclet
Frieze izniyle ilk kez yaymlanan
yeni fotograflar1 da iceriyor. Kitaba
imzalariyla Evelyn Benesch, Marian
Bisanz-Prakken, Rainald Franz,
Anette Freytag, Christoph
Grunenberg, Hansjorg

Krug, Susanna Partsch, Angelina
Potschner ve Michaela Reichel gibi
sanat tarih¢i ve elestirmenler de
katkida bulunuyor. Kitabin mimari
sayilabilecek olan yazar ve editor
Tobias G. Natter ise, 15 yillik
Avusturya-Viyana Belvedere Galerisi
tecriibesini takiben, NY’daki Neue
Galerie’de de bir yillik kiiratorlik
deneyimi kazanmig bir imza.

Natter halen, Viyana’daki Leopold
Miizesi’nin yoneticiligini sirdiirtiyor.

Good Dog

Yusuf Sevingli
Filigranes Editions & Espas Yayinlari

Bundan iki yil 6nce, mayis ve haziran
aylar arasinda Istanbul Beyoglu
Cihangir’deki Susam Sokak’ta yer
alan InSitu Fotograf Galerisi’nde
yapitlarint ‘Good Dog’ basligi ile
sergileyen sanat¢i Yusuf Sevingli’nin
ayni adli dizisi, Filigranes Editions ve
Espas Yayinlar etiketiyle kitaplasti.
Sanatcinin ilk serisinin de adi olan
The Good Dog, Yusuf Sevingli’nin
yayinlamis oldugu ilk kitabi. Kitapta
hem ‘Good Dog’ hem de ‘POST’
serisinden fotograflar yer aliyor.
Aykari siyah ve beyaz fotograflarinda
Sevingli, iddiasi olmadan cevresini,
gunlik etkilesimlerini, korku ve

endiselerini; kisacasi deneyimlerini
fotografliyor. Sanatginin igleri bir nevi
merakin digsavurumu olarak alinirken,
cevresinin, deneyimlerinin ve nihai
gercekliklerin absiirdligiinii ortaya
koyan gorsel bir giinlik olarak da
tarif ediliyor. Sevingli’nin dokunakl
fotograflarinda yakaladigi samimiyet,
gergekliklerinin bir arada varolmasinm
saglarken siiregelen bir anlatim dili
olusturuyor. Eserlerindeki tekinsizlik,
en derinlerdeki duygularimizi
uyandirmakla kalmayip; garip,

tuhaf ve siradanlhigin icindeki
guzelligi kesfetmeye zorluyor.

Bu tuhaf ortamlara ragmen,
Sevingli’nin fotograflarindaki ham

ve islenmemisglik, beklenmedik bir
sekilde huzur ve nostalji duygusunu
ortaya koyuyor. POST, devam eden bir
serinin ikinci bolimii olup; Sevingli
odak noktasini dig gozlemlerinden
uzaklastirarak, kendisine ve samimi
cevresine dondiiriiyor. Sanatginin

64 sayfalik kitabi, icinde 45 kareyi
barmndiriyor.
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Acihiglar

Akbank Sanat

Istiklal Caddesi 8, Beyoglu
akbanksanat.com

Insanlik Seriiveni - Magdalena
Abakanowicz

20 Kasim 2012 - 30 Ocak 2013
Hasan Biilent Kahraman’in
kiiratorlugiinde gergeklegtirilen
sergide, Magdalena Abakanowicz’in
son derece anlatimci, bir o kadar
gizemli yapuitlari, sahip olduklar:
anitsal formlarla one ¢ikiyor.

ALANIstanbul

Asmalimescit Caddesi Atlas
Apartmani 5/2, Beyoglu
alanistanbul.com

Warhola - Komet, Kezban Arca
Batibeki, Arslan Stikan, Kerem

Ozan Bayraktar, Hande Sekerciler,
Tayfun Serttas, Asli Ozdemir, Silacan
Koseler

8 Kasim - 1 Aralik

Sergi kapsaminda, her sanat¢it ALAN
Istanbul galeri mekaninda gercek
birer nesne olarak sergilenecek
¢alismalarini, ayni zamanda
yayinlanacak ¢agdas sanat dergisi
WARHOLAnin sayfa diizleminde ve

web sitesinde konumlandiriyor.

Amerikan Hastanesi Operation
Room

Giizelbahce Sokak 20, Nisantas:
deus ex machina - Korhan
Karaoysal

23 Kasim - 30 Aralik
Fotograf¢inin yakin ¢evresinden
veya kamusal alandaki gesitli
toplantilardan fotograflar, bireye,
aileye ve topluma yonelen ortak bir
anlama isteginin sonucunu ortaya
koyuyor.

ARMAGGAN Art & Design
Gallery

Nuruosmaniye Caddesi 65,
Nuruosmaniye

Sanat 7/24

8 Kasim 2012 - 10 Ocak 2013
“Sanat insan icindir, insanidir ve
gereklidir” slogani ile diizenlenen
sergide SOFA Chicago aralarinda
Yigit Yazici, Sait Mingii, Asli
Kutluay gibi isimler bulunan toplam

gOoNg0 REHBE

www.gongolive.com

21 sanatgi, sanat eserlerinin iglev
yiiklenerek glintin i¢ine karigmasini
sorguluyor.

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler
From China With Love - Han Yajuan
22 Kasim - 22 Aralik

Eserlerini populer kiiltur, partiler ve
tiketim ¢ilginhig1 tizerine kurgulayan
Cinli sanat¢i Han Yajuan’in siyah-
beyaz zithg tizerinden kurgulayarak
var olmayan soyut mekanlar tizerinde
on plana ¢ikardigi serginin temasi,
kadinlarin vazgecilmezlerinden biri
olan moda.

artSimer

Mumbhane Caddesi Laroz Han 67,
Karakéoy

artsumer.com

Harika Giinler - Onur Giilfidan

15 Kasim - 22 Aralik

Giilfidan, bu kez ironi dolu
resimleriyle, hayatimizda istegimiz
disinda, keskin bir cogku yada
ofkeyle tesadiifen gelen, kaginilmaz,
ongoriilemez ve planlanamaz anlari

paylasiyor.

Borusan Miuzik Evi

Istiklal Caddesi, Orban Adli
Apaydin Sokak 1, Beyoglu
borusanmuzikevi.com

Tidelines - Raija Malka, Melek
Mazici, Amin Maalouf, Kaija
Saariaho

1-28 Kasim

Kiiratorlugina Finlandiyali Marketta
Haila’nin yaptig “tidelines”,
edebiyat, miizik ve gorsel sanatlarin
biraradaligindan tireyen islerle
izleyiciyi kimlik Gizerine disiinmeye
davet ediyor.

CDA Projects

Istiklal Caddesi Misir Apartman
163/5, Beyoglu
www.cda-projects.com

DNA_nen - Nazli Eda Noyan

2 Kasim - 1 Aralik

Bu sergisini bir analiz olarak
yapilandiran sanatgi, incelemesini
tlkeyi olusturan kurum ve
sembollere odaklayarak bir gesit
gen haritasi ¢ikariyor. Semboller,
ugradiklari bi¢cimsel deformasyonla

baskalagiyor ve izleyiciyi bu
parcalari birlestirmeye davet ediyor.

Daire Sanat

Bogazkesen Caddesi 65D, Tophane
dairesanat.com

Gordiim. - Ceylan Oztiirk

6 Aralik 2012 - 5 Ocak 2013
Sanatginin sergide yer alan
¢aligmalari, yasanan birtakim
olaylarin dikkatten kagmus, ¢ok fazla
tizerinde dugtintilmeyen yonlerini ele
aliyor.

Depo

Liileci Hendek Caddesi 12, Tophane
depoistanbul.net

sekli belirleyen hakikatten hakikati
belirleyen sekle - Sandra Schafer
10 Kasim - 29 Aralik

Sanatcinin bu caligmasi, Iran
Devrimi’ni sadece ulusal bir

olay olarak degil, komsu tilkeler,
Ortadogu ve kiiresel Kuzey’deki
baglantilari, yankilari ve alimlanist
genis ¢ergevesinde arastiriyor.

Galeri Mana

Ali Paga Degirmeni Sokak 16-18,
Beyoglu

galerimana.com

6 Heykel - Pawel Althamer

20 Kasim 2012 - 12 Ocak 2013
Deutsche Guggenheim ile sanat¢inin
babasinin Varsova’da kurmus oldugu
plastik tiretim atolyesi Almech

arasindaki bir degis-tokustan dogan
bu seri, betimlenen kisilerin ytiz
kaliplari ile bedenlerini olusturan
plastik malzemeyi bir araya getiriyor.

Galeri Nev

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163 Kat:4, Beyoglu
galerinev.com

Simple Geometry - Mike Berg

2 Kasim - 1 Aralik

Berg, bilinen en temel geometrik
formlari; kiire prizma ve piramidi
temel alarak metal sarmallar ile
olusturdugu bigimlere derinlik
ve yeni anlamlar kazandirmakta,
bellegimizdeki bu temel formlari
kendi dilinde neredeyse yeniden
yaratmakta.

Galeri Zilberman

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163 Kat:3, Beyoglu
galerizilberman.com

2012 - Ipek Duben

2 Kasim - 1 Aralik

Duben’in otuz yili asan sanatsal
uretiminde farkl sekillerde ele
aldig1 kadn figtirti, 2012 serisinde,
sinematik montaji ¢agristiracak
sekilde farkli zamanlari bir araya
getiren ve bilincin derinliklerine
dogru arkeolojik bir kaziya yol
gosteren ¢ogul bir 6zneye donustiyor.

Galerist Tepebasi

Mesrutiyet Caddesi 67/1, Tepebas:
galerist.com.tr

Isimsiz 1 - Rasim Aksan

20 Kasim - 15 Aralik

Rasim Aksan’in ¢aligmalar:
agirlikh olarak gorsel kiiltiirel bir
bombardimanin sonucu. Bu gorsel
kasirganin ortasinda duran Aksan’in
isleri bahsi gegen belirsizlige
gondermede bulunurken ayni
zamanda da bundan beslenmekte.

Kare Sanat Galerisi

Abdi Ipek¢i Caddesi Ada Apartmani
22/8-9, Nisantast

Adnan Coker

20 Kasim - 31 Aralik

Coker’in “Minimal Simetri IIT” isimli
sergisi, sanat¢inin 24 yil aradan
sonra ayni konu tzerine yogunlastig
“Minimal Simetri II” sergisinin
devami niteliginde. Beg buyuk
yapittan olusacak sergide daha once
Coker resminde kargilasmadiklari
tuval boyutlarinin yani sira estetik
acidan doruga ulagmis retrospektif
serisinden resimler de izlenebiliyor.

Pi Artworks Galatasaray/Tophane
Istiklal Caddesi Misir Apartman:

163/4, Galatasaray

Bogazkesen Caddesi 76, Tophane
piartworks.com



Imagine - Nezaket Ekici

29 Kasim - 29 Aralik

“Imagine” baglikli sergi, Nezaket
Ekici’nin 2002-2012 yillar1 arasinda
sanatsal pratiginde genis bir
perspektifte ele aldigi yemek/gida
kavramu cercevesinde gerceklestirdigi
performanslara odaklaniyor.

Sanatorium

Asmalimescit Sokak 32/A, Beyoglu
sanatorium.com.ty

Ufukta Kaybolana Kadar Izledim -
Sevil Tunaboylu

11 Aralik 2012 - 12 Ocak 2013
Sevil Tunaboylu, “Ufukta Kaybolana
Kadar Izledim” baslikl kisisel
sergisinde, kendi yasamindan yola
¢ikarak, toplumun kadin-erkek
tanimlarina hane i¢inde ulagilmasi
surecini paylasiyor.

Beni Osman Oldiirdii - Zeyno
Pekunlu

11 Aralik 2012 - 12 Ocak 2013
[smini Osman F. Seden’in 1963
tarihli filminden alan sergi,
Istiklal Marsi’ndan Yesilcam
melodramlarina kadar giindelik
hayatimizin i¢inde kargilagsmaya,
gormeye, duymaya aliskin
oldugumuz imaj, sembol, ses ve
metinleri yeniden diizenlenerek
sunan, ¢ogunlugu video islerden
olusuyor.

x-ist

Abdi Ipek¢i Caddesi Kastk¢ioglu
Apartmani 42/2, Nisantas:
Cukur - Ekin Saclioglu

22 Kasim - 15 Aralik
Saracoglu’nun “Cukur” baglikh
sergisinde, hikayeler ve deneysel
malzemeler birleserek kurgu ve
gerceklikleri gozler oniine seriyor.

Devam Eden Sergiler

Arter

Istiklal Caddesi 211, Beyoglu
arter.org.tr

Adel Abidin, Rosa Barba, Runa
Islam — Hamle

13 Aralik

Bagak Senova kuratorligtunde,

bir satran¢ oyunu mantiginda
diizenlenen sergi sanatgilarin
arastirma konulari, tretim strecleri
ve iglerinden hareketle gorsel

ve isitsel algi, mekani ve algiy1
doniistiirme stratejileri gibi bir¢ok
disiince kiimesini eszamanli olarak
isliyor.

Borusan Contemporary

Baltaliman: Hisar Caddesi 5, Perili
Kosk, Rumeli Hisar:
borusancontemporary.com

Brigitte Kowanz - Uzun S6ziin Kisasi

20 Ocak 2013

Isig1 ve neonlari ¢cok sik kullanan
Brigitte Kowanz’in bu sergisinde
sonlu bir alana yerlestirilen

farkl parcalar bir araya gelerek
kendilerinden daha biyiik bir biitiin
yaratiyor.

Daire Sanat

Bogazkesen Caddesi 65D, Tophane
dairesanat.com

Mikro-Makro Kozmos: Alginin
Uyumu - Dilay Kogogullari

1 Aralik

Dilay Kogogullari, “ Mikro-Makro
Kozmos” isimli fotograf serisinde,
cesitli laboratuvarlardan edindigi
mikroskobik goruntiiler ile guinlitk
hayatta siklikla karsilagtigimiz ama
cogunlukla farkina varamadigimiz
nesnelerin birbirlerine olan sasirtict
benzerliklerinden yola ¢ikiyor.

Galerist Tepebasi

Mesrutiyet Caddesi 67/1, Tepebasi
galerist.com.tr

Le Jardin de la Spéculation
Cosmique - Haluk Akakge, Hussein
Chalayan, Arik Levy, Serkan
Ozkaya & George L. Legendre, Ali
Emir Tapan, Evren Tekinoktay, Elif
Uras, Nil Yalter

17 Kasim

Fatog Ustek, “Le Jardin de la
Spéculation” sergisi ile tektip
olmayan eserlerin birlikteliginde
izleyicisi ile kargilastiginda
deneyime dontigen hayali bir bahge
duzenliyor.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane
istanbulmodern.org

Dontigiim: Cagdas Cin Sanatina Bir
Bakis

25 Kasim

Istanbul Modern’de diizenlenen
serginin temasl, giniimiiz
diinyasinda geleneksel Cin
degerlerinin igsel aragtirmasi ve
digsal yansimasina odakli dinamik
bir dengeyi ifade eden “igsel ve
digsal dontigim”.

Bakis - Portre Fotografinin Degisen
Yizi

20 Ocak

Bank of America koleksiyonundan
se¢ilmis 52 fotograf¢inin
caligmalarinin er yaldig: sergi
yalnizca portre tiirtiniin degil,
fotografin ortaya ¢ikigindan
glniimiize uzanan donemdeki
toplumsal ve sanatsal doniigimiin
de izini surtiyor.

Musibet
12 Aralik
Kiratorligini Emre Arolat’in

REHBER

ustlendigi “Musibet”, 95 tasarimci
ve mimarin, bugiiniin Istanbul’unu
mimari tasarim ve kentsel doniisiim
¢aligmalari agigindan irdeleyen

ve sorgulayan 30’un uzerinde
projesini 1. Istanbul Tasarim Bienali
kapsaminda bir araya getiriyor.

Macka Sanat Galerisi

Eytam Caddesi 31/A, Macka
Cesitlemeler - Fusun Onur

1 Aralik

Karigik tekniklerle hazirladigi yeni
caligmalarin “Cesitlemeler” ad:
altinda sergileyen sanatgi, izleyiciye
galeri mekaniyla kurabilecegi yeni
bir diyalog olanagi ve yeni bir
anlatim sunuyor.

PILOT

Swraselviler Caddesi 83/2, Beyoglu
pilotgaleri.com

Sifir Tolerans - Sener Ozmen

3 Kasim - 27 Aralik

Sanatci dengeli mi hareket

ediyor veyahut sanatgi hareket
edebiliyor mu? En son hangi sanat
yapitindan rahatsizlik duyuldu?
Hangisine kayitsiz kalindi veya
gevsek davranildi? Ozmen, aklinda
bu sorularla yola ¢ikiyor “Sifir
Tolerans”ta.

SALT Beyoglu

Istiklal Caddesi 136, Beyoglu
saltonline.org

Hassan Khan

6 Ocak 2013

Sanat¢i, miizisyen ve yazar Hassan
Khan’in bugtine kadarki en kapsamli
sergisi; video, dijital animasyon,
performans dokiimantasyonu,
heykel, yazi, dil, fotograf, ses ve
enstalasyon mecralari tizerinden
aktardig1 iglerini igeriyor.

SALT Galata

Bankalar Caddesi 11, Karakoy
saltonline.org

Modernin Icrasi: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 1946 - 1977

6 Aralik

Mimari, toplum ve yapili ¢evre
arasindaki iligkileri inceleyen
sergi, Turkiye, bolge ve diinyadaki
daha genis temalara 1sik tutan bir
zaman cizelgesi cercevesinde AKM
ozelindeki aktorler ile tasarimlarini
ortaya ¢ikariyor.

The Empire Project

Swraselviler Caddesi 10 Kat:1,
Cihangir

theempireproject.com

Sevgiyle - Cindy Jansen

1 Aralik

ansen’mn “Sevgiyle” serisi, insan
bedeninin sadomazosist rittellerin
otesinde, ihlal , sehvet ve dinginlik
barindiran durgun ve hareketli
imgelerinden olusuyor.
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Le Jardin de la Speculation Cosmique | Galerist Tepebas:1 |/ i

Kiratérligini Fatos Ustek’in yaptigi ‘Le Jardin de la Speculation Cosmique’
sergisi, Haluk Akakce, Hiseyin Caglayan, Arik Levy, Elif Uras, Serkan
Ozkaya & George L. Legendre, Ali Emir Tapan, Evren Tekinoktay ve Nil Yalter
gibi birgcok imzayi bulusturdu. Galerist’'in Tepebasi’ndaki sergi alaninda 17
Kasim’a dek izlenen etkinligin agilisi da, sergiyi diizenleyen sanatcilar ve
kiratdr Ustek’in yani sira, Paolo Colombo, Karoly Aliotti, Vahit Tuna ve Sitki
Kdésemen gibi konuklari da bir araya getirdi.
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AGILIS

§ Joana Kohen | Fauna | Unknown

Sanatcl Joana Kohen, istanbul 4. Levent'te, ‘Fauna’ bashg altinda,
‘Un-known’ adini tasiyan bir mekanda sergiledigi ‘6zel’iyle, sanat glindeminde
farkli bir hava estirmeyi basardi. Kohen'in, acilisina yalnizca kisiye 6zel
davetiye ile girilebilen ve 4-14 Ekim arasinda yer alan sergisi, temelde de
sanat¢inin mahremiyetini, atélyesi ve diinyaya bakisini 6zetlemesi bakimindan,
yine 6zel davetiye ile gezilebiliyor olmasiyla éne ¢ikti. ‘Un-known’un, yilda (g
proje ile sanatcilara kapisini agmasi hedefleniyor.
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AGILIS

Melike Tascioglu | Sudan Seyyareler
Galeri ilayda Karakéy Harbour

Sanatci Melike Tascioglu'nun Galeri ilayda Karakdy Harbour'da diizenledigi
‘Sudan Seyyareler’ adli sergisi, sonbaharin 6ne ¢ikan etkinliklerinden biri oldu.
Galerinin bolgedeki yeni mekanini da gbzler 6niine seren calismasinda Tascgioglu,
dijital baski ile midahaleler yolu ile, su ve onun temsil ettigi siyasi, kiltlrel

ve cografi bellege turld gdbndermeler dikkat ¢ekti. Serginin agilisina katilan
isimlerden biri de, kidemli sanat elestirmeni ve tarihgisi, Kaya Ozsezgin'di.
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AGILIS

Full Art Prize | Haskoy Iplik Fabrikas:

13 gilincel sanatcinin yari finalist olarak imzaladiklari yeni yapitlarini
Oyki Ozsoy kiratérlugiinde bulusturan Full Art Prize Giincel Sanat Odal,
7 Kasim aksami Haskdy iplik Fabrikasi'nda yapilan bir téren ve parti ile
sahiplerini buldu. Etkinlikte birinciligi Isil Egrikavuk ve Asli Cavusoglu

paylasirken, halk oylamasi sonucunda birinciligi ise sanatci Cengiz Tekin
kazandi. Téren ve parti, Sadik ve Gilsiin Karamustafa, Bashir Borlakov,

Tansa Mermerci, Agah Ugur, Zeynep Oz gibi bircok ismi bir araya getirdi.
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Baz yilchzlar size yol gdsterir.
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