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Portugieser Automatic. Ref. 5007: With the bow of a
racing yacht ploughing majestically through the waves and the wind
howling around them, many men, confronted with natural forces that
take individuals and materials to the limits of their endurance, are in
their element. The salty tang of seawater on their skin and the sun in
their faces bring them come close to the meaning of boundless
freedom. It is the same feeling Portuguese seafarers like Fernando
Magellan or Vasco da Gama must have experienced when they put
out to sea in their fragile vessels and headed for new worlds. And it is

the pioneering spirit of these great adventurers that is celebrated by
the Portugieser, the watch family of the same name from Schaffhausen.
The characteristic railway-track chapter ring, the appliquéd Arabic
numerals and the striking feuille hands create a balanced ensemble
on the dial of the Portugieser Automatic in stainless steel that fills us
with courage to set out once more and conjures up the fascination of
sailing on our wrists in a stylish manner of its own.

istanbul: Arte Gioia, istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Panora Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131
Izmir: Giinkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111 | Mugla: Quadran, D-Maris Bay Marmaris Tel: (252) 436 9191

IWC.COM

ENGINEERED FOR MEN
WHO CONQUER THE ELEMENTS.

ALUTOMATIC

ECHAFFHAUSEN

IWC

SCHAFFHAUSEN




Edito

CHRIS BURDEN, TRANS-FIXED, 1976,

BURDEN 1974 YILINDA, BELKI DE EN BILINEN ESERI OLAN,
TRANS-FIXED ICIN KENDISINI ISA'NIN CARMIHA GERILMESINI
YENIDEN CANLANDIRIR GIBI, AVUCLARINDAN BIR
VOLKSWAGEN BEETLE'NIN TAVANINA CIVILIYORDU.

Emre Zeytinoglu'nun Sanat Baz: Seyler ve Elestiri kitabini okuduktan sonra
bildigimi sandigim, kavramak i¢in caba sarf ettigim, yeni bir dil olusturma
fikri Gizerine tekrar diigiinmeye bagladim.

Kars1 ¢iktigimiz seyleri, siirekli onlardan bahsederek, beslemek yerine;
istemeden igsellestirdigimiz iktidarin 6gretilerinden kurtulmanin nasil
olabilecegini sorgulamaya devam ettigim bu giinlerde, belki de bunu,
sanat alaninda, en ¢arpici sekilde yapan Chris Burden’in iglerini tekrardan
inceledim.

1971 yilindan itibaren gergeklestirdigi mazosist unsurlar tagiyan
performanslariyla taninan Chris Burden daha sonra tiretmeye devam ettigi
genellikle karmagik, cogunlukla mekanik ve biiyiik 6l¢ekli heykellerle en
avangart sanat tanimlarinin dahi sinirlarini zorlarken aslinda usulca(!)
kendine ait biricik bir dili ustaca inga etmis ve kendini hep onun iizerinden
ifade etmeyi 6mriiniin sonuna kadar siirdiirebilmis.

Bu ay Burden’in aramizdan ayrilisinin ikinci yili olacak. Bu say1y1 ona
ithafen, yeni bir dil olugturma gayretimizi daha da artirarak, hazirladik.

Merve Akar Akgiin

DUNYANIN EN IYI MODA
PERAKENDECILERI ODULU

| WEAR GLOBAL MAGAZINE |
\/ BEST FASHION RETAILER ;
W/, OF THEWORLD AWARD |\,
2017
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BEYMEN DOVER STREET

TRIPLE MAJOR
ISTANBUL MARKET SANGHAY
LONDRA

Diinyaca Uinli WeAr Global Magazine tarafindan, moda ve perakende sektoriine
yon veren isimlerin degerlendirmeleri sonucunda verilen
“2017 Diinyanin En Iyi Moda Perakendecileri Odiilii”’niin
li¢ sahibinden biri biz olduk. Bizimle birlikte bu 6diili paylasan
Dover Street Market ve Triple Major’1 tebrik eder, bu basarida emegi gecen

tim Beymen’lilere ve musterilerimize tegsekkir ederiz.

BEYMEN
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Tiirkiye'nin ilk harika cocugu idil Biret'in

onur konugu olarak geng kadin miizisyenlerle
birlikte sahnede olacagi konser,

46. Istanbul Miizik Festivali kapsaminda

28 Mayis 2018, 20:00'da Bogazici Universitesi ALHde
gerceklestirilecektir.

Kurumsal Bankacilik | Yatirnm Bankaciligi | Danismanlik

Tiirkiye Sinai Kalkinma Bankasi | www.tskb.com.tr

Yarinin

Kadin
Yildizlarini
destekliyoruz

Kapsayici ve surdurilebilir blylime

vizyonuyla ¢alisan bir banka olarak

ekonomik ve sosyal kalkinmanin bir
bltun olduguna inaniyoruz.

1990 yilindan bu yana destek
verdigimiz Istanbul Miizik Festivali
ile birlikte yepyeni bir adim atiyor,
diinya sahnelerinde

ulkemizi temsil edecek

gen¢ kadin muzisyenlerimize
destek oluyoruz
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SADBERK HANIM MUZESI
r KUTAHYA CINI VE SERAMIK KOLEKSIYONU

bang. A Corner in the World Festivali
Art Innovation Prix 2018 Diinya Diiz? temasiyla Bomonti’de

ArtBizTech tarafindan ikincisi diizenlenen bang. Art Innovation
Prix’in 2018 yil1 ana sergisi 3-18 Mayis 2018 tarihleri arasinda 42
Maslak Art!SPACE Gallery’de gériilebilecek. Dijital aura tema-
styla gerceklesecek sergide, son yillarda tartigilan teknolojik ve
bilimsel unsurlar1 sanatla bulusturan 20 adet eser bulunuyor. Bu
eserler, yapay zeka ve insan iligkisi, iitopik kent tipolojileri, biyo-
mimetik yapilar gibi kurgularla, giiniimiiziin yeni estetik yargilar:
ve yeni kavramlarini teknoloji tizerinden sorgulayacaklar.

Uluslararas: sahne sanatlari festivali A Corner in the World, bu
yil Diinya Diiz? temasiyla, 2-13 Mayis 2018 tarihleri arasinda
bomontiada ve ¢evresindeki mekénlarda gerceklesecek. Festival,
yakin cografyalarda tiretim yapan sanatcilari bir araya getirmeyi
amagliyor. Festivalin programinda Tiirkiye, Ortadogu, Giineydogu
Avrupa, Kuzey Afrika ve Kafkasya’dan igler, gorsel sanat etkinlik-
leri, at6lye ¢aligmalari, performanslar, bulugmalar ve miizik prog-
ramlari yer aliyor. Festivalin temas:t Diinya Diiz?, feminist yazar

Andrea Dworkin’in séyleminden ilham aliyor.

Istanbul Bilgi Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi Venedik
Mimarlik Bienali’nde

Istanbul Bilgi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, bu yil 26 Mayis-25 Kasim 2018 tarihleri
arasinda gerceklesecek olan Venedik Mimarlik Bienali’'ne davet edildi. Tiirkiye’den
ilk kez bir tiniversitenin davet edildigi uluslararasi bienalde, Bilgi Mimarlik Béliim
Bagkan Vekili Prof. Dr. Sebnem Yalinay Cinici’nin koordinatérliigiinde, birinci sinif
ogrencilerinin 1:1 6lcekee tirettigi Carapace projesi sergilenecek.

Kiiratorliigiinii Yvonne Farrell ve Shelley McNamara'nin yaptig: bienalin temas:
Free Space olarak duyurulmustu. Mimarlik ajandasinin merkezindeki insanlik anla-
yist lizerinden mekanin kalitesine, agik ve serbest olmasi iizerine yogunlagan bienalin,
Global Art Affairs (GAA) tarafindan diizenlenen Time, Space, Existence baglikli yan

etkinliklerine Istanbul Bilgi Universitesi katilacak. 8 Mqrt - 25 K asim 20\‘8

Sadberk Hanim Muzesi
Carsamba harig hergiin 10:00-17:00
Piyasa Caddesi No. 25-29 34453 Biiyiikdere, Istanbul - Turkiye
. T. +90 212 242 38 13 F +90 212 242 03 65 SADBERK HANIM
m Vehbl KO(_: Vakfl www.sadberkhanimmuzesi.orgir MUZESI
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Diinya'nin her yerinden

miizisyenler Cappadox 2018de

Bu yil 14-19 Haziran 2018 tarihleri arasinda Sessizlik temas: al-
tinda gergeklesecek Cappadox’un 2018 programinda Ingiltere
Italya, Fransa, Kolombiya gibi bir ¢ok iilkeden miizisyen yer aliyor.
Miizik, ¢agdas sanat, gastronomi ve agik hava etkinliklerini bir
araya getiren Cappadox’un Volkswagen ana sponsorlugunda yapi-
lacak dérdiincii edisyonunda, Kapadokya’nin egsiz atmosferinde
sahne alacak sanatgilar arasinda ALA.NI, Nicola Cruz, Populous,
Cero39, Feathered Sun ve Dijf Sanders bulunuyor.

22. Uluslararasit Ankara Caz
Festivali’nin temasi belirlendi

Caz Dernegi tarafindan 22 yildir Ankara’da diizenlenen festiva-
lin bu yilki temasi1 Kadin ve Caz olarak belirlendi. Kiiratorliigiinii
Ozlem Oktar Varoglu'nun yaptigi festival, 8-13 May1s 2018 tarihleri
arasinda, yogunlukla a¢ik havada planlandi. Ayrica festival, kuliip
performanslari, soylesi, sergi, panel ve konserler ile hem ¢ocuklara
hem de yetigkinlere hitap etmeyi amagliyor. Biiyiikel¢iliklerin, 6zel
ve devlet kurumlarinin destekleri ile yerli ve yabanci kadin-miizik
ve caz ile ilgili projeler festival sahnede izleyicisi ile bulusacak.

Red Bull Art Around bu yil
Arnavutkoy’ii acik hava
sergisine doniistiirecek

Bu yil {igiinciisii diizenlenecek olan Red Bull Art Around 3-20 Mayis 2018 tarihleri
arasinda Arnavutkdy sokaklar: ve ¢esitli mekanlarinda gerceklesecek. Projenin kii-
ratorliigiinii Naz Cuguoglu, Mine Kaplangi ve Serhat Cacekli’den olusan Collective
Cukurcuma ekibinin ustlendigi projede 12 sanat¢inin 12 eseri Arnavutkéy’ii bir acik
hava sergisine donustiirecek. Mahallede Karsilasmalar yaratmak tizere gergeklesen
etkinlikte katilimcilar, eserleri bir harita yardimiyla kesfedecek. Projenin bu yilki
temas1 Hayaletler, katilimcilar1 Arnavutkéy’iin gegmisiyle bulusturmayr amagliyor.
Kayip geleceklerin nostaljisi isimli bir aragtirmadan yola ¢ikan Collective Cukurcuma
ekibi, Arnavutkdy’ii zaman ve mekan eksenlerinde ele alip sehrin gegmisine, yasadig:
tahribata, yok olan degerlere, yenilenige ve saklananlara odaklanacak.

2018 rrl

18APRIL
31TMAY
2018

18NiSAN F
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Misal Adnan Yildiz’1n doniisii:

Yer Degistiven Ufuklar

KRANK Art Gallery, 9 Mayis-15 Haziran 2018 tarihleri arasinda
kiiratérligiinii Misal Adnan Yildiz’in ustlendigi Yer Degistiren
Ufuklar adl1 karma projeye ev sahipligi yapiyor. Nilbar Giires fe-
minist jestler ve anlatimc1 vurgularla sekillenen eserleriyle, Khaled
Barakeh giindelik yagsam algilari {izerinden ait olma durumlarin:
sorguladigi interdisipliner eserleriyle, Nese Karasipahi ise mermer
ve soyut formlu bir heykel yerlestirmesiyle sergiye katiliyor. Gorsel:
Nilbar Giires, Gog ve Kagit Gemiyle Gezen Ulkeler, 2016, Diptik, Kagt iizerine karigik
teknik, Her biri 24.5x32 cm, Fotograf Chroma

Zero Hipotez sergisi
Bozlu Art Project'te

Tirkiye’de 1968 kusag sanat¢ilarinin 6nemli temsilcilerinden
olan ve yaklagik elli yildir Paris’te yagsayan Utku Varlik’in Zero
Hipotez isimli sergisi 2 Haziran 2018’¢ kadar Bozlu Art Project’te
gergeklesiyor. Sergiyle es zamanli olarak yayimlanan Zero Hipotez:
Fragmanlar isimli kitabinda ise sanatg¢1, yasaminda iz birakan ki-
sileri, olaylar1 ve korkularini paylagiyor. Gérsel: Utku Varlik, Zero Hipotez,
2017, 100x100 cm, Tuval iizerine yagliboya

Giines Yerinde karma
sergisi 30 Haziran 2018'e
kadar .artSiimer’de

18 Mayis’ta .artSiimer’de Eda Gecikmez ve Sevil Tunaboylu hazirladig1 Giines Yerinde
sergisi, Antropolog Anna Tsing Diinyanin Sonundaki Mantar (The Mushroom At The
End of The World ) adl1 kitabinda Matsutake mantarinin ekolojisinden yola ¢ikarak, bize
miras kalan kapitalist harabe i¢cinde yasam olanaklarini aragtirmasindan etkilenerek
Hirogima’ya atom bombasi atildiktan sonra hi¢ bozulma géstermeden hayatina devam
eden tek canli olan bu mantar tiirii iizerinden Ugiincii Doga kavramuni ele aliyor. 20
Haziran’a kadar devam edecek olan Ferah Dogan, Eda Gecikmez, Erkin Géren, Selen
Hayal, Ata Kam, Ekin Kano, Nadine El Khoury, Ulu¢ Ali Kili¢, Oddviz, Mert Oztekin,
El¢in Poyraz ve Sevil Tunaboylu'nun yapitlari yer alacak. Gérsel: Nadine El Khoury, 120 Deniz
Manzaras: (detay), 2018, Kagt lizerine Xylene baski, guaj, grafit, 150x180 cm

borusancontemporary.com

03.03.2018
19.08.2018

Yalnizca hafta sonlari
saat 10.00-19.00 arasi
ziyarete aciktir

Open only on weekends
10 am-7 pm

FE M0ozeCAFE

Miize Cafe’nin Bogaz'a
karsi nefis manzarasinda
bir kahve icmeyi unutmayin.

Miize Cafe awaits you with
a wonderful view of the
Bosphorus and its delicacies.

Ayrintili bilgi ve sergi turu
saatleri icin internet sitemizi
Ziyaret edebilirsiniz.

Please check our website
for detailed information
and exhibition tour schedule.

Rumelihisari Mahallesi
Baltalimani Hisar Caddesi
No: 5, Perili Késk

Sariyer, istanbul

Tickets biletix

ticketmaster- Tiirkiye

BORUSAN
KOCABIYIK
VAKFI

PERILI KOSK
ISTANBUL

GECICi SERGI/TEMPORARY EXHIBITION

Mika Tajima: Esir

Borusan Contemporary ve New Museum, New York, ishirligiyle gerceklestiriliyor.

Mika Tajima: Ather

in collaboration with the New Museum, New York.

03.03-19.08.2018

KOLEKSIYON SERGISI/COLLECTION EXHIBITION

Alacakaranlik
Twilight
03.03-19.08.2018

. . Y BORUSAN ) BORUSAN Y Y BORUSAN
TESEKKUR EDERIZ, HOLDING CAT MANNESMANN

WITH SPECIAL THANKS TO s BORUSAN s BORUSAN s BORUSAN

LOJISTIK iSTIKBAL TICARET SIGORTA

KURATOR/CURATOR
MARGOT NORTON

KURATOR/CURATOR
NECMi SONMEZ

Yy BORCELIK

) KERIM CELIK

) BORUSAN
YATIRIM

Mma, insan Sentezi (Tokyo), Human Synth (Tokyo), 2017.
€inin, Van Doren Waxter'in (New York) ve Taro Nasu'nun (Tokyo) izniyle.

rtesy the artist, Van Doren Waxter, New York, and Taro Nasu, Tokyo.
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AIDA MAHMUDOVA, PORTRAIT AT LOVE ME
LOVE ME NOT (2013)

IMAGE COURTESY OF THE ARTIST AND
YARAT CONTEMPORARY ART SPACE,
PHOTO: TIM ROBERTS

Bakii’den yiikselen sesler

Sanat¢1 Aida Mahmudova ile bu ay baginda a¢ilan ve kendi ismini

tasiyan sergisi bahanesiyle, Bakii’de kurmus oldugu sanat inisiyatifi

YARAT ve bolge cagdas sanatinin durumu hakkinda konustuk

Roportaj: Oktay Tutus

Sovyetler Birligi’nin ¢o6ziilmesi ertesinde 6zellikle
Azerbaycan’da ¢agdas sanat1 sahiplenen ve onun anla-
silmas1 ve yayilmasi i¢in ¢abalayan kurumlar arasinda
YARAT o6ne ¢ikan bagimsizlardan bir tanesi. Kelimenin
bizim i¢in de gegerli olan anlamiyla Azerbaycan’da ¢cagdas
sanat yaratimini destekleyen ve kendisi de bu inisiyatifin
kurucusu olarak en 6nde ¢abalayan Aida Mahmudova'dan
bolge ¢cagdas sanatii¢in neler yaptigini ve yeni kisisel ser-
gisiile sanata yaklagimini réportajimizda okuyabilirsiniz.

Ulkenizdeki ¢cagdas sanat ortami ve onun igerisin-
deki yeriniz hakkinda neler séyleyebilirsiniz?

Tipki YARAT gibi daha genis 6lgekte, Azerbaycan sa-
nat ortami da hizla genisledi ve genislemeye devam ediyor.
Elbette diinya sanat bagkentlerine gére heniiz ¢ok kiigiik
ve biraz daha kendi i¢inde bir topluluk. Baki’de her zaman
zengin bir kiiltlirel zemin vardi ama sdylemeliyim ki ¢cag-
das sanat son yillarda ¢ok yol kat etti. $u anda izleyicimiz
daha fazla ve sanatgilar icin daha ¢ok imkan var ve sadece
YARAT 1n aktiviteleri degil bahsettigim. Ancak hem sa-
natgilarin hem de sanat izleyicilerinin faydalanacag: bir
¢agdas sanat altyapisinin kurulmasinda rol oynadigim i¢in
gurur duyuyorum. Azerbaycan’da su an galeriler ve kolek-
siyonerlerin sayisinin arttigini gériiyoruz, bu heyecan veri-
ci. Her gegen giin de Azerbaycan ¢cagdas sanat1 daha genig
bir kitlenin ilgisine mazhar oluyor. Zaten Bakii her zaman
kozmopolit bir sehir olmugtur ve deneyimlemeye deger
o6lciide 6zgiirdiir.

Sanatin hayatinizdaki en miihim sey oldugunu séyle-
yebilir misiniz? Sanat sizin i¢in ne ifade ediyor?

Kiiciik yaglardan itibaren sanatla ¢evrili oldugum i¢in
talihli oldugumu séylemeliyim. Sanatgilar ve kiiltiir diin-
yasindan entelektiiellerin evimizde toplandigi giinleri ha-
tirliyorum da... Onlarin Gizerimdeki etkisi bityiiktiir. Bir
sanatg1 ve hayirsever olarak sanatin hayatimda hala kay-
dadeger bir yer kapladigini séyleyebilirim.

YARAT’1 kuruldugu cografyada 6zel kilan nedir?

Gorsel sanatlar bu cografyada her zaman 6nemliydi ve
koklii de bir gegmisi vardir. Cagdas sanatin da su an ulusla-
rarasi arenada ilgi cekmesinden 6tiirii sevingliyiz. YARAT
kar amaci giitmeyen uluslararasi bir organizasyon. Yaptigi
atélye caligmalari, etkinlikler ve sahip oldugu dinamik ser-
gi programiyla Azerbaycan’da cagdas sanatin anlagilmasini
destekleyen bu cografyadaki ilk organizasyon.

Bugiine dek YARAT ile basardiklariniz arasinda ne-
lerden bahsedersiniz?

Bugiin YARAT biinyesinde YARAT Centre, ARTIM
Project Space, YARAT Studios, YAY Gallery ve genigle-
tilmis halka a¢ik egitim programlarini barindiriyor. Halka
acik sanat festivalleri organize ettik, iki Venedik Bienali
sergisine katildik ve hem bélgeden hem de diinyadan sa-
natgilar burada misafir ettik. Daha genis 6l¢ekte ulagilabi-
lir olan bir sergi programini hayata ge¢irmek i¢in ¢cabaliyo-
ruz. Bunun yanisira sanat profesyonellerini, sanatgilari ve
cocuklar1 da kapsayan genisletilmis bir egitim programini
da hayata gegirmek icin gayret ediyoruz. 2.000 m® biiyiik-
ligiinde Sovyet déneminden kalma deniz kuvvetlerine ait
bir binay1 doniistiirerek 2015’te yeni merkezimiz olarak
actik. Bina daha genis bir kitleyi agirlayabiliyor ve icinde
kiitiiphane, sergileme alani, ¢cok amacli bir oditoryum ve
kendi ofislerimizi de barindiriyor. Neil Beloufa, Goshka
Macuga, David Claerbout, Oscar Murillo ve Shirin Neshat
gibi uluslararasi sanatgilarin sergileri yaninda Faig Ahmed
ve Orhan Huseynov gibi yerel sanat¢ilarimizin islerini de
burada sergiledik.

Sanat acisindan kendi geleceginizi ve gen¢ sanatgi-
larin gelecegini YARAT ile nasil sekillendiriyorsunuz?

Sanatgilari misafir programlarimizi takibe cesaretlendi-
riyor, ¢ocuklar icin atdlyeler diizenliyor ve Bakii'de genis
bir izleyici kitlesine hitap eden festivaller ve sergiler orga-
nize ediyoruz. Genel olarak sdyleyecek olursam eger daha
fazla sayida insanin profesyonel olarak sanatla ilgili isler

yapmasl, daha ¢ok sanatginin deneysel ¢aligmalara agirlik
vermesi ve yeni yetisen sanat hamileri ve koleksiyonerle-
rin ¢abalari; Azerbaycan ve Kafkaslar’in sanat alaninda
bilinirligini artirmak iizere olusacak altyapinin temelini
olusturacaklar.

Bu kigsisel serginizde malzemelere odaklaniyorsu-
nuz. Peki malzemeler arasinda en ¢ok hangisi hisleri-
nizi, duygularinizi aktarmakta size daha ¢ok 6zgiirliik
sagliyor?

Cesitli malzemeleri karnigtirmak ve entropi ile yeniden
yaratim siiregleri, malzeme lizerinde bir aligtirma ve duy-
gusal iyilesmeye doniisityor zamanla. Katmanlarla ¢ok
ugrasiyorum. Kendimle ¢elismek ve yeniden yaratmak
adina durmadan degistiriyor, pargaliyor ve kopariyorum.
Bu siireg bir sekilde insan yapimi ve bu nedenle de son de-
rece kirilgan olan temel prensiplerimizden kopma eylemi
benim igin.

Bu giinlerde sizi daha ¢ok ne heyecanlandiriyor?

YARAT’in buyudigini gérmenin yaninda hergiin
at6lyemde pratik yapmak inanilmaz tatmin edici ve her
zaman ¢ok 6zel hissettiriyor. Calisirken ilerlemek ve isin
gelistigini gérmek ve o sirada yagsadigim geligkiler hep bu
deneyimin bir parcasi. Kullandigim malzemelerin karma-
sikliklar: araciligiyla, cogu zaman celigkilerle dolu olan
kendimi bulmanin bir yolu.

Aida Mahmudova’nin kendi ismini tagiyan sergisi ve YARAT ile ilgili bilgi i¢in

www.yarat.az adresine bakabilirsiniz.

Oliime ne

iyi gelir?

Karavil Contemporary’nin
diizenledigi, Alp Sime ve Thsan
Oturmak’in iglerini bir araya
getiren Oliime ne iyi gelir ? isimli
sergi 23 Mayis tarihinde Galata
Rum Okulu’nda sanat severlerle

bulusacak

1

Oliime ne iyi gelir ? sergisi, bir siiredir mimari yapilanmanin
toplumsal yasam iizerindeki etkisi iistiine ¢aligan Thsan
Oturmak’in yagliboya ¢alismalar1 ve bu sergiye 6zel olarak
tirettigi enstalasyonlar ile serginin basliginda sordugu
duraksatan sorunun neden cevapsiz kaldigina ve neden
sorulmaya devam edilmesi gerektigi lizerine goriintiiler tireten
Alp Sime’nin fotograflarini bir araya getiriyor. Iktidar ve toplum
arasindaki iliskiyi en temel ihtiyag¢ olan barinma ve giivenlik
ihtiyaci tizerinden ele alan Oturmak, giivenlik i¢giidiisii ve
varolugsal kaygilarin son katmani olan 6liim korkusu iizerinden
trettigi isleriyle Galata Rum Okulu’'nun tarihsel hafizasiyla
da ortiigen bir denklem yaratmayi arzuluyor. Iki sanat¢inin
yapitlarinin birbirleriyle diyaloga girerek biitiinlestigi ve
23 Haziran’a dek devam edecek olan sergi
Prof. Dr. Zeynep Sayin’in ses kaydiyla katildig1 kolektif bir
galigmaya doniisecek.

AR
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MARDIN MOR EFREM MANASTIRI

i 4. ULUSLARARASI MARDIN BIENALI KURATORLERI
NAZLI GURLEK, FIRAT ARAPOGLU VE DERYA YUCEL, FOTOGRAF: MEHMET CIMEN
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MARDIN YILDIZ HAMAMI

4. Uluslararasi Mardin Bienali: Sozden Ote

Uluslararas1 Mardin Bienali Sozden Ote temasiyla
4 Mayis-4 Haziran 2018 tarihleri arasinda Mardin’de
gerceklesecek. 2010 yilindan bu yana devam eden

bienalin 4. edisyonunun kiiratorligiinii Nazli Giirlek,

Derya Yiicel ve Firat Arapoglu tistleniyor

Uluslararas1 Mardin Bienali bu y1l Déne Otyam direktor-
luglinde ve Mardin Sinema Dernegi'nin ev sahipliginde
gerceklestiriliyor. Soizden Ote temas altinda “bakis,” “be-
den” ve “mekan” kavramlarini ele alan ¢aligmalara yer ve-
rilecek. Firat Arapoglu'nun Sonsuz Bakzs, Nazli Giirlek'in
Beden Dili ve Derya Yiicel'in Sinirlar ve Esikler basliklarini
tagtyan boliimler, birbirleriyle etkilesimli ti¢ tematik bo-
liim olarak Sézden Ote iist bagliginin altinda toplanacak.
So6ziin 6tesindeki anlam, tiretme ve ifade bi¢imlerine odak-
lanacak. Dilin, kelimelerin, soziin otesinde vuku bulan
bu ii¢ ifade bi¢imi, sanatin temel malzemesi olan gorsel,
bedensel ve mekénsal yaratim hallerini merkezine aliyor.

4, Uluslararas1 Mardin Bienali, farkl: tarihsel mekanlar:
ve kamusal alan1 da kapsayan sergi disinda konugmalar,
gosterimler ve atolyelerle bir aylik siirece yayilacak.
Bienalin 4. edisyonu da, tipki éncekiler gibi, Mardin
kentinin tarihi mekanlarini, miigterek bir alanin ve ortak
bir dilin iiretimini arastiran platformlara déniistiirmeyi
amagliyor. Bu acidan Alman Karargahi, Mor Efrem Ma-
nastir1, Yildiz Hamami, Mardin Miizesi tag evleri, Revakli
Cars1 Diikkanlari, Meryem Ana Kilisesi ve Marangozlar
Kahvesi bienal mekanlari olarak ortaya cikiyor.
Kiuratorler 4. Uluslararast Mardin Bianelinde ziya-
retgileri ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin yapitlariyla,

kendileri ait hissedecekleri, pozitif, doniistiirticii ve kati-
limci bir serginin bekledigini belirtiyorlar. Dil, din, 1rk,
cinsiyet, yas farkliliklarinin 6tesinde bir bakis sunmayi
hedefleyen Bienal, bedenin ve mekanlarin diliyle, izole ol-
madan sokakla da birlesen bir sanat deneyimi yagsatmayi
vaat ediyor. Ayrica bir sanat¢inin projesi es zamanli olarak
Diyarbakir ve Batman’da sergilenecek, kadinlarla toprak
ana atolyesi, ¢ocuklara yaratic1 dans, gorsel sanatlar ve
drama atdlyeleri, genglereyse sanat yazarlig1 ve sanat sos-
yolojisi atélyesi diizenlenecek.

mardinbienali.org

18390°l yillarda, gazli iceceklerin firlayan tipalari bayuk bir sorundu.
William Painter, essiz vizyonuyla hem bu sorunu gozecek hem de
hayatimiza sus esyas! hatta oyuncak olarak bile girecek kapaklar tasarlad.
Kapaklarin patenti hala Painter’in kurucusu oldugu sirkette, sirket ise
Fortune 500 listesinde...
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Ismail Saray’in ismini ilk defa mer-
hum Cengiz Cekilden duydum.
Saray ile ilk tanismam da Londrada
Cekil’in 70’lerdeki islerinin goste-
rildigi bir yerdeydi. Uzun yillar
Tiirkiye disinda kalmay: segmis
olan Saray’in mektuplarla yollad:-
g1 cizimleri ve is tariflerini hayata
geciren sanat¢t arkadaslar: oldugu
icin bu tanisma gercevesinin ne ka-
dar manidar oldugunu ancak simdi
fark ediyorum. Gegtigimiz aylarda,
Saray’in isleriyle ilgili, sanat¢inin
isbirligiyle yapilmais olan kapsaml
arsiv calismasinin devamsi niteli-
gindeki monografik kitabin ¢citkma-
styla Saray’in isleri iizerine tekvar
diistinmek istedim. Saray’in olus-
turdugu gorsel ve eylemsel evrenin
kapsamindaki nesnelerin (ki dil de
Saray’in elinde nesnelesir) diriligiy-
le yiizlestigimde fark ediyorum ki
Saray’in ayni potada erittigi beden
ve temsiliyet meseleleri, kendilerine
L s ' Y e R\ g_— - - L oy, 0zgii bir dil olusturarak, zaman dte-
WJ : T BRQ | - . si bir eylem plani olusturmuglar. Bu
i S WO\ ' N B T | N Ny yiizden ben de metni, islerin akisina
T N T B ' -\ [ birakiyorum

i J-_-'-;."k-. ety

Yazi: Merve Unsal
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ISMAIL SARAY, ISIMSIZ, YARISI ICTEN VE DISTAN SILINMI§ CAM, 1970, SALT ARASTIRMA, ISMAIL SARAY ARSIVI

Ismail Saray’in Isimsiz (Yaris: Igten ve Distan Silinmis
Cam, 1970) isi, sanat¢inin ‘gercek’ ile temsiliyet, kigisel
ile toplumsal, mahrem ile kamusal arasindaki sinirlar
muglaklagtiran pratiginin biitiin niivelerini tagiyan bir
is. Heykel 6grencisi oldugu Saint Martin’s’de masasinin
6niinde bulundugu camu igeriden ve disaridan silerek
pencerenin i¢inde ikinci bir pencere yaratan Saray, kendi
bakis acisina dikkat ¢ekmenin yani sira digariy: izleyen
romantik, gézlemci sanatg1 pozisyonunu sorguluyor ve sa-
nat tarihinin gérsel mecazlarindan biri olagelmis pencere
perspektifini diirtityordu. Tarihteki ilk fotografin pencere
pervazina yerlestirilmis bir makinenin perspektifinden
olmasi, sanatcilarin atolyelerinin ‘dig’ diinyada olup bi-
tenleri siizgegten gegirdigi, damittigl, doniistiirdiigii bir
mekan olarak gériilmesi Saray’in bu isinin g6z kirptig:
birka¢ referans noktasi. Bir yandan da temizleme gibi
anti-ylice bir bakim isinin bu kavramsal jestin merkezi-
ne oturtulmus olmas: da Saray’in pratigi boyunca pesine
diisecegi emek ve eylemlilik durumlariyla da iligkileniyor.
Sehir kogsullarinda ¢ok uzun siirmeyecek bir durumu fo-
tograf araciligiyla belgeleyen ve anitsallastiran Isimsiz,
sanat¢inin gozlerinin ne gordiigiinii, nereden, nereye ve
nasil baktigina 6nem veren; isleriyle ve eylemleriyle (eger
aralarinda bir sinir varsa tabi) izleyicinin kendini sorgu-
layacag1 da bir yiizlesme niteliginde.

Sanat¢inin 1970’de yaptigi, 2014’te tekrar iiretilen Sisal
Zemin adl1 isi endiistriyel bir iglevselligi olan ama ¢ogu-
muzun goriintli olarak tanimadig: bir doldurma malze-
mesi olan sisali mekana yaymasindan olusuyor. Mekani
isgal etmis gibi goziiken sisalin rengi, dokusu, gegirgen-
ligi gériintiityli yumusatirken diger taraftan malzemenin
tetikledigi tehdit hissini azaltmiyor. Organik yapisiyla
sisal, mekanin mimari yapisinin iizerinde bityiiyen bir
egzama, bir tiimér gibi. Izleyiciyi yan1 berisine gagiran,
bastan cikarici bir 6zelligi de var; kenarinda mi1 durmasi
gerektigini yoksa i¢ine kendini birakmasi mi gerektigini
kavrayamayan izleyicinin bu esikteki hali, aciz eylemsiz-
ligi, Saray’in i¢i disariya ¢ikaran basit jestlerinin, belki de
en biiyiik alan1 kaplayan ve en gorkemli anti-anit1. Igine
almayan bir peyzaj, tanidik bir dokunma istegi, gézlerin
bir anda tiiketemeyecegi bir tekdiizeligin i¢ine gizlenmis
olan yasanmiglik izleri.

Sisal Zemin sanat¢inin ayni yil yapmis oldugu isimsiz
kendir islerle bir arada okundugunda, Zemin’de eksik
olan ama ima edilen bedenin izleri goriilebiliyor. Asili

sekilde kalakalmig gibi goziiken kendirin barindirmig
olabilecegi seyler, Zemin’in siikunetinin aksine dikey bir
gerginlik yaratiyor. I¢ine ¢eken degil diginda birakan bu
bicimler, hem izleyiciyle beden 6lgegi iizerinden iligki ku-
ruyor, hem de yiizeyinin hafif gegirgenligiyle neleri 6rt-
medigini, kendi negatif mekanini goriiniir kiliyor.
Dogal malzemelerle ima edilen bedenler, Saray’in ken-
dini kullandig: performans-fotograf islerinde imleniyor.
El¢i (1972) ile basit bir koreografiyi belgeleyerek olustur-
dugu fotograf-yerlestirmesinde Saray’in ayni hareketi iki
farkli kostiimle tekrarladig: goriiliir. 11k sette iist viicudu
ciplak olarak gébegine, gogsiine, agzina ve basina doku-
nur, sonra egilir. Ikinci sette ise ayn1 hareketleri bu sefer
kocaman bir siyah kiirk giyerken tekrarlar. Ustsiizken
jestler acik bir sekilde goriiniir; Saray’in bedeninin kiril-
ganliginin alu ¢izilir. Kiirk giydigi karelerde ise hem jest-
ler ¢ok net gozitkmez, hem de Saray’in yapmakta oldugu
isin performatif boyutu, sahne personasi 6n plana gikar.
Iletisim kurma, sayg1 gosterme, kars: taraftakini rahatlat-
ma jestleri olarak okunabilecek bu hareketlerin iki farkli
kostiimle tekrar edilmesi, fotograf-performansin aslinda
yapay bir arayiiz olmasini ve teatralligini fark ederek sa-
natgy1 gogaltir. Ayni Isimsiz’deki gift pencerede oldugu
gibi bu performansta da Saray kendini birden fazla kere
tekrarlayarak biricik olmayan, ¢ogaltilabilen ve siradan
olan lizerinden bir séylem liretmenin potansiyelini aras-
tirr. Saray ne kiirklii hali gibi gérkemli ne de iistsiiz hali
gibi korumasizdir.; ne kalbine dokunan hali kadar icten,
ne de agzina dokundugu karedeki gibi dikkatlidir. Her an
hepsini barindirma potansiyeli, sanat¢inin eylemliliginin
ikircikli konumlandirmasiyla da yiizlesme niteligindedir.
Bu goklu bedenler, 1979 tarihli 2. Yeni Egilimler sergi-
si i¢in iirettigi Isimsiz isinde 6ldiiriilen, iskence yapilan
bedenlerin toplumsal bedende agtig1 yarayr imgeler ve
metinler izerinden ele alarak farkli bir diizleme tasinir-
lar. Yerlestirme ve yerlestirmeye dahil edilen, izleyicile-
rin niishalarini alabildigi bir sanat¢1 yayinindan olusan
iste kullanilan imgeler arasinda diinya liderlerinin el s1-
kigirken ¢ekilmis fotograflar ve savas gériintiileri vardi.
Hayali igkence tekniklerinin tanimlandigi, TBMM’de
kifreden meclis iiyelerinden alintilarin yer aldigi metin
parcaciklarindan olugan kitabin 6n kapaginda Kanl: 1
Mayis’tan (1977) bir fotograf, arka kapaginda ise yine bu-
luntu bir fotograf olan ve iizerinde savas ugaklari olan bir
gorsel vardi. Iki gérselin arasina sikigtirilmis olan siddeti

25

o ISMAIL SARAY; SISAL ZEMIN, (UST) 1970, SALT ARASTIRMA, ISMAIL SARAY ARSIVI,
(ALT) INGILTERE'DEN SEVGILERLE, ISMAIL SARAY, SALT GALATA, 2014, FOTOGRAF MUSTAFA HAZNECI
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(UST) ISMAIL SARAY, ISIMSIZ, 2. YENI EGILIMLER SERGISI'NDEN
GORUNUM, ISTANBUL DEVLET GUZEL SANATLAR AKADEMISI,
1979 SALT ARASTIRMA, AHMET OKTEM ARSIVI

(SAG) ISMAIL SARAY, ENVOY [ELCI] (1972/2014), INGILTERE’DEN
SEVGILERLE, ISMAIL SARAY, SALT GALATA, 2014,

FOTOGRAF MUSTAFA HAZNECI

hayal eden ve ¢cagiran kelimeler, géstermeden ama anlata-
rak bir durus sergiliyordu.

Bu temsiliyet sikistirmasina, 1971’deki Elektrikli Bat-
taniye’ de kendi imgesini de sikigtiran Saray, yerlestirmeye
diisiik rezistansla ¢alisan kablolar dahil eder. Hem sicak-
lik hissini hem de tagidiklari iki yiiz yirmi voltluk elekt-
rik nedeniyle tehditk4rlig1 bir arada barindiran bu is ile
Saray devlet eliyle mesrulastirilan igkence yéntemlerine
atifta bulunur. Saray’in fotokopi makinesiyle kendi ytizii-
niin gorintiisiinii cogalttigy sikigmiglik ve bu gérintiyii
tekrarlayarak yaratilan siirekli sikigtiriliyor olma hissi alt1
fotografla gorsellestirir.

Gorsel olarak gosterilen seylerin ve basili malzemenin
diger basili malzemeyle dagitilan bilgi ile ¢elismesinin

Demokrasinin Altinda (1991) isi, yanik A4 kagitlarindan
olusuyor. Sanatg, yerlestirmeyi soyle anlatiyor: “Arkada
kirmizi, 6nde yanik kumasin bulundugu is, izleyicilerin
ac1p kapatabilecegi kiime halindeki el fenerleri ile birlikte
sokaga bakan pencerenin 6niinii kaplayacak sekilde boy-
dan boya yerlestirildi. Izleyicilerin sergiden ayrilirken alip
gotiirebilecekleri A4 kagitlar ise buacilianilari ve ‘demok-
rasi’ s6zcligliniin nasil saptirilabildigini animsamaya,
yorumlamaya ve analiz etmeye ¢agr1 amacini tagiyordu.”
Yakma eyleminin arindirici potansiyeline isaret eden De-
mokrasinin Altinda, yanik kagit parcalarini izleyicilere
titkettirerek aslinda bir taraftan da savasin ve siddetin
nifuz ettigi giinliik hayatla temsiliyette ugrasan sanatin
ayni satith1 paylasabilecegini gosteriyordu. Elektrikli Bat-
taniye’nin sicak, evi animsatan ismiyle 1sitma yonteminin

herhangi bir sorun ¢ikardig1 anda yol agabilecegi felaketin
altini ¢izen Saray, elektrik voltajini goriiniir hale getiri-
yordu. Benzer bir sekilde, altinda yer aldigimiz yapilarin
icerdigi siddet ve yok etme potansiyelini basit bir yakma
eylemiyle dile getirerek onu tekrar eve gotiirmemizi sag-
layan Demokrasinin Altinda, siddetin boluniip tiiketilebi-
lecek hale gelse bile hala siddet oldugunu da animsatryor.

Ismail Saray’in iglerindeki damitilmig gorsel dil, kav-
ramsal olarak sanat¢inin pratiginin merkezinde yer alan
sanat¢inin toplumdaki siyasal rolii ve sanat isinin doniig-
tiiriicii potansiyelini yalin ve tanidik bir bigcimle izleyiciye
aktariyor. Insani olanin en basit unsurlarina indirgenmis
olan igler, zamanlarin ve yerlerin 6tesine gecerek sessiz bi-
rer manifesto olarak konumlaniyor.

Andrea Tosetto / Vvalentina Mobille
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Sevdasini, kilttirel
mimarliga borglu:

George Andreou

AKM'nin kiiltiir-sanat alt yapisi iizerine emek veren George
Andreou, Nisan ay1 baginda yapilan Arch+Dsgn zirvesinde
Kiiltiivel Mimarlik hakkinda konugmak iizere sahne ald..
Desmus Cultural Architecture catisi altinda Yonetim
Danigmani Ersin Cetinel ve mimari ekip arkadaglari ile
Kiiltiirel Mimarlik hizmeti veren Andreou, Istiklal Caddesi
ve Tiirkiye'nin hemen tiim bolgelerinin, bu alana yonelik
birikimlerinin, egitimlerinin, vizyonlarinin ve 6zgiinliiklerinin,
uzun vadeli ve profesyonel bir yaklagimla korunmasini
aciliyetle tavsiye ediyor. Yunanistan dogumlu Andreou,
Istanbul'a 12 yil 6nce yerlesen bir Istanbul sevdalisi

Yazi: Evrim Altug

GEORGE ANDREOU
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17 Nisan - 22 Temmuz

Istanbul Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi, 6-7 Nisan
tarihlerinde Mimarlik ve Tasarimda Yenilik¢i Yaklasimlar
basligiyla Arch+Dsgn Summit 2018'e kapilarini agt1. Iki
giin boyu 'sabahtan aksama’ siiren bu hincahin¢ sunum
ve oturumlar arasinda Kiiltiirel Mimarlik bashg: dikkati
cekiciydi.

Tiirkiye gibi, d6rt bir yaninda kiiltiir ve sanat amagl
yapilarin birbiriyle rekabet icinde yiikseltildigi bir cograf-
yada, boylesi bir zirve programinda 6zellikle bu konuya
yogunlasan kisi ve kurumun kim oldugunu merak ettigi-
mizde, karsimizda George Andreou'yu bulduk.

Desmus Cultural Architecture catisi altinda, Yonetim
Danigsmani Ersin Cetinel ile ter déken 1976 Yunanistan
dogumlu Andreou, yaklagik 12 yildir Tirkiye'de esi ve
ailesiyle yagiyor. Andreou'nun kiltiirel mimarlik alanina
asinaligi, 15 yasinda iken, ilk kez prodiiksiyon alaninda
caligmasi ile baglamus.

Hal boyle iken, 6zellikle tiyatro ve sahne tasarimu ile
bu platformlarin teknik ve estetik altyap: gereksinimleri
iizerine yogunlagan, Metropolitan Universitesi Miizik Tek-
nolojisi mezunu Andreou ile,'mimariyi killtiir ve sanat ya-

pilariile bulusturdugu’ mesleki giindemi ve projelerini bii- bazen ise biraz ge¢ kalabiliyoruz. Kiiltiir ve sanat, kabaca bakarsak hafta sonundaki de- =S
yiiteg altina aldik, deyim yerindeyse karsilikli dertlestik... Arch+Dsgn Summit dinleyicisine sunumunuzun ana  gerli zamanlarini en verimli bicimde gegirmek isteyen - P —
Neden béyle bir alanda yogunlasmayi segtiniz? mesajlar1 neler oldu peki? aile ve bireylerin bir anlamda AVM'lerde tecriibe etmek
Herkesin sevdigi bir sey var; biz de bu alani sevdigimiz- George Andreou: Aslinda benim ¢ok farkli hayallerim  durumunda kaldig: bir unsura doniistiiriildii. Eglence
den segtik. (Giiliismeler) Bir de, maalesef, ben yaklagik vardiamabanabirakmadilar! (Giilismeler) Ben tarihibir ~ parklari, sinemalar, hatta tiyatrolar ve sanat galerileri
20 yildir bu igi yapiyorum, bu isi biliyorum. Prodiiksiyon  sunum yapmak istedim ama bana o kadar radikalolmade- ile konser salonlar1 hep bu komplekslere dahiller. Bu [ ST N 8 = IPES
iginde, sahne tizerinde ve altinda kogarken, sahneyi temiz-  diler. Ben de kiiltiir ve mimarligin ne demek oldugunu ve meseleye yaklasiminiz nedir? Bunun iyi yénleri var mi1 BE| et LT g
lerken, bu isi 6grendim. Bagka is yapmay1 bilmiyorum. bunlar birlestirirken nasil bir yeni hizmet alani olusturdu- ~ sizce, 6zellikle yurt disi ile kiyasladiginizda neler s6y- 3 o113
Teknoloji, tasarim ve estetigin bulustugu bir nokta- gumuzu anlatmakla ugragtim. Kiiltiirii mimarlikla birles- lemek isterdiniz? . s &%) 3
dasiniz... tirdikten sonra hangi konulara yogunlasmamiz gerektigini George Andreou: Maalesef, bu kiiltiirel bir ahlak du- ¥
George Andreou: Oyle diyebilirsiniz, fakat buradaen-  ve sorumlulugumuzun 6nemini aktarmaya caligtim. Insan-  rumu. Ulkede son 10 yilda ¢ok ciddi bir déniisiim yasandi ' >
teresan bir gey var: Ben mimar degilim. Neden prodiiksi- lar1 bazen silkelemek gerekiyor. Bambagka bir Diinya var ~ ve yasanmaya devam ediyor. Burada Diinya’da nadir gér- 131 e
yon ve mekan igletmesi alanindaki deneyimi mimarlik ile ~ ve siz o diinyay: simdiye dek gérmediniz. Gormeyin de...  diigiim bir sey var: Tabii ki bir aile olarak sanata yakin = o] i
birlestirmek zorunda kaldim? Kendi sorunlarimi ¢6zmek O diinyay1 gérmemek i¢in 6nlemler almamiz, standart- olmak istersiniz ancak ben kiigiik kizlarimla nereye gide- L = g
icin... Thtiyagtan ¢ikti. Zaman iginde, bir sikinti oldugunda  lar1 belirleyip hep orada tutmamiz gerekiyor. Biz bugiin  cegimizin kavgasini yaptigimda bakabilecegimiz Biletix - : e,
ve bunu o dar alanda ¢6zmek durumunda kaldiginizda, sizinle bu mevzular1 konusurken Istanbul'da bir hastane  diginda hi¢bir mecra olmadigini gérityorum. Gazeteleri =
¢ozmek zorundasinizdir. Biz, problemlerimize géziimiizii  yandi. Yanginin sebebini su an tam olarak bilmiyor olsak  arastirmak istiyorum ama bdyle bir sey yok. Bu ¢ok ko- 3=t
kapatamiyoruz. Peki, neden kapatamiyoruz? $6yle anla-  da, bunun gibi tiziicii olaylar1 engellemek i¢in yapmamiz  mik bir sey! Kizlarimla Biletix'i acip gazete gibi okuyoruz. =z L . - : p
tayium, farz edin ki karsinizda bin kisi var ve bu insanlar, gereken en 6nemli sey ¢ok net: “Standartlara uymak.” Yurt disinda, 6zellikle orta Avrupa'da, cok derin bir kiil- NS S E & 7 SRPwe: -
saat 21:00'de perdenin agilmasini bekliyorlar. En 6nemlisi ~ Egitim, saglik, kamu ve kiiltiir sektérii gok 6nemli ve bu  tiir oldugundan yapi ¢ok farkli. Bagimsiz tiyatrolar ve ope- - S ————

bunun i¢in para vermigler. Bu noktada bizim tagidigimiz
sorumluluk ¢ok biiyiik ve hata payimiz sifir! Izleyici bazen
bin, bazen on bin, bazen daha bile fazla olabilir.

Peki bu problemlere drnek verir misiniz ? fletigim
mi, zaman mi, maddiyat mi1?

George Andreou: Her konuda problem yasayabilirsi-
niz. Mekansal bir problem olabilir, organizasyon, servis,
hizmet problemi yahut teknik bir problem olabilir... Bu
problemlerin de altinda muhtemelen ¢ok detayli ve uzun
bagka problemler mevcuttur. O problemleri ¢ézerken de
karsimiza ya organizasyon, ya temizlik, ya da mimarlar
cikiyor. Ciinkii on bin kisilik alanin tuvaletleri 10 daki-
kalik ara i¢in yeterli degilse, biz zaten patladik! Ben bunu
kiminle konugacagim? Mimarla. Eger mimar bu durumu
yasattiysa, demek ki projenin kullanim amacini tam an-
lamamis. Anlamis olsayds, bu sorun yaganmayacakti. Iste
zaman i¢inde biz bu tiir sorunlarla karsilagip paylastigi-
mizda 'duvarla’ kargi karsiya gelidik. Ben de dedim ki, “ar-
tik problemleri ve deneyimleri iyi okuyayim ve en basin-
dan miidahale etmeye ugrasayim.” E, bu sevdigim de bir
sey; okudum, 6grendim ve sahada ciddi bir zamanlamaile
calistim. Bugiin geldigim noktada bir mimari grup olus-
turdum ve birlikte tamamen bu sikintilar1 ¢6zmek tizere
calisiyoruz. Tabii bazen her seyi en bagindan bagliyoruz,

standartlar1 olusturmak zorundayiz. Ne kadar basaririz
bilmiyoruz ama biz bunu olusturmayi kendi kendimize
bir gérev bildik, yolumuzda ilerliyoruz.

TCCB MILLET SALONU

Bu sunumun zamanlamasi ¢ok ilging. Ciinkii su anda
Istanbul'da bir nevi kiiltiirel santiye vaziyeti icindeyiz.
Kabatas'taki iki miize, Dolapdere'de bir miize, keza
AKM... Yeniden diizenlenen Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
binasi, SALT Beyoglu... Bu tiir projelere uzaktan bak-
tiginizda bazi yorum ve(ya) kaygilarinizi dile getirebi-
liyor musunuz?

George Andreou: Son bes alt1 yildir bu tarz igler yapan
arkadaslarin biraz daha hassas davrandiklari s6ylenebilir.
“Daha iyi nasil olabilir” sorusuna hep dikkat ediliyor ve
suan devam eden projeler arasinda ‘cok kotii' olarak sifat-
landirilacak bir proje bulunmuyor. Zaten béyle projeler
oldugunda biz bagirip ¢agiriyoruz. Bunu yapmadigimiz
zaman projelerin kabul edilebilecek limitler i¢inde yapil-
makta oldugunu diigiinebilirsiniz. Tabii ki, kiiltiir ve sanat
alaninda proje olusturmak ¢ok giizel bir sey. Bu alanda bir
temel olusturmak ¢cok 6nemli. Eger kiiltiir ve sanat mev-
cutsa, biz de olacagiz. Herkes olacak. Zaten sektér o kadar
kiigiik ki, herkes birbirini taniyor. Bazen biz onlara bir sey
soruyoruz; bazen onlar bize soruyor. Birbirimize yardim
ederek alani iyi bir noktaya getirmeye ugrasiyoruz.

ralar var. Insanlar buna aligmiglar. Ornegin Amsterdam'da
yada Viyana'da AVM bulamazsiniz. Bizler ise AVM i¢inde
yasamaya artik alistik. Oyle ki Avrupa’da gezerken burada
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AVM yok mu diye rahatsiz oluyoruz! (Giiliigmeler) Killtiir
ve sanat bir hizmettir, ticari konular degildir. Diinyada
béyle bir uygulama yoktur. Genel olarak Devlet, bu tiir or-
ganizasyonlar1 destekler, iilkenin kiiltiiriinii olugturmaya
ugrasir. Bu dogrultuda biiyiik bir yer agalim, su konseri, bu
tiyatroyu, o sovu getirelim derseniz, tiim biletleri bile sat-
saniz hesap ¢ikmaz. Bakin ne diyorum: He-sap ¢ik-maz!
Muhakkak sponsor bulmak ya da tegvik almak durumun-
da kalinir. Ancak bu sekilde bagka seviyelere gelebilirler.
Bunun ucu bize de dokunuyor ¢iinkii ucunda kalite mese-
lesi var. Is yine standartlara variyor. Biz, binalar yapmadan
once bir kiiltiir, bir felsefe olusturmak durumundayiz. Bi-
tiin bunlara ek olarak giiniimiizde izleyici kitlesinin dort-
te birine yakini, davetiye edinmek veya etkinligi bedelsiz
izlemek istiyor. Onun da tartigmalari ayridir. Bu da beni
tizen konulardan bir digeri...

Bu kosullarda Istanbul Istiklal Caddesi neye hizmet
etti ve edebilir?

George Andreou: Yaklagik 12 yildir Tirkiye'de yasa-
yan bir yabanci olarak, Istiklal Caddesi'nin ¢ok énemli bir
konu oldugunu diisiiniiyorum. Ben ilk geldigimde Tak-
sim'e vardim. Burasi Istanbul'un simgesi. Umarim, plan-
lamalar1 buna gére yapryorlardir. Biz umutlarimizi ilete-
bilecegimiz kadar iletiyoruz. Diyoruz ki, Istiklal Caddesi
bir AVM degil, Istanbul'un kiiltiiriinii ve sanatini olusturup
gosterebilecegi bir simge olmalidir. Bu tiyatroyla da, ope-
rayla da olur, hatta tarz ile yaparsaniz aligverigte bile olur.
Dinde olur, ¢linkii bir kiiltiir yemegi bile her seyi kapsar.

Yurtdisina sik ¢iktiginizi varsayarsak orada ne tarti-
siliyor, ajandalarda ne var?

George Andreou: Tatil veya fuar diginda yurt digina
ciktigimda mesleki iletisim grubumuzla goériigityorum.
Ismi Venue Management. Bir araya gelerek ortak sorun-
larimiza ¢6ziimler bulmaya ¢alisiyoruz. Bazen de is pay-
lagimi yapiyoruz. Ben, ABD veya Afrika'da operasyonda
degilim ama Avrupa'da aktifim. Bildiginiz gibi Avrupa’da
kiiltiir ve sanatin ciddi bir varlig1 var ve orada bunun siir-
diirebilirligini tartigryorlar. Ornegin bir mekanin tiim alt-
yapisinin degisimi: Cok eski bir yapiy1 yenilerken nelere
dikkat edilmeli?

Tiirkiye'de bira fabrikasindan gelme Bomontiada,
Almanya'da Essen Zollvereih kémiir santrali, Londra
enerji santrali Tate Modern... Onemli déniigiim pro-
jeleri bunlar.

George Andreou: Evet Tiirkiye'de de bu ¢ok ciddi bir
bi¢imde uygulaniyor ve bu ¢ok giizel bir sey. Amsterdam'da
da bunun bir ¢ok 6rnegi var. Berlin'de zira ¢ok hareketli.
Eski yapilar giizel bir bi¢imde déniistiiriilityor. Yani konu
iyi gidiyor...

Peki tagra, buradaki belediyeler ? Ya da izmir, An-
kara, Diyarbakir?

George Andreou: Ankara'da devletin bir agirlig1 ve
onun hayat tarzinin bir yansimasi var, ama son yillarda
Ankara'ya da ¢ok acayip, alternatif kiiltiir sanat projeleri
ile konserler gelir oldu. Izmir zaten kendi kendine bagim-
s1z bir Diinya. Orada su an iki Opera binasi yapiliyor. Biri
Karsiyaka'ya. Ancak tabii Istanbul'un hareket ve hizina
yetismek miimkiin degil.

Ama bu hadi gelin, her yeri Istanbul yapalim anlami-
na da gelmiyor, degil mi ?

George Andreou: Kesinlikle hayir. Bizim hayalimiz,
aslinda artik asag1 gitmek; Mugla, Antalya'ya, Dogu Ana-
dolu'ya gitmek, bir seyler yapmak... Instagram’a bakiyo-
rum mesela, Dogu Ekspresi'ni takip ediyorum. Kegke git-
sem ilk firsatta...

Peki tam olarak hizmetlerinizi bize nasil tarif edi-
yorsunuz?

George Andreou: Yatirimcinin bir hayali ve talepleri
var. Biz bu hayal ve talepleri alip onu mantikl: bi¢imde,
belli fizibilite tizerinden degerlendiriyoruz. Bir biitge ve
planlamaya tabi tutup, onayladiktan sonra projelendiri-
yor, ardindan konsept ve sonra da uygulama projelerine
geciyoruz. Uygulamayi projesine gore, belki imzayla, belki
de imzasiz olarak, tiirlii degisiklikler ihtimalinde teslim
ediyoruz.

Belediyelere mesajiniz nedir?

George Andreou: Belediyeler bu konuya artik daha
ciddi bakmak zorundalar. Tiirkiye bir Diinya tilkesi. Onun
standartlarina uygun yapilandirmaya gidilmeli. Biitgelerin
sadece enerji ya da ticaret degil, kiiltiir alani icin de esit
bicimde ayrilmas: gerekiyor. Bunlari harcarken, diizgiin
fizibilite ve programlamanin yapilmasi gerekiyor. Beledi-
yelerde daha ¢ok programlamaya ihtiyacimiz var. Plansiz
hareket herkes i¢in kot sonuglar doguruyor. Hem ¢izen,
hem yapan, hem de isletenler i¢in bu béyle. Isletme sis-
temi, kiiltiir ve sanat mekanlarinda maalesef yetersiz ve
tizerine daha ¢ok egilmemiz gereken bir konu. Tiirkiye'de
egitimde de hig yok. Evet bu mekanlar yapilmasina yapi-
lir ama, isletmeye gelince durum berbat oluyor. S6zgelimi
Kultir Bakanlig catist altinda sayis1 150'ye varan kiltiir
merkezi bulunuyor. Ama isletmeye gelince, yeterli planla-
ma yok! Hediye gibi bélgelere birakiliyorlar ama nasil is-
letilecekleri konusunda ¢alisan bir boliim yok. Bu konuda
hali hazirda Kiiltiir Bakanligi ile caligtyoruz. Egitim uygu-
lamasindan alip yetisen geng arkadaglarimizin bu merkez-
lerde ¢ok hizli bir sekilde konumlandirilmalar gerekiyor.
Bir ayaga kaldirma operasyonu yapilmasi gerekiyor.

Ersin Cetinel: Biz George Bey'in de degindigi iizere,

tartigmalarimiz uyarinca Desmus ¢atisinda D-Workshops
adi1 altinda yeni bir egitim ortami olusturduk. Burada,
tim bildiklerimizi ve tecriibe ettiklerimizi hem 6gren-
cilere, hem de 6zel sektore aktarip, bunun da bazi kamu
sektoriine aktarimi hedefiyle, farkindalig saglamak tizere
yola ¢ikmis bulunuyoruz. Bunun i¢in kimi okullar ve atol-
ye - mekanlarla iletisim halindeyiz. Umarim s6z konusu
girisimimizi daha da erisilebilir hale getirebiliriz. Hatta
bu konuda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile
bir araya gelerek ortak hareket etme konusunda s6zlestik;
umarim bu isbirligini daha da derinlestirecegiz.

Dilden ditsmez; “her kriz firsattir,” denir durur. Sek-
tore bakinca ne goriiyorsunuz ? Kriz mi, firsat mi1?

George Andreou: $u anda bir firsatimiz yok. Biz 'stabil’
bir sekilde gérev olusturmak istiyoruz. Ben inigleri, ¢ikis-
lary, firsatlar1 cok sevmiyorum. Biz kendi alanimiz olan
kiltiir ve sanati sabit bir yere getirmeyi hedefliyoruz. Fir-
sat sozill beni korkutur. Ona gok yaklagmam, sevmem. Ne
kadar hizla gelirse, o kadar hizla gider. Sanat ve kiiltiir bir
giinde olugmaz. Zaman ve ugrasmayi gerektirir.

Su andaki projelerinizi 6zetler misiniz?

George Andreou: Cumhurbagkanlig: Kiilliyesi icinde-
ki kutiphane ile akustik sistem hizmetlerini, ¢izimlerini
yeni bitirdik. Teslim ettik. Zaten onun i¢indeki Millet Kiil-
tiir ve Kongre merkezi tasariminda tiyatro danigmanlik
gorevini de biz yiiriittiik, gecen yil teslim etmigtik. Ayni
sekilde, AKM projesinde Murat Tabanlioglu ile birlikte
calisiyoruz. Sariyer Belediyesi Bogazici Kiiltiir ve Sanat
Merkezi, Uskiidar Belediyesi’ne ait ¢ok amagli salonlar ile
Corlu Belediyesi’ne ait Trakya Gosteri ve Kongre Merke-
zi teslimini gergeklestirdigimiz projelerimiz arasindadur.

AKM hepimizin merak kaynagi, orada tam olarak ne
yaptigimizi 6grenebilir miyiz?

George Andreou: Biz orada yine kiiltiirii ve mimarlig:
butiinlestirdik. Murat Tabanlioglu ile birlikte mimari ¢a-
ligmalar siirerken, biz operanin, konser ve giizel sanatlar
salonlarinin yerlestirme, akustik ve yeni nesil altyap sis-
temlerini ¢aligtik.

Ersin Cetinel: Tabii bunlar kamudaki projelerimiz
ama 6zel sektérde de farkindaligi 6nceliyoruz. Bu anlam-
da Adana'da bir AVM biinyesinde siiregiden ve ¢ok keyifle
calistigimuz bir kiiltiir ve sanat projemiz bulunuyor. A¢ik
bir bicimde bu projede her tiirlii katkiy1 sunuyoruz.
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Genis sohbetler

Valeria Napoelone, 20 yildir kadin sanat¢ilar

destekleyen 6nemli koleksiyonerlerden. Comert

bir ev sahibesi olarak evinin kapilarini sik sik

aksam yemekleri ve etkinlikler kapsaminda agtig1

distiniildiigiinde, dort bir yani tutkuyla takip ettigi

kadin sanatgilarin igleriyle ¢evrili bu mekanda

bulusmamiz olduk¢a anlamli geliyor. Valeria,

caligmalarini uluslararasi diizeyde ve cesitli alanlarda

yiiriiten sanat profesyonellerini konuk ettigimiz

Genis Sohbetler serisinin dordiincii konugu

Sanat, tasarim ve modaya olan ilgi ve tutkunuz nasil
ve ne zaman baglad1?

Farkli zamanlarda bagladi. Modaya olan tutku ve agkim
ok eskilere dayaniyor. Italya’da yasarken modayla biiyii-
diim. Annemin beni terziye gotiirdiigiinii, kumasi sectigi-
mi, neyi nasil istedigimi anlattigimi hatirliyorum. Kendi
zevkimi ve nelerden hoslandigimi bu kadar erken yasta
kesfetmek olduk¢a 6nemliydi.

Kag yasindaydimiz?

Kendimi bildim bileli. Antikalarla dolu bir evde biiyii-
menin tizerimde muhakkak ki bir etkisi olmugtur. Ailem
antikalar1 ¢cok severdi ve etrafim 16 ve 17. yiizyillara ta-
rihlenen nadide Italyan parcalarla doluydu. Resimler, mo-
bilyalar, halilar ve giimiis objeler... Bu, estetik giizellige
ve zanaatkarliga dair géziimii egitmemi ve bu konularda
duyarlilik gelistirmemi sagladi. Gelisimim bu yillarda bas-
lad1 ve beg alt1 yaglarimdan itibaren anneme ne istedigimi
anlatmaya bagladim. Modaya olan tutkumu, miicevhera-
ta duydugum agk takip etti. Bu, zanaatkarliga besledigim
agka oldugu kadar tiretenle iliski kurmaktan aldigim hazza
ve giizel olan bir geyin iiretim siirecine miidahil olmanin
verdigi heyecana dairdi. Tipki simdi sanat¢ilarla kurdu-
gum iligki gibi. Cocuklugum bunlarla gegti.

Giincel sanatla kurdugunuz yakin iligki ilk olarak na-
sil ve nerede basladi?

New York Universitesi'ne baglamistim. Sanata olan il-
gim heniiz tam olarak baslamamis olsa da bu hayatimda
belirleyici bir and1. Mezun olduktan sonra Italya’ya dén-
diim ve ikiz kiz kardegimle kii¢iik bir miicevherat sirketi
kurduk. Her sey ¢ok keyifli olsa da ben New York’un ener-
jisini 6zliyordum. Biz de esimle New York’a geri dondiik.
Kiz kardesimin, ki kendisi ¢ok yetenekli bir tasarimecidir,
egitimime devam etmem yoniindeki telkinleri neticesinde
1995’te Sanat Yonetimi ve Moda Enstitiisi'nden yiiksek
lisans derecemi aldim. Hayatimdaki en belirleyici anlar-
dan ve verip verebilecegim en dogru kararlardan biriydi.

Yazi: Burcu Yiitksel Fotograflar: Holly Whittaker

Bahsettiginiz bu iki yil sizi bir birey olarak nasil et-
kiledi ve doniistiirdii? Kendini kadin sanatcilar: des-
teklemeye adamis bir koleksiyoner olma y6niinde size
nasil bir ilham verdi?

Program kapsaminda, galeri yoneticileri ve koleksiyo-
nerler gibi cesitli sanat profesyonelleri ile konuk konus-
macilar ders veriyordu. Bir yandan da giincel sanata dair
aragtirmalar yapmaya basladim. New York’un enerjisi ka-
cinilmazds; arastirdik¢a daha ¢ok ilgi duymaya bagladim.
Kadin sanatgilarin maruz kaldigi ayrimciligin gayet iyi
farkindaydim. O zamanlar Gorilla Girls oldukga akeifti
ve kadin sanatgilar tarafindan kurulan ve yalnizca kadin
sanatgilarin iglerinin gosterildigi Artists in Residence Gal-
lery’yi sik sik ziyaret ediyordum. O iki yillik siiregte ken-
dimi egittim, olgunlagtim ve 6grendim. Bu siire¢ kendim
i¢in saglam bir zemin olusturmamai sagladi. Sanat koleksi-
yonerligiyle ilgilenen arkadaslarima en az bir yil boyunca
aragtirmalarini ve 6grenmelerini; kendilerini bilgilendir-
melerini ve ilgi duyduklar: seylere dair gézlerini egitme-
lerini tembih ediyorum.

Bu iki yilin sonuna yaklasirken koleksiyonerlik tizeri-
ne de digiinmeye bagladim. Satin aldigim ilk parca bu-
giin hal4 taninmayan bir sanat¢inin ¢ektigi bir fotograft
ancak benim koleksiyonumun en ikonik pargasi. Willi-
amsburg’da kar amaci glitmeyen bir mekandan almigtim.
O zamanlar, yalnizca kadin sanatgilara odaklanacagimi
anladim. Bu bir strateji degildi, organik bir olusumdu. O
zamanlar 90’larin sonuydu ve ben Cindy Sherman, Barba-
ra Kruger gibi sanat¢ilardan ve yarattiklar1 yeni dilden ¢ok
etkileniyor ve heyecanlaniyordum. Kendime yakin hisse-
diyordum. O sirada onlar da pek ¢ok ticari galerinin dik-
katini gekmeye basladilar. Kadin sanatgilarin miizeler ve
ticari galeriler tarafindan iyi temsil edilmediklerinin far-
kindaydim. Bir kadin ve bir feminist olarak biitiin bunlar
bana ¢cok anlamli geldi. En bagindan beri kendime ¢agdag
sanat diinyasinda kadin seslerinin korosu gibi olacak bir

koleksiyon olusturmak istedigimi sdyliiyorum.

Bana, 6zellikle de babamdan, erken yaglardan beri akta-
rilan giiclii bir bireysellik ve adalet hissiyat1 bu diisiinceleri
gelistirmeme sebebiyet verdi. Hayatimda babam gibi ina-
nilmaz bir adamin oldugu i¢in ¢ok sansliydim. Bana her
zaman bagimsizligimin olmasi gerektigini ve en 6nemlisi
de mutlu olmam gerektigini soylerdi. Guiglii bir vizyona
sahip, duyarli ve comert bir insandi. Ben ahlaki, diiriist-
liigii ve nezaketi ondan 6grendim.

Sanatgilar ve alanla iliski kurmaya nasil bagladiniz?

Zaman igerisinde gelisti. Kendimi bagindan itibaren
sanatcilara adamigtim. Hemen galeri sahipleriyle ileti-
sime gectim ve ig birligi kurmak tizere onlarla tanigmak
istedigimi s6yledim. Giiglii bir geng sanat¢1 topluluguna
sahip olan Williamsburg’da zaman gegirmeye bagladim.
Birkag par¢a satin aldim ve sanatgilari iglerini yerlestirmek
ve birlikte aksam yemegi yemek iizere evime davet ettim.
Herhangi bir topluluga ait hissetmeyi ¢ok 6nemsiyorum.
Tabi kalpten, adanmig ve anlamli bir gekilde.

Bu tahmin ettigimden de giizel bir yolculuk oldu. Sanat-
cilarin yani sira, kiirator ve galerilerin destegini yanimda
hissediyorum. Hamilik faaliyetlerim esasinda sanat¢ila-
rin irettigi isleri satin alarak da bir fark yaratabilecegi-
me inanmamla bagladi. Bir sonraki adimsa yayinlar ve
projelerin fonlanmasi gibi bagka hangi araclarla yardim
edebilecegim iizerine diisiinmekti. Cok az bir parayla bii-
yiik degisimlere vesile olmaniz miimkiin. Giiniin sonunda
mesele sadece para degil. Esasinda, tutku, adanmuglik, ilis-
kiler ve bir etki yaratmakla ilgili. Etkili olmanin en akills,
ilging ve yaratici yontemini kesfetmek durumundasiniz.
Para kendi bagina bunlara yetmiyor. Bir¢ok giizel insanin
hayatina dokundugunuzu fark ettiginizde kendinizi daha
fazlasini yapmaktan alikoyamiyorsunuz. Aslinda, 6zellik-
le daha fazla insanin destege ihtiyaci oldugunu ve halen
var olan cehalet ve direnci gérdiigiiniizde ¢ok daha faz-
lasin1 yapmak istiyorsunuz. Yaraticilik fikirlerle ilgilidir.
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Beni giincel sanata ¢eken de bu. Sizi kendi baginiza gide-
meyeceginiz yerlere gétiiriiyor ve size yeni kapilar aciyor.

Cocuklugunuzdan sonraki donemde sizi en ¢ok kim
ya da ne etkiledi? Bir rehberiniz var miydi?

Benim rehberim kugkusuz ki New York sehriydi.
1980’lerde, heniiz 18 yasindayken, liniversiteye baglamak
tizere New York’a taginmis olmak hayatimi degistirdi. Yeni
bir diisiince yapisi edinme siirecimdeki ilk adim buydu.
Sundugu pek ¢ok secenekle Amerika’nin sahane bir iilke
oldugunu gérdiim. Eger yeteneginiz varsa ve ¢ok caligir-
saniz, New York’ta her seyi bagsarmaniz mimkiin. Bu Av-
rupa’da oldugu gibi ailenizin kim olduguyla degil, sizinle
ilgili. Kendimi kesfetmek ve farkli seyler denemek i¢in
ihtiyacim olan ilham ve enerjiyi burada buldum.

Londra’ya nasil tagindiniz? New York’u geride birak-
mak zor gelmis olmali.

Fashion Institute of Technology’de Art Gallery Admi-
nistration iizerine iki yillik master egitimimi tamamladik-
tan hemen sonra esimle birlikte 1998 yilinda Londra’ya
tagindik. Bu yillarda New York’taki ¢cagdas sanat toplulu-
guyla ¢ok samimi olmugtum ve o zamanda New York’tan
ayrilmak beni kahretmisti. O zamanlar Londra’nin bu
kadar farkli bir sehir oldugunu bilmiyordum. Insanlarla
tanistikca sehir de bana yavasga agildi. Londra’nin size
kendini yavas yavas agan bir sehir oldugunu diisiiniiyo-
rum. Ben bugiin sanat diinyasinda oldugum gibi bir insan
ve koleksiyonersem, bunu Londra’ya ve buradaki insan-
larin bana sundugu destege bor¢luyum. Buradaki insanlar
bana yaptiklarimi paylagma sansi verdiler ve beni anla-
dilar. Farkl1 sekillerde diisiiniiyor, farkli sunumlari tercih
ediyorlar. Beni destekleyen insanlardan ilham aldim. Bu-
nun i¢in Londra’ya miitegekkirim. Ama ayni zamanda kal-
bimde bir New York’luyum ve iki tarafta da koleksiyoner
ve hami olarak var olmak istiyorum.

Londra’daki sanat diinyasiyla nasil iligki kurmaya
bagladinmiz?

Kurumlari desteklemeye ilk olarak Londra'da basla-
dim. 1k destekledigim kurum olan South London Gal-
lery’yi, Studio Voltaire ve digerleri takip etti. Bunlar fark

yarattigina inandigim uzun vadeli iligkiler.

Sanat diinyas: giderek kiiresellesip bityiirken deste-
gin de giderek arttigini diisiiniiyor musunuz?

Sanat diinyasinin geniglemesi ve daha fazla insanin
giincel sanat igleri satin almasiyla destegin de artacagini
diisiinebilirsiniz. Ancak yine de para ve destek piramidin
en tepesinde yer aliyor ve camianin geniglemesi yiizeysel
bir diizeyde oluyor. Yeni sanat alicilar1 blue chip sanatgi-
lara odaklaniyorlar ve kurumlara destek olmak bir 6nce-
lik degil. Sanat moda ve yagam tarzi, aksam yemeklerin-
de sohbet konusu héline geldi. Cagdas sanat diinyasina
zamanini, enerjisini ve diger kaynaklarini yatiranlar ¢ok
nadir ¢ikiyor.

Hangi sanat¢1 ve kurumlar1 destekleyeceginize nasil
karar veriyorsunuz?

Benzer sekilde dugiinen, ayni heyecan ve motivasyonla-
r1 paylagan insanlari bulmak benim i¢in her zaman 6nemli.

2015’te Valeria Napoleone XX’i baglattiniz. Giri-
sim, Ingiltere ve Amerika’daki miize koleksiyonlarina
kadin sanatc¢ilardan igler dahil ederek koleksiyondaki
kadin-erkek temsiliyetini esitlemeyi amacliyor. Bu kap-
samda, New York’taki SculptureCenter ve Londra’da-
ki Contemporary Art Society ile ig birlikleri kurdunuz.
Bu inisiyatiften ve inisiyatifin nasil hayata gectiginden
bahsedebilir misiniz?

XX, 20 yildir yaptigim ¢aligmalarin dogal bir sonucu.
Yakin hissettigim farkli kurumlara yaratici ve kigisel sekil-
lerde destek vermek daime mottom oldu.

XX’i baglattigimda yiikiimliligiimii daha iyi anlagi-
lacagini ve girisimin goriinirliigiiniin artmasina vesile
olacagini diisiindiigiim i¢in bunu resmilegtirmek olarak
belirledim. Devam eden ortakliklar olarak XX ve Con-
temporary Art Society 6rneklerinde, her yil geng bir kadin
sanat¢inin isi XX tarafindan bélge miizelerinden birine
bagislaniyor. Bu, hem akillica hem de ¢esitli meselelere
ayni anda deginiyor. Bolge miizelerinden birine dikkati
cekiyor ve sanat¢inin pratigi odaginda goriiniirliik sagliyo-
ruz. Ayni zamanda, bu sekilde Diinya’da yaygin olan kadin
sanatgilarin zayif temsiliyetlerini de giindeme getiriyoruz.

Bu oldukga ilging de bir siireg. Birlesik Krallik’ta, Con-
temporary Art Society’nin iiyesi olan miizelerle ¢alisiyo-
ruz. Kurumlar “koleksiyonunuzda kag kadin sanatg1 var?”
“bu dengesiz gercekligi dengelemek icin neler yapmay:
planliyorsunuz?” gibi temel sorular i¢eren bir bagvuru
formu doldurmak durumunda. Yaklagik 25 miizeden bize
gelen dokiimantasyonlar bile pek ¢ok seyin lstesinden
gelmemizi sagladu.

Bu, Guerilla Girls’iin Is it even worse in Europe? pro-
jesini takip ediyor. 1986’ya tarihlenen bu projede 383
direktore sergi programlar: ve koleksiyonlarina dair
sorular yoneltilmis; ankete gelen cevaplar aracilifiyla
Avrupa sanat kurumlarindaki ¢esitlilik incelenmisti.
Sorular kiiltiir kurumlarinin iirettigi anlatilari elestirel
olarak degerlendirecek sekilde olusturulmustu.

Kesinlikle. Hem bilgilendirici hem de cesitli acilar-
dan oldukga etkili. Isin yaris1 bagvuru siirecinde zaten
tamamlaniyor. Ciinkii kurumlar argivlerine dénmele-
ri ve var olan esitsizlikleri giderecek yontemler iizerine
digiinmeleri yoniinde tegvik ediyoruz. Bu miizelerle yeni
iligkiler kuracagim i¢in heyecanliyim. Benim esas ilgimi
ceken siirecin kendisi ve fark yaratmak. Diger tiirlii cek
yazmaktan 6teye gecememis olurdum. Bu yolculuga d4hil
olmak ve miize ekibiyle zaman gecgirmek istiyorum. Gegen
sene, genelde bolge miizelerinin gitmek igin biitge ayira-
madig1 Art Basel'de, VNXXCAS’1n kiirat6ryal ekibiyle iki
tam giin gegirdik. Pek ¢ok sanat isi gordiik ve bolgesel
miizelerin kiiratorlerinin sahip olmadig: bir ayricaliktan
istifade ettik.

Boyle 6zel bir amag kapsaminda fuar dolagmak sizin
icin de ilging bir deneyim olmus olmali.

Elbette. Bu geziyi anlamli kilmak i¢in kendimi altinda
hissettigim baski son derece yapic1 ve esin vericiydi. Geng
ve temsil edilmeyen yetenekli sanat¢ilari aragtirdik. XX’in
ilk yilinda Contemporary Art Society ile yapilan ortaklik
kapsaminda Leeds Art Gallery i¢cin Martine Syms’in ola-
ganiistii bir isini alabildigimiz icin ¢ok sevinmistim.

XX’in bir diger devam eden ortakligi da New York’taki
SculptureCenter’la. Buradaki program kapsaminda, XX
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bir kadin sanat¢inin 6nemli iglerinden birinin tretim sii-
recini destekliyor. Ik program 2015 yilinda Anthea Ha-
milton ile gergeklesti. Sergide XX’in finansal kaynagini
sagladig1 basat yapit Turner Prize i¢in aday oldu. Carissa
Rodriguez’in XX siparisiyle iirettigi ve bu yil gésterilen
The Maid videosu konusunda heyecanliyim. XX’in asil
yapmak istedigi sanat¢inin hayatinda bir sok etkisi yarat-
mak.

Kisisel olarak aktif diizeyde iliski kurdugunuz bagka
kurumlar da var m1?

New York Universitesi biinyesindeki Giizel Sanatlar
Enstitisi’niin miitevelli heyeti tiyesiyim.

Miitevelli Heyeti olarak, Great Hall olarak adlandirilan
enstitiiniin giris holiinde yilda iki kez Great Hall isimli
sergileri diizenliyoruz. Bu sergiler kamuya a¢ik olarak,
ogrenciler ve kiiratorlitk programini yapanlar tarafindan
hazirlanan bir dizi program ve etkinlige ev sahipligi yapi-
yor. Miitevelli heyetine girdigimde, amacim herkese fayda
saglamak i¢in enstitii ve ¢cagdas sanat toplulugu arasinda
daha stratejik bir baglant: kurmak oldu. Kiiratéryal eki-
bi fakiilte tarafindan segiliyor ve her akademik yilda iki
sergi hazirliyor. Kariyerinin ortasinda kadin sanatgilara
odaklandigimiz i¢in Martha Friedman, Lucy Kim ve Ju-
dith Hopf'un iddiali projelerini agirladik, yakinda Jai-
me Isenstein'in solo sergisini diizenleyecegiz. Her sergi-
nin programlanmasi hem sanat¢1 hem de enstitii i¢in ¢ok
6nemlidir. Martha Friedman dansgilar1 ve miizisyenleri
mekanda gésteri yapmaya davet etmisti, Lucy Kim ise sa-
nat tarihgileriyle yaptig1 konusmasina psikanalistleri da-
vet etmisti.

Desteklediginiz tiim projeler, birlikte calistiginiz
farkli kurum ve sanatgilari diigiindiigiiniizde sizi en ¢ok
tatmin eden neydi? Cok gururlandiginiz 6zel bir an ya
da proje oldu mu?

Londra’da uzun zamandir ortaklik ettigim Studio Vol-
taire ile ok gurur duyuyorum. Birlesik Krallik’ta ve diinya
capinda bildigim en cesur ve deneysel kir amaci giitmeyen
mekan. Ticari galeriler kapanirken, Studio Voltaire gibi
sanatgilar i¢in bir platform yaratan kir amaci giitmeyen
mekanlarin desteklenmesi daha da 6nem kazaniyor. Pek
¢ok 6nemli ticari galerinin kapanmasiyla, sanatcilarin
caligmalarini ticari gergekligin 6tesinde ve ona alternatif
olarak gelistirmeleri i¢in Studio Voltaire gibi kar amaci
giitmeyen platformlarin desteklenmesi daha da 6nemli ka-
zanryor. Bu alternatifler olmadan, Tate gibi daha biiytik
kurumlarda sanat¢i bulamayiz. Studio Voltaire’in 6ncii
destegiyle ve gelistirme komitesinin bagkani olmaktan
gurur duyuyorum.

2017’de, Anthea Tate Britain’daki Duveen Galleries
icin is iiretmek iizere davet alan ilk Afro-Amerikan ka-
din sanat¢1 oldu. Bu da eminim gururlu bir aninizda.

Studio Voltaire sayesinde Anthea’y: tanidigim igin gu-
rurluyum. Ayrica XX’in SculpturCenter’da, Eyliil 2015’te
onu Turner Prize adayligina tagiyan yapit1 destekledigimiz
icin de gururluyum. Bana gdre bu sanat yolculugu insan-
lar, igbirlikleri ve ortakliklar izerine kurulu. Se¢ilmis bir

aileyle, benzer diigiinen insanlarla yaptiginiz bir yolculuk.
Kendi vakfimi ya da miizemi kurmak yerine beni asil il-
gilendiren kimsenin kimsenin bakmadig1 bir zamanda,
gelecegin yeteneklerini biiyiiten ve besleyen bagimsiz ve
kar amaci giitmeyen alanlar1 desteklemek. Ciinkii buna
cok ihtiyag var!

Geriye doniip baktiginizda ne gibi dersler ¢ikardiniz?

Insanlar siirekli koleksiyonuma dair bir hata yapip yap-
madigimi soruyor. Hayatimi hatalar, basarisizliklar ya da
basarilar temelinde degerlendirmiyorum. Ciinki yaptigim
her seyi tutku, egitim ve vizyonla yapiyorum. Her seyden
bir ders aliyor, yol alirken de ¢ok sey 6greniyorsunuz. Bas-
makalip gibi gelebilir ama hakikaten dogru; insan her sey-
den bir sey 6greniyor.

Aldigim en 6nemli ders bir ise girisirken heyecan duy-
mak gerektigi. Koleksiyoner olarak koleksiyonuma d4hil
olacak bir sanatc1 ya da isle ilgili 6nce diisiinmeli ve bun-
lar1 kendimce mantikli kilmaliyim. “Filan sergiyi yapryor,
almak igin giizel bir is” demek ise yaramiyor. Elbette bas-
kalarinin goriislerine de kulak veriyorum ama 6ncelikle
kendimi ve kalbimi dinlemeyi 6grendim. Heyecanlandi-
gimda gevreme yaydigim enerji bag kurmama da yardimec1
oluyor. Onsezilerim kuvvetli ve benzer diisiince yapisina
sahip insanlarla ¢aligmak ve projeler yapmak istiyorum.
Ote tiirlii siireg icerisinde sorun yastyorsunuz. Zaman ay1-
rin ve sizinle ayn1 sebeple orada bulunan kisilerle iliski ku-
run. Buhesap yapmak degil, i¢cten olmak anlamina geliyor.
Etrafinizi dogru insanlarla sararak bir aile kurmayi 6gre-
niyorsunuz. Hal béyle oldugunda bir araya gelen pargalar
biitiinden daha fazlasini ifade ediyor. Bir arti1 bir on ediyor.

Evinizdeki koleksiyonunuzla bir hamilik faaliyetleri-
nizi birbirinden ayirmak pek miimkiin degil. Evinizde
pek cok etkinlik ve aksam yemegi daveti diizenliyorsu-
nuz. Aileniz bunu nasil karsiliyor?

Bizim hayatimizin bir pargasi bu; aile yemeklerimiz
tizerine sohbet etmek gibi. Nefes alirken, konugsurken,
uyurken sanat hep benimle; giindelik hayatimin bir par-
cas1. Her ne kadar bu benim kendi yolculugum olsa da, ai-
lem de ¢ok destek oluyor. Cocuklarim her alanla tanigiyor.
Koleksiyoner olacaklar m1ya da sanatla ilgilenecekler mi
bilmiyorum. Cok da 6nemsemiyorum. Bakiyor, dinliyor,
6greniyor; kalpleri ve beyinleriyle 6ziimsiiyorlar. Tiim bu
yaratici zihinleri, tutkuyu, saygiy1, adanmiglig1 ve emegi
goriiyorlar. Bunun onlar i¢in 6nemli bir ders oldugunu dii-
stinliyorum, hayallerinin pesine diigmek ise onlara kaliyor.

Sanat diinyasinin olduk¢a yogun bir takvimi var. Za-
maninizi nasil yonetiyorsunuz?

Bir denge kurmaya ¢aligtyorum. Sanatgi ve kiiratérlerle
her giin iletisim halinde olsam da oldukga segiciyim. Sene-
de en fazla ii¢ sanat fuarina katiliyorum. Bienal ve uluslara-
ras1 sergilereyse zaman ayirabildigim takdirde gidiyorum.
Hig¢bir zaman her seye mutlaka katilmam gerektigi hissine
kapilmiyorum.

Kendinizi olduk¢a kapsaml1 bir sanat agiyla cevre-
lediniz. Bu durum, yeni baglantilar kurmaniza da yar-
dimci1 oluyordur herhalde.
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Elbette. Yillar igerisinde sanatcilarla, galericilerle ve kii-
ratorlerle beraber inga ettigim agdan diizenli olarak des-
tek aliyorum. Bu sizin gibi diistinen insanlarin destegi ve
giiveniyle olugabilecek bir seydir. Bir nevi biitiine sadik
kalmayla alakali bir durum.

Daha ¢ok sanat iizerine konustuk. Ancak, moda ve
tasarima olan ilginiz de devam ediyor.

Geng kizligimdan bu yana moda benim i¢in ¢ok 6nemli
oldu. Ailem moda konusunda kigisel zevkimi olugturmam
adina beni hep destekledi, sadece moda da degil objeler,
kiyafetler... Beni ¢evreleyen her sey konusunda. Bityiirken
etrafimdan hep antikalar vard, kendi kiyafetlerimi, mii-
cevherlerimi ve yatak odam igin objeler tasarladim. Buna
cagdas sanat daha sonradan dahil oldu ama beni ¢ok et-
kili bir sekilde yonlendirdi. Yetenege ve yaraticiliga hay-
ranim, kendimi de hep bu siireclerde tanidim. Bu yiizden
ok biiyiik destekgisiyim. Igimdeki yaratici ruh ise hep-
sinden daha fazlasi... Ailemiz i¢in yeni bir ev inga ediyo-
ruz. Ben de bu siire¢te hem mimariyle hem de tasarimla
daha aktif olarak ilgilenmeye basladim. Kendimi hi¢bir
zaman tasarim koleksiyoner olarak tanimlamadim ama
¢agdas tasarim pargalar1 da topluyorum. Son zamanlar
calistigim ¢ok yetenekli biri olan Nanda Vigo var. 1936
dogumlu olan Vigo tasarim ve sanat diinyalar1 arasinda
dolasip duruyor ve her iki alanda da taninmakta zorluklar
cekiyor. Nathalie du Pasquier bu iki diinya arasinda gidip
gelen bir diger yetenek. Birlikte, her seyden 6nce, 6zel aile
mekanlari iizerine ¢alisiyoruz.

Sanatcilarin is birligiyle bir de yemek kitab1 yayimla-
diniz. Evinizde sanatgilar1 agirladiginiz aksam yemek-
leri diigiiniildiigiinde ¢ok yerinde goriiniiyor.

“Kendi” sanat diinyam i¢in uzun zamandir aksam ye-
mekleri diizenliyorum. Bu davetlerde, her sey genellikle
benim tariflerimle evde hazirlanir. Yemek ve sanat haya-
timda o kadar 6nemli bir yer tutuyor ki bende bir yemek
etrafinda insanlari, 6zellikle yakin diisiincelere sahip in-
sanlar1 bir araya getirmenin yarattig1 enerjiye olan inan-
cumdan bir yemek kitab: yazmaya karar verdim. Bu bir-
liktelikler genellikle 6nemli okazyonlarda para toplamak
farkindalik yaratmak, sanat dergileri ya da sanatg1 proje-
leri gibi ¢ok eglenceli konular etrafinda ¢ok yetenekli in-
sanlar1 etrafimda toplayarak olusuyor. Bu kitab1 yapmaya
karar verdigimde ben sanatcilara destek istemek i¢in git-
tim. Onlardan gelen sevgiyi gormek kalbime dokundu ve
beni ¢ok heyecanlandirdi. Koleksiyonumda olan sanatgi-
lara gorsellerle kitabima katkida bulunmalarini istedim ve
50 tanesi bunu yapti!

Yapmakta oldugum seyleri yapmaya devam edebildigim
i¢in oldukga sansliyim. Eger béyle olmasaydi da, farkli bir
sey yapiyor olurdum ama yine kesin sanat ve kadin sanat-
cilarla ilgili olurdu!
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Andreas Gursky

fotogratlarinda
degisim ve tutarlilik

2007’de Istanbul Modern’de gérme sansini
buldugumuz Andreas Gursky’nin Ocak
ayinin sonunda Londra’nin merkezindeki
devasa Southbank Centre i¢inde yer alan
Hayward Gallery’de ac¢ilan ilk biiytik
Ingiltere retrospektif sergisi, sanatgcinin
ikonik fotograflarinin yani sira son on

yil icinde, hatta bir kismini da 2017°de
lirettigi fotograflar1 da goriiciiye ¢ikariyor.
Gursky’nin son zamanda cep telefonuyla
cektigi fotograflar1 da iceren sergi,

22 Nisan 2018’de sona erdi

Yazi: Refik Akyiiz
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ANDREAS GURSKY, HAYWARD GALLERY, YERLESTIRME GORUNTUSU, 2018, FOTOGRAF RALPH GOERTZ

Dogu Almanya dogumlu olan Gursky’nin hayati, ailesi-
nin o heniiz bebekken Bat1 Almanya’ya gé¢mesi ve nihai
olarak Diisseldorf’a yerlesmesiyle sekillenmis. Fotografci
olan babasinin stiidyo olarak da kullandig: evlerinden
asina oldugu fotografi daha sonralar1 sanat akademisinde
okurken kendini ifade etmenin bir arac1 olarak kullanma-
ya baslayan Gursky, 6nce Essen’deki Folkwangschule'de
fotojurnalist olma hayaliyle fotograf okuduysa da, bu
alanda is bulamamasi ve iiniversiteden sonra ¢iktig1 ABD
gezisinde Thomas Struth ile tanigmas: sonucunda Bernd
Becher’in hocalik yaptig1 Diisseldorf Sanat Akademisi’ne
kayit olmus. Diisseldorf Sanat Akademisi mezunlarinin
ozellikle doksanlarin bagindan beri giincel fotografta
6nemli yeri olan deadpan tarziyla da 6zdeslesmis olduk-
lar1 bir egitim kurumu. Diisseldorf Okulu’na dahil isimler
arasinda Gursky ile beraber Thomas Ruff, Thomas Struth,
Candida Hofer, Axel Hiitte gibi giiniimiiz fotografinin
6nemli isimlerini de anabiliriz. $u anda da mezun oldugu
Diisseldorf Sanat Akademisi’nde ders vermeye devam eden
Gursky’nin ad1, fotografa cok agina olmayanlar tarafindan
bile, son yillarda iki fotografinin -farkli zamanlarda- mii-
zayedelerde satilan en pahali fotograf tinvanini almasiyla
da hatirlanacaktur.

Hayward Gallery’nin iki yillik bir yenilenme siireci-
nin ardindan tekrar agilmasina denk gelen retrospektif,
Gursky’nin erken dénem ¢alismalarindan en son iglerine
uzanan bir seckiye sahip. Sergide kronolojik sayilabilecek

ANDREAS GURSKY, AMAZON, 2016, INKJET-PRINT, 207X407X6.2 CM ©ANDREAS GURSKY/DACS, 2017, SPRUTH MAGERS IZNIYLE

bir izlek yeglenmis olsa da kimi fotograflar kendi zaman
cizelgelerinin az da olsa digina yerlestirilmis ve boylece
izleyicinin fotograflar arasinda farkli iligkiler kurmasi
tesvik edilmis. Bu yapi, bir yandan Gursky’nin islerinde
zaman i¢cinde meydana gelen degisimi kronolojik olarak
goérmeyi saglarken diger yandan da kariyerinin bagindan
beri siklikla ele aldig1 konularin fotograflarinda bir ana
tema olarak nasil var olmaya devam ettigini anlamay1 da
kolaylastirtyor. Ilk déneminde iirettigi manzara fotograf-
larindan dijital teknolojiyi yogun olarak kullanarak adeta
fotograflar1 yoktan var eden iglerine ve son dénemde cep
telefonuyla iirettigi islere kadar genis bir yelpazeyi bir ara-
da gérmek, Gursky’nin islerindeki degisimin ve tutarlili-
gin farkina varmak icin iyi bir firsat.

Giiniimiiz toplumunu yansitan fotograflar

Gursky’nin basindan beri istikrarli bir sekilde igledigi
“giiniimiiz insaninin hikayesi”, 6zellikle yirminci yiizyilin
son geyreginden itibaren teknolojinin, kiiresellesmenin
ve giderek artan tiikketim halinin giiniimiiz yasam tarzini
sekillendirmesini gostermesi agisindan kayda deger. Ta-
bii Gursky’nin fotograflarinda bu durumun bir elegtirisini
yapmiyor olsa da bir saptamasini yaptigini, giiniimiiz insa-
ninin yagamina dair fotograflarinin aslinda perde arkasin-
dayasananlari pek yansitmadigini, politik agidan fazla bir
sey soylemedigini, fazlasiyla gelismis tilkelerin yagamina
ve Formula 1 gibi belli bir gelir seviyesinin iistiindekilerin

zevklerine hitap eden olgular: konu edindigini ama yine
de ait oldugu genis cografyadaki diizene dair bir saptama
yaptigini, diinyanin bugiinkii halini anlama gabas1 iginde
oldugunu ve bugiine dair gelecekte de okunacak notlar
biraktigini séylemek mimkiin.

Gursky s6z konusu oldugunda, fotograflarini belirleyici
kilan 6zelliklerden birinin de bagindan beri biiyiik 6l¢ekli
baskilari tercih ediyor olusu oldugunu atlamamak gerek.
Bu sergi dolayisiyla Financial Times’a verdigi bir séylesi-
de belirttigi gibi, zamaninda hocas1 Bernd Becher’in fo-
tograflarini yeteri kadar keskin bulmamasini bir eksikligi
olarak goriip bunun iizerine giden Gursky, yaklastiginiz-
da goriintiiniin neredeyse igine girebildiginiz biiyiikliikte,
keskin, detayl1 ve uzun uzun izlenmeyi hak eden fotograf-
lar tiretme yolunu se¢mis. Elbette son 25-30 yildaki dijital
baski tekniklerinin Gursky’nin isini kolaylastirdig: da bir
gercek. Bu keskinlik aslinda fotografin genelini uzaktan
seyretmenizi ve ayni zamanda yaklasip i¢indeki ayrintila-
rin farkina varmanizi ve tek bir goriintiide olabildigince
fazla katman yaratmayi saglayan 6nemli bir arag.

Farkli dénemlerden birbirleriyle

konugsabilen fotograflar

Sergiye donersek... Hayward Gallery’nin iki yillik bir
yenilenme sonrasi acilis sergisi olarak boyle bir sergiye yer
vermesi anlagilir bir gey. Elli yillik ge¢misi olan bu mer-
kez, betonun kati formunu bir estetik olarak kullanan,
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genis kullanim alanlarinin kotlarla birbirinden ayrildigy,
briit betondan merdivenlerden ikinci kata ¢ikildiginda
giin 15181n1n iceri dolmasina izin veren bir tavana sahip,
Briitalist mimarinin kayda ge¢mis 6rneklerinden. Diger
yandan hem Gursky alaninin en 6nemli isimlerinden biri,
hem bu sergi Ingiltere’deki bu 6lgekteki ilk retrospektifi,
hem de dahas1 Gursky’nin fotograflariyla ulagtig1 nokta
Hayward Gallery’nin yapildig1 zamandaki iddiasiyla da
paralel bir ilericilikte.

Sergi dolayisiyla ¢ikan elestirilerde Gursky’nin fotog-
raf1 yeniden tanimladigina y6nelik bazi yorumlar da var.
Sanirim fotografi yeniden tanimlamak biiyiik bir iddia
ama Gursky’nin siirekli gelisen teknolojinin fotograftaki
yansimalarini cesurca kullanarak -bir bakima- fotografin
sinirlarini geniglettigi ve fotografla resim yapryor gibi bir
tavra sahip oldugu séylenebilir. Aslinda Gursky ¢ok uzun
zamandur, anlattigini1 daha da kuvvetlendirmek igin fotog-
raflarina dijital miidahalelerde bulunuyordu. Ornegin May
Day V’de (2006) binanin i¢cinde farkli zamanlarda bulunan
insanlari bir araya getirerek daha biiyiik bir kalabalik ya-
ratmasi, Bahrain I'de (2005) oldugu gibi Formula 1 pis-
tini goriindiigiinden de gorkemli bir hale getirmesi veya
Pyongyang VIIdeki (2007/2017) gibi Kuzey Kore’nin 6n-
ceki diktatérii Kim Il-Sung onuruna yapilan gosterilerdeki
insanlar1 ¢ogaltarak insanlari ayirt edilemez hale getiren
lekelere doniistiirmesi gibi dijital miidahaleler, var olan
durumlar1 Gursky’nin kendi anlatig bigimine uyarlamasi
olarak nitelendirilebilir.

Gursky, daha yakin zamandaki islerindeyse artik va-
rolan bir fotografi degistirmenin 6tesinde tamamen ya-
pay sahneler olusturuyor veya ekledigi unsurlarla anlami

ANDREAS GURSKY, HAYWARD GALLERY, YERLESTIRME GORUNTUSU, 2018, FOTOGRAF LINDA NYLIND

degistiriyor. Ornegin, sergide yer alan yakin tarihli isle-
rinden Reviewde (2015) farkli donemlerden Alman San-
solyelerini yan yana oturtup 6nlerindeki Barnett Newman
resmine bakar sekilde gésteriyor; yiizlerini gormedigimiz
bu kisilerin Gerhard Schréder, Helmut Schmidt, Hel-
mut Kohl ve elbette Angela Merkel oldugunu anliyoruz.
Lehmbruck I (2013) isimli fotograftaysa Almanya’nin Du-
isburg kentindeki Lehmbruck Miizesi’nde tam olarak 6yle
olmayacagini diigiindiirten bir yerlestirme ve etrafinda-
ki hayali bir performansi betimleyen sahneyi gdsteriyor.
Yeni dénemdeki bagka fotograflarda da bunlara benzer
dijital miidahalelerle yeniden olusturulmus veya diizen-
lenmis sahnelerin mevcut oldugu fotograflar var, ki bunlar
Gursky’nin fotografta yasanan degisimi kullanarak iiret-
tigi isler olarak nitelendirilebilir. Bunun en farkli 6rnek-
lerinden birinin 2013 tarihli SH I oldugunu soyleyebiliriz.
“SH” Super Hero’nun (Stiper Kahraman) kisaltilmig halini
simgeliyor ve fotografta gordiigiimiiz tropik bir ada oldu-
gunu diisiindiigiimiiz bir yerde alacakaranlikta bir insanla
romantik bir an yasayan Iron Man, ki bu serinin diger fo-
tograflarinda Superman, Batman ve Spiderman gibi bagka
siiper kahramanlarin var oldugu sahnelerin kurgulandig-
ni1 da belirtmis olayim.

Dijital teknolojideki gelismelerden yararlanan Gurs-
ky’nin son sahikasiysa cep telefonuyla ¢ektigi ve mecrasi
disinda ¢ok da miidahale icermeyen fotograflari. Bu fo-
tograflar arasinda Gursky’nin ABD’de, bulundugu araba-
nin i¢inden ¢ektigi, yol kenarindaki prefabrike binalar1 ve
karavanlar1 gosteren fotografi Utah (2017) 6zellikle dik-
kat ¢ekici. Teknik olarak tirettigi diger fotograflarin kali-
tesinin gerisinde kalsa da yine insanin dogada kapladig:

yeri vurguladigi icin 6nceki isleriyle tutarli ve giiniimiiziin
gorsel fenomeni haline gelen cep telefonuyla ¢ekilmis fo-
tograflardan biri oldugu i¢in de olabildigince giincel.

Sonug olarak Andreas Gursky’nin islerini tam mana-
siyla anlamak ve keyfine varmak icin gergekten karsila-
rinda uzunca vakit gecirmek gerekiyor. Fotograflarini in-
ternette veya basili bir mecrada gérmenin kargisina gecip
baktiginizda yarattig: algiy1 vermesi ¢ok zor. Sanirim sirf
bu nedenle de olsa gerek, kendi internet sitesinde, fotog-
raflardaki detaylarin farkina varabilmeniz i¢in birkag ka-
demeli bir zumlama olanag: saglanmis. Andreas Gursky
bundan on yil kadar 6nce yayinlanmig BBC belgeseli Ge-
nius of Photography'de, teknolojinin sagladig: olanaklarla
fotograflara kolayca miidahale edilebildigini s6ylerken bu-
nun resimde oldugu gibi ideal kompozisyonu saglamak
i¢in bir arag oldugunu belirtiyordu. Fotograf ortaya ¢ikti-
ginda resmin 6leceginin sdylendigini hatirlarsak, bugiin
geldigimiz noktada fotografin geleceginin ne olacaginida
zaman gosterecek. Gursky dijital miidahalelerle fotografin
-neredeyse- sifirdan yaratilmasinin yolunu agan en bilin-
dik fotografcilardan biri, bundan sonraki adimlarini da
dikkatle takip etmek gerek.

andreasgursky.com

Nes'e Erdok

Bozlu Art Project Mongeri Binasi, Tiirkiye'de figiir resminin 6nde gelen temsilcilerinden

Nes'e Erdok’un yasami ve eserlerini igceren, yazarligin1 Oguz Erten'in yaptig:
Zaman Kusu: Nes'e Erdok'un Yasami ve Sanati isimli kitap dolayisiyla hazirlanan sergiye ev sahipligi yapiyor.

3 Nisan - 9 Haziran 2018 tarihleri arasinda gerceklesecek “Zaman Kusu” isimli
sergide sanatcinin 1970°li yillarda iirettigi eserlerinden giiniimiize dek uzanan genis bir seckiye yer veriliyor.

3 Nisan - 9 Haziran 2018

Mongeri Binasi, 19 Mayis Mah. Dr. Sevket Bey Sok.
No.5 34360 Sisli / Istanbul

BOZLU ART PROJECT

bozluartproject.com




Bos ev
uzerine
cesitlemeler

Can Aytekin’in 15 Temmuz 2018’¢ kadar
Arter’de devam eden kisisel sergisi Bos Ev,
sanat¢inin 2005°ten beri tirettigi bes seriden
ve yeni ¢aligmalarindan bir segkiyi i¢eriyor.
Eda Berkmen’'in kiiratorliigiinde hazirlanan
Bos Ev, sanat¢inin tuval resimleri ve desenleri
disinda, ii¢ boyutlu yapitlarini da sergiliyor

Yazi: Firat Arapoglu Fotograflar: Ali Taptik
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Sanat ve mimarlik arasinda hem bi¢ime hem de icerige
dair iligkinin uzun bir tarihi bulunuyor. Bunun ardindan,
1880’ler ve sonrasinda, diger bir deyisle Modernizm siire-
cinde, sanat¢ilar ve mimarlarin igbirliklerini temellendi-
ren bir ortak anlayis paydasinin olugtugunu séylemek de
olasi. Bu yakin iligki, yirminci yiizyilda nispeten kopmus-
tur diyebiliriz, zira, sanat¢ilar ve mimarlar daha ¢ok ken-
di alanlarinda uzmanlagmaya konsantre olmuglardi. Bu
kopusun temel nedeniyse, bu uzmanlagsma vurgusuydu:
Sanat ve mimarlik ilgilendikleri ve ifade etmek istedikleri
diisiinceler hakkinda net bir arzuya, tek ve essiz bir go-
riise sahip olma agisindan ben-merkezcillik baglaminda
benzerler; ama bu ifadeyi gergeklestirme agamasindaki
yontemler konusunda farklilagirlar.

Sanat ve mimarlik arasindaki iligki, her ikisi arasin-
daki farkliliklar ve benzerlikler iizerine diigitnmek ol-
dukga yaratic1 bir alan. Sanatgilar, sanat tarihinin gesit-
li dénemlerinde, 6zellikle Modernizmle birlikte sanat
akimlarinda gézlemlendigi bigimiyle gergek olan’dan
-mimesis’ten- soyutlamaya dogru uzanan bir yol izledi-
ler. Bununla birlikte mimarlarsa, soyut olandan, gerce-
ge dogru calismak zorunda olduklar: bir durumdaydi-
lar. Diger bir farlilik da su: Sanat, kendisini bir 6nerme
tizerinden hareketle bir “nesne” olarak sunar ve béyle
bir baglamda algilanmasini ister; mimarliksa, insanla-
rin yagamini kolaylagtirma adina barinma, dinlenme,
calisma gibi eylemlerini siirdiirebilme adina mekanlar

tiretir ve her bir mekan, diger mekanlarla ¢evrili olarak
erir. Ama, tum bunlarla birlikte mimarlik mithendisli-

gin, islevselligin, iklimin ve ekonominin tiim sinirlama-
lariyla birlikte, mekan ve 151k kavramlariyla birlikte sa-
natcilara ilham verir. Bu ilhamin —sanati1 mekan ve 151k
olarak belirli diizlemlerle degerlendirmenin- kuskusuz
en etkili sunumlarindan birisine tanik oluyoruz; yani
Can Aytekin’in 16 Mart’ta tarihinde Arter’de agilan Bog
Ev sergisine.

Arter’in zemin kat1 ve birinci katina yerlestirilen Bog
Ev sergisi, Eda Berkmen kiiratorliigiinde gergeklestiri-
liyor. Mekanin zemin kati, sanat¢inin yeni serisinden
calismalariigeriyor ve sergiye adini veren seri de burada
sunulmakta. Bos Ev sanat¢inin dedesinin tasarlayip, inga
ettigi Istinye’deki ev iizerine gelisen diisiinceler siirecin-
den ortaya ¢cikmis. Arter’in zemin katinda evin farkli bo-
liimlerine ait tuval ya da kagit tizerine resimler, katlan-
muis kagit ya da dikigli tuvallerin her biri, evin ii¢ boyutlu
modeliyle birlikte bu ev’e dair akilda kalanlarin yeniden
ingasiniigeriyor. Peki evi nasil tanimlayabiliriz? Ev, teo-
ride sevdigimiz bir yer ve ¢evremizle i¢sel yagamimizin
kesisme noktasidir. Evler siklikla, 6fke ve kizginlikla de-
gil; huzur, giiven ve sicak sozciikleriyle sifatlandirilir.
Can Aytekin bir “bos ev” ile ilk 6nce bu standart sifat-
landirma edimini ortadan kaldiriyor: Diisiinmek i¢in
bir bog’luga ihtiyacimiz var ve sanat¢i bu 6nermesiyle,
bos bir ev’in temaga edilmesini ve izleyicilerin, bu bog

(SOL UST) BOS EV 1, BOS EV SERISI, 2013

KAGIT UZERINE AKRILIK BOYA VE

CINI MUREKKEBI, 219 X 263 CM

(SOL ALT) BOS EV, ON ODA 2, BOS EV SERISI, 2018

. TUVAL UZERINE YAGLIBOYA,120 X 170 CM
(SAG) TAPINAK 1, TAPINAK RESIMLERI SERISI, 2003
TUVAL UZERINE YAGLIBOYA, 198 X 152 CM,
MUAMMER KIRDOK KOLEKSIYONU

ev’den hareketle, onu kimliklendirmek ve kisisellestir-
mek i¢in ¢aba g6stermelerini amagliyor.

Bu amag tam bir 6zgiir alg1 i¢in, tiim detaylar1 silmek
ve acikcasi konu 6zelde sanat oldugunda, geleneksel an-
latilarin devre dig1 birakilmasidir. Iginde bulundugumuz
donemde siklikla talep edilen ve buna gore arz edilen ya-
pitlarin sikliginda gérdiigiimiiz gibi, her bir detay:1 tam
ve bitirilmig bir gériintiiniin sunumu, burada devre dis1
birakilmig. Can Aytekin, bosluk olgusunu bir ritiiel gibi
kullanarak, izleyicinin mekani kendisinin anlamlandir-
masin1 ister gibidir ve bu izleyicinin baktig1 goriintii-
yili aninda yorumlamasini istemek degil, soyutlayarak,
kendi yorumunu gelistirmesini arzu etmektir. Eda Berk-
men’in katalog yazisinda ustalikla bu konuya deginiyor:
“Secilen diisiince — imgenin bosluga agilmasina izin ver-
mek i¢in, goriiniimler bog ¢erceveler ya da puslu golgelere
indirgenir”. Aytekin, diinyasal ve goriiniir olani gegici
olarak rafa kaldirmakta ve temel olana geri donerek, yeni
bir olug’un olasiliklarina isaret etmektedir. Insan, béy-
lece, bos bir evi hayal ederken, onu kucaklar ve onunla
kendi anilar1 tizerinden bir diigiinme pratigine girebilir.
Sanatci taze bir sanatsal ydnelim ve yonlendirmeyle, sa-
nat tarihinin s6zliigiine yeni bir tiir “ev’e bakis” tanimi
getirmektedir.

Izleyici sergiyi gezme siirecinde mekan igerisinde ha-
reket ederken, mimari kiitlelerle ve ayn1 zamanda sanat-
cinin ¢izimlerindeki mimari unsurlarla karsilagiyor — Ev
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koseleri, Arter’in zemin katinin kogeleriyle, pencere acik-
liklari, Arter’in pencere agikliklarinin yer aldigi alanlarla
eslesmektedir. Bu sergileme pratigi, birbiri {izerine binen
ve ikili bir aciklama getiren mimari unsurlar1 gdsteriyor.
Can Aytekin’in iglerinin, kiiratoryel secim tizerinden bu
bi¢imde sergilenmesi, tabiri caizse izleyiciyi mono bir ses-
ten ziyade, stereo bir sunum pratiginin icerisine gekiyor.
Bu edime bir de evin maketini eklediginizde, ¢oksesli bir
tiir miizik pargasini dinler gibi deneyim edinilmekte. Iz-
leyici mekanin i¢inde her bir adimini attiginizda, meka-
n1 sadece gérmeyecek, s6zciigiin tam anlamiyla duymaya
baslayacaktir -Buna totalde duyumsamak da diyebiliriz.
Izleyicinin her bir hareketi, attigin her bir adim, bos evde
yankilanacaktir. Sergideki her bir hareketiniz, bos ev ¢i-
zimleri ve Arter’in bog mekani - eger bir sergi turuna, ka-
labalik bir etkinlige denk gelmezseniz—, tarafindan gepe-
cevre sariliyor olacak.

Can Aytekin’in Bos Ev sergisini miimkiin oldugunca
bu sessizlikle ve bu bog’lukta gezmenizi 6neririm. Mekan-
daki 15181n, mimari kégelerin, merdivenin, asma katin ve
asma kattan maketin oldugu alandaki perspektife bakma-
nin deneyimi, sergiyi tam anlamiyla deneyimlemeye izin
veriyor. Yapitlara belirli perspektiften bakma gerekliligi,
duyumsama seviyesinin artmasina neden oluyor: Ciinkii
tam burada i¢-mekan/dis mekan algisi birbirinin {izerine
binmekte. Her bir mimari ekipmana dogru hareket edisle
birlikte caligmalardaki mimarlik, uzamin sanati, sanat,
anilar ve diigiinceler zihinde ugugmaya basliyorlar.

Tapinak Resimleri, Kaya Resimleri, Bahge Resimleri,
Her Sey Yerli Yerinde ve Ters Yiiz serilerinin yer aldig1ikin-
ci katta, Aytekin’in 2005 yilindan beri iirettigi caligmalar
yer aliyor. Sanat¢inin Bog Ev serisine uzanan ¢aligma prati-
ginin temelleri bu katta rahatlikla gériilebiliyor ve analiz
edilebiliyor. Sanat¢inin tiimel anlatiminin 6zetinde, bazi
sanatgilarin sanat ve mimarlik arasinda kurduklar1 “kul-
lanim degeri” odakli ayrimin arasindaki sinirlari flulagtir-
digini sdyleyebilirim. Ya da diger bir deyisle, mimarligin
sadece “kullanim” ya da “islevsellik” tizerinden degerlen-
dirilmesinin absiirdliigiinii vurguluyor.

Mimari mekanlar ister ev, ister spiritiiel onem tagiyan
kayalar, tapinaklar, anitlar olsun her biri fonksiyoneldir.
Bu fonksiyonu onlara saglayanlar, temsil ettiklerinin ya-
ninda, ayni zamanda 151k, uzamsal enerji ve toplumlar
tizerindeki etkileridir. Bu, onlarin en u¢ kullanim duru-
munda dahi, ayn1 zamanda toplum inanci ve bellegini
yansitmalarinin giiciidiir. Bu sekliyle Kazimir Malevich,
Rachel Whiteread, Do Ho Suh ve daha bir¢ok ismin ko-
ridorlar, merdivenler, kapilar gibi mimari detaylar ve so-
nunda biitiin tizerinden gelistirdikleri bir sorgulamanin
soyacagina eklemleniyor, Can Aytekin. Islerinde resimler
anitlara, anitlar heykellere, evler resimlere ve hepsi ayni
zamanda sosyal bilimlere, edebiyata ve siire doniisiiyor.

Eger mimarlik bir idea ise, igerik ve form arasinda do-
laysiz bagintiya sahiptir. Bu idea, tiim pargalarin kendi
farkliliklarinin nihai amacgta birlesmesiyle ortaya ¢ikan,
ilk bagta ortiik bir anlama sahip olabilir. Mimari parcalar,

T TE m———

bastaki temel argiiman ve 6nerme degistirilmeksizin, ek-
siltilemez ya da ek yapilamaz. Can Aytekin’in hem Bos Ev
hem de Tapinak Resimleri, Kaya Resimleri, Bahge Resim-
leri, Her Sey Yerli Yerinde ve Ters Yiiz serileri, boylece bu
butiinsellik icerisinde mekan, 151k, malzeme detaylariy-
la bir idea olarak sanat ve mimari arasinda, kolay kav-
ranilamaz olani organize ederek, fragmanter bir bicimde
izleyiciye sunuyor. Bunun son degerlendirmesi ve yargisi
izleyicinin elbette; ama uzunca bir siiredir bir konseptin
6nce malzeme ve alg1 diizeyinde diisliniilerek ve degerlen-
dirilerek, izleyiciye sunuldugu béyle bir devrimeci séyleme
sahip sergiye tanik olmamistik. Bos Ev sergisi ile Can Ay-
tekin, 2018’in en iyi sergilerinden birisini gerceklestirmis
durumda.

® 8 04MAYISMAYD4HAZIRANJUNEZ2018
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Antonio
Cosentino nun atdlyesi:
Peynir tenekesinden
diis kutusuna
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Ilik bir 6gleden sonra Antonio’nun
atolyesindeyim. Mevsimlerden bahar.
Seyrantepe Sanayi Mahallesi’'nin
icinde marangozhaneden doniismiig
bir atélye burasi. Iceriyi, yazin
sayllarinin otuzu buldugunu
ogrendigim, mahalle cocuklarinin
sesi, baharin kokusu esliginde
dolduruyor. Antonio’nun ifadesiyle;
atolyenin “diiz ayak diikkan” olmasi
mahallenin canliligini iceriye aliyor.
Kapi1 oniinde oynayan, cekirdek
citleyen cocuklar ve sohbet eden
anneler, mavi kapil1 atolyenin
yasami1 comertce iceri alan varligini
tamamliyor. Heykelleri, ozellikle

de gemiyi gormeye gelen cocuklar,
bazen Antonio, bazen Ali abi diyerek

daliyor iceriye.
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Antonio Cosentino’nun sanati, ge¢misle bugiin arasinda
birbirine sizani; sokaktan, tenekeden, belleginden, be-
tondan, boyadan, gazoz kapagindan, kasap kagidindan ve
daha nice tiirlii “sey’den” toplar. Toplar diyorum zira onun
sanatina, biriktirdiklerinin arasindan bakariz. Bu biriktir-
me eylemi i¢inde sokak, Cosentino’nun giinliik ugrasidir.
Evinden atdlyesine bisikletle giderken yiizlerce kez gectigi
yollar, binalar, insanlar ve durup fotografini ¢ektigi bin-
lerce an onun iiretiminin kendisi oluverir. Elbette tiim bu
uretim icinde oykiileri, gezgin Antonio’nun ¢izdikleriyle
yaziklarini siradan hayatin siirreel diigiinde birlestirir:
Fotograflar, resimler, teneke sehirler, gemiler, trenler...

Satirlari arasinda rastladigim tanidik tanimadik onca
yer, isim, ¢ehre Antonio’nun atdlyesinde yasar. Aslinda
Antonio ev diginda daha ¢ok -atélyesinde- zaman gegirir.
Sokaktan topladig1 onca ses, renk, iz, tutku, yas, haz, ara-
besk, sahte, gergek... Hepsi Antonio evreninde, atdlyesini
mesken edinerek onu da aralarina alarak yasarlar.

2010ile 2016 arasinda Harbiye’de yine “diiz ayak™ bag-
ka bir diikkk4nda yasayan atolye, Seyrantepe’deki simdiki
yerine 2016’da gecer. Antonio, “Diikkan-atélyede olmak
bir tiir esnaf gibi hissetmek” diyor konugmanin bir yerin-
de. Marangozla konugmak, bakkalla her sabah selamlas-
mak haftanin her giinii atolyesine alt1 kilometrelik kisa
bir bisiklet yolculuguyla gelen Antonio i¢in siirprizlerle
dolu: Kapi hep agik, hi¢ tanimadigin biri igeri girip so-
rular sorabilir. Bu atdlye, tiirlii diigleri Antonio’nun ka-
gitlarindan koparirken kent hep igerde, ge¢mis hemen
oradadir.

Antonio atélyede yasamayi/olmayi seviyor. Plak din-
liyor, trompet caliyor, resim yapiyor, okuyor, uyuyor ve
calisiyor. “Bir daha diinyaya gelsem yine aynilarini yap-
may1 isterdim” diye ekliyor biiyiik bir heyecanla sorula-
rim arasinda bir yerde.

Antonio’yu, Sait Faik Abasiyanik’in Stelyanos Hriso-
pulos Gemisi hikayesinden yola ¢ikarak yaptig1 gemisi-
nin yaninda dinlerken fark ediyorum ki aslinda atolyede

olmak onun i¢in bir diigiinme bi¢imi. Yaptig: sergiler,
yazdig1 yazilar sokakta gordiikleri, gocuklugu, eskiden
calistigi kuyum atélyesi, dinledigi plaklar ve 6grencileri,
hepsi Antonio’nu zaman diliminde atolyede ¢ogalmak-
talar. Tim bu seyler ayn1 zamanda 6zlemleri, sevdikleri,
sahiplendikleri ve liretimleri esliginde siiren yolculugu-
nun taniklari ve atélyesi de bu yolculukta bir “hayal ku-
tusu/siginak” kendi s6zleriyle: “Bu siginakta yaratirken,
tireterek ve caligarak diisliniiyorum.”

Antonio Cosentino’nun atélyesi hayal kutusu/siginak
olarak onu hem besliyor hem de koruyor. Igeriye aldi-
g1 onca sey arasinda tasarladiklar: ve sonrasinda ortaya
cikanlar dig diinyadan saklandig: yerde, dis diinyadan
beslenirken hayal giiciiniin sinirlarini kopariyor ve soka-
ga saliyor. Nesneler ve fikirler {iretimi ile bir araya gel-
diginde toplumsal bellek kisisel olanla temasini desifre
ederek diinii bugiine sikica bagliyor. Artik olmayan her
sey, simdi taninmayanlar, 80’lerin hafizasi, 90’lar1 kor-
kulari, 2000’lerin ag gozliiliigiiniin yarattig: tahribat An-
tonio’nun dii evreninde gercekligi sahiplenerek kentin
sokaklarini ironik bir dille yeniden canlaniyor. Fotograf,
resim heykel, ykii her birinde yer alan kentli nesneler,
Antonio’nun segtikleri egliginde iktidarin gériinmez va-
atlerini de desifre ediyor. Bireyselden toplumsala kent
manzaralari da iktidar erkinin, ekonomik gii¢ gosterisi
esliginde icine aldig: tiim karmagay1 gosterirken kentte
mantar gibi ¢ogalan deli goriintiiler, gezgin Antonio’yu
bir mimar ya da bir kent tasarimcisi olarak kargimiza
cikariyor. Antonio Cosentino’nun atélyesi, bir hayal ku-
tusu/siginak olarak; yeni 6ykiilerin pesinden kosmaya,
yiiriirken, bisiklet siirerken karsilagilan yabancilagsmaya
dair sézler tireterek hatirlamalar ve hatirlatmalar esligin-
de bir direnis alani yaratmaya hep hazir.
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Elbette tiim bu tiretim

icinde oykiileri, gezgin

Antonio’nun ¢izdikleriyle '
yazdiklarini siradan hayatin oot
siirreel diisiinde birlestirir: /
Fotograflar, resimler, teneke
sehirler, gemiler, trenler...






Antonio Cosentino’nun
atolyesi bir hayal kutusu/
siginak olarak onu hem
besliyor hem de koruyor.
Iceriye aldi1g1 onca sey
arasinda tasarladiklar:
ve sonrasinda ortaya
cikanlar dis diinyadan
saklandig: yerde, dig
diinyadan beslenirken
hayal giiciiniin sinirlarini
kopariyor ve sokaga
saliyor.
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sayanlar

Son zamanlarda aktarma ve saklamanin, yapilabilecek
en iyi sey oldugunu diisiinerek, edebiyat ve gorsel
sanatlar arasinda bir zamanlar var olan -gimdi ise
ayrilmig- iki alanin yan yanaligini daha siki dokumalk,
anlatim olanaklarini genisleterek kendi i¢inde
katmanlanan bir iz yaratabilmek adina yazarlar ve
sanatg¢ilarla bir araya geliyoruz. Kendine ait bir sanat
ve yazi diline sahip olan yazar ve sanatgilarin birbirine
ulagma olanagini arttirmak ve bu temas aracilig ile
olusan nefesin izini tarla siirer gibi siirmek ve bu siirecin
miimkiin oldugunca devam etmesini saglayabilmenin
baska bir esik olugturabilecegine inaniyoruz. Ugiincii
dosyamizda, 37. Istanbul Film Festivali'nde Yol Kenar:
filmiyle en iyi yonetmen 6diilii alan ve ayn1 zamanda
yazar olan Tayfun Pirselimoglu ve sanat¢1 Kirkor
Sahakoglu'nu bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek Fotograf: Elif Kahveci
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Kadinlarin birlikte yaptiklari ve aralarinda 6rgiitlenmis-
gesine birer giin ara ile dagitiklar1 asureler, sanki 6nceden
sozlesmis gibi kapisi agik birakilan evlerde toplanir. Size
uzatilan agure taslari ellerinizi bog birakmaz. Kalan bog
eller ise sizi 6yle bir sarmalar ki... Her giin hayalet gibi
dolasan ellerin zor zamaninizda nasil sirtinizi sivazladi-
gin1 anlayamazsiniz.

Kadinlar, gece yiiziinii giindiize yeni ¢evirdigi zaman
agure yapmak i¢in uyanirlar. Kabugu soyulmus findikla-
rin ve bademlerin, genis agizli su kaplarinda yiiziisiini,
ilk pisirilen bugday ile nohutun kazana nasil firlatildig1-
n1 ve nasil tane tane dagilip bir arada kaldiklarini uyku
sizi esir aldig1 i¢in goremezsiniz. Odun ateginin iistiinde-
ki kazana yaklastiginizda, atesin topragi nasil 1sittigin1
ve kiillerin nasil hi¢ yerinden oynamadan durdugunu geg
kaldiginiz i¢in géremezsiniz. Dumanin i¢indeki toprak,
ates ve bakir elementlerini iginize ¢ektiginizde neden-
sizce baginiz doner.

Hatirladiginiz her bugday ve nohut tanesi, bir y1gin
gibi goziikse de, tek tek, birbirlerini desteklercesine bir
arada durur. Bakir taslarda ayri ayr1 ama yan yana du-
ran narlar, camdan nazar boncuklar: gibi size g6z kirpar.

Cevizlerin, ylizmeyen bademlerin, findiklarin ve fis-
tiklarin tereyagi sariligindaki rengi size keselenmis bir
beden gibi bakar. Evet, agsure gibi bir arada olmak zordur.
Asure yapmak emek ve zaman ister. Asuredeki her bir
farkli ¢esit kendi gibi durmak ister. Her farkli tiiriin ta-
neleri dagilip birlestiginde bile ortaya kendi gibi ¢ikmak
ister. Gecenin giindiize ¢aldig1 zaman, yakalayamadigin,
kacirdigin nohut ve bugday1 gormek icin erken uyanman
gerekir. Nasil ki agurenin her bir tanesi diger tanelerle
bir arada olmak ister; asure yenirken de her tane, kendi
tekliginin sayilmasini ister. Eksilmeden duran her tane
cogalarak biiylimek ve yogunlagsmak ister.

Her seyin -asurelerin de- biraz daha eksilerek ertesi
giine aktarildigi bu giinlerde kendilerinden eksiltmeden

TAYFUN PIRSELIMOGLU,
HICBIRYERDE, FILM AFISI, 2002

 KIRKOR SAHAKOGLU, EKSIK 6
TUVAL UZERINE AKRILIK, 2015 150X250CM

yollarina devam etme gayretinde olan sanat¢i Kirkor Sa-
hakoglu ve yazar, yonetmen Tayfun Pirselimoglu ile bir
araya geldik. Ikisinin de ortak meselesi olan distopya ve
litopya kavramlari iizerine konugstuk.

Kirkor Sahakoglu, hem sanat¢i hem de ¢agdas sa-
nat diinyasinda birbirlerinden beslenen ugrasilar
olarak tanimlayabilecegim, tasarimci, reklamci ve
kiirator olarak; Tayfun Pirselimoglu ise yonetmen
olmanin yanui sira yazar ve ressam olarak karsimiza
cikiyor. Sanat tarihine, graviir ve resim yapan sair
olarak giren William Blake gibi pek ¢ok sanatg¢1 var.
19. ve 20. yiizyi1lda ressamlar, mimarlar, heykeltiras-
lar, tasarimcilar ve yazarlar birlikte hareket etmesine
ragmen giiniimiizde bu yaklagim kaybolmus ve ayris-
mis durumda. Bu ayrilma ise maalesef uzmanlagma
ad1altinda yapiliyor.

Tayfun Pirselimoglu: Cok alanda iiretmek digardan
bakan bazi insanlar i¢cin muhtemelen gdyle bir duygu-
nun uyanmasina neden oluyor: Tatmin olmamuis, be-
cerememis... $imdi de iste falancay1 yapiyor. Ben farkli
alanlarda tiretmenin mekanizmasini bilmiyorum. Nasil,
niye zaman geliyor yaziyorum, zaman geliyor ¢iziyorum,
zaman geliyor film yapiyorum? Su kadarini bagtan be-
lirtmem gerekiyor ki, benim i¢in biitiin bunlarin anasi
sinemadir. Yonetmenim ve digerleri biraz nefes almak
lizere kagtigim alanlar. Sinema o kadar cebellestigimiz
bir alan ki, ¢ok yorucu ve 6giitiicii olabiliyor. Yazmak
ve resim yapmak yaralarimi sarmak gibi geliyor bana.
Fakat bazen yazmak bunun 6tesine gegiyor; tek bagina
kalarak iiretmek aranilan huzurdan fazlasi anlamina ge-
liyor. Yazi yazarken kendimi rahat hissediyorum. Ama
sonugta kapiy1 agtigim zaman ¢iktigim yer sinema. Si-
nema ¢ok zor bir is. Yalniz sizin ile alakali degil; sizin
disinizda olan bitenlerle de ilgili olan ¢ok zor bir alan.
Daha ¢ok para ile ilgili. Para bulmak, film ¢ekmekten
daha zor. Hatta en kolay: film ¢cekmek. Cekimin 6ncesi
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ve sonrasi acl verici. Dolayisiyla uzun ve megsakkatli bir
stire¢. Bir yandan da kafamin icerisinde hikayeler, ro-
manlar déniiyor. Simdilerde aylik bir dergiye siirekli
hikayeler yaziyorum. O bana talebelik gibi, ev 6devi gibi
geliyor. Aslinda ¢ok disiplinli de degilim ama kendimce
yazi adina bir disiplin olusturuyorum. Bunu hem ¢ok
seviyorum, hem de hi¢ sevmiyorum. Bazen iglerin i¢ ice
girdigi de oluyor. Mesela Tuhaf’in son sayisinda eskiden
cektigim Riza isimli filmi kisa bir hikaye olarak yazdim,
hem de ¢izgi romanini yaptim. Dolayisiyla bazen farkli
disiplinler sizi zorluyor ve sizin kararlarinizdan ¢ok sizin
bilmediginiz bir mekanizma ¢aligiyor.

Senaryo da yaziyorsunuz. Senaryo, edebiyat ala-
niolmadigini bilmemize ragmen hikaye anlatmakla
iliskili. Romanin mi1senaryoyu yoksa senaryonun mu
romani beslediginin bir 6nemi yok elbette ama kur-
gu, siirecleri birbirlerinden ayiriyor. Romanlariniz
sinematografik 6geler barindirmasi dolayisi ile bas-
larken birbirlerine d6niisebilme riski barindirabilir.
Bu sizin i¢in nasil doniisiiyor?

Tayfun Pirselimoglu: Bu biraz da hesap isi. Bunu
sinemada da bir ka¢ sapka giymemle ilgili olarak sdy-
liiyorum. Senaryo yazarken -ben kendi iglerimim ya-
pimciligini da yapiyorum- ¢esitli halleri ve ihtimalleri
hesaplamak gerekiyor. Yapimci olarak senaryoyu siz ya-
ziyorsaniz ekonomisini de diigiiniiyorsunuz. Helikop-
ter ugurmamaniz gerekiyor. Bu isin uygulama ile ilgili
tarafi. Hep tartigilagelen senaryo-edebiyat baglaminda
diisitncem soyle: Edebiyat, roman hakikat tasavvurunu
okuyucuya birakiyor. Diger taraftan sinemadaki haki-
kati siz seyirciye empoze ediyorsunuz. Bunun iyi olmasi
iginde bir takim numaralar yapmaniz gerekiyor. Bunu
yaraticinin elinde gesitli aletleri silahlar1 var anlaminda
soylityorum. Dolayisiyla senaryonun izleyici ile kurdu-
gu daha hesapli bir iligki. Edebiyat ¢ok genis bir alan ve
karsilikli dans ediyorsun. Sinemada ise seyircinin hangi

. KIRKOR SAHAKOGLU, UTOPYA 2 THALASSA (DENIZ), 2016,
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adim atacagini siz belirgin olarak vermeye ¢aligiyorsunuz.
Sonugta senaryo edebi bir metin olmamasina ragmen ede-
biyatla birbirlerine dokundugu yerler var. Tabii bunu iyi
senaryolar i¢in s6ylityorum.

Kirkor Sahakoglu: Farkli alanlarda tiretmem ile ala-
kali olarak benzer yaklagimlar benim karsima da ¢ikiyor.
Halbuki kendimi bildim bileli daima farkli disiplinler-
le ugrasiyorum. Bes yasindan bu yana kilise korosunda
tenor olarak bulundugum bu nokta beni profesyonel bir
ses de yapabilirdi. Yine ¢ok erken yaslarda baslayan re-
sim tutkum hi¢ azalmadi, aksine ¢ogalarak devam etti.
80’lerden itibaren tasarim ve reklam disiplinlerini yogun
olarak yasadigim yillar boyunca resim hep vazgecilme-
zim oldu fakat 6ne ¢ikarmadim. Bunun yerine iiretimle-
rimi biriktirdim. Tipk1 Postac: filmindeki Mario Ruop-
polo’nun séyledigi gibi: “Siir, onu yazana degil; ihtiyaci
olana aittir...” $imdi de aynisini yapiyorum. Belki de o
resimler sayesinde daha farkli veya yaratici igler yaptim.
Hig bagiran, cagiran reklamlar yaptigimi hatirlamiyo-
rum. Fotograf hep ¢ektim, hi¢ ara vermedim. Bir¢ok iste
benim ¢ektigim fotograflari kullanmamiza ragmen, belki
de birlikte calistigim fotograf sanat¢ilarina sayg: geregi,
bu yéniimii 6ne ¢ikarmadim. 1983 yilinda ¢ok kisa bir d6-
nem i¢in okul paramin kalan yiikliice taksitini 6demek
icin kendimi Beyrut’ta savasin icinde bir savas fotograf-
¢is1 olarak buldugumda sadece isimi yaptim, hatta galiba
iyi de yaptim ve Milano’ya geri déndiim. Fakat bu beni
savas fotografcis1 da yapmadi. Sirasi gelmisken orada da
molalarda resim yapiyordum nasil ki hayat boyu ben bana
kaldigim zamanlarda da yaptigim gibi. Resim, fotograf,
miizik... hepsi beniben yapan elementler olarak oturdu alt
benligime. Her giin kendime meydan okudum. Sonugta
en 6nemli sey iiretmek. Uretmeyen insan korkutur beni.

Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, kitle kiil-
tiiriiniin 6zerk sanatin goélgesi olduguna vurgu yapar-
lar. Siz kitle iletisim araglarindan biri olan sinemanin
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icindesiniz. Ozerk alanlarin nerdeyse hi¢ kalmadig:
giiniimiizde nasil bir sanattan bahsedebiliriz?

Tayfun Pirselimoglu: Adorno’nun bir lafi daha var:
“Gergek sanatin aci ¢ektiren bir seydir.” Dolayisiyla ar-
tik ac1 ¢gekmek istemiyoruz. Aci ¢ekmemizi gerektirecek
durumlari da yok sayryoruz. Bunun post-modern ahlakla
iligkisi var. Utanmay1 unuttu bence insanlik. Bunun sa-
nattaki kargiligi kolay liretim ve bu iiretimin kolay ragbet
gormesi. Her iki taraf i¢in de 6denmesi gereken bir bedel
olmadigindan is kolayca ¢6ziime kavusabiliyor. Ciinkii
karsidakinin de talep ettigi farkli bir sey degil. Bu utan-
mazlik hali beraberinde ¢ok biiyiik bir ciireti getiriyor ve
bu da hayatin her tarafini kaplayan bir seye déniisiiyor.
Sinema ile ilgili talepkér ve o olgiide de ciiretkar olan
yeni bir seyirci, yeni bir kritik olustu. Bu da abuk sabuk,
s1g elestirilerin ve goriiglerin dolastig1 bir ortam yarattu.
Soéziinii ettigimiz dinamiklerin etkisiyle yeni bir ahlak
gelisiyor kacinilmaz bir gekilde. O ylizden Adorno’nun
yada Benjamin’in bugiin yasasalardi neler yazacaklarini
¢ok merak ediyorum. Ciinkii bu kisa zaman igerisinde
cok hizli olan bir degisiklik. Hatta ¢ok yakin bir gelecek-
te mesela sinemada makinist olmayacak. Birisi Hollywo-
od’dan diigmeye basacak, film satalitlerden direkt sine-
maya ulasacak. Dolayisiyla film takilirsa kiifredeceginiz
bir makinist olmayacak! Artik bu gorsel saldirganlik her
yerde. Bunun toplumsal bir demansa yol ag¢tigin1 diisiinen-
leri hakli buluyorum. Her yerden bize siirekli olarak sesler
geliyor, goriintiiler akiyor; kagamiyoruz bundan. Benim
kendi alanim adina séyleyeyim; sinema bunun acimasiz
sekilde uygulandigi alanlardan bir tanesi. Saldirgan ve fii-
tursuz. Bityiik festivaller dahil ‘sanat sinemasinin’ bura-
larda yer bulabilme sans1 giderek azaliyor. Kotii bir gidisi
isaret etmek istiyorum sadece. Edebiyat da oyle.

Kirkor Sahakoglu: Bellek de ¢ok 6nemli. Her ge-
yin unutuldugu bir sistem var. Duydugumuz bir haberi
on dakika sonra unutabiliyoruz. Yani ¢ok biiyiik tepki

YOL KENARI, FILM AFISI, 2017
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olusturacak bir haber ertesi giin yerini popiilist bir ha-
ber ile degistirebiliyor. Jean Baudrillard’in meshur mot-
tosunu hatirlarsak: “Birey, televizyonda Sudan i¢ savagini
herhangi bir tuvalet kagid1 reklamiyla ayn1 duyarsizlikta
izlemektedir. Televizyonu kapattiktan sonra Sudan’daki
i¢ savag devam etse bile onun igin bitmistir. Iste bireyin
yasadig1 bu evren ‘simiilasyon evreni’dir. Her sey goriin-
tiiden ibaret ve cansizdir.” Tam bu noktada yiizlesmek ¢ok
énemli. Tiitiin Deposu'ndaki EKSIK sergisinin yiizlesmek
ve unutmamak ile iligkisi vardi. 1915 yilinin 100. y1linda
yapilmis bir sergiydi. Osman Kavala ve Asena Giinal ile
sergiyi olusturdugumuzda 39 adet resim ve 1 adet video
vardi. Sergiye iki kadin geldi. Gezerken aglamaya bagladi-
lar ve bana sordular: “Bu resimleri kim yapt12” “Ben yap-
tum,” dedim. Sonra “Biz Dersimliyiz,” dediler. O resimler-
deki aciy1 o kadar iyi anlamiglardi ve o kadar dogru ifade
ettiler ki beni de aglattilar. Cok az insan anliyor. Kimisi
de tam tersini anliyor. Aynis1 Utopya sergimde oldu. Oyle
insanlar &yle sézler soylediler ki... Benim okulumdan bir
kiz geldi. Kiigiiciik bir kizdi. Bir resmi anlatti, elim aya-
g1m birbirine karist1. “Benim beynimi mi okuyorsun sen?”
dedim. Biitiin bunlar bana iimit veriyor. Biz neyin sanatini
yapiyoruz. Evet i¢inden ¢ikilmaz bir yere getirdigimiz bir
yiizyilin distopyalastirilmasini yansitiyoruz aslinda. Kisa-
casl, eski donemlerde insanlar daha fazla aynaya bakiyor-
du. Ama simdi sadece monitérlere bakiyorlar. Yani kendi-
leriyle yiizlesmiyorlar. Bir muhasebeye girmiyor, bir hesap
vermiyorlar. Bir kere herkes kendine bir hesap vermeli.

Uretimleriniz uzun bir siireg. Bir yapat iiretilirken
biitiin disiplinlerde ¢ok hizli bir iiretim var. Cagimiz
distopyalar ¢agi olarak adlandiriliyor. Korkunun, fela-
ketlerin oldugu bir ¢ag. Hep birlikte kurtulusu gercek-
lestirmekten ziyade, herkes kendi gelecegini kurmaya
calisiyor. Sizin $ehrin Kuleleri adl1 kitabiniz disin-
da diger kitaplariniz da Hicbir Yerde filminde ve en
son Yol Kenari filminiz distopyaile alakali. Kirkor da
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Galata Rum okulunda gergeklestirdigi Utopya adl1
sergisinde distopyaya vurgu yapryordu. ikinizin de
dokundugu bu meselelerde gelecek tasavvuru nerede
duruyor?

Tayfun Pirselimoglu: Siiratin, hizin getirdigi kar-
maga bence her seye sirayet ediyor. Sanatin bundan payi-
na diigen ¢ok sey var. Biitiin bu stiratin i¢inde kendinize
ait bir odanin i¢ine kapanmaniz ¢ok gii¢. Kendinize ait
bir sinemay1 yapmak, karsiligini bulmak ¢ok gii¢. Dola-
yist ile bu siirat icinde yuvarlanirken nereye gittigimizi
bilememek de s6z konusu. Ben bu yiizden kiyamete tak-
mi1s durumdayim. Yol Kenar: filmi bunun ile ilgili. Bir
sona geldigimize inanityorum ben. Bundan daha kotii ne
olabilir diye sordugunuz sorunun cevabini katmerli bir
sekilde hemen aliyorsunuz. Bu artik bana bir yere gidisin
isareti olarak geliyor. Bu bir son. Bu “son” meselesi ile
alakal1 bir takintim var. Bir “seye” ad koyamadigimiz
bir zaman bu. “Su nedir”i tanimlayamiyorsunuz tam ola-
rak. Belki postmodernizm denen de budur belki de. Bir
seyi tam olarak tanimlayamiyorsunuz. Tanimladiginiz
her seyin bagka bir karsilig1 ortaya ¢ikiyor. Bizim soy-
ledigimiz distopyay1 yasamak ile ilgili. Bu romantizm
zirvalamasi degil, sahiden gok tehlikeli bir zamanda ya-
styoruz ve ben bu tehlikeli siirecin bir kiyamet oldugu
soyliyorum. O yiizden son filmim Yol Kenarrnda Decal
ve Mehdi geliyor bir kasabaya. Decal’in kim oldugu belli
ama Mehdinin kim oldugu belli degil. Bunu bizzat bire-
bir yasadigimizi diigiinityorum ve bunun bir ayri zaman
oldugunu séylityorum. Bir hayata bagliyoruz ve bir ¢em-
ber ¢iziyoruz. Buraya geldigimizde tekrar bagliyoruz. Bu
determinist bir sey gibi gériintiyor ama bence ¢ok diya-
lektik. Ciinkii buraya geldigimiz zaman tekrar yeni bi-
risi olarak bagliyoruz. Bu sonsuz bir devinim. Nietzsche
boyle seylerden soz ediyor. Ben bir sona geldigimizi ve bu
sonun da bir baglangicin isareti oldugunu diisiiniiyorum.
Dolayisi ile bu kaotik haller sona erecek. Hi¢ kusku yok.
Ve yeni bir seye baslayacagiz.

Kirkor Sahakoglu: Peki nasil devam edecegiz veya
stirdiirecegiz bu yolculugu? Bir gecede bir sona ulagama-
yacagimiza gore... Ben kendi adima gelgitler yasiyorum,
bazen ge¢mise gidip kopya ¢ekiyorum. Yannis Ritsos’un
“Bagka bir yurdum yok, bedeninde yasiyorum” 6zdeyisi

ile avutuyorum kendimi dar alan sikigmalarimdan. Bu
doénemeci agarken hepimiz hastalaniyoruz. Gergegin
higbir zaman goriindiigii gibi olmamasinin bilinciyle...
Aslinda ne gérmek istiyorsak onu sekillendiriyoruz. Ben
buna “algilanan ger¢ek” diyorum. Olmayan bir yerin,
bir seyin hayalini kuruyoruz ki buna da “iitopya” diyo-
ruz. Belki de Platon da, Thomas More da veya Tomasso
Campanella da bizim gibi agmazlara diigmiistii. Sonugta
bu bir seyin iflas etmesi ile ilgili bir sey. Eskiden gettolar
baska tiirlitydii simdi ise ¢ok farkli. Adorno’un o dedigi
“Hakikatin yalan, yalaninda hakikat oldugu gibi gériin-
digi bir dénemegteyiz.”

Eksik ve Utopya. Sergilerinin isimleri ¢ok anlamli.
Fir¢anidabir eylem, bir direnisci gibi kullaniyorsun.
Eksik olani, fircan ile yaptigin hareketile cogaltman
eksikligi ifade edemeyecegini bilmen ile iligkisi var.
Buragmen bir gercekligi yansitma adina umutsuzda
degil. Utopya sergisi de tam da bu noktada anlamli.

Kirkor Sahakoglu: Buiki serginin de zamanlamalar1
birbiri ile sirali zamanlamalarda. Biri daha 6ne gegmis
olsa da ikisi birlikte yiiriimiis. Eksik ile ilgili karar 1981
yilinda alinmuis. Bellek ile alakasi var. Bir yasin layikiyla
yasanamamasinin eksikligi ile alakasi var. Bu aci ile ya-
samak kolay ig degil ¢clinkii bu bir “ruh acis1.” Bu gergek
bir acinin resmetme bicimlemeleriydi. Bu bir ylizlesmey-
di. Bu bir sorumluluktu. Utopya ise 1983 yilinda baslayip
o adalar1 ve oradaki halki kesfetme ile baglantis1 vardi.
Daha o zaman baglamisti: Yunanistan adalarindaki dag
koylerinde bizim 6zledigimiz insanlar ile bulugmalar.
Tabii ki Azra Erhat ve Server Tanilli Hocalarin anlat-
tiklarini, gordiiklerin ile 6zlestirdigin zaman, suyun
oteki yani bu icimizdeki digerini yakalama konusunda
belirginlesiyor. Ben burada Gabriel Garcia Marquez’in
anlattig1 Tahiti’deki bir kdyii anlatmadim. Lodos olma-
diginda, sis olmadiginda gorebildigin hatta delikanli
cagimda bir iki kere ¢ilginlik yapip ylizmeye kalktigim
yerlerden bahsettigimde bunun gdyle bir anlami oluyor.
Kars1 komsu. Biz distopyalarin i¢inde iitopya ariyoruz
ama o kadar bizim i¢imizde ki, biz onu kirletiyoruz. Cok
da uzakta aramana gerek yok. Utopyanin temel kavra-
mi1 heterotopya tizerine kuruluydu. Nasil bu yasamlar:
icinden ¢ikilmaz hale getiriyoruz. Diinyay1 ¢ikilmaz hale

getirirken bir toplum veya birey, diger toplum veya birey
tizerinde hegomanya kurmasi i¢in onun tizerinde saldir-
ganlasabiliyor. Biitiin bunlar bir distopya yaratiyor ve
sona geliyor. Bu eksigin icinde éimit var m1? O serginin
icinde kimine gore iimit yoktu, kimine gére vardi. Ama
ben her resmin i¢ine iimit koymugtum. Baz1 insanlar
yakalad1 bazi insanlar yakalayamadi. Sergideki video-
da bile goérece bir iimit vardu.

Tayfun Pirselimoglu: Utopya eksik olan tarafimi-
z1 bulma umududur dolayisi ile bu eylem hali bu eksigi
isaret etmek icin gdsterdigin ¢abanin bir tezahiirii de-
gil mi? Ben senin yaptigin isi tanimlanmasi adina séy-
liiyorum; aslinda sen kendi eksigini tamamlamak i¢in
girpiniyorsun

Kirkor Sahakoglu: Utopya eksigini tamamlama duy-
gusudur. Olmayan yer evet ¢iinkii buradan bir eksikten
bahsederken burada o ¢ocukluguna gidip orada kars:
okuldaki simdi burada olmayan Mihalleri, Tanaglar1
aklima getiriyorum, onlar yine yok simdi hayatimda.
Eksik ise onlar da gene eksik. Hiiseyin diye bir arkadag
gelmisti réportaj icin sanatatak’tan o da béyle yorum-
lamagt1. Bir eksikten bagka tiirlii bir eksige gittigimizde
her insan ge¢misindeki bir takim eksikleri iitopik hale
getiriyor. Ben ge¢misimi de 6zlityorum. Muhtemelen
en yaganilasi diinya belki de benim babamin yasadig:
diinya. Belki de ben ortagagda yasamaliydim. “Fakat
bir sudan bir kez gegiliyor.” Sonug bizde olmayan sey-
lerin hayalini kurma bi¢imlerinden bahsediyoruz ya da
yitirdiklerimizden. Peki nasil m1 devam ediyorum veya
kandiriyorum kendimi? “Ne zaman bir ruh igiimesine
tutulsam, fikrim karsi kiyilara gé¢ eder. Kendimi tekrar
bulup ¢ikarip, geri donerim.” Yarattiim bu iitopyada
baska bireyleri beslemeye, insanlarla paylagmaya, deni-
ze, Zorba’ya, nedensiz giivenmeye, toleransla pismanlik
duymamaya, sevgiye, Yannis Ritsos’a, Azra Erhat’a, He-
redot’a sik¢a rastliyorum.

Tayfun Pirselimoglu: Insan oglu hayatin gidisatinin
lineer oldugunun diisiiniir. Mekanik bir ¢aba icinde hep
ileriye dogru gidiyoruz duygusu igindedir. Utopyadan
girecek olursak hep ilerde bir ‘sey’ var. O bir ‘seye’ ulas-
mak istiyoruz.
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Seyhun 7opuz

1970’lerin basinda Konstriiktivist Manifesto, diger fikirleri ile kargilastigim Gabo kitab1 sanat hayatimi etkileyen
bir kitapt1. 1978'de MoMA’da gérdiigiim Picasso'nun Guernica’si, savasin dehsetini iliklerimde hissettigim bir
basg yapitti. Yasamimin bu son ¢eyreginde hayatima dokunan dizeler ise, her giden dost ile yeniden aklima diigen
Behget Necatigil’in Kitaplarda Olmek siirinde... Dogum ve 6liim tarihleri arasindaki, icinde her seyi barindiran
o ¢izgiyi iyi doldurmak... “Dugiinmek, ¢aligmak, iiretmek.” Saniyorum, siirdiirmem gereken bu.

Kitaplarda Olmek
Ady, soyad: Parantezin icindeki ¢izgi
Agqilir parantez Ne varsa orda
Dogdugu yul, ¢izgi, 61diigii yil, bitti Umidi, korkusu, gézyasi, sevinci
Kapanuir, parantez. Ne varsa orda.
O simdi kitaplarda bir isim, bir soyad O simdi kitaplarda
Bir parantez i¢ginde dogum, 6liim yillar1. Bir ¢izgilik yerde hapis,
HA4l4 mu1 yasiyor, korunamaz ki,
Ya sayfa altinda, ya da az ilerde Oldiirebilirsiniz.
Eserleri, ne zaman basildiklar:
Kisa, uzun bir liste. Behget Necatigil, Eski Sokak, Dogan Kardes / Segme Siirler,
Kitap adlar1 YKY, 12. Baski, Ocak 2018 Hazirlayan: Selahattin Ozpalabiyiklar

Can ¢ekisen kuglar gibi elinizde.




Kemal Seyhar

Bana bu soruyu yonelttiginizde bagka bir kitap okuyor olmasaydim cevabim eminim ki bagka olurdu.

Tesadiifi Diigiiniir

‘Kederlerin yerini fikirler alir’

Marcel Proust

..Duygusal ilgisizlikte fikirler belirir; bununla birlik-
te hicbiri bi¢im alamaz; Onlarin acilacaklar: iklimi
sunmak hiizniin isidir. Titremeleri ve parildamalar:
icin muayyen bir ton, muayyen bir renk gerekmek-
tedir. Uzun siire boyunca kisir olmak bunlarin yolu-
nu goézlemektir, bunlar: bir formiille lekeleyemeden
arzulamaktir. Zihnin ‘mevsimleri’ organik bir ritme
sartlandirilmistir; safdil veya kinik olmak ‘bana’ bagl
degildir Hakikatlerim coskumun veya hiizniimiin so-
fizmleridir. Var olurum hissederim ve anin keyfince —ve

kendime ragmen- diisiiniiriim. Zaman beni olugturur;
beyhude yere ona karsi ¢ikarim — ve olurum. Temenni
edilmemis olan simdiki zamanim cereyan eder, bende
cereyan eder; hitkmedemedigimden, yorumlarim onu;
disiincelerimin kélesiyimdir, onlarla oynarim, tipk: bir
mukadderat soytarisi gibi...

Curamenin Kitabi, E. M. CIORAN
Orijinal dilinden geviri: Haldun Bayr1
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Ani Celik Arevyanr

Fotograf ¢ekildigi, kaydedildigi andan itibaren ge¢miste kalir. Fotografin bu halini en iyi yorumlayanlardan
birinin Duane Michals oldugunu diigiiniiyorum. Bence Michals'in fotograflari zamani ve hafizay: goriiniir kilan
bir giicii barindiriyor.

Zaman nedir?

Zaman her seyin siiresidir. Anin gercek boyutlarini 61-
cerken simdi ve sonrasi ve tekrar sonrasi arasindaki sii-
reyi 6l¢er. Zaman diigiincedir ve onun tik taklayan kalp
atiglarini duyan saatleriz biz. Zaman bogtur ve nerede
olduguna goére hem kaplumbaga hem tavsan olabilir.
Higbir sey iki kere olmadigi i¢in bir zar atumudur...

Marco Livingstone, The Essential, Duane Michals

Thames and Hudson, 1997
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Murat Morova

l! ' s || 23 ' ' Kitapligimdaki kitaplarin her biri yliridiigiim yolu anlamaya, kavramaya ¢aligmakta bana etkileri ve tanikliklar:
i Juwi ik olan yazarlara ait kitaplar. Aralarinda fikirdaslik, yoldaslik ya da goniildagliklar1 agisindan ayrim yapmak onlara
— y haksizlik olur. Zamanin i¢inde ilerleyisim sirasinda bir ¢cogu yol agic1 aydinlatici oldu, oluyor...
. =y ' : | Icinden gegmekte oldugumuz bu zaman diliminde hem benim hem de bu cografyanin halinin kargiligini
. ' ' Kavafis'in [thaka ve Sebir siitlerinde buluyorum.
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'Bir bagka iilkeye, bir bagka denize giderim', dedin
'bundan daha iyi bir bagka sehir bulunur elbet.

Her ¢cabam kaderin olumsuz bir yargisiyla kargi kargiya;
-bir ceset gibi- gomiilii kalbim.

Aklim daha ne kadar kalacak bu ¢orak tilkede?
Yiiziimii nereye ¢evirsem, nereye baksam,

kara yikintilarini gérityorum 6mriimiin,

bosuna bunca yil tiikkettigim bu iilkede.’

Yeni bir iilke bulamazsin, baska bir deniz bulamazsin.
Bu sehir arkandan gelecektir.

Sen gene ayni1 sokaklarda dolagacaksin,

ayni mahallede kocayacaksin;

ayni1 evlerde kir diisecek saglarina.

Déniip dolasip bu sehre geleceksin sonunda.

Bagka bir ey umma-

Omriinii nasil tiikettiysen burada, bu kosecikte,

Oyle titkettin demektir biitiin yerytziini de.

Konstantinos Kavafis, Bu Kenttir Gidip Gidecegin Yer

Can Yayinlari, 2016 Ceviren: Cevat Capan
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Yasemin Ozcan

ol ) . el & i . 1 i . . | Kiitiiphaneme bu soruile yaklagtigimda, Adam Phillips, Jacques Ranciére, Anne Carson, Melanie Klein arasinda
/ 5 ' "\ ' ' dogrusu se¢im yapmakta zorlandim. Siirecin sonunda Richard Sennett’in tutku ile yazdig1 Zanaatkdr' indan (The
Craftsman) Yiikselen Aletler baglikli metinden bir boliimii paylagiyorum.
Kalbi atélyede atan herkes i¢in parildayan aletler, bu metindeki bi¢cimi ile hayata dair bir metafor olarak oku-
nabilir mi? Yagam gibi. Onu ne sekilde kullanirsak kullanalim, aletteki eksiklik zaten bize bir sey 6gretmistir.
Yasam, yokluklari ve varliklari ile 6gretmeye, biz de istahla 6grenmeye devam ederken R. Sennett’in kitabin
girisinde paylastig1 gibi, travail, opium unique (¢alisma, biricik afyon).
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VI1I Yiikselen Aletler

Alet kullanmada biraz ustalagsmak, kismen, bu aletler
bize meydan okudugu zaman ortaya ¢ikar ve bu mey-
dan okumada ¢ogunlukla sirf bu aletlerin amaca uygun
olmayis1 yliziinden meydana gelir. Yeterince iyi olmaya-
bilirler ya da onlarin nasil kullanilacagina karar vermek
zordur. Bu meydan okuma, bunlar1 bir seyi tamir etmek
ya da diizeltmek i¢in kullanmaya mecbur oldugumuz-
da daha da biiyiik olur. Hem bir seyi bastan sona imal
ederken hem de tamir ederken, aletin bicimine uyum
saglayarak ya da onu oldugu haliyle gelistirerek, yani
onu asil iglevinden farkl: tarzlarda kullanarak bu mey-
dan okumanin iistesinden gelinebilir. Onu ne sekilde
| _ kullanirsak kullanalim, aletteki eksiklik zaten bize bir
Wl e Ul o — | di— . iy d i seyler 6gretmigtir.
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Richard Sennett, Zanaatkar, Ayrint1 Yayinlari, 2009

Ingilizceden Ceviren: Melih Pekdemir
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