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Art unlim'rted

ALEV EBUZZIYA
Merve Akar Akgiin
sanatgl ile Paris'te yer
alan atolyesinde son
doénem islerini konustu
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PABLO DEL VAL

Ozge Yilmaz, Art
Dubai’nin direktori Pablo
del Val ile istanbul’da bir
araya geldi

WILLIAM BRAND

Ecem Arslanay TEPTA ve
Hollanda Konsoloslugu
isbirligiyle Turkiye'ye gelen
tasarimci ile bulustu
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Merhaba!

Geg gelen sonbaharin iizerimizde olusturdugu rehavete hig aldirmadan
calisiyoruz. Hatta bu yil normalde ¢ikarmadigimiz bir say1 olan Ocak-
Subat sayisiyla da yine karsinizda olacagiz.

Bu ay kapagimiza, Paris'teki at6lyesinde ¢ektigimiz bir kare ile, Alev
Ebiizziya Siesbye'yi tasidik. Ebiizziya'nin ge¢tigimiz aylarda Baks1
Miizesi'nde gergeklesen Toprak isimli sergisi, sanat¢inin modern formlarini
geleneksel tiretimle bir araya getiren, 6nemli bir sergi olarak dikkatimizi
cekmisti. Bu vesileyle Ebiizziya ile sergiyi, iiretimini ve seramigin
bugiiniinii konugtuk. Nazli Pektas, Murat Germen'in Sakip Sabanci
Mardin Kent Miizesi'nde agilan, tiretimi hakkinda kapsamli bir okuma
sunan, retrospektif nitelikli, sergisini degerlendirdi. Béylece bu sayida,
tizerimizde, Istanbul digindan iki biiyiik sergiyi odagimiza -hatta birini
kapagimiza- tagimis olmanin memnuniyeti var.

Fotograf dendigi zaman akla gelen bir diger 6nemli sanat¢1 Ani Celik
Arevyan'in son sergisi Oldugu Gibi tizerine detaylica konustugu séylesi,
Barig Acar'in yeni gikan kitaplar1 Ekphrasis Uglemesi'ne derinlemesine bir ,
bakis, Protocinema'da gosterilen Rossella Biscotti'nin bes kanalli videosu . ' BN o 84 ml m |“ || I|
Sehir hakkinda bir okuma, :mentalKLINIK'in gectigimiz Eyliil ayinda b=
es zamanli olarak ii¢ Avrupa kentinde agilan {i¢ sergisine odaklanan
réportajlar, Palermo'da gerceklesen Manifesta 12 tizerine yazilmig anlatici
bir yazi bu sayida bulacaginiz baska konulardan...

Her sayida oldugu gibi Ilker Cihan Biner Kwrim ve Hasan Cémert Bir
distopya olarak Istanbul sayfalarinda sizleri beklerken, diger yazarlarimiz
William Brand, Pablo del Val ve John Lurie gibi diinyanin farkl: yerlerinde
ve farkli alanlarda yaptiklari iglerin erbabi olmusg isimlerle bir araya
gelerek merak ettiklerini sordular.

Keyif alarak okuyacaginiz bir say1 olmasi iimidiyle...

Classic Fusion Turkish Coffee

. King Gold. A unique model inspired
Merve Akar Akgun H | ' B I 0 I by the flavor of Turkish Coffee.
Automatic chronograph movement.

BOUTIQUE ISTANBUL King Gold case and bezel.

Rubber and brown alligator strap.

IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665 Limited edition of 50 pieces.
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Haberler

Ari Celik Arevyan
Kahraman Cayirls

Murat Germen
Nazli Pektas

Kivrim
Ilker Cihan Biner

William Brand
Ecem Arslanay

Pablo del Val
Ozge Yilmaz

John Lurie

Evrim Altug

Catalhoyuk
Merve Arkunlar

Alev Ebiizziya
Merve Akar Akgiin

Ekphrasis Uclemesi
Ozgenur Geris

:mental KLINIK
Ayse Draz Orhon
& Jérome Sans

Bir arada varolusu yetistirmek

Esengiil Celik

Bir distopya olarak Istanbul
Hasan Comert
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VACHERON CONSTANTIN

GENEVE

"THE QUEST FOR HARMONY IS
NEVER-ENDING."

BENJAMIN CLEMENTINE,
MUSICAL ARTIST, WEARS THE
VACHERON CONSTANTIN FIFTYSIX.

ONE OF
NOT MANY.

@ E/lly” ,©

ISTANBUL | 0212 3450101




Audi Teknoloji ile bir adim onde

unlimited -
Yeni Audi Q8.

Sekizinci bo yu ta
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Genel yayin yonetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com . |
Hayallerinizdeki quattro performansi ile hayallerinizin
Dmtg)lyaymedltom 6tesinde bir tasarim anlayisi simdi bir arada, |

zge Yilmaz

vepyeni bir boyu___tt-"é‘__.__:

Fotograf editorii
Elif Kahveci

Sahne sanatlar1 editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Design Unlimited
Omer Kanipak

Asistan editor
Liana Kuyumcuyan

Katkida bulunanlar
Evrim Altug, Sinan Refik Akgiin, Merve Arkunlar, Ecem Arslanay, Ilker Cihan
Biner, Hasan Cémert, Kahraman Cayirli, Esengiil Celik, Ozgenur Geris, Bora
Giirdag, Umit C")zdogan, Nazli Pektasg

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Cafer Kutru

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag
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SANER MATBAACILIK
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Abone olun,
sanata destek olun.

unlimitedrag.com/subscription

unlimited

. Artunlimi
Architecture u ited
Design

Artunlimited

1 yillik abonelik (5 say1) 1 yillik abonelik (8 say1)

Yurti¢i 200 TL
Yurtdig1 300 TL

Yurti¢i 400 TL
Yurtdist 600 TL

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.
Hesap No: Garanti Bankasi Galatasaray Subesi TR42-0006-2000-0680-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.S.
Havale yaparken UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulagtirdiklar: takdirde 6grenciler ve 6gretim iiyelerine %20 indirim uygulanir.
Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com
Adpres: Megrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu Istanbul, TR

GRAND PRIX D' HORLOGERIE DE GENEVE
2017
Travel Time Watch Prize

Toric Hémispheéres Rétrograde

Manufactured entirely in Switzerland

parmigiani.com

A R K

SAATCILIiK
Cie. Montres crOricnt

PARMIGIANI

FLEURIER

A celebration of time

TIME SQUARE FINE TIMEPIECES AND JEWELLERY: Kanyon AVM | Tel +90 212 353 10 56
SARK SAATCILIK: info@sarksaat.com
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Art Jameel Commissions'tan
acik cagra!

Art Jameel Sanat Yazimi ve Aragtirmalari Programi'nin ikincisini
gerceklestirmek tizere arag olarak yaziy1 kullanan yazar, kiiratér
ve sanat tarihg¢ilerine a¢ik ¢agrida bulunuldu. 2018 yilindan beri
devam eden programin odag sirayla "heykel," "sanat yazimi ve
aragtirmalar,” ve "¢izim ve resim” oldu. Bu yilki programuin jiiri
tiyeleri Dar al-Ma'man'un kiiratér ve direktorii Omar Berrada,
bagimsiz yazar Negar Azimi ile yazar ve kiiratér Nida Ghouse.
Acik cagr1 1 Aralik 2018 tarihine dek devam ediyor, programa
bagvurusu kabul edilen iilkeler arasinda Tiirkiye de bulunuyor.

new
artist
platform

Thomas P. Campbell FAMSF'nin
direktorii oldu

Kuzey Kaliforniya'nin en biiyiikk kamusal sanat kurumu olan Fine
Arts Museums of San Francisco (FAMSF) yeni direktor ve CEO
olarak Thomas P. Campbell'in secildigini a¢ikladi. Golden Gate
Park'ta yer alan de Young Museum ve Lincoln Park'ta yer alan
Legion of Honor'u kapsayan FAMSF'nin bag1 olarak Campbell
kiiratéryel program ve egitim programi bagta olmak tizere 500"l
asgkin calisani ydnetecek. 2009'dan bu yana The Metropolitan
Museum of Art'in direktérii olarak gérev alan Campbell bu ddnem
icerisinde miizenin ziyaret oranlarinda rekorlara imza atmist1.

Yeni nesil sanat¢i platformu BASE
20-23 Aralik'ta Galata Rum Okulu’nda

Tirkiye’nin yeni nesil sanat¢i platformu BASE, iilkenin dért bir yanindan yeni mezun
geng sanatgt adaylarinin yapitlarini Istanbul’da ayni gat1 altinda bir araya getiriyor.
Buyil 20 sehirde 65 iiniversitenin giizel sanatlar fakiiltelerinden 1200’ yakin bagvuru
alan BASE 2018’in jiiri degerlendirmesi sonuglandi. BASE 2018 segici kurulunda
yer alan Ali Akay, Ahmet Elhan, Arie Amaya-Akkermans, Asli Altay, Basak Doga
Temur, Burgak Bingdl, Ceren Erdem, Deniz Artun, Derya Yiicel, Ferhat Ozgiir, Hale
Tenger, Huma Kabakei, Inci Aksoy, Nathalie Angles, Sara Reza, Seyhun Topuz, Sener
Ozmen ve Yunus Biiyiikkkusoglu'nun degerlendirmeleri sonucunda bu y1l 20 sehirde
29 universiteden 93 yeni mezun sanat¢i adayinin 105 yapit1t BASE’te sanatseverlerle
bulusacak. Yeni mezun sanatci adaylarini sanat diinyasi, yaratici endiistriler, medya
ve tiim sanatseverlerle bulugturmay1 hedefleyen BASE, mezuniyetten profesyonel
sanat hayatina gecislerinde onlara destek olmayi, kariyerlerine bir ivme ve y6n
kazandirmay:1 amagliyor. Tiirkiye’nin yeni sanatci nesline 1s1k tutan BASE, ayni
zamanda galeriler, koleksiyonerler, sanatseverler ve yaratici endiistrilerin de geng
yetenekler kesfetmesine araci olma misyonu tagiyor. Kiirasyonu bu yil da Derya
Yiicel tarafindan gergeklestirilecek olan BASE 2018’de animasyon, baski, cam,
fotograf, grafik tasarim, heykel, resim, seramik, video ve yerlestirme olarak pek
ok yapit sergilenecek. Gegtigimiz yi1l 30’u agkin panelde 75’i agkin konugmaciyi bir
araya getiren BASE Talks da dopdolu programiyla sanat diinyasini séylesilerde bir
araya getirmeye devam edecek. Base Talks 2018 programinda simdiden yerini alan
konusmacilar arasinda Antonio Cosentino, Ering Seymen, Ferhat Satici, Giines Terkol,
Hera Biiyiiktagcryan, Hiilya Ozdemir, Leyla Gediz, Memed Erdener, Sefik Ozcan,
Tony Ventura gibi isimler yer aliyor.

DOGAYLA DOST EKOLOJIK AYNA

Flotal E kursunsuz ve bakirsiz yapisiyla cevreye zarar vermez, gelecek nesillere daha
yasanilasi bir dunya birakir. Cevre dostu yapisinin yani sira yuksek yansitma oranindan
oduin vermez. Mobilyalarinizin aynasinda Flotal markasini arayin, kalitenin keyfini yasayin.

2 Kat Koruyucu Boya
Giimiis Tabaka
Paladyum Tabaka
Float Cam

N p FLOTAL

pUzcAm e kusursuzlugun aynasi
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Vacheron Constantin

Les Cabinotiers “Ornementale”

Zamani gostermenin Otesinde bazi saatler 6yle islevlere sahiptir ki ilk
duydugunuzda sizi hayrete diisiirebilirler; bir kez tarih ayar1 yapila-
rak bir asir boyunca artik yillari hesaplayabilenler, alarmli saat gibi
belli saat araliginda ¢alanlar ve daha bir¢ogu. Yiiksek saatcilikte bun-
lardan sadece birini bile yapabilmek ¢ok ciddi emek ve mithendislik
isterken, Vacheron Constantin 250 yillik uzmanliginin vermis oldugu
tecriibeyle birlikte bir kez daha ustaligini kanitlayarak, tiriiniin tek
ornegi olan 16 komplikasyonlu Les Cabinotiers “Ornementale” saati-
ni tasarladi. Meshur Tour de I'Tle modeline sayg1 niteligindeki bu saat
atasindan ilham alinarak tasarlandi. Bu kompleks mekanizma 58 saat
giic rezervine sahip, Minute Repeater 'in ses kalitesini en iist diizeyde
cikarabilmesi i¢in altin kasa ayni zamanda 19. yiizyil Victoria ddnemi
mimarisinden ilham alan dekora sahip. 47mm icine 839 par¢a ile
16 komplikasyon sigdirabilmek sadece Vacheron Constantin’nin
ustalig1 ile olabilecek bir seydi. Saatin 6n kadraninda dakika tek-
rarlayic1 (Minute Repeater), tourbillon, bir kez ayarlandiktan sonra
400 y1l boyunca artik yillar1 hesaylayabilen perpetual takvim, tarih,
haftanin giini, ay, artik yil, gii¢ rezervi, zaman denklemi, giin dogumu
saati, giin batimi saati ve sesli uyart mekanizma torku bulurken arka
kadraninda ise g6kyiizii haritasi, yildiz saati ve dakikasi, ayin dénemi
ve evreleriyle mevsimler ve burglar yer aliyor.

Materyaller ve renkler
Hublot ve Berluti

Classic Fusion Berluti kronograf yeni modellerinde King Gold ile
bordoyu, okyanus mavisi ile de titanyumu birlestiriyor. Berluti’nin
deri konusundaki ustaligina, Hublot’ nun materyalleri isleme uzman-
lig1 eklenince sonuglar sinir tanimiyor. Bu iki cesur atdlye, erkek mo-
dasi izerindeki etkisini 6zgiinliik ve kisilikleri ile etkisi altina aliyor.
Berluti atdlyesinin imzas1 niteligindeki Venezia Scritto derisi, 18.
yuzyilin kaligrafisinden esinlenerek tasarlaniyor. Bu 6zel deri, elle
olusturulan renk paletini yaratmak icin, 6zel mineral ve bitkisel ta-
baklama ile isleniyor. Zarafetin sembolii, sarap rengi ya da Marsala
kirmizisi olarak bilinen bordo tonunu, patentli King Gold rengi kasa
ile birlestiren Hublot, ikinci modelinde ise erkek koleksiyonlarinda
en ¢cok kullanilan okyanus mavisini titanium kasa ile birlegtirerek ile
yeni ufuklara yelken agiyor.

%)
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CAGDAS
FOTOGRAFCI
KLASIKLERE
NASIL BAKAR?

Can Klasikleri arasindan segtigimiz

20 kitabi, Tirkiye'den 20 ¢agdas
fotograf sanatgisiyla eslestirdik.
Fotografcilar bu klasikleri yorumladi,
kitaplarin kapaklarinda bu fotograflar
kullanildi. Klasik metinlerin glinimizde
de yasadigini ve gliniimiz sanatgilarina
esin kaynagi olabilecegini gésteren bu
6zel seri, okurlarla bulugsmaya hazir.

,,":F k-,
VIR N
Kemtinist,
Mdnifesto |,
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HOMORE DE

BALZAC o

Goriot @

OSTOYEVSKI
Beyaz
Geceler

Projeye katilan sanatgilar

Ali Taptik, Ash Narin, Dilara Arisoy,

Ege Kanar, Ekin Ozbicer, Gérkem Ergiin,
Hasan Deniz, irem Sézen, Laleper Aytek,
Cevahir Akbas, Metehan Ozcan,

Okan Bayulgen, Onur Girit,

Orhan Cem Cetin, Ozgur Atlagan,

Selim Sume, Sevim Sancaktar,

Silva Bingaz, Sinem Digli, Yusuf Sevingli

vcan
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Biiyiileyici bir ses:

Magdalena KoZena

MAGDALENA KOZENA

ARTURO SANDOVAL

%fw AVITAL

9 Subat’ta Is Sanat Konser Salonu’'nda dinleme firsat1 bulacagimiz
Magdanela Kozena, sarki séylemeye basladig1 anda seyirciyi

biiytileyen bir mezzo-soprano. 7 Eyliil’de ¢ikardig1 ve Gustav
Mabhler’in Das Lied von der Evde (Yeryiiziiniin Sarkis1) eserini
canli kaydeden Kozena’yi, sahnede Orchestra of the Age of
Enlightenment ile birlikte dinleyecegiz

Bach Aryalar1 ile baglayan yolculuk
Cocuklugunda piyano ile aras1 iyi olan ve hayatini bir
pivanist olarak gecirecegini hayal eden KoZend’nin 6
yasinda gecirdigi talihsiz bir kaza sonrasi eli kirildi ve
miizikle ilgili hayallerini bagka y6ne ¢evirmek zorunda
kaldi. Once Brno Filarmoni Orkestrasi ¢ocuk koro-
sunda sarki sGylemeye baglad: ve vokal olarak yetene-
gi hemen dikkat ¢ekti. Daha sonra 1995 yilinda, Brno
Konservatuvari ve Bratislava Sahne Sanatlar1 Akademi-
sinden mezun oldu. Uluslararas1 Mozart Yarigmasr'nda
6diil alan Kozena, solo kariyeri i¢in operay1 segti.

1997 yilinda kaydettigi Bach aryalarindan olusan al-
biimii sonras1 Deutsche Grammophon ile anlagma im-
zaladi. Disiplinli calisma ve sesinin bityiileyici etkisinin

bir araya gelisi, 2001 y1linda Grammophone’s Solo Vo-
cal 6diiliinii kazanmasini sagladi. KoZzend nin kusursuz
teknigi, donanimli egitimi ve miizige olan tutkusunu
canli gézlemlemek i¢in 6n siralardan yerinizi ayirmay:
unutmayin!

Sehrin yorgunluguna satir aralarinda mola

Siir ve hikéye tutkunlarinin yillardir biyiik bir ilgiy-
le takip ettigi, miizikle edebiyatin i¢ ice gectigi dinleti
serisi bu sezonda da devam edecek. Siirler ve hikayeler
usta oyuncular tarafindan seslendirilecek.

Ayrica Is Sanat dgrencilere 6zel olarak ve Aralik,
Ocak ve Nisan aylarinda matineler de diizenliyor.

Is Sanat'ta
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o !h» - ARIADNA CASTELLANOS

Is Sanat’in yeni sezonunda bagka kimler var?
Avi Avital, Vivaldi ve Bach eserlerine getirdigi yorum-
lar ile klasik miizik sahnesinde hem kendisinin hem de
mandolinin bir ilk yaratmasini sagladi. Mandolin ile
getirdigi yeni yorumlar, Klasik miizigi Akdeniz’e dogru
bir yolculuga ¢ikarryor. 9 Ocak aksami iginizi 1sitacak
Avi Avital’e sahnede Cappella Gabetta Oda Orkestrasi
eslik ediyor.

Klasik pop, caz ve blues’u bir potada eriterek ortaya
cikardig1 kendine has stiliyle Sarah McKenzie, 4 Ara-
lik, Sali aksami kis ortasinda miizikseverlerin i¢ini
1sitacak bir caz konseri verecek.

19 Ocak’ta Is Sanat sahnesini ele gegirecek Ariadna
Castellanos, elektronik ve flamenko tiirlerini bulug-
turan nefes kesici bir performans sergileyecek. Berk-
lee College of Music’ten Presidential Award alan ilk
Ispanyol olan Castellanos, takvimlere not edilmeyi
hak ediyor.

Caz miizigin ustalarindan Arturo Sandoval da I
Sanat’in siirprizlerinden biri! 27 $ubat aksami sahne
Arturo Sandoval’in olacak. Ilham verici enerjisi, trom-
petile arasindaki bag ve nese dolu latin ezgilerinin bir
araya gelecegi gecede usta sanatciy: canli dinleme fir-
satin1 kagirmayin.

biletix

ticketmaster- Tiirkiye

Bilet icin: biletix.com | (0216) 556 98 00 | Biletix satis noktalari
Bilgi icin: issanat.com.tr | (0212) 316 10 83

K1+ @ /issanat



Ani Celik
Arevyan

Galata Rum Okulu’nda 5-30 Eyliil 2018 tarihleri arasinda acik kalan
sergisi Oldugu Gibi ile bugiine kadarki fotograf serilerinden daha farkl
bir giizergaha dogru yol alan sanat¢1 Ani Celik Arevyan ile cerceve icinde
cerceve yontemi, yeni fotograflarindaki ikili imajlar1 ve fotograf diinyasi
tizerine konugtuk

Roporta;j: a

FotTrl 3 if K

USSTE: “OLDUGU GIBI” SERISI, 2018, #04S, 43X93 CM, C-PRINT, DIASEC.
ALTTA: “OLDUGU GIBI” SERISI, 2018, #049, 43X93 CM, C-PRINT, DIASEC.

Ik bakigta somut gibi goriinen fotograflariniz (¢oklu
agaclar, siitunlar, cubuklar, ¢oklu vitrin mankenleri,
yagmur damlalari, sandalyeler, antenler) sizin sanat
dilinizi kesfettikce kendi iizerlerinden soyutlasiyor.
Bu hususta neler sdylemek istersiniz?

Bu serinin iiretim siirecinde, fotograflarimi gézden
gecirirken deadpan estetiginden yola ¢iktigimi fark
ettim. Ama deadpan estetiginin duygulardan uzak
tek bir konuya odaklanan yapisinin bir adim ilerisine
de gitmek istiyordum. Evet, imajlarin ¢ogu somut
nesnelerin fotograflari ancak o halleriyle kisitli anlamlar
tastyorlardi. $6yle daha iyi agiklayabilirim sanirim;
sizin de tek tek saydiginiz fotograf konularini, agac,
stitun, sandalye gibi yalnizca form olarak diisiiniip
baska bir formla yan yana getirdigimde imajlarin
soyut kapasitesi ortaya ¢ikt1. Tiim bunlar seri iizerinde
calisirken ve kendi sanatsal ifade bi¢imlerim tizerinde
diisiiniirken kendiliginden gelisti. Imajlar soyutlastik¢a
daha ¢ok anlam tasiyabilir hale geldiler. Tiim ¢aligma
stirecim aslinda goziimiin, kendi bellegimi taramasina
benziyordu ve ortaya ¢ikan sergiyle izleyiciyi bir
yolculuga ¢ikarmak istedim.

Sergilerinizin tiimiinii birlikte diisiiniince, insan
bedeninin cansiz mankenler araciligryla bir tiir biiyiik
sehir vitrinine oradan da bir biiyiik sehir siluetine
doniigtiigiinii hissediyoruz. Bu fikrime katilir misiniz,
bu tiir bir doniigiim yolculugunun ardindan neden
tekrar dogaya yoneldiniz?

Aslinda bahsettiginiz cansiz mankenler, biiyiik sehir
manzaralari, eski serilerimde de var olan konular,
ornegin Sokaga Ciktim serisi neredeyse yalnizca bu
konular etrafina kurulu. Ama ben ayni1 ddnemde
natiirmort fotograflari da ¢ekiyordum. Yani buiyiik

sehir imgeleri ya da doga imgeleri ile ilgilenmek

benim i¢in iki zit yaklagim degildi. Her ikisine de esit
derecede ilgi duyuyordum. Bu serinin farki su oldu, her
zaman takip ettigim konular, ilgilendigim seyler daha
derinlesmis bir sekilde ortaya gikt1. Ozel olarak cansiz
manken konusundan bahsedecek olursam da orada
duragan bir enerjinin, ortaya ¢ikmayi bekleyen bir
enerjinin oldugunu digiinityorum. Serideki diger nesne
fotograflar1 da aslinda duragan bir enerjiyi barindiriyor.
Bu imajlar1 bagka imajlarla birlestirdigimde sanki

bu gizli enerji agiga ¢ikiyor. Sokaga Ciktim serisinin

ana omurgasini olusturan bu durum Oldugu Gibi
serisindeki bazi ¢alismalarin icine de s1izmig olabilir.
Belki de Oldugu Gibi serisinde daha 6nceki serilerimin
hepsinden bazi pargalar var, ben de bunlara tekrar tekrar
baktigimda, ya da sizin gibi digaridan bir gz dikkatimi
cektiginde hatirlayabiliyorum. Aslinda bir anlamda
fotografa dair ilgi alanlarimin bir envanterini ortaya
cikardim Oldugu Gibi serisi ile.

Yeni serginizde yaratici ikili diinyalar (ikili imajlar)
olusturarak, eszamanli ve tersine iiretiyorsunuz. Sizce
bu ikili fotograflarin bagska islevleri neler?

Ikili imajlar, benim hem ifade arac1 olarak tekrari
kullanma istegimin bir sonucu, hem de bir bakima
bagvurdugum gorsel diigiinme bicimim. Bu Diinyaya Ait
Izler ve Goriindiigii Gibi Degil serilerinde de béyleydi bu.
Ikili imajlar diigiinme bi¢imimin 6tesinde, benim icin bir
sunum y6ntemi de ayn1 zamanda, yani fotografin nasil
gosterilecegi sorusunun cevabini gogu zaman birlikte
caligan ikililerle veriyorum. Bu se¢imin benim i¢in asil
islevinden bahsedecek olursak, o da diigiinceye alan
a¢mak, imgeleri bu karsilikl: iligki i¢inde derinlestirmek
ve diisiince i¢in imgeler iiretmek. Oldugu Gibi serisinde,

iki imaj yan yana geldiginde artik tek baglarina
tagidiklar anlami tagimiyorlar, birlikte bagka bir ifade,
bagka bir dil olugturuyorlar. Bir hikayeye doéniisiiyorlar.
Aslinda her izleyici i¢in de sergi bu hikéyelerin nasil
algilandig1 iizerinden sekilleniyor. Bunlar diigiincenin
icinden ¢ikan kavramlarin sekillendirdigi hik4yeler

ya da bagka bir deyisle kavramlarin ¢agristirdiklariyla
sekilleniyorlar. S6ziinii ettigim hem farkli hikayeleri
hem de farkli kavramlar birbirine tutturan baglar
gevsek ya da giiclii olabiliyor.

Yeni serginizde doganin kendi ¢ergeveleri;
merdivenler, ¢ok katli binalarin pencereleri, fotograf
kadrajini ve goziimiizii de birer ¢erceve gibi diisiiniip
coklu cerceve icinde cergeveler seklinde fotograflara
rastliyoruz sik sik; bu fikrime katilir misimiz? Neden
cerceve icinde gergeve yontemini tercih ettiniz? Cok
katli bina ve is kulelerine ikinci bir cerceve (bir bagka
binanin penceresi ve benzeri) icinden bakiyoruz
mutlaka, ikinci ¢er¢evenin size gore ilave islevleri
neler?

Evet, bahsettiginiz gibi cerceve i¢inde ¢erceve var
pek ¢ok fotografta, bu durum aslinda imajin kendisini
bagka bir imaja agmas1 anlamina da geliyor benim
icin. Bu taraftan baktigimizda biitiin seride boyle bir
mantik var aslinda. Cergeve icindeki ¢ergeveler bu
mantig1 daha da belirginlestiriyor. Yani bagka bir deyisle
fotografa yeni katmanlar ekleniyor. Farkli katmanlardan
olusma hali hem yeryiiziiniin hem de gékyiiziiniin
yapisint da animsatiyor bana. Gokyiiziiniin Stesini,
sonsuzlugu da tabii ki. Bu katmanlari da ciplak gozle
goremiyoruz ancak varliklarindan haberdariz. Onlari ig
ice ge¢mis hallerini diigliniirken gériintiilerin hafizamda
parlayip sonmeleri bir deniz kabuguna kulak vermeye
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benziyor. Deniz kabugu kesitindeki i¢ ice ge¢mis
katmanlarin arasindan siiziilen ses bizi nasil bagka
bir yere gétiirityorsa hafizamda dolagan goriintiilerin
arasinda ¢iktigim yolcugun da izleyiciyi bagka yerlere
gotlirmesini istiyorum.

Yeni serginizde sik sik hareketli, ¢coklu 1s1klara da
rastliyoruz. Bu 1siklarin islevi icinde bulundugumuz
“an”1fotografla aktarmak mi?

Seride bahsettiginiz gibi birka¢ fotograf var. Bunlara
bakarken 15181n hareketini yaziya benzettigim ¢ok
oldu. Fotografin kelime anlami da zaten 1s1kla yazi
yazmak. Bu anlamda bu séziinii ettigimiz birkag
fotografin kavramsal boyutunu da 6nemsiyorum. Bir
fotograf¢i olarak 151k, gordiigiimii ifade etmek igin
kullandigim en 6nemli ara¢. Fotografla yapacagim seyi
once 151k olarak diisiindiigiimii hep séylemisimdir.
Yani 6nce fotografin 15181 gelir aklima, diger 6zellikler
sonradan gelisir. Islerimi 6nce hep 151k olarak
diistiniirim. Isik fotografin 6ziinii olusturuyor ¢iinkii.
Bu anlamda islevi yalnizca yasadigimiz ani fotografla
aktarmak degil. Evet, bir arag gibi islev goriiyor ama
kapsayici da. Bu fotograflarin yalnizca kisacik bir
anda var olan bir durumu aktardiklar1 kugskusuz ancak
diger fotograflar icin de gecerli bu. Isigin kendisini
fotografladigim islerimde bu yalnizca ¢ok daha
goriiniir, o anin kisalig1 izleyicinin géziine daha ¢ok
carpiyor, az 6nce sdyledigim gibi kavramsal bir boyut
da tagiyor. Isigin Oldugu Gibi serisinde kazandig bir
diger 6nemli iglev imajlarin romantik ve gercekgi
bakiglar arasinda gidip gelmesini saglamak belki de.
Sorunuz bana bunu hatirlatti. Isigin nesnenin iizerine
nasil diigtiigii fotografi hayale benzeyen bir hale
biiriindiirebiliyor ya da ¢ok gercekei kilabiliyor. Bu
farkli bakiglarin fotografin ¢ekildigi anla bir baglantisi
olabilir tabii.

Serginizde resimleri mekana yerlestirirken bir tiir
ice dogru labirent gibi bir sekil tercih etme sebebiniz
neydi?

Evet, sergi yerlestirmesi bir tiir labirente benziyor.
Bu aslinda film seridi formatinin devamliligiyla
ilgili. Film seridini takip ederek fotograflari izlemek
zamanin iginde ileri geri gidip gelme olanagini da
sagliyor izleyiciye. Bu labirentin icinde gezinirken

izleyicinin kendi icinde kaybolmasini, kendi igine
dénmesini ve tekrar yolunu bulmasini da istiyorum.
Bu sergileme formatinin imajlarin dniigtiiriicii
kapasitesini ¢ogalttigini da diigiinityorum. Aslinda
seride tamamlanmuig bir kurgu, tarih, zaman dilimi,
yer vs. 6ne ¢ikmiyor. Tek bir hik4yeyi takip etmemesi
izleyiciye farkli bir goriis sunuyor. Sergideki islerin
bir film seridinde oldugu gibi ayni ¢izgi tizerinde
dizilmis olmalar1 imajlar arasindaki atlamalar1 da ¢ok
miimkiin kiliyor. Her bir fotograf birbiriyle hem zitlik
yaratiyor hem de birbirinin anlamini pekistiriyor. Bu
iligki kargithiklarini takip ederken, hayatin i¢indeki
paradokslar1 da sorgulayabilir insan. Izleyiciyi
¢ikarmak istedigim yolculuk da bu aslinda.

Yeni serginizin ardindan uzun metraj bir sinema
filmi izlemigim gibi hissettim. Sinemayla iliskiniz,
fotograflarinizin sinemayla iletisimi hakkinda neler
soylemek istersiniz?

Sergiyi kurgularken aklimda hep film seridi
formati vardi ancak bunu basi sonu olan bir film gibi
disiinmedim hi¢. Her bir ikili imajin bir hikdye parcasi
gibi ¢aligmasini istedim. Bunlar arka arkaya geldikge
farkli anlatim olanaklari da ortaya ¢ikiyordu. Serginin
sizde uyandirdigi his tam da benim amagladigim
seydi aslinda ancak her izleyicinin kafasinda bagka
bir film canlanacagini da biliyordum. Fotograflarin
farkli zaman dilimlerinde ¢ekilmis olduklarini
bildigim i¢in bu hikayeler sekillenirken ortaya ¢ikan
zaman sigramalari da zaten goriiniirdii benim igin. Bu
hissi izleyiciye aktarabilmek i¢in bu seriye 6zgii bir
sergileme format: bulmam gerekiyordu. Bunun i¢in
en uygun format da s6ziinii ettigim film seridiydi. Bir
filmi izlerken de aslinda zaman muglaklagir, filmin
zamani i¢inde kayboluruz. Bu duyguyu seviyorum
ve fotograflarima teker teker farkli duygularin
hékim olmasindansa genel olarak bu hissiyatin
hakim olmasini istiyorum. Zamanin i¢indeki muglak
konumumuzu belki de ancak bdyle anlatabilirdim.

Sizce kurgulanmuis stiidyo fotograflariyla giindelik
hayatta rastladigimiz bir “an”1 fotograflamak
arasinda ne gibi farklar var?

Stiidyoda zihnimde kurguladigim seyin
kompozisyonunun fotografini ¢cekiyorum, digerinde

"Fotografin kelime anlami
da zaten 1g1kla yazi yazmak.
Bu anlamda bu s6ziinii
ettigimiz birkac¢ fotografin
kavramsal boyutunu da
onemsiyorum. Bir fotografc¢i
olarak 151k, gordiigiimii
ifade etmek i¢in kullandigim
en 6nemli arag. Fotografla
yapacagim seyi once 151k
olarak diisiindiigiimii hep
soylemisimdir."

ise kompozisyonu goriip fotograf cekmeye karar
veriyorum. Ikisinin arasinda béyle bir ayrim var
oncelikle, ama sonugta her ikisi de belirli zihinsel
stire¢ler sonunda ortaya ¢ikiyor. Ve ben her iki
durumda da fotografa tekrar geri dénmeyi tercih
ediyorum. Karanlik odada iiretilen analog fotograf
olsun dijital fotograf olsun fark etmez, fotografin
kendisi olarak ortaya ¢ikabilmesi i¢in bir yeniden bakig
gerekiyor. Ornegin Galata Rum Okulu’nda birinci kata
¢ikarken gordiigiiniiz merdiven ve dag fotografinin
piksellerden olugtugunu ancak merdivenleri ¢ikarken
yavas yavags anlayabiliyorsunuz. Bu pikseller birinci
kattaki Lego fotografimla da biitiinlesiyor. Yani sergiyi
olustururken kullandigim fikirler pek ¢ok farkl
stirecin sonunda birlegebiliyorlar. Diger bir taraftan
stildyo benim iiretkenligimin merkezi, tohumlar
stildyoda bekliyor ve zaman i¢inde bir¢ok ¢igek
veriyor. Bu tohumlarin ne zaman olgunlagacagini,
ortada duran parcalarin ne zaman birlesip bir biitiine
donugecegini ben de bilmiyorum.

"Su fotografi keske ben ¢ekseydim" dediginiz
fotograflar var mi1?

Jeff Wall, Duane Michals, Sam Taylor Wood ve
Sarah Moon islerini ¢cok begendigim fotografcilar.
Onlarin bir¢ok fotografini kendime yakin buluyorum.
Sarah Moon’un masals1 kurgularini, sanki bu diinyaya
ait degilmis gibi duran kompozisyonlarini ¢ok
seviyorum. Duane Michals’in zaman ve hatiralar
arasinda ¢ikt1g1 yolculuklar, serilerinde kullandig:
cerceveler ve Jeff Wall’un aslinda spontane ¢ekilmis
bir anmuis gibi gériinen ama arkasinda inanilmaz
bir fotograf prodiiksiyonu olan ¢aligmalar1 bana
etkileyici geliyor. Sam Taylor Wood un zamani
anlatan kiiflenmig meyve natiirmortlari ve
stildyosunda kendini boglukta betimleyen ve aslinda
bir performansin dokiimantasyonu olan serisi en
begendigim isler arasinda.
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Hasarli ve kusurlu kentleri tersyiiz eden
bir sanatci:

Murat
Germen

10 Eyliil’de Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi, Dilek Sabanci
Sanat Galerisi’nde agilan Fotografin Tiirlii Halleri-Murat Germen:

Kesit Retrospektif sergisi Germen’in kiilliyat1 hakkinda kapsamli bir
okuma ve 6grenme sunuyor. 31 Mart’a kadar siirecek olan sergide
sanatinda agir1 kentlesmenin etkileri, yerel kiiltiirlerin belgesel
siirdiiriilebilirligi, insanin dogada neden oldugu tahribat gibi temalara
odaklanan Germen’in 52 eseri yer aliyor
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Insanlarin kent mekanlarindaki fiziksel varligy,
cografyadan cografyaya degiskenlik gosterir. Kentlerin
icinde varolus deneyimlerimiz; o kentin dokusu ve
bakisi ile beraber hizlanir, yavaglar, hirginlasir, yok
olur ya da umursamaz bir seyirle tiirlii hallere biiriiniir
bazen de sagkinliga vesile olur.

Richard Sennett, Ten ve Tas'1 yazma sebebi i¢in
sOyle der: “Modern binalarin ¢ogunu lanetlemis
gibi gériinen duyusal yoksunluk; kent ortamini
sakatlayan sikicilik, monotonluk ve elle tutulur
kisirlik. Modern zamanlarda bedensel duyumlara ve
fiziksel hayat 6zgiirliigiine ne denli ayricalik tanindig:
disiiniildiigiinde bu duyusal yoksunluk ¢ok daha kayda
deger bir hal alir. Mekandaki duyusal yoksunlugu
arastirmaya ilk bagladigimda, sorun mesleki bir
basarisizlik gibi goriiniiyordu — modern mimarlar
ve sehirciler yaptiklar: tasarimlarda insan bedeniyle
kurulan aktif bag bir sekilde kaybetmislerdi. Zamanla,
mekandaki duyusal yoksunlugun bundan daha genis
nedenleri ve daha derin tarihsel kékenleri oldugunu
gbérmeye bagladim.”* Sennett’in giincel bir sagkinlig:
ile baglayan Ten ve Tas; sehri, bedenlerin sehirlerdeki
deneyimleri yoluyla anlatan bir tarihtir. Pek ¢ok
mimar, sanatg1 ve tarihg¢i i¢in kilavuz olmug 6nemli bir
kaynak.

Bu ciimle egliginde Murat Germen’in fotograflarina
baktigimda; sanat¢inin kent ile kurdugu iligkiyi
okumaya calisirken onu her defasinda Sennettvari bir
saskinlikla kente baktigini ve fotografin tiirlii hallerini
o is i¢cin cagirdigini diigiiniiriim. Kentlerin dikine
hareketi, enine sikigikligi, asir1 kentlesme, gokyiiziiniin
rengi ve dogaya yapilan her sey! Germen’in géziinde
seffafliga kavusur. Sanatgi bu durumu belgeler ve
kendi goziiyle kayit altina alir. Peki bu “kétiiliigiin
seffaflig1” midir? S6zii burada Jean Baudrillard’a
baglarsak, onun su ciimlelerini birlikte hatirlamak
gerecektir: “Fotograf bizim cin ¢ikarmamizdur.

Yabanil toplumun maskeleri, burjuva toplumunun
aynalari vardi, bizimse imgelerimiz var. Teknik yoluyla
diinyay zorladigimizi saniyoruz. Oysa teknik yoluyla
bize kendini dayatan diinyadir ve bu tersyiiz olusa
bagli siirpriz etkisi de dikkate deger.”* Yeryiiziinii
fotograflarken doga/kent bizimle diyaloga girer ve
vizérden bakan g6z olan biten ne varsa gergeveler.
Kent, doga ya da mekdn donmug halleriyle orada anlik
bir izlek olmanin 6tesinde belge/ayna olur. Murat
Germen iste bu donma halini protest bir okuma ve
estetik bir miidahale ile sanat yapitina doniigtiiriir.
Germen ¢agdas fotograf sanatcisi olarak fotograf
cekme eylemini ve sonucundaki fotograflari kendisini
ortandan kaybederek izleyiciye sunar. Bir sanat¢i
tarafindan ¢ekilmis bu fotograflarda biz 6zne sanatgi
yerine bize ayna tutan Murat Germen’i goriiriiz.

Germen, kent ve doga (ikisini birbirinden
ayirmadan) konusunu el aldig fotograflarinda bizi
kirik bir aynayla yiiz ylize getirir ve kendi yoklugunda
izleyiciyi su sorularla maruz birakir: Nereye
bakiyorum? Ne gérmeliyim? Burasi neresi?* Kent
kimin? Nasil oldu?

Mardin Kent Miizesi'nde agilan fotografin
tiirlii halleri sergisinin baslangi¢ noktas1 Sabanci
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Miidiirii Dr. Nazan
Olger’in, Germen’in Mardin bulut kiimesi siyah beyaz
fotografini, Bozlu Art Project’te gérmesiyle baglar.
Fotograf Mezopotamya ovasinin iizerindeki bulutlardir
ve Germen sergisinin hayal noktas: olur.

Mardin gibi bir kente tiim o tarihi dokunun i¢inde
eski Mardin’i kentin “yeni” yiiztinden ayirarak bu
sergiye bakmak, taglarin icindeki ruhlari ¢agirmak gibi.

Germen, analog ve dijital yaratim siireglerini bazen
tek basina bazen bir arada kullandig: iiretimlerinde
kisisel katilimi 6nemseyen ve elle iiretimi yeni
serilerine tasima heyecan: duyan bir sanat¢1. Mimarlik
egitimi aldig1 yillara uzanan kent ya da bina maketleri

KAPAK: OBSCURA, LUCIDA, NO.7, MURAT
GERMEN, 2010, 150X100CM

SOLDA, SIRASIYLA: MUTA-MORPHOSIS,
ISTANBUL, ZINCIRLIKUYU, NO1, MURAT
GERMEN, 2013, 180X102CM

; 4 | ABYSMAL, SIMULACRUM, NO.3, MURAT
- I

GERMEN, 2017, V.2

yapma deneyimi 2017 tarihli Dipsiz-Ardarda eserinde
kargimiza ¢ikar. Yine bir bulut fotografi olan bu
calisma adeta piksel piksel, kare kesitli ahsap bloklar
lizerinde yeniden inga edilir. Sergide yer alan eserler,
serginin de isminde de kendini gosterdigi gibi tiirlii
tekniklerle izleyiciyle bulugur: Bilgisayar/yazilim
ortamlarinda fotograf ¢ekildikten sonra yapilan tiirlii
degisim ve doniigsiimler; yeni kurgu ve anlatilarla coklu
bir iiretim yelpazesine sahiptir. Germen, bu tiretim
icinde bazen rastlantiya bazen kusurlu estetige izin
verir. Aslinda belki bir tiretim denemesi,arayis1 ya da
tesadiifii olan bu ¢aligmalar bir yandan da sorunlu
kent estetigine de verilen giiclii bir cevap olur. Germen
gordiiklerini; uzatarak, ¢ogaltarak, egerek bikiirek,
yansitarak, bagka malzemeler ekleyerek, hasarli ve
kusurlu kentleri tersyiiz eden bir sanat¢idir.

1 Richard Sennett, Ten ve Tas, Ceviren: Tuncay Birkan,
istanbul, Metis Yayinlari, 2002, s.11

2 Jean Baudrillard, Kotiligiin Seffaligr, Ceviren: Isik Ergii-
den, Istanbul, Ayrnint1 Yayinlari, 2012, s.144

3 Germen Sanat¢inin Beyani isimli sergide yer alan
yazisinda Murathan Mungan’in kendi igin yazdig1 bir yazidan s6z
eder: “Murathan Mungan’in Yeni Tiirkiye adl1 ilk monografim igin
tirettigi 6zgiin yazida yer alan bazi saptamalar, iiretim giidiilerime
151k tutuyor: “Murat Germen’in ustalik ve zanaatin bilesimi olan
islerine bakildiginda, onun 6ncelikle meselesi olan bir fotografci
oldugu goriiliir. Germen’in mekédnda israr eden fotograflarinda,
‘Burasi neresi?’ sorusu 6zellikle 6nem kazaniyor; [¢iinkii sanat¢inin
fotograflar1] Lefebvre’nin tanimiyla ‘mekéni’ iiretmektedir.”
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KIVRIM

Ilker Ciban Biner

WAS HERE/BURADAYDI SERGI GORUNTUSU

1.

Orhan Pamuk’un Yeni Hayat eseri garpici bir
ciimleyle baglar: “Bir giin bir kitap okudum ve biitiin
hayatim degisti.”

Ifadede karakterin ruh hali betimleniyor gibidir.
Oysa yazar metnin statiisiinde kaymalar yaratarak
guclii fikirler yaratir. Okuma eylemiyle gelen
degisim, gorsel mantig1 ¢cogaltmaya yonelik hale
gelir. Klasik romana has dilsel kalip yerini ters yiiz
edilmis goriintiiler zincirine birakir. Ciimlelerde edebi
etkinlikle resim i¢ ice girer.

Yeni Hayat'in baglangig ifadesinin igerdigi bu
heterojenlik bagka bir anlat1 6rgiisiiniin dokunmasiyla
iligkilidir. 19. yiizyilda Flaubert’in Madame Bovary
romaninda da paralel bicimde ana karakter Emma
Bovary’nin 4sik oldugu sahneler kelimelerden ¢ok daha
fazlasini igerir. Agkin bedende yarattig1 degisimlerle
birlikte giines altindaki su damlalar1 bile Emma’nin
bakisinda bagka bi¢cimlerde ortaya ¢ikar. Yazar
mikro bir durumu resmetmeye koyulur. Kitap Emma
Bovary’nin yasamina dair kii¢iik olaylardan olusan
tablo niteligi tagur.

Fotograf da tipki bahsettigim edebi anlatimlardaki
gibi bir ifade rejiminin bagka tasarimlarla i¢ ie gecisini
yansitabilir. Goriiniisteki apagiklik ve dolaysizlik
iceriden kemirilmeye baglayarak diisiinceli goriintiiye
dondtgiir. Artik cekilen karenin i¢indeki kudret
fotografi hikayelestirir. Goriinen malzemeler keskin
birer alet bi¢imi haline gelir.

Tiim bu derinlikli girisi Huo Rf nin Was
Here/Buradayds sergisi igin yapryorum. Zira
sanat¢inin seyahatleri, giindelik nesnelerle iligkisi
hikéyelestirilerek bizlere aktariliyor. Gériintiilerin
oylesine duvara asilmadigs eserlerle kars1 karsiyayiz.

Caligmalara giris yapmadan 6nce katalogun en az
eserler kadar ilging oldugunu séylemekte fayda var.
Ierisinde gorsellerle birlikte Merve Elveren, Pinar
Ogrenci, Merve Akar Akgiin tarafindan yazilan iic
metin yer aliyor. Merve Akar Akgiin’iin yazis1 eserlerin
hem sosyolojik hem de estetik olarak analizine

Arkeolojik orgii olarak bir kentten
yansimalar

dayaniyor. Merve Elveren ise Orhan Pamuk’un Kar
kitabindan yola ¢ikarak fotograflarin cografi 6gelerini
arkeolojik bir anlatimla betimliyor. Pinar Ogrenci
diger iki yazidan farkli bicimde metinler arasi bir
yolculuga ¢ikiyor. Sanatginin kaleme aldig1 yazida
kisisel deneyimler, tarihi anlatilar, kent tasvirleri var.
Katalogdaki bu ii¢ yazi sergiye diisiinsel baglamda
canlilik katiyor.

2.

Bir fotografa bakmak her ne kadar kolay gibi
goriinse de aygit vasitasiyla dogrudan goriintii
elde edildigi icin bizlere séyleyecek s6z kalmaz.

Bi¢im ortadadir ve bakig sinirlandirilmigtir. Ama
Oyle caligmalar dniimiize gelir ki; gérme eylemi
tam da formun iginde kayip bir hikéyeye rastlar.
Basit goriintiiler diizeneginde kipirdayan giiglerle
kargilagiriz. Iste o anda edebi anlati ile gorsel ig ice
girer.

Sergideki fotograflar Huo Rf’nin Kars yakinindaki
Ani kentine yaptig1 seyahat esnasinda ortaya cikiyor.
Sehir cografi olarak harabe mekénlardan, daglik
yerlesim bolgelerinden olustugu icin; bu durum
sanatginin ilham kaynagi haline geliyor. Kentin
Ermenistan Kralligindan Bizans’a ve sonrasinda
Selguklu Devleti, Osmanli Imparatorlugu donemlerine
kadar derin bir tarihsel yapisi var. Béylelikle calismalar
1s1g1nda bellek sorusu giindeme geliyor.

Sual su: Cografi olarak tarihsel anlatilarla 6rillmiig
bir kent betimlemesi nasil sunuluyor?

Sergide sehri anlatan yirmi yedi fotograf, damitilmug
olarak sekiz saniye araliklarla gosteriliyor. Eserlerin bir
aygit araciliiyla yansimas: durumu sanat¢inin sahsi
meselesi olmaktan ¢ikariyor.

Cografi manzaralar, antik yerlesim yerlerinden
kalan harabeler insanligin kolektif hafizasina aittir.
Yani sanatin “gayrisahsi” yonii ve ortakliga acilan
yiizii karsimiza gikiyor. Bu agidan Pinar Ogrenci'nin
sergi i¢in kaleme aldig1 deneysel metni ciddi bir 6nem
tasiyabiliyor. Ciinkii ortak olana yénelik olusturulan
girisimden herkes kendi payina bir gey alir. Hikéyeler,

uzun soluklu romanlar ortaklik perspektifinden yola
cikip tiim diinyaya has hale gelir.

3.

Bir seyahate dair ne varsa i¢ ice ge¢mis ve hem
arkeolojik hem de giindelik hayattan parcalarla
désenmis caligmalarla karg: karsiyayiz. Lakin ikili
formlarin birbirine kargit olmadigini vurgulamak
gerekiyor.

Serginin ¢atallanmisg iki ucundan birinde
projeksiyondan damitilan fotograf dizisi digerinde de
tizerine kazili bakir levhalara islenmis igaretler var.

Uzerinde bigimsel ¢aligmalar yapilan madde olarak
bakir esasinda bir ortamda ¢ok uzun siire kaldig1
zaman paslanmaya ugrayabilir. D1 yiizey baz 6zellikler
tagtyan karbonat ile kaplandigindan dolay1 madde
kirilgan yaprya doner.

Huo Rf, boylesine ince bir detay1 kavrayip kentteki
duvar yazilarini levhalarin tizerine yerlestiriyor. Bu
durum sehrin giindelik yasamindan firlayan s6z
dizimini kayit altina almaya yonelik girisim olarak
beliriyor. Bakirin iizerine yerlestirilmis duvar yazilari
tipki Eski Misir tabletlerinin gériiniimiine biiriiniiyor.
Uzun siire agik ortamlarda kalip pas bile tutsa
yiizeyindeki kazilar saklandik¢a korunabilir bir hale
sahip.

Sonug olarak; Was Here/Buradayd: sergisinin
biitiiniine yayilan mikro bir tarih yazimi s6z konusu.
Sehirdeki gocebelik meselesini kayit altina alan sanatg1
béylece farkli edebi anlatinin da kapisini araliyor.
Tarih hem bir kurgu hem de anlat1 6rgiisiiniin akmasi
baglaminda gergekligi icinde barindiran derin alanlar
manzumesidir. Onu sadece krallar, imparatorlar veya
diktatorler yazmaz. Huo Rf’nin kentin bellegini
kazimasi bizlere ilham kaynag verecek diizeyde.

O halde ikinci bir suali rahatlikla sorabiliriz:
Arkeolojik tinilar1 olan bir serginin yarattig: etki ayni
zamanda degerli bir kaziya doniisiir mii?
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TEPTA ile Ha
William Brand’in &

Icicles isimli 151K tas?

fuayesinde ziyarete
sonrasinda, orada
cikan eseri Hollyi

ploslugu isbirligi kapsamii _
asarimlarindan biri olan Hollyweod
aydir konsolosluk binasinin giris
iliyor. Brand ile bir Afrika seyahati’

inil dogadan etkilenmesi sonucu ortaya

cles, tasarim ve iifetim iizerine konugtuk

Roportaj: Ecem Arslanay Fotograf: Elif Kahveci

Burada olmaniz ¢ok giizel. Sebeb-i ziyaretinizi
aciklayabilir misiniz?

TEPTA ile bir ortakligimiz bulunuyor. Markamiz
icin bdyle zevkli bir showroom hazirlamalari ¢ok hos,
trinlerimizi ¢cok iyi taniyor ve anliyorlar. Tiirkiye’nin
kaltiirii ile harika bir bagim var. Durum bdyle olunca
satig oranlari da yiikseliyor.

Tiirkiye’de 6zel tasarimlara da imza atiyorsunuz.
Sizce Tiirkiye’nin tasarim anlayis1 nasil? Cok farkl
kiiltiirlerle calistiginizi biliyorum, kiyaslama yapiyor
musunuz?

Bence Tiirkiye’de insanlar oldukga zevkliler, daha
ziyade dekoratif tasarim iiriinleriyle ilgileniyorlar. Tabii
bunu dengelemek ¢ok 6nemli, abartmamak lazim. Lokal
mimarlar durumu ¢ok iyi anliyor. Dekoratif detaylar bu
topraklarin tarihi boyunca hep 6n planda olmus. Harika
camileriniz ve saraylariniz var. Mobilyalarda da 6zellikle
dekoratif segkiler yapiliyor.

Tasarimlariniz minimalist mekanlara ¢cok yakisiyor
hatta dengeleyici bir miicevher gibi davraniyor.

Dogru, hatta biitiin mesele bu. Aslinda ben mimarlik
formasyonu aldim. Ogrenciligimin dérdiincii yillinda
Armani ve Chloé gibi markalar i¢in minimalist
magaza tasarimlari yapmistim. O zamanlar gercek
bir minimalist oldugumu anladim. Fakat benim i¢in
minimalizmi duyguyla bulusturmak ¢ok 6nemli.
Minimalizm bazen bir buzdolabi ya da bir digci klinigi
gibi hissettirebiliyor. Belki biraz fazla steril ve duygusuz
olma tehlikesi var. Benim tasarladigim bazi dekoratif
parcalar vardir ama dekoratif tasarim savagtigim bir alan
degil diyebilirim. Benim kisisel tercihim sessiz binalar.
Mesela agir duvar kagidi sevmem ¢iinkii o zaman
tasarimlarim sade bir pasta lizerine konmus tek bir kiraz
tanesi ya da bir ¢ikolata parcasi gibi davranamazlar.
Halbuki sade bir pastanin iizerine eklenen kiraz ya
da ¢ikolata son derece basit ve lezzetlidir. Hatta diger

tiirliisii gok sikici olabilirdi. Tasariminiza bir kimlik
verebilmek i¢in vurgu yapmaniz sart. Ben 6zellikle i¢
mekan tasarimlarimda da bu prensiple ¢caligiyorum.
Bazen migterilerim 6zel tasarimlar istiyorlar. Béyle
durumlarda 6nce onlar1 konusturuyorum. Aileleri,
evleri, saraplar gibi pek ¢ok konu iizerine konusuyorlar
ve ben sadece onlar1 dinliyorum. Konugurlarken aslinda
bir mekAni, onu nasil kullandiklarini ve ona nasil bir
duygu eklemek istediklerini anlatiyorlar. Ekseriyetle
moodboardlarla ¢caligsiyoruz, boylece “Bu atmosferi
sevdim,” diyebilme sanslar1 oluyor. Ben ise bu bilgileri
degerlendiriyorum ve plan yapiyorum. Ben genellikle ii¢
farkli 6neri hazirlarim.

Skeg¢ yaparak mi1 basliyorsunuz? Yaratim siirecinizi
paylasabilir misiniz?

Evet, skeclerle kii¢iik kii¢itk bagliyorum. Tek
bir sayfada ¢ok farkli ¢izimler oluyor. Aralarindan
begendiklerimi se¢iyorum ve atélyeye giriyorum.
Atolyede zihnimi degil ellerimi kullaniyorum dolayisiyla
cok hizli ¢aligiyorum.

Anladigim kadariyla daha ¢ok icgiidiisel
calisiyorsunuz. Siirprizlere acik olmalisiniz?

Evet icgiidiisel diyebiliriz. Cocuk gibi oldugum ve
akla pek yer vermedigim i¢in ¢okga siirprizler yaganiyor.
Hatta tesadiiflerin tasarimimin biiyiik bir pargas:
oldugunu sdyleyebilirim.

Bu da isi daha eglenceli kiliyor olmali?

Evet. Bu yiizden hep ¢ocuk gibiyim. Kardesim
dogana dek -dokuz sene boyunca- tek ¢ocuktum.
Televizyonum ya da bilgisayarim yoktu. Ben de biitiin
vaktimi ¢izimlerle, boyamalarla, kagit kesmelerle ve
yapistirmalarla gecirdim. H4l4 aynisini yapryorum
sanirim, pek gelisim kaydetmedim. (Giiliyor.)

Yaratim ritiielleriniz var mi?

Muhakkak baskiya ihtiyag duyuyorum. Aslinda
sevmiyorum ve beni mutsuz ediyor ama yine de ¢ok ise
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yariyor. Atdlyemde miizigi kullanarak 6zel bir ortam
yaratmaya ¢alisiyorum. Hafta sonu herkes dinlenirken
ben hal4 atélyede calisiyor oluyorum. Yiiksek sesli miuizik
esliginde ve kocaman kagitlarla ¢calisiyorum. Kagitlar:
yere serip bire bir dl¢ekte devasa gizimler yapiyorum.
Bdylece tasarimin neye benzeyecegini gérityorum.

Bu gergekten ilging. Yerde kocaman kagitlar
ve i¢giidiisel ¢cizimler... Bu sistem bana soyut
disavurumcular1 hatirlatti.

Evet kesinlikle ¢ilgin bir sistem! Biitiin hafta sonu
caligip bir sey ¢ikaramadigim da oluyor. Fakat bu bir
adim; siirecteki pek ¢ok adimdan yalnizca biri.

Evet, belki de pek ¢cok denemeden sonra o ilk
cizime geri doneceksiniz. Boyle de olabiliyor degil
mi?

Evet ilk ¢izimlerin hep kullanigh bir tarafi var. Bu bir
stire¢. Beyin garip bir sey, cok fazla izlenime sahip. Su
masada duran ¢ubuk krakerler bile bana ilham verebilir.

flham perileriniz var m1? Beklenmedik anlarda m1
gelirler yoksa isteyince ¢agirabiliyor musunuz?

Beklenmedik anlarda geliyorlar tabii ki! Mesela
sabah uyku ile uyaniklik aras: giizel bir vakitte ¢éziimler
gelebiliyor.

Uyku ile problem ¢6zmeyi iligskilendiren bazi
bilimsel ¢aligmalar oldugunu hatirliyorum. Bir
problem ile yattiginizda zihninizin ¢6ziimle
uyanabildigi 6ne siiriilityordu...

Bence de az ¢ok dyle. Tabii ani bir kararla uyanip
tasarimda degisiklik yaptigimda sirketim bu durumdan
hi¢ hoglanmiyor. “Diin 6yle dediniz simdi de béyle
diyorsunuz” diyorlar. Ben de onlara “Uzgiiniim ama
stire¢ boyle isliyor,” diyorum. Ben cizgilere sadik kalarak
boyama yapan biri degilim, ¢izgileri tagarim, kutulara
sigamam. Bence bir markanin art1 degeri de budur:
Yaraticilik. Bir yaratici asla bir kutunun iginde ¢aligamaz.

Aslinda patron sizsiniz. Baski yapan aktorler
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kimler?

Tasarimda tamamen yalnizim. Sadece haftanin dért
giinii bilgisayar animasyonlarini yapan bir asistanim
var. Gerisi sati elemanlari. Biz aktif olarak satig yapan
bir marka degiliz. Kap1 kap1 dolasip iiriin satmiyoruz.
Insanlar gelip soruyorlar ve aliyorlar.

Peki bunu nasil sagliyorsunuz?

Dogru pargalar tasarlayarak. Kiltiirlere ve tarihi
olan tasarimlara saygim var. Onlarin enerjisini
yakalayip tizerlerindeki tozu iifleyerek yeni seyler
yaratryorum. Sanirim biitiin sanatgilar boyle yapiyor.
Bence kafamizda ¢ok fazla sey var, bizi tetikleyen
duygularla doluyuz. Elektrigimiz ya da merkezi
1sitmamiz varken sdmineye gercekten ihtiyacimiz yok.
Mumlara ihtiyacimizin olmadig: gibi... Fakat duygusal
ihtiyaglarimiz var. Mesela mum 1§181nin yaratttig: bir
atmosfer var. Ben bu ihtiyaglara neden olan duyguyu
yakaliyorum. Duygularin pesinden gidip onlarin
dilini kullanisl ve kolay kullanilir nesnelere terciime
ediyorum. $6minenin, mumlarin, satolarin, ¢i¢eklerin,
buz sagaklarinin ve bazi deniz bitkilerinin sembollerini
kullaniyorum. Dogay taklit etmek pesinde degilim
aslinda ama onlari sizin beyninize girmenin kodlar1
olarak goriiyorum.

Dogadaki formlardan etkilendiginiz acik.

Fakat formun 6tesinde, dogadaki hareketlerden
de etkilendiginizi diisiiniiyorum; ¢iinkii
kompozisyonlariniz ¢ok dinamik ve ¢cok hikayeli.
Dalgalar, riizgarlar, depremler... Ozellikle
esinlendiginiz hareket bicimleri var mi1?

Bunu goérebildiyseniz demek ki iyi bir sey yapmigim.
Bu hareketleri yakalamak benim biitiin meselem. Her
seyden 6nce kaosu bulup sonra kaosun giizelligini
derleyip diizenliyorum. Bence agag, biitiin dallar1 ve
budaklariyla cok kaotiktir; ama yine de kendi i¢inde
bir ahengi vardir. Mesela doga bir ¢icegi bes yaprakli
olarak yaratmuis olabilir. Ben de tasarimimda bunu
yapiyorum. Ote yandan tasarimlarimin mantikli
gozitkmelerini de istiyorum. Eger anlamasi, okumasi,
hazmetmesi zorsa o tasarim iyi degildir. Kaosta
harmoni bulunabilir. Ben de bunu géstermeye
calisiyorum.

S1k ve “mantikl’” duran bu karmagik dekoratif
detaylarinizi ¢ok genis bir dagarciga yaymissiniz;

ancak tek tiik de olsa dekorasyondan arinmig
parcalariniz da var. Cok da ilging tasarimlar.
Mesela Nightwatch sasaal1 degil ama sundugu
yiizey sakasiyla ironik ve zeki. Bir de Flinstone var.
Postmodern bir mizah anlayigina sahip. Bu ayriksi
pargalardan da baska bir liigat kurma diisiinceniz
var mi?

Mizah benim i¢in 6nemli. Hayati fazla ciddiye
aliyoruz. Ben de 6yleyim; ama bunu mizahla
dengelemeye ¢alisiyorum. Hayattan bir saka ¢ikarmaya
calisiyorum diyelim. Hik4ye anlatmak ¢ok mithim
ciinkii tek bagina estetik tatmin etmiyor. Insanlar igin
tasarliyorum ve robot degilim, endiistriyel iiriinler
yapmiyorum. Ellerimle ¢alisiyorum ve bunu en ¢ok bir
ressamin ¢aligma bi¢imine benzetiyorum. Digiiniin ki
beyaz bir tuvaliniz var ve onu boyamaya bagliyorsunuz.
Boyalariniz ve fir¢alariniz var ama tam olarak ne
yapacaginizi bilmeden bagliyorsunuz; eseriniz sizin
ellerinizin altinda biiyiiyiip gelisecek. Sanirim benim
tasarim yolculugum diger tasarimcilardan farkls.
Dolayisiyla ortaya ¢ikan sonuglar da farkli oluyor.

Her zaman bana trendlerden ve diger tasarimcilarin
islerinden ¢ok uzak bir noktada durdugumu soylerler.
Bu dogru. Diger tasarimcilarin islerine asla bakmam.
Hatta bazen bana “bu tasarimciy1 biliyorsun degil
mi?” gibi sorular sorduklarinda utang verici tablolar
olusabiliyor.

Bu 6zel bir karar olmali? Motivasyonunuz nedir?

Birini kopyalama kaygisi! K6kenimi ve otantik
duygularimi kaybetmek istemiyorum. Bir trendin tesiri
altinda kalmak istemiyorum. Ayni zamanda elbette
asla kasten kimseyi kopyalamam. Bu imkénsiz. Fakat
bazen bilin¢altinizda bir seyi sahiplenebilirsiniz. Bunu
miimkiin oldugunca 6nlemeye ¢alisiyorum. Bu ylizden
ilham kaynaklarim 6zellikle doga ve giindelik nesneler.
Bahsettigim elbette ki soyut ve muglak bir siireg.

Isik nesnelerinin iki farkli katmanda ¢aligtigini
diisiiniiyorum. Bir katmanda heykelsi nesneler.
Diger katmanda ise biitiinsel bir deneyim
sunuyorlar, ¢iinkii dokusuyla ve renk ayrintilariyla
151k mekani iggal ediyor ve degistiriyor. Bu baglamda
1s1kla iliskiniz nasil?

Dogru bir noktaya degindiniz. Isik benim i¢in
duygu demek. Olumsuz bir kelime olarak gecer ama

"Her seyden Once
kaosu bulup sonra
kaosun giizelligini

derleyip diizenliyorum.
Bence agac, biitiin
dallar1 ve budaklariyla
cok kaotiktir; ama yine
de kendi i¢inde bir
ahengi vardir."

ben 6zellikle kullanmayi tercih ediyorum: Ben beyni
“manipiile” ederim. Magaza tasarimlari yapmuis bir
mimar olarak amacim sokaktaki miisteriyi igeri
cekmekti: Kendi diinyama ¢ekmek ve tesirim altinda
birakmak.

Mimarliginizin iiriin tasarimlarimizi da direkt
etkiledigini varsayiyorum?

Kesinlikle. Obje tasarlamiyorum. Biitiin konsepti
tasarliyorum. Her sey bir mek4nda dogar. Objelerimi
kurabiye pisirir gibi yapmiyorum. Birinin ardindan
digeri gelmiyor demek istiyorum. Her zaman sonunda
nasil bir mekén ¢ikacagiyla ilgileniyorum.

Bu durumda bire bir ¢izimlerinizde de objeler
aslinda sergilenecekleri ¢cevreden bagimsiz
diisiiniilmiiyor? Peki onu kaplayan mekanla en iyi
diyalog kuran objenizi anlatabilir misiniz?

Hamburg’da bir otel igin tasarladigim iiriin
geliyor aklima. On yedi metre uzunlugundaki mekén
modiiler panellerle dosenmisti. Aydinlatma elemanimi
yerlestigi mekéna tezat olacak sekilde tasarladim.
Boylece mekan ile aydinlatma tasarimi birbirini
kuvvetlendirmis oldu. Isin keyfi de zaten bu tiirden bir
ortaklik yakalamakta...

Gereginden fazla ilgi goren ya da degeri
anlagilamayan parcalariniz var mi? Yoksa hepsi hak
ettikleri ilgiyi goriiyor mu?

Eger tasarimimdan memnun degilsem derhal
¢ope gider. Ben her parganin arkasindayim; ama
bazen pargalar yanlis kullanilarak bir nevi istismar
ediliyor. Elbette bu beni mutsuz ediyor. Mesela benim
ofisim olduk¢a minimalist ama tavaninda neredeyse
geleneksel diyebilecegimiz, dekoratif bir avize asil1.
Benim i¢in bu ¢arpisma 6nemli. Cok zengin bir
atmosferde ¢ok zengin bir avize kullanilmasi beni hep
korkutur. Uriinlerimi seviyorum ama yanlig ortamda
kullanilmalar1 hoguma gitmiyor.

Sirketiniz biiyiiditk¢e markanin yaraticisi olarak
sorumluluklariniz da artt1. Satma kaygisi1 yaratici
kimliginizi nasil etkiliyor? Denge kurmak zor oluyor
mu?

Tabii ticari bagar1 zorunlulugu beni zorluyor. En
niyayetinde aliganlarima maag verebilmem gerekiyor.
Yine de bazen sadece kendim icin tasarladigim
oluyor. Mesela Flinstone kendi dairem i¢indi. Onu
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Azerbaycanli bir miisterime sunmugtum ve hig
ilgilenmemigti. O dekoratif ve “zengin” géziiken bir
trin istiyordu. Bu benim i¢in farkli bir parametre, ben
maalesef o noktadan ¢aligmiyorum. Daha derin bir
hikaye anlaticiligindan geliyorum. Kisacasi para ile
hava atmakla ilgilenmiyorum. Mesela sizinle Coco’nun
hikéyesini paylagayim: Onu Chanel’in bir magazasi icin
tasarladim. Benim i¢in Coco Chanel’in kolyesi ikoniktir.
Hem ¢agdas hem gelenekseldir. Geleneksel avizenin
lizerine oyuncu bir jestle bu kolyeyi doladim. Hem
cagdas, hem geleneksel, hem de oyuncu bir parg¢a oldu.

Coco gibi feminen isimli parcalariniz ¢ok. Aklima
ilk gelenler Louise, Victoria ve Eve. Eve sanirim dini
mitlerin ilk kadini1? Victoria da kralice olmali?

Evet.

Bu durumda Arthur kral m1? Isimlere nasil karar
veriyorsunuz?

Hep farkli kiiltiirler i¢in farkli nesneler yapryorum.
Suudi Arabistan’dan kristal bir lamba teklifi aldim.
Kristal sevmem. Bu yiizden bunu iyi bir meydan
okuma olarak goérdiim. Sonug olarak sevmedigim bir
malzemeyle iyi bir sey ¢ikarmaya ¢aligtim. Céziimiim
kristalleri perde gibi kullanarak lambay1 giydirmek oldu.
Biiyiik bir s6len masasi i¢in yaptigim bu 6zel tasarimdan
kristal yerine metal kullanarak Arthuru ¢ikardim. O
artik maskiilen bir karakterdi. $Simdi on siparisten
dokuzunun metali tercih ettigini diisiiniince dogru bir
karar aldigimi anliyorum. Rusya’da da metal uyarlamas:
daha popiiler. Insanlarin Rusya’nin kitsch sevdigine dair
bir 6nyargi var ama bence oldukga gelismis bir zevke
sahipler. Cok farkls tilkeleri ziyaret ediyor olmalariyla
alakal1 diye diisiiniiyorum.

Size gelikle olan iligkinizi de sormak isterim. Louis
Khan tugla ile hayali bir diyalog kurgular. Ona ne
olmak istedigini sorar ve “kemer” yanitini alir. Igin
zorlugunu anlatsa da tuglay1 kemer olmak istemekten
vazgeciremez. Sanki sizin ¢elikleriniz de inatla
kivrilmak, dans etmek istiyorlar?

Evet, kesinlikle! Metal iizerinde kendi arzu ve
taleplerimi zorluyorum. Bir nevi savasiyoruz da
denebilir. Mesela Delphinium i¢in metali her tarafindan
cekicledim. Guglii bir forma erigene dek ona durmadan
vurdum. Boylece hem feminen hem maskiilen oldu.
Kadinlar bu avizeye bayiliyor. Erkekler de 6yle.

(Giliyor) Aslinda erkeklerin avizelere kars1 6nyargisi
var ama bizzat gelip goriince fikirleri degisiyor. Celik
normalde siyahtir, karanliktir ama ben ona nikel bir
katman geciyorum ve iki karsit diinyay1 bulusturmus
oluyorum ve bunu seviyorum. Uriinlerimin hikayesi
belki her zaman zihne hitap etmiyor ama muhakkak
duygulara hitap ediyor. Bence sanatta hep gizli bir
katmana ihtiyag var. Sanat benim i¢in gérdiigiiniizle
aldiginiz bir olmadiginda sanat. Ikinci, iigiincii hatta
daha fazla katmanlari oldugunda...

Sik sik bilingaltindan, gizli katmanlardan ve
hislerden bahsettiniz. Bu durumda isleriniz i¢in
otobiyografik diyebilir miyiz? Sizden ne tasiyorlar?

Cogu zaman mutlu biriyim ve objelerim de neseli.
Uzgiin seyler yapmam. Cocuklugumuzun bizi etkiledigi
cok dogru. Bizi etkiledigi gibi projelerimizi de etkiliyor.
Mesela ekran koruyucuma bakin. Bir aga¢ ama benim
icin sadece bir agac degil: Bir karakter. Ciinkii bir
duygusu var. Tatil fotograflarima bakarsaniz sadece
taslar, dallar, striiktiirler, formlar ve ritimler goriirsiiniiz.
Bagka birine deli sagmasi gelebilir ama benim i¢in
bunlar tasarimin bir adimu.

Son tasarimlarinizda irredescent cam goriiyoruz. Bu
malzemede nasil karar kildiniz?

Bu 6zel bir hikédye. Sanirim simdi size aradiginiz
cocukluk hikayesini verebilecegim. Kiiciikken ailemle
kamp kurardik. Avrupa’y: arabayla gezdik ve ¢adirlarda
uyuduk. Béyle sabahlarda muazzam bir duyguyla
uyanirsiniz. Glines ¢adirinizi yakar ve siz de fermuari
agarsiniz. Artik giines burnunuzun ucundadir. Otlarn
koklarsiniz. Sabah erkenden géziiken sey nedir? Bir
daldaki ¢ig damlalar1. Onlar hep ilk 15181 yakalar ve 1g1lt1
verir. Iste ilhamim buydu. Bunu bir forma ¢evirdim.
Kullanigh hale getirdim. Irredescent o ¢ig damlasinin
yakaladig1 enerjiyi daha giiglii bir sekilde uyariyor.

Bienalde bir video enstalasyonundaki “Tarih
tekerriir etmez ama kafiye yapar” sozii kafama takildi.
Mark Twain’in s6ziiymiis. Sizce sizin isleriniz 6nceki
donemlerden nelerle kafiye yapiyor?

1800’den 1900’¢ kadarki dénem diyebilirim.

Bu dénem benim i¢in ilgin¢. Bu kendi evimde de
goriilebilir. Villamda ge¢misle giinceli bulusturdum. Ben
ayni anda hem klasik hem ¢agdas olabilen tasarimlar
yapmaya calisiyorum. Etrafta fazla gorsel bilgi olmasin
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sevmiyorum. Kafa karistirici oluyor. Mesela ¢aligmam
gerektigi zaman da masaya her seyi koymam; zihnim
cok hareketlidir. Mekéan1 dikkat bozmayacak formlarda
yapryorum. Yoksa iyi bir akis yakalayamam.

Sizce bir seyin “zamansiz bir klasik” olmasi i¢in
ne gerekir? Onu bu sekilde etiketleyebilmek icin ne
kadar zaman ge¢melidir?

Hollanda’da iinlii bir cam tasarimcisi olan ilging
bir miisterim vardi. Devasa villasi i¢cin hem i¢ mekan
tasarimi hem de iiriin tasarimi yapmam gerekiyordu.
Mesakkatli bir isti. Bes banyosu vardi ve binayla
birlikte bu banyolar1 da renove etmeliydim. Banyolar
en ¢abuk yaslanan alanlardir ve onlar1 onarmasi ¢ok
pahalidir. Bu yiizden ben de uzun siire gidecek nétr igler
iiretmeye ¢aligtyorum. Benim stirdiiriilebilirligi ele alma
bi¢cimim bu. On sene sonra atilacak objeler yapmak
istemiyorum. Benim tasarimlarim evladiyelik olmali.
Ev miisaitse torunlar onlar1 kendi evlerine tagiyabilmeli.
Miisterim de benden “zamansiz” bir tasarim istediginde
ona zaten bu zamansizliga sahip oldugunu séyledim.
Ne vardi? Elektrik kablosu olan beyaz bir kiire.
Minimalist, nétr, neredeyse kimliksiz ama 6te yandan
yasli, 70’lerden. Yani aslinda istenen sey imkénsiz,
ciinkii herkes, her zaman, kendi ¢aginin ¢ocugudur.
Mimarlar ve tasarimcilar olarak zamanin tasarimlarimizi
etkilemedigini sdyleyecek kadar ukala olmamaliyiz. Ote
yandan doga yaslanmiyor. Doganin cevherleri evrensel
ve zamansiz. Arkadaki duvar kagidinda gordiigiimiiz
Korint iislubu ¢esitli yapraklara sahip. Ayni yapraklarla
cagdas bir eser de yapilir. Bagka bir 6rnege gececek
olursam bir arketip olan mumdan ya da herkesin
seklini bildigini ¢cicekten bahsederdim. Ben de hep
bu tiir sekiller buluyorum. Bir sekilde bilin¢altimdan
gelen bunlar oluyor. Kafamin i¢inde bir bulut var. Yani
ben ona bulut diyorum. Bu tiir arketiplerin gezdigi bir
zihinsel bulutum var; gerekli olani oradan ¢ekiyorum.
Mesela bir deniz yosununu diigiiniin bes yiiz y1l 6nce
de oradaydi ve muhtemelen bes yiiz yil sonra da orada
olacak. Bizim de zihnimizde kazili. Atalarimizin da
zihnindeydi, torunlarimizin da zihninde olacak.



32

Pablo del Val agirlikla kurum ve galerilerde yonetici,
daha ziyade kiirat6ryal yonetici olarak ¢alismig Madridli
bir sanat profesyoneli. 1990’larda, Madrid’de bir giincel
sanat galerisini yénetirken o dénem Meksiko’nun
uluslararasi sanat sahnesiyle iliskisini kuracak olan
Expo Arte Guadalajara’nin direktérii oluyor. Bu dénem
Francis Aljs ve Santiago Sierra gibi o jenerasyonun
sanatgilariyla kariyerlerinin baglangicinda ¢aligma
firsatin1 buluyor. Irlandali Melanie Smith, Ispanyol
Santiago Sierra, Belgikal1 Francis Aljs ile heyecan

verici isler yaptiktan sonra sonra Ispanya’da bir iiretim
merkezi ve sergi alani olan La Conservera’da yonetici
olarak galigiyor. Lily van Der Stokker ve Xavier Veilhan
gibi sanatcilarin sergilerini diizenliyor ancak daha sonra
Zona Maco’nun direktorii olmak iizere Meksiko’ya geri
tagintyor. Bugiin ise Art Dubai’nin direktérii olarak
caligmakta.

Ug buguk yildir Art Dubai’nin direktérliigiinii
yapryorsunuz. Ozellikle Latin Amerika Sanati ve
Bat1 Giincel Sanati iizerine yogunlasan bir sanat
profesyoneli olarak, bu kariyer degisimi sizin i¢in ne
ifade etti?

Oldukg¢a heyecan vericiydi ¢tinkii Meksiko'dayken
artik oranin benim i¢in sona dogru yaklagtigini fark
etmistim ve kendi kendime bir sonraki adimin ne
olacagini soruyordum. Daha sonra bir e-posta, bir
telefon konugmasi ve Dubai’den bir is teklifi! Olduk¢a
heyecan vericiydi ¢iinkii hayatimda tam da o anda bir
degisim yapmaya hazirdim. Sanirim evren benim i¢in igi

halletti. Bir diger heyecan verici seyse hi¢ bilmedigim
bir yere taginmak oldu. Orta Dogu benim igin
tamamiyla bilmedigim bir alandu ¢iinkii senelerce Latin
Amerika’yla ¢alistim. O bélgedeki kavramlar, sikintilar,
fikirler, problemler Bati diinyasinin sahip olduklarindan
cok farkli. Daha sonra Dubai’ye taginmak benim i¢in
biiyiik bir siirpriz oldu. Dubai'deyken Giiney Ispanya’da
gibi hissediyorum kendimi. $ehrin bir¢ok yonii bana
evimi hatirlatiyor. Dubai’de gordiigiimiiz ingaat
bolgeleri Mérida’da, Mélaga’da ya da Ubeda’nin farkli
bolgelerinde karsiniza ¢ikabilir. Bir anlamda o kiiltiirden
geliyor olmamiz ¢ok garip. Kiltiiriimiiziin 800 yil1
miisterek. Dilimiz, baz1 giysilerimiz ve hayat1 algilama
bicimimiz oldukga iligkili. Beri yandan, Dubai’deki
hayat ve sehrin kendisi de Latin Amerika’nin kii¢iik
bir yansimasi gibi. Bu benim i¢in sahane bir kesif oldu.
Sdo Paulo ve Buenos Aires ile Dubai arasinda ¢ok fazla
yakinlik var. Yine biiyiik Latin Amerika sehirlerinde
hatiri sayilir oranda Orta Dogulu topluluklar
goriiyorsunuz. Litbnanlilar, Suriyeliler, Tiirkler...
Goglerle beraber ¢ok kiiltiirlii bir toplum olugturmak
icin ilham verici bir ortam olugtu. Bir de tabii diinyanin
bu bélgesinde go¢menlik, yerinden etmeler gibi politik
durumlar ciddi tartigma konulari. Bu yiizden Latin
Amerikalilarla Orta Dogulular arasindaki bag ¢ok giiclii.
Bunu tamamen birbirine bagli, evrensel bir ses diye de
adlandirabiliriz.

Dubai’de yasiyor ve ¢alisiyor olmak beraberinde
kisitlamalar: da getirdi mi?

Pablo
del Val

Art Dubai direktorii Pablo del Val’in
gectigimiz giinlerde Istanbul’da
olmasindan faydalanarak, kendisiyle
kariyerinin ilk giinlerinden bugiine
uzanan siireci konustugumuz bir soylesi
gerceklestirdik. Sanat fuarlari ve Dubai
aksinda ilerleyen sohbetimizde, sanat
diinyasinin farkli dinamiklerine degindik
ve del Val’dan Art Dubai 2019 edisyonuyla

ilgili ipuclar1 aldik

Roportaj: Ozge Yilmaz Fotograf: Elif Kahveci

Hayir ¢iinkii herkes nereye gidilip gidilemeyecegini
biliyor. Burada tipki Amerika Birlesik Devletleri'nde
oldugu gibi yazili olmayan kurallar var. Bir nevi saygi
ortami. Benim i¢in Dubai’deki en biiytik siirpriz buydu;
saygl. Cok kultiirli bir gehir ve yiizlerce mikro killtiir
bu iilkede bir arada yasiyor. Farkli bir kiiltiirden gelip,
bambagka bir iilkeye, kiiltiire girince, bir seylerin hangi
sebepten meydana geldigini, neden insanlarin belirli bir
bicimde davrandigini ve sistemin nasil ¢alistigini daha
iyi anliyorsunuz. Dubai benim yasadigim, dokundugum
ilk Miisliman sehir ve diinyanin sadece Batr’dan ibaret
olmadigini, Bat1 diinyasini etkileyen Katalanlardan,
Hristiyanlardan, Musevilerden 6tesinin de oldugunu
fark ettigim ilk yer. Gelenekle, dinle, sosyolojiyle ya da
hava durumuyla alakal, bir¢cok seyin neden o sekilde
yapildigini 6grenmek zorundaydim. Benim i¢in en
6nemlisi biitiin toplumun birbirine karg1 gosterdigi saygi
oldu. Dubai saygi iizerine kurulmus olan bir model sehir.
Herkesin bir arada yasamak i¢in elinden gelenin en
iyisini yaptigini hissettiginiz bir yer.

BAE’de sanat ortaminin dogusu ve gelisimiyle ilgili
diisiincelerinizi merak ediyorum. BAE bugiin Sharjah
Bienali, Green Art Gallery, Art Dubai, Louvre
Abu Dhabi, Jameel Arts Centre ve Guggenheim
gibi 6nemli kurumlari barindiriyor ancak bunlarin
bazilar1 organik olugsumlarken bazilar1 da orada
“sube” agmis “ithal” kurumlar. Bu konuyla ilgili neler
sOylemek istersiniz?

Dikkat ¢eken seylerden biri bélgede her seyin sifirdan

ve de tersinden bagladigi. Ciinkii 19. yiizyilda, gelenege
gore ilk yapilmasi gereken bir kurum olugturmakti.
Ve daha sonra o kurum ¢evresinde akademide neler
olacagiyla alakali ortami yaratirdi. Dubai’de her sey,
higbir seyin var olmadig: bir yerde bir seyler yapmaya
calisan 6nciiler sayesinde oldu. 1993’de Sharjah
Bienali’yle baglandi ve daha sonra 1995 yilinda Green
Art Gallery kuruldu. Diger galeriler Art Dubai’yle
geldiler. Yani ev ¢atisindan inga edilmeye bagland..
Kurumlarsa simdi gelmeye bagladilar. Louvre Abu
Dhabi ve Jameel Arts Centre agild1 ve Guggenheim’in
da agilmasini bekliyoruz. $u an bagka ¢ok degerli
olusumlar da var. Sheika Salama Vakfi, Tashkeel
adinda bir iiretim merkezi ve residency programi

ve diizenli sergiler yapan yeni mekénlar... Sahislar
tarafindan idare edilen ve belirli bir igerigi ve geng
sanatcilar destekleyen vakiflar var. Dubai’deki sanat
ortami organik bir sekilde inga oluyor. Su an Dubai'de
her seyin hayata gectigi, genislemenin basladig: bir
donemdeyiz. Louvre gercekten ¢ok giizel bir mekan
ve burada periyodik koleksiyon par¢alari sergilenecek
ve yine periyodik sergiler olacak. Yani galeriler,
kurumlar icerisinde yaptiklari seyleri bu baglamda
kavramsallagtirabilecekler. Koleksiyonlar1 olusturmak
icin miigterilerin bilgisini de olugturmaya baglamaniz
lazim. Dubai’de yanlis olan, bienalin ve galerilerin
uzunca bir siiredir bu isi istlenmesiydi. $imdi bu
bilesenlerin bir araya geldigini ve sonunda topluluklarla
sistemin bir arada ¢alistigini gérebilmek heyecan
verici. $u an gergekten 6zel bir donemden gegtigimizi
disiinityorum.

Gegtigimiz giinlerde, galerilerin satiglarinin yiizde
30’unun sanat fuarlarinda gergeklestigine dair bir
rapor okudum. Financial Times’da bir bagka raporda
ise galerilerin yillik gelirlerinin yiizde 70’ini fuarlarda
kazandiklari belirtiliyordu. Her iki veri de 2015°den.
Bu durumda sanat fuarlarinin sanat piyasasi ve
sanatin kendisi i¢in konumu nedir?

Iki tiir sanat fuar1 oldugunu diisiiniiyorum. New York,
Londra, Paris gibi finans merkezleri, paray1 harekete
geciren yerler var. Bir de kiiltiirel ve ekonomik olarak
gelismekte olan bolgelerde yer alan sanat fuarlarn
var. Sdo Paulo, Bogota, Meksiko, Dubali, Briiksel’e
bakarsaniz, bu ritim hakkinda bir fikriniz olabilir.
Koleksiyonlarin biiylimeye bagladig: ve 6zellikle Orta
Dogu ve Afrika gibi icerigin ulagtirilmasi gereken yerler
var bir de New York, Londra gibi igerigin hali hazirda
orada olan yerler. Dubai’de 6rnegin, igerigin galeriyle
beraber gelmesi lazim. Dolayisiyla koleksiyoncu ya da
satin alan kisi ile sanat eseri arasinda tamamen farkli bir
iligki oluguyor. Galeriler sanat fuarlarina katiliyor ¢iinkii
diinyaya agilmalari lazim ve ¢ok siikiir ki hala kurulacak
olan fiziksel temasin 6nemine inaniyoruz.

Herhangi bir objeyi, fikri, hissi ya da duyguyu
gormeden ya da dokunmadan toplayamazsiniz. Yani
sanatin fizikselligini anlamak; hatta sadece anlamak
da degil, buna inanmak ¢ok 6nemli. Sanati anlamanin
daha birgok yolu var. Yalnizca objeyle degil, arkasindaki
biitiin fikirler ve hislerle ilgilenmek gibi. Belki
gelecekte boyle olacak. Biz bir objeden zevk almaktan
bahsediyoruz, i¢ine sanat¢inin koydugu tiim hisler ve
algilarla beraber. Aslinda onu tecriibe etmemiz lazim.
Bu yiizden sanat fuarlar1 bu deneyimi ulastirmay1 ve
fikirlerin, projelerin, tartigmalarin paylasildig: bir
bulugsma noktasi olmay1 bagariyor. Cogunlukla bir sanat
fuarinda ne sattginizdan ziyade sizden ne geldigi daha
¢ok 6nem kazanir. Proje taslaklari, kurumlar i¢indeki
sergiler, galeriler arasi paylagimlar... Fuarlar, bagka bir
yerden 6grenemeyeceginiz bilgiye kisa yoldan ulagsmanin
adresi oluyor.

Benim i¢in asil bitylik sorun sanat diinyasinda her
seyin parayla alakali olmasi; bir isin ne kadara satildigy,
toplamda ne kadarlik is sattiginiz, ancak benim igin
bunun Gtesi var. Sanat fuarlarinin sanatgilarin arkasinda
durmasi lazim, bazi hassasiyetlere 6zen gostermeleri ve
yalnizca bir obje igin gergeklestirilen para takasindan
fazlasi olmasi lazim. Art Dubai bunlarin hepsini biliyor.
Sanat fuarlarinin karanlik taraf olmadigina inanryorum
ve kimi olaylara y6n vermek gibi bir sorumluluklar

olduklarini diigiiniiyorum. I sadece metrekare satmak
degil. Bu yiizden bir fuar, gerceklestigi sehri ne kadar iyi
biliyorsa, o kadar iyi bir koleksiyon tabanina ulagabilir.
Art Dubai’yi sanat fuarlar: diinyasinda nereye
konumlandirirsiniz? Onu digerlerinden farkli kilan
nedir?

Art Dubai’nin kendine 6zgii bir yonii var. Cografi
konumu ve gehrin tarihi dikkat ¢ekici. Bir¢ok yenilige
acik olan, hizli bir gehir. Fikirler, projeler... Bir
laboratuvar gibi, burada bir seyler test ediliyor. Hizli
6grenen ve hizli kavrayan bir popiilasyonu var ve bu onu
hayli heyecan verici kiliyor. Biitiin diinyayla baglanti
halinde. Herkes bagka bir yere dogru giderken buradan
geciyor. Bu da bu kimligi canli tutuyor. Dubai, Batr'daki
sanat merkezlerinde temsil edilmeyen farkli cografyalar
icin bir bulugma noktasi héline geldi. Bu yiizden benim
icin sanati1 geleneksel Batili formlarin disinda algilayan
bu cografyalarla, gelecekte onlarin temsil edilmeleri
i¢in ¢aligmak ¢ok 6nemli. Giicii elinde bulunduran
bélgeler tarafindan empoze edilen bir takim kural ve
zevkleri her zaman takip etmediklerini gézlemliyoruz
bu bélgelerin. Ornegin Latin Amerika, Afrika, Giiney
Asya, Orta Asya ve Orta Dogu. Daha ziyade bunlara
odaklaniyoruz. Dubai'de bu farkli enerjilerin bir araya
gelip uluslararasi sanat sahnesinde anlam kazanacag:
bir ortami nasil yaratabiliriz? Muhafazakar ve dindar
olanla, Batili anlamda geleneksellesmis olan arasinda
bir denge yaratmak 6nemli. Sanatg¢ilarin hi¢bir kural
olmayan bu merkezlerde nasil iirettikleri ve bu iiretim
merkezlerinin bugiinlerde nasil yozlagmis ya da tam
tersine 6ncii konumda olduklar: iizerine bir tartigma
baslatiyoruz. Batr’'dan gelen galerilerin Dogu'dan gelen
diger galerilerle nasil iletisime gectigini gérmek heyecan
verici. Cunkii bizim i¢in 6nemli olan fuarda kag tane
6nde gelen galerinin yer aldigindan ziyade, erigsimi daha
zor olan cogkulu, geng, yerlesmis projelerin kalitesi ve
birbirleriyle kurduklar1 diyalog. Bir gazeteci bana “Evet
ama yalnizca su kadar galeri var..” Deyince ¢ok rahatsiz
oluyorum. Hayir bir sanat fuarinin kalitesi bu sekilde
6l¢ulemez. Bir sanat fuarinin kalitesi ziyaretgilere ve
izleyicilere onlar1 ne kadar diisiindiiren, kesfetmelerine
yol agan, tarihi tekrardan yazdiran bir seyler
sunabilmekle alakali. Benim i¢in Art Dubai’yle alakali
en 6nemli sey bu. Giincel sanata farkli yaklagimlari
anlamaya zorlaniyor olmaniz. Bu tavir sanirim yalnizca
Art Dubai’yle 6zgii. 48 milletten 100 galerinin katildigs,
dort boliimden olusan kiigiik bir fuar ashinda. Bu bolge
uluslararasi sanat fuarlarinin yalnizca yiizde birini
temsil ediyor. Gergekten yenilik¢i bir tavri olan sanat
fuarlarina gittiginizde genelde daha uluslararasi bir
ortamla karsilagiyorsunuz ¢iinkii cok daha genis bir
skala sunuyor. Iste bu beni ok heyecanlandiriyor. Bu yil

da Art Dubai’ye katilan galerileri gériince sasiracaksiniz.

Klasik fuarlardaki listelerden ¢ok daha farkli bir listeyle
kargilasacaksiniz.

Uluslararasi sanat fuarlari ile franchise
sanat fuarlar1 arasindaki rekabet hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Benim i¢in franchisenin anlami su; bir kaliptan bir
sey uretiyor, sonra onu ihra¢ edip yeni bir pazarda
tekrardan satiyorsunuz. Yani burada orijinallikten
bahsedemiyoruz. Tabi bu kime hitap ettiklerine, yerel
toplulukla kurduklar: iligkilere de bagli. Herhangi bir
yerde iyi bilinen Batil1 bir sana fuarinin franchise’sini
gerceklestirdiginizde, o an orada gergeklesen yerel
meselelere kars1 hassasiyet gostermezseniz bagarili olma
sansi ¢ok diisiik. Istanbul’u bilen, birinin Istanbul’da
uluslararasi bir fuarin franchise’sini onu gergege
uyarlayarak agiyor olmasi daha farkli tabii. Uygulamada
hassasiyet gosteren franchiselerde sorun yok ama
diisiiniin Art Basel yarin Istanbul’da agilsa, ya toplumun
gercekleriyle ugrasmaniz gerekir ya da iki yil icinde
kaparsiniz. Yani eger toplumu taniyan ve o an o sehirde
olan meselelerle baglant1 kurabilecek birini bulursaniz
bence sorun yok. Ancak daha biiyiik kurumlarla ilgili
problemler olacaktir ¢iinkii kag biiyiik kurumun yerel
hassasiyetlerle ger¢ekten baglant: kurabileceginden
emin degilim. G6gebe bienaller bir yere inip o sehirle
baglantiya ge¢meye calisirken neler olur? Manifesta iyi
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bir 6rnek. Atina’daki Documenta’nin orada yasayan
insanlar tizerindeki etkisini incelemek de ilging olabilir.

Fuarlarin yerel sanat ortamin1 desteklemek gibi
bir misyonlar1 oldugunu diisiiniiyor musunuz? Sizce
fuarlardaki yerel-uluslararasi1 dengesi nasil olmali?

Tabii ki desteklemeliler, bu varoluslarinin dogasi.
Ayrica kavramsal ve estetik olarak neyi destekledikleri
ve izleyicinin kaliteyi anlamasi i¢in ne yapildig: da
¢ok 6nemli. Kimdir bu sanat galerisi? Kalic1 olarak
mi oradadir? Sanat fuarlarinin kendi séylemleri ve
seyleri kendilerine 6zgii yapis sekilleri olmali. Bir sanat
fuarinin ilk gérevinin neyi destekledigini agikea ifade
etmek olmasi gerektigini diisiintiyorum. Bazi yerlerde
bu epey kolayken baz1 yerlerde daha zor. Toplumu dahil
etmek bence en iyi yol ¢iinkii yerel halkin enerjisini
dahil etmedigin siirece bagarili olamazsin. Ama yerel
sanat profesyonelleriyle derleyebilir, iizerine tartigabilir,
birlikte ¢alisabilirsiniz.

Boylece paralel etkinlikler, konusmalar, paneller
gibi bulugmalar da doguyor...

Evet, kir amaci giitmeyen programlar... Bir
yandan bu bazi olusturmak i¢in ve daha biiyiik bir
topluluk meydana getirmek, daha fazla izleyiciye
ve koleksiyonere ulagmak i¢in farkli etkinlikler
diizenlemek gerekiyor ¢iinkii daha ¢ok daha biiytik bir
sistemin pargasiyiz ve bu sanat toplulugunun toplumun
biiyiimesi i¢in araglar tiretiyoruz. Bu sadece bir haftalik
bir siire¢ de degil, tiim seneyi kapsiyor.

Istanbul sanat ortami1 hakkindaki diisiinceniz
nedir?

Istanbul bu anlamda ¢ok heyecan verici ve hareketli
bir sanat ortamina sahip. Galeriler, kurumlar, kir amaci
giitmeyen sanatgilar tarafindan isletilen mekénlar ve
cok da bilingli bir koleksiyoncu tabani. Tiirkiye Art
Dubai’nin DNA’sinin bir par¢asi. Dubai’yi Tirkiyeli
sanatgilar olmadan diisiinemiyorum. Istanbul’la
daha saglam bir iligki kurmak istiyorum ve simdiden
6niimiizdeki sene ve diger edisyonlar i¢in ilging projeler
ve teklifler gelmeye bagladi.

Art Dubai 2019’1a ilgili ipuglar1 verebilir misiniz?

2019 ¢ok heyecan verici olacak. 2019°da fuara
Bawwaba adl1 bir bolim ekliyoruz. Bu alanda on
solo proje yer alacak. Ilk edisyonun kiiratérliigiinii
konuk kiiratér Elise Atangana yapacak ve videolar,
yerlestirmeler, murallar gibi daha kavramsal iglere
odaklanacak. Bawwaba, Arapgada kap1/gegit anlamina
geliyor ve adindan da anlagilacag: tizere ziyaretgilere
Giiney tilkeleri hakkinda iyi bir okuma sunarak
buradaki sanatsal gelismeler icin bir kap1 olacak. ilk
edisyonun bagarisindan sonra, Residents bolimii de
2019’da tekrarlanacak. Bu alan iki ana salon arasindaki
ilk mekanindan Mina A’salam’a taginacak ve yalnizca
Latin Amerika’ya odaklanacak. Residents’in ikinci
edisyonunun kiiratorliigiinii Brezilyali Fernanda Brenner
ve BAE’li Munira Al Sayegh yiiriitiiyor. Brenner ve Al
Sayegh, sectikleri 15 galeriden belirli sanat¢ilar1 BAE’de
iki ay kalip, sanat tiretmeleri icin davet ettiler. Residents
icin cografi odaklanma, béliimler arasinda ziyaretcilerin
deneyimini diizene koymay: gerektiriyor. BAE ve Latin
Amerika'daki pratikler arasinda bir diyalog olusmasina
ve sanatgilarin ifadelerine ortam hazirlayip, daha 6nce
fark edilmemis paralelliklerin de altini ¢izebilir.

Bagimsiz sanat, off space sergiler hakkindaki
diisiinceniz nedir ve sanat profesyonelleri bunun
siirdiiriilebilir olmasi i¢in neler yapabilir?

Bunlara ihtiyag var ve kesinlikle desteklenmeli.
Bazilari ¢ok heyecan verici think-tankler. Benim
begendiklerim, farkli bir aciklik getiren deneysel bir
yaklagima sahip. Bu alanlarin ticari galeriler gibi farkli
dinamikleri var. Gergi bugiin bu bagimsiz, off space ya
da sanatgilar tarafindan yiiriitillen mekanlarla ticari
galeriler arasindaki sinirlar ¢ok net degil. A¢tiginiz her
proje alani siirdiiriilebilir olmali, dolayisiyla ticari bir
yaklagima ihtiyag var. Bu noktada ihtiya¢ duyulan sey
koleksiyonerlerin destegi. Ancak burada, bir tanitim
hamlesine doéniistirmeden, sessizce ve goriinmez sekilde
verilen desteklerden bahsediyorum. Bu sekilde davranan
koleksiyonerleri ¢ok degerli buluyorum.



Diinyaca taninmis caz miizisyeni, aktor ve ressam John Lurie, yapitlari
ve hayata bakisini anlatti: “Resim yapmak benim icin meditatif bir
siirec,” diyen sanatci, “Resim yaparken diinya kayboluyor, benim
yapmakta oldugum bir diinyaya doniisityor. Umudum bu yarattigim

diinyanin giizel'olmasi, insanlarin bu diinyayi ziyaret etmek istenvesi, *

seklinde konusuyor
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1999’da Istanbul’da Asmalimescit’te yer alan Babylon’da
kardesi Evan’in da icinde yer aldig1 ve 1978°de kurdugu
caz grubu The Lounge Lizards ile verdigi iki efsane
konserle hatirladigimiz caz miizisyeni, aktor ve ressam
John Lurie, Art Unlimited’a 6zel bir séylesi verdi.
1980’lerde yonetmen Jim Jarmusch’un filmlerinde de
aktor olarak boy gosteren 14 Aralik 1952 dogumlu
Lurie, ressamligini 15 yili agkin bir siiredir devam
ettiriyor. Kariyerine 20’yi agkin albiim sigdiran Lurie’nin
resimleri, MoMA koleksiyonuna da girmis bulunuyor.
Learn to Draw ve A Fine Example For Art isimli iki kitabi
bulunan sanatgi, yaptig1 20’nin iizerinde film miizigj ile
de diinyaca seviliyor.

Ilk kisisel sergisini Anton Kern Galerisi'nde agan,
Tokyo, Montreal ve Litksemburg gibi noktalardaki
miizelere eserleri taginan, NY PS1 Giincel Sanat
Merkezi'nde ¢aligmalari izlenen ve 1990’larin taninmig
TV yapimu Fishing With John ile de tanidigimiz 1 metre
94 santim boyundaki bu muazzam sanatgi, yakalandig:
Lyme hastaligiyla verdigi savasin da ertesinde, bize
yapitlari, hayata ve insanlara bakigini tiim igtenligiyle
yansitryor. Lurie bilindigi gibi son olarak, Marvin
Pontiac isimli bir kurgusal miizisyen etrafinda topladig:
miizisyen dostlaryla iki albiim yayimlamugt.

Nezaketin ve kirilganligin sabirla birlesen islevi,
hem sanatg¢i, hem de miizisyen olarak sanat¢1
profilinizin 6nemli “ara¢larindan” bazilari; bu goériige
katilriyor musunuz, bize bunun hakkinda bir seyler
soyleyebilir misiniz?

Sorunuz, belki de dil fark: sebebiyle biraz kafa
karigtirici. Ben sanat¢inin insan olmasi gerektigine
inaniyorum, insan kelimesinin en iyi anlamin1 géz
6niinde bulundurarak. Bugiinlerde insan saibeli bir
tiir, ama benim kastettigim kalbi temiz, dogrudiizgiin

bir yaratik olarak insan. Bir sanatg1 kalbini diinyaya
savurmali, diinyay1 desteklemek i¢in. Sanatgi, “hayat
yasamaya deger, hayat giizel” diyebilmek i¢in elinden
geleni yapmali. Kastettigim sanatin mantikl, hatta giizel
olmasi gerektigi degil katiyen, tek sdylemek istedigim

KAPAK: JOHN LURIE, WEDNESDAY, 30X40

USTTE: JOHN LURIE, FOTOGRAF: NESRIN WOLF

sanatin, hayatin buralarda kalmaya deger oldugu fikrini
iletebilmesi gerektigi.

Sanat yaparken, onun tarihini bir “siipermarket”
olarak kullaniyor musunuz, yoksa “kiiltiirel ve
sanatsal gidalar/iiriinler” ortaya koymak i¢cin kendi
organik malzemenizi mi topluyorsunuz?

Annem sanat 6gretmeniydi. Ben her zaman her
koseden bilgi pargaciklari topladim. Miizik ana ilgi
alanim oldugu zamanlarda bile sanata bakmaya devam
ettim. Ama her zaman kargima ilgilendigim bir seyler
¢ikmaya devam ediyor, Internet bunun igin harika bir
yer.

Kaynaklarin diiriistliigii ve derinligi adina,
internet'te anonimligin rolii bityiik; icerigin gercek ve
giivenli kalmasini sagliyor. Gorsel sanatlar alaninda
da anonim sanatgilar var. Sizin gorsel sanatlar
alaninda anonimlikle ilgili goriigiiniiz ne?

Emin degilim. Basta Banksy’i gergekten ¢ok
seviyordum, ama zamanla gergekten sevmez hale
geldim. Sanirim ben de Marvin Pontiac [ The Legendary
Marvin Pontiac-Greatest Hits John Lurie’nin Marvin
Pontiac (1932-1977) ad1 ve karakteri altinda yayinladig:
albiim] albiimiiyle olduk¢a benzer bir sey yaptim, o
albiimii ayr bir kisilik olarak yapmam, beni bir sekilde
6zgiir kild1. Ama insanlarin eninde sonunda albiimii
benim yaptigimi 6grenecegini biliyordum. Bunun
yapitin kendisinden sorumlu olunmayacak noktaya
gotiiriilmesinden hoglanmiyorum. Sosyal medyada sahte
isimle hesabi olan ¢ok insan var, ve bunlar genellikle
sosyal medyadaki en ¢irkin, en az sefkatli insanlar
oluyor.

Sanatin fazla ciddi ve mahrem oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Izleyici agisindan sanat yapitinin “igine
dalmak ve oynamak,” gercekten o kadar kolay mi1?
Bunu bir baglangi¢ noktasi olarak, 2015 tarihli
suluboya yapitiniz “Bir magaranin igindeki bir kovaya
tasindim. Beni ziyaret etmeyin. Tesekkiir ederim,”
baglaminda soruyorum.

Bence insan sanatta ger¢ek olabilmek i¢in elinden

gelen her seyi denemeli, ama ayni zamanda bir oyun
hissine sahip olmali. Yagama nasil yaklagacagimiz
konusunda yunuslardan égreneceklerimiz oldugunu
digiinityorum: bir oyun hissi, hayatin her anini
eglenceli hale getirmek, tadini ¢ikarmak. Ama ayni
zamanda, diinyadaki muazzam acinin farkinda olmamiz
gerektigini, ve insanlara yardim etmek i¢in elimizden
gelen her seyi yapmamiz gerektigini diigiiniiyorum.
Ama yine ayn1 zamanda diinyadaki acinin fazla farkinda
olmanin, insanin elini kolunu artik iglemeyecek kadar
baglayabilecegini de diisiiniiyorum, dolayisiyla bir denge
gozetmek gerekiyor.

Yapitlarinizin Internet’te, veya insanlarin s6zgelimi
yazicidan ¢ikt1 almalari vasitasiyla dolasima girmesi
sizi mutlu ediyor mu?

Elbette, niye etmesin?

Sanat sizin i¢in ne kadar meditatif bir eylem?

Sizce Dogu’nun gorsel sanatlari ile Aborijin kiiltiir ve
edebiyat1 arasinda bir baglant1 var m1?

O sanat diinyas1 beni kesinlikle ¢cekiyor. Pwerle
Kardesler, 6rnegin, muazzam. Onlarin yapitlarini
¢ok seviyorum. Ama kendim ¢alisirken asla 6yle
diisiinmem; asla, “bunun gibi olsun, sunun gibi olsun,”
diye diisiinmem. Sevdigim bazi seyler, ben aslinda pek
de fark etmeden araya siziverir. $u son donemde kendi
yapitlarimin ¢cogunun Jackson Pollock’a bir seyler bor¢lu
oldugunu fark ettim.

Ama resim yapmak benim i¢in meditatif bir siireg.
Resim yaparken diinya kayboluyor, benim yapmakta
oldugum bir diinyaya déniigityor. Umudum bu
yarattigim diinyanin giizel olmasi, insanlarin bu diinyay1
ziyaret etmek istemesi.

Yapitlarinizin ¢ogu bizde bir tiir kiskanglik
hissi uyandiriyor, 6rnegin 2012 tarihli Wednesday
(Carsamba) baslikli yapitiniz, dokunulmaz uzam ve
mevcudiyeti yiiziitnden... Bu yapitlar1 tamamladiktan
sonra, karsilarina dikildiginiz vakit acaba ne
hissettiniz?

Wednesday'i segmeniz ilging. Yaptigim donem
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JOHN LURIE, TOWARD THE END SHE SAT ON PORCH

yiiziinden, benim i¢in 6nemli bir resim. Lyme hastalig1
yiiziinden korkung bir dénem gecirdim, yillarca agir
hastaydim, bunun ardindan ise hayatimi alt tist eden,
beni takip eden bir sapigin yarattig1 sorun ile kars:
karsiya kaldim. Sonra The New Yorker dergisi, giiya
hayatim ve sanatim hakkinda bir makale yayinlada,
hastaligin gercek, bu stalker meselesinin ciddi
oldugunu biliyorlardi, ama makaleyi sanki biitiin
bunlar bir sakaymus gibi yazdilar, hatta sapikla da bir
réportaj yapip onu rasyonel biriymis gibi sundular.

Basim gergekten dertteydi ve gercekten act
¢ekiyordum, ama bir de, hatta online olarak tanidigim
kisiler dahi benimle dalga geciyorlardi. Hayatim
bir sakaya dontistii. Beni kollayacaklarina insanlar
benden uzaklasti. Dislandim. Bir buguk yil hi¢ resim
yapmadim. O resim biitiin o siire boyunca resim
yapmadiktan sonra yaptigim ilk resimdi. Sanki
ruhum damitilmig, ve biitiin o dehset sonrasinda hala
yerindeymis gibi gelmisti bana. O resmi, neredeyse
herkesin kayboldugu o zor zamanlar boyunca beni
yalniz birakmayan Nesrin’e hediye ettim.

Tuhafli8in giizelligi, kafa karigikliginin ve kaosun
potansiyeli, doganin bicimsel potansiyelinin giicii
ve rengin etkisi, sanatinizda zaten 6nemli, tipki
peri masallarinin ¢ocuklar i¢in oldugu kadar
yetiskinler i¢cin de 6nemli olmasi gibi. Peki, teknik
acidan, Post-Disavurumculuk, Art-Brut veya hatta
Gergekiistiiciilitk gibi belirli sanatsal akimlari takip
ediyor musunuz?

Hayir. Hayir. Hayir. Cogu seyde birka¢ muhtesem
ses vardir, gerisi kalani ise yaramaz. Cazda bile. Caz
genelde katlanilmaz olabilir, ama Monk, Coltrane,
Dolphy, Ellington, Mingus, ve benzeri. Bunlar beni
carpiyor ve herkesi carpmalar: gerekir.

Konu sanat olunca hep sessiz mi kalmaliyiz, yoksa
aptalca da olsa konugmali mi1y1z? Mesela bir miizede,
veya kendi evimizde, duvara asil1 bir sanat yapitina
baktigimizda?

Ben bu tiir durumlardan tamamen uzak kalmaya

JOHN LURIE, BIRD WITH NO EYES

caligirim.

2016 tarihli yapitiniz, Amerika kabrolas: aklin:
kagirdi baglaminda, oradan bakarak, bugiin olup
bitenlere dair goriisiiniiz nedir?

Bu sorunun cevabi fazla uzun olacaktir. Oziir
dilerim. Cevap vermek isterdim ama sayfalar siirer.

Ayni anda birden fazla sanat yapit1 iizerinde
calistyor musunuz? Yoksa birini bitirip obiiriine mi
basliyorsunuz?

Genellikle en azindan iki resmi bir arada yaparim.
Bazen yedi veya sekiz kadar ¢ok. Bazen bir tanesinde
takilip kalirim, ne yapacagimi bilemem ve duvara
dayali halde, bazen yillarca, bekler. Sonra birden ne
yapmam gerektigini anlarim.

Calisirken miizik dinliyor musunuz? Ve sizce
Jackson Pollock, neden resim yaparken bilhassa
Marvin Pontiac dinliyordu? Bu ne anlama geliyor?

Ben ¢alisirken nadiren miizik dinlerim. Ilk
hastalandigimda, epey uzun bir siire, miizik imkénsiz
hale geldi. Lyme hastaliginin sinir sistemim iizerindeki
etkisi yliziinden ¢ogu miizigi dinlemek ac1 veriyordu,
ve bu benim i¢in ¢ok biiyiik bir kayipti. $imdi, nihayet,
bazen miizik dinliyorum, ama yine de nadiren. Marvin
Pontiac’in Pollock hikayesiyse, biraz renk katmak i¢in
yapilmus bir sakayda.

Jean Michel Basquiat’nin sanat1 hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Kafamiz ¢ok iyiydi, yavas cekim boks yapiyorduk.
Bir adim geri attigimda 6nce bir boya tablasina, sonra
yerdeki resme bastim, ayak izim ¢ikt1. “Ah! Oziir
dilerim, Willie!” dedim. Ona bdyle derdim, Willie
Mays’den [Willie Mays 1931 dogumlu iinlii beyzbol
oyuncusu] ilhamla. Sadece giildii. Resmin bagina
ne geldigi umurunda olmazdi, huyu 6yle harikaydu.
Bir seferinde bir Jackson Pollock tablosunun i¢inde
gordiigiim sigara izmariti gibi. Pollock sigarayi tuvalin
tstiine atmis olmali, hal4 da orada. Jean Michel de
6yleydi. Yaptig: isle ilgili harika bir tasasizlig: vardi.
Yillar sonra, Jean Michel aramizdan ayrildiktan sonra,

ayni resim Whitney Miizesi'ndeki dev bir sergide
gosteriliyordu. Tam yanimdaki birisine resimdeki ayak
izimi g6stermek iizere elimi uzatmigtim ki giivenlik
gorevlisi kosarak geldi ve soyle bagirdi: “Beyefendi,
resimden uzaklasin!” Durum 6yle ¢ilgincaydi ki, bir
zamanlar lizerine bastigim bu sey simdi ona 3 metre
yaklagmama izin verilmeyecek kadar degerli hale
gelmisti. Sanat diinyasi hasta, sanatgilarina heniiz
hayattalarken daha iyi davranmali, ve sanatgilar
aramizdan ayrildiktan sonra, yani yapitlari sanat
diinyasi i¢in deger kazandiktan sonra, yapitlarina
béoyle asir1 deger bigmemeli.

Tiirkiye’de sanat, edebiyat veya kiiltiirle ilgili bir
bilginiz veya bir hatiraniz var mi1?

Bize harika davranan Pozitif isimli bir girket
sayesinde Tirkiye'de birkag kez caldik. Ayrica 10 yil
kadar 6nce Giirece’de bir siire yasadim. Orayi ¢ok
seviyorum. Veya seviyordum diyelim. Son dénemde
olup bitenleri izliyorum, durum beni derinden tziiyor
ve korkutuyor. Hakkinda konugmak isteyebilecegim
ressam ve yazarlar1 gérmek i¢in Google’da bir Tiirk
kiiltiirii aramasi yaptim, ilk karsima ¢ikan Erdogan
oldu. Aradigim kisi o degildi.

Siz Tiirkiye’de olup biteni nasil goriiyorsunuz?

Isin dogrusu, bu soruya cevap verip veremeyecegimi
bile bilmiyorum. Hapse atilan gazetecilerle ilgili
haberleri okudum. Tiirkiye’de dostlarim var. Dostlarim
ve aileleri var.

2010 tarihli, Insan dogay: yok edemez, doga
fazla kitii baslikli yapitiniz baglaminda, iklim
degisikligiyle ilgili kiiresel eylemler ve politik
yalanlar konusunda diisiinceniz nedir?

Iklim degisikligiyle ilgili biiyitk umudum iklim
degisikliginden sorumlu olan, ve iklim degisikliginin
gerceklestigini kabul edemeyecek kadar aptal tiirii
yok etmesi. Bizi yani. Ondan sonra gezegen huzur
icerisinde yoluna devam edecek.
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kazinca altindan ne gikar? G
fa‘ yanle ra ne olur? Anlatilanlarla ne
X nema'da gasi o ile :

lar1 kim/neye gore anlatir?

teye yonelinir? Catalhidyik,
Biscotti’nin ge¢misle
asindag.

Rossella Biscotti, mesele edindigi politika, gii¢ gibi
konular tizerine yakin ge¢miste, arsivlerde “kazilar”
yapan, hukuki (forensic) detaylarin ve gériinmeyeni
ortaya ¢ikarma gayesinin agir bastig: projeler
gerceklestiren, insanlarla birebir gériismelerde bulunan
aragtirmaci bir sanatci. Yeniden degerlendirmeye agtig1
olaylara dair tanikliklari (ya da diizenledigi atolyelerde
rityalar1) bir bagka deyisle “buluntularini” hafiza ve
arkeoloji baglaminda, sinema, performans ve mimari
detaylarla konugur halde sergiliyor. Ilk olarak art
basel’de, ardindan Protocinema’nin ev sahipliginde
28 Eyliil-27 Ekim 2018 tarihleri arasinda bir yer alt1
mekénda sergilenen The City (Sehir) ise bu tanimin
Biscotti yapitlarinda gdrdiigii en 6nemli zirve.
Biscotti’nin, 2013 yilinda 55. Venedik Bienali’nde
sergiledigi I dreamt that you changed into a cat...gatto...ha
ha ha yapit1 insani haller ve tutukluluk halinin durumlari
lizerineydi. Italyan adas1 Guidecca’daki agik cezaevinde
diisiik ticretli islerde ¢alisarak giinlerini gegiren
kadinlar ile bostan, camagirhane ve dikis atdlyeleri gibi
hapishanenin neoliberal organizasyon yapis: diginda bir
alanda, riiyalarini konustugu workshoplarda bir araya
geldi. Bu kisiler tarafindan tiiketilen yiyeceklerden
olusan kompostlar araciligiyla mahkum kadinlarin
rityalarini alcak duvarlar halinde sergileyerek onlar1
riyalar1 araciligiyla Venedik’e tagimigti. Bu kompleks
yapit, bir nevi bilingaltinin kazi alaniydi. Yaratim
stirecine dair Biscotti, “Bir heykel yaparken hep anlat1
lizerine diigiiniiriim. En ¢ok da hikayeleri, fikirleri, tarihi
ve diger bilgileri bir araya nasil getirecegimi,” diyor.
Biscotti bu isin akabinde Catalhéyiik’e ilk ziyaretini
ICTin Saha tarafindan desteklenen kiiratoryel
arastirma fonu dahilinde, sanat¢1 Nilbar Giires,
Akram Zaatari ile Mari Spirito ve Oviil Durmugoglu
esliginde gerceklestirdi. Ve kendini, 2013 yilinda Oviil

ROSSELLA BISCOTTI, SEHIR, BES KANALLI VIDEO YERLESTIRMESI, PROTOCINEMA’NIN [ZNIYLE

Durmugoglu'nun Art Unlimited* i¢in ilk izlenimlerini
aktardig yazisina attig1 baglikea da atifta bulundugu
gibi “Taglar Konugkandir” s6ziiniin izinde uzun soluklu
cok sesli ve kalabalik, yer yer sessiz ve ¢iplak bir projeye
adadi. Arkeolojiyi sanat pratiginde bir aragtirma,
yaklagim, ayn1 zamanda estetik ve ifade bi¢imi olarak
kullanan sanat¢1 Rossella Biscotti boylelikle ilk kez
“zamanda bu kadar geri giderek” arkeologlar ile

gercek bir kazi alanina adim att1. Kendisiyle benzer

bir “forensic” yaklasima ve metodolojiye sahip
aragtirmacilarla bir arkeolojik sitede ¢alist1. Geri
kalaninin seyri, The City’nin beg kanall1 bir video olarak
hikéyesinin temelini olugturuyor.

“Tarihin izini stirebildiginiz dokiiman, film ve
fotograflar ile hayli yakindan ilgiliyim. Yapitlarim
tecriibe edilen ve arsivlenen tarih ile yorumlamalar:
arasindaki boslugun kesfi basliginda ele alinabilir,”
diyen Biscotti bu baglamda, Catalhdyiik’te Stanford
Universitesi Profesorii lan Hodder’in 6nderliginde
25 yildir devam eden ve sona yaklagilan projede, her
yil degisen ekiplerle iki kaz1 sezonundaki faaliyetleri
goriintiiledi. 2014 yilinda ii¢ giin misafir olarak alanda
bulundu, bu ziyaretinde notlar aldi. 2015 yilinda
Catalhoyiik’e goriintii alabilmesi i¢in gerekli izinleri
tamamlayarak ekibin bir parcasi olarak geri dondii.

Bir kazi sezonu, bir buguk ay boyunca kazi alaninda
projeyle ilgili detaylar1 6grenirken, ¢ekimler yapty,

ses kayitlari ald1. Niyeti bir yil sonraki ziyaretinde bir
senaryo dahilinde ¢ekimleri diinyanin farkl: yerlerinden
toplanacak yeni ekiple gerceklestirmekei. 25 yillik
projenin son iki yiliydi. 2016 yilinda alana déndiigiinde
ekibin, kaz1 alanini yerel yénetimlere teslim etmek
tizere bogaltmasina yonelik faaliyetler baglamigt1.
(Stanford Universitesi’nin yiiriittiigii kazi caligmalarini
Ege Universitesi siirdiirecek) Bu durum alanda bulunan

arkeologlar kadar Biscotti i¢in de siirpriz bir gelismeydi.
Biscotti senaryosu disinda ilerlerken, tam performans
isleyen bir arkeolojik alandaki kazi ¢aligmalarinin el
degistirmesi ve bir siireligine sadece turizm amagl
kullanima terkini kayit altina alma gansi buldu. Ve bu
durumu kurgusal bir anlatiyla aktardig1 The Cityde tist
uiste yerlestirdi.

11k kentsel gelisim rnegini olusturan Catalhdyiik’te
kazilar sonucu ortaya ¢ikan 9000 yil 6nceki toplumun
yasam tarzi hayranlik uyandiriyor. Aralarinda kan
bag1 olmadan bireylerin bir arada, ayni evlerde, kadin
ve erkek olarak esitlik ilkesiyle yasadigina ve beraber
gomiildiiklerine isaret ediyor. Bu bolgede yasayan

ilk yerlesik toplumlari, onlarin yagantisini ortaya
cikaran aragtirmacilarla ortak paydada bulugturan bir
ozellik esitlik ilkesi. Diinyanin pek ¢ok farkli yerinden
gelerek kazi caligmalarinda bulusan arastirmacilar
kaynaklarini birbiriyle a¢ik bir sekilde paylasiyor.
Tarih anlatisinin sekillenmesinde ortak ¢aligmalar
stirdiiriiyor. Bu anlamda 7be City, neolitik ¢ag ile
giiniimiiz arkeologlarinin diinyasini birbirine baglayan,
birbirinden ayiran olaylar, durumlar {izerinden
beklenmedik ve carpici bir gekilde bir kaziy1 izleyerek
tecriibe etme ve tanima firsat1 sunuyor. Biscotti’nin
kurgusal anlatis1 dahilinde ele aldig1 iliskilerle

yasam ile 6liim, ge¢mis ile gelecek arasinda bir yerde
konumlandirdig The City, sadece “konugkan taslar”1
ve tanikliklari ile degil, birikenler ve séylenenler kadar
konugulmayanlari da desifre etmeyi kendine gérev
edinen ¢arpici bir anlati olarak karsimiza cikiyor.

* Art Unlimited Ekim 2013 — 23. Say, Sayfa 50-51
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19 Haziran-20 Ekim tarihleri arasinda Baks1 Miizesi'nde Haldun
Dostoglu’nun kiiratorliigiinde diizenlenen Toprak isimli sergide
Kemal Servi koleksiyonundan gelen Alev Ebiizziya seramikleri,
bolgede yasayan kadinlarin iirettigi geleneksel seramiklerle bir
arada sergilendi. 7 Aralik’ta ise Galeri Nev Istanbul’da kisisel
sergisi acilacak olan sanat¢iyla Paris’teki atolyesinde bulugtuk
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Alev Ebiizziya 60 yildir seramik yapiyor. Gelenekseli
giiniimiize tagiyan yiiksek pisirimli seramiklerini
bilmeyen pek az kisi vardur.

Kiltirlii bir ailede biiyliyen Ebiizziya ¢ocukluk
atmosferini “evimizde her zaman yazarlar, ressamlar,
tarihgiler, arkeologlar, sanatcilar ve diplomatlar
olurdu” diyerek tanimliyor. Lise egitimi almak i¢in
Ingiltere’ye giderken tek arzusu Tiirkiye’ye doniince
Ingiliz filolojisi okumak iken o dénem, biraz fiziksel
olarak da yorulmak iizere -ayn1 zamanda aile dostlar:
olan- Fiireya (Koral) Hanim’in atélyesinde ¢aligmaya
basliyor. “Fiireya Hanim'in atolyesinde seramik adina
higbir sey 6grenmis degilim. Ciinkii 6yle bir durum
yoktu. Parcalarin altini temizlemek, fir¢alar1 yitkamak
gibi iglerimiz vardi hep. Orada elime ¢amur aldigim
bilmem ama, hayatimin en 6nemli seyini 6grendim:
Ben boyle yasamak istiyordum! Kendi isimi gérmek,
kendi atolyemi kurmak ve kendi miizigimi dinlemek
istiyordum. Ben Fiireya Hanim’dan en 6zgiir sekilde,
istedigini yaparak, yagamay1 6grendim ve ona
miitesekkirim. At6lye havasini, atdlyenin ne demek
oldugunu orada 6grendim.”

Alev Ebiizziya bu deneyiminin ardindan Istanbul
Gizel Sanatlar Fakiiltesi'nde heykel egitimi aliyor ve
sonra Almanya’ya giderek Hohr-Grenzhausen seramik
fabrikalarinda iki y1l iretim igcisi olarak caligiyor.
Ona gore hayatinin en degerli yillar1 olan o yillari
soyle agikliyor: “Almanya’da fabrikalarda igci olarak
calismak bana gok sey kattu. Igcileri yakindan tanimak,
iscilerin diinyasina girmek ve tuvaletleri temizleyene

kadar iscilerle birlikte olmak ¢ok 6greticiydi. Bu siireg
iki sene stirdii; bir buguk sene bir fabrikada, alt1 ay
bagka bir fabrikada bulundum. Hayatimin biiyiik ve
deger verdigim deneyimlerinden biri olarak gordiigiim
bu iki senenin ardindan fabrikalara tasarimlar
yyapmaya bagladigim zaman iscilik ddneminde
edindigim bilgilerin degerini daha iyi anladim. Cok
faydasini gérdiim.”

Almanya’dan dondiikten sonra Eczacibagi
Seramik Fabrikasi'nin Sanat Atélyesi’ne katiliyor,
o yillardan bahsederken: “O dénem yaptiklarimin
pek bilingli oldugunu séyleyemem ama hi¢ olmazsa
elim camurdaydi. Imkanlar ¢ok kisitliydi ama
hepimizde miithis bir heyecan vardi. Benim i¢in
seramik¢i olmak Danimarka'ya gitmemle bagladi,”
diyor. Ebiizziya 1963 yilinda Kopenhag’a yerlesiyor
ve Danimarka Kraliyet Porselen Fabrikalar’nin
Sanat Atdlyeleri'ne -simdi Royal Copenhagen- "6zgiir
sanatg1” olarak aliniyor. 1969 yilinda burada kendi
atolyesini kurarak Rosenthal i¢in tasarimlar yapryor.
“1960’11 yillarin baginda Danimarka diinyaca tinlii bir
tasarim iilkesiydi. Her alanda ¢ok kaliteli malzemeler
kullaniliyordu. Uretilen her seyde kullaniglilik ve
estetik ayrilmaz bir biitiin olarak goriilityordu.
Kraliyet Porselen Fabrikalari’nin Sanat Atolyeleri'nde
kullandigim gamur ve sirlar olaganiistitydii. Cok iyi
ustalar tanidim, dogru olany, kalitenin ne demek
oldugunu, ¢gamurlarin dillerini, sirlarin 6zellliklerini
orada 6grendim. Tamamen 6zgiir ¢alisabiliyordum.”

Sanayinin gelismesinin getirdigi tiim olanaklar
kuskusuz iyisiyle kotiisityle seramik sektoriine
de ivme kazandirdi. Tiirkiye bugiin seramik
ihracatinda diinya ilklerine oynuyor, peki sanatsal
iiretim anlaminda neredeyiz sizce? Seramigin
bugiiniinden nasil bahsedersiniz?

Tirkiye'de seramigin en 6nemli gelismesi en son
tekniklerle kurulan karolaj fabrikalar: sayesinde
oldu. Bugiin Tiikiye en iyi karolaj lireten iilkelerden
biri. Sanatsal modern Tiirk seramiginin diinyada bir
yeri oldugunu séylemek zor. Modern seramik ge¢
ve biiytik bir bogluktan sonra Alman teknolojisyle
ile baglad1. Daha sonralar1 Sadi Diren’in ¢aligmalar1
sayesinde modern seramik gelismeye bagladi. Hep
merak ederim: Alman teknolojisi yerine Danimarka
teknolojsiyle geligse ne olurdu? Bugiin ise camur ¢ok
kolay elde edildiginden bir¢ok sanat¢inin kullandig:
ve kullanmayi istedigi bir malzeme oldu. Her camur
ya da kil kullanan sanatgiya seramik¢i demek dogru
degil. Her ¢camurun 6zelligi, kendine has bir dili
vardir. Hangi ¢camurdan neyin iiretilebilecegini bilmek
uzun yillarin ¢abasini gerektirir. Mesela porselen
camurundan yapilacak isi yitksek pisirimli camurla
yapamazsiniz. Yaparsaniz da siritir! Camurla calismak
epey "moda" oldu. Olsun! Yiizde tigii iyi olsa ne al4!

Peki camurun dili nasil anlagilir?

Anlatmak istesem yillar siirer ama kisaca séylemem
gerekirse elbette yillarca aragtirma yapmay1 ve
defalarca denemeyi gerektiren bir dil. Biitiin diller
gibi... Benim kullandigim yiiksek pisirimli ¢gamur

BAKSI MUZESI TOPRAK SERGISI, SERGI GORUNTULERI

Tiirkiye’de bulunmuyor. Hikayesi cok degisik,
Cekoslovakya’da porselen var ancak sonra Kore’ye kadar
hi¢ yok. Ciinkii o ara bélgede yiiksek pisirimli camur
elde etme potansiyeli yok. Porselenden yaptiginiz isi
kirmizi camurdan yaptiginiz ig gibi yapamazsiniz. Sulu
boya gibi, yagli boya gibi, tempera gibi degisik teknikler
ve gelenekler var. Her gamurun farkls bir dili var.

Cagdas sanat sahnesinde seramik ile ugragan hangi
sanatgcilar etkileyici buluyorsunuz?

Diinya iizerinde ¢ok iyi ustalar var ve ¢ok iyi igler
cikariyorlar. Amerika'da, Avrupa'da, Asya'da... Son
zamanlarda Johan Creten’in islerini ¢ok iyi buluyorum.
Miithisi bir sanat¢i; hem ¢ok yeni hem de ¢ok modern.
Torbjern Kvasbg, Bodil Manz, Bente Skjottgaard'1 ¢ok
begendigim sanatgilar arasinda sayabilirim. Bir de pek
az kiginin bildigi Lucio Fontana’nin seramikleri ¢cok
etkileyicidir.

Peki sizce seramik nasil cagdaslasiyor? Bu yolda
ilerleyen yeni isimleri nasil yonlendirirdiniz?

Cagdaslagmak ille de en son yapilana 6zenmek
demek olmamali. Nitekim "Acaba islerim yeterince
cagdas m1?" kugkusu bazen "Acaba iglerim yeterince
iyi mi?" sorusunun dniine gegiyor. Yapilan is ile sanatci
arasindaki sorgulamanin diiriist ve elestirel olmasi
gerektigine inanityorum. "Satilir m1? Begenilir mi?
Giincel mi?" gibi kuskular tagiyan sorular varsa arka
planda, o kusku iste mutlaka siritir! Kotii is kimseye
dokunmaz, kimseye zarar vermez ama fiyaka i¢in
yapilan is mutlaka siritir. Eger kusku yapilan isin yeteri
kadar iyi olduguyla alakali ise, sanatg1 ve isin arasinda

Toprak sergisi

“Baks1 Miizesi’'nde gerceklesen Toprak isimli
sergim Haldun Dostoglu, Hiisamettin Kogan ve
koleksiyoner Kemal Servi sayesinde agilabildi.
40 yildir birlikte calistigim galericim Haldun
Dostoglu ve esi Megi ile bu maceray1 paylasmak
biiyiik keyifti. Bu sergi Hiisamettin Kocan'1 da
cok mutlu etti ¢iinkii onun miizesinde yapmak
istedigi sergi cizgisine ¢ok uygundu. Benim i¢in

hayatimin en heyecan verici sergilerinden biri
oldu. Baksi gibi bir yerde boyle bir miize agmak
biiyiik bir cesaret ve sorumluluk; ayni zamanda

bir basar1 6rnegi.”

namuslu bir diyalog var ise, isin iyi olma sans1 da cok

yiiksektir. Samimiyet ve diiriistlitk gok nemli. Insanin
kendine dogru sorular sormasi gerekiyor. "Daha iyisini
yapabilir miyim?" diye sorabilmek ne biiyiik mutluluk!

Bu alanda Paris’i ve Paris’te olmay1 nasil
degerlendiriyorsunuz?

1987 yilindan bu yana atélyem ve ben burada yani
Paris’te yasiyoruz. Paris’e geldigimde buranin seramik
acisinda ¢cok 6nemli bir sehir olmadigini biliyordum.
30 y1l 6nce seramik buralarda pek 6nemsenmezdi.
Bunu bilerek gelmistim. Zaten ben ig alani olarak
Paris’e bagiml degilim. Bagka yerlerde galerilerim
var. Eskiden New York’ta, Londra’da ve Briuksel’de
galerilerim vardi. $imdi azaldi, Briiksel'de, Istanbul’da
ve burada bir galerim var. Daha dogrusu iglerimi degisik
yerlere génderen biri var diyeyim. Almanya’da da bir
galerim var. Yetiyor artik... Eskiden yetmezdi, daha ¢ok
calistigim insan vardi. Ben de hep Paris’teyim zaten bu
meslek gidip farkli yerlerde yagamaya pek miisait degil.
Maalesef taginabilecek bir meslegim yok.

Tas1(n)mak ister miydiniz?

Katiyen! Paris diinyanin en giizel sehri,
gocuklugumdan beri bildigim bir yer. Denizi olmasa
bile... Ustelik bir seramik atélyesi kolay taginabilecek
bir sey degil. Yalnizca Louvre Miizesi’nin deposunda
duranlar: diigiinmek bile yetiyor bana. Bu tilkede miithisg
bir sanat birikimi var. Belki eski yillara gore, diger
Avrupa sehirleri arasimnda Paris 6nciiliigiinii yitirmis
olabilir. Mesela Almanya hatta Amerika daha ileride
kabul ediliyor. Giiniimiizde artik her yerde o kadar ¢ok

bienaller, fuarlar aciliyor ki insanin bag1 déniiyor. Basel
var, Kassel var, Miami var, o var, bu var, Venedik var,
Istanbul var! Insanin bag1 déniiyor. Birkag sene 6nce Art
Press’te bu konuyla ilgili bir dosya yapildi. Orada goriis
veren bir kiirator ironik bir sekilde s6yle s6ylemisti:
“Ben artik ne olup ne bitiyor takip edemiyorum,
yetisemiyorum. O kadar biktim ki artik 16. asra geri
doéndiim.” (Giiliiyor)

Son olarak sanatin bugiinii ile ilgili neler
soylerdiniz?

Sanat elestirmeni Robert Hughes uyusturucu ve silah
sektorlerinden sonra en ¢ok para aklanan sekt6riin
sanat oldugunu séyliiyor. Yani dyle bir diinya ki artik
ucu bucag géziikmiiyor... Diigiinebiliyor musunuz?
Damien Hirst'iin ¢alimli igleri gibi milyarlara satilan
yapitlar var. 500 adet Andy Warhol yapitina sahip olan
var. Tiirkiye’de de ¢ok ¢ok iyi sanatgilar var. Hep onu
derim, var olanin yiizde ii¢ii iyi olsa miithis bir rakam
olur. Sanat piyasasi pastasi biiyiiyor, yeni aktorler
geliyor. Artik sanatcilar uluslararasi aktorler oldular.
Kiiratorler Diinya’da yeni sanatci ararken tigiincii
Diinya iilkelerine de ¢ok ilgi gosteriyorlar ¢iinkii ok
iyi sanatgilar her yerde var. Bana kalirsa fuarlarda asil
ilging olan, milyarlara satilan igler degil, yeni sanatgilar.
Fuarlarda, bienallerde piril piril genglerin ¢ok gii¢li
islerini gérebilmek biuyitk mutluluk!
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“Kolaj"un arka odasinda her daim edebiyat vardir,

Orada kimi zaman avam ;|kt|ﬁ|,n;'.1 kimi zaman t'|3||'|_|_1_(]_1 Marinet-
ti'nin siirleri duyulur, Robbe-Grillet nin kipartisiz adam ve kadinlan
o oxdada dikilidir, g

- Goziin diinyasim yerinden etmek edebi bir fkindir giinki.

Soylesi: Ozgenur Geris Kolaj: Bora Giirdas

Corpus Yayinlari'dan gectigimiz ay yayimlanan
Ekpbrasis Uglemesi'nin ¢ikis noktas1 neydi?

Ekphrasis Uglemesi uzun bir ¢aligma siireci iizerine
oturan bir proje. 15-20 yillik zaman zarfinda yazip
yayimladigim bir dizi yaziy1 bir araya getiriyor. ilk
bakista goriilecegi gibi genel sanat tarihi algisinin
uzamina sigmayan bir yapisi var tiglemenin. Kendini
sadece plastik/gorsel sanatlarla sinirlamiyor, edebiyata,
sinemaya, miizige, tiyatroya uzaniyor. Avangardin
ardindan Pentiirii Aramak, heykel iizerine Pygmalion
Hakikati gibi dizi yazilarim, 2000 sonras: siiregte
yapilmis kimi 6nemli karma sergiler ve cagdas sanat
tartigmalari, tek tek sanatgilar iizerine kaleme alinmuig
yazilar, bunlarla birlikte Michael Haneke’den Darren
Aronofsky’ye, Lars von Trier’e uzanan bir ¢izgide ayni
kavramsal icerikler etrafinda dolanan film analizleri,
cagdas sanat edebiyat iligkisinden yaratic1 yazarlik
kurumlarinin elegtirisine dek uzanan edebiyat elestirileri
yer aliyor Ekphrasis Uglemesi'nde.

Elbette biitiin bunlarin yani sira biitiin metinlere
ciddi bir felsefi altyap: da eslik ediyor. Bunun nedeni
cagdas sanatlar i¢in diigiiniilmiis bir sanat tarihi
yaziminin ne sadece kendi disiplini icinde ne de bir
estetik teorisi olmadan ele alinabilecegi seklindeki
diisiincem. Eger ki bugiin ¢agdas sanat tarihi yazimi
belirgin bunalim i¢indeyse bunun nedeni kendini eski
pozitivist kabugundan ¢ikarmada yasadig: ¢ekingenlik
bana kalirsa. Bu ¢cekingenlik hem diger alanlarda olup
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biteni gormesini hem de kendine yeni bir kavramsal

alet cantasi hazirlamas: gerekliligiyle yiizlesmesini
engelliyor. Ekphrasis gorillen ile sGylenen arasindaki
boslugu, goriilen ile goriiniirlitk alanina giremeyen,
dilden dile dolanan ile hi¢ dile gelmeyen arasindaki
boslugu hesaba katarak yeniden diisiinmeyi 6neriyor.

Bu yiizden sanat tarihi alaninda biiyiik iddialar1 olan
degil, daha ¢ok zemin yoklayici bir ¢caligma oldugunu
dusiiniiyorum Ekphrasis’in. Yeni bir estetik teorisine dair
bir takim imalar ve sanat tarihi lizerine s6z alanlara kimi
oneriler var iginde.

Ekpbrasis’in tanitimini, Corpus Galeri’de kitaptan
secilmis sanatcilarin yer aldigi bir sergiyle yaptiniz.
Bu sergi fikri nasil gelisti?

Tumiyle yayinevinin kontroliinde gelisti o siireg
ve kisa siirede ulagabildikleri sanat¢ilardan bir segki
sunmak istediler. Ben de memnuniyetle kabul ettim.
Iki-ii¢ haftalik bir siireg iginde, Cevdet Erek’ten
Ibrahim Balaban’a, Ali Elmacr’'dan Nazim Firat Serhat’a
uzanan yelpazede bir sanatc1 listesi olugtu. AICA
baskanlig1 gorevini siirdiiren dostum Firat Arapoglu'nun
deyisiyle, ayni ¢at1 altinda diisiiniilmesi gergekten zor
sanatgilari bir araya getiren bir sergi oldu. Kitabin
yapisini yansittigini diisiiniiyorum bu bilesimin. Keza
sanat tarih¢isinin edimi kendi 6znel se¢imini bir
kanonmusgcasina piyasanin hizmetine sunmak degil, cag
ruhu i¢inde birbirine yakinsayan ve iraksayan noktalari,
kitabin ikinci ve tigiincii ciltlerinin altbaghginda
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153: "Fabrika™ sthm verecegi ve resim ve film ibreni-
minde Bnemli yer tutacak olan banava wanr, oy
atiilyeye dinilgeirie. Asistan ressami olacak olan
Gerard Malanga'vla tamgpr. 16 mm. bir Glm kame-
rast alir ve ik filmi Tarzaw or Jave Yemiden Kazawi-
at Gidyvi geker. O wil sekiz flm geker.

kullandigim ifadeyle, “bireysellesmeleri” isaret etmektir.
Kitabin kavramsal yapisina donelim o zaman.
“Ekphrasis” kavraminin sanat tarihindeki gelisimine
baktigimizda anlamsal olarak ne tiir kayiplar1
olmustur ve giiniimiizdeki kilit gérevi nedir?
Ekphrasis daha ¢ok edebiyat caligmalarinda kargimiza
cikmasina karsin sanat tarihi i¢in kritik 6nemde bir
kavram. Keza aslinda, antik donemde 6nemli sanat
yapitlarini géren ve konusmalariyla onlar belki de hig
goremeyecek olan halka ulagtiran hatiplerin eylemini
anlatiyor. Iki yonii var yani eylemin; ilki gérselden
sozele bir aktarim/ bir geviri (ki bunun ilk bagtaki bir
kapatma/dislama mekanizmasi tarafindan harekete
gecirildigini hi¢ unutmamaliyiz), ikincisi ise bunun
retorikle iligkisi. Keza biitiin ekphrasis siireci bir yorum
aslinda. Bana kalirsa giiniimiizde sanat tarihi bu iki
tuzaga da diisityor. Hem sanat yapitinin iiretim ve
dolagim kosullarini maskeleyen bir anlat1 iglevi goriiyor
(Danto, sanat tarihi ile sanat yapit1 arasindaki bu gizli
iliskiyi en giizel ifsa edenlerin baginda gelir) hem de
temsil mekanizmalarinin biitiin agmazlarini beraberinde
getiriyor. Bu iki yoniin sanat elestirmenligi kategorisi
icinde birlestigini rahatlikla gérebiliriz. Bu ylizden
¢kphrasis bugiin en giiglii haliyle gazetecilik i¢inde
varligini siirdiiriiyor kanimeca. Sanat tarihgiliginin
terk ettigi koltuga bugiin sanat gazeteciligi oturmus
durumda. Retorik artik oradan yiiriiyor. Tabii asil soru
bu tuzaklardan nasil kurtulacagimiza dair. Meslekten
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"Bir yanda Wolfflinci iisluplar tarihi anlatisi
var, ote yanda da gazetecilik tarafindan

AFTER EKPHRASIS, BORA GURDAS, ANKARA, EKIM 2018 “GOZLE DIL ARASINDAKI AGIZ DALASIDIR KOLA]” DIYORDU BARIS ACAR,
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EVVEL FARKLI MECRALARDA TEGELLEDIGI YAZILARINI SAGLAM BIR

DIKISLE DIKIYOR, KOLAJ/DALAS TAMAMLANIYOR. SIMDILIK.

BEN DE ACAR’IN BU KITAPLARINI OKUMA DENEYIMIMI SADECE IMGELER
VEKISANOTLARDAN OLUSAN UC KOLAJLAPAYLASMAK ISTEDIM. YAZARIN,
SANAT, SINEMA, EDEBIYAT VE FELSEFENIN KESISTIGI METINLERIYLE
DIRSEK TEMASINDA, HEM DE ONLARA BIRER EK GIBI DUSUNULEBILECEK
IMGELER BUNLAR.

BAUDELAIRE’IN FRAGMAN ESTETIGINDEN DADACI SIIRE, KUBIZM’DEN
HOCKNEY'NIN FOTO KOLAJLARINA, CIZILESI MILYONLARCA ILISKILER
AGI SOZ KONUSU. EKPHRASIS METINLERINI OKUDUK(CA BU AGLARIN
ICINDEN GECTIM, VARDIGIM FARKLIDURAKLARI DA KOLAJLARA EKLEDIM
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belirlenen popiilist séylem var. Bunun
niteligi zaten ortada. Kataloglarda, basin
biiltenlerinde yazilanlar: tekrar etmekten
Oteye gitmeyen, birkag diisiiniiriin beylik
laflarindan alintilar yapmanin diginda bir
derinligi olmayan, yiikselen trend neyse onu
dilinden diisiirmeyen, gazetecilerin kendi
kullandiklar:1 deyimle ‘¢cerez haberler'di bu
soylemin kurucu niteligi. Kabul etmek gerek,
2000’lerde Tiirkiye’de cagdas sanatin elestirisi
Radikal Iki’nin basin1 gektigi bir cesit dilsel
ziippelik, jakoben yonii hemen dikkat ¢eken
bir tiir sinizm tarafindan belirlendi.”

BARIS ACAR, FOTOGRAF: ERCAN SIMSEK

bir sanat tarihgisi olarak Ekphrasis Uglemesi'nin bir
sekilde siirekli bu sorunun etrafinda dolandigini
sOyleyebilirim.

Sanat tarihinin iki probleminden s6z
ediyorsunuz: Bu tarihyaziminin popiiler kiiltiire
uyarlanmasindan ve Heinrich Wélfflin’den beri
olusturulan dilin elestirilmemesinden. Bu bir
paradoks mu ya da bunu nasil diigiinmeliyiz?

Gergekten de bir yanda Wolfllinci tisluplar tarihi
anlatis1 var, bugiin akademilere sikigmis ve bilimsellik
adina kendini envanter tutmakla sinirlamis, ancak
malzemesini yorumlamak konusunda ¢okga sikinti
ceken bir anlat1 bu. Ne i¢ine yeni bir kisiyi ya da
diisiinceyi almak istiyor ne de i¢inden bir seyi, birini
disar1 ¢ikarmak. Bu yiizden tiimiiyle muhafazakér
bir gehreye biiriinmiis durumda. Ote yanda da
gazetecilik tarafindan (bunu hizli séyledigim
icin her seferinde eksik belirtiyorum aslinda,
dogrusu “bulvar gazeteciliginin ele gegirdigi, kitle
manipiilasyonu diginda bir islevi olmayan medya
havuzlari tarafindan” demeliyim) belirlenen popiilist
soylem var. Bunun niteligi zaten ortada. Kataloglarda,
basin biiltenlerinde yazilanlari tekrar etmekten
oOteye gitmeyen, birkag diistiniiriin beylik laflarindan
alintilar yapmanin diginda bir derinligi olmayan,
yiitkselen trend neyse onu dilinden diigiirmeyen,
gazetecilerin kendi kullandiklari deyimle “cerez
haberler”di bu s6ylemin kurucu niteligi. Kabul etmek
gerek, 2000’lerde Tiirkiye’de cagdas sanatin elegtirisi
Radikal Iki’nin bagini ¢ektigi bir gesit dilsel ziippelik,

EKPHRASIS UCLEMESI, BARIS ACAR

jakoben y6nii hemen dikkat ¢eken bir tiir sinizm
tarafindan belirlendi. Sanat tarihinin sistematiklegmis
ve kabuklasmig anlatisina karsi, dilsel kivraklikla
birbirine baglanmais, ne dedigi tam belli olmayan
kavramlardan miitesekkil popiiler sdylem sanatin yeni
yorumbi¢imi haline geldi. Ekphrasis problemi iste tam

da bu baglantinin niteligini ele veriyor benim agimdan.

Iki séylem de kendi izlerini (determine edici giiglerini)
gizlemede ustalar ve agagidan ve yukaridan her tiirlii
iktidar iligkilerini gizleyerek sanati olmadig bir yerde
sabitlemeye yariyorlar. Tek s6zciikle nomos tiretim
aygitlar1 olarak calisiyorlar. Oysa sanatin ana yurdu
nomos’un yikintilaridir. Bu yiizden iki s6ylem kipi de
bana gére sanati bir temsil sistemi i¢ine yerlestirerek
ehlilestirmenin pegindeler. Bu ylizden stirekli yeni bir
sanat tarihi yazimi {izerine diisiinmeli/ ¢aligmaliy1z
diye dolagiyorum ortalikta.

Foucault’nun son donem derslerinden detayli
bir sekilde iizerinde durdugu “epimeleia heautou”
(kendilik kaygis1) kavrami giiniimiiz a¢isindan ne
kadar degerli? Sunu sormak istiyorum: Giiniimiiz
sanat1 “kendilik” sorununu gérmezden gelerek
tiimiiyle bir gosteriye doniisiirken bir gesit
duyarliligin duyarsizlagmasi s6z konusu diyebilir
miyiz?

Cagdas sanatin en 6nemli sorularindan biri bu ve
bizi dogrudan politikaya bagliyor bence. Avangard
taktiklerle ¢iktig1 yolda ¢agdas sanat bugiin ne kadar
kendi temsilinin temsiline ddnligmiis durumda? Ben
cuvaldizi 6nce kendine batiran bir sanat tarihgisi

olarak kendi disiplinimi elestirerek bagliyorum hep
ise. Ancak olayin bir de senin séziinii ettigin yonu

var elbette. Sitiiasyonist stratejilerden beri cagdas
sanat bilyiik bir temsil bunalimi i¢inde. Her seyden
énce, evet, bu bir 6znelik problemi (Oznenin ve
6zneligin niteligi alaninda da birgok tartigma var
elbette ama bu tartigma yine de, dyle ya da béyle 6zne
dolayiminda siiriiyor) ve ¢agdas sanatginin kendine
ne kadar inandigy, kendiyle ne kadar miicadele iginde
oldugu, kendilik problemiyle bize ne getirdigi gibi
sorunlar etrafinda déniiyor. Bana kalirsa bugiin,
yiizyil basi avangardlarinin ya da 60’larin aksine,

bu sorularla bogusabilecek sanatgi sayis1 ger¢ekten
¢ok az. O kusaga bakin hepsi felsefeyle istigal eden,
politik tartigmalarin o ya da bu sekilde 6znesi olmus,
malzemelerini yeni bir diinya olarak 6rgiitlemek
konusunda biiyiik ¢aba gosteren kimselerdi. Iddialar
da buradan geliyordu. Bugiin genel anlamda

boyle bir panorama ¢izmek imkéansiz. Yine de
goriiniirlitk ufkunda olmasa da bu mirasin farkinda
olan ve hamlelerini kollayan bir kusagin yetistigini
diigiinliyorum ben. Sanat tarihi problemi de kendini
yeniden burada gdsteriyor iste. Onun tarihini yazacak
donanima sahip miyiz? Cag ruhu tek tek kisilerden ya
da kurumlardan miitegekkil bir sey degil. Oznelesme
potansiyellerini bir araya getiren ve dagitan ve yeniden
orgiitleyen kuvvetler biitiinii o. Bize diisen bu resim
icinde kendi kuvvetimizin neye karsilik geldigini
dogru ¢éziimlemekten bagka bir sey degil kanimca.

- Goale dil arasmdaki agrz dalasidir kolaj.
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Eglenceli oldugu kadar
siddetli ve asindirics

Bir siiredir Istanbul degil Briiksel’de ¢aligmalariniza
devam ediyorsunuz; bu karar hayatinizi ve
islerinizi (gerci sizi yakinen taniyan biri olarak bu
ikisini ayristirmanin pek de kolay, hatta miimkiin
olmadigini biliyorum) nasil etkiledi?

Briiksel'de yasamak bize bedensel ve zihinsel bir
ozgiirliitk sagladi. Uzun zaman tek ve biiyiik bir sehirde
yasayip kendimizi ne kadar kisitli, baglantisiz bir
duruma soktugumuzu anladik. Yeni bir sehir, farkli
iligki bicimleri ve yeni bir perspektif sundu bize.
Bugiine kadar iletisimde oldugumuz ama zihinsel ve
fiziksel olarak uzak oldugumuz kisilerle yakinlagmak,
birlikte ¢aligmaya baglamak bizi canlandird..

Gozlemledigim kadarryla Briiksel’e gecisiniz
beraberinde size miithis bir iiretkenlik getirdi;
bu sezona da epey yogun basladiniz; Briiksel,

La Patinoire Royale/Galerie Valérie Bach’da
Obnoxiously Happy adl1 solo serginiz acildi, Viyana,
Krinzinger Projekte’de Monica Bonvicini gibi
sanatgcilarla birlikte karma bir sergide isleriniz
sergileniyor, ayn1 zamanda Eugster II Belgrad
galeride gene bir solo serginiz olan Catastrophically
Gorgeous yer aliyor. Ayrica hem Obnoxiously

Happy sergisi hem de Krinzinger Projekte’deki
sergi i¢cin eski “su¢ ortaklarinizdan” Jérome

Sans ile tekrar bir araya geldiniz. Jérome ile ilk

su¢ ortakliginiz yanilmiyorsam 2011 yilinda
Haskoy Iplik fabrikasinda yer alan That’s Fucking
Awesome serginizdi; Jérome, o serginin ve de ilk
defa bir Tiirkiyeli sanat¢inin (sanatgi ikilisinin)
sergi kiiratorliigiinii iistlenmisti. Arada zaten hig
kopmadiginizi ve Jérome’un sizi ¢ok yakindan takip
ettigini biliyorum ama yeniden birlikte ¢caligmak,
beraber sug¢ islemek nasildi?

Jérome Sans ¢ok kigkirtici bir sug ortagi. Cok
talepkar. Istanbul’da Jérome ile ilk introspektifimizi
hazirlarken flért ediyorduk, heyecanliydik,
merakliydik. Briitksel’deki ikinci retrospektifimiz
ve Krinzinger Projekte’deki grup sergisi donemi
bizi birbirimize bulastirdi, daha organik bir iligkiye
doniistii, aradaki utangaclik duvar: kalkti. Organik
suclar islemeye basladik.

Ozellikle son on yildir sik sik, hem sergi
basliklarinda hem de islerinizde oksimoronlar
kullaniyorsunuz; birbirleriyle ¢elisen, zit
kelimeleri kullanarak ironik bir biitiin olusturma
cabasi nereden kaynaklaniyor? Ben aslinda buna
vereceginiz cevabin sizin iglerinizin temelinde
yatan bakis acisini ve irdelediginiz meseleleri
ozetleyecegini diisiinityorum.

Roportaj: Ayse Draz Orhon

Oksimoronlar tipki :mental KLINIK’in ismi ve
caligma bicimi gibi. Akil ve pratik, Yasemin ve Birol
gibi. Sonugta iigiincii bir durum, ii¢iincii bir kisi. Tki
kelime, anlam birbirini diglarken yepyeni bir anlam
kurma, yeni bir kimlik yaratma imkani tantyor. Ikili
kargitlig1 bir iiretkenlige ¢eviriyor. Ingeborg Bachmann
Otuzuncu Yas kitabinda “yeni bir dil olmadan yeni bir
diinya olmaz” diyor, biz de oksimoronlar ile bugiiniin
hiper-baglant1 diilnyasinda, degisen diinyanin, “ev”ini
kaybetmis “dil”inin yeni olanaklarini, ifade bigimlerini
yaratmak pesindeyiz. Yeni bir dagarcik kurup,
icinde yasadigimiz hizli ve vahsi degisimin etkilerini
aktarabilmenin bir yolu olarak oksimoron bir estetik
kuruyoruz. Eglenceli gérindugi kadar, ayni zamanda
siddetli, agindiric1 ve yasadigimiz diinyayi sorgulayan
bir estetik.

Yeni teknolojiler, yeni malzemeler, yeni teoriler,
hep cok giincel kalmay1 beceriyorsunuz, bunun
bir sirr1 var m1? Nerelerden ilham aliyor ve hangi
kaynaklardan besleniyorsunuz?

Oncelikle anksiyeteden/endiseden besleniyoruz.
Panik bilinmeyene duyulan bir tepki ki su anda sadece
politika degil, malzemeler, aldigimiz hizmetler, ara
yiizlerin ardinda datalagmis bizlerin her an yeniden bir
maden gibi iglenebildigi karanlik arka yiiz, siiphe ve
korku tiretiyor. Bilgi bombardimanina ugradigimiz bu
donemde, gergek ile manipiilasyonu ayiramadigimiz
bu bulanik ¢agda, ancak farkinda olarak, goriinenin
arka tarafina bakarak ayakta kalabiliriz. Glivencesiz,
tiretici-kullanici olan 6zneler olarak ¢ok yorgunuz,
dikkat ekonomisinin gsiddetine maruz kalmis giindelik
hayatimiz, duyularimiz bizleri terk etmek iizere. Tam
da bu noktada :mental KLINIK ikili bir bakig a¢isiyla
goriinenin cazibesi ile gériinmeyenin igkencesinin yan
etkilerini, erotik bedende yarattig1 deformasyonu ifsa
ediyor.

Bugiinii disiplinler tek bagina ¢6zemedigi gibi,
bugiiniin hizlandirilmis kapitalizminin iiriinlerini
de tek bir bakis agis1 tiretemez. 2000 yilindan bu
yana disiplinler aras1 bakig agisini, hem siipheci
hem de verimli bir anlayis olarak kabullenerek, ¢ok
genis bir dagarcik ile diisiintiyoruz. Bu da bizi su
anda gordiigiimiiz, sahip oldugumuz yeni malzeme
ve teknoloji diinyasinin i¢inde sakli olan gelecek
planlarina ¢ekiyor.

Daha hafif mesrep goziikse de moda ile kurdugumuz
yakin iliski bizi gecici olanin “an”1 etkileme ve
yansitma giiciinii takip etmeye yoneltiyor.

S$imdiye kadar gezdigim bircok serginizde
(maalesef son yillarda yurtdiginda yer alan

sergilerinizi takip edemedim ama gene de siki bir
:mental KLINIK takipgisi oldugum soylenebilir)
hem bagtan ¢ikarildigimi hissettim hem de
siddete maruz birakildigimi; iglerinize dair bastan
cikarmanin/¢ikarilmanin siddeti veya siddetin
bastan ¢ikariciligindan s6z edebilir miyiz?

Bugiiniin nesneler, hizmetler diinyasi bizi bastan
cikararak sistemin devamliligini sagliyor. Arzu
yonetimi bizleri hep eksik ve tatmin olmamug
hissettiriyor. Bagimiza gelenlerin sebebinin
tatmin edilmemis ve tamamlanamayacak bu arzu
prensibinden kaynakli oldugunu bilerek, bastan
cikararak, arzuyu kigkirtarak, hatta arttirarak
:mental KLINIK diinyasina davet ettigimiz izleyiciyi,
arzudan kaynakli siddetle bulusturuyoruz. Ayrica
bugiin yasadigimiz toplumsal ve politik iklime bakinca
siddetin arzuyu ne kadar arttirdigini da gérebiliyoruz.
Biz islerimizde ve sergilerimizde bu arzu ve siddeti
mikro-model olarak estetik bir diinyada kurgularken,
izleyicinin ger¢ek diinyadan kopuk, koparilmis
bir durumda, klinik bir ortamda karsilagmalarin
planliyoruz.

Islerinizde parlayan nesneler ve yansitan yiizeyleri
kullaniyor, onlarla bir ¢esit parodi yaratiyorsunuz.
Bu parodiden biraz s6z edebilir misiniz?

:mental KLINIK sergileri giindelik hayatin parodisi
ile bir kargilagma. Yansitan ve parcalayan yiizeyler
tipki bugiiniin sehirleri gibi, diinyada sehirlesmenin
hizla artmasi ve hizlandirilmig yasam pratiklerinin
“Biz neredeyiz? Ne yapiyoruz? Aslinda kimiz?” gibi
sorulari bile soracak vaktimizin kalmadig: ve akisin
icinde kaybolusumuza, tutunamayisimiza ayna oluyor.
Par¢alanmis, hatta tuz buz olmus halimizin parodisi
eserlerimizin estetiginde ve teorik bakis agimizda
6nemli yer tutuyor.

Sergilerinizi hazirlarken sadece sergilenen
eserlerle degil, izleyicinin farkli duyulari ile
deneyimine agmak iizerine sergi mekaninin
kendisini de yeniden kurgulamakla ilgileniyorsunuz;
bu neden sizin i¢in bu kadar 6nemli?

Bugiin sistemin devamlilig1 i¢in biitiin duyularimizi
bagislamisken, izleyicinin erotik bedenini, aklini
harekete gecirmeye davet ediyoruz. Soguk dus etkisi
yaratarak, zaten ¢ok kisalmig dikkati sanatin alanina
cekerek kisa siireli ama hafizada kalic1 bir deneyim
pesindeyiz. Koku insan hafizasinda ¢ok 6nemli
ve kalic1 bir etki yaratiyor, :mental KLINIK 2000
yilindan bu yana sergilerine 6zel kokular yaratarak her
sergiyi bilingte kalic1 bir etkiye déniistiirmek iizere
caligt1. Ancak bugiin ticari igletmeler de koku etkisini

:mental KLINIK PORTRE, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

kullanarak markalarina sadakat yaratmak pesinde.
Sanatcilarin 6ncii yaklagimlari sistem tarafindan

ele gegirilip hizla titketime sokuldugu bu dénemde
sanat¢inin durumu da giderek zorlasiyor, 6nce
sanatgilara agilir gibi yapilan sehrin metruk bolgeleri
cok hizl1 bir sekilde mutenagtiriliyor. Bu sebeple
sanatc1 olarak gercek bir etki yaratmak yani bu etkiyi
unutulmaz kilmak bizim i¢in degerli.

Aslinda :mentalKLINIK isleri katilima agik
goriiniirken ama izleyici katilimini gerektirmezken,
“izleyici katilim1” :mental KLINIK sergilerinde sanatg1
tarafindan planlanmis bir igkenceye doniisebilir.

Obnoxiously Happy ve Catastrophically Gorgeous
sergilerinde nasil diinyalar kurguladiniz? Alice gene
tavsan deliginden diisityor mu?

:mental KLINIK’in Alice’si o delikten hi¢
cikamadi (giilityor). Jérome Sans kiiratérligiinde
gerceklestirdigimiz Obnoxiously Happy sergisinde,
2012’de renove edilmesinin dncesinde kraliyet paten
pisti olarak faaliyet géren La Patinoire Royale’in 2000
metrekarelik mekanini bina cephesinden baglayarak
:mental KLINIK’in mikro-atmosferine doniistirdiik.
Sergide bulunan robot siipiirgelerin glitter dolu
zeminde siirekli degisen bir resme doéniistiirdiigii Puff
Out eseri sayesinde dolagima giren glitterler, mekaninin
disina yayilirken 6zellikle Gallery Weekend dénemi
bolgedeki galerilere de dagilarak, izleyiciyi Hansel
Gretel masalinda oldugu gibi sergiye yonlendirdi.

“Iyi yagsam fantezi”lerinin, mutluluk arayiginin mutlu
goriinmek/gostermek diigiincesine doniistiigii, “an”
yasamak yerine “an”1 paylagmanin 6ncelikli oldugu
giiniimiizde La Patinoire Royale Obnoxiously Happy
sergisi izleyiciyi, tim duyularini harekete gecirmeye,
erotik bedenlerini hatirlamaya davet etti.

Yasmina Reggad kiiratérliigiinde gergeklestirdigimiz
Catastrophically Gorgeous sergisi, sehrin orta 6lgek
endiistrisinin devam ettigi, atélye ve imalathanelerin
bulundugu Belgrad limaninda yer aliyor. Sergiyi
Isvigre kokenli Jan Eugster’in bu atolye mekanlarindan
birini TEN Zurich mimari grubu ile galeri mekanina
doniistiirdiigii Eugster II Belgrade galeri mekaninda
yaptik. Galerinin disinda, izleyiciyi In the Blink
of an Eye eseri karsiliyor. (Otoyol kenarlarinda ve
yiksekte duran reklam panosu) i§levsiz, reklamsiz,
yanip sonen ¢iplak 15181 ile bu heykel, mekanda
mevcut isiklarin yanip sénen tekinsiz atmosferinde
bir 151k enstalasyonu olarak devam ediyor. Igeri adim
attiginizda sehirlerde 6zellikle gérme engeli olanlar
i¢in bir uyari niteliginde kullanilan, sinirlari belirleyen
altin renkli plakalar galerinin beton zeminini diizensiz

bosluklar iceren bir pattern ile kapliyor. Under the
Dark Stars adl1 bu eser, fiziki ve sanal diinyanin

iist Giste bindigi giinlimiizde, sanal diinyanin dikkat
ekonomisinin bizi kullanici-iiretici haline getirdigi

ve fiziki mekandaki varligimizdan/dikkatimizden
eksilttigi gercegini sergi mek4ninda izleyicinin bedenini
stirekli uyararak hatrlatr.

Sergi bozulmusg bir makinanin igleyisini andiran,
her an ¢alisacakmug gibi ya da bozulmak tizere gibi
bir tedirginlik tagiyor. Bes duyu ve 6tesine gegebilme
istegi bu sergide de kendini hissettiriyor. Belgrad
Bienali doneminde agilan sergide farkl: agiliglar yaptik
ve bu agiliglarda ikram edilen “pop rocks sekerli
sampanya’lar izleyicinin bedenini de patlayan, zehirli
bir siirecin hissine siiriikledi.

flk dénem islerinizi (Topagacr’ndaki kendi
mekaninizda kurguladigimiz uyku, (2001) oyun
(2002) ve kopya (2003) projeleri ile ardindan gelen
ve Liiksemburg’da yer alan Self (2004) projesi)
diisiindiigiimde aslinda zamaninin 6tesinde bir
yaklasim sergilemis oldugunuzu fark ediyorum;
geriye doniip baktigimda, farkli disiplinlerden, her
biri kendi alanlarinda 6nemli isimler olan ne kadar
cok insan1 bir araya getirmis oldugunuzu hayranlikla
hatirliyorum. Bugiin popiilerlik kazanmis olan
kolektif ve yerel iiretim meselesi, tasarim/sanat
iliskisi, farkl1 sergileme bicimleri; siz bunlar1 zaten
o projelerde irdelemeye baslamistiniz. Belki de
zamanindan 6nce yapmis oldugunuz i¢in bir sekilde
sizin bu projelerinizi Tiirkiye’de yeterince kayit
altina almadilar ve hatta bazen gérmezden geldiler
bence. Acaba diyorum, Briiksel’de yeniden béyle
bir proje gerceklestirmeyi diigiiniir miisiiniiz yoksa
artik sizin i¢cin bunlarin modasi ¢oktan gectigi icin
kesinlikle istemez misiniz?

Bulundugumuz zamani yagamak ve zamanin
akiginda tiretim yapmak bizim i¢in ¢ok degerli. 1998
yilinda :mentalKLINIK’i kurdugumuzda, 2000 yilinda
kendi mekanimizi da agtik ve bahsettigin gibi kendi
mekanimizda disiplinler-arasi sergiler, projeler ve
bicimler iirettik. Farkli disiplinden pek ¢ok kisi ve
kurumla ¢aligmalar yaptik. Istanbul’da yasadigimiz bu
deneyim 2004 yilinda ¢aligma bi¢imimiz, yaklagimimiz
oncii bir form yarattig1 icin MUDAM, Liksemburg’un
kiiratorii Marie-Claude Beaud tarafindan miizeye
davet edildi. Bu anlayigta yaptigimiz son sergiydi.
Sonrasinda :mental KLINIK ikili olarak yoluna devam
etti ancak biinyesinde barindirdig: cogulcu anlayigi
yitirmedi, farkl projelerde, eserlerde is birlikleri
yapmaya1 siirdiirityoruz. Britksel'de yasamak bize daha

6nceden deneyimledigimiz bu anlayis1 canlandirmak
i¢in firsatlar sunmaya bagladi bile. Oniimiizdeki
doénem i¢in yeni igbirlikleri ve ¢caligma modelleri
gelistiriyoruz. Briiksel’de bir :mental KLINIK stiidyosu
acmak lizereyiz. Ve yine uzun zamandir ara verdigimiz
docu:mentalKLINIK gibi yayin projelerimizi de
hayata gegiriyoruz.

Avrupa’da karsiniza ¢ikan izleyici kitlesi ile
burada karsilastiginiz sanat izleyicisi arasindaki
temel farklar neler?

Bu soruya cevap vermek ¢ok zor. Izleyici ile
karsilagmalarimiz ¢cogunlukla sadece agiliglarda
oluyor. Ancak bu kez sosyal medya sayesinde
izleyicinin tepkilerini ¢ok daha hizli ve giincel olarak
gorebiliyoruz. Bize gére, kendi iilkenin diginda sergi
yapmanin en 6nemli farki, 6n yargilarin kalkmasi ve
taze diyaloglarin miimkiin ve dolaysiz olmasi.

Pariltilar (glitter), aynalar (Sliver serisi), balonlar
(Airless serisi), yapistirmalar (Truish), ¢igekler
(Fresh Cut) son zamanlara iglerinizde kullandiginiz
malzemeler oldular; peki sirada neler var? Bu aralar
hangi malzemelerle denemeler yapiyorsunuz?

Malzemeler, teknikler, kavramlar, duygular,
yeni tiirler, tiiretilmis yeni s6zciikler, teknolojiler...
:mental KLINIK dagarcig1 ¢ok genis. Yasadigimiz
“an”la iliski kurdugumuz i¢in zamanin ruhu bizi farkl
yonlere ¢ekebilir.

Yakin zamanda yurtdisinda ve Istanbul’da sergi
planlari var mi?

Nisan, 2019’da Lille3000’in 2019°’da besincisi
gerceklesecek ve bu yil temasi Eldorado olarak
belirlenen, tiim sehri kapsayan sanat programinin
icinde Palais des Beaux-Arts, Lille’de Jean-Max Colard
ve Jérome Sans kiiratorliigiinde dort sanatginin
(:mentalKLINIK, Mircea Cantor, Kendell Geers, ve
Laurent Grasso) yer aldig1 sergiye katilacagiz. Kisisel
yaklagimlarini sunmalari i¢in her sanatgiya miizenin
farkli salonlari tahsis ediliyor. Eyliil 2019’da, Istanbul
Bienali ile eg zamanli olarak, Istanbul’da Galerist’te
kisisel bir sergi yapmayi planliyoruz.
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Mikro-klima

Bir ikili olarak ¢aligmaya ne zaman ve neden
basladinmiz?

Ik bagta pek anlagilmayabilir ama her ikimizin
de mizac1 birbirinden ¢ok farkli. Bu birliktelikten
dogabilecek tekinsizlik bizi kigkirtti. 1995 yilinda
Istiklal Caddesi’nde sanatci1 arkadaglarimizla bir
atélye ve sergi mekéni olarak kurdugumuz Devlet
Han’da baslayan is birligimiz sonras: ikimizin bireysel
caligmalar ve iiretim tarzlar1 yavag yavas birlesmeye
basladi ve ortaklasa bir zemin yaratt1. 1998 yilinda bir
fikir ve mekan olarak :mental KLINIK’i kurduk. Bir
ikili olarak sanat teori ve pratigini disiplinler arasi bir
anlayisla deneyimleyebilecegimiz bir kurgu yarattik.
Aslinda birlikteligimizin basindan beri ikili olarak
ti¢lincii bir pozisyonu yaratmakla ilgilendik. Cogulcu
yaklagimimizin temellendigi anlayis buna dayaniyor.

Neden jenerik bir tanim olan :mental KLINIK
ismini sectiniz?

Bu isim “klinik” kavrami ve olgusu tlizerine kafa
yordugumuz daha erken bir dénemimize génderme
yapiyor; bir “dava” tizerinde galigmak, bir grup insan1
bunun etrafinda bir araya getirmek ve onlarla bu
konuyu tartismak ne anlama geliyor? Ayrica teori ve
pratigin bir arada var oldugu durumu temsil ediyor;
“mental” akla, “klinik” ise pratige atifta bulunuyor.
Cok 6nemli bir nokta da bu ismin akilda kalicilig:
ve aldaticilifs bizi cezbetti ve Iki farkli sanatgi ad
kullanmak yerine anonim bir isim yaratmak istedik.
Ayrica zaman zaman islerimizin tedavi edici bir etkisi
oldugunu da unutmamaliyiz!

Isleriniz agik bir laboratuvarin alternatif formunu
andiriyor. Yaklagiminizi bicimselden ziyade
kavramsal olarak mi1 degerlendiriyorsunuz?

Fikrin ve nesnenin iist iiste bindigi, értiistiigii bir
sanat pratiginden s6z edebiliriz. Basindan beri, bir
kavramla yola koyulmus olsak bile nesnelerin her
zaman kavramla iligki h4linde gelismesine olanak
sagladik. Katilimcilarin eger isterlerse baglangictaki
kavrami reddederek iiretim yapmalarina agik bir
yap1 kurduk. Bu nedenle, nesneler ve fikirler siirekli
birbirleriyle ¢arpisti; béylece ortaya ¢ikan enerji
durumu beg duyu 6tesine tasidi. :mental KLINIK’in
teorisi ve pratigi asla birbirlerini aciklamay1
hedeflemiyor; sadece bir araya getirildiklerinde
yeniyi tiretiyorlar. Yaklagimimiz disiplinler arasindaki
kat1 sinirlar: kiriyor ama herkesin katilimina
acik bir laboratuvar olma anlamini da tagimaz.
:mental KLINIK’in ilk dénemlerinde ilgilendigimiz

olgesi

Roportaj: Jérome Sans

kavramlar ve konular etrafinda bir laboratuvar mekéni
yarattik, sonra bagka sanatgilar ve kuramcilarla
igbirligi baglattik ve katilimcilar davet ettik.

Ikili olarak galistyor olmamuz da islerimizin
acikligina ve 6ziindeki 6zgiirlige katkida bulunuyor
olabilir. Kalabalik kavramini biz polifoni olarak ele
aliyoruz. Bizi ilgilendiren tekillik degil ¢ok seslilik.

“Laboratuvarinizi” birkag yil 6nce neden Briiksel
ve Istanbul arasina tagimaya karar verdiniz?

2013 yilinda Istanbul’da Gezi Parkr’'nda baglayan
ve yiiz binlerce insanin hizlica seferber olmasina
sebep veren protesto hareketlerinden sonra herkesle
politika konugsulan ve konusmalarin higbir etkisinin
olmadig1 bir ddnemde biz yavas yavas i¢imize
kapandik ve sessizlestik. Yasadigimiz ve atSlyemizin
bulundugu mahalleden ¢ikmaz olduk. Hayata
katil(a)madigimiz bir sehirde devam etmek ac1
verici olmaya baglamisti. Zihnimiz ve bedenimiz
arasinda kopukluk olmaya baslad1. Sansiir oto-sansiir
olarak kendini normallestirdi, g6zetleme ve deger
yargilar1 hizla agindy, totaliter baski ortaya cikti,
kiiltiir alaninda ¢aligmaya 6nceliksiz bir litks olarak
bakilmaya baslandi, ve dahasi, béylesine ¢iplak ve
ac1 bir gergekligin ortasinda “sanat” yapmanin veya
“sanat “la ilgilenmenin ne kadar utang verici olduguna
dair mahalle baskis1 kendini gosterdi. (buna sosyal
medya toplulugu da dahil) Bizim gidisimizi tetikleyen
sey Turkiye’deki siyasi iklimdi. O sessiz ve tatsiz
doénem esnasinda aklimizi meggul eden tek bir sey
vards, “lilkede neler oluyor, yarin ne olacak, biz bunu
nasil degistiririz ve degistiremezsek ne yapmaliy1z?”
Biz de bulundugumuz yerde pasif kalmaktansa
Briiksel’e taginarak diinyada etkin olmayi tercih ettik.
Istanbul’daki atélyemizi kapatmadik ve her iki sehirde
de caligmalarimiza devam ediyoruz. Ama Britksel’de
yasiyoruz.

Avrupa’nin bagkentinde giinliik yagsam
deneyiminiz iglerinizi nasil etkiliyor?

Briiksel bir kez daha birer birey oldugumuzu
hatirlamamuizi sagliyor.

Islerinizi nasil tanimlarsiniz?

Tanimlardan hoglanmiyoruz. 21. yiizyil kendine
6zgii bir sanatsal varolus modelini ortaya ¢ikardi. Bu
dénemin sanatgilari olarak biz de bir sanat yapitini
kesin tanimlara tabi tutmayan agik uglu yapitlar
tiretiyoruz. Kullanilan malzemeler ile teknikler
arasinda eszamanlilik var. Bir sanat¢u ikilisi olarak,
alisilmadik boyutlari, yeni alanlar ve bilinmedik

duyular1 deneyime agmaya caligiyoruz. Tasarim
estetigi, yeni teknolojiler ve yeni medya, ilham
aldigimiz kaynaklar arasinda. :mental KLINIK’in
estetigi gorsel bir tarz yaratmak yerine cesitli duyulari
harekete gegiriyor. Bugiiniin materyallerini ve
bugiiniin dilini kullantyoruz. “$imdi” ile ilgileniyoruz.
Bizi uyaran seylerin ardindaki ideolojileri bakiyoruz.
Bu ideolojiler ¢caligmalarimizdaki gerilim ve endiseyi
kigkirtiyor. Once dogaya hitkmetmek isteyen bir nesil
vard1 ve simdi bizim neslimiz onunla barigmak istiyor
ama faydaci bir bigimde. Bu tavirla birlikte bir¢ok
kayg1 ve endise ortaya ¢ikiyor. Bu kaygilarin yarattig:
ruh hali ve bedende neden oldugu elektriklenme

ise islerimizdeki canliliga ve belirsiz estetige zemin
hazirliyor.

Uretimlerinizin tek bir gérsel dagarcig degil
birden ¢ok yonii var. Superbero’dan robotlara
uzanan islerinizi nasil birbirleri ile baglarsiniz?

Kendi dagarciklarimizi yaratiyoruz; malzeme
dagarcigy, ses dagarcigy gibi her tiir duyusal
dagarciklar. Bu cesitli parcalar1 ve dagarciklari bir
ag icinde birlestirerek hikayemizi kuruyoruz. Hepsi
giiniimiizle bagdastig1 icin, robotlarin yani sira gok
duygusal parcalar da var. Bugiin, tek bir durumdan,
tarihe lineer bir yaklagimdan s6z etmek imkénsiz.
Biitiin bu kirilmalardan sonra, simdi pargalanmig
kimliklerimiz var. Bugiiniin arkeologlari gibiyiz.

Bu yiizden anlatimiz her zaman pargali ve ig ige
gecmis. Ayrica giiniimiizde oyuncak ayilar el yapimi
degil; muhtemelen robotlar tarafindan idare edilen
fabrikalarda iiretiliyorlar. Insan dis1 olan ile duygusal
olan értiigiiyor ya da yiiz yiize geliyor. Insanlik dig1
olan ile insani olan ayni baglamda yer alabiliyor. Diger
yandan, teknoloji insanlar tarafindan, insanligin yarari
i¢in, onlara bog zaman yaratmak i¢in gelistiriliyor.
Fakat bu siiregte, insanlarin robotlagmasini da
gozlemliyoruz. Islerimizdeki gerginlik béyle bir
endiseden kaynaklaniyor. Biyokimya ve bio-
teknolojinin insan viicudu ile etkilesime girmesi, bir
¢esit robotlastirma siirecini baglatti. Robotun insan
viicuduna girdigi ve gelecege yonelik tahminlerin
insanlarin robotlara doniigebilecegini gosterdigi

bir bogluktayiz. Ge¢miste, insanlik ve doganin ikili
karsitlig1 vardi. Insan, dogaya bakarak bir teknoloji
tiretti ve gelistirdi. Bugiin robotlar insanlara veya
hayvanlara dykiinerek iiretiliyor. Insan hareketlerinin
organik niteliginden zar zor 6zgiirlestirilmis robotik
hareketleri, simdilik ¢ok ilkel; ama bedenlerimizle

USTTE: OBNOXIOUSLY HAPPY, CEPHE ENSTALASYONU, LA PATINOIRE ROYALE'IN
IZNIYLE, FOTOGRAF: HUGARD & VANOVERSCHELDE STUDIO
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IZNIYLE, FOTOGRAF: HUGARD & VANOVERSCHELDE STUDIO
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PUFF_OUT, 2018 (DETAY), 5 ADET ROBOT SUPURGE VE GLITERLER, LA PATINOIRE ROYALE'IN [ZNIYLE, FOTOGRAF: :mental KLINIK

birlesmeye bagladiklarinda, goriinmez hale gelecekler.
Eserlerimizde robotlar: kullanarak, devam eden bu
stirece isaret ediyoruz.

“Robotlar1 duygusal buldugunuzu” belirtmistiniz.
Koreografik ve robotik isiniz WO0-000 (2014)
veya PUFF OUT (2017) gibi ¢alismalarinizda ayn1
anda birden fazla yerde ve sekilde var olan robotlara
kars1 bu biiyiik ilginiz nereden kaynaklaniyor?
Transhiimanizm gibi temalarla ilgileniyor musunuz?

Robotlar insani, 6zellikle seri liretim baglaminda,
bedeniyle zihni i¢in zararli olan ve vakit kaybi sayilan
islerden kurtarmak i¢in tiretildi. Ayrica savaglarda insan
oliimlerini azaltmak i¢in kullaniliyorlar. Bu siiregte
robotlagma fikri insan viicuduna sizmaya ve onun
davranigini degistirmeye bagladi. Ayni zamanda, insanin
zamanla arasinda kurdugu iligkide de robotlagmay:1
gozlemleyebiliyoruz. Belli zaman dilimlerine uyma,
kisinin hayatini diizene sokma, s6zde arzulanan
yasami inga etmek i¢in robotlagmayi géze aliyor. Ote
yandan, saglik sektoriinde birgok yararli gelisme oldu
ancak bununla birlikte (mikro) ¢ipler insan bedenine
girmeye basladi. Bu siire¢ uzunca bir zamandir
devam etmekte ama bugiin yapay zeka ile birlesmekte
olan robotifikasyon yeni insani ve zekay: tanimliyor.
Gelismekte olan bu yeni tiir ile geleneksel insani
karsilagtirmak anlamli olmadigi i¢in, insandan ¢ok daha
hizli ve fayda odakli yeni varliklar olarak tanimlamak
daha dogru olacak.

Bu konuyu bir karsilagtirma degil, ayni ortamda
yasama meselesi olarak degerlendirmeliyiz. Bu nedenle,
yapay zeka ile birlikte robotlarin hayatimizdaki
psikolojik etkileri islerimizde 6nemli bir yere sahip.
Bazen robotlar1 daha duygusal buluyoruz ¢iinkii
onlar kendilerine atfedilen insansilik ve hayvansallik
nedeniyle korunmaya muhtag gibi gériiniiyorlar.
Davraniglary, bir kedinin veya bir bebeginkine benzer
sekilde bir ¢esit korumaya muhta¢ olma duygusunu
da yaratiyor. WOO-00O isinde eglence robotlarini
kullaniyoruz; bunlar genellikle gece kuliiplerinde veya
gosterilerde, eglence, keyif ve kutlama i¢in kullanilan
hareketli 11klar. Bu robotlar1 degistirmiyoruz, sadece
varliklarina farkli bir baglam sagliyoruz. Bu hareketli
isiklar (robotlar) hem 11k veriyorlar hem de insan gozii

veya basi gibi hareket ediyorlar; bizim miidahalemiz
ise bir flort sekansi veya koreografisi yaratmak. Boylece
doyumsuz ve ¢6ztimsiiz kalan ve kendini tekrarlayan
bir senaryoyu veya sonsuz bir dongii i¢inde tekrarlanan
bir koreografiyi gerceklestiren aktorler olarak islev
goriiyorlar. Bu i, yoldan gecen gekici birinin dikkatini
cekmek i¢in ¢alinan 1slig1 referans aliyor. Boyle bir
bastan ¢ikarma tegebbiisii cogu zaman geri tepebilir ve
WOO0-000 da, bilgisayar tarafindan programlanmig
bir koreografi ile bu titrek flortii taklit ediyor. Beden
dilini, hisleri ve duygular1 kopyalama girigsimi, insan
etkilesiminin ve sosyal aglarin gelisimine karsin oyunu
animsatan oyunsu ve dinamik bir dizi harekete yol
aciyor. Bu bulugma, etkilesim, uzaklagma ve 6zlemle
arzulama sahnesi bir empati duygusu yaratiyor.
Birbirlerine kur yaptiklar1 bir sahneyi izlediginizi
diisiindiigiiniiz an, bu sahne dehgsetli bir agk hikayesine
déniigiiyor. Insanlarin robotlastirildigi ve robotlarin
insanlagtirildigy ikili iliskiyi sadece bir oksimoron
tanimlayabilir. Biz, fiziksel gercekligimize ve sanal
olana ait her iki diinyay1 da taniyan bir gecis kusagiyiz.
Estetigimiz, fiziksel olanin sanal ve sanal olanin fiziksel
goriindiigii bu esik iizerinde temelleniyor.

Dil ve sozciikler ile iligkiniz nedir?

Dil, estetigimizin dagarciklarindan biri.
Cesitlendirilmis ifade araglarini aragtiriyoruz. Bagimsiz
bir metin yazdigimizda, onun bagka eserlerle etkilegsime
girip garpistiginda yeni bir anlam yaratmasini istiyoruz.
Dili bir agiklama unsuru olarak kullanmiyoruz,
daha ¢ok, 6zellikle dilin kendisinin tanimlamalarini
bulaniklagtirmak i¢in kullaniyoruz. Her zaman dinamik
bir iliski pesindeyiz. Anlami bulaniklagtirmak, onu
carpitmak, yeni bir anlam i¢in yer agmak; iglerimizdeki
dil kullanimini agikliyor.

Son sergilerinizde sik¢a rastlanan bir tema olan
ve ¢cagdas toplumlarimizda gézlemlenen mutluluk ve
basar1 gereksinimini nasil anliyorsunuz?

Mutluluk ve bagar1 gereksinimi vahsi duygular:
ortaya cikarir ve insanlar arasindaki empatiyi yok eder.
Eger kendini bir nesne olarak tanimlama olgusuna geri
donersek, kendini giizellestirmek veya giizel gostermek,
ya da ¢ok saglikli gériintii vermek, hepsi beden tizerine
uygulanan siddete déniigiirken bedenle olan iliskideki

strekliligi de bozuyor. Bu iligki siirekli kesintiye ugruyor.
Bu arada, bedeni degistirme fikri; estetik ameliyatlar,
mutlak mitkemmellik nesnesi olmak, dolayisiyla mutlu
ve basarili olma arzusuna karsilik gelirken erotik beden
zarar goriiyor. Buna ek olarak, mutlu olmak ve bagarili
olmak bugiin ayn1 kavram olarak ortaya ¢ikiyor ve ayni
zamanda para kazanmakla baglantililar ¢tinkii eger
para kazanmiyorsan toplum seni ger¢ekten mutlu ve
basarili olarak tanimlamryor. Cagdas diinya, empati
kapasitesini kaybetme tehlikesiyle kars1 kargiya. Benlik
dedigimiz sey benlik olarak bildigimiz sey degil; bu
kendi kendini yapilandirmis bir benlik. Bu serginin
basligt OBNOXIOUSLY HAPPY (Uygunsuzca Mutlu)
benmerkezci bir mutluluk fikrine atifta bulunuyor. Son
derece siddetli. Kentlesme ve sosyal aglarin gelistirdigi
bir tir siddet.

Sanat, yalanlar1 hakikate ya da sahte olan1 gercek
olana doniistiiren bir simya midir?

Sanatin kendi ger¢ekligi var. Biz asla sanatin
baoyle bir doniistiirme giiciine deginmiyoruz. Ancak
sanati, kendine ait bir gercekligin yaratilabilecegi
bir alan olarak goriiyoruz. Her zaman hayal etme
ve gerceklestirme arasindaki gerginligi inceliyoruz,
Cheater ile Liar gibi eser serilerimiz buna 6rnek. Tahrif
ederken kogullanan estetik unsurlarla igler yaratmak.
Eserlerimiz, ¢ok fazla ileriye ve geriye akint1 iceren bir
siirecin sonuglari. Ikili olarak alisirken birbirimizi
yikiyoruz ve bu yikicilik siirecimizi sekillendiriyor.
Aslinda :mentalKLINIK, yalanlar1 hakikate ya da
sahte olani gercek olana dontistirmekten ziyade bir
poker oyununda oldugu gibi partnerinin blof yapip
yapmadigini ya da séylediginin dogru olup olmadigini
asla bilemedigin bir duruma siiriiklityor ve oyundaki
gerilim, oyunun kendisi bile bu belirsizlikten besleniyor.

TERRIBLY JOLLY (2012)°de oldugu gibi isleriniz
genellikle durumlarin belirsizligi ile oynuyor.
Ziyaretciyi bu tiir deneyimlere maruz birakarak ne
ifade etmek istiyorsunuz?

HA4la sanatin bir olasiliklar alani oldugunu
diisiiniiyoruz: giindelik yagamin bize empoze ettigi
o biitiin kategorize edilmis tanimlardan muaf bir
mekan, bir zaman ve bir durum. Bu nedenle mikro-
klimalar yaratip sanatin kurgusal giiciinii vurguluyoruz.

PERFECT LOVERS, FELIX GONZALEZ-TORRES'E, AKRILIK BOYA, 14,4X1960 CM, LA PATINOIRE ROYALE'IN [ZNIY-
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Olunmamasi gereken bir yerde olma hali bir siirpriz
yaratabilir. Her seyin 6l¢iilebilir ve 6ngoriilebilir oldugu
ve yeni teknolojilerin size bilmedikleriniz de dahil
olmak lizere kendiniz hakkinda her seyi anlattig1 bu
giinlerde, siirpriz ¢cok 6nemli, cok insancil ve insani.

Islerinizin ¢ogu duyularimiza niifus ediyor ve bizim
dengemizi bozuyor. Neden goérsel veya duyusal bir
hiper-stimiilasyona, duygusal bir agir1 yitkklenmeye
sebep vermek istiyorsunuz?

:mental KLINIK’i kurdugumuzda, :mental KLINIK’in
bes duyuya acik ve 6’1nc1, 7’inci ve 8’inci duyularin
yolunu a¢gmak i¢in istekli olduguna dair ¢ok kisa
bir manifestomuz vardi. O zaman 6ngérdigiimiiz
sey teknolojinin giinliik hayatin kendisini, nasil
deneyimlendigini ve zaman algisini etkiledigi ve
degistirdigiydi. Ayrica, aligverig kiiltiiriiniin nasil
degistigini ve insanlarin ne kadar kolay ve hizli bir
sekilde titketime yoneltildiklerini gézlemliyorduk.
Tiiketim insanlarin duyularini abluka altina alarak fayda
saglamak lizereydi. Biz de bu yiizden koku, ses ve tat
gibi duyulara yoneldik. Sanata sadece gérsel degil, diger
tiim duyulara da agik bir yaklasimin miimkiin oldugu
bir alan olarak yaklastik. Zamanla, tiim markalar bizim
ongordigimiiz gibi bu stratejileri kullanmaya basladilar
ve sanat ile hayat arasindaki ¢izgi daha da bulaniklagti.
Bugiin insanlar sanat eserleriyle oldugu kadar, banal
bir tanitim nesnesiyle de fotograflarini ¢ekiyorlar.
Normalde sanat nesnesinin dokunulmaz bir aurasi
vardir ve ona dokunamayacaginizi bilirsiniz. Bugiin her
sey dokunulup fotograflanabilir; eger fotograflanabilir
bir sanat eseri ise daha da iyi ¢iinkii Facebook ya da
Instagram’da paylagilabilir ve béylece sanat¢1 daha da
popiiler olabilir. Her giin disarida ger¢eklesmekte olan
ancak bizim farkinda olmadigimiz durumlarin mikro-
klimasini, sergilerimizde abartarak, simiile ediyoruz. Bu
yiizden giindelik ortamin seslerini (titresim ve telefon
sesleri, e-posta uyarilar1 ve benzeri) veya kokularini
kullanryoruz. Cagdas baglamda fakirlesen insanin
duyusal yetilerini 6zgiirlestirmek ve giiclendirmekle
ilgileniyoruz. Kendilerini izleyiciye empoze etmedikleri
icin, ancak her tirlii duyusal tepkiyi tetikleyerek onu
gercege davet ettikleri i¢in iglerimizin pornografik degil
ama erotik olduklar1 séylenebilir.

Yakin zamanda, kiiresellesmis diitnyamizda
popiiler kiiltiiriin simgeleri olan oyuncaklardan ve
sOniik balonlardan olugan ATIRLESS serisini (2015)
iirettiniz. Amaciniz daima eglence ve bos zamana
yonelik bir toplum imajin1 geri getirmek miydi?

AIRLESS serisi, 6zellikle Gliney Asya’dan gelen ucuz
isgliciiniin kiiresellesmesinin hizla artmasi ile muazzam
bir sekilde popiilerlesen oyuncaklar ve balonlardan
ilham alirken ayni1 zamanda da toplumsal yasam
atmosferinde saklanmig metaforik hava kavraminin
potansiyellerle iligki kuruyor. Bu sevimli balonlar,
i¢lerindeki hava bogaltildiktan sonra ya da havayla
doldurulmadan 6nce, tatly, seker, sevimli olarak
tanimlayabilecegimiz nesnelerken, ATRLESS serisinde
patavatsiz ve tekinsiz nesneler haline geliyorlar. Bu
eserler, bizi pazarlanan “sempatik”ligin otoriter
rejimlerin gézetimi altinda, gocuk emegi ile iiretildigi ve
dagitildig: gergegi ile bulustururken, jeopolitik sinirlar
boyunca serbest¢e hareket eden standart nesne fikrini ve
onun diinyadaki hareketliligini sorguluyor. Bu balonlar,
eglence ¢aginin simgeleri. Jeff Koons veya Philippe
Parreno gibi bir¢ok sanat¢i benzer balonlari kullanmugti,
ancak bizim bu balonlarla ilgilendigimiz konu, biiyiik
hacimli potansiyellerinin kii¢iiltiilmiig, havasi alinmus,
yasami icinden ¢ekilmis, hala komik géziikebilirken
bakiglarindaki tuhaflik dozu ve seri bicimde iiretilip
paketlenip gonderilmeleri ve bizim gérdiigiimiiz bu
dev iiretim ve dolagim zincirinin sadece gok kiigiik bir
pargasi olmasi. Bu popiiler iiriinler ekonomik olarak
en zengin tilkelerde ¢ok diisiik fiyatlarla satilirken,
bu devasa seri liretimin sorunlu kosullar gizli kaliyor.
Bu iiretim kosullar1 ve bu balonlarin vaat ettigi keyif
arasindaki bosluk dikkatimizi ¢cekti. Sectigimiz balon
imgeleri paketlenmis tekillikleri ile dondurup benzersiz
kilmak {izere bu zincirden koparmak oldu. Bu seriyi
elektro-foretik bakirla sekillendirerek iirettikten sonra,
balonlarin orijinallerine bakarak boyand..

Sonugta carpik bir 6rdek, yayvan bir giilimseyen
yiiz, tek kullanimlik, kaygisiz oyuncaklar, bu sevimli
balonlar, havasiz héli ile degersiz, komik, ayn1 zamanda
urkiitiicii ve tizgiin, hatta ifadesiz halleri ile neredeyse
hatirlanabilir imgelere déniisiirken bizi sosyal medyanin
giizellik ve mutluluk kavramina tagiyor. Belki sisirilmig

olsalar giizel goziikecekler ancak bu halleri ile o kadar da
iyi degiller.

Sik sik nesnelerin bastan ¢ikariciligi ile
ugrasiyorsunuz. Giindelik hayattan alinan nesnelerin
secimi nasil gerceklesiyor? Neden seksi ya da glam bir
estetigi seciyorsunuz?

Biz sadece siyah giyiyoruz ve giinlitk hayatimizda
sectigimiz, kullandigimiz nesneler gercekten parlak
ya da renkli degiller, ancak giiniimiiz sanatina,
tasarimina, teknolojisine ve nesnelerine baktigimizda,
kapitalizmin pazarlama stratejisinden 6tiirii onlarin
bir ¢ekim merkezi olmaya odaklandigini gérebiliriz.
Isildayan ve parlak nesneler, ge¢mis yiizyillarda elmas
veya altin 6rneginde oldugu gibi, insanlar: bityiliyor.
Bu nesneler arka planlarindaki ideolojileri gériinmez
kiliyor. Sergilerimizde bu bastan ¢ikarma siirecini simiile
ediyoruz. Islerimiz, izleyicilerin tatsiz bir gergeklikle
karsilastig1 ve nege ile umutsuzluk arasinda salindigi bu
cok ince ¢izgi tizerinde yer aliyorlar.

Genellikle islerinizde izleyicinin katilimini da talep
ediyorsunuz. izleyicileri caligmalariniza dahil etmek
icin kullandiginiz araglar hangileri?

Aslinda, islerimiz ve sergilerimiz katilima ihtiyag
duyuyormus gibi yapiyorlar ama bu bir diizmece. Bir
is cok statik olsa bile hem izleyiciyi kendisi ile hem
de mekan ile farkl: gekillerde kargilagtiriyor. Ornegin,
PUFF OUT taki robotik siipiirgeler izletici ile etkilesime
giriyormusg gibi duruyorlar ama aslinda sadece
gorevlerini yapiyorlar. Robotlarin insanlarin yaptig:
isleri yapabildigini ve bunun da bizim daha fazla bos
zamana sahip olmamizi kolaylastirdigini vurguluyoruz.
Artik mutluluga yol agmayan bu bos zaman, gegmiste
modernizmin idealize ettigi bireyi gergcekten
sekillendirebilir mi?

Tiirkiye’nin su andaki evrimini ve sosyo-politik
baglamini nasil goriiyorsunuz?

Ters yonde bir evrim!

Bir sonraki hayaliniz ne olurdu?

Siirekli hayalimizi yagiyoruz.
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kiiltiirel kimligini kegfe glkaran Manifesta, Avrupa ninen
onemli cagdas sanat etkinlikleri arasinda yer aliyor. Gogebe
bienal Manifesta, bu yil 12. edisyonunu 16 Haziran-4 Kasim
tarihleri arasinda Planetary Garden. Cultivating Coexistence
temasiyla Palermo’da gerceklestiriyor

. Yazi: Esengiil Celik

- _ Kapak: Patricia Kaersenhout, Soul of Salt, Fotograf: Wolfgang Trager. Manifesta 12'nin izniyle, Palermo 2018
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Ekoloji uzmani Gilles Clément’in Planetary Garden
and Other Writings adl1 kitabindan esinlenilerek
olusturulan tema, gezegeni bir bahge olarak gormemiz
ve bu dev bahgeyi hep birlikte ekip bigerek beraberce
yasamay1 6grenmemiz gerektigini telkin ediyor.
Tarih boyunca birgok farkli medeniyetin biraktig:
izleri tagiyan ve Akdeniz’in ortasinda bulunan Sicilya
ozerk bolgesinin bagkenti Palermo, iklim degisimi

ve gog konularina odaklanan bienal i¢in en uygun
aday secildi. Tarihi yapilarin mimarisinde bariz bir
sekilde goriilen Arap-Norman ve Bizans-Roma gibi
melez tisluplar ile Avusturalya, Asya, Afrika gibi
farkli kitalardan getirilerek Akdeniz topraklarina
adapte edilmis agaglar ve bitkiler, kentin ¢ok kiiltiirli
yapisinin en 6nemli gostergeleri arasinda sayilabilir.

Yerel ve uluslararasi pek ¢ok sanatgi, kolektif ve
mimarin ¢aligmalarinin yer aldig1 Manifesta, Garden
of Flows, Out of Control Room ve City on Stage olarak
ti¢ alt baghiga ayriliyor. Sehrin gesitli bolgelerinde 20
farkli mekéna yayilarak, atdlyeler, egitim programlari,
acik hava sinema gésterimleri, konferanslar ve
paralel sergiler araciligiyla sehrin kiiltiirel ve tarihi
topografyasini inceliyor.

Toksisite, bitki yasami ve bahgecilik kiiltiiriiniin
kiiresel miistereklerle iliskisini arastiran Garden of
Flows baghigy, yuzyillar boyunca kendi cografyalarindan
gog ettirilerek burada yeni habitatlarina uyum saglayan
farkli bitki tiirlerini ve bu yabanci gesitleri comertge
kucaklayan Palermo’nun botanik bahgelerini konu
ediniyor. Ilhamini ise 1875 yilinda View of Palermo adli
resminde bu durumu aktaran Francesco Lojacono’dan
aliyor. Botanik bahgeler, ekosistemin yabanci ve toksik
maddelerle miicadelesini, doga ile kiiltiiriin isbirligini,
insan ve bitki gocleri arasindaki iligkiyi gozler 6niine

seren alanlar olarak karsimizda duruyorlar. Bu baglik
altinda ziyarete agilan mekénlardan biri 1789 yilinda
kurulan Orto Botonica. Bu bahgede yer alan Alberto
Baraya’nin (1968, Colombia) New Herbs from Palermo
and Surroundings. A Sicilian Expedition adl1 galismasi,
ada genelinde agik ve kapali alanlarda yapilan kesifler
sirasinda toplanmug yapay bitkilerden olusturulan
sahte bir bitki koleksiyonu. Hayvan iskeletlerinin de
bulundugu camdan bir serada, canl1 bitki ve agaglarin
arasina asilmug gergeveler i¢cinde sergilenen bu yapay
bitkiler, kurutulmus bitkilerin belli bir sistemde
diizenlenerek saklandig: bir herbaryumu animsatiyor.
Bu sunum bigimi, canli ve yapay bitkilerin bir arada
uyum i¢inde bulunmasi, adadaki kiiltiirel gelenekler ve
inanglarin gesitliligine ve yerellerle gogmenlerin yillar
boyu entegre bir sekilde yasayislarina takdir ve 6vgii
niteliginde.

Bir bagka seranin tiim zeminine yayilmis pek ¢ogu
kirik, bir kismi benzinle dolu cam sigelerden olusan
yerlestirme ise Lungiswa Gqunta’ya (1990, Cape
Town) ait. Izleyicinin igeri girmesine izin verilmeyen
yerlestirme, giindelik ve siradan nesnelerin ne
zaman ve ne sekilde kullanildiklarina bagli olarak
nasil silaha doniisebildiklerini gézler 6niine seriyor.
Bitkilerin yesermesi i¢in suyla sulanmasi gereken
bahgeyi, ayaklanma ve direnisi akla getiren benzinle
dolu bira siseleriyle donatarak tartigmal1 bir manzara
sunuyor sanatci ve aydinlik bir devrim i¢in kitlelerin
alevlendirilmesi gerektigine génderme yapryor.
Bahgeyi hikéyeler, kutsal ritiieller ve anilarla dolu
katmanlagmis bir alan olarak yorumlamay1 amaglayan
Gqunta, toprakla iliskimizi somiirgeye dayali ig
gliciine, ayn1 zamanda hiyerarsiyi besleyen iistiinlitk
duygusuna bagliyor.

Tojin Ojih Odutola ise (1985, Nijerya) Italya’da
Bat1 Afrika’nin varligini, komiir kalem ve pastel boya
kullanarak giindelik yasamdan sahneleri tasvir ettigi
Scenes of Exchange serisinden resimleri araciligiyla
aktariyor. Bu samimi sahneler, her nevi aligverisin
(obje ve fikir aligverisinin, go¢ ve seyahat eden
insanlarin) sézde gizli baglantilarinin altini gizerek
goriniirligiini arttirirken, esas olarak Palermo’nun en
temel 6zelliklerinden biri olan kozmopolit yapisina da
atifta bulunuyor. Bu resim serisi gériiniirde bambagka
anlatilar sunan, titopik bir gehrin, tilkenin ve dahasi
giderek genisleyen hikayeler kolajinin bir karigimi.

Garden of Flows baghig1 altinda ziyarete agilan
mekénlardan bir digeri ise 1692 yilinda insa edilen
Palazzo Butera. Bienal i¢in 6zel olarak iiretilen ve
gorkemli tavan resimleriyle bezenmis sarayin bir
odasina yerlestirilen Theatre of the Sun adl1 galisma
Fallen Fruit (Austin Young ve David Allen Burns/
Artist Duo; 2004, Los Angeles) adli sanatgi ikilisine
ait. Rengarenk fon iizerinde, meyve agaglarindan
olusturulmus etkileyici duvar kagitlarina, sehirde bolca
bulunan yenilebilir meyve agaglarinin bir haritasi eglik
ediyor. Bu harita, diinya ¢apinda yenilenebilir meyve
agaclarinin yerlerini haritalandirarak kiiresel bir
kaynak olusturan The Endless Orchard adl1 projenin bir
pargast. Tipki kiiltiir gibi meyvelerin de, diinya ¢apinda
bolgesel genisleme, uluslararasi ticaret ve insan gogii
ile senkronize bi¢imde hareket ettigi goriisiinde ikili.
Kimi zaman dogal yollarla kimi zaman yasal olarak
kimi zamansa gizlice taginan tohumlar, sadece doganin
degil ayn1 zamanda kiiltiiriin ve hatta politikanin
da birer izdiigiimii. Liman kenti olan Palermo’da bu
durumu gézlemlemekse oldukga kolay. Bu ¢aligma,
yerel dokusunu korurken bir yandan da kendini
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yeniden yaratmaya devam eden, gegici ve tarihi kamusal
alanlara ¢agdas bir bakis agisi getiriyor.

Uriel Orlow (1973, Ziirich), insanlik tarihini ve
dogasini birbirine baglayan, i¢cinde belirli olaylarin ve
insanlarin anilarini barindiran ti¢ agacin hikéyesini
Wishing Trees adl1 ¢ok pargal1 video yerlestirmesi ile
aktariyor. Afrikali kolelerden birinin oglu, bir ag¢1 ve
Katolik bir kilisenin ilk siyah azizi tarafindan dikilmig
bir selvi agaci, Mafya tarafindan suikasta ugrayan
sorusturma hakiminin evinin 6niinde yiikselen bir Ficus
Macrophylla ve 1943 yilinda gélgesinde II. Diinya
Savagr’nin ategkesinin imzalandig1 zeytin agacinin
kalintilari... Orlow’a gére gég, mafya ve savas gibi
hazin hikéyelere, sehrin sorunlarina taniklik etmis ve
guniimiize kadar ulagmis bu agaglar, beklenen umutlarin
ve yeseren arzularin birer temsilidir.

Bienalin alt bagliklarindan ikincisi Out of Control
Room bolimi, iktidarin giinimiiziin kiiresel akim
rejimlerindeki ve daimi degisimlerdeki roliinii
aragtiriyor. Cagimizda, ulus devletlerin geleneksel
iktidar yapilar1 6nemini yitirirken, hayatlarimiz
hizlandirici giigleri gittikge karmagiklasan, gériinmez
aglarla kuruluyor. Out of Control Room’da yer alan isler,
goriinmez aglar1 goriiniir kiliyor, soyutu, somut ve
tartigmal1 bir halde sunuyor.

Deniz kenarinda yer alan Palazzo Forcella de Seta’da
SAHA Dernegi tarafindan desteklenen Erkan Ozgen’in
(1971, Diyarbakir) Purple Muslin adl1 video ¢alismasini
goriiyoruz. Ozgen, Kuzey Irak’taki savas nedeniyle
yurtlarini terk etmek zorunda kalan miiltecilerle
yaptig1 roportajlar araciligiyla, savagin siginmacilar
tizerindeki travmatik etkisini, kederlerini, kayiplarini
ve yerle bir olan yasamlarinin gidisatini gézler
dniine seriyor. Izleyiciyi savas ve zorunlu gég iizerine

diisiinmeye yonlendiren galigma, halkin kontrolii diginda
gergeklesen katliamlar kargisinda ne kadar garesiz
oldugunun da altini giziyor.

Bir diger odada Afrikali bir lider tarafindan
kutsanmus, dev tuz yiginiyla kargilasan ziyaretgi,
Ortadogu hikéyesinden Karayip efsanesine yolculuk
ediyor. Bu efsaneye gére Afrikali kélelerin tuz
titketmeleri yasaktir, ¢iinkii fazla tiiketildiginde
hafifleyen koélelerin Afrika’ya ugarak geri
kagabileceklerine inanilmaktadir. Aslinda bu inanis,
insanlarin her daim iglerinde barindirdig: 6zgiirlitk
arzusundan dolay1, hayal diinyalarinda 6zgiirlitkk ugruna
ne kadar yaratici ¢oziimler tiretebileceklerini gozler
oniine seriyor. izleyici, Patricia Kaersenhout’un (1966,
Netherlands) The Soul of Salt adl1 yerlestirmesinden,
bir miktar tuz alarak evine gotiirebiliyor ve ge¢miste
yasadig acilarin, sorunlarin ¢6ziilmesinin bir sembolii
olarak tuzun suda ¢6ziilmesini saglayabiliyor. Tuzun
kutsandig1 seremoni boyunca bir grup miiltecinin
19. ylizyildan bir koéle sarkisini sdylemesi de gegmiste
yasayan kolelerle giiniimiiziin miiltecileri arasinda
okyanus 6tesi, ruhsal bir bag kurulmasini sagliyor.

Sahil seridinden uzaklasarak sehrin i¢ kisimlarina
dogru ilerleyince izleyiciyi kargilayan Palazzo
Ajutamicristo’da dikkat ¢eken ¢aligmalardan ikisi
Rayyane Tabet’e (1983, Liibnan) ait. Birbiri ardina
siralanmus gelik halkalardan olugan Steel Rings adli
yerlestirme, bir Amerikan petrol firmasinin Suudi
Arabistan’dan Urdiin, Suriye ve Golan Tepeleri
tizerinden Liibnan’a taginan boru hattinin bir temsili.
Orijinaliyle birebir ebatlarda, 6zel olarak yaptirilan
halkalar, 6zgiin mesafeleri baz alinarak siralanryor.
Sosyal ve politik nedenlerle kapanan firmadan geriye
kalan terkedilmis petrol hatti, ayn1 cografyada bulunan

bes farkl1 politik bélgenin sinirlarini gegebilen tek

sey olma 6zelligini elinde tutuyor. Ortak sinira sahip
tilkelerde yasayan vatandaslar, belli kosullari yerine
getirmeden -kimi zaman yerine getirse de- bir digerinin
topragina gecemiyorken, okyanus 6tesinden kumanda
edilen ve kilometrelerce uzayan petrol hattinin sinirlar
asarken higbir zorlukla karsilagmamasi iligkiler agini
sorgulamaya yonlendiriyor. Tabet’in Letterhead baslikli
yerlestirmesi ise, ayni firmanin Beyrut’taki terkedilmis
bir karargahindan toplanmis bos antetli kagitlardan
olusuyor. Tek tek ger¢evelenen solgun kagitlar, dipdibe
tek bir hat seklinde sergileniyor. Temsili bir hudut seridi
ya da firmanin inis ¢ikiglarini gosteren soyut bir zaman
cizelgesi gibi...

Bienalin tiglincii baslig1 City on Stage giiniimiiziin
sehir yasantisina farkli agilardan ve daha elegtirel
bakabilmek i¢in Palermo’nun ge¢misten gelen
¢ok katmanli dogasini ve multi-kiiltiirel yapisini
kucaklamayt, anlagilir kilmay1 hedefliyor. Insanlarin
da aktif bir sekilde katilabilecekleri projelerin
gergeklestirildigi, kamusal alana miidahalelerin s6z
konusu oldugu bu béliimde yer alan ¢aligmalar:
gorebilmek igin, sehrin merkezinden tagralarina
uzanan genis bir haritayi takip etmek gerekiyor.
Merkezde bulunan mekéanlardan Chiesa dei SS. Euno
e Giuliano’nin iki katinda da Marinella Senatore’nin
farkli teknikte tiretimlerinden olusan yerlestirmesi ve
performans videosu yer aliyor.

Sehre ilk kez giden birinin hem sanat ortamini
gérmesine, hem sehrin ¢agdas dokusunu kesfetmesine
hem de tarihini merak ettirerek aragtirmaya sevk
etmesine olanak saglayan gocebe bineal Manifesta’nin
bir sonraki edisyonu, 2020 yilinda Marsilya’nin ev
sahipliginde gerceklesecek.
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“1925 yilinda Sovyet teorisyenleri, metropolii sert bir dille

yargiliyorlardi. Metropollerde kapitalizmin olusumunu,

burjuvazinin is¢i sinif1 iizerinde daha fazla tahakkiim kurmak

icin gelistirdigi manevralarin sonucunu goriiyorlardia. (...)

65

Kullandiklar: argiimanlar ABD’de bile siklikla yinelenmistir. Buna

gore, dokunacglari olan bir canavari andiran biiyiik sehir her zaman

politiktir. Otoriter bir iktidarin insas1 i¢in en elverisli ortami

yaratir. Bu ortamda organizasyonun ve iist organizasyonun hiikmii

gecer. Biiyiik sehir, esitsizligi yerlesik kilar. Zorlukla korunabilen

diizen ile her zaman tehdit eden kaos arasinda, hangi tiirden olursa

olsun iktidarin -devlet iktidarinin- se¢cimi her zaman diizenden

yana olacaktir. $ehrin tek bir sorunu vardir: sayi. Onun ¢evresinde

kac¢inilmaz olarak kitle toplumu meydana gelir; bu ise kitleler

tizerinde kalic1 baski ve siddeti beraberinde getirir.”

Henri Lefebvre, Kentsel Devrim

Yazi: Hasan Comert Fotograflar: Elif Kahveci

Kentsel Devrim kitabinda kent ve kentlesme meselesini
toplum ve sosyaliliskiler tizerinden ele alan Henri Lefebvre,
Sovyet teorisyenlerinin bu argiimanlarini “goreceli” olarak
nitelendiriyor ve “anlik bir gercegi icerdigini” belirtiyor.
Bu argiimanlarin tamamen yanlis olmadigini ancak
metropoliin sadece sorunlu yanlarini gosterdigini de
sOylityor. Peki yaklagik 100 y1l 6nce tartigilmig bu teorilerin
giiniimiizde, 6zellikle de iktidarin ve sermayenin ¢ikarlar
ugruna hizla donistiriden veya yok edilen sehirlerde
nasil bir karsiligi var? Bu “sehir elestirisi”, diinyadaki
bircok sehrin ¢oktan geride biraktigi déniisiim siirecini
yeni ve sancili bir gekilde yasayan Istanbul iizerinden
diisiiniildiigiinde bize ne anlatiyor?

Kentlesme mevzusu her gecen gin daha fazla
tartigitlirken, Istanbul da yasanacak yer olmaktan cikip
artik tizerinde yasayan insanlarin figiiranlik yaptig1 ucube

bir sehre doniismiis durumda. Son 15 yillik siireg, iflasin
nedenleri olarak 6niimiizde apacik dursa da daha eskiye,
ozellikle 80’lerde devreye sokulan neoliberal politikalara
dayanan bir yikim karsimizdaki. Diinya markasi bir sehir
olma iddiasiyla yola ¢ikip yasamanin imkénsiz hale geldigi,
estetikten, insandan ve dogadan soyutlanmuis, esitsizlik,
sermaye ve metalagma tizerine kurulu, betona déniigmiis,
calinan ve satilan bir gehir olarak bambagka bir yer artik
Istanbul.

Bir distopya olarak Istanbul dosyasinda daha onceki
sayillarda 3. Havalimani, Kabatag Iskelesi, Maltepe,
Yassiada, Maslak, Giiltepe, Ferikdy, Fikirtepe, Taksim
Meydani, Istiklal Caddesi, Tarlabag: ve Kanal Istanbul’a
bakmugtik. Sirada Aydos, Camlica Tepesi ve Galataport
var.



AYDOS

#tarib #dogakatliami #sermaye #gasp #talan

Eskiden nasildi?

537 metreyle Istanbul’un en yiiksek noktasi. Doga harikasi olan ve
sehrin en nadide yerlerinden biri olan Aydos tepesi adin1 800 yillik
Aydos Kalesi'nden almaktadir. 1. Derece Dogal ve Arkeolojik SIT
Alani ilan edilen kalenin ¢evresi genis ormanlarla ¢evriliydi. Kartal ile
Sultanbeyli il¢eleri arasinda uzanan Aydos Ormani sehrin en yesil ve
bakir alanlarindan biriydi.

Neden distopya?

15 yilda olan bitenler bundan sonra olabileceklerin habercisi ¢iinkii.
Bir doga katliam1 daha bagladi ve yakinda tamamlanacak! Doga
harikasi bir alan daha goz gore gore yok edilecek. Rezidanslarla, 6zel
tniversitelerle, hastanelerle, aligveris merkezleriyle yeni bir sehircik
kurulacak Aydos’a.
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Su anda ne durumda?

Restorasyon ve projelendirme faaliyetlerinin ardindan énce Aydos
Kalesi turizme acildi. Ardindan Cevre ve Sehircilik Bakanligi, 2017
yilinda yaptig1 degisiklik ile Aydos Kalesi'ni de i¢ine alan yaklasik 39.6
hektarlik alanda lokanta, biife, kafeterya, gezi yolu, a¢ik otopark gibi
tesisler yapilmasinin dniinii agti. Imar plani degistirilen ve mesire alani
yapilmak istenen bolge yeni rant alani olarak gériilityor. Ekonomi i¢in
yeni kaynaklar yaratilmasi bahanesiyle ekosistem yok ediliyor.

Bunun disinda bugiine kadar az ¢ok korunabilmis bélgeyi 6ldiirecek
yeni projelere baslandi bile. Aydos Ormani’'nin yani baginda aligveris
merkezleri, rezidanslar ve benzeri ¢irkin yapilar yiikselmeye baglad:
bile. Tesadiif bu ya, bu y1l Aydos Ormanlarr’'nda bir¢ok noktada ve
farkli zamanlarda es zamanli yanginlar ¢ikel. Yanginla ilgili sorusturma
baslatilsa da bir sonug alinamad tabii ki!

Yakin diinyalar:

Bir petrol sirketi adina Iskogya'da kiigiik bir sahil kéyiine gelen
Mac’in amaci biitiin kéyii satin alacak anlagmalar yapmaktir ancak
Mac’in fikirleri bu kii¢iik kéyde yasamaya bagladik¢a degisir. Bill
Forsyth imzali Local Hero, sehir-tagra catismasi izerinden ¢evre ve
doga tizerine etkileyici bir hikéye anlatiyor. Dosyanin daha 6nceki
béliimlerinde adini gegirdigimiz James Cameron’in neoliberal
sémiirgeciligin sonuglari tizerine kurulu bir hikdye anlattig: filmi
Avatar1 da bir kez daha hatirlatmakta fayda var.
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GALATAPORT

#taribidoku #kiiltiirelmiras #sermaye #bukuksuzluk

#devproje

Eskiden nasildi?

Galataport denilen dev proje Karakdy-Tophane-Salipazari ¢evresi
tizerine yapilmakta. Bélge 7 Temmuz 1993 tarihinde, Istanbul 1

No'lu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan
Kentsel SIT alani olarak tanimlanmisti. 15 Aralik 1994 tarihinde ise
Bakanlar Kurulu tarafindan Turizm Merkezi ilan edildi. Proje 2002’de
duyuruldu ve bugiine kadar hukuksuzluklarla ilerletildi.

Neden distopya?

Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan Danistay Idari Dava Daireleri
Kurulu'nun projeyle ilgili yiiriitmeyi durdurma karariyla ilgili sunlar1
sOylemisgti:

“Bagsbakanligim doneminde biz meshur Tophanedeki Galataport'un
ihalesini yaptik. Ihale bitti, kazanani belli hepsi belli. Bakin ihaleden
sonra iki yil gegti. Simdi yarg: karar veriyor yiiriitmeyi durdurma. Boyle
bir anlays olabilir mi? Ben tilkemde bu yargiya nasil giivenecegim, nasil
inanacagim. Cumhurbaskan: hryaneti vataniye icinde olursa sucludur.
Peki yargic hryaneti vataniye iginde olursa nedir ? Bakin iki y1l geciyor
siz bayle bir karar vermiyorsunuz, iki yil sonva veriyorsunuz. Bu nedir?
Vatanperverlik midir ? Bunu konusmak zorundayiz. Boyle siirdiigii
zaman biz iilkemizi ayaga kaldiramayiz, uguramayiz. Boyle bir projeyi
ne kadar rahat engelleyebiliyorsun.”?

Projeyi tistlenen Dogus Grubu’nun sayfasinda ise Galataport soyle
tanimlaniyor:

“Galataport Projesi, bir sehir projesi olarak Istanbul ve bilgenin
mabhalle dokusuna wyumlu bir yerlesim planina sabiptir”

Biraz da gergeklere bakalim. Galataport, kentin dokusunu yok eden
projelerin baginda geliyor. Projeyle birlikte kiiltiir varlig1 olarak tescilli
binalar magaza ve restorana doniistiirillecek. Binlerce yillik gecmisi
olan bolgenin kiiltiirel miras alan1 yok ediliyor. Kamu yarar1 igin
yapildig1 séylenen projeyle tarihi binalar otel haline getirilecek. Insan
ve yap1 yogunlugu bolgenin kaldiramayacagi degerlere ulasacak.

Evet, tilkemiz uguyor.

Su anda ne durumda?

Galataport olarak bilinen Sali Pazar1 Kruvaziyer Limani Projesi,
Karakéy Rihtimi’'ndan Mimar Sinan Universitesi Findikli Kampiisii'ne
kadar uzanan 1.2 kilometrelik sahil seridini, 400 bin metrekarelik alani
kapsiyor.

2017 yilinda 6nce Tiirkiye’nin ilk modern deniz yolcusu ugurlama
ve karsilama salonu olan Karakdy Yolcu Salonu yikildi. Ardindan ise
yikilmayacagi sdylenen tarihi Paket Postanesi yikildi.

Koruma Kurulu’'nun Galaaport projesiyle ilgili kararlar1 yok sayild..
Sonrasinda ihaleyle ilgili de hukuksuzluklar yasandi. Defalarca
proje yeniden planlandi, defalarca karsi dava acildi. Saver ve bilirkisi
raporlarina ragmen proje devam ettirildi.

Su anda Bogaz kapatan, tiim bélgeyi kaplayan proje devam
etmekte, caligmalar siirmekte.

Yakin diinyalar:

China Mieville’in fantastik sehirleri, Kral Fare, Sehir ve Sehir, Perdido
Sokag Istasyonu basta olmak iizere olaganiistii giizellikteki her bir
kitabi bircok maharetinin yaninda sinif, toplum, kent ve kentlesme
mevzulari iizerine de zihin agiyor. Iletisim Yayinlar’'ndan ¢ikan Yeni
Tiirkiye”ye Varan Yol - Neoliberal Hegemonyanin Insasi adli kitap

ise yasadigimiz distopyanin kaynagina inen 6nemli makalelerden
olusuyor.
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CAMLICA TEPESI
#devprojeler #1stanbulsiliieti

#betonlasma #dogakatliam

e L L LT
CERTR A

e I T Il oL .

ekt L LT

- - -

- =

Eskiden nasildi?

Bir zamanlar baglari, bahgeleri, kdskleriyle Istanbul’un en segkin
yerlesimlerinden biriydi Camlica. Istanbul’un simge yerlerinden

olan Camlica Tepesi sehirdeki yesil arazilerden biriydi. Yesilcam’in

da ugrak yerlerinden biri olan Camlica’nin egsiz giizelligi zamanla
bozuldu. Yiikselen anten direkleri, kacak yapilagmalar ve ¢irkin
binalarla gorintiisii degisti. Denizden 268 metre yiikseklikteki tepe
yine de sehrin yesil alanlarindan biri olarak kalmayi bagsarmigti. Dev
projelerden 6nce Camlica Tepesi’nde Biiyitk Camlica Korusu, Kiigiik
Camlica Korusu ve turistlerin ilgisini ¢ekecek tesisler bulunmaktaydi.

=y

S$u anda ne durumda?

Camlica’yla ilgili TOKI’nin hazirladig1 plan degisikligi Cevre ve
Sehircilik Bakanlig: tarafindan onaylandi. 53 bin metrekarelik arazinin
ylizde 54’ti konut ve ticaret alan1 olarak planlandi. Dogal ve Kentsel

e T Y
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-
i ;
‘i I & SIT alani olarak tescil ve ilan edilmis olan Kii¢iik Camlica’da ingaat
- ' } | faaliyetleri baglatild1.

p ?."-ri-' “Istanbul’un her yerinden goriilecek” emriyle 2013 yilinda ingaatina
~j "rl “' baslanan Camlica Camii ¢evreye 6zellikle Biiyiik Camlica Korusu'na
*‘ - i L cok biiyiik capta tahribat verdi. Caminin agilig1 kisa bir siire icerisinde

- . M .’." rg olacak.
4I H ﬂ I ] Neden distopya? Vericilerin tek noktada toplanmasi i¢in Kii¢iik Camlica Korusu'na
1.' i * Bir tarafta dev cami diger tarafta dev kule. Sadece kiiiik bir bélgeyi yapilan 365 metrelik “dev” T'V-Radyo Kulesi’nin ingaat1 da bitmek
PR -_— I I i i § i degil sehri domine edecek olan Camlica Camii gehrin goriintiisiinii tizere. Kulenin 163 metresinin anten yiiksekligi, kalan 202 metresinin
S & - I i i deg1§t1rec‘el‘<, yeni kimligini tamamla}.racak. Y:e§fl bir alan "olan Camlica, ise betonarme yap1 olacagy, ve bu betonarme kisimda ofisler,
1 ' =| ' kuleyle birlikte betonlagacak ve ekosistem biiyiik zarar gorecek. magazalar, restoranlar, seyir teraslarinin yer alacagi biliniyor.
1 (- s o Biiyiik Camlica’da gorsel kirlilik yaratan radyo televizyon vericilerini
|'I'I i [ tek bir yerde toplayacak dev kulenin neden Kiigiik Camlica tepesine
S ! yapildig1 ise soru isaretleriyle dolu.
;i .] i Camlica Tepesi artik Yeni Turkiye’nin simge yerlerinden biri olarak
ot . Bogaz’da parlayacak! .
rl ! - Yakin diinyalar:
/ ] Insanligin agir1 kirlenme sebebiyle bagka bir gezegende yasamaya

basladig1 ¢cok uzak bir gelecekte ¢éplerden kendine yeni bir diinya
yaratmaya calisan Vol-I'nin (Wal/-E) hikayesi goz yasartmaktan
fazlasini yapiyor. If a Tree Falls: A Story of the Earth Liberation Front
adl1 belgesel ise Yeryiizii Ozgiirlitk Cephesi iizerinden gevrecilik

ve aktivizm meselelerine bakiyor ve medyadaki terérizm algisini
tartisiyor. Ve son olarak, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Istanbul’una
-yeniden- bakmak gerekiyor. Tanpinar’in metinleri giiniimiize dair
hal4 ¢ok sey soyliiyor.

! http://www.diken.com.tr/erdogan-galataport-projesini-durduran-
hakimlere-vatan-haini-demeye-getirdi/
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KURALLARI YIKMAK iCIN ONCE ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA SERT VE ACIMASIZ
BiR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA LE A
BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUET'YEEV
SAHIPLIGI YAPIYOR. ILK SAAT USTALARI BURADADOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA KENDILERINI
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR
ILE ONUN GiZEMINi COZME YOLUNDA ILERLEDILER. ISTE
" wi. BUONCU RUH, BUGUN HALA YUKSEK SAATGILIGIN
© _ GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIMLARLA iLERLEMEMIZ
KONUSUNDA BIZE iLHAM KAYNAGI OLUYOR.
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