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Merhaba,

Eger zamani ardisik olaylari iceren bir sistemde olaylarin siirelerinin, araliklarinin
ve “tekrarlarinin” 6lgiilebilir hale getirilmesi olarak tanimliyorsak, bu sistemi, bugiin
oldugu noktada anlayabilmemiz i¢in geriye doéniik olaylarin biitiiniine bakmamiz ge-
rektigini biliriz.

Art Unlimited’in 15. y1ldéniimiiniin tiim diinyay: etkileyen bir pandemi dénemine
denk gelmesi arsiv taramalarimizda bize yeni perspektifler agti. Mecburiyetlerin getir-
digi kisitlamalar en bagta kurguladigimiz pek ok fikri yar1 yolda birakmamiza neden
oldu; bazi yazilarin dizgiden ¢ikarilma kararlarini William Styron’un Sophiesi’ne gon-
dermeler yaparak aldigimiz bile oldu.

2020 yilinin Haziran ayinda insanlik “beklenmeyenin™ geldigini goérmiis ve diinya
diizenine yerlestigini kabul etmis gibi... Donna Haraway’in insan ile insan dig1 olanin
arasindaki hiyerarsiyi sorguladigi Chthulucene caginda, kayit alma yollarinin bu denli
gesitlendigi, iletisim kanallarinin hizla yayginlastig1 ve kayda ge¢menin 6nemini biitiin
hiicrelerimizde hissettigimiz bugiinlerde bu sayinin okurlarina kendi yolculuklarinda
“hatirlatici anlar” yaratmasini umut ettik.

Gug ve liksin mikemmel uyumuna taniklik edin. Sofistike detaylara ve Cift Dokunmatik
Ekranli Touch Pro Duo Sistemine sahip Range Rover, 404BG sistem glictindeki Plug-In
Hybrid (PHEV) secenegi ve tamamen elektrikli modda sundugu 48 km menzili ile [ksU
benzersiz bir glicle bulusturuyor.

Merve Akar Akgiin & Ezgi Tok

*Edgar Morin, “S’attendre a 'inattendu” - Les Sept Nécessaires a L'éducation du Futur, Poche, 2015

landrover.com.tr Borusan Otomotiv
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23/05/2020

Yirminci yiizyil boyunca yayincilik endiistrisinin hizli déniisiimlerinin bireysel etkilerini analiz ede-
rek bugiinle kiyasladigimizda son on yildir bu giiciin giderek azaldigini tespit edebiliriz. Hakiki olanin
yerini giderek anlik imgelerle kurulan iligkinin irrasyonel oldugunu, yani itibari gergeklige biraktigini,
bunun da “sosyal medya” enstriimanlariyla tiim toplumlar efsunladigini gériiyoruz.

Bu sayisiyla on besinci yilin1 kutladigimiz Unlimited sanatsal ve entelektiiel iiretimi merkezde tutan
degerlerini siirdiirerek basi dik -ya da dik bagli- ayaklar: tizerinde durmay: basaran az sayida bagim-
s1z yayindan biri. Yayinin icerigine direkt katkim olmasa da yayin ekibinin 6zgiirligiini savunmayi, bu
basariya ve onurlu durusa katkim olarak gordiigiimii keyifle itiraf etmeliyim. Ancak tiim toplumsal ve
bireysel 6zgiirliikler gibi Unlimited bu alani kendi yagamini kazanma azmini gostererek elde etti.

Igerigin olusmasinda paydas olan tiim katilimcilarin yani sira maddi ve manevi destek saglayan ku-
rumlar da giiglii bir tesekkiirii hak ediyorlar. Ote yandan, 6zellikle tasarim diinyasinin uluslararasi giiglii
markalar1 Unlimited ile birlikte, Unlimited i¢eriginde anilmanin markalarina ger¢eklik kazandiracagin-
dan emin oldular ve desteklerini istikrarla siirdiirdiiler. Ciinkii 15 yildur, igtenlikli iddias1 derginin 6zgiin
oldugu kadar gelecege aktarilan bir kaynak olmasini da sagladi.

Ikonlar, sanat pazarinda saglam yer edinmis olanlar ve genel kabul gérmiis kiiltiirel simgelerle birlikte
yepyeni isler ve fikirlere yer agmay1 amag edinen derginin yarinin mirasini dogurmak gibi bir yeri ve
glicii oldu siireg icinde. Giincele ve 6nciiye tanik olan sayfalar ayni zamanda gelecegi hayal etmek i¢in bir
platform sagladi; icra edilen kadar fikirler ve ger¢eklesemeyen hayaller icin de bir argiv oldu.

Sayfa tasarimindan igerigine, ¢cagdas kiiltiir-sanat ortamin bir pargasi olan, kolayca “bu Unlimited,”
dedirten, taninabilir modeli 6ziinde tasarim DNA’s1 barindirmasiyla ilintili muhtemelen; yillardir sana-
tin farkl: alanlarini, bigimlerini, goriiglerini bir arada degerlendiren dergi kaynaklarini son birkag yildir
birbirine degen gesitli disiplinlerle de paylast1 ve mimarlik, tasarim, geng fikirler ve {iretimler gibi bag-
liklarda iletigim yelpazesini genisletti.

Dijital killtiir sekillenmeye bagladigindan bu yana cevrimi¢i ortamda da varlik gésteren Unlimited’tan
aldigimuz giinliik e-postalarla giine baslamak bir tercih oldu bir siiredir.

Hepimiz farkli tilkelerde yasiyoruz, evlerimiz farkli gériiniiyor ve ¢ok cesitli ihtiyaglara sahibiz. Ama
kiiresel baglamda ¢cok benziyoruz birbirimize; her birimiz oldukea sert bir yolculugu siirdiiriiyoruz, fizik-
selin diginda, entelektiiel ve ruhsal anlamda. Lakin zorluk mutsuzluk anlamina gelmiyor, direng ve hare-
ket gerektiriyor. Ve sanat her zaman en degerli gelecek ifadesi, umudu, habercisi olmus, sanat iiretiminin
en istisnai oldugu dénemler ise hep en zor zamanlara denk gelmis tarih boyunca.

Sanat ve tasarimin zamanin bir yansimasi oldugunun gostergelerinden olan Unlimited, basta Merve
Akar Akgiin olmak tizere, Hiilya Kizilirmak ve her biri yetenekli editér, fotografci, tasarimei ve derginin
sekillenmesinde rol oynayan sayisiz diger katilimcinin gayretli ¢aligmasinin bir sonucu ve i¢inden gegtigi-
miz zamanin belgesi, kanit.

Son 15 yilin 6nemli islerini gézden gegiren ve ciiretkar kesifler yapan Unlimited, mitkemmelligi, de-
neyselligi, ifadeyi ve gergegi kiiltiir-sanat-tasarim diinyasinda ararken, bu disiplinlerin ve ilgili toplulu-
gun iletisiminde kazandig1 yeri 6niimiizdeki uzun yillar boyunca siirdiirecektir.

Melkan Giirsel
Mimar

ILLUSTRASYON CANER YILMAZ

LEVANTE DiZEL

Fer Mas Oto Tic. A.S.

Kurucesme Cad. No: 29 Kurucesme/istanbul
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No: 301 07170 Kepez/Antalya
Tel: (0242) 225 18 18
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23/03/2020

Merhaba,

Artik her giin sizi yeni bir mesajla giine baglatmak istiyoruz! Ekibi-
mizden, yazarlarimizdan ve sanat diinyasinin farkli karakterlerinden
alacaginiz sabah mesajlari/mektuplariyla sizi de kendimiz gibi biraz
daha tutunmaya, kopmamaya davet ediyoruz.

Beni yakindan taniyanlar benim su séylemime ¢ok aligkinlardir: “Biz
bu dergiyi devraldigimizdan beri hep negatif olaylar oluyor, bombalar,
savaglar, terér, ekonomi, siirekli kotiiye dogru bir gidis var. Normalde
¢ok daha iyi bir halde olabilecekken elimizde olmayan sebeplerden do-
lay1 hep 6niimiizde hep tas var.” Bu benim, 6zellikle son zamanlarda,
biraz da alayci ve acikli sekilde tekrarladigim bir ciimleydi... Derken
Covid-19 geldi ve sanryorum ki artik durum komiklesti ¢linkii kendi
kendime sessizce Unlimited’in son bes senesini diigiiniirken bile “Mart
2020’deyse pandemi alarmiyla her sey durdu,” diye diigiindiigiim zaman
giilesim geliyor. Kara-komik bir hikaye!

Fiziksel degil ama duygusal temasta kalalim diye her sabah size bir
mektup yazmak istedim, sonra her sabah ayni kigiden degil de yeni in-
sanlardan mektup almak ne kadar giizel olurdu diye diisiindiim. Sonra
ekip ve yazarlarimiza hemen yazdim, hepsi ¢ok olumlu ve motive bir
sekilde déniis yapinca kollar: sivadik...

Gunlitk mektuplarin altinda sizin i¢in hazirladigimiz okuma listeleri-
ni bulacaksiniz. Her zaman oldugu gibi iizerlerine tikladiginizda gerekli
web sitelerine yonlendirileceksiniz.

Biitiin bu durmugluk icinde giizel seyler de oluyor, mesela Bozlu Art
Project Bir Sanat¢: Bir Yapit baghig: altinda diizenli e-postalar génde-
rerek isminden belli olacag: tizere bir sanat¢inin bir yapitini tanitiyor.
Pera Miizesi'ni ve Istanbul Modern’i evinizden ziyaret edebiliyorsunuz.
Pg Art Gallery gevrimigi agiliglar yapiyor; Ayla Turan ve Omer Faruk
Yaman’in devam eden sergilerini web sitelerini ve sosyal medya hesapla-
r1 iizerinden takip edebilirsiniz. Ferda Art Platform ve Sanatorium ser-
gilerini cevrimici gezme imkani yarattilar, alt kisimda sizin i¢in hazirla-
dik tiklayarak ulagabilirsiniz. Art Stimer bagka bir habere dek ziyaretleri
randevuyla gergeklestirecegini soyledi bunun i¢in info@artsumer.com
adresine e-posta gondermeniz gerekiyor. Mixer’in sergilerine de ayni ge-
kilde ¢evrimigi olarak ulasabiliyorsunuz. Dogu Ozgiin’iin Gece Provast
sergisine, Kiilkedisi ve Bes Hececiler’e de ayn1 sekilde ulagabilirsiniz.

Bunlarin diginda Bilsart, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Arter, Zil-
berman Gallery, Loading, Dirimart, OMM, Galeri Nev Istanbul, Galeri
Apel, Galerist, x-ist, Versus Art Project bir siire i¢in kapali kalacaklarini
belirtirken Borusan Sanat Mart ayindaki tiim konserlerini iptal ettigini
aciklad..

Umarim hepimiz sagduyulu ve sorumlu davranarak 21. yiizyilda insa-
nin nasil akliyla bir pandeminin iistesinden gelebildigini ortaya koyabi-
liriz demek istiyorum ama sokaklara, haberlere bakiyorum, inanamiyo-
rum. Herkese bu zor dénemde akil ve beden saglig: diliyorum.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yionetmeni
Unlimited Publications

#2

24/03/2020

Merhaba,

Ben Selin Ciftgi, bir siiredir Unlimited Publications’in dijital mecra-
larinda editorliik ve koordinatérliitk yapiyorum. Cok sevdigim Unlimi-
ted ailesinin bir {iyesi olarak, ben de birgogumuz gibi, kendime, karg1
karsiya kaldigimiz bu siirece uzaktan bakabilecegim bir yer aradim.

Bu sabah, ya da sadece birka¢ sabah 6nce uyandik ve neden-sonug
iligkisinin her iki tarafinda da biitiin ihtisamimizla boy gosterdigimiz
bu yeni gergeklikte, simdi farkli farkli pencerelerden ayni resme bakiyo-
ruz. Yani basimizdakine en fazla bir metre yaklagabildigimiz bu siirecte
belki de ilk defa kiiresel olarak ayn1 yerdeyiz.

Kendi adima, iletisimin, aligkanliklarin, eglencenin, rutinlerin ve
hatta diplomasinin sanallagtig1 ka¢inilmaz bir dijital zamanla bu kadar
sarmalanmisken bir yandan da aslinda organik canlilardan ibaret oldu-
gumuzun tezatligini yasiyorum. Bu pandemi etkisinin her disiplinde
yepyeni tartigmalara gebe oldugu konusunda kugkum yok, heyecanim
baki. Herkese hem fiziksel, hem mental olarak saglikli, hem bireysel
hem bir arada kalabilmeyi bagarabildigimiz giizel bir hafta dilerim.

Bu gegici siiregte farkli gercekliklere 1s1inlanmak isteyenler i¢in de bir
6ykii kitabi 6nerim var: Semih Giimiig'iin derledigi, edebiyatimizin se¢-
kin yazarlarinin éykiilerine yer veren Oykiiniin Simdiki Zamani kitabina
basucunuzda yer verebilirsiniz.

Selin Ciftgci
Dijital Yayin Koordinatirii
Unlimited Publications

#3

25/03/2020

Merhaba,

Ben Liana Kuyumcuyan, ii¢ yildir Unlimited Publications ¢atisi altin-
da editorliik yapiyorum.

Fiziksel ve akil sagligimizi korumanin giiglestigi su giinlerde, telefon
ve bilgisayarlara olan bagimliligimizin hizli artigini diigiinityorum. Hol-
landa’da yiiksek lisansima devam ederken bir anda okulun kapanmasi
ve konsoloslugun son ayarladigi u¢agi “online sunmam gereken finalle-
rim” nedeniyle ka¢irmami yok sayarak yine “online devam edecek oku-
luma” odaklanmaya ¢alistyorum. Bir yandan bu “online platformlarin”
14 giin sonra benden para isteyecek olmasinin verdigi gerilim, bir yan-
dan giinde 6-7 saat baktigim bilgisayara 16-17 saat bakacak olmamin
verdigi hiiziinle savas veriyorum. Ayrica her iilkede oldugu gibi burada
dayaganan tuvalet kagidi kitliginin iizerine yeni bagladigimiz bir ruloyu
tuvalete diigiirdiigiim gercegini hala ev arkadaglarima itiraf edemedim.

Biitiin bu negatifliklerin {izerine, tam da yiiksek lisans konum olan
Kuzey ve Guney iilkelerin kamusal mekan kullanimina dair kiltiir fark-
liliklarini ¢alisacakken viriis nedeniyle her iilkede kamusal alan kulla-
niminin ne kadar siireligine “yok™a indigini bilememem her seyi sor-
gulamama neden oluyor. Heyecanimi kaybetmemek adina bu konuda
okumalar yapmaya gayret ediyorum ve son ddnemde okuduklarimi aga-
gidaki listeye ekliyorum!

Bir yandan da her geng gibi gelecegimi diisiiniiyorum. Biliyorum ki
benim gibi evinde oturmus, yillar icerisinde yiizlesecegi farkli krizleri
diisiinen, ¢cok okuyan, izleyen ve diisiinen bir¢ok insan var. Bu nedenle
yavasca 1sinan ve aydinlanan havanin da yardimiyla, icimizi yalniz ol-
madigimiz duygusuyla 1sitacagimiz giinler diliyorum.

Liana Kuyumcuyan
Editor
Unlimited publications

THEODORE ALEXANDER

iSTANBUL / CIFTEHAVUZLAR ~ iSTANBUL / SiSLi

ANKARA / CANKAYA
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(0212) 247 15 00

2 N
W [ AR

Halide Edip Adivar Bul.

Turan Giines Bul. No:50
Oranyolu-ANKARA
(0312) 441 65 50

Kumludere Cad. No:3
Ogulbey GélbasI-ANKARA
(0312) 460 18 60

Sehit Nevres Bul. No:5
Alsancak (Swiss Otel Karsisi)
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— —
Srrnne Srurrncloire

www.shopdreamhome.com

Theodore Alexander ¢ Baker ¢ Althorp « Henredon ¢ Maitland Smith ¢ McGuire ¢ Hickory Chair « Tommy Bahama
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#4

Bu Yeni Gergekligin heniiz arifesindeyiz. Eskiye kolay kolay déneme-
yebilecegimiz yeni bir sey yasiyoruz. Her an online vatandaslarin yeni
teknolojinin aletleriyle kontrol edilen viicut 1s1s1/atesi, toplumsallagan
saglik sorunlari ve sagliga erisim esitligi tartigmasi; ortak yasamun teh-
didi sonucu ortaklagmaktan, yardimlagsmaktan, ortak hareket etmekten
bagka caresi olmayan bir kiiresel diinya resmi... Heniiz post-truth, iklim
ve demokrasinin ¢okiisii dosyalarini yeni agmigken. Kisa siireli krizle-
rin, uzun siirecek sonuglar dogurdugu; tarihin belli ki kirilan, kirilryor
olan, her an kirilacak paradigmasinda. Diinya herkese iki metre kisisel
mesafe, hijyen, bagisiklik ve viriisten korunma sorunlariyla bag basa.
Boyle bir giinde, hayata uyanmak i¢in sanat, mimarlik ve kiiratorliik ne
Onerebilir?

En acili otonomi; yaratici emegin sirkiile ekonomi i¢indeki istikrar-
s1z ve kirilgan (precarious) pozisyonu; giderek oligarsinin arka bahgesi
haline gelen giincel sanatin 6zel ¢evrimici izleme odalariyla ¢ikig arayan
galeri diinyasina kargi, kamusal kurumlarin ziyarete kapatilip argiv ve
online kaynaklara yonelmesi... En giizel uyari, David Hockney’'den:

"Bahar erteleyemezsiniz!"

Kaspersky’nin Earth 2050’si gibi akan news-feed’inizden biktiysaniz,
pandemiden 6nce yazilmig; Harari’nin Koronaviriis sonrasi diinyay1
kendine has kehanetlerle 6ngoren yazisi ile iyi gidecek bir 6nerim var:
Sevgili Ippolito'dan Data Mimarileri.

Ve son olarak, Kiki Smith! Bugiine bir masaiistii resmi, yazicidan ¢1-
karma sesi, hatta arkadagsa, sevgiliye, annene géndermek i¢in, minik bir
hediye... Bugiin onun muhtesem Shelter sergisinden Hogsgeldin (2016)
¢izimini birlikte hatirlayalim.

24/03/2020

Misal Adnan Yildiz
Kiirator, yazar

#5

27/03/2020

Merhaba,

Belki yeniden birine mektup yazmaya baglarz.

So6ziinii ettigim, kdgit, kalem, zarf, pul, posta kutusu seklinde gelisen
eski diizenege nostaljik bir 6zlem degil, daha ziyade adrese vurgu.

Giiniimiizde Internet ve sosyal medya iizerinden gelisen iletisim or-
taminin, adres duygusunu torpileyen bir yoni var. Ortaya konusma,
yonsiiz konusma, alicis1 tekillesememis bir konusma bi¢imi hakim.
Elbette bu saptama y6nsiiz konugsmanin alicis1 olmadigini séylemiyor.
Aksine y6nsiiz konugsmanin ¢ok diizgiin belirlenmis bir alicis1 var. Tam
anlamiyla bir “6zne konugmas1” yonsiiz konusma: Ozneye bir konugma
ve Ozne ureten bir konusma. Belirli bir topluma (bir jargon iiretmeye
doniik) ya da belirli bir kitleye (iiriin pazarlamak niyetinde) olan bu ko-
nugma Kipi, her seferinde bir yitklem i¢in bir “6zne” tiretiyor. Belirli bir
konumu olan, belirli gérevlerle yiiklemlenmis, sabit bir 6zne. Belki de
6zneligin tek varolus kipi. Zira soziin igerigindeki miizigi gérmeyen bir
konusma bu. Iginde sarki syleyen bir ses olmayan, dnceden konugul-
mus, didaktik, tekdiize, konusmayan bir konugma.

Felaketler konugmak icin olanaklar ayni zamanda. Oznelik pozis-
yonlarini sarstiklari, “6zne”nin ipligini pazara ¢ikardiklar: icin.

Ciglik s6z degil, ses ciinkii.

Belki yeniden birine mektup yazmaya baglariz, icine sarkilar séyle-
yebildigimiz.

Sevgiyle,
Baris Acar
Sanat taribgi, yazar

#6

30/03/2020

Merhaba,

13 Mart Cuma aksamui nefis bir havada Moda’dan Kadikéy’e yiriir-
ken haftasonu icin ¢arsidan aligveris yapmay1 planliyordum. Sinirlarin
kapanacag1 haberleri gelmeye baglayinca 14 Mart Cumartesi sabahi bu-
labildigim ilk ugakla Istanbul’dan ayrilmak zorunda kaldim. Bu karar
Koronaviriis ile ylizylize gelmeme neden oldu. Artik o hayatima yo6n,
sekil veren bir yazgiydi adeta. Ne yapacaktim?

Test sonuglari olumlu ¢ikmug birka¢ arkadasimla telefonlastiktan
sonra evden ¢ikmamaya karar verdim. Ise masami toplamakla bagla-
dim. Aksi gibi nefis bir giines a¢gmuis, ilkbahar tiim kokulari, giizelli-
giyle varligini camin arkasinda duyumsatiyordu. Kitapligimin bir ké-
sesine okumak i¢in ayirdigim halde bir tirli kapaklarini acamadigim
Jannis Ritsos siir kitaplarini masama koydum. Once Cevat Capan’in
nefis Umarsiz Penelope gevirisini (1974) okudum. Zihnimi a¢gmak igin.
Beni en ¢ok heyecanlandiran Ritsosun orijinal elyazisini igeren Erotika
(1980) kitabiydi. Yillar yillar 6nce 6grenmeye calistigim Yunancadan
ne kalmist1 bellegimde? Resim yaptig, desen ¢izdigi icin Ritsos™un inci
gibi bir el yazis1 vardi. Siirlerini adeta bir hattat gibi ritim duygusuyla
yazmust1. Bir kag siiri, farkli cevirilerini yan yana getirerek okumaya,
kavramaya ¢alistim. Tipki eski zamanlarda oldugu gibi defterime s6z-
ciikleri yazmaya baglayinca géziimde biiyiittiigiim sinirlar kalkei. Fark
etmeden bes saati gegirdigim masadan kalktigimda yeni bir okuma tut-
kusunun i¢inde buldum kendimi...

Necmi Sonmez
Sanat yazari, elestirmen

KAHVE SANATI

Kuruldugu 1871 yilindan bu yana kahve yapimina
bir sanat gibi yaklagmig olan Kurukahveci Mehmet Efendi,
logosundan magaza mimarisine kadar hep usta sanatcilarla caligmas,
yeni kahve fincanlarinda da bu gelenegi stirdiirmuistuir.
Ayni 6zenle tasarlanmaig yeni kahve fincanlarimiz
Eminoniinde agilan yeni magazamizda bulabilirsiniz.

www.mehmetefendi.com
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#7

31/03/2020

Giinaydin,

Ben Huo Rf, 2011’den bu yana Unlimited Publications’in kiigiik bir parcasiyim.
2011’den bu yana deyince bu siiregte bir¢ok olagan dig1 olay yasadigimizi hatirlaya-
lim. Benim bir solukta aklima gelenler Gezi, 15 Temmuz, savas, zorunlu gégii canli
yayinda izlemek... Cok agir gecen bu zamanlar istesek de istemesek de 6gretici bir
unsur olarak islendi zihinlerimize. Kimimiz kazanimla ¢ikti, kimimiz ¢ok sayida du-
yusunu kaybederek... Uluslararasi bir aktére, bir lidere ya da bir kuruma sesimizi du-
yurmak icin sosyal medya en biiyiik aracimiz oldu. Sesimiz zaman zaman duyuldu,
zaman zaman duyulmad:.

Simdi karsimizda Covid-19 isimli yeni bir sayfa var, kayiplarimiza dair her giin
bagka bir grafigi takip ediyoruz. Kimseye duyurmak, sesimizi yiikseltmek zorunda
olmadigimiz, bizim cografyamizin yalniz olmadigi, global olarak #evdekal’digimiz,
en yakinlarimiza fiziksel olarak uzak oldugumuz, hepimizin yani tiim diinyanin tek
bir viriisle miicadelesini yasiyoruz ve izliyoruz. Sosyal medya evlerimizde kaldigimiz
bu giinlerde hepimizin ¢evrimici miizesi, galerisi, aligveris merkezi, irtibat kanali, ha-
ber merkezi ve biraz da giilme sebebi olmaya devam ediyor.

Ben bu siirecin herkes agisindan kendisine ddnmesi i¢in biiyiik bir firsat oldugunu
diisiiniiyorum -zorunlu olsa da-. Ben bir sanatci olarak biitiin arsivimi ortaya ¢ikar-
dim, tiim eskiz defterlerime tekrar bakiyorum, web sayfami giincelliyorum, kitap-
larima tekrar bakiyorum, atilmasi gerekenleri atiyorum, verilmesi gerekenleri ayiri-
yorum, herkesin kaygisini1 anlamaya galigtyorum, kendi kaygilarimi sorguluyorum...

Bu siire¢ ayn1 zamanda sistemi sorgulamamiz agisindan da bir es, sessiz bir an ya-
ratryor. Bunu da hatirlamak dilegiyle...

Diin sanat yazari ve elestirmen Necmi S6nmez, Jannis Ritsos kitaplarini 6nermisti.
Bende Hermann Hesse’in Adaglar kitabini sehpanizin fizerinde veya yakinlarinizda
bulundurmanizi tavsiye ediyorum.

Saglikli ve verimli giinler dilerim.

Huo Rf
Sanatg:

#9

02/04/2020

Merhaba!

2020’nin 2 Nisan’inda diinya dyle bir yere gelmisti ki prizmanin ucun-
dan kirilan renksiz 11k, niifus salmis matriks, dibine kadar tikettigimiz
titketim toplumu, sémiiriiniin ve kéleligin bitmez sekilleri, insan olma-
nin yalanlar ve tiim alisilageldik patriyarki prizmanin i¢ine girmisti.

Insanin gikardig1 kontrollii, kontrolsiiz fakat “insancil” bir diinya sa-
vast degildi bu. Diinyaya carpan bir tag da degil. Aksine diinyaya nefes
aldiran bir durugtu.

Bireylestik¢e ¢evresinden, arkaik baglarindan ve atalarinin tohumla-
rindan ayrigip da kendini kutlayamayan insan, unutmanin ve hatirlama-
nin, sugun ve utancin, hirsin ve rekabetin ortasinda figi ¢ekmis ve eve
kapanmuigt1.

Diinyanin her yerinde esitge yerle bir olus gerceklesirken kimsenin
birbirinin ne yagadigini anlamadigi vurdumduymazlik da ge¢mis ola,
keza verilen ortam kogullarinda sinifsiz, ikmalsiz, imtiyazsiz bir arada-
lik giin gectik¢e 6nem kazanmugti. Yani 1s1k prizmaya girdikee.

Isik prizmaya girdi. Isik prizmanin icinde.

Baziigik iscileriyle bazi fabrikatorler ve erk sahipleri bu kararsiz ener-
jinin ve kirilganligin ortasinda birbirlerine bakiyorlar (farazi). Simdi
karanligin ve 151810 karsi kargiya kaldig1 prizmada hicbir sey gériinmi-
yor. Belki bu on yil boyle gececek. Hazir olmakla. Neye? Isigin prizma-
dan renklerce gogalarak ¢ikacagi ana. Bu zorlu karanlikta karanlik¢a
yutulmamak adina, duyarlilik, birliktelik ve silme yenilik ile renklerin
ortaya ¢iktig1 o giizel gelecekte, umarim héla yasiyor olacagiz ve hila
birbirimize agkla sariliyor. (Caligmaya devam.)

#evdekal #kendinlevebirlikte

Deniz Giil
Sanatg:

#8

01/04/2020

Merhaba;

Bir rityadayiz. Lakin kotii digler i¢cinde mi yiizityoruz?

Zihnimiz atik malzemelerle dolu. Her saniye 6lim ha-
berlerini okuyoruz. Bedenimizi izole ederek yasamaya
gayret ediyoruz. Olumsuzluk sermayesi ald1 bagini gidiyor.
Yakinlarimiza dair kaygilarimiz s6z konusu. Siirekli tekrar-
layan krizlerle bogusuyoruz. Kendi tikanmigligimizla, ac-
zimizle yiizlesmekten korkuyoruz. Olusan ya da olusacak
yaralarla bag etmenin bir yolu yok mu?

Demek ki; riiyalarimiza sizan gergekler var. Digler saf
degil. Bu yiizden kétii rityalarin anlamina, gériislerine ya da
bizi neye davet ettigine korkusuzca bakmamiz gerekir. Yaga-
nan kaosu benligimize nasil izah ediyoruz ya da onu hangi
bi¢cimlerde anlamlandirdigimiz mevzusu olduk¢a 6nemli.

Simdi kaygiya kapilmamaya ¢alisarak kendi uyanikli-
gimizla beraber tenimizi iirperten riiyalar: diisiinebiliriz.
Tiim bu siirecte hi¢ligin karanliginda 1s1ldayan bir seyler
hep olacaktir. Nitekim i¢ gorii gelistirmenin bigcagi bag:-
siklik sistemini giiclendirir.

Gegenlerde yayinlanan Barig Acar’in mektubunu oku-
dum. Ses, s6z degil, ¢1glik diyor. Evet, tiknefes kalmanin
kimseye caresi yok. Ciglik ayn1 zamanda ¢ekig giiciine sa-
hip. Oyle ki perspektiflerimizdeki gekigle hudutlari agin-
dirmaya ciiret edip yiizeylerini ¢atlatarak yol alabiliriz.

Aklima Puccini’nin Tosca operasindan bir arya diigiiyor:
Vissi darte, vissi d'amore. Orada “sanatim igin yagsadim, agk
icin yasadim” diyen bir sopranonun ¢igligini duyariz. Bil-
hassa Maria Callas’in sesinden yankilanan bu arya kétii rii-
yalar1 yirtmaya ¢alisan bir forma déniisiir. Diplerden gelen
olusun ugultusu ya da farkin kudreti bedenin kisir déngii-
sunil kirar. Akintiya karsi nefes verir. Sadece tespitlerle ye-
tinmeyerek yoldan ¢ikmanin hafifligi sigramalara yol agar.

Yenilige a¢ilma arzusu, bilinmeyene agik bir zihin benli-
gimizin ilac1 olmali. Bizi uzaklagtigimiz diinyayla bulustu-
rabilmeli. Varolus ¢ergevelerimizin ritmini degistirmenin
carelerini aramak ayn1 zamanda biiyiik bir erdemdir.

O halde simdi imkéinin, yer agmanin zamani. Riiyalari-
muza dalan kotii gergeklikleri gatlatmanin ve duvarlar agin-
dirmanin vakti. Vissi darte, vissi d amore aryasindan devam
ederek “Cigekler verdim sunaga” (Diedi fiori agli altar) ...

Hi¢ de masum olmayan bu eyleme dair Jean Genet’nin
Cigeklerin Meryem Anast kitabini 6nerebilirim.

Sevgiyle,
ilker Cihan Biner
Yazar

GALERI
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#10

03/04/2020

Degisimin farkindaydik.

Yerin altinda usulca ilerleyen kitalar gibi sessiz, derin-
den ve kararli sekilde geliyordu, bunu iliklerimize kadar
hissediyorduk ve son zamanlarda tedirginliklerimiz de
bundandi. Beklenti bir bigimde gergekligi getirdi: Cok
kisa bir siire icinde 6nce kiiresel iklim krizini yagadik
simdi ise tehditkar bir hastalik salginiyla kars1 karsiya-
yi1z. Aslinda hakikat-sonrasinin “distopyaperver” dii-
siince yapisi, barindirdig: sayisiz olasiligin karanligin-
da, baz1 agilardan yeni bir tiir kiiresel teror bi¢imi olarak
bile kabul edilebilecek bu salgini defalarca 6ngormiistii,
hatta bu durum kimi komplo teorisyenlerine gore bir
baska “kontrollii patlamaydi” ama kimse bu entelektii-
el enkazin altindan umudun béylesine giiglii ¢ikacagin
tahmin edemiyordu.

Bir¢ogumuz, evlerimize kapandigimizdan beri belir-
sizlik ve bunaltiyla bas etmenin yollarini ariyoruz. Fa-
kat bir Crusoe yalnizligindaki kisisel karantinalarimizin
stiresi uzadikga ¢evrimici diinyada yeni iletisim gekille-
ri gelistirmeye, uzun bir siireden sonra belki de ilk kez
birbirimizin sesini ger¢ekten duymaya, yazdiklarini
gergekten okumaya, varligindan gercekten haberdar ol-
maya, digerinden umudumuzu hal4 kesmedigimizi fark
etmeye bagladik. Her seyden 6nemlisi bu yalitillmighik
bize, yalnizca yagayan bir varlik oldugumuzu degil, ayn:
zamanda insanligimizi, zaaflarimizi, kirilganliklarimizi,
sevmeye ve sevilmeye olan ihtiyacimizi da hatirlatmayi
bagsardi. Doga, insanin varlig1 denklemden ¢ekildiginde
tipki Cernobil faciasinin yagandig: Pripyat’takine ben-
zer sekilde kontrolii nasil “yeniden” devraliyorsa, cagdag
diinyanin kaliplari sekteye ugradiginda ve krizin keskin
gercekligi herkese ayni mesafede durdugunda da ilk ye-
seren hep insanca seyler oluyor. Bu benzerlik, doga icin-
de kaginilmaz bir doga ve insan iginde kaginilmaz bir in-
san oldugu kadar doga icinde de kaginilmaz bir insanin
ve insan i¢inde de ka¢inilmaz bir doganin oldugunun en
somut gostergelerinden biri.

Belli ki bu diinya biraz daha soguyacak ve 6grenece-
gimiz daha ¢ok sey var; uistelik belirsizlige yenilip hayal
kurmay1 birakmak i¢in ¢ok erken. Faulkner “Kiy1y1 goz-
den kaybedecek kadar uzaklagma cesaretiniz yoksa yeni
ufuklara yiizemezsiniz,” diyordu. Artik zaman cesare-
timizi yeniden toplayip Eleali Zenon’un iinlii paradok-
sundaki Asil gibi nafile kosmak yerine kaplumbaganin
bilgeligini arama zamanidir. Yagama dair kesfedilmeyi
bekleyen ne varsa heyecani da i¢inde tagur, ¢iinkii gizem
umudun kendisidir ve ancak o ¢6ziilditk¢e umut kendi
potansiyelini gerceklestirmeyi basaracaktir.

Kendi dogamizi hatirlarken dogadan yalitildigimiz
bu tuhaf zamanlarda ortak bir bilinci paylasmak ve gri
bulutlar1 bagimizdan uzaklagtirmak adina bu mektupla-
r1yazan tiim arkadaglarim gibi ben de size birkag 6neri-
de bulunmak istiyorum. Bunun i¢in iki sey se¢tim: Biri
Arthur C. Clarke’in Cennetin Cesmeleri kitabi ve miithis
bir Tuareg grubu Tinariwen’in Toumast Tincha sarkist.

Kapilarimizi yeniden agtigimizda yeseren giizel bir
diinyaya adim atmak dilegiyle,

Sinan Eren Erk
Kiirator, sanat yazari

#11

06/04/2020

Gilinaydin,

Bir mektuba nasil baglanir unutmugum, ne yazik! Eskiden mektup arkadaglarim vard..
En ¢ok Miige, Elif ve Safak ile mektuplagirdim. Miige ilkokul arkadagimdi, asker olan ba-
basinin tayini Ankara’ya ¢ikmig, Edremit’ten taginmiglardi. Hep yazdik birbirimize, hala
gortstiyoruz. Elif ve $afak ile yazin Altinoluk’a tatile geldiklerinde tanigmistim. Elif Ame-
rika'da, Safak Istanbul'da yagiyordu. Deniz kenarinda tanigmustik. Yiiz yiize kisa siiren
ama iki, ii¢ yil devam eden bir mektup arkadagligimiz oldu. Seksenlerin sonu doksanlarin
basiyds, 13-14 yaslarinda olmaliyiz. O yaz1 takip eden kis ve sonraki kiglar da hep yazis-
tik. Once adresler degisti, ardindan telefonlar. Biiyiidiik ve kaybettik birbirimizi. Belki de
mektup modasi gegmisti ya da biz sikilmigtik... E, o zaman béyle sosyal medya da yoktu.
Gegenlerde aradim ama bulamadim soy isimleri degismis belli ki...

Simdi size mektup yazarken bunlari niye anlatiyorum? Ciinkii mektup yazmay1 unu-
tunca, an1 kutumu a¢tim ve eski mektuplari, kartlar1 karigtirdim. Annemin ben istan-
bul’da 6grenciyken yazdig1 mektuplari da buldum: “Canim Kizim,” diye basliyor, “sag-
likls seyler ye,” diye devam ediyordu. Evde kalmak, Merve’den gelen bu mektup yazma
teklifiyle daha ¢ok gegmise bakmami sagladi.

Nasil baglamalryim? Insan bir mektuba nasil baglar? Ani kutusu sadece mektuplari a-
girmadi eski evlerimiz ve o evlerin igindeki her sey birdenbire iizerime sagildi. Insan bir
eve nasil baglanir? Baglanabilir mi? Baglanmak ister mi? Yahut bedeni kiskivrak saran evi
her seferinde uzaklara firlatmak mu ister? Anmi kutusu orada Sylece dururken tizerimden
haliya sagilan anilar arasindan rulo kéfte anis1 gikageldi. Annemle babam heniiz bosan-
mamugken annem -¢ogunlukla- her pazar rulo kéfte yapardi. Ben i¢indeki yumurtalar:
itina ile ayirdigimi hatirliyorum... Kéftenin rulo olmasindan mi yoksa pazar giiniiniin
sihrinden mi bilmem ama en huzurlu giinler olarak aklimda yer etmis onca kargasanin
arasinda... O evde Anne Frank’in Hatira Defterini okumugtum. Anne’in ve ailesinin iki yil
boyunca Amsterdam’da saklandiklari evdeki Anne’in “gizli oda” dedigi ¢at1 katinin, nasil
bir ev olabilecegini o vakitlerde 6grenmis ve hayal etmistim.

Ev saklanacagimuz bir yerdi 6yle mi?

Caligma masamda duran ve Instagram’da da paylastigim kolonya sisesi ve an1 ku-
tusundan ¢ikip gelen bir cam sise mis kokulu anilar1 davet etti bu kez: Cocuklugumda
Edremit’te bir ziiccaciye vardi. Ayn1 zamanda kolonya da satan, siseden tencereye,
mandaldan kristal bardaklara, Alman giimiisii gondollardan samdanlara... Envai ¢esit
esyanin bulundugu bir ditkk4ndi. Cakir Mustafa’yd: ditkkkdnin ad1. Mustafa, dedemin
Akseki’den akrabasiydi. Ditkk4nin iist katinda ii¢ dairesi vardi Mustafa’nin. Birin-
de esi ve kendisi, digerlerinde iki oglu otururdu aileleriyle. Kelimeleri yutarak konu-
san yanaginda kocaman, komiir siyahi beni olan bir karisi vardi. Carsamba giinleri
tiim aile ditkkdna yardima inerdi. Edremit’in Carsamba Pazar1 korfezde ¢ok tinliidiir.
Hem eski pazar yerinde hem de hastanenin yakinindaki yeni pazar yerinde tezgihlar
kurulurdu. Bazi ¢arsamba giinleri annemle pazar déniisiinde Cakir Mustafa’ya ugrar,
bosalan kolonya siselerimizi doldururduk. O giin en kalabalik giinii olurdu diikkanin.
Kaz Daglarr’'ndaki kéylerde yasayan Yoriikler, Tiirkmenler hem pazara iiriinlerini sat-
maya gelirler hem de evlerinin ihtiyag¢larini alirlardi yukar ¢arsinin esnafindan. Ca-
kir Mustafa’nin ditkkdni da bayram yeri gibi rengirenk bir kalabalikla senlenirdi. Ben
de ditkkdnin tam ortasindaki tezgahta duran plastik pompali cam kolonya kiipleriyle
oynar, tiirlii siseye kolonya doldurmaya calisir ve tabi giin boyu kolonya kokardim.
Tiitiin, limon, Edremit zeytin ¢igegi...

Bizim ev de Cakir Mustafa’nin diikkéni gibi kokuyor son giinlerde hepimizin evi gibi...
Halidan odaya savrulan anilarin kokusu simdi tiim oday: dolduruyor. Misafirlere giimiig
gondollarda sigara ve mutlaka kolonya ikram edilen zamanlardi benim ¢ocuklugum, pek
cogumuzunki gibi...

Evdeyim. Sosyal hayatin, diger evlerdeki canli baglantilarini izlemek ve bir iki fotog-
raf paylagsmaktan 6teye gegcmeyen hareketliliginde; ani kutusu yerini albiimlere biraki-
yor birdenbire. Hani o bakir kabartmali ve ortasinda oval fotograflik olan kahverengi
albiimlere... Bir masa etrafinda dizilmis teyzeler, halalar, dedeler, dayilar, komgu Nuret-
tin amca ve karis1 Giilten teyze, ortalarinda ben ve annemin yaptig1 nefis ev pastasi...
Hepimiz Adem Abi’ye bakiyoruz! Dogum giinlerimiz oldugunda babam eve kasaba-
mizin fotografcis1 Adem Abi’yi ¢agirirdi. Cilinkii bizim Almanya’dan gelen mikserimiz
vard1 ama fotograf makinamiz yoktu. Pek de liizum gérmemigstik zira tiim kasaba okul
acildiginda, siinnet oldugunda ve evlendiginde fotograf¢ci Adem’e giderdi. Nigan, diigiin
ve dogum giinlerindeyse onu evlerine ¢agirird..

Mektup kime yazilir? Bu mektubu kime yaziyorum? Yillar sonra ilk kez yaziyorum hey-
hat! Hem de binlerce kisiye! Evlerinde oturan, evlerinden ¢alisan, sadece ihtiyaglar1 icin di-
sar1 ¢ikan, biz olmayi isteyen ve giinesli giinlere kavugup agaglara sarilmay: diigleyenlere...

Hatirliyorum evde olduk¢a daha az digari ¢iktikea, trafikle bogusmadikea, zorbalikla
miicadele etmedikge, hatirliyorum: Silmedigim ama siliklestirdigim ne varsa geri geli-
yor. Silinenler de zaten yoklar. Lezzetleri, yiizleri, sesleri, kokular1 hatirliyorum. Korku-
lar mu1? Iginden gegtigimiz seyin yaydig korku, kaygi ve kugku salginindan, tiim evlerin
i¢ine oydugum gizli odada saklanarak kurtulmayi deniyorum.

Nazl1 Pektag
Sanat tarihgi, yazar

4

... 1ste o giin
sanatciya destek
bir galeri acmaya
karar verdim.”

Evin fyem

O glinden beri bu yolda bize destek olan herkese tesekkiir ederiz.
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Giinaydin,

Bu yasananlar bir film olsaydi, “sa¢malik!” der gecerdik. Fakat ne ya-
z1k ki gergek.

Bu giinler bittiginde hepimiz bu siirece dair, kendi adimiza, dersler
almis olacagiz.

Aslinda tam da insanlarin birbirleriyle ve dogayla olan iligkilerinde
her sey zivanadan ¢ikmigken, kendimiz diginda hi¢bir seyi 6nemseme-
yerek en kugiik nezaketi bile birbirimize ¢ok gérdiigimiiz bir zamanda
boyle bir hastaligin ortaya ¢ikmasi ve insanlari yalnizlagtirmasi birbiri-
miz i¢in ne kadar kiymetli oldugumuzu hatirlatti.

Bu siiregte, en 6nemli sey, gergeklikten ve yasadiklarimizdan kopma-
dan birbirimizi desteklemek. Birlikte olmanin, sosyallesmenin ne kadar
kiymetli oldugunu hatirlamak. Oniimiizdeki zorlu siiregten gegtikten
sonra, bu giinleri hep birlikte gérdigiimiiz bir kabus gibi hatirlayip, sag-
likla direttigimiz ve birlikte olabildigimiz anlar i¢in siikredecegiz.

Evlerde izole yasamak zorunda kaldigimiz bu dénemde, Unlimited
olarak iiretmeye ve size sanat adina haberler gondermeye devam ediyo-
ruz. Bu anlamda size bir anlik bile olsa bu zorlu bekleyisi unutturabili-
yorsak bu sanatin giiciidiir.

Art Unlimited 15. yilin1 Mayis-Haziran 2020 6zel arsiv sayisiyla
kutlayacak. 15 yildir sanat yayinciliginda en kaliteli kagit, en iyi baski
ve en kaliteli igerikle size licretsiz olarak ulagan Art Unlimited giiciinii
degerli markalarin ve sanat kurumlarinin is birliklerinden aliyor. 15
yildir bizimle bu yolda devam eden, bize inanan yol arkadaglarimiza
cok tesekkiir ediyoruz.

Unutmayin, sinirlar da, sinirsizlik da sadece beynimizde.

Hiilya Kizilirmak
Unlimited Publications
Proje ve Reklam Direktorii

#14

09/04/2020

Merhaba,

Ne ¢ok seyi 6telemisiz kendimize dair... $imdi kafese tikildigimizi san-
digimiz bu sikintili giinlerde bir¢ok seyin farkindaligini yasamiyor mu-
yuz? Yillardir goriigiilmeyen dostlarin seslerinin firindan yeni ¢ikmuig bir
ekmek gibi sicacik olmasi mesela. Ozlemler biriktirmisiz hep bir sonraki
giine erteledigimiz. Insan kendine soruyor hayatimizin direksiyonunda
150 kilometre hizla giden bir yagsamu siirerken neleri kagirdigini... Hep
kosturmaca, hep bir geylere yetisme ¢abasi. $imdi birgogumuzun elinde
hayattan ¢aldigimiz bir zaman var, her ne kadar acilariyla gelse de...

Hani bir espri dolaniyor sosyal medyada: “Evde birileri varmug bera-
ber yasadigimiz, oturup konustuk da uzun uzun, meger ne kadar iyi in-
sanlarmis,” dedigimiz. Aciama gergek... Yeniden tanimliyoruz iligkileri-
mizi, 6zne ve yiiklemle kurulan ciimlelerimizin tiimlegleri oldu bir anda.

Eskiden bir kitabi okumaya baglamadan tarihi ve oldugum yeri ya-
zarmugim {istiine, sonra kiigiik kiigiik notlar alirmigim sayfalarin satir
aralarina, belki iki dizelik bir siir, belki o anki duygumu anlatan bir ke-
lime. Yillardir okudugum kitaplar nasil 6kstiz kalmig simdi farkina va-
riyorum yalnizliklarinin. Aslinda kendi yalmizligimin...

Kiigiik kii¢iik ayrintilar, uzun uzun ciimleler kurulabilir kagirdigimiz
her seye dair. Anlatmak istedigim hayatin kilometresini yavaglatalim,
cevremizdeki giizelliklerin tadini ¢ikarip, sevdiklerimizle “anlar” birik-
tirmeyi ertelemeyelim artik. Maltim kilometre sifir1 gdstermeden.

Sevgiyle...

Berfu Adali

Unlimited Publications
Mubhasebe ve Finans

#13

08/04/2020

Giinaydin,

John Berger, sanatc1 olan oglu Yves Berger ile mektuplagsmalarindan bir
araya gelen, yeni Top Sende, Sanat Uzerine Yazismalar kitabinda séyle diyor:

"Dokunma -dokunma duyusu- ile resim arasindaki iligki nedir?"

Resim gozlerimize konugur ama ayni zamanda ellerimize konugarak
dokunma duyumuzu uyarir. Oyle degil mi?

Hayatta gordiiklerimiz ve izlediklerimizin biiyiik bir kismina dokun-
mak miimkiin degil. Resim sanatina vergi olan 6zellikle de béyle doku-
nulmaz geyleri resme bakan izleyicinin muhayyilesinde dokunabilir hale
getirmesidir.”

Herkesle, her seyle mesafeyi korudugumuz su giinlerde sanatla bulug-
mak i¢in gesitli yollar deniyoruz, daha da dijitallesiyoruz. Yapilacak bir-
cok isi, etkinligi erteledik; umut ve zamana direnme hisleri hepimizin
ortak noktasi haline geldi...

Bu siiregte pek ¢ok sey belirsizligini korurken, giinliik rutinimizde yap-
maya vakit bulamadigimiz; okunacaklar, izlenecekler, diigiiniilecekler lis-
telerimizi kontrol edip belki de bunlar1 hayata gecirmenin vakti gelmistir.

Sanat diinyasinin Covid-19 tedbirleri giinlerinde sanal mecralarda
baslattig: faaliyetleri umut verici. Yerli ve yabanci galerilerin ve miize-
lerin sanatseverlerle bulugmalar giinliik hayattakinden ¢ok daha yakin.
Bu girisimlerin ilerleyen giinlerde artacag: ve gelisecegi kesin! Tiim bu
giinlerin sonunda saglikli giinlerde bulusacagimiz da kesin...

Temiir K6éran’in ¢cok sevdigim bir caligmasini paylagarak bitiriyorum.

Sevgiyle,
Ece Balcioglu
Evin Sanat Galerisi Yoneticisi

TEMUR KORAN, ISIMSiZ, PASPARTU KAGIDI UZERINE KARISIK TEKNIK,
22X 80 CM, 2019
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Giinaydin,

Catellani & Smith’

Home office galigmanin anlamini biliyorum fakat pratigini tam kavramis degilim. Ustiimii degistirdim, saat 9:00 olmadan
laptop basindayim, ilk karantina giinii. Cok gerildim, verimli olmam, ¢aligtyor olmam lazim. Peki ayn1 zamanda ¢aligtigimi da
belli mi lazim m1? Kime neyi gésteriyorum?

Camus’niin Veba’s: ilisiyor goziime. Cok bariz diyorum.

Evde bu kitaptan tam dort tane var. Biri benim {iniversite zamanimdan Vintage Books’tan gikan The Plague, biri Folio Plus’ten
La Peste, diger ikisi de Can Yayinlarr’ndan biri onun biri benim lise zamanlarimizdan. Cok bariz, ¢ok klige, bogver diyorum.

28 Mart Cumartesi, “gok klise,” diyorum. Ama dort tane var, 30 metre karenin iginde birlikteyiz. Kagamiyorum.

“O andan baglayarak vebanin, hepimizin ugrasi oldugu séylenebilir. O 4na kadar bu 6zel olaylarin yurttaglarimizda yol a¢-
ug1 sagskinlik ve endiseye karsin, her birimiz elden geldigince her zamanki gibi kendi iglerimizle ilgilenmistik. Ve kugkusuz bu
boyle siirecekti. Ancak kentin kapatilmasiyla herkes, hatta anlatic1 da, ayn1 kefeye konduklarini ve bunun iistesinden gelmeleri
gerektigini anladilar. Iste béylece, 6rnegin, insanin sevdiginden ayrilmasi gibi bireysel bir duygu birdenbire, ilk haftalardan

L ederam Manta / Enzo Catellan

baslayarak, tiim bir halkin duygusuna déniistii ve korkunun da etkisiyle, bu uzun siirgiin déneminin baglica acis1 oldu.”*
Insanlar tek bir gizgiye indirgeyen, on binlerce kisinin hayatina neden olan bir viriisten el yikayarak ve birbirimize kars1
mesafeli durarak korunmaya ¢alisiyoruz. Hepimiz, ama hepimiz, herhangi bir zamanda bir viriis, bir kaza ya da bir baska insa-

nin eylemleri tarafindan rastgele zarar gérmeye, hatta yok edilmeye kars1 savunmasiziz.
“Oran halk: bunu kabul etmedi, onlarin basina gelebilecegine inanmadilar™*

Nazli Yayla
Yazar, SAHA Proje Koordinatorii

#16

13/04/2020

Icimdeki canavarlar

Ben kendime anlattigim bir hikayedir. Bedenimdeki tiim hiicreler, anilarim, hayalle-
rim, su an yasadiklarim daha bir kag yil 6ncesinden buttintyle farkli olmasina ragmen,
suursuzca ayni kisinin yagamina devam ettigine, fotograflarda gordiigiim yiiziin hal4 ayni
insan olduguna inaniryorum. Isin daha da tuhafi, etrafimdakiler de buna inaniyor.

“Ben bir toplamdir,” desem mesela; bir organlar, diisiinceleri olusturan néronlar... Ama
icimde neler olup bittigine dair o kadar bilgisizim ki... Doktor, psikolog, biyolog, kimya-
ger, fizikci bile olsam kiigiiciik bir kismini anlayabiliyorum. Sayisiz olay, tanimadigim,
yakindan gérsem 6diip kopacak canlilar, cansizlar, canliligin sinirindakiler var icimde.
“Ben” dedigim her neyse, bu toplulugun bir arada ortak yasam siirebilmesi i¢in bir il-
liizyon olsa gerek. Ornegin “devlet”, kamu binalar, kitaplar, insanlarin toplami degildir.
Zihinlerimizde inandigimiz, fiziksel olmayan, iletisim evrenindeki bir seydir (zaten bu
yuzden sik sik hayal kiriklig1 yasatir). “Ben” de bdyle bir sey sanirim; bir inang, yoksa
fiziksel bir gerceklik degil.

Igimdeki higbir seyi kontrol edemiyorum. Bugiin sdyle enzimler iiretin, sdyle reaksi-
yonlar yapin, soyle ¢ogalin diyemiyorum. Kalbim bile bana sormadan atiyor, midem fo-
kurduyor, gézlerim odak degistiriyor, sik sik “ben”i unutup hayallere, rityalara daliyorum,
uyuyorum, bedenim komple uyusuyor, tiiylerim biiyiiyor. Kulagima “duyma” diyemiyo-
rum, bir yere bakinca istemesem de goriiyorum. Kontrol edebildigim o kadar az sey var
ki. “Ben”, gergekten, ne ciiretle tiim bu seylerde hak sahibi oldugumu iddia edebilirim?

Programlanmis makineler hepsi. “Ben” umurlarinda degilim. Adeta bir robotun davra-
niglar1 gibi, algoritmalardan bagka bir sey yok. “Beni” sevmem ya da sevmemem, hislerim,
Instagram like’larim hi¢biri umurlarinda degil. Onlara sadece yiyerek icerek kaynak bulu-
yorum. Kaynak bulmak i¢in hareket ediyorum. Kendini kopyalamaya ant i¢cmis genler; 61-
meye programlanmus hiicreler. Bana degil, kendilerine; tiirlime yatirim yapan, beni bir birey
olarak hi¢ mi hi¢ 6nemsemeyen mikro canavarlar.

O zaman insan niye korkar hastalanmaktan, 6lmekten? Neden hayatta kalmak diye bir
diirtii var? Bu fikirleri de zihnime onlar saliyor olmali. Sirf biraz daha fazla kopya tiretmek,
varliklarini sonsuza dek siirdiirmek i¢in. Peki onlar niye hayatta kalmak istiyor? Bu kiiciik,
duygusuz, sadece programlarina gére islemler yapan robotlar niye hayatta kalmak ister?

Bu soru, kaynayan bir suya “neden kayniyorsun?” ya da bir kayaya “neden orada Gylece
duruyorsun?” diye sormak kadar sagma. Fizik yasalari anlamsizdir. Oyle oldugu igin dyledir.

“Ben” dedigim gegici bir hayalet. Bir hayaleti yasatmaya ¢alismak ise, oldukga biiyii-
leyici bir fikir. Her seyin anlamli olmaya ¢alistig1 bir diinyada, sirf anlamsiz oldugu i¢in
yagsamay1 sevmek de ayni derecede ¢arpicidir.

Ben
(Kerem Ozan Bayraktar)
Sanatg

*Albert Camus, Veba, Can Yayinlari

#17

14/04/2020

Sevgili okuyucu,

Seninle zamani paylagiyorduk.
Diinyanin zamanini hepimiz paylagiyorduk.

Zaman yetmiyordu.

Isimiz vards, isimiz ¢oktu.

Boliiniiyor, kosturuyor, asla yetisemiyorduk.
Giizel sehir, her yanimizdan ¢ekistiriyordu.
Kendi zamanimiza sahip degildik.

Zaman, hi¢ bizim olmamust1.

Parca parca dagitiliyordu, zaman.

Diinden, bugiinden, yarindan topluyorduk.
Pargalarin pesi sira hayatimizi topluyorduk.
Birlestirince ne ¢iktigina bakmadan.

Biz 6yle olsun istemesek de...

Sabaha uyaniyor, giinii yakaliyor, geceyi kagiriyorduk.

Atanmigt saatler, programlara tabiydik.

Zaman degisiyordu, hizla...

Degisen zamana da uymaliydik.

Oyle siiratliydi ki...

Birini yakalarken digerini kagirryorduk.
Kosuyorduk.

Yiiziimiizii yikarken,

Bir odadan bir odaya gecerken
Kaybedecek zaman yoktu.

Ciinkii yetmiyordu, azd1.

Bagimiza, isimize, giiciimiize,

Evin orta yerine bir an diistil.
Mayalanir gibi soframizda biiyiidii.
Etrafinda ne varsa kendine katarak...
Sabahi 6glene, aksami geceye baglad..
Cocuklar1 anneye,

Kitaplar bitkiye,

Unu, suyu, tuzu ekmege baglad..

Zaman, bolunmez bir biitiin olarak...
Odalarimiza,

Oradan yatagimiza, uykumuza yayild1.
Zamanin evladi olduk.

Belki bir oluruz,

Zamanla.

Goksen Bugra
Art On Istanbul Direktorii

TEPTA

AYDINLATMA

Nispetlye Manh. Aytar Cad. No: 24 Kat: 1-2-3 1Levent - Istanbul / 0212 279 29 03
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Giinaydin,

“Biitiin biiyiik seyler firtinada durur”

...demisti Martin Heidegger. 1928 yilinda girdigi Freiburg Universi-
tesi'nde, Mayis 1933’te yaptig1 rektorlitk konugmasini boyle bitirmigti.
Firtina, tiim Avrupa’y: sarsmak iizereydi ve kendisi de bizzat bu firti-
nanin i¢indeydi. Nasyonal Sosyalist Parti’sine olan sempatizanligini bu
tarihten ii¢ ay gibi kisa bir siire 6nce tiyelikle taglandirdigini séyleyeyim.

Diinya biuyiik bir degisime gebeydi ve firtina yaklagsmaktaydi. 20.
yizyilin basinda biiyiik toplumsal krizlere, doga bilimlerinin biiyiik
ilerlemeler kaydetmesi eslik ediyordu. Felsefe diinyasinda giderek ken-
dinden kopmaya baslayan doga bilimleri dolayisiyla bir zemin kaymasi
yagsanmaktaydi ve bu siireg felsefe ekollerinin “analitik” ve “fenomeno-
loji” olarak ayrilmasina neden olacakti. Kita Avrupasi, Husserl ile bag-
layan ve Heidegger ile devam eden siiregte, fenomenolojiyi benimsedi;
Sartre’dan Foucault’ya kadar pek c¢ok diisiiniir diisiinme sisteminde
Heidegger’den etkilendigini sdyledi. Diger taraftan ayni firtina, diinya-
y1 Auschwitz’e de siiriikleyen firtina olacakti.

Covid-19 bizim neslimizin firtinasi. Belki de zincirleme olarak Hei-
degger’i, Auschwitz’i, Roma Hukukundan aldig1 “ciplak hayat” kavra-
miyla taninan ve Subat ayinda yazdigi Covid-19 yazisiyla bir tartigmayi
tetikleyen Italyan diisiiniir Giorgio Agamben’i anmam bu firtinadandr.
Siyaset ve hukuk felsefesi iizerine ¢alisgan Agamben, olaganiistii hallerin
giderek olaganlasarak, insanlarin evlerine bu bahaneyle kapatilmak su-
retiyle bir politik ara¢ haline getirildiginden bahsediyordu. Bir kisayol
yaparsak, evlerimizin yeni konsantrasyon kamplar1 olmasi... Her ne ka-
dar Jean-Luc Nancy, Agamben’i gayriciddi olmakla suglasa da, aslinda
viriisiin ve durumun ciddiyetini degil ama sosyal ve politik olas1 sonug-
larindan bahsettigini séylemekteydi. Ve Agamben: “Hayatta kalmak-
tan bagka ahlaki degeri olmayan bir toplum nedir?” diye sormaktayd..
Bu tartigmaya gerek “ciplak hayat” kavrami gerekse de “biyo-politika”
kavramlariyla Art Unlimited ve T24’de yer alan yazilariyla ele alan Ali
Akay, tartigmaya katilmig oldu. Adi gecen diisiiniirleri hizlica tanimak
ve bu kavramlara agina olmak icin ders niteligindeki bu metni okuma-
niz1 6neririm.

Bugiin felsefecinden en sade insana kadar herkes firtinadan sonra ya-
samlarimizin bir daha eskisi gibi olmayacagina inaniyor. Belki de eskisi
gibi olmamasi gereken sey, diinyayla olan iligkimiz. Post-korona kav-
raminin, bu iligki iizerinden artik daha sik konusuldugunu duyacagz.
NATO, bugiin kurulus temellerinden farklilagarak yeni bir yapilanma
stirecine giriyor. Bunun gibi, kurumlarin hizla kendilerini yenileyecek-
leri bir siire¢ yasayacagimiz muhtemel goériiniiyor. Ayni zamanda insan-
ligin hig olmadig: kadar biiyiik bir ortaklik zemininde buluguyor olma-
sinin, sanatlar icin de bir paradigma degisikligi anlamina gelecegini dii-
stinityorum. Son olarak, yavaglamanin ve ayni zamanda derinlesmenin,
firtinada ayakta kalmanin da bir yéntemi olduguna inaniyorum.

Diinya Sanat Gini'niizi kutluyorum.

Dr. Kumru Eren
Borusan Contemporary Direktorii

#19

Onlan belki kurtaranlariz, diye ekledi.

Ama kurtaralim derken, biz kurtuluruz.Oyle degil mi?

Bunlar: séylemek istemiyor musun, hocam?

Kendini kurtarmanin tek yolu bagkalarini kurtarmak i¢in ¢abalamakeur.
Haydi 6yleyse, 6greten 6gretmen... Gel!

16/04/2020

Nikos Kazancakis, Zorba

Bugiine kadar gittigim yerlere bir kez daha gidiyorum, konusmalari-
mu dinliyorum, tekrar konuguyorum. Yediklerimi bazen yine yiyorum.
Giiluglerimi, aglayiglarimi hatirliyorum.

Iyi olmanin tereddiitiinii iliklerime kadar yagiyorum. Ulagamadigim
atdlyemden uzak; eski, cok eski, bazen de yeni resimlerimi bir kez daha
masaya koyuyorum. Tuval bazen dur dokunma diyor. S6z dinliyorum
birakiyorum.

Bir daha yasayacak miyim? O giizel denizlerde yine yiizecek miyim?
O riizgirda bir daha yol alacak miyim?

Ertelediklerim ne olacak? Bir daha sarilabilecek miyim? Peki, bun-
dan sonra hangi maskeyi kullanacagim?

Halbuki, miineccim olmasam da bu giinleri hissetmistim. Zaten
2017°deki Utopia’y1iste tam bu kaygilarla sergilememis miydim? Evet ger-
cekten de “Hakikatin yalan, yalanin da hakikat gibi gériindiigii” doneme-
ce geldik. Nasil m1 geldik? Bazen susarak, bazen de yeteri kadar bagirma-
yarak. Sonugta tepki vermeyen herkesin suglu oldugu bir gercek.

Giinliik kogusturmalar yiiziinden hakikati eksik gordiik, aynalari ise
gormezden geldik.

Yarin umarim bu korku ortami bizi daha fazla ahlaksizlagtirmaz.

Peki bundan sonra hangi maskeyi kullanacagim? Yeni maskeler ne
kadar koruyacak bizi bu aynalardan? Ayni nehirde iki kez yikanilmiyor-
du degil mi? Ne o nehir eski nehir, ne de ben o eski ben.

Belki de birileri bdyle istedi, ne dersiniz? Bizlerin artik eski biz olmasi-
n1istemediler. Bundan sonraki en iyi adamlari kendi yarattiklari olacak.

“Bazen yenisini yaratmak i¢in
eskisini yok etmelisin”
Prometheus (2012)

Biz mi?
Umarim...

Kirkor Sahakoglu
Sanatg
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#20 Inspiring design
for your outdoor life.

17/04/2020
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Ulas Ugur
Art Unlimited
posta@ulasugur.com

17 Nisan 2020

Konu:

Sayin Art Unlimited okuru,
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Ulas Ugur cc: John Cage
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POST SCRIPTUM
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“Soyleyecek hicbir seyim yok ve onu sdylilyorum
—John Cage
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Hybrid, seating system. Design Antonio Citterio. www.bebitalia.com

*“l have nothing to say and | am saying it”, John Cage, Lecture On Nothing,
Robert Motherwell’s 8th St. Artists’ Club, NYC, 1949
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Gilinaydin,

Insanin hayatta kalmasina, zamani bir an-
ligina da olsa galebe ¢almasina yarayan bir
yetenegi var; unutmak. Hepimiz 6liimiin bize
ne kadar yakin oldugunu unutarak yasayabili-
yoruz; yarin 6lecegimizi bile bile ¢aligiyoruz;
yikilacagini bildigimiz medeniyetleri de bu
sayede ardi ardina kurduk ve bugiinlere gel-
dik. Gaddar bir hitkkimran olan zaman, tim
yapip ettiklerimizin iizerini bir bir 6rtse de biz
cekilen acilar1 unutup her seferinde sil bagtan
baslayabildik. Sayet unutmasaydik Sliimiin ve
yikimin dehseti bize gz a¢tirmaz, yasamami-
za imkan vermezdi. Cildirirdik. Ote yandan
aynt unutkanlik muhtemelen sonumuzu da
getirecek. Gegmigte olanlardan ders almayi1 bu
unutkanlik yiiziinden beceremiyoruz. Yarin
olebilecegimizi diizenli olarak unutuyor olu-
sumuz ise bizi gelebilecek her tiirlii tehlikeye
kars1 6nlem almaktan alikoyuyor. Hatta diye-
bilirim ki yarin 6lecegimizi unututtugumuz-
dan bugiin de yasamay1 unutabiliyoruz, hayat1
durmadan 6teliyoruz. Tiim iktidar sistemleri,
her yanimizi sarmis titketim aglari bu unutma
kapasitemiz iizerine kurulmus. Oliimlii oldu-
gumuzu unutmamizi kolaylagtiran triinleri
satin aliyoruz, acizligimizi unutturan insanlar
lider diye segiyoruz.

I¢inde bulundugumuz bu Covid-19 krizi de
Oyle ya da boyle gececek. Yasam her sekilde ye-
sermenin bir yolunu bulur. Bu giinlerden geriye
ne okudugumuz kitaplar ne katildigimiz ¢evri-
migi dersler kalacak. Hepsini unutacagiz ama
diinyay1 bir nebze degistirmek istiyorsak, ki
buna mecburuz, unutmamamiz gereken iki sey
var: Yasamin ne kadar kirilgan oldugu ve bizi
korumakla miikellef hi¢bir otoritenin umrunda
olmadigimiz. Kendi bagimizin ¢aresine bakma-
y1 6grenmemiz lazim. Olmaz ya bu diizen degi-
secekse bu bilingle degisecek. Hatirlayarak.

Iyi giinler.
Murat Alat
Sanat yazar: ve elestirmeni

#22

21/04/2020

Ben Ruhi Bey Nasil Degilim?

Edip Cansever’in meghur sorusudur: “Ben Ruhi Bey Nasilim?” Bugiinlerde sik¢a sordugumuz
bir soru.

Ruhi Bey, Cansever’in Tragedyalardaki Stephan karakteriyle birlikte en varolusqu karakterlerin-
dendir. Varlikta, varligi saran anlam diizeneginde acilan bosluklara bakar, ¢atlaklar: kayda gecirir-
ler. Tam da bugiinlerde agilan tiirde “catlaklar” Ruhi Bey sahsi bir derdin kaydini tutar, bir yandan
var gibidir, bir yandan yok gibi. Disar1 ¢ciktiginda vardir, Beyoglu'nda yiiriir, iger, hep bildigi diik-
kénlara girer ¢cikar ama bu esnada o meghur varolus siiphesini de hep yaninda tagir: “Ben Ruhi Bey
nasilim?” diye sorarken, béyle bir yabancilasma mesafesinden kendine ontolojik bir soru da sorar:
Ben, Ruhi Bey, var miyim hakikaten?

Stephan’inki ise, sahsi degil, kolektif bir krizin ya da feldket hissinin kaydidir. Bugiinlere daha
cok benzer. $6yle acilir Tragedyalar:

“Ciinkii bir bir yikilmakta a¢saniz radyolar:

Sokaklar, képekler, tanrinin biitiin egyalar1.”

Sonra da bir yerde herkesin yokluga yakinligina deginir birileri, biraz da i¢ rahatlatici bir tonla:

“Sanirim bir anlami var: Yok gibiyiz hepimiz”

Bu iki karakter son zamanlarda aklima iisiisiiyor, eve kapanip varlikla yokluk arasinda durdu-
gumuz ve eski varolus jestlerinin anlamsizlagsmaya bagladig1 bugiinlerde. Acgik¢a séyleyelim: Bu
“varoluscu” karakterlerin, aklindan siirekli gecen o tuhaf, olaganiistii bulutlar, alisildik bulutlar
haline geldi.

Korona giinlerinde, toplumsal sistem tamamen durmusken, toplumsal yapi tizerine iiretilen an-
lamlar da buharlagiyor. Séyleyecek ¢ok sey var ama bu mektubu, evde bir varoluscu karakter gibi
oturmanin, hayatla insan arasina bir “varolugcu” perdenin girmesinin anlami iizerine birkag sey
soylemekle sinirli tutacagim. (Bu perdeyi en iyi anlatan hik4yelerden birini de Oguz Atay’dan Kor-
kuyu Beklerken)

Bir zihin ve yagam pratigi olarak biraz tersten bakma taraftartyim bu “varolugcu” kirilma anina.
Korona’nin yarattig1 hayati kirilma (ya da kelime oyunu yapalim, “hayat kirilmas1”), hayat son hi-
z1yla akarken, iste o meshur “durup dugiinecek halimiz yok” firtinasi i¢inde savrulup giderken bir
tiirlii imkan bulunamayan o yavaglama, kendine dénme, kendi kozasini 6rme imkénini, en azin-
dan sansli sayilabilecek bir kesim insana bahgetti. Ve bu bir kesim insan okunamayan kitaplar,
sorulamayan sorular, izlenemeyen filmler derken bu salgin ve karantinay1 bir nevi mecburi inziva
olarak goriip, kendi zihinsel bahgelerine 6zen géstermeye bagladilar. Bagka bir ifadeyle, kapitalizm
denilen ve insana “bos zaman”, “aylaklik”, “kendine 6zen” gibi seyler i¢in pek zaman ve zemin
tanimayan sistemin durmasi, kapitalizmin agtig1 yaralar1 (Pazartesi sendromu igin Zizek'in sikga
paylagilan o ciimlesi: “Pazartesilerden degil, kapitalizmden nefret ediyorsunuz.”) iyilestirmek i¢in
bir iyilestirici zaman dilimi oldu. Bunu anliyorum, bu kurulan yeni varlik masasini da anlamli bu-
luyorum ama tam da bu anda bu “verili” masay1 devirmek gerektigini diigiiniiyorum.

Nasil m1? $6yle, varoluggu sorular: varlik semasi devam ederken sormak, hayatin akigina bir
“comak” sokmak anlamina geldigi i¢in anlamli ve zihin agic1 olabilir. Simdiyse, zaten hayat “her-
kes” i¢in durmugken, durup diisiinmek, durup “kendine bakmak” denilen o meshur entelektiiel
manevra biraz anlamsizlagiyor.

Ben tam tersinin iyi gelecegini diisliniiyorum bugiinlerde: “Ben Ruhi Bey Nasilim?” sorusu yerine,
“Nasil degilim?” diye sormanin bir anlamu olabilir. Igeri degil, disar1 bakmanin.

Ve aslinda bir¢ok sey hissedip paylasabilecegimiz o filozofca varoluggu yazar ve sairlerin (Can-
sever, Sartre, Camus...) yerine bugiinlerde tam da mesela Galeano, Saramago, Marquez ya da Latife
Tekin gibi “diinyada olmanin anlami” iizerine toplumsal olarak diigiinen yazarlara kaymak iyi gele-
bilir. Yani soru artik, agik¢a “Ben nasilim?”dan “Biz nasiliz?” ya da daha da uzaklagtiralim, “Onlar
nasil?”a dogru kayiyor ya da kaymali. Bireysel-varoluscu kafanin bir igse yaramasi i¢in dig diinya
ile i¢ dinya (bunlar o kadar ayriysa tabii birbirinden) arasinda bir ¢catigmanin var olmasi gerekir.
Hepimizin ayni gemide degil, ayni denizde oldugu bugiinlerde daha gayrisahsi bir refleksin herkese
daha iyi gelecegi kanaatindeyim.

Son zamanlarda dile getirilen su soru 6nemli: Madem bu kriz ve salgin kiiresel, ¢6ziim neden kii-
resel degil? Yerytiziinde oldugumuzu ve yeryiiziiniin de bélgesel fark olmadan prekerlestigini biraz
hatirlamak lazim. Brezilya a¢iklarinda bir adada mahsur kalan bir arkadagimla ya da radyoda bir
programda bahsi gecen Amerikali yerlilerle ayn: durumdan mustarip oldugumu goriince, ben bunu
hissettim: Diinya’dayiz evet, Diinya adli denizde. Yani, bir bakima, “Ben Afrika’da kanat ¢irpan ke-
lebegin, Kuzey Amerika’da yarattig1 kasirgay1 duymak istiyorum, ben Kaos istiyorum!” diyen eski
anarsistlerin (sevgili Bakunin) fantezisi, tersten gergek oldu.

Simdi o “kaos”un i¢inde bireysel bir kozayla mesgul olmanin yani sira, daha diinyaya ve di-
gerlerine agik bir goz lazim gibi geliyor bana. Yoksa radikal gériiniimlii bir 1lik suda (burjuva bir
suda) ytizer dururuz.

Bizi “ben nasilim” ben-merkezciliginden ve burjuva refleksinden kurtaracak ¢ok iyi bir yaz: di-
zisi tavsiye ederek bitireyim bu mektubu: Pinar Ogiing, Korona’nin “gdriinmeyenleri’yle, imti-
yazsizlariyla, prekaryalarla (is¢iler, sektor caliganlari, halen “caligmak” zorunda olanlar) bir dizi
réportaja bagladi.

Kapali karantina odasinda kendi i¢ diinyaniz denilen seyle hemhal olurken, tam tersine dig diin-
yayla da temas kurmaniz dilegiyle.

Saglicakla kalin.

Ahmet Ergeng
Yazar, elestirmen

Ve bir ek:

Okudugunuz dergi, temelde bir sanat yayin: oldugu i¢in, kendi odasindan “dig diinyaya hep ba-
kan” su sanat¢ilarin islerine de tekrar bakmaniz bu aralar zihin a¢ic1 olabilir: Neriman Polat, Memed
Erdener, Antonio Cosentino, Nalan Yirtmag, Mehmet Ali Boran, Hera Biiyliktagciyan, Berat Isik...
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Merhaba,

Diinyada ve Tiirkiye’de son ayla-

rin en 6nemli konusu olan pandemi-
nin yasamimiza olan etkileri her ge-
cen giin daha da artiyor... Insanlarin
gindelik hayatini bu kadar etkileyen
bir durum karsisinda caresiz kaldigi-
miz zamanlar oluyor. Bu gibi zaman-
larda her tiirlii sanat tiiriine daha da
¢ok ihtiyacimiz var.

Borusan Muzik Evi olarak erte-

ledigimiz konserlerimizi 6niimiiz-
deki sezonlara nasil yerlestirebile-
cegimizle ilgili yogun bir ¢aligma
icindeyiz. Beraber agacagimiz bu
doénem siiresince 6niimiizdeki sene-
lerin planlamalarinin iizerinden ge-
cerken, birkag ay dncesinde oldugu
gibi, acaba insanlar yeniden konser
salonlarini dolduracaklar mi diye
diigiinmeden edemiyorum...

Bu kadar sikintinin arasinda, in-

ternet lizerinden bir¢ok sanat faaliye-
tini takip edebilmek, katilmak veya
tretmek 6nemli. Saglikli yarinlar igin
hem fiziksel hem zihinsel olarak sa-
natin 6nemini yeniden kavriyoruz.

Miizik benim i¢in her zaman en

rahatlatici/enerji veren sanat tiirle-
rinden biri. Evde kaldigim bu siireg-
te de sik sik miizik dinleyip, olumlu
diisiinmeye gayret gosteriyorum.
Bu aralar en ¢ok dinledigim parga-
lar1 agsagida sizlerle paylasiyorum.

Mutlu ve saglikli bir insan ol-

mak icin 6ncelikle evde kalmanizi
tavsiye ederim. Dostlarinizla ileti-
siminizi, fiziksel mesafe kurallari
icerisinde strdiiriin ve bolca miizik
dinleyin.

Saglikli giinlerde yeniden goriis-

mek tzere,

Aydin Dorsay
Borusan Miizik Evi Miidiirii

Parga listesi:

Lambert As ballad

The Lack of Afro The outsider
Beastie Boys Fight for your right
Billie Eilish Bad guy

Gazapizm Sagz solu kes

Lalalar Hata benim gobek adim
Tower of Power Squib cakes

123 Sun in the arms of love
Konstrukt East of west, west of east

#24

Ben ¢ok yakin bir zaman 6nce annemi kaybettim. 9 ay oldu. Neticede zaman algis1 géreceli bir kavram. Bazilari
ve bazi durumlar i¢in 9 ay ¢ok kisa, bagkalari i¢in ise bu siire pek uzun sayilabilir. O giine dek hayatimda higbir seyi
ve hi¢ kimseyi 6zlemedigimle neredeyse gurur duyardim. O giinden sonra 6zlemenin ne demek oldugunu anladim.
Hayatimda hi¢ olmadig: kadar ge¢misi diigiinmeye ve “hatirlamaya” bagladim. Yavagladim. Hayatin beni siiriikle-
digi hiza dur demeye cabaladim. Yasla yagam benim i¢in tam birbirinin i¢ine ge¢misti ki kocamaaaan bildigimiz
diinya olarak simdi hepimizin parcas: oldugu kolektif travma geliverdi ve tizerimize ¢okiiverdi. Bu arada boyutlar,
6lcekler ve mesafeler de goreceliymis; meger o kocaman bildigimiz diinya adeta kiigiiciik bir kaseymis. Neyse. Benim
yasim aslinda annemin hastalig siirecinde baglamugt1. Epey ¢aresiz hissettigim ve stresli bir siirecti. Eninde sonunda
varilacak yer belli iken gene de yasam negesine tutunma zorunlulugunun baskis: vardi iizerimde. Hatirliyorum, bir
aksam sabaha kadar oturdum, diisiindiim, diisiindiim ve diisiindiim. Hepimiz 6lecegiz, bu kaginilmaz, bunu biliyo-
ruz ama vaktimizi faydali, faydasiz ¢esitli ugraslarla oyalanarak ve sanki o son hi¢ gelmeyecekmis gibi yasayarak da
gecirebiliyoruz. Eee tamam dedim, iste yaptigimin, yapmam gerekenin bundan ¢ok da biiyiik bir fark: yok. Lakin bir
de hi¢ inanmadigim bir yalani, ¢ok sevdigim bir bagkast i¢in siirdiirmek zorundaydim, ki sonunda neyse ki o yalana
sanirim ben de inandim. Derken 6liim geldi ¢att1 ve iste o zaman ne kadar hazirlanmis oldugumu sansam da bunun
higbir hazirlig1 olmadigini, olamayacagini anladim. Ilk giinler ¢ok zordu. Her sabah, kendimi i¢inde buldugum yeni
gerceklige uyanmak ve annemin 6ldiigiinii, ne yaparsam yapayim bunu degistiremeyecegimi hatirlamak. Ha, belki
cok gerilere gitsek -daha 6nceden bazi seyleri fark etsek- vardi yapilabilecekler ama artik is isten ge¢misti, bu ancak
o hayat1 6yle yasamamis olmakla olabilirdi. Yani imkénsizdi. Sabah saatlerinde bunun bir saka olmadigina kendimi
ikna edebilirsem, 6gle saatlerinde birden her sey anlamsizlasiyordu ¢iinkii bu gercek bana hayatin kendisinin hi¢bir
mantiga oturmadigini hatirlatiyordu. Hayat neydi ki; ana rahmiyle mezarlik arasindaki basit ve aslen anlamsiz bir
yolculuk. Iste tam da béyle anlarda iizerime varolugsal bir tembellik ¢okecekken, neyse ki éliimiin yagami anlaml
kilan tek gercek oldugu farkindaligi daha agir basiyordu. Madem hayat bize ragmen ilerliyordu ve nihayetinde ha-
yatta hi¢bir seyi tam kontrol edemiyorduk, edebildiklerimize odaklanalim; yasamanin, olmak istedigimiz insanin,
isgal ettigimiz su koca diinyanin ve de aslinda bizleri anlamli kilan tek sey olan “baskalar1”nin sorumlulugunu alalim.
Belki de bu yiizden “performans”la ugrasmak ilgimi ¢ekiyor; bir bagi ve sonu olan, ne zaman baglayip bittigine ka-
rar verebildigin ve siireci, he ne kadar siirprizlere acik olsa da belli bir omurgaya gére yonetebildigin, bu esnada da
hem i¢erde hem disarida kalanlara dair bir sorumluluk iistlendigin bir deneyim olmasindan étiirii. Hayatin o sonsuz
bilinmez ve kestirilemezIligini kisa bir siireligine de olsa yendigini diigiindiiriiyor insana; ayrica da her sonla bera-
ber “6liim™ii de prova ediyorsun adeta... Bir de itiraf etmeliyim, ilging bir giikran hissi de geldi bana yasla beraber;
tamam, gegmise bakip muhakkak teselli olacak bir sey buluyorsun da bu sitkran hissi neyin nesiydi? Belki de sirr1,
benim h4l4 bu hayat1 daha farkli ve farkinda yasamay: segebilecek olmamda gizliydi.

Neyse laf1 daha fazla uzatmadan Korona giinlerine dénelim. Pandemi ilan edildikten sonra ilk basta endise atak-
lar1 ald1 sardi beni, annemin hastaligs siirecinde geceleri elektriklenerek kalbime giren o siz1 gene geri dondii. Bir
yandan 6liim sayilarla ve istatistiklerle siradanlastirilirken, her an kapinin ardindan, pencerenin digindan bakip
adeta “buradayim, geliyorum” deyiverecekti. Acaba bugiin babama gitmemis olsaydim daha mu iyi ederdim. Ma-
dem bunun geldigini gorityordum, keske kizimi bir hafta 6nceden okula gondermeyi biraksaydim. Acaba elimi eve
girince yikamig miydim... Peki ya o sayilarin icinde yer alanlar. Birinin annesi, babasi, arkadag1 olanlar. Bugiinlerde
baska agir hastaliklarla ugragsmak zorunda kalanlar. Gene bir gece sabaha kadar oturdum, diisiindiim, diigiindiim ve
dustindiim. Viriisii 6nce ben kapmigim, sonra da etraftaki tanidik tanimadik herkese yaymisim falan filan. Eee yeter
dedim; 6nce kendime, bir seyin korkusu kendisinden beter ediyor mu etmiyor mu insani diye sordum. Ediyor, bunu
biliyorsun, tamam bu cepte. Hepimiz bir giin 6lecegiz, bunu da biliyorsun, o da cepte. Endise etme zamani degil
simdi, ¢iinkii gercekten hal4 bir seyler ve hatta varilacak son degistirilebilir. Adamlar bosuna yirtinmiyor yapilmasi
gerekenleri yapip gerekli 6nlemleri alirsak hem kendimizi hem bagkalarini korumus olacagiz diye. Sonra baktim ben
gene bir tiir yas stirecindeyim; durmak, yavaglamak, eski anilara ddnmek, ge¢misten detaylar1 animsamak iyi geliyor;
biinye hizlanmaya ve konsantrasyona rezistans gdsteriyor. Fakat bu sefer o sahip oldugumu sandigim 6zlem duygusu
¢ok da kuvvetli degil. Basta sagirdim, ama sonradan anladim; 6zlem sevdigine, eksikligini hissettigine duyulur oysa
bizim simdi ellerimizden kayip gitmekte olan o diinya diizeninin pek de 6zlenecek bir tarafi yokmus zaten. Ote
yandan, eksikligini de hissettigim, 6zlem duydugum seyler de yok degil. Bu sefer oturdum, neleri 6zleyip neleri hig
6zlemedigimi siralamaya koyuldum. Belki bu giinler gectikten sonra gergeklesecek degisimlere yon verebiliriz diye
umutlanmaya basladim. Saatlerce kendimi kaptirip kizimin elinden kaparak oynadigim legolarla tekrar yavas yavas
konsantrasyon yetimi geri kazanmaya koyuldum. Bu konsantrasyon, beraberinde yeni farkindaliklar getirdi. Benim
annem i¢in tuttugum yasi, bu giinlerde tutamayacak olanlar aklima geldi. Ben evde oturup endige ataklarimi atlat-
tiktan sonra durmanin litksiinii yasarken, bu imkani olmayanlar, h4la savag alanlarinda, go¢gmen kamplarinda insan
yapimui yalanlarin ortasinda yasamak zorunda kalanlar; yasadiklar endise ataklarina ragmen hayatlarini devam et-
tirebilmek ve hatta bagkalarinin hayatlarini devam ettirebilmelerine olanak saglamak adina her giin éliimle yiizytize
gelmek zorunda olanlar ve bunu bilerek, segerek yapanlar; evde oturduklarinda daracik, karanlik alanlara sikisanlar,
karantinada siddete maruz kalanlar, yasla beraber yiizlestikleri ge¢misleri pek de giinliik giineslik olmayanlar... Ya-
z1k, bir zamanlar ¢ok sevdigim Madonna’nin alay konusu olmusg sosyal medya videosunda dedigi gibi bu viriis "ma-
alesef " hepimizi esitlemiyor; bunu yapan 6liimli oldugumuz gerceginin kendisi; kaldi ki bunu bize hatirlatmasi i¢in
yeni bir viriise ihtiyacimiz olmasa gerek. Ancak, bu viriis, bizi bugiinlere mecbur birakmug diinya diizeninin i¢indeki
esitsizlikleri, gereksizlikleri, kotiiliikleri ve aptalliklar1 daha da gériiniir kiliyor ve en agir faturay: hem en kirilgan
(bu hal4 tam ¢6zemedigimiz viriisiin dogasindan kaynaklaniyor) hem de en giivencesiz (bu ise insan yapimi bozuk
diizenin kendisinden kaynaklaniyor) olanlarimiza kesiyor...

Yas tutmak, tutabilmek, beraberinde bir olgunlagma ve baz: farkindaliklar getiriyor; hem ice hem diga déniik. En
azindan benim i¢in siire¢ béyle isledi. Umarim hepimiz deneyimlemekte oldugumuz bu kolektif travmanin i¢indeki
yas stirecinde 6zlem duyduklarimizin ve degismesi gerektigine inandiklarimizin listesini tutacagiz. Umarim biiyiik
bir kismimiz yas tutabilme liiksiine sahip olacagiz. Umarim hepimiz bu siiregte, fiziksel mesafelerimizi koruyor da
olsak sosyal dayanigsmanin 6nemini daha da ¢ok anlayacagiz. Sanatla ugrasanlar olarak da bu siireci, ardindan gele-
cek olan “yeni” diinyay1 ve “yeni” kendimizi, ger¢ekten dogru ifade edebilmek ve daha 6nce hi¢ deneyimlemedigimiz
kosullarin getirdigi farkli tiretim bi¢imlerini igsellestirerek kullanabilmek i¢in zamana ihtiyacimiz olacak. Ama 6nce
yasimuzi yagayalim, illa durarak degil gerekiyorsa yaratmaya, yapmaya devam ederek yasayalim bu yas1 ama kendi-
mize ve bagkalarina zaman taniryalim; kendi fikirlerimizi bagkalarina dayatmadan 6nce izin verelim beynimizdeki ve
bedenimizdekiler sezgilerimize d6niisebilsin...

23/04/2020

Ayse Draz
Unlimited Publications
Gosteri sanatlar: editorii
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Pencereden disar1 bakmak ve ice donen yogunluk

“Her ikisi de gereklidir: Hastalik bir arag olarak, saglik bir hedef olarak.”
Stefan Zweig

Su zor giinlerde kehanetlere bogulduk. Yazilanlara ve séylenenlere bakilirsa gelecege yonelik genel ¢ikarimda
herkes bir konuda uzlagmig gériiniiyor: Higbir ey eskisi gibi olmayacak. Haliyle hepimiz bu “kapanma” siirecin-
de 6nceki hayatimizin Richard Sennett’in deyimiyle “giindelik diplomasi” i¢ine sikigtirdigimiz yogunlugumuzu
daha ¢ok sorgular olduk. Onceki hayatimizdaki yogunlugumuzun miistereklik esasina dayanan diga bagimli bir
yapist vardi. Su ana kadar haddinden fazla hizli ve etken oldugumuz ortaya cike. Bienaller, fuarlar, sergiler, ko-
nusmalar, tartigmalar, calistaylar ve sergi turlari gibi fiziksel temas ve mesafe yaptirimlari olmayan, biiyiik kitlesel
ritiiellere ve birlikteliklere dayali1 bir yogunlukta savruluyorduk. Gelecek hayatimizda bu yogunlugun ayn: ola-
cagina iligkin kesin bir emare de olmadigina gore artik kiiltiir etkinlikleri ziyaretci sayisinin ¢oklugundan 6viing
duyamayacak ve bu insan kalabalig1 bagarinin bir 6l¢iitii olmayacak. Bityiik sergileri gérmek icin siraya girdigimiz
ve omuz omuza salonlar: doldurdugumuz giinler ge¢miste kalmig gibi. Tiimden bir hayat garantisi olmadik¢a da
gelecekte kimse risk alip bu kitlesel ritiiellere eskisi gibi ayni istahla katilmak istemeyecek. Sonrasinda da haliyle
bir seyreklik hakim siirecek. S6z konusu yogunluk ice donecek. Beni bu noktada sanatgilar 6zelinde ilgilendiren,
act verici de olsa, bu ice donme halinin avantajlar ve bize saglayacagi yeni sorgulama olanaklari. Gelecegin bekle-
digim gibi olmamasini ve beni haksiz ¢ikarmasini umarak vardigim bir sonug bu.

Sanatin anlami ve gelecegi belki bugiinkii yogunlukta hi¢ tartigilmamigti. Cezare Pavase Shakespeare’in
buyuklagiini pencereden disart bakmak ilkesiyle acikliyor. Ona gére Shakespeare, temeli en olmadik bir in-
san yagantisindan goz kamasgtirici imgeler ¢ikariyor ve kendi duyusunu da biiyiik bir esinle yorumlayarak bir
oyun-sahne yapist kuruyordu. Benzer bir pencere metaforuna Milan Kundera’nin Yavaslikinda rastliyoruz:
“Tanrinin pencerelerini seyreden kimsenin cani hi¢ sikilmaz mutludur” Burada vurgulanan pencerenin arka-
sinda duran bizim aylaklik durumumuzdur ki Kundera bir geri ¢ekilme gerekliligi olarak bu aylaklik durumuna
6zlem duyar ve sorar: “Bir degirmenden 6tekine siiritkklenip duran, agik havada yildiz palasta uyku ¢ceken su ser-
seri tayfasi nerede simdi? Giiniimiiz diinyasinda aylaklik issizlige doniistii. Ayni sey degil kuskusuz. Ise yaramaz
hisseder kendini igsiz insan, cani sikilir, yoksun kaldig1 devinimi arar durmadan.”

Simdilerde Nietzsche’nin sessiz gururlu kalelerimiz olarak tanimladig: evlerimizde hepimiz online flineuriiz
artik. Tam da bu noktada ise yarar aylaklar ve flineur’lar olarak eve kapanma siirecinin yaratacag: boylesi bir
pencereden digar1 bakmak, yogunlugumuzu ige cevirmek ve kendi kendimizin aylagi olabilmek hayli 6nem ka-
zaniyor. Ancak bu sekilde gelecekteki hayatimizi, genel toplumda gordiigiimiiz ¢arpikliklara kars: kaprisimizi,
bagimsiz séylemimizi ve kurallari ¢cigneyen bagkaldirimizi gerceklestirecek bir sahne olarak tasarlayabiliriz.
Bu siireg bizim i¢in kiiltiirel diinyanin oyunculari olarak en giiglii, derin ve yogrulmus isleri tasarlamak i¢in bir
firsat olabilir. Bagka bir deyisle sakinlesmenin ve agirdan almanin, daha ¢ok sorgulamalardan ge¢mis tiriinler
ortaya koymanin belki de tam zaman.

Salgindan bir ¢ikarimimiz da 6liimiin tam ense kokiimiize kadar geldigiydi. Ayakta kaldigimiz igin, itiraf
edelim aslinda gurur duyuyoruz. Canetti kendimizin bagina gelmedigi siirece 6liime hi¢bir zaman tam olarak
inanmadigimizi ama 6limi bagkalarinda yasadigimizi sdyler. Salginda her giin artan 6liim sayilarini gordiikge
oliime hi¢ olmadig1 kadar inandik. Olenler 6liim karsisinda duydugumuz korkularimizi besledi. Onlar hayatta
kalan bizlerin yerine 6lmiigtii. Yagayan bizler ise kendimizi hi¢bir zaman 6lenle karsilagtigimiz zamanki kadar
biiyiik hissetmedik. O anda 6leni artik agmis oldugumuzdan ayakta kalmanin gururunu her daim yagiyoruz.

Boylece iki aciliyet gelip kendini gosteriyor. Ilki, ayakta kalmanin gururundan kurtulmamiz ve 8liimiin her
an kapimizda olacagi gergegini bilmemiz. Ikincisi, hayat bitise dogru gittiginden, igimize yerlesmis su “isi bitire-
memek korkusu” denen beladan siyrilmamiz. Salginda Avrupa’da en biiyiik kaybi uygarligin besigi Italya gordi.
Thomas Mann Venedikte Oliim’de hayatin 6liimliigiinii yani baginda hisseden yazar Aschenbach’in yogunlugunu
ve yavashigini soyle betimliyordu: “Dig hayat bakimindan bir manastir yalmizlig1 yasayanlarda bile zamanla, ¢ilgin
tutku ve hazlarla dolu bir hayatin kolay kolay yaratamayacagi bir yumugama, asir1 bir duyarlik, bir sinir gevsekligi
bir sinir tecessiisii meydana gelir.” Pavase de giinliiklerinde bizi yaratma ¢arkina kapilmamamiz konusunda uyarir.
Bu ¢arktan kurtulmamuiz i¢in ona karsi ¢ikacak esit bir giice ihtiyacimiz olacagini belirtir. Ancak béyle bir giicle
zihnimiz o tekdiize, kendini tekrar eden iiriinler yerine yepyeni tadi olan, denenmemis bir aginin iiriinlerini vere-
cek ve anlatim yollarini tiimiiyle degistirerek bizi yeni sorunlarla kars: karsiya birakacaktir.

Zaman durulma zamani. Bekleme, geriye ¢ekilme, bir ara verme, derin bir soluklanma, hizin ertelenmesi ve
yavaslama ani. Dubuffet nesnelere degerlerini verenlerin nedretleri oldugundan ve ¢ogalmalar: él¢iisiinde de
degerlerinden kaybettiginden dem vuruyordu. Ona gdre genel uzlasima katilma ve boyun egme kadar kafay:
kemiklestirici bir sey yoktu. Clinkii digaridaki kiltiir bogucuydu. Hatirlayalim, sanat¢inin kendini buldugu
yapitlari bu bogucu kiiltiiriin degerlerini sorguladig: yaklasik sekiz sene boyunca hig resim yapmadig1 ve uzun
yolculuklara ¢iktig1 bir yavaglamanin ardindan geldi. Disarda sanatlarin, bilimlerin ve rengarenk fuar etkinlik-
lerinin kisik sesle bagirdiklar1 zamanlarda, Dostoyevski ve Nietzsche de iinsiiz, taninmadan, kétii egyali tabuta
dénmiis odalarinda, Zweig’in nitelemesiyle kendi gokbaginalik’larinda on bes yil gegirdiler. Ustelik hayati
boyunca hastaliklarla bogusan Nietzsche “beni 6ldiirmeyen sey beni daha giiclii kilar,” derken her hastaligin bir
dirilisin besigi olduguna isaret ediyordu.

Zaman modern ¢agin getirdigi taninma ve goriinme manyakligimizi gevsetme zamani. Bunsuz bir varolus
bi¢imi miimkiin mii bilemiyoruz ama Rousseau’yu hatirlarsak, herkesin bagkalarina bakmaya ve kendisine ba-
kilmasini istemeye baglamasinin ve b&ylesi bir kamusal itibarin bir bedeli var. En iyi sark: sdyleyen veya en iyi
dans eden, en giizel, en giiglii, en yetenekli olan, en giizel konusan kisi en fazla ragbeti gérmeye bagladiginda,
bu durum esitsizlige ve ayn1 zamanda kotiiye dogru atilan ilk adim olacaktur.

Son s6zde bu kapanma anini saglik ve yaraticilik anlaminda lehimize ¢evirmekten bagka yapacak bir seyimiz
yok. Kendi iiretim dagarcigimizda en kuvvetli ve sira dig1 isleri yapma zamani. Bu sira digi igleri gergekles-
tirdigimizde ona bakan insanlar da kendilerini sira dig1 hissedecek isleri yapacaklardir. Hal Foster’in dedigi
bicimiyle, gelecekte her sey artik eskisi gibi iyi giizel giinlerden degil, “yeni kotii giinler”den tiireyecegine gore,
gelecegi birlikte kurabilecegimiz bu yogunluk anini yagsamanin tam zamani. Penceremizin ardindan tiim bun-
lara odaklanmak i¢in daha vaktimiz var. Ama 6te yandan da kendi kendime soruyorum: Ileride beraberce
harcayamayacaksak bu kadar kazanilmis zamanlarin ne anlami olabilir ki?

Ferhat Ozgiir
Sanatg:
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Gunaydin,

Gegtigimiz ay haftalik bir sanat ajandasi yollayacak olmanin anlam-
sizligiyla uyandigimiz bir pazartesi sabahi birbirimize dokunabilmek
amaciyla baglattigimiz ve hafta i¢i her sabah gondermeye devam ettigi-
miz Temas mektuplar: serisi alt1 haftay1 devirdi. Bu alt1 hafta icerisinde
sessizce, belki de heniiz fark bile edemedigimiz, sayisiz degisim oluyor,
hem olumlu hem olumsuz.

Bir siiredir takip ettigim yerel, ulusal ve uluslararasi basinda sik-
ca salgindan sonra gerceklestirilecek planlara yonelik roportajlara, is
dinyasinin farkli aktérlerinin agizlarindan yepyeni senaryolara yer
veren makalelere, yazar ongoriilerine, patron sezgilerine, zaman za-
man komplo teorilerine maruz kaldigimi fark ettim. Kisa siirede bun-
lar1 okumaktan kagar oldum.

Zannediyorum ki insanlik, tarihinde ilk defa bu kadar “yaygin” bir
felaket yagamakta. Teknoloji sayesinde saniyeler icerisinde erisebil-
digimiz diinyanin doért bir yaninda herkesin Koronaviriis’ten bahse-
diyor olduguna; Los Angeles’ta giinliik giineslik bir havada, giizel bir
bahge girisinde Gwyneth Paltrow’u siyah eldivenlerini ve maskesini
takmig pazara giderken goriip Yeni Delhi’de, ayni giinesin altinda,
sehrin duvarlarinin sokak sanatgilari tarafindan viriise kargi hal-
ki uyarici nitelikte grafitilerle doldurulduguna; Husilerin hitkiimeti
ele gecirerek baglattigi ve yillardir devam eden i¢ savasiyla giindeme
diisen Yemen’i bugiin ana haber biilteninde yalnizca diisitk sayidaki
Koronaviriis vakalar: nedeniyle anip Yeni Zelanda Bagbakani Jacinda
Ardern’in tlkesinde sokaga ¢ikma yasagina uymayanlar: “aptallar”
olarak nitelendirdigine sahit oluyoruz... Goriintiige bakilirsa, an iti-
bariyle, sadece birka¢ ada diginda diinya iizerindeki her yer viriisten
etkilenmis durumda. Diinyada vaka sayis1 ¢ok kisa bir siire icerisinde
3 milyonu bulacak...

Goézlimiiziin gédrmedigi bir seyden kendimizi sakiniyoruz. Yarin dahi
ne olacagini bilmiyoruz. Hal4 pek ¢ok sey belirsiz, uzmanlar ag1 bulunsa
bile kullanima hazir hale gelmesinin aylar alacagindan bahsediyor. Bu
kadar belirsizlige ragmen siirekli gelecege dair bir seyleri sabitleme, 6n-
gorme arzusu ya da spekiilasyon yaratma cabalar1 bana bir ¢esit histeri
gibi geliyor. Tam da bunu yapmamamiz gerektigini artik idrak etme yo-
luna girme zamani diye diigliniiyorum. Giiniin yardimlasma ve dayanis-
ma giinti oldugunu goriip birbirimizi daha ¢ok gérmemiz ve duymamiz
gerektigini fark ediyorum.

Sanat diinyasinin mensuplari olarak i¢cinden ge¢mekte oldugumuz bu
kiiresel salgin déneminde ne tiir yardimlagmalar yapryoruz? Kurumlar,
kolektifler, vakiflar, dernekler, bireyler ne gibi dayanigma pratikleri ser-
giliyorlar?

Biz bilgimiz dahilinde olanlar1 paylagmak ve sizinle beraber buyiiyiip
gelismelerine yardimci olmak, bilmediklerimize ise bu mektup araci-
ligryla ulagmak istiyoruz. Litfen ¢abalarinizi bize de bildirin. Bog yere
soylenmemis elbet: Birlikten kuvvet dogar.

iyi bir hafta dilerim,
Merve Akar Akgiin
Unlimited Publications
Genel yayin yonetmeni

Gegtigimiz

hafta sanatgilar

ve tasarimcilar
Dazed Media

icin Koronaviriis
dayanigmasi
cergevesinde
posterler tasarladilar.
Hazirlanan protesto
icerikli posterlerden
biri de Wolfgang
Tillmans tarafindan
basinin 6zgiir
kalabilmesi i¢in
insanlara gazete ve
dergi satin alma
gagris1 yapryordu.

#27

28/04/2020

Merhaba,

Diin aksam ayni Instagram canli yayinina katuldigimiz bir¢ok kisi,
bu sabah ise gitmek i¢in evden ¢cikmak zorunda kaldi. Bu derece tutarl
bir gerceklik kurgusunda takdir edersiniz ki #HayatEveSigar, #EvdeKal
gibi séylemler de liiks titketim kapsamina giriyor.

Pandemi siirecini Milano’da yasayan biri olarak, sansimi sorgulamak-
ta hakli oldugumu diigiinsem de, bu dénemde evinde kalabilen insanlar
arasinda yer aldigim i¢in kendimi nispeten sansli buldugumu soyleye-
bilirim. Yaptigim son iki market aligverigini saymazsam evde kaldigim
slire bir ay1 biraz gegiyor ve bu siireg beni, bir yandan evi, onunla kurdu-
gum mekén-deneyim iliskisini, bir yandan da sehri ve gelecek senaryo-
larini dilgiindiigiim bir yere dogru itti.

“Ev” kavrami sanki bir kez daha tarih 6ncesi islevi olan “siginak”a
dogru bir devulasyon (gerileme) sergilerken, mekan deneyimleri de do-
niismeye bagladi. Kendi adima, plan ¢izimlerinde net alana dahil etmeyi
uygun bulmadigimiz balkonlarin bu siirecin en ¢ok déniisen mekéni ol-
dugunu diisiiniiyorum. Normal sartlar altinda telefonla konugmak, hava
almak, ¢igcek sulamak ya da sabah kahvesini igmek i¢in ¢iktigim balkon,
su an kolektif bilincin bir parcasi gibi hareket eden bir deneyim alanina
donigtii. Spor yaptigim(1z), bazi aksamlar biiytik bir cenaze evi sessiz-
liginde diger sessiz katilimcilarla birlikte mum yaktigim(1z), saglik ¢a-
lisanlarina destek i¢in alkisladigim(iz) ya da marketten aldiklarimi(z1)
bir siire beklettigim(iz), hazirlamig oldugum “her sey giizel olacak™ afi-
sini astigim, yani bir sekilde ses ¢ikardigim, buradayim dedigim daha
fonksiyonel bir mekan tarifine dogru evrilmeye baglad..

Oyle goriiniiyor ki, mekan-deneyim iligkisindeki déniisiimlerin yani
sira, zorunlu hale gelen sosyal mesafenin de olasi mekénsal kargilikla-
riyla birlikte, i¢inde bulundugumuz bu dénem ve beraberinde getirdigi
muglaklik, mimarlari ya da tasarimcilari artik birgok yerde yarigma ¢ag-
risina rastladigim Pandemic Architecture izerine soru sormaya hatta ¢6-
ziim iiretmeye zorluyor. Pargasi oldugumuz bu distopik gerceklikle ku-
racagimiz saglikli bir mekansal iligki, belki de sehirlerimizin 1960’larin
tutopik sehri Walking City'den, evlerimizin ayni dénemin David Greene
projesi Living Pod’dan, mobilyalarimizinsa Super Studio’nun 1970’lerde
tasarladig1 Quederna koleksiyonundan déniismiis kartezyen bir yaklagi-
mun ortak firiinii olabilir.

Bu yeni gerceklikte ve olasi gelecek senaryosunda mimarligin, tasari-
min aldig1 pozisyonun, aktérleriyle birlikte hizla agik edilmesi gerekti-
gini diiiiniiyorum. Bu kapsamda okumaniz igin Italya’da nakliye kon-
teynerlerinin Covid-19 tedavisi i¢in doniistiiriilme hikéyesini, viriisiin
evlerimizi nasil etkiledigine dair bir yaziy1 ve distopik bir diinyadaki
hayali iki sehirde gegen China Miéville’nin Sehir ve Sehir kitabin1 birer
okuma 6nerisi olarak paylasiyorum.

Giizel bir giin dilerim.

Selin Ciftgci
Unlimited Publications
Dijital Yayin Koordinatirii
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insan delikleri

Estetik kelimesinin Yunanca “duyular” anlamina gelen Aiesthesis s6zciigiinden yola ¢ikarak ilk olarak
A. Baumgarten tarafindan kullanildigini biliyoruz. Giiniimiizde ise tiim kavramlarin i¢inin bogaltildi-
gin1 ve/veya sekil degistirdigini gézlemlemek zor degil. “Estetik” kelimesi neredeyse her ciimle iginde
karsimiza ¢ikar oldu. Kavramlar ekonomik kaygilar ile giincelleniyor, yenileniyor 6rnegin; Nikolaj Tesla
yillarca elektrik konusunda sarmal bobinlerle devrim yaratacak nitelikte buluglara imza atti, giiniimiizde
kullanilan hatta gelecegin teknolojisinde bile yer alan birgok yeniligin altinda imzas1 bulunuyor. $u an
kullandigimiz arama motorlarina Tesla yazmaya bagladigimizda sonucu tahmin etmek zor degil, muh-
temelen bir otomobil gorseli ya da bir kahve saticisinin 6zel karigimi ile karsilagsacagiz. Ornege igimiz
biikiilerek devam etmek istersek Salvador Dali’yi ararken istemsizce bir ev miizik sistemi sayfasinda bu-
labiliriz kendimizi...

Bunlarla birlikte yeni kavramlar da hayatimiza dahil olmaya bagladi...

Cagimizin teknolojisi Internet terimleri hayatimizda biiyiik yer kaplar oldu.

Ben de hayatimiza zaman iginde dahil olan kavramlara séyle bir ek yapmak isterim fnsan Delikleri.

Bu kavrama da bir sinir getirmemek ile birlikte size degerlendirdigim aralig: kisaca agiklamak isterim;
baglant1 giiciinii dért harfli sekilde diizenli olarak test ettigimiz Internet tarayacisini goriintiiledigimiz ek-
ranlar, iistiinde helikopter inis pisti olan aerodinamik plazalardaki agilmayan pencereler ve giinliik haya-
timizda kargilagtigimiz uzun yollardaki peyzaj diizenlemelerindeki negatif/ pozitif yuvarlak formlar gibi...

Kendi kendinize bile diisiiniirken “lafin laf1 a¢tig1” bu giinlerde maalesef hayatimiza bu delikler ile tu-
tunuyoruz. Cevrimigi sergilere katiliyoruz, miizik listeleri olusturuyoruz ve kafamizi dahi ¢ikaramadigimiz
deliklerimizden soluklanip, gozlem yapmaya calisiyoruz. Bu giinlerde ise maalesef elimizde olmayan ne-
denlerden dolay1 (Covid-19) daha ¢ok kendimizle vakit ge¢irmek ve bu deliklerde yasamak zorundayiz.

Peki bu zorunlu karantina siirecini atlattiktan sonra canliligin1 koruyan kavramlarimiz tekrar giin-
cellenecek mi, deliklerimizden ¢ikip daha ¢ok sokaklarda mi yasayacagiz, birbirimizin konugmasinin
sonlanmasini beklemek yerine dinlemeye mi baslayacagiz yoksa yapay zekdnin acik artirmada 432k’ya
satilan tablosundan bahsederken, rekor fiyatini m1 konusacagiz ya da kimin programladigini mi1?

Emre Ezelli
Sanatg¢:

30/04/2020

Sevgili dinleyici*,

Sizlere bu sefer degisik bir mektubumuz var — bir “agk mektubu”

Tim diinya olarak olaganiistii kosullarda yasiyoruz. “Kati olan her sey bu-
harlagiyor”. Cift kanatli bir varolug krizi bu: Covid-19 salgini ve kiiresel iklim
yikimi. Biyogesitlilikte ¢6kiis ve ekonomik batis ile birlikte bunlara “Mahsge-
rin 4 Atlis1” da diyebilirdik, ama simdilik bu habis ikiliyle yetinelim.

Mes’um ikizlerden viriis salgini, ingiliz tarih¢i Adam Tooze un deyisiyle,
“yakin tarihte normal hayatimiza vurulmusg en agir sekee. I. ve II. Diinya Sa-
vaglar1 gibi bir durum. Ama, savaglardan bityiik farki su: Su anda bir seferber-
lik (mobilizasyon) degil, bir tiir “terhis” (demobilizasyon) durumu var: Sag-
lik kurumlar tam teyakkuzda, ezici ¢ogunluk ise evlerine ¢ekilmis durumda.

Biz de “firsat1 ganimet” bildik ve hazir evlerimize kapanmigken bilim, fel-
sefe, edebiyat ve siir paralamanin tam zamani dedik. (Korkmayin, korkung
uzatip sizi bunalima sokmayacagiz — insallah.)

Hadi baslayalim o zaman:

Oncii meteorolog Eric Holthaus tweetliyor: “Surasi neredeyse kesin: Bu, ta-
rihteki en derin gergek-zaman olay. Tiirtimiiziin simdiye dek bilmedigi bir de-
neyim paylasim1.” Bir takipgisi hemen cevapliyor onu: “Hepimizin birbirimize
bagimli oldugunu, farkliliklarimizdan ¢ok daha fazlasini paylastigimizi bu da
gostermezse eger, bagka hicbir sey gostermez.”

Acgik Radyo’nun kadim dostu yazar-akademisyen-aktivist Bill McKibben
“Krizin Dogas1’n1 §6yle tarif ediyor: “Fiziki sorunlar esasen zamana iligkindir.
Bu sorunlarin baglica iki 6rnegi iklim degisikligi ve viriistiir. Bu 6rneklerin bir-
biriyle benzerligi de ¢ok carpici... Varsayalim bir oyun oynuyoruz — ama de-
netleyebildigimiz bir oyun olsun bu. Amag¢ kazanmak degil; zaman aksin diye
ugrasalim ve miicadeleyi bir sonraki kusaga aktarma sansini koruyalim yeter.”

Bu keskin gézlemi, yazar Sean Woods séyle pekistiriyor: “Koronaviriisii, ik-
lim krizinin hizlandirilmis ¢ekimi: Bilimcileri dinleyen, denetgileri ipleyen yok,
sirket kar1 her seyden 6nce geliyor. Bunlar size bir yerden tanidik geliyor mu?”

Unlii diisiiniir ve aktivist Noam Chomsky Enternasyonalizm ya da Yokolus
kitabinda sunu tespit ediyor: “.. varolugsal meselelerin 4ciliyeti konusunda
genel bir farkindalik ve kavrayis yoksa, bunlar etkin bir gekilde ele alinamaz.”

Nobel 6diillii bityiik yazar Albert Camus, Veba adl1 bagyapitinda séyle ya-
ztyor: “Gergekten de felaketler ortak bir seydir; ancak, baginiza geldiginde
inanmakta giiclitk ¢ekersiniz... Vebalar da, savaslar da insan1 hazirliksiz ya-
kalar... Bu agidan buranin sakinleri de herkes gibiydi, kendilerini diigiiniiyor-
lardy; bir bagka deyisle hiimanisttiler; feldketlere inanmiyorlardi. Feldket in-
sana yakistirilmaz, onun i¢in de ‘felaket gercek digidur, gegip gidecek kotii bir
rityadir’ denir. Ancak, feldket her zaman gegcip gitmez, kotii rityalar arasinda
insanlar gecip gider; 6nlem almadiklari i¢in de en bagta hiimanistler gider.”

Onde gelen diisiiniir ve aktivistlerden Chris Hedges, Veba romaninin kah-
ramani Doktor Rieux’niin veba salginina karsi cansiperane miicadelesinin
kaynagini ideolojiden degil, empatiden, yani bedeli ne olursa olsun ac1 ¢ceken-
lere hizmet etme diirtiisiinden aldigini séylityor. Ya da biiyitk Rus romanci
Vasili Grossman’in “basit insan iyiligi” diye adlandirdig: sevecenlik duygu-
sundan. Grossman bagyapit1 Hayat ve Kader'de “inancinin insan firinlarinin
alevlerinde, gaz odalarinin betonlarinda geliklendigini” yaziyor: “lyilik, an-
lamsiz/sebepsiz iyilik, onun dlimsiizliigiiniin de sirridir aslinda. Asla alt edi-
lemez... kétiiliik onun 6niinde daima iktidarsiz kalir”

Ve Hedges sunu da hatirlatiyor: “Kétiilitk gergektir. Ama sevgi de 6yledir.”

Madem sevgiden, agktan s6z ettik, o zaman biiyiik 6zgiirliik ve isyan sairi
Tevfik Fikret'in birkag dizesine de yer verelim: Diyor ki Fikret: “Sen olma-
san.../Seni bir 1ahza gérmesem yahut, /Bilir misin ne olur? [...] Sen olma-
san.../Bu samimi bir itiraf iste;/Sen olmasan yagsayamam:/Seninle rabitamiz
hos bir itilaf iste...”

Ve son bir kez Veba’ya donersek: Doktor Rieux penceresinden gehrine ba-
kip diisiincelere dalar. Sonunda silkinir: “Gergek orada, giinliitk caligmadayda.
Gerisi olaylarin akisina ve anlamsiz hareketlere bagliydi, buna takilip kalina-
mazdi. Esas olan, isini iyi yapmakt1.”

XKk

“Can ¢al ¢anci, ¢an ¢al ¢an ¢al!”

Usta oyun yazari Giing6r Dilmen’in ¢agris1 her yerde ¢inliyor artik: Yeryii-
ziiniin dort bir yaninda tehlike ¢anlari ¢ilginca ¢almakta. Canci kim mi dedi-
niz? Doga’nin ta kendisi.

Ornegin, BM Cevre Orgiitii UNEP’in bagi Inger Andersen “doga bize bir
mesaj yolluyor” diyor ve ekliyor: “Yaban hayatin mahvi ve iklim krizi insanli-
g1 vuruyor. Covid-19 da ‘agik bir isaret figegi’!” Cevreci aktivist yazar George
Monbiot tamamen ayni goriiste: “Covid-19 salgini, doga’nin kaygisiz ve ka-
yitsiz medeniyetine karsi ‘uyan artik!” uyarisi. ... “Paray1 hayatin 6niine ge-
cirenlerin bize hitkmetmesine daha fazla katlanamayiz. Koronaviriisii bizim
maddi diinyanin bir par¢as: oldugumuzu bize hatirlatiyor.”

#29

Sevgili dinleyici,

Acik Radyo sizin de gayet iyi bildiginiz gibi, iste tam da bdyle ¢anlarin
calindig1 anlar ve giinler i¢in var. Kiiresel 1sitmanin ilk bilimsel raporlarini
herkesten 6nce sizinle paylasir, iklim zirvelerindeki eylemleri yerinde izler,
16 yasindaki bir kiz ¢ocugunun tek kisilik grevinin bir yilda 7.6 milyonluk
dev genel greve doniismesini yansitirken de... 21 yil 6nceki o karanlik ve
korkun¢ deprem giinlerinde kendini bir alic1/verici telsiz aracina déniigtii-
riip gece giindiiz uyumadan yayin yaparken de ... Irak istila ve iggalinin ba-
rut ve titkketilmis uranyum kokulu “sok ve dehget” giinlerinde Kizilay mey-
danindaki dev mitingde siirekli baris1 kovalarken de ... Tunus’ta bir gencin
kendini yakmasiyla baglayip hizla diinyay: bir bozkir yangini gibi saran o
miithis isyan giinlerinde kitlelerin 6zgiirlitk-esitlik-adalet taleplerine mik-
rofon tutarken de béyleydi. Korona giinlerinde doganin uyari ¢anlarini ¢in
¢in duyururken de béyle.

Esas olan, isimizi iyi yapmak — hepsi bu. Yani, bir yakin dostumuzun o
cok hos tabiriyle “vaziyetten vazife ¢ikariyor” ve siz sevgili dinleyicimizle
“hos bir itilaf” iligkisini siirdiirityoruz. (O ¢ift "v" de zafer igareti niyetine
tabii burada!)

Evet, radyomuz/radyonuz bunun i¢in burada. Hakikati korumak ve haki-
katin ayak direyigini canli tutmak i¢in miicadele veriyoruz. Efsanevi radyocu
Amy Goodman’in Giiney Afrika’da Mandela’ya adanmis konferans salonu-
nun ugultulu boglugunda dev kuyruklu piyanonun tuglarinda biraz gezindik-
ten sonra radyomuz mikrofonuna séyledigi gibi: Sessizlerin sesi olmak icin
variz. Ahlaki bir yiikiimliiliigiimiiz var direnmek igin. Ozellikle bizden sonra
gelecek nesiller igin. Truthdig Internet gazetesine destek isterken Hedges’in
soyledigi gibi: “Ayaga kalkip direnelim ki gelecek nesiller en azindan ‘onlar
da ¢abaladi, desinler bizim i¢in.”

KONDA arastirma grubunun gegen yil sonunda bizim i¢in gonilli olarak
yurticeiigli dinleyici aragtirmasindan ¢ikan en carpict “sonug¢”lardan birini,
Konda’nin yoneticisi, aragtirmaci — yazar Bekir Agirdir radyomuz mikrofon-
larina su veciz ciimleyle 6zetlemisti: “A¢ik Radyo, dinleyicisi i¢in, yoldas.”

Tam da bu noktada: Bagimsiz ve objektif A¢ik Radyo yayininin eksiksiz,
hatta daha da gii¢lenerek stirdiiriilmesinde dinleyicilerimizin destegi can alici
onem tagiyor.

Bunu ancak birlikte bagarabiliriz sevgili dinleyici. Common Dreams Inter-
net gazetesindeki dostlarimizin dedigi gibi, ancak sizin gibi insanlar sayesin-
de baska bir diinya miimkiin. Oniimiizde yiiriitiilecek ve kazanilacak birgok
miicadele var; ama bunlar: birlikte gotiirecegiz — hepimiz, hep birlikte. Ancak
birlikte olursak bir sansimuiz var.

kKX

Son olarak, A¢ik Radyo’nun bu olaganiistii sartlardaki acil durum” faali-
yetlerimizi 6zetleyelim:

Covid-19 salgin1 daha diinyaya yayilmamigken baglattigimiz “olaganiistii
hal” yayinimizin igerigini Covid-19 Dosyas: baglig altinda topladik.

Ayrica, “akl-1 selim”imizi kullandik: Diinyanin 6nde gelen mikrobiyologlarin-
dan programcimiz Selim Badur’la diizenli 6zel yayina gegtik.

Pandemi kogsullarinda 200’ agkin goniillii programcimizi evlerinden yayin
yapar hale getirmeye yonelik bir organizasyona giristik. Ses kalitesinin stiid-
yolarinkine esdegerde olmasi icin teknik ekibimizi genislettik ve yeni yazilim
denemeleri gerceklestirdik.

Bu zorlu giinlerde —hayatinizi berraklagtirdig: kadar renklendirecegini de
umdugumuz— kolektif yayinin miimkiin olan en iyi maddi kosullarda size
ulastirilmasi, temel 6nceliklerimizden biri oldu

Personeli toplu tasimadan kurtarip, yeni bir tagima servisi olusturduk, stiid-
yo ve ofis alaninin hijyenini artirmak i¢in ildve personel istthdami yoluna gittik,
evden caligabilecek durumdaki arkadaglarimiz da evden ¢aligmaya baglad.

Sevgiler, saygilar, selamlar,

Saglikla kalin...

Agik Radyo ekibi adina
Omer Madra

* Bu “agik mektup” Omer Madra tarafindan Agik Radyo destekgilerine yazilmas olup
31 Mart 2020 tarihinde e-posta yoluyla ginderilmistir. Omer Madra'min izniyle Unlimited

tarafindan yayinlanmaktadsr.
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Giinaydin,

Karantinanin ilk glinlerinde, ayn1limondan elde ettigim ayni topraga, ayn
gin ektigim tohumlarin her biri farkli zamanlarda filizlendi. Onlar1 her seyin

kendi zamani oldugunun ifadesi olarak kabul ettim.

Insanlar dis kaynaklardan koptukga kendilerini beslemeye basladilar. Ken-
di ekmegimin hamurunu mayalarken, yogururken, sekillendirirken, pismesi-
ni beklerken emek vermeyi farkl: sekilde idrak ettim. Kendi karnimi doyuran
yine benim emegimdi. Bu ger¢ek bir doyumdu. Oburlugun sadece mideyle
alakali olmadigini hayata karg1 da ne kadar obur oldugumuzu beklentilerimi-
zi ve doymayan nefsimizi diigiindiim. Evlerinde oturdukg¢a sadelesen insanla-

rin mideleri de kiigiildii sanki.

Sonra ekmeginin derdinde oldugundan ekmek yapmaya vakit bulamayan-
lar aklima distii. Karantinanin bile sinifsal bir mesele oldugunu gordiikee
normallestirdigimiz diizenin degismesinin gerekliligini diisliniirken pencere-
den gelen bahar kokulu riizgarla her seyi unutup derin bir nefes aldim.

#30

Herkese hayatta olmanin memnuniyetini kalbinde hissettigi giizel bir giin
dilerim.

Elif Kahveci
Unlimited Publications
Fotograf editorii

“Ne olursa olsun, insan dogas: kavrami, ekolojik krizle ilgili derinleme-
sine yapilacak her degerlendirmede zorunludur; onun eksikligi bizatihi bir
kriz isaretidir. Béyle bir gériisiin yoklugu durumunda, insanlik doganin ka-
lan kismindan kopartilir ve ger¢ek anlamada ekolojik bir goriisiin yerini salt
cevrecilik alir. Dogamiz yoksa, o zaman doga daima bizim disimizdadiur, ici
kaynak ve araglarla dolu bir tombala kesesinden ibarettir. Bu durumda in-
sanlik ile doga arasindaki baglar da insanlar ile “cevreleri” arasinda cereyan
eden fiziksel transferler seklinde nitelendirilemez. Canlilar organizmalardan
olusan biitiinlitkler olarak miicadele ederler, yani ekosistem diinyasinda hare-
ket eden ve diinyanin edimlerine maruz kalan tam varliklar olarak, i¢i ruhsuz
maddeyle dolu delik desik bir kese gibi degil.”

Doga’nin diisman:
Jovel Kovel

#31

Kopegi ¢ikardim. Bir ritiyanin icinde dolasir gibi
yuriidiik bombos caddelerde.

Yasananlar maliim. Garip zamanlar. Bu zamanin
savasl buymus.

Su yasadiklarimizi, salgini, okusam ya da izlesem
yadirgardim dogrusu. Zaten kimsenin kafas: bilim-
kurgu deyince béyle seylere ¢alismadi. Olaganiistii-
yii olmadik yerlerde aradik. Eli kulaginda denilen
ticiincii diinya savag: bildik usullerde giim bam cat
pat olarak tahayyiil edildi mesela.

Meger zamanin, hayatin, diinyanin bize siirprizi
varmis.

Artik hicbir seyin 6nemi yok. Havaalani, kopri,
buyrun. Istediginiz kadar evrenle uyumlanin. Kolek-
siyon yapin, kazandirmasina bakin. “Yaptim old-
w’culara yer agin. Bitti artik o igler. Bilime, akla, fikre,
gergek sanata, diisiinceye karg1 ne varsa ¢ope!

Eger sonu hayal ettigim gibi olursa, bagka tiirlii bir
rénesans bu.

Yaratan kazanacak. Ureten. Fikri olan. Bilgisi olan.
Digiinen.

Sevindigim tek sey, evet, kopegimin artik uslu
uslu yilirtimeyi 6grenmesi, sormayin, kalabalik cad-
delerde elektrikli siipiirgeyle dolasir gibi hissediyor-
dum kendimi ama benim sevindigim sey baska tabii:
Yaraticilik 6lmiiyor. Insanlarin kitaplara, hikayelere,
sanata, fikre ve ufuk acan digiincelere ihtiyaci var.

Demokratik toplumlar ¢evre, insan haklari, fem-
inizm, LGBT ler ve pek ¢ok insani sey iizerine yeni
bir siyaset liretmeye hazirlaniyor. Maske koduyla
var oldugumuz salginin sonrasinda umrunuz ol-
mayan seyleri 6Gnemsemeniz gerekecek.

Okullarin kapanmasiyla baslayan s6zde karanti-
nanin baginda aile dostumuz, arkadasimiz Osman
Kavala’dan cevaben bir mektup aldim ve bunu to-
tem kabul ettim. Yagamak icin bir canliya ihtiyag
duyan viriis ile varligini siirdiirmek isteyenlerin akla
ziyanlig1 ne kadar benzer.

Bu viriis, olayin sonunda “¢opii bogaltayim mi?”
diye soracak bize.

Umarim hayal ettigim rénesansa yelken agmug
olur diinya. O ¢6ple birlikte kéhne olan ve onun
golgesinde hayat bulan ne varsa sona erer.

04/01/2020

Sebnem Isigiizel

Yazar

#32

“Su gecide bak ciice!” diye siirdiirdiim konusmami, “iki yiizii var.

Burda iki yol birlesir: Kimse bu yollarin sonuna dek varamamaigtir daha.
Su geriye uzanan yol: sosrasizliga dek siirer.

Su ileriye dogru uzanan yolsa, -baska bir sonrasizliktir.

Birbirine karsittir bunlar, bu yollar; birbirini baglariyla iterler:

- ve burda bu gegitte birlesirler. Bu gegidin ady, iistiinde yazilidir: “An”.”
Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist'

05/05/2020

1

Benden bana

Gelecege yazacak yasi gectim. Gegmisime yazsam altinda kalirim. Kal: Kal-dim ile
Kal-acagim arasindaki tekinsiz salinim. An’da Kal-mak ne olsa gerek? Kalma edimi her 4n
yeni kalimlara evrilmekte, kalmisligimizdan hareketle. Oyleyse benden-bana yazdigim bu
mektup, 4n’1ma yazili olmaly; icinde cevherini biiyiittiigiim, tasavvur edisimle huzura ¢agir-
digim, gelmekee olan, bizzat gel-di-re-rek yazgiya doniistiirdiigiim bir gelecegi yazdigim.

Her 4n bir bulastir. Bulagifidir ge¢mis ile gelecegin. Gelecek, bir olanak ¢oklugu olarak,
gecmisin zemininden hareketle, 4n’da islenmekte. Ol-an 4n’da is-le-nir. Ig’tir 4n. An’da gele-
cegi devralacak olan ise hassas bir is¢i. Devr-almak. Devr, devir, dongii. Zamanda kendini
varetmenin dongiisii. Bir yapma-etme isi. Bir eylem, 4n’1n hattinda belirlenen.

Filozoftan kendime not:

“Bak... su 4na bak! Gegitten, Andan, sonrasiz bir yol uzaniyor geriye dogru: bir sonrasiz-
lik var arkamizda.”

“Ve her sey birbirine 6yle bir bagh ki, bu an, biitiin gelecek seyleri kendine ¢ekmekte,
dolayisiyla, kendini de ¢cekmekte, - dyle degil mi?”>

Kendimden-kendime sorular:

Kendime “sen” diliyle hitap edebilir miyim?

Karantina altindaki zorunlu solipsizmimden bir kurtulus umudu olarak.

Kendimle diyalog, benden ¢ikip bana doniisiimiin bengi déngiisii. Ne garip bir biling
oruntust.

Zaten “yazar” dedigin hangi tiirde yazarsa yazsin boliinmiig biling degil midir?

Tekinsiz sorulara devam:

Su 4n bir distopyanin icinde miyiz? Yoksa an, halihazirdaki distopya birikimimizi aydin-
liga cikaran bir biling durumuna mi evrildi? Bir kayran mi1 4n? Ya da baligin i¢inde yiizdiigii
akvaryumu birdenbire fark etmesi mi? Hakikatimizin garabetine biiyiite¢ tutan goriinmez
viriise nasil bir gelecek borglaniyoruz? An yiiklii; an yiiklenmis 4n birikmekte gelecegimize,
yik ¢ekerekten.

Salgin 4n’in1 deneyimleme bi¢imimiz bir stirece doniismekligiyle, siire-de, siiregenligi igin-
de gelecegimizi bicimlendirmekte. Bu a4n kendine nasil bir gelecegi ¢ekiyor? Cek-iyor. Bir-
takim tartigmalar var bu konuda. Bagi ¢ek-en filozoflar. Agamben-Zizek sarkacinda gesitli
salinimlar. Viriis ikircikli bir davet. Teknolojiyle pekistirilmis bir totalitarizm mi? Komiinal
bir diizen mi? Iste savas esas bu gek-ig’te yaganacak olsa gerek.

Cek-¢ek-cek

Row-row-row

Row, row, row your boat

Gently down the stream

Merrily merrily, merrily, merrily

Life is but a dream

Cocuklugumuzun tekerlemelerinde gelecegi gergeklestirmek ne kadar da zevkli bir oyun.
Neseli, neseli, neseli, neseli ¢ek kiirekleri
Hayat bir riiyadir ne de olsa

Tekneni nazikge ytizdiir

Akint1 boyunca

Peki rilya ne zaman kabusa dondii? Hobbes hakli m1? Insan insanin kurdu mu gergekten?
O kurt, gemisini kurtaran kaptan zihniyetinin hizmetinde; ¢ipasini gelecege firlattigimiz
komiinal diinya diiglerimizin halatin1 kemirmekte. Viriis bahane. Ama unutma viriisiin an-
ti-viriisii sende. Simdi, burada, bu 4n’da belirmekte. Zamanin kurgusu olan an’da. Oyleyse
sor kendine, rityan ne, kaptan kim? Sonra asil kiireklere.

Belma Firat
Yazar

1 Friedrich Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist, sa:187, cev: A. Turhan Oflazoglu, Cem Yayinevi, 2000
2 Nietzsche, sa:188
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#33

#34

“Siz bu mektubu okurken ben ¢ok uzaklarda olacagim..” Kiigitkken yazdigim notlara ¢ogun-
lukla bu ciimleyle baglardim. Bunlar ister aile bireylerine yazip evde bir yerlere sakladigim kiigiik
notlar olsun, ister imali kisa siirler, ya da alelacele ¢izilmis minik resimler, benim igin fark etmezdi.
Gizledigim yerden giin 15181na ¢ikan notlar i¢inse tek diyecegim: Masumum, sayin hakim!

Kissadan hisseye, son bir buguk aydir siregelen mektuplar1 okudukca benim de ufak bir not
yazma zamanim geldi diye diisiindiim. Ama maalesef, bugiine kadar yazilan o leziz mektuplar gibi
olamayacagim. Bunun i¢in 6ziir de dilemeyecegim.

07/05/2020

06/05/2020 Hatta sosyal medyadaki tabiriyle #sorrynotsosorry sevgili okuyucular.
Ciinkii bence, sanat nasil ruhu genisletirken hafifletiyorsa, icabinda ilag¢ niyetine kullanilmaliysa,
Tevekkiil asirt doz kaygi ve ciddiyet de bir o kadar daraltip agirlastiriyor. Hepimiz yasamakta oldugumuz sii-

i¢ sikintilarimi anlatsam
tutsam bir avug yildiz1

tutsak yapsam giin dogarken
6lgiin papatyalarin boy attig1
corak topraklarin tireme hiz
ile diigiimii diigiimii eklesem
gilsem kahkahalarla déviilsem
“bir aksamiistiiniin siiri’ni
oturup geg¢misin hiizniiyle
katik yapsam kurik silahlara

recten kendimizce etkileniyoruz. Aksi zaten miimkiin degil. Peki, yasayacak miyiz doktor? Tabii ki.

Care, belli araliklarla ortaligi kirmadan dokmeden sagmalamak, biinyeye giinlitk ¢ceyrek doz
karikatiir alimi ve aksamiistii bir adet geyik tablet, ama efervesan olsun liitfen.

Korkmayin, carpmaz. Aksine sagmalamak, yasam dongiisiinde en az sanat ve ciddiyet kadar
6nemli bir yere sahiptir.

Hatta bunun en kolay ve eglenceli yolu i¢inden gectigimiz su donemde hayatlarimiza girmis ki-
lit ciimleleri pes pese siralamak olabilir mesela. Kendi basina séylendiginde belli bir anlam igeren
kelimeler ya da ciimleler, ardisik siraya dizilince ziyadesiyle sagma hale gelebilir. Ya da hafifleye-
bilir. Hatta bir kismi hi¢ utanmadan kendilerini haiku bile zannedebilir. Okurken belli bir siraya
uymak zorunda degilsiniz. Bugiin riizgir nereden esiyorsa...

Maksat bir tutam giiliimseme.

yollara diigsem uzun yollara O halde baslayalim mi?
durgun sularin kuzulara

tuz ile karisip kan oldugu Sokak yasag1

kugu golii balesini bellesem Alerji yapar biinye

bir kiigiik ¢iiriik bah¢em olsa
onu parmaklarimla bellesem

Hap-su! Cok yasa!
Al, 1slak mendil

yeryiiziiniin en giizel hiizniinii Hapsirdin elini sil
yasasam “ki yagiyorum diyebilirim” Hasta degilim ki!
dini bugtine kizin kizgin Sosyal mesafe
atesten yanan gozleriyle baglasam Sari gizgiyi gegme,

baglasam susmasam konugsam patlasam
karanfil tohumu olsam

Oldu, s6ylerim!
Camagir suyu

bir aksam yorgun gozlerimi Iyi kafa yapiyor,
yaksam atsam ateslesem yiiregimi Severek ayrildik.
Hafta sonu kapida,

silkin git bu rityadan derin
derin maviliklerden irkil
merak etme birakmaz kiil

“i¢im lirperiyor
ya evde yoksan!”
Aslinda giilimsiiyorum,

mangalda hi¢ bu tevekkiil Maskeden belli olmuyor.
Halim Yazic1 Ceylan Onalp
Sair Yazar

07/05/2020

#35
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Gilinaydin,

Iki aydir devam ettigimiz Temas Mektuplar: serimizi hem iilke olarak “normallesme siireci’ne git-
digimiz hem de Art Unlimited’in Mayis-Haziran 2020 IS. Y1l Ozel Says: kapsaminda bu seriyi basili
yayina da tagima arzusunda oldugumuz i¢in bitirme karari aldik. Bu siirede bizimle paylasim yapan
herkese tekrar ¢ok tesekkiir ederim, biitiin mektuplar1 hem web sitemizde hem de Mayis-Haziran
sayimizda bir arada bulabilirsiniz. Her sabah bu mektuplar binlerce insana sifa oldu, mektuplar sa-
yesinde yalniz hissetmedik, umudumuzu ve akil sagligimizi koruduk, her sabah heyecanlandik...

Tiirkiye'de 15 yildir sanat yayinciligi yapiyor olmanin mutlulugu ve gururuyla, sanatg1 Ezgi
Tok’un es editorliigiinde, hem daha 6nce okudugunuz hem de daha 6nce hi¢ okumadiginiz sekilde
yeni bir arsiv sayis1 hazirliyoruz. Bugiinii daha iyi anlamak i¢in son 15 yildir yayinladigimiz diisiince
yazilarini tematik olarak bir araya topladigimiz bu sayiy1 hazirlamak bizim igin ¢ok zenginlestirici
oluyor, eminim sizin i¢in de okumak ayni sekilde olacaktir. Bugiin yasadigimiz pandemi krizine
gelmeden bugiinlere dair yapilan 6ngoriiler, bugiine gonderme yapan igler, fikir yazis1 serileri, ilgili
sergi degerlendirmeleri... Onemli bir say1 oldugunu diisiindiigiimiiz bu arsiv sayis1 Mayzs ay1 bitme-
den sizinle bulusuyor olacak...

Oniimiizdeki haftadan itibaren gecenlerde duyurusunu yaptigimiz Sanat diinyasinda dayamsma
pratikleri adliyeni bir video seriye bagliyoruz. Bizim i¢in de bir ilk olacak bu seriyi sizinle paylasacak
olmaktan heyecan; her seyin bu denli belirsiz oldugu bu siirecte yayin hayatimiza soluksuz devam
ediyor olmaktan mutluluk duyuyoruz.

Giizel bir giin dilerim,

Art Unlimited’in yayin hayatina basladig: giinden bugiine;
unlimitedrag.com, Design Unlimited, Architecture Unlimited ve
Limited yayinlarini da tarayarak icinden gegmekte oldugumuz ¢aga
151k tutar nitelikte olduguna inandigimiz, tekrar tekrar okudukga
yeni anlamlar ¢ikarabildigimiz ve en 6nemlisi pratik bir konu olarak
arsivin basitce geriye doniip bakarak bugiinii anlamaya iliskin ¢cok
Merve Alar Algin daha teorik bir anlayis saglayabildigine inandigimiz icin son onbes

yilin tiim Unlimited yayinlarindan siizdiigiimiiz bir seckiyi derledik

Genel yayin yonetmeni
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Baska bir
alternatif
olmadigina
inanmak
zorunda
miyiz e

Nasil doga-kiiltiir karsitligi, kapitalist modernitenin nesnelestirici bilis-
sel diinyasinin bir iiriiniiyse, “kentsel doniisitm” kavramindaki mevcudun
yok sayilmasi, onu yaratan ve anlamlandiran emegin isaretsizlestirilmesi
ve doniisme sonucunda ortaya ¢ikan yeninin kutsanmasi ayni nesnelestirici
diinyanin bir dayatmasidir. Ciinkii mekani, insani emegi, iktidarin disindaki
her seyi nesnelestiren bir bakis, ne kadar bilgiye, giice sahip olursa olsun,
imkansiz bir ise soyunur

Nedir bu bagimiza gelen? Genellikle sorulamayan soru budur, ¢ilinkii bagimiza
gelenle basimiza geleni bildigimiz i¢in bu sorunun cevabi yoktur. Bu nedenle
travmatik bir seydir nostalji. Bagina geleni bilememenin yarattig1 bir duygu.

Ornegin "Istanbul gegmiste ne giizeldi, simdi bozuldu" s6zii...

Yalan mi? Istanbul ¢ok yakin bir gegmiste dogasiyla, yerlesim dokusuyla, bina-
lariyla harika bir yerdi. Calisanlarin iglerini bildikleri, insanlarin birbirine saygi
gosterdigi... Bugiin sehir haksiz kazanglarin, kaosun merkezi olmus durumda.
Peki ne degisti? Bu soru ayni zamanda degisimi anlamaktaki zorlugu gosterir:
Kimilerine gore Istanbul bozulmustur ¢iinkii yoneticiler kétiidiir, yanlis isler
yapmugtir. Istanbul bozulmustur ¢iinkii niifus artmustir, sehre egitimsiz insanlar
gelmistir, onlar yliziinden bagibozukluk hakim olmugtur, vesaire.

Bu yaklagimlarin ¢ogunda sehir istenirse “bir ¢irpida” diizeltilecek bir nesne
gibi anlam kazanir.

Aslinda bunda bir tuhaflik yoktur. Sehir bir nesne olarak tahayytil edildikge,
ki dedigim gibi bunda bir sorun yoktur herkes bunu yapar, ama birileri bunu
herkes adina yapar, iste o zaman tehlike ortaya ¢ikar. Ciinkii kamusal konumla-
r1 itibariyla herkesin, her zaman yaptigini yaparak herkesi taklit etmeye baglar.
Miisterek olani kendisine mal eder, gasp eder.

Bu durumda sehrin, taglarin, sokaklarin haklar1 ellerinden alinir. Victor Hu-
gonun Notre-Dame de Paris adli romaninda bir kesisin agzindan dile getirdigi gibi,
“temsil sehri 6ldirir”™. Ciinkii sehri, sokaklar: insanlarin zihinsel diinyasindan ko-
parir. Onlar1 nesneler olarak temsilin i¢ine hapseden bir siddet ortaya cikar.

Diyeceksiniz ki bu sehirde insanlarin katilim haklar1 yok. Canlilarin, cansiz-
larin katilim hakk: nasil olsun? Ancak onlar nesne olarak goriildiikge, birileri-
nin hayalindeki isaretlerine, izlerine bagkalarinin hayallerinin de katilmasi, yani
binalarin, taglarin, sokaklarin, caddelerin katilim: miimkiin olur mu? Oysa ik-
tidarlarin ve onlara sehir iizerinde gii¢c kazandiran, sehri bir “oyun ¢camuru”na
doéniistiiren bagimli uzmanlarin, mimarlarin, plancilarin yaptiklari ile egitimle
kendilerini taklide baglayan baglar1 sékmeyi edinmemis siradan insanlarin
tiirdesligi, siddetin kaynagidur.

Nasil doga-kiiltiir kargitligi, kapitalist modernitenin nesnelestirici biligsel diin-
yasinin bir iirliniiyse, “kentsel doniigiim” kavramindaki mevcudun yok sayilmast,
onu yaratan ve anlamlandiran emegin isaretsizlestirilmesi ve dontisme sonucun-
da ortaya ¢ikan yeninin kutsanmasi ayni nesnelestirici diinyanin bir dayatmasidir.
Ciinkii mekany, insani emegi, iktidarin digindaki her seyi nesnelestiren bir bakis,
ne kadar bilgiye, giice sahip olursa olsun, imkénsiz bir ise soyunur.

Ciinkii bu giiclin mekan temsilleriyle baglantili her nesne kendi 6zerk diinyas:
icinde bagka izler yaratir, etkilesim iginde olugur, gelisir. Ornegin {inlii dilbilimci
Ferdinand de Saussure, belki de séylediginde anlagilmamis ama felsefe ve dinler

tarihinde epeyce kafa yorulmus olan gosterge kavramina 6énemli bir farklilik ge-
tirmistir, temsil edenin de, temsil edilenin de birer “imge” oldugunu séyleyerek?®

Bu nedenle biligsel diinyanin asla temas etmedigi, bilmesinin imkénsiz oldu-
gu bir misterek alan olarak sehrin kendisi, siddet kargisinda bagka bir anlam
diizeni i¢inde zorlanarak savrulur. Onu tahayyiillere, temsillere baglayan iligki-
leri miistereklestirmedigi 6lgiide, giicli yetenin istedigi yere savurmaya calistig,
kaotik, fragmante olmug bir yer halini alir. “Istanbul ¢ok bozuldu” séziindeki
gibi uzmanlarin agizlarindan diigiirmedikleri “carpik sehirlesme” diisturu da bu
miisterek alanla ilgili tahayyiillerin agia ¢ikmasini, birbiriyle temasini engeller.

Sehrin son kamusal alanlarinin, kiyilarinin, hatta «endiistri mirasi>» adi
altinda siniflandirilan meké4nlarin durumu siddete dayali bu temsil rejimini su
yiiziine ¢ikarmak i¢cin oldukga anlamli olabilir gibi goziikiiyor.

Havagaz1 fabrikalari, antrepolar, tersaneler, santraller... Modern kamu 61-
gitlenmesinin gsehirdeki maddi izleri olarak goériilebilir. Modern ydnetsel
kurumsal yapilar1 da tipki sehrin kamu mekanlar1 gibi ayrigmugtir, islevler
olarak. Misterek alanlari farkli tahayyiillere agma kabiliyeti olmayan kamu
orgiitlenmesiise sanki bu 6rgiitlenmenin maddeligini kaybetmis, yalnizca yetki
ve gii¢ halini almig hayaleti, kalintis1 gibidir. Bu yiizden 6rnegin bu mekanlarin
fiziksel varligini sona erdirmek igin “Ozellestirme Idaresi” gibi bir 6rgiitlenme
kurulmugtur. Ama bu mekéanlarin sehirsellestirilmesini, yeni iglevlere acilma-
sin1 saglayacak bir “Miistereklestirme Idaresi” kurmak kimsenin aklina gelme-
mistir. Oysa gorevleri sehirdeki bu mekanlar1 korumak olan bakanliga bagh
koruma kurullari, uzmanlik kurumlari bulunur. ilgililer bu kurumsal yapilarin
koruma iglevinin ne kadar bos oldugunu bile bile, sanki islevlerini yerine geti-
riyorlarmig gibi davranirlar. Koruma kurullari, planlama aygitlar: sehrin tipks
“endiistri miras1” ad1 verilen maddi varliklar: gibi iglevlerini ¢oktan yitirmistir.
Ama diger kamu islevleri, imar midiirliikleri, planlama biirolar: gibi islevlerini
strdiiriiyormus gibi goziikiirler.

Bunlar yalnizca kamusal mekénlar degildir. Modernlesmenin ilk asama-
sinda, sehrin kendi kendisini resmettigi iliskilerin {izerine kurulmus, onu di-
sipline eden, onu déniistiiren yapilardir. Bu ylizden varliklari imha edilirken,
kalintilari, sehrin tahayyil diinyasini fel¢ edici planlama, koruma teknikleri
neo-liberal diizende pamuklara sarilip, 6zenle korunur. Paradoks ise ancak
resmin biitliniine bakinca anlagilir: Neo-liberal diizende bu kurumlarin var-
l1g1 ayn1 zamanda giderek ayricalikli sermaye ile biitiinlesen oligarsik siyasal
yonetimlerin degirmenine su tagir. Onlarin varlig1 ve sehrin kamusal hayatin-
daki sorunlar1 perdeleme iglevi sayesinde siyasal patronaj sistemleri giiclenir.
Siyasetgiler de esitsizlikleri yaratan bu disiplinci kamu hayaletini kullanarak,
halki temsil etme iddialar ile gii¢ kazanirlar. Cok agiktir ki sehir planlarinin
hazirlanig bi¢imi ve katilim modeli tam da sehrin tahayyiillerinin gasp edil-
mesine dayanan ve onu bir nesne olarak inga etmeye dayanan bir siddet igerir.
Sehir plancilari oturup sehrin planlarini hazirlarlar. Kendi baglarina sehir i¢in
neyin dogru, neyin yanlis oldugunu bildiklerini iddia ederler. Egitimsiz insan-
larin bile bildigi bir seyi bilmiyormus gibi yaparlar.

Bu siddetin karsisinda ise gene bir semptom olarak halk: temsil iddiasi1 yer
alir. Boylece sehir tahayyiillerin miistereklestirilebildigi degil, sembolik sid-
det treten taraflarin kamu giiciiyle kendi iktidarin: tesis etmeye ¢alistig1 bir
alan haline gelir. Oysa kapitalist modernite, feliketlerle karsi kargiya kalarak,
sehirlerin, miisterek alanlarin bir “oyun ¢amuru” gibi gii¢ sahiplerinin sekil
verebilecegi bir nesne olmadigini -elbette ki yalnizca kendi iradesiyle degil,
korkung feldketler yasayarak- 6grenmeye ¢aligmistir. Sembolik alani siddetten
arindirmak i¢in kapitalizm-dig1 kurumlarla, iiniversitelerle, sanat kuruluglariy-
la bunun maddi pratiklerini gelistirmeye ¢aligarak ayakta kalmay:1 bagarmistir.

Sehrin katilim hakki yoksa sehir de yok

Bu sorgulanmamis temsil rejimi sonugta felaketlere gebe. Sehir yalnizca “do-
gay1 korumak” adina ihale ile diktirilmis agaclar, ya da “kiiltiirel miras1 koru-
mak” adina sehrin kalan son yesil alanlarinda ihya edilen binalar ve restore edil-
digi soylenen replikalardan, bir kag adet anittan ibaret degil. Bu temsil rejimi
ile sehrin ge¢misinin giizelliklerinden soz edilip, simdiki zamani 1skalanmis ve
perdelenmis oluyor. Bir miisterek alanlar nesnelegtirici temsil deneyimi ile birer
bosluga doniiserek, gii¢ sahipleri tarafindan yutulacak hale getiriliyor.

Tarihi miras1 korumak adina bu siislii yapilarin diginda kalan ve onlardan ¢ok
daha degerli, saglam, kolayca korunabilecek bir¢ok bina giincellenmek yerine
yikiliyor. Yerlerine siislii binalar, tarihi miras1 korumak adina yegil alanlara da jhyalar
yapuliyor. Essiz kiiltiirel miras 6rnekleri olarak Topkapi Sarayi gibi anit yapilarda bile
giderek bakim-onarim iglerinin zorlastigini goriilityor. Ciinkii spekiilatorlerin elinde
ve miiteahhitlerle ger¢eklesen koruma pratigi asla mevcudu kesfetmeye girismiyor,
siirece katamiyor. Sehrin nasil bir miisterek alan deneyimi olarak katilim hakki nasil
yok sayiliyorsa, ayricalik yaratan bu siddetten beslenen uzmanlar, ayricalik sahipleri
de insanlarla alay eder gibi siirekli “iste Istanbul’u koruyoruz, planini, projelerini bile
yapiyoruz. $u kadar tarihi bina yaptik, bu kadar agac diktik” diyorlar.

Bir arkadasim oturduklar: apartmani bir miiteahhite verdiklerini soyledi,
ancak “belediye fazla kat vermedigi icin” sorun yagiyorlarmis. Ben de “neden
6nce bir mimarla gériismediniz,” diye sordum. “Evin neresinden memnun de-
gilsiniz, banyosundan, mutfagindan mi, bu giizel binay1 neden yiktirmak is-
tiyorsunuz,” diye ekledim. Daire sahibi olduklar1 apartman Nisantas’ndaki
guizel binalardan biri. Bana bir mimarla konugmanin akillarina simdi geldigini
ve genellikle mimarlarin miiteahhitlerle ¢alistigini séyledi. Zannedersem mii-
teahhit denince akla yikim geliyor. Nitekim onlar da éyle diisiinmiisler, miite-
ahhit olarak c¢iiritk raporu almis, sonra aralarinda pazarlik baglamis. Oysa bazi

seyleri eger degistirmeyi ¢ok istiyorlarsa kendi ara-
larinda biraz para toplayip, binanin bazi bolimlerini
giuncellemek akillarina gelmemis.

Istanbul’daki hig siiphesiz en degerli bir yapi
kapitalinin, Sedad Hakki Eldem’in Salipazarr’ndaki
binalarinin yikimi esnasinda gene Istanbul’da, bu
binalar1 yikan sermaye kurulusunun sanat kurulu-
sunda, pismemis toprag1 samanla karigtirarak bari-
naklar yapan mimarlarin eserlerinin filminin goste-
rilmesi carpici1 bir paradoksu sergiliyordu.

Floransa’da bir restorasyonla ilgili toplantida be-
lediye bagkani ile kargilagtik. Yolda yiiriirken yerde-
ki kaplamasini bana gésterdi ve sonra “Istiklal’e de
boyle taslar dosesek,” dedi. Ben de dayanamadim,
“o taglar en az dort yiiz senelik,” dedim. O sirada
Beyoglu'nda ilk modern belediyenin, 6. Daire’nin
dosetmis oldugu, yiizlerce sene dayanabilecek, suyu
geciren, tamir edilebilir kabiliyetteki saglam granit
taglarini moloz olarak atiyorlardu.

Istiklal Caddesi'nde doéner bigakla kesilmis
granitler kirildilar, ¢iinkii "Cin mal1”ydilar. Onlar
sanki Cinliler dégemisti Istiklal’e. Projesi bile olma-
yan bu uygulamayi yapanlar baslangicta burunlarin-
dan kil aldirmiyorlardi. Mimarlarin géniillii destek
onerilerini burunlarini kivirip geri cevirdiler.

Sonra, sanki hi¢bir sey olmamig gibi yerlerine
“Turk mal1” granitler yerlestirildi, ama gene orta-
da bir kesfe dayanan bir yaklagim yoktu. Bunlar da
kirilinca, bagka bir giinah kegisi bulundu. Istiklal’in
altinda bir Bizans tiineli bulunuyordu ve bu yiizden
granitler kirilmugt1. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi 20
sene Once, biiyiik bir tantanayla kendi insa ettirdigi
tiineli unutmustu ve Bizans déneminde bélgenin bir
yerlesim alani oldugunu zannediyordu. Oysa cadde
yayalagtirilirken bu tiinel inga edildiginde, ayn bele-
diye i¢ine insan girebilecek yiikseklikte olan bu tiine-
lin yapiminin bir daha asla kazi yapilmasini gerektir-
meyecek sekilde yapildigini agiklamigti.

Memleketin, sehirlerin ne hale geldigini anla-
mak igin Taksim’e, Istiklal Caddesi’ne bakmak ye-
ter. Belediye her dénem bizim cebimizden kendi
miiteahhitlerine ig ¢ikarmak ve para aktarmak gibi
“masum” bir ig yapmaya kalktik¢a, aslinda iktidarin
sirrini fag ediyor: Sehrin, insanlarin bir esya gibi ta-
sarlanabilecegini zannettigini...

Diinyanin hicbir yerinde hayatta kalmamig bu
“koruma” ve giiniimiizde kimsenin ciddiye bile al-
madig1 bu “planlama” modelini kabul etmek, bagka
bir alternatif olmadigina inanmak zorunda miyiz?
Planlama, koruma, kavrami sehri nesnelestirmek
tizerine kuruldukea, istedigimiz kadar degerlerin
farkina varmig gibi yapalim, sonugta siddetin, hak-
sizligin, yikimin, kaosun bitmesi miimkiin degil.

Iste bu yiizden bu yazi sehrin katilim hakkinin
oldugunu (ve bunu dikkate almadigimiz, kesfetmeye
soyunmadigimiz siirece) sehrin de olamayacagini
tartigmay1 amagliyor. és

1. Victor Hugo, Notre-Dame de Paris, Sosyal Yayinlari, 1999
2. Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, TDK yayinlari,
1976

FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU
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Anadolu
kitasi

Anadolu adinin kékiinde, Bizans Imparatorlugu’nun 7. yiizyilda Firat nehrinden Ege
denizi kiyisina uzanan boélgeyi kapsayan idari birime getirdigi yeni diizenleme var:
Anatolikon, giinesin dogdugu yer. Ondan 6nce Kiigiik Asya deniyordu buraya. Bagh
basina bir kitay1 ¢agristiran bir ad, bir minyatiir kita... Nitekim muhafazakar tarihgi
Miikrimin Halil Yinang bir yerde “Anadolu kitas1” diye bahseder buradan; bir ke-
resinde de “Anadolu imparatorlugu” tabirini kullanir. 1. Diinya Savag’nin ardindan
baglayan Milli Miicadele’nin resmi yayin organi sayilabilecek Hakimiyet-i Milliye
gazetesi 1920°’de “Anadolu Anadolulularindir!” sloganini dile getirebilmigti. 1924-
1925 yillarinda ¢ikan Anadolu Dergisi yeni kurulan devlete “Tiirkiye Cumhuriyeti”
adi1 verilmesini yadirgamig, Anadolu Cumhuriyeti adini 6nermigti. Yillar sonra, hii-
manist Azra Erhat “Ne mutlu Anadoluluyum diyene, diye yazasim geliyor” diyecek-
ti. “Tirkiye Tirklerindir” ve “Ne mutlu Tirkim diyene” sloganlarinin alternatifleri
miydi bunlar - yoksa ayn1 “niyet”in bagka tiirli dile gelisi miydi? Her halikérda,
Anadolu’yu bir vatan olarak tutkuyla sahiplenmenin, dahasi ona “bagli basina bir
diinya” olarak duyulan hayranligin ifadeleriydiler. Anadolu adinin kih milliyetgi-
liklerle kesigen, kdh onun kafesine sigmayan bir cazibe hélesiyle sarildig: kesindir.

Anadolu, cografi ¢ehresiyle de kitalik tasliyor gibi degil midir? Kag farkli iklim bir
aradadir? Envai gesit yerytizii sekli resm-i gecit yapar. Avrupa merkezli Diinya harita-
sinin gobeginde geometrik bir mitkemmellikle yer alan bir dikd6rtgendir Anadolu.

“Uygarliklar besigi”, kliselesmis sifatlarindan biri. Begeri yerlesimin eksikligi ve
siirekliligi bakimindan miistesna bir diyar sahiden burasi. Insanligin en eski tarimsal
yerlesim yeri Cayoni‘nde (Diyarbakir) bulundu, tarih 6ncesinin en biiyiik yerlesimi
Catalhéyiik’te (Konya). Anadolu, cok gormiis gecirmis, “ikbali de idbar1 da” gérmiis.
Mezopotamya’yla yogun etkilesim icindeki baglayan tarihsel hikdyesinde Pers, Ma-
kedonya, Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli kiiltiirlerini agirlamis.

Anadoluwnun siyasal tarihinin buitiinlitkle fragmantasyon arasinda salindigini go-
riiriiz. Ona kitasal bir karakter kazandiran cografi kompartimanlagma, ayrigmalara
da elveriyor. M.O. 2000’de Hitit devletinin, Anadolu’nun ilk siyasi biitiinlesmesini
gergeklestirdigini biliyoruz. 11. ve 14. yiizyillarda, Selguklu-Osmanli hakimiyetleri
araligindaysa 26 ayr1 hanedan hiikiim siirmiig burada.

Gog iilkesi, melez iilke

Anadoluw’nun kimlik damgalarinin bir bagkas:: bir go¢ tilkesi burasi. Haritada Asya
ile Avrupa arasinda kocaman bir kdprii gibi durusuyla bunu haber veriyor zaten. Hem
bereketi ve “stratejik” 6nemiyle kendisi bir hedef, hem de bir berzah, gegis yeri. Kavim-
leri agirlamus, onlarin ilticagihi olmus. Kitlesel siirgiinlerin tanig1 ayn1 zamanda. M.O.
1. yiizyilda Greklesmeye baglamug, sonra 1071°de Malazgirt savagtyla Misliiman ve Tiirk
gocili ivmelenmis. 19. ve 20. ylizyil doniimiinde muazzam bir gé¢ ve gocertme dalgasiyla
yasadig1 travmanin artci sarsintilar: hald yatigmus degil. Anadoluw’nun 19. yiizyil sonunda
hal4 nifusun yaklagik dortte birini olusturan Hiristiyan sakinlerinin sayist 20 yil i¢in-
de marjinallesti. Otokton Hiristiyanlar, ki aralarinda kiliselerinde “semavi Pederimiz”
sozleriyle Tiirkce dua eden, Tiirk¢e konugan Rumlar da vardi, goce zorlandilar, kagtilar
ya da Yunanistan'daki -Tiirk¢e bilmeyen- Miisliimanlarla miibadele edildiler. En acis,
Ermeni niifusu 1915’te feci bir kirima maruz kaldi. Buna mukabil Kafkaslar ve Balkan-
lar’'dan Miisliiman topluluklar kitleler halinde gég ettiler Anadolu’ya. Sigindiklar1 Ana-
dolu’yu sahiplenirken, buranin gayrimiislimlerden arindirilmasini kih 6¢ duygusuyla
kah “giivenlik” kaygisiyla benimsediler. Eski Osmanli cografyasinda serpilen etno-milli-
yetgilikler, ulus-devlet ¢cagina gecikmisligin dehgetli alarmizmiyle, bu gecikmenin agigini
“gliven” i¢inde kapatabilmenin olmazsa olmazini homojenlesmede gorityorlardi. Anado-
lw'da ve miicavir alanindaki Kafkasya, Balkanlar ve Mezopotamya'da kurulan ulus-dev-
letler, bir ergen fanatizmiyle, niifuslarin1 homojenlestirmeye giristiler.

Bakiyesi bile, Anadolu’nun nasil bir ¢ogullugu barindirmis oldugunu gosteriyor. Et-
nolog Peter Alford Andrews, 1989’da yayimlanan, temel bagvuru kaynagi niteligindeki
caligmasinda (1) “Tiirkiye’de 72 millet var” deyiminin bog bir mecaz olmadigini gozler
6niine serer. Anadolu'da irili ufakli 47 “kalem” etno-dinsel toplulugu ayirt eder.

Ayni zamanda muazzam bir melezlenme demek bu. Macar Tiirkolog Béla Hor-
vath 1913’te yaptig1 Anadolu gezisi izlenimlerinde, “Bugiin tipik Tiirk olarak ad-
landirabilecegimiz insan tipi, artik Asya Tirklerinin Mogol’a veya Tatar’a daha ¢ok
benzeyen ¢ekik gozlii tiplerinden ¢ok farkli” diye yazmig: “Tiirkler tarafindan fet-
hedilen ve Islamlastirilan Anadoluw’da giderek karisan irklardan (Rumlar,Ermeniler,
Lidyalilar, Frigyalilar, Persler) yeni bir karisim ortaya ¢ikmis; kivrik kartal burunlu,
siyah sagly, kara gozlii, agik ve temiz bir yiiz ifadesine sahip..” (2)

Sadece 1rksal melezlenme degil. Anadolu, dinsel senkretizmlerin, heterodoksilerin
yatagidir. Kacarak, gogerek yasayaninin ¢ok olmus olmasi, biraz bundan. Tabii yer-
lesiklerle g6¢ebeler arasindaki kadim ¢ekismenin de pay1 var bunda. Kapadokya’nin
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kaya kiliselerinde saklanan ilk Hiristiyanlardan, merkezi otoritenin ve Islam ortodok-
sisinin menzili disindaki sapalarda yasayan ve yerlesiklige direnen Tiirkmen Alevi kag-
gun halkina, Kiirt agiretlere uzanan bir tiir gelenekten s6z edebiliriz. 1240’taki Babailer
isyani, 16. ve 17. yiizyildaki Celali isyanlar1 gibi infilaklarla da ug veren bir gelenek.

Anadolu’nun ¢ogulluguna imkén veren bir etmen, buranin bir ge¢imlik kiigiik
dretim diyar1 olmasiydi. Merkezi giiclerin ekonomik artiy1 yutmasina ve elini ko-
lunu her kése bucaga uzatmasina el vermeyen, merkezilesmeye kendi miinzevi ko-
sesinden ayak direyen bu yapi, hem bir muhafazakarligin haznesi hem de kendine
mahsus beseri varolug tarzlarinin giivencesiydi. 1950’lerin hiimanist ve muhafazakar
yazarlarinin kendi zamanlarinin Anadolu koylisi ile “Eti koyliust” (Eti, Hitite uy-
durulmug Tiirkge kargilikt1) arasinda bir devamlilik tahayyiil etmekte birlesmeleri,
sadece milliyet¢i romantizme degil ekonomi-politik temele de dayaniyordu. Son 20
yilda kapitalizmin dérdiincii vitese takmasiyla, artik hayatta kalmasi zor goriiniiyor.

Erken cumhuriyet déneminin bu defa az sayida muhafazakéir ve hiimanist ya-
zarinin paylastigi Selcuklu romantizmi, o dénemde —gergi, Tiirk-Islam damgas:
aluinda- Anadolu’nun ¢ogulcu yapisinin “hakkinin” verildigi tahayyiliine dayanur.
Selguklu iktidarinin zayiflamasi tizerine Anadolu’nun birgok yonetim merkezi ara-
sinda boliinerek ademimerkezilestigi donemde yeseren kiiltiirel zenginligi ve ¢o-
gulculugu yad ederler bu yazarlar.

Milli mitos ve gecikmis vatan

“Dértnala gelip Uzak Asya’dan Akdeniz’e bir kisrak bas1 gibi uzanan bu memle-
ket bizim!” Nazim Hikmet’in en “popiiler” dizelerinden biri bu. Anadolu’yla ilgi-
li kliseleri ve milli mitosu temize ¢eken giiclii bir imge kuruyor: “Asya’yla Avrupa
arasinda koprii olarak Anadolu” klisesi.. “Turklerin ezeli tarihsel yiriiytisiiniin son
merhalesi olarak Anadolu” mitosu... Bu mitosun arkasinda, Tiirk milliyetciliginin
gecikme telag1 yatar. 19. ve 20. yiizyil déniimiinde serpilen biitiin milliyetgilikler gibi,
“tarihe ge¢ kalmanin” alarm duygusuna kapilan Tiirk milliyet¢iliginin ek bir sorunu,
vatanini tayin etmekte de gecikmesiydi. Soyut bir vatan fikri uyanmist: ama somut
vatanla ilgili fikirler, Osmanli Imparatorlugu’nun gitgide kemirilen haritasina dair
jeostratejik kestirimler ile Ziya Goékalp’in “Vatan ne Tiirkiye'dir Tiirklere ne Tir-
kistan/Vatan biiyiik ve miiebbed bir tilkedir: Turan” dizelerindeki hayal arasinda
salintyordu. Anadolu, dogrusu, bir “bakiye-vatan” olarak ortaya ¢ikt1. Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin kurucu elitinin bityiik kisminin memleketi Balkanlar’di; onlar 6zellik-
le 1912-1913’teki Balkan savaglarinin ardindan imparatorlugun yiizyillar boyunca
gozdesi olan bu cografyada tutunmanin artik pek miimkiin olmayacagini goriince,
“elde kalan” topraklar olarak duygusal yatirimlarini Anadolu’ya yapmaya yoneldiler.
Anadolu’nun homojen bir Miisliiman-Tiirk niifus temelinde kurulacak milli devlete
uygunlugunun hem 6l¢iilmesi —haritalama, anketler, niifus sayimlar vesaire- hem de
orgitlenmesi —zorunlu gégler ve tenkil- bunun tizerine hizlandu.

Insa dénemindeki Tiirk milliyetciligi, imparatorlugun yitisi travmasini bastirmak
icin, Anadolu ve Trakya’nin yeni/somut vatan olarak belirigini bir “arinma” olarak
kutsad1. Erken Cumhuriyet déneminin cogkulu yazarlarindan Ismail Habip Seviik’iin
imgeleminde vatan, fazlaliklarin yontulmasiyla, bir elmas gibi ortaya ¢ikmustu.

Simdi kuyumculuk lazimdi. Anadolu’nun bir vatan olarak islenmesi, pitoreskinin
cikarilmasi, romantize edilmesi isleri bekliyordu. Ote yandan resmi milliyetgiligin
tarih atlasi, Anadolu’ya konsantre olmay: giiclestiren bir engel de ¢ikartmaktaydu:
Tiirk Tarih Tezi. Bu “teori”, Orta Asya'da dogan ezeli Tiirk uygarliginin insanlhigin
biitiin kiiltlir mirasinin kaynagi ve tiim uygarligin besigi saymakla, diinyanin her k-
sesindeki her uygarlik eserini Tirklestirmekle, Anadolu’yu “6zel” olmaktan cikar-
tiyordu. Bu tarih yazimi 6zel bir yer-yurt olarak Anadolu’nun “gercegine” konsant-
re olmuyor, Anadolu’yu Turkliigiin diinya-tarihsel uygarlik gezintisinin bir konag:
olarak “malzeme” ediyordu. Anadolu'nun kadim uygarliklarinin proto-Tirk olarak
kodlanmasi, ayni aragsal bakigin ve ilginin bir pargasiydi. O donem kurulan 6nemli
devlet bankalarina Etibank, Stimerbank ad1 verilmesi, Anadolu’nun kadim uygarlik-
larina doniik gergek bir ilginin belirtisi degildi kesinlikle; evrensel Hitit adinin “Eti”
diye giiya Tiirkgelestirilmesinin de gésterdigi gibi, Anadolu’ya ezeli bir Tirkliik at-
fetme gayretinin isaretiydi. (Tirk Tarih Tezi’nin miielliflerinden Saffet-Arin Engin
1968’de de Stimer Tiirkleri kitabini yazacaktur.)

Cografyay: Tiirklestirme cehdini isimlerden de takip edebiliriz. “Kuru dere yatakla-
rina”, ticralardaki “mevkilere” kadar her yeri adlandirmay: egemenlik ifadesi sayan mil-
liyetgi-biirokratik oterite, Anadoludaki yer adlarinin yaklagik tigte birini degistirmigtir!

Erken Cumbhuriyet déneminde vatani Tiirklitkte “diizleyen” bu ¢izginin yani sira,
Anadolu’yu romantize etmeye déniik iki diigiince hareketi ortaya ¢ikmisti. Iki ayr
“Anadoluculuk”.. Birisi, Mavi Anadoluculardir. Maviciler Eski Yunan’a atfedilen bii-
yiik uygarlik mirasinin aslinda iyonya'da gelismis oldugu tezini islediler; fyonya’nin
tarihsel cografyasini Anadolu'nun “t6zii” olarak yiicelttiler. Onlarin hiimanist heye-
canlarinda, Iyonya’y: biitiin uygarligin kaynag: olarak yiiceltip biriciklestirmekle,
aslinda Tirk Tarih Tezi’nin zihniyet kalibini1 Anadolu’ya uyarlayan bir yan da vardi.
Diger akim olan milliyet¢i-muhafazakdr Anadoluculuk ise Anadolu’ya, Tiirkligiin
Islamlikla kaynasarak ve bagka otokton medeniyetlerin verimlerini de uyarlayarak
“kendini yarattig1” toprak olarak metafizik bir deger yiikler. Milliyet¢i-muhafazakar
Anadolucular,bu coskunlukla Anadolu’ya bakmiglar, “standart” milliyetciligin pek
vakit ayirramadigi memleket tasvirlerine yonelmislerdir. Ancak her baktiklari yerde
sadece Tiirk —ilaveten Islam- gérmeleriyle, resmi milliyetciligin optigini paylasirlar.
Remzi Oguz Arik’in, cokkiiltiirliliigiin timsali olan Mardin’de bile salt Turklitk gor-
mesi gibi: “Saga bak: Tiirk, Sola nak: Tiirk; asag:1 bak: Tiirk, yukar: bak, Tirk™tiir.

Bu hoyratlik giinlimiize dek uzandi, uzaniyor. Nispeten masum bir 6rnek: Gazi-
antep’te yillarca harabe olarak kalan Aziz Bedros Ermeni Kilisesi’'nin “¢okkiiltiircii”
bir liitufkarlikla restorasyonu yapildiktan sonra (bir sanayicinin ad1 verilecek) Omer
Ersoy Kiiltiir Merkezi adiyla hizmete konmasi gibi.

Terra incognita

Anadolu, yeni Tiirkiye’nin sehirli eliti i¢in terra incognita idi, bilinmeyen toprak-
lar. Macar Tiirkolog Dr. Béla Horvath, andigimiz 1913 gezi notlarinda Istanbul’da
yasayan Turklerin Anadolu’nun kogullarini hi¢ bilmediklerini, ortak izlenimlerinin
olumsuz oldugunu kaydeder. Istanbul’un rahat kogullarina alisan onun tabiriyle “ki-
bar Tiirkler” o rahat1 Anadolu’da bulamiyorlardir. Yahya Kemal 1922°de, gbzleri 90
katli binalara aligmis Amerikali seyyahlara Istanbul’un miitevazi manzarasinin kim
bilir nasil gériindiigini sorar kendi kendine. Cevabi agiktir: “Stiphe yok ki, bize
bir Anadolu kéyiiniin Pazar yeri nasil gériintirse!” Anadolu’yu “kesfetme” misyonu,
hep bu Oryantalist ve Oksidentalist bakis1 gezdirdi bilinmeyen topraklarda.

1938-1944 kesitinde tek parti rejimi, ressamlardan olusan bir kesif kolu ¢ikar-
must1 Anadolu’ya. Yurt Gezileri projesi gergevesinde, ressamlar Anadolu’ya génde-
rilerek “yurdun mechul ve yerli giizelliklerini gérmeye ve bunlar1 mevzu almaya”
sevk edildiler. Sonra 1950’lerin ve 1960’larin realizm ¢iirinda, sair Cemal Siire-
ya’nin 1967’de bir yazisinda “Anadolu’nun ilkel ve katiksiz gériiniimleri” dedigi im-
gelerin pesine diisiildii. Goziinii yaban cografyaya ve yoksulluk folkloruna diken
bu estetikte de, “yerlileri” soylu vahsiler olarak tahayyiil eden bir oryantalist bakis
eksik degildi.

Milliyet¢i Anadolucular “Anadolu’nun magduriyet ve masumiyeti’nden soz et-
mislerdi. Anadolu’'nun sakli cevheriyle geriligi arasindaki i¢ burkucu paradoksun
tarihi, buranin vatan olarak benimsenmesine kadar uzaniyor. Mithmelligi, ihmal
edilmisligi, bilinmezligi kadar siki yapigmis bir imge Anadolu’ya. Burasi Milli Mii-
cadele esnasinda ve sonrasinda hep “sincabi” renkli, mahrum ve madun, harap, vi-
ran, kimsesiz, metruk olarak tasvir edilmis.

Resmi milliyetcilik, bu viranliga bakarken eski rejimle hesabini da gériiyordu:
Anadolu’nun “6z”-Turk halkini fetihler pesinde kosturan Osmanli 6z vataninin yii-
ziine bile bakmamaig, onu hor kullanmigti. Ayni sav, Anadolu’nun metruk tablosuna
diisen mimari hiizmelerin gayr: Tiirkliigiinii agiklamakta da ise yarar: 1955’teki bir
yazisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Anadolu’nun yiizii giilen tiim vilayetlerinde” he-
men biitiin giizel binalarin Rum ve Ermeni yapilar1 olmasini, Tirkler cephelerde
kirilirken “bu topragin en kérli islerinin” Rumlar ve Ermenilere kalmis olmasiyla
izah eder.

Horlanmiglik, kadri bilinmemek, etno-milliyet¢i imalarindan bagimsiz olarak
da hala kuvvetli bir “Anadolu duygusu” veya kimi zaman, Anadolu patetigi. Bityiik
sehirlerle ama asil olarak Istanbul’la karsitlig1 icinde kodlandiginda kazandig1 an-
lamiyla Anadolu, yitik tagradir: Yitik hazine. Bityiiksehri saran dekadans: dagitacak
bir “arinmanin” pinar1 olarak romantize edilir. Vakur, agirbagli, tahammiilli, gile-
kes “bizim insanimiz”in beseri cografyasi olarak kutsanir. Amerikan deep America
teriminden uyarlanan “derin Tiirkiye” iste orasidir: Anadolu. Daha ¢ok muhafa-
zakAr tagra epigine elverir ama onun yaninda, 1960-1970’lerdeki denli olmamakla
beraber, solcu popiilizm de.

Global vitrin ve viran tagran

1966 sonlarinda piyasaya ¢ikan ilk yerli otomobil markasinin adi, siiphesiz yine
Anadolu romantizmiyle, Anadol konmustu. Ithal ikameci sanayinin ancak yoksul
i¢ pazarda tatmink4r bulunabilecek bir iiriinii, o zamanin ruhuna uygun bir “yerli
mal1” 6viinciiydii Anadol. Son 10-15 yildir ise Anadolu’nun imajini, global piyasaya
is yaparak zenginlesen ve ulusal burjuvazinin kuvvetli bir fraksiyonu olmay1 baga-
ran tagra sermayesi belirliyor. Siikseli adiyla: Anadolu kaplanlari. Anadolu kaplan-
larinin yuvalarindan, miireffeh ve bayindir imgeler yansiyor. Aligveris merkezleri,
global markalarin sahne aldig vitrin-mekanlar, konforlu konut silolary, litks araba-
lar, jeepler, canli bir trafik géz aliyor. Mutena semtlerin refah sahneleri, Istanbul’da
olanin artik Kayseri’de de, Gaziantep’te de, Konya’da da oldugunu haber veriyor.

Beri yandan, kiiltiirel bir tagralagmadan yakiniliyor. S6zgelimi kéklii sinema sa-
lonlarinin birer birer kapanmasindan, kamusal eglence ve eglesme mekénlarinin
daralmasindan, sehirlilik kiltiiriiniin tamamen “piyasaya” ve rant ekonomisine
emanet edildiginden, bununla beraber birérneklesmeden yakiniliyor. Muhafazakar
yazar Mustafa Kutlu “Balikesir’de gordiuguniiz sey, Nigde’de; Konya'da gordugi-
niiz manzara Zonguldak’ta karsiniza ¢ikiyorsa isin tad1 kagmistir” diye yazmigti:
“Pazar1 bile kurulmayan, esrafi 6lmiis, esnafi dagilmis, konaklar1 ¢6kmiis kasabalar
artik birer “6lii sehir” niteligindedir. (...) Tabii ki onlarin artik arastasi, semercisi,
nalbandy, iki yan1 dut agaglari, kavak ve ¢inarla kapli sokaklar: kalmamigtir. Muh-
temelen bir veya birkag bulvara, meydana, heykele, ¢ok katli is hanlarina, mahalli
gazetelere, hiikiimet ve belediye saraylarina, diigiin salonlarina, hali sahalara kavug-
muglardir.”

Anadolu kaplanlarinin donattig1 sahnelere giremeyen, giderek mercek diginda
kalan genis cografyalar var bir de. Servet tagranin merkezlerinin allanip pullanma-
sina akarken kenarda kalan, gériinmezlesen, Anadolu’'nun kuytular:... Sahiden “sin-
cabi”, sahiden boz, sahiden viran, sahiden terk edilmis. Son dénemde sinemanin,
tagranin bu yiiziine rikkatle géziinii diktigini gorditk. Mahrumiyet cografyalarina,
licra peyzajlara, nafile addedilen hayatlarin i¢ine baktilar sinemacilar, orada “miih-
mellik” ve yabanlikla beraber siikiinet, sicaklik, yalinlik da gordiiler.

Iste, resim de bakiyor oralara... és

1 Peter Alfrod Andrews, Tiirkiye’de Etnik Gruplar, Tiimzamanlar Yayimncilik
2 Béla Horvath, Anadolu 1913, Tarih Vakf1 Yurt Yayinlar1
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1s1n1r icimde

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Cak:l siirinin bu ilk dizesi herkese bir seyler anlati-
yor siiphesiz. Fakat giines yiiziiyle bulusan 4. Levent Konutlar’nin mozaik tagla-
rim1 diisiiniince daha bir anlam kazanmiyor mu?

Yagmurlu gri bir giinde arabayla 4. Levent’ten gegerken yol iistiinde bana g6z kirpan
rengarenk mozaiklerle baglad: bu yazinin hikayesi. Ofise vardigimda 4. Levent’te
oturan bir arkadasima sordum, bu panolarin nereden ¢iktigini. Daha dnce bir iki ta-
nesini gdrmiisliigiim, bilmisligim vardu bittabi. Ilk kez gordiiklerim igin arkadasim,
“Evet, Besiktag Belediyesi yeni bir ¢alisma yapt1 ve kayip mozaikleri de giin yiiziine
cikardi,” dedi.

Biraz kurcalayinca mimarlik platformlarinda Aradifimiz parga sizde olabilir isimli
bir dokiiman yayinlandigini, belediyenin tiim ¢aligmayi detaylariyla ve haritasiyla
ozetledigini ve halki da albiimlerinde bu mozaiklerin oldugu fotograflar varsa pay-
lagmaya davet ettigini gérdiim. Haritanin bir ¢iktisin1 aldim ve ertesi sabah -yine
yagmur altinda- diistiim yola. Bir elimde semsiye digerinde harita, cep telefonumla
ortaya ¢ikan ve her biri degerli sanatcilara ait bu mozaikleri kendimce fotografla-
maya... Akabinde Instagram’da paylastigim o kareler ise bu yazinin miisebbibi oldu.

Ilk kirilmalar yakin tarihimizde benim en ¢ok ilgi duydugum déneme tekabiil
ediyor: 50’li yillar. Cok partili déneme gegisle her mahallenin kendi milyoneri-
ni yaratma hayallerine kapildigy, batiya géglerin bagladig: ve kiiltiirel karmaganin
bas gosterdigi “modernist” bir dénemin Tirkiye’sinde kendine ortam bulan sa-
nat¢i-mimar is birliginin en iyi 6rneklerinden biri bu mozaikler. Hem bir devrin
sosyokiiltiirel ortamini hem de bugiin neredeyse en az deger verdigimiz sivil mi-
mari estetigin de zirve noktasini olusturuyorlar. O dénemde heniiz geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin Ankara’daki Saragoglu Mahallesi’'nde uygulamaya koydugu mo-
dernlesme programinin uzantis: olan bahgeli evlere sahip bir orta sinif mahallesi
Levent. 30.000 agag ile dispanser, okul, postane gibi kendi kamusal mekanlarina
sahip bir mahalle. Istanbul’da Levent Ciftligi'nden yapildig1 icin bu isim veriliyor.
Ardindan iki etap daha ekleniyor. Ilgi ¢ok artinca mimar Kemal Ahmet Arfi ve
Rebii Gorbon, 1956-57 yillarinda ilk uydu kent projesi olan dérdiincii etabs, yani
4. Levent toplu konutlarini da bitiriyorlar.

Arka plana g6z atalim

Bu dénemde uluslararas iislubun artik zirvesine oturmug mimarlik iirtinlerinin cep-
helerinde ¢ogunlukla yiizii Anadolu’ya doéniik el isleri, folklorik hali islemelerinin stili-
ze motifleriyle karsilagmamuz da tesadiif degil. Halk Partisi’nin devlet politikasi olarak
diizenledigi Yurt Gezileri’'ne katilmig, modernizm yolunda kendi 6ziinii bulmaya, ev-
rensel ile yerel arasindaki dengeyi kurmaya cabalayan bir sanat¢i grubu var o yillarda.

Anadolu Resim Gezileri ve halkevleri gibi kiiltiir politikalarinin ardindan tuval
resmine yansiyan bu egilim, devlet korumasindan ¢ikan sanatgilara yeni olanaklar
sunar. Bayindirlik Bakanlig1 tarafindan uretilecek biiyiik 6l¢ekli kamusal yapilarin
yarigmalar yoluyla elde edilmesi, mimarlik alaninda ofislerin yayginlagsmasina ne-
den olurken, sanatgilar igin de bulunmaz bir gelir kaynag1 yaratir. Ozellikle 1954 teki
Marshall Yardim Planr’yla Pagabahge’nin {iretim makinelerinin artmas: da etkili
olur. O giine kadar daha manifaktiir diizeydeki birtakim mozaik evlerinde ¢aligan
sanatgilar bu endiistrilesmis seramik tiretiminin destegini almaya baglar.

Bu donemde 6zel sektoriin mimarlik alanina miigteri olarak girisiyle iiretilen yap1
stokunun neredeyse tamami Amerikan modernizminin ve uluslararasi tislubun iz-
lerini tagir. Eszamanli olarak ofis, biiro, otel ya da gars1 gibi liberal ekonomik yap:
tipleri de mimarlarin giindemini mesgul etmeye baglar.

Biiyiik ustalar harmani

Biraz daha kurcalamaya devam ettigimde, 50’lerin sonundan 70’lere kadar gelen sii-
recte bahsi gecen yapilarda mimarlarin tistat sanatgilarla is birligi yapmasiyla mozaik
bagta olmak tizere duvar resmi, fresk, cit, friz, kabartma, rolyef, vitrayin yani sira cam,
seramik ve metal iglerden de gelir kaynagi yaratildigini gérdiim.

Izmir Biiyiik Efes ve Tarabya otelleri ile Odakule (Salih Acar), Istanbul Beledi-
ye Saray1 (Ferruh Bagaga), Istanbul Manifaturacilar Cargist ve Istanbul Divan Oteli
Pastanesi (Fiireya Koral), Tiirkiye Petrolleri Gélbasi Gazinosu (Nuri Iyem), Anka-
ra Ogretmenler Bankas1 Genel Miidiirliigii (Giilsiim-Devrim Erbil), Ankara Ulus Is
Hani (Adnan Turani ve Arif Kaptan), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi (Ne-
set Giinal), Ankara Ar1 Sinemas: (Hamiye Colakoglu), Beyoglu Yap: Kredi Bankasi
(Nasip Iyem), Istanbul Deniz Miizesi (Atilla Galatal1) bu yapilardan sadece birkagu.
Bu sanatgilara Kuzgun Acar, Mustafa Pilevneli ve {lhan Koman’in metal veya cam
islerini, Nurullah Berk’in duvar resimlerini ekleyerek cogaltmak da miimkiin.

Bu dénemin en ses getiren iglerinin ise Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu cifti tara-
findan ortaya kondugunun altini ¢izmek gerekir. Bedri Rahmi bu zaman zarfinda
Ortakoy Lido Havuzu duvar resmine (1943), Ankara Operas: panolarina (1946),
Hilton Karag6z Bar duvar resmine (1954), 4. Levent Konutlar1 dig cephe mozaigi-
ne (1956/1957), Briiksel Uluslararasi Sergi Tiirk Pavyonu mozaik panosuna (1958),
NATO Genel Merkezi mozaik panosuna (1959), Divan Oteli’'nde duvar kabartmasi-
na, Samatya SSK Hastanesi mozaik panosuna (1959), Istanbul Manifaturacilar Car-
sis1 mozaik panosuna (1963), Karakéy Tathicilar rolyefine, (1964/1965), Osmanli
Bankas1 Bursa Subesi seramik panosuna (1971), Bonn TC Disigleri Bakanlig1 Biiyii-
kelciligi vitrayina (1970), Marmara Oteli frizine (1967), Marmara Oteli yer mozaigi-
ne (1967), Vakko Fabrikasi ¢itine (1972) ve cephe rolyefine (1972) imza atar.

Esi Eren Eyiiboglu ise Ankara Etibank mozaik panosunu (1956), 4. Levent Konut-
lar1 duvar resimlerini (1956-1957); Hacettepe Cocuk Hastanesi mozaiklerini (1955),
Istanbul Manifaturacilar Carsist mozaik panosunu (1963-1965), Cerrahpasa Hasta-
nesi mozaik panosunu (1978) ve Hacettepe Universitesi Morfoloji Boliimii mozaik
caligmasini bu siirecte yapar.

Mozaiklerin 4. Levent’e gelisi

Bahsettigim, temeli 1947 yilinda Emlak Kredi Bankas: tarafindan atilan 4. Le-
vent toplu konut projesi de 1957 yilinda tamamlanarak bu mimar-sanat¢: giinde-
minin ortasina konuglanir. Kemal Ahmet Arti ve Rebii Gorbon tarafindan ger-
geklesen projede 100 hektarlik alana 450 konut dikilir. Bu binalarin bazi suskun
cephelerini siislemesi igin Tiirk ¢agdas sanatinin alt1 6nemli ismine teklif gétiirii-
lir. Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu, Nurullah Berk, Ferruh Bagaga, Sabri Berkel ve
Erciment Kalmik tarafindan olusturulan 20 mozaik pano binalarin duvarlarina
islenir. Bitirilen projenin ardindan semtin ¢evresine bir¢ok yeni konut ve site inga
edilir. 80’li yillara gelirken Bogaz Képriisi'niin de agilmasiyla bélge Istanbul’un
en degerli alanlarindan biri olarak énem kazanir ve periferisi gelisir. Elbette za-
man bir¢ok seyin ilaci oldugu gibi, zehri de olabiliyor. Liberal ekonomiye gecisin
simgesi olan bu duvar resimleri, yine liberal ekonominin simgesi olan markalar
ve bilingsiz yapilagma nedeniyle epeyce zayiat verir. Klimalar, borular, vitrin ve
tabelalar, reklam panolari ve bina mantolamalari derken bu 20 mozaik isleme semt
sakinlerinin gézleri 6niinde sessizlige biiriiniir.

2011 yilinda Levent mahallesinde yapilan bir aragtirmaya gére, 700 Levent evinin
yaklagik tigte birinin (210 kadari) isyerine doniistiigii sonucuna rastlamamuz tesadiif
degil. Yine ayni yil begste biri (120 kadar1) bos duran, yikilmig veya insaat halindeki
evler de bugiin bu rakama eklenmis durumda. Apartmanlarin i¢indeki dairelerin de
ofis olarak kullanimini da eklemek lazim.

1959'dan beri semt sakini olan Sema Tuncay “Bu konutlarin tarihi eser niteligi var.
Son yillarda bazi miilk sahipleri miiteahhit ¢agirdi; ¢ok katli binalar yapilsin diye
belediyeye gitti. O tartigmali siiregte bu mozaikler giindeme geldi ve ortaya ¢ikaril-
dr” diyor ve ekliyor: “Balkonlari bile kapatmak aslinda yasakken yikilip yiiksek bina
yapmak diigtiniilemez.”

Son s6ziim

O giinden bugiine, iilkemizdeki ilk uydu kenti olarak gosterebilecegimiz 4. Le-
vent Konutlar’'nin duvar mozaiklerindeki tahribatlar belirlenerek Istanbul 3 Numa-
ral1 Koruma Bélge Kurulw'nun Aralik 2012’de aldig1 karar sonucunda koruma alti-
na alindi. Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu, Ferruh Bagaga, Sabri Berkel, Erciiment
Kalmik’in 6zellikle Ak¢am Caddesi boyunca binalarin cephelerinde gorebileceginiz
eserleri kurtarilmis durumda. Ama ne yazik ki, Nurullah Berk’in duvar caligmas: ye-
rine vitrin acilmasi nedeniyle aramizda degil. 4. Levent ¢argisinin girigsindeki Ziraat
Bankasr’nin arka duvarinda yer alan Bedri Rahmi panosu ise camekénla korunuyor.

Semtte bir acik hava miizesi yaratmak isteyen Besiktas Belediyesi “Aile albimleri-
nizdeki bu mozaiklerin eski hallerini gosteren fotograflar veya belgeler 151k tutacak.
Liitfen elinizdeki bu tip belgeleri 444 44 55 numarali hizmet ofisimizi arayarak payla-
sin. 4. Levent mozaiklerini koruma dayanigmamiza ortak olun” diyerek herkesi katki-
da bulunmaya davet ediyor. Tam bu noktada son birkag aydir siiregiden Kent Miizesi
tartigmalarini hatirlayarak, bir cimleyle bitirmeme izin verin: Bence Kent Miizesi,
yagmurlu bir giinde bile Bedri Rahmi’yi, Sabri Berkel’i sokakta gérebilmektir. é&
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Yer-de-ki-ler

1970’lerin Ankarasr’ndan 2000’lere, gelecekte sanat¢i olacak bir cocugun ve
sanatg1 bir gencin anilar1 aracilidryla, mahalle ¢opliiklerinden “prestijli” askeri
copliiklere, atiklar arasinda bulunan ve bulunmayanlara dair bir diisiince ya-
zis1: “Burasi bir ¢opliiktii, dev bir sehir ¢opliigii. Kétii bir koku vardi ama beni
hi¢ rahatsiz etmiyordu. Yavag yavas icerilere dogru ilerledim. Yerlerde yok yok-
tu. Bu yerler bagka yerlere benzemiyordu hi¢. Nesneler mezarligiydi burasi.”

1. 1970’lerin sonuna dogruydu, evet. O zamanlar yedi, sekiz yaslarinda bir ¢o-
cuktum. Iste o yillar askeri kamyonlar, Balgat’taki -Amerikan Hava Ussii’'ndeki
cok yiiksek direklerin iizerine kurulmus o uzay gemisini andiran su deposunun
kargisindaki- tarlalara ¢6p doékerlerdi. Tas, toprak tiiriindeki ise yaramaz olan-
lar1 uzaga ise yarayacak olanlarini ise mahalledekilerin gérebilecegi yakin yer-
lere doékerlerdi. O zamanlar yoksul, varsil diye bir sey yoktu sanki. Herkes ise
yarar bu ¢6plere saldirirdi. Ne mi idi ige yarar bu ¢6pler? Budanmis agaglarin
dallari; askeri kamyonlarin, ciplerin, otomobillerin kirik, bozuk metal pargala-
r1. Askeri kiyafetler (neredeyse tamamu erlere ait): Yesil pantolon, parka, sapka,
palaska, bot, sirt cantalari, terden, kirden paspasa donmiis fanilalar, ortas: boklu
kiilotlar... Yemek artiklar1. Aralarinda agilmamus plastik kutularda regeller, tene-
ke kutularda balik konserveleri... Yanmis, bozuk, yirtik siyah beyaz fotograflar;
mektuplar, kartpostallar... Ranza demirleri, delik mataralar... En ilginci de hig
acilmamus filtresiz sigaralar. Kalitesiz bir kigittan paketi olan bir yiliziinde elinde
silah tutan bir asker silueti basili binlerce sigara paketleri... Bazen yalnizca ama
yalnizca bu sigaralardan dékerdi kamyonlar. Nigin dékiiliirdii bu sigaralar bugiin
de hala bilmiyorum.

Bu ise yarar ¢oplere mahalledeki herkes iisiigiirdii. En ¢ok da kadinlar ve ¢o-
cuklar. Kimi kis i¢in yakacak odunlar: kimi hurdaciya satmak i¢in metalleri kimi
giymek icin giysileri kimi de yemek i¢in yiyecekleri toplarlardi. Kamyondan ¢6pii
kiireklerle doken iki, iig, dért bazen bes er olurdu. Onlarda bu ¢ope tsiisenler
karsisinda gizli bir zevk alirlardi. Kimi goézlerine kestirdikleri kizlara hava atmak
icin onlarin topladiklar tiirde ¢opleri yere atmadan onlara uzatirlardi. Bazen
kavgalar olurdu bu ¢épler yiiziinden. Insanlar birbirlerine girerlerdi. Her gocuk
gibi benim i¢in de bir genlikti bu ¢6p d6kiim yerleri. O pis askeri kiyafetleri giyer
askercilik oynardik. Metal parcalar ilgimi ¢ekerdi. Ilgisiz pargalar:1 birbirlerine
ekler, sokerdim. Sonralar1 —arkadaglarimla- sigaralara yoneldim. Torba torba
sigaralari 1ss1z bir yere gotiiriir orada paketlerinden ¢ikarip tek tek kirardik. Bir
giin bir arkadagimin evden getirdigi kibritle ilk sigaralarimizi tiittiirdiik. Bir firt
cekip atiyorduk. Sonra yeni bir tane daha yakiyorduk. Bir daha, bir daha... Ne de
olsa sigaradan daglarimiz vardi. Bu ¢6p dokiilen tarlalarda yalniz bagima dolag-
may1 da severdim. Artakalan ¢6plere bakar ve ¢6piin dokiildiigii, insanlarin tigiig-
tigii an1 géziimde canlandirirdim. Coplerden artakalanlarin kaotik goriintiileri
carpici gelirdi bana. Oylesine eselerdim. Ilgimi ¢eken nesnelerle oyun oynardim.
Kimi nesneler bana hayal kurdururdu.

Yine o yillarda bir bagka ¢dp senligim, Amerikan Hava Ussii'niin ¢dpleriydi.
Ussiin ¢opleri prestijli ¢oplerdi. Atilan ¢oplerin para edecek olanlarini ¢opii dé-
ken kamyon soforii —ve bir, iki ig¢i- hurdacilara gétiiriirlerdi. Uyanikei bu kigiler.
Islerini bilirlerdi. Bir de degersiz, para etmez ¢dpler vardi. Bunlar da mahalle-
nin iicra yerlerine dékiiliirdii. Daha 6nce hi¢ gormedigim seylerle bu ¢éplerde
kargilagtim. Kola, gazoz, meyve suyu ve biralarin teneke kutulari, siitlerin k&gt
kutulari, beyaz renkli plastik tabak, ¢atal, kasik, bicaklar... Kiigiik, yass: naylon-
larda ketgap, mayonez, hardallar... I¢leri yarim dolu sarap, votka, likér siseleri...
Goriince “Bo!” dedigimiz pis kokan kanli petler... Bunlarin hicbiri de farelerin
cirit att1ig1 kiigiik mahalle bakkalimizda ve diger bakkallarda yoktu. Igeceklerin
teneke kutulariyla kumbara yapardik. Diger ¢oplerle de oynardik. Mahallemiz-
deki biz ¢ocuklardan doért, bes yas biiyiik sar1 sagli, uzun boylu topal bir ¢ocuk
vard1. Bu cocuk iissiin girig kapisina gider oradaki gri ¢6p tenekesinin icindeki
copleri Amerikali polislere gosterirdi. Sonra tenekenin i¢indeki siyah naylon tor-
baya atilmig ¢pleri kucaklardi. Polisler kimi zaman sasirir kimi zaman alay eder
gibi giilerlerdi. Bu topal ¢ocuk uzakta bir yere ¢6pii doker ayiklardi. C6piin kar-
sisinda soluk soluga kalird1. Yiyecekleri hapur hupur yer isine yarayacak nesne-
leri eve goétiirmek i¢in bir kenara ayirirdi. Mahalledekilerin dediklerine gére bu
cocuk bir giin iissiin i¢indeki kimi ¢6pleri almak i¢in yiiksek tel érgiilerden igeri
giriyor. Topladig: ¢oplerle tam tisten ¢ikmak tizereyken askerler tarafindan gé-
rilityor. “Dur!” deniliyor. Durmuyor. Ve o giin bacagindan vuruluyor. Bu ¢ocugu
sevmezdim. Ama iissiin kapisindaki ¢6p varilinden ¢6p torbasini kucakladigini
gordugiimde yanina giderdim. Hem onu izlerdim hem de yerlerdeki ¢ifit cargisi-
n1 andiran 1vir zivirlari... Copteki yiyecekleri yerken midem bulanird..

2. On bir yagimda iken sapanla kug avlama maceralarim baglamigti. Mahalle-
deki ii¢ arkadagimla sabahtan aksama kadar havada, agaclarda serge, kumru, gii-
vercin arardik. Sapanlarda lastik eldiven kullaniryorduk. “Y” seklindeki bir agag
daly, eski bir ayakkabidan soktiiglimiiz bir parca deri ve iki, ii¢ santim eninde on,
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on iki santim uzunlukta lastikler... Bir giin asag1 mahalledeki ¢ocuklarin elinde
lastik eldiven yerine serum takilmis sapanlar gordiik, etkilendik. Serumlar: Tra-
fik Hastanesi’nin ¢opliigiinden bulmuglar. Biz de gittik o ¢opliige...

Hastane ¢opliigii diger ¢opliiklerden ¢ok farklidir. Insani iirpertir. i1k kez gordii-
gum bu ¢6plitk bana ¢ok itici gelmigti. Kanli pamuklar, kol, bacak, ayak al¢1 kaliplari,
ilag siseleri, kutulari, parcalanmig kanli giysiler, irin, kurumusg deri parcalarinin oldu-
gu sargi bezleri, siringalar, regeteler, agza sokulan tahta cubuklar (abeslang), ameliyat
eldivenleri, kusmuk, sidik dolu naylon torbalar, boklu bezler, kalin saz renkli bant-
lar; kiiciik dereceler, bog serum gigeleri; bisturiler, farkli boylarda ve renklerde haplar,
kapsiiller ve kimisi bal rengi kimisi agik sar1 kimisi saz renkli serumlar...

Birilerine hayat veren bu incecik hortumlar bizim ellerimizde birilerinin cani-
n1 alacakt1! Kanli, pis olarak bulup temizledigimiz bu 6liime gerilen esnek, gii¢li
nesneler yine kana bulanacakt.

Hastane ¢6pliigiinii hi¢ sevmedim. Beni irkiltiyordu. Ayrica o pis kokular da-
yanilir gibi degildi. Bir keresinde ¢6pten serum ararken kalin bir siringa ignesi
elime batmigti. “Hastane ¢opligii” denildiginde elime batan o ignenin acisini
hissederdim hep. Bu yiizden o ¢opluge gitmek istemezdim. Zaten ben hi¢ serum
da bulamadim ve dogal olarak serum takili bir sapanim da olmad.. Yerlere dagil-
mus nesnelerin o tirpertici gériintiilerini hi¢ unut(a)madim...

3. 1990’larin ortasinda bir kig giinii Ege Mahallesi’nde oturan bir arkadasima
gidiyordum. Koriiklii otobiis yalnizca bos tarlalar, tepeler olan bir yerden gegti-
ginde uzaktan o yeri gérdiim. Gokyiizii devinen siyah kuglardan gériinmiiyordu.
Heyecanlandim. $of6riin yanina gittim, oray1 sordum. “Mamak Copligi,” dedi.
Ben de &yle tahmin etmistim. Indim. Oraya dogru gittim. Copliige yaklastikga
icim icime sigmiyordu. Kus sesleri, kanat sikirtilari yeri gégii inletiyordu. Bagimu
goge kaldirdigimda yalnizca siiriiler halinde ugusan simsiyah iri iri sigirciklar
vardi. Daha uzaklarda mart: siiriileri... Durdum bir siire yalnizca etrafa baktim
purdikkat. Cop déken ¢6p kamyonlari, ¢6p yiginlarinin altini tistiine getiren is
makineleri, dokiilen ¢éplerden ¢6p ayiklayan insanlar... Dért bir yanda yanan
atesler... Heyecanim dinmedigi gibi tersine daha da artmigt1. Burasi bir ¢6pliik-
tii, dev bir sehir ¢opliigii. Kotii bir koku vardi ama beni hig rahatsiz etmiyordu.
Yavas yavas icerilere dogru ilerledim. Yerlerde yok yoktu. Bu yerler bagka yerlere
benzemiyordu hi¢. Nesneler mezarligiydi burasi. Yerler ne kadar da carpiciydu.
Bir gubukla yerdeki bazi nesnelerin altin1 kazidim. Kazidikga bagka bagka nes-
neler ¢ikiyordu. Ne kadar da kazinsa bitimsiz gibiydi sanki... Omzumda fotograf
makinem asiliyd1 ama fotograf umurumda degildi. Fotograf ¢ekerek zaman kay-
betmek yerine buradaki atmosferi solumak istiyordum. Ayaklarim kimi zaman
vicik vicik yemek artiklarina kimi zaman da yanmug nesnelerin kiillerine batiyor-
du... Bastigim her yeri didik didik incelemek istiyordum ama buradaki giiriilei,
ugultu dikkatimi dagitiyordu.

Derme ¢atma bir kuliibenin yanina yaklastim. Kapinin 6niinde dinlenen is-
¢ilerin hepsi bana ters ters bakiyorlardi. Biiyiiksehir Belediyesi’nin is¢ileriymis.

“Gazeteci misin?” dedi biri sertge.

“Yok” dedim.

“Bak kardesim buraya gelip fotograflarimizi ¢ekiyorlar. Sonra bizi ¢opliikte
onu, bunu toplayanlar diye gosteriyorlar. Asagiliyorlar! Eger sen de bunun igin
gelmigsen hi¢ gelme!”

“Yok! ‘Ben gazeteci degilim’ dedim sana. Yalnizca ¢6pliigii merak ettim. Onun
icin geldim.”

“Merak m12” dedi giilerek. Digerleri de giildii.

“Evet. Merak iste!”

“Copiin neyini merak ettin kardesim! Cop iste. Allah’in ¢6pii...”

Bir ¢6p kamyonu geldi. Is¢ileri cagirdi. Kalktilar. Benimle konugan isci de “Bak
dedigim gibi. Fotograf filan cekme. Ona gore...” dedi -tehdit eder gibi- ve gitti.

Nesne yiginlarindan siradaglar olugmugtu. Bu plastik, cam, kdgit, metal, tahta
yiginlari acaba hangi evden, sokaktan buraya gelmisti? Herkes haril haril, kan ter
icinde galistyordu. Giileg yiizlii, geng birisiyle konustum biraz.

“Ilging seyler de ¢ikiyor mu?” dedim.

“Burada altin da cikiyor, ceset de..”

“Ceset mi?”

“Ceset ya kag kere bulduk. Par¢alanmis olanlar1 ¢6p kamyonlarindan ¢ikiyor.
Digerleri getirilip buralara atiliyor...”

Kuslar1 unutmustum. Gézlerim yerlerdeydi hep. Ne kadar da irkilticiydi bu
yerler. Tipki gen¢ adamin anlattiklar: gibi.

Hava kararmaya baglamigt1. Geldigim yone dogru yiiriidiim. “M1y miy” diye
incecik inleyen sesler duydum. Sesin geldigi yone gittim. Bir atesin kiyisinda bir-
birlerine kenetlenmis sanki tostoparlak olmus onlarca képek... Iyice yaklastim.
Korkmadim. O da ne? Kimisinin par¢alanmus etleri goriiniiyor, kiminin bacakla-
r1 kopmus, kimi kan revan i¢inde, kiminin tiim tiiyleri d6kiilmiis ve o kipkirmizi,
yarali derileri goriiniiyordu... Tam giderayak allak bullak olmustum. I¢im kan
agladi. Bir késede de minicik yavrular vardi. Birbirlerine sarilmus, inliyorlardi.
Bunlarin kimi sokaklarda, caddelerde tasitlarin vurdugu kimileri de hastalikla-
rindan dolayi getirilip atilmig hayvanlardi. Tipki degersiz bir ¢6p gibi atilmuglar-
d1. Hepsi de 6liimii bekliyorlardi burada. Burasi bir imha yeriydi. Onlar da 6liim-
lerini bekliyorlard: agitlar yakarak... Onlar1 bu hale getirenlere, buraya atanlara
lanet okudum. Biiyiik bir aciyla oradan ayrildim.

Ayakkabi ve pantolonumun pagalar1 camur i¢indeydi. O giin arkadagima git-
medim, gidemedim. Ona diyemedim ta oralara kadar geldigimi ama ¢opligi
goriince dayanamayip oraya gittigimi...

Sonralari bu ¢opliige birkag kere daha gittim.

4. 2000’lerin ortasinda pazar giinleri daha giin
agarmadan kurulan bitpazari —Bentderesi'nden- Is-
kitler’e tasinmisti. Cogunlugu ¢éplerden toplanmig
dokiintilerin oldugu bu bitpazar: tezgahlarinin alti-
n1 dstiine getiriyordum ve eve bir¢ok 1vir zivirla d6-
niiyordum. Yine bir pazar giinii buraya geldigimde
pazarin sanayinin i¢ine tagindigini séylediler orada
beklesenler. Hurdacilik yapan bir c¢ocukla oraya
gittik. Iste ne olduysa oraya gittigimde oldu. Sana-
yideki atélyeler, ditkkanlar... Butiin mekéanlar bele-
diye tarafindan zorla bosaltilmigt1. Biitiin atdlyeler,
diikkanlar delik desikti. Kimilerinin kapilari, pence-
releri, camlar1 kirilmig kimilerinin de duvarlar: par-
calanmig ya da yikilmigti. Mekanlarin ici de dig1 da
sanayinin artiklariyla doluydu. Ozellikle atélyelerin
duvarlari, yerleri ve derme ¢atma kepenkleri iirper-
ticiydi. Ben artik bitpazarini unutmugtum. Kendimi
bu mekanlarin duvarlarina ve yerlerine vermistim.
Savag alani gibiydi her yer. Ne kadar da ¢ok atélye,
ditkkkén vardi.. Artik sadece pazarlari degil diger
giinler de buraya gelmeye bagladim. Elimde fotograf
makinesiyle yiizlerce fotograf cekiyordum. Bazen de
kamera ¢ekimi yapiyordum. Once duvarlardan bas-
lamugtim. O sivalar1 dékillmiig, yanmus... Boya, zift,
yag, darp izlerinin oldugu muhtesem duvarlardan...
Saatlerce bu duvarlar: inceliyordum. Aym sekilde
evde de bilgisayarin basinda ¢ektiklerimi...

Daha sonralar1 bu mekénlarin duvarlarinin ve yer-
lerinin etle tirnak gibi bir biitiin oldugunu duyumsa-
dim. Duvarlardan, derme ¢atma kepenklerden sonra
ilgi odagim yalnizca “yerler” oldu. Yerlerde ne yoktu
ki? Atdlyesine gore kirik, bozuk metal pargalari; fir-
calar, yag, boya tenekeleri; yedek par¢a kutulari, sim-
siyah olmus kirli istiibegler, bezler; kir pas icinde is
elbiseleri, ayakkabilar... Bu mekanlarin yerleri bir sa-
nat¢inin eserleri gibiydi sanki. Sanayiden sonra yerle-
re bir bagka g6zle bakmaya baglamigtim artik.

Hafta i¢i sanayide pek kimse olmuyordu. Rahat
rahat biitiin mekanlar1 dolagiyor ve gérsel notlar ali-
yordum. Birkag yil sonra buranin havasi degisti. On-
larca bogsaltilmis bu mekéanlar1 herkes farkli amag-
larla kullaniyordu. Kimileri burada kaliyor kimileri
kafa gekmeye geliyor kimileri de kerhane gibi kulla-
niyordu. Iste bu sonuncusu benim mekanlari hisset-
memi, gorsel notlar almami sonladi. Her yer fahige-
lerle ve pezevenklerle doldu. Her mekédnin 6niinde
kadinlar ve onlara gelen miisteriler... Bir giin bura-
larda birileri adam 6ldiirdiigii icin bitpazarini yasak-
ladilar. Buranin yollarina moloz yiginlari dokiildii.

Meké4nlarin o pis yerleri daha da igrenglesti. Hele
o bok ve sidik kokulari... Insanin burnunun diregi-
ni kirtyordu. Ayrica ¢ok agir les kokular: geliyordu.
Bazi mekanlarin yerleri spermli pegetelerden ve kul-
lanilmig kondomlardan gecilmiyordu... Sanayi seks
pazarina doniigmiistii. Beni goren fahiseler de bu-
raya seks icin geldigimi saniyorlardi. Ne zaman bos
bir mekanin yerlerini incelemek igin igeri girsem bir
fahise beni goriip kostura kostura yanima geliyordu.
Ben yerleri incelerken o bagliyor —kendi kendine-
benimle pazarliga:

“Yirmi beg lira. Iki kerem yaparsan kirk lira. Ug
kerem isterisen eger ellilira. Argadan, 6nden... Pire-
zorvatifsiz sigisiriz!”

“Yok. Istemem!”

“E, 6yleysem niyem geldin?”

“Hig. Ben yerlere bakiyorum.”

“Yir mi? Ne vardir ki yir de... Bogdan, pizligden
baskam..”

Kargilik vermeyince kafay: yedigimi digiiniip gi-
diyordu. Sonra bir bagkas: beni goriip bagima mu-
sallat oluyordu.

2008’de sanayiye gitmeyi biraktim.

Yerler, her yerdeydi.

Bir yer bir bagka yere benzemiyordu hig.

Ve artik bastigim yerleri toprak deyip ge¢miyo-
rum... é®

ERDAL ATES, YERDEKILER, 2008
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Kamusal
alanda sanat

Yankése Giincel Sanat Projesi’nin Secici Kurul Bagkani kiiratér Fulya Er-
demci’yle kamusal alanda sanatin ihtimalleri iizerinden bir sohbet gercek-
lestirdik

Temel ama biraz safca bir seri soruyla baslayacagim. Kamusal sanat nedir?
Bir sanat eseri ne zaman kamusal oluyor? Miizelerde bienallerde sergilenen
eserler kamusal degiller mi? Kamusal sanat tanimi sadece bir karsilagma ki-
pini mi belirliyor yoksa sanatin yapisina dair bir farklilik da s6z konusu mu?
Sergi salonu disina ¢ikmanin sanatin kitlesiyle iligki kurmasini kolaylastir-
digin1 anlayabiliyorum ama bir eserin kamusal olmasindaki tek engel miize
duvarlar: mi?

Kamusal sanat (public art) tarihi bir terim. Kuzey iilkeleri ve Ingiltere gibi
sosyal refah tlkelerinin egitim, saglik, sanat ve kiiltiir alanlarinda yatay bir eri-
silebilirlik yaratma ¢abasinin bir sonucu. Egitim kurumlari, hastaneler, bakim
evleri gibi kamunun ortak kullandig1 acik veya kapali alanlar sanat ve kiiltiiriin
topluma ulagtig1 yerler olarak sanat projelerinin yukaridan agagiya devlet eliyle
uygulanma alanlar1. Kamu kurumlari i¢in devlet tarafindan siparis edilen kalici
sanat ¢alismalarina verilen bir tanim. Bu anlamda baktigimizda, her ne kadar
bu alanin bagimsizligini saglamak amaciyla yine devlet araciligiyla kurulan veya
fonlanan bagimsiz sanat kurumlari bu siparigleri verse de, sanatin elegtirel kapa-
sitesini yani toplumsal konularda ¢eligkiyi acarak tartigma yaratma potansiyelini
ne kadar ortaya koydugu gercek bir soru isareti.

Gegtigimiz otuz yil i¢inde, 6zellikle de 1989°dan sonra, kiiresel ¢aptaki bityiik
olgekli degisimler (yerelden kiiresele, analogtan dijitale, nasyonelden transnas-
yonele, sosyal refah anlayisindan neo-liberal yaklasimlara uzanan mega donii-
stimler), yonetim, ideoloji ve “kamu” kavramlarinda da déniigiimlere yol agt1.
Bununla birlikte sanat ve kiilltiir kurumlarinin iglevleri degisirken, “kamusal sa-
nat” da bu doniigiimden payini aldi. Dahasi, “kamusal alanda sanat”, “sivil alan-
da sanat” (Okwui Enwezor) veya “kamusal alan olarak sanat” (Hou Hanru) gibi
yeni gelistirilen terminolojinin de isaret ettigi gibi, “kamusal sanat”in kavranisi,
varolus nedeni ve hedefi de degisti. “Kamusal sanat”, vatandaglarin mutluluk ve
yasam kosullarinin gelistirilmesinde sanatin bir ara¢ olarak kullanilabilecegine
inanan refah devletinin mirasiyken, “kamusal alanda sanat” 1950’lerde sanatgi-
larin miize ve galerileri terk edip sokaga cikarak sanati hayatin merkezine yer-
lestiren kurumsal elestirilerinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan, ¢agdas sanatin
ozgiirlesmis 6zerk bir bi¢imidir.

“Kamusal sanat” devlet tarafindan fonlanirken ve siparig usuliine tabiyken,
“kamusal alanda sanat” 1smarlama olabilir veya olmayabilir; bir sanat¢1 girisi-
mi olabilir ve kamu ve/veya 6zel kaynaklarca desteklenebilir. Varolan statiiko,
devlet ideolojisi ve programlariyla uyumlu “kamusal sanat”in tersine, “kamusal
alanda sanat” kendisini elestirel bir sekilde konumlar, i¢inde yasadigimiz sosyo-
politik ve ideolojik yapilar1 hedef alarak statiilkoya meydan okur.

Buradan baktigimizda, “kamusal alanda sanat”in kaynagi “kamusal sanat”tan
ziyade, Neo-Dada ve sitiiationistlere uzanir. Biraz uzunca bir giris oldu ama bu
konuda yaygin bir kafa karigiklig1 var, biraz o konuyu a¢mak istedim. Yani, ka-
musal alanda sanat, sanatin dagitimi ve erisimiyle ilgili oldugu kadar, Haber-
mas’1n ortaya koydugu ve 90’lardan bu yana ciddi bir elestiriden gegen, toplum-
sal bir tartisma platformu olarak kamusal alan s6ylemine dayanur.

Bu anlamda, “kamusal alanda sanat”, erisimle ve toplumsal celigkileri tartig-
maya a¢gmakla iligkili. Yani hem baglama duyarli olmali, hem de “niyetsiz” (ser-
gi izlemeye gelmemis, yoldan gegen) izleyiciye de ulagsma kapasitesinde, ayrica,
form olarak da, eger dig mekéandaysa, iklim ve giivenlik kosullarina uyumlu olma
gibi genel hatlar ¢izebiliriz.

Miizelere gelince, o da apayri bir tartisma konusu. Bir miizenin kamusal
olup olmadig: yalnizca nereden ve nasil fonlandigiyla iliskili degil. Tabii ki,
devlet tarafindan fonlanan kamu miizelerinin resmi séylem ve ideolojilerle
iligkisi sorgulanabilir. Makro bir bakigla, kamu miizelerindeki temel prob-
lem, bu miize programlarinin devletlerin kendi imajini olusturmas1 amaciyla
aragsallagtirilmasi. Bununla birlikte, 6zel miizelerin daha 6zgiir ve bagimsiz
bir program yapma imkéni oldugunu diisiinmemiz dogal. Ama bu 6zgiirliigiin
nasil kullanildig: da ayr1 bir soru. Neoliberal deregiilasyonla birlikte bu 6zgiir-
luk, “keyfiyet”le karigtirilmis durumda. Bence, bir miizenin kamusallig1, ama-
c1, vizyonu ve bu dogrultuda izledigi program araciligiyla olusturdugu izleyici
kitlesiyle iligkili. Bu anlamda, kamusallik sadece bir duvar, ya da erisilebilirlik
sorununun Otesinde diyebiliriz.

MEKAN MURAT KAMUSAL

Bir eseri kapali mekénlarin, kurumlarin disinda ¢ikarmanin en riskli yani
eserin doguracag: kargilagmalarin 6ngoriilemez olusu herhalde. Insanlarla
arada soyut ve somut bariyerler olmadan direkt iletisime gegebilen bir eser
ister istemez ya diline de dikkat etmek zorunda kaliyor ya da karsilasabilece-
gi tepkilere hazir olmasi gerekiyor. Tiirkiye gibi giindemin her zaman gergin
oldugu bir iilkede ise sansiir ve otosansiir daha da sicak konular. Bu konuda
sanatg1 ve kiirator olarak ¢izgiyi nerede cekmek gerekiyor?

Bu konu kendi bagina bir réportaj konusu. Her sergi i¢in ayr1 bir durum s6z
konusu olabilir, farkli 6rnekler tartigilabilir. Ama kisaca, deginecek olursak,
kamusal alanda sanatin amaci toplumsal geliskilerin konusulabilir, tartigilabi-
lir oldugu bir mecra yaratmak oldugu i¢in, benim icin ¢izgi, siddettir. Bagka bir
kirmizi ¢izgi de reklam amacli provokasyonlar olabilir. Bu konulari, sanatgilarla
birlikte tartigip ortak kararlar aliyoruz. Bu anlamda, her sergide sanatci ve kiira-
torlerin goriinmez bir emegi var.

Kahve Diinyasi’nin hayata gecirdigi Yankise projesinin danigmanlarindan
birisiniz. Bugiine kadar agirladiginiz ¢caligmalarda farkli dilleri ve sGylemleri
olan sanatgilarla ¢calistiniz. Boyle bir alan1 kullanirken kriterleriniz neler, bir
manifestonuz var mi, nasil bir yol haritasi izliyorsunuz?

Ug yildir siirdiirmekte oldugumuz Yankése projesini 6zellikle iki agidan gok
degerli buluyorum: Geng sanatgilara kamusal alan iizerine ¢alisabilecekleri mec-
ra agmak, ve kamusal alanda sanat konusunu tartigmaya agmak. Ulkemizde/seh-
rimizde, kamusal alanlarda sanat liretmek ¢ogunlukla belediyelerin isi. Bunlar da
daha ¢ok, bulundugu baglamla ve kitlelerde iletisime ge¢cmeyen, uzay gemisi gibi
tepeden inen ideolojik anitlar ya da soyut heykeller ve metro girisleri gibi ortak
alanlarda yer alan resimler, rélyefler oluyor.

Bienaller ve tek tiik kigisel girisimler disinda, kamusal alanda ig liretmek, or-
ganizasyon, biit¢e ve izinler baglaminda oldukga gii¢ bir siire¢. Ama, bunun da
Otesinde, halen Tirkiye’deki sanat okullarinda, kamusal alanda sanat ve sdylem-
leri tizerine herhangi bir egitim verilmemekte. Ayrica, yasadigimiz kent ortami-
nin ortaya koydugu gérsel ve kiiltiirel yapida da bilgi ve ilham verici 6rnekler yok
denecek kadar kisitli. Tiim bunlar geng sanatgilara igsel bir direksiyon vermek-
ten ¢ok uzak. Bu anlamda, Yankése'nin Tiirkiyeli geng sanat¢ilara kamusal alan
tizerine diigiinmek ve sanat tiretmek i¢in ciddi bir alan ve imkan a¢tigini diisii-
nliyorum. Ayrica, yine, bu eserlerin yarattig1 tartigmanin da, hem sanat diinyasi,
hem de toplumsal yap1 i¢in 6nemli bir egzersiz oldugunu disiinityorum.

Yankdose ekibi, benim de icinde oldugum bes jiiri {iyesi ve bir kiirat6r-koordina-
torden olusuyor. Ug geng ve/veya kariyerinin baglarindaki sanatgidan éneri ali-
yoruz. Ozellikle, herhangi bir tema vermiyoruz, sanatgilar kendi sanatsal yakla-
sim ve problematiklerinden yola ¢ikabiliyorlar. Sanat¢ilarin tabii ki, Yankdse'nin
fiziksel imkan ve kisitlariyla birlikte projelerini digiinmeleri ve olugturmalar:
gerekiyor, bu da, mekana ve baglama duyarli ve iligkili projeler 6nermelerini
gerektiriyor. Yani, proje onerisi ¢ok kolay degil. Yankdse i¢in 6zellikle bir mani-
festo olusturmadik, ya da tematik gitmiyoruz. Neredeyse, tek kriter, giincel ve
toplumsal meseleleri giindeme getirip, tartigmaya agma kapasiteleri oluyor. Bu
yaptigimizin Tiirkiye’de daha 6nce gerceklestirilmis bir 6rnegi yok, yani kamusal
alanda sanat i¢in ayrilmis bir proje alani ve organizasyonu ilk kez gerceklesiyor.
Bu anlamda, bizim i¢in de deneysel bir alan, anlayarak ve ihtiyaca yénelik bir
bicimde ilerlemeyi, sekillendirmeyi tercih ediyoruz.

Cappadox ad1 altinda dort tane 6nemli sergi yaptimiz sanirim bir besinci-
sini de diigiiniiyordunuz ama ne yazik ki proje rafa kalkti. Kamusal sanat si-
zin kariyerinizin 6nemli bir kismini olusturuyor ama a sanirim Kapadokya
deneyimi bu pratigin en radikal noktasini olusturuyor ki siz de bélgede dii-
zenlediginiz ilk sergiye Kapadokya Carpmasi dediniz. $imdi geriye bakinca
bu carpmanin sonuglari ne oldu? Sizi neler zorlad1? Ne gibi metamorfozlara
ugradinmiz? Cappadox ¢ok etkili bir etkinlik oldugu halde neden bitti ve Kapa-
dokya’dan 6grendiklerimizle bundan sonra ne yapilabilir?

Cappadox sorular1 benim i¢in biraz duygusal ¢iinkii kendi i¢ dinamiklerinin
sonucu olmayan erken bir 6liim oldu...

Cappadox bir ritya projesi olarak bagladi. Tiim hikaye, Pozitif ’in kurucular
Cem Yegiil ve Ahmet Ulug’nun 2012°de vefat eden ortaklari Mehmet Ulug’un ha-
yalini gerceklestirme diigiincesiyle bagladi. Cem, Ahmet ve benden olusan bir sa-
nat kurulu olusturarak, Cappadox’u birlikte kurguladik. Bu anlamda da, ticari bir
yaklasgimdan cok idealist bir perspektifi vardi. Cappadox, Kapadokya’yr merkeze
alan, cagdas sanat ve miizigin belkemigini olusturdugu, icinde gastronomi, vadi
yiiriiyiisleri, bisiklet turlar1 ve daha bir¢ok etkinligin bulundugu ¢okdisiplinli bir
festival olarak kurgulandi. 2015’te baslayan Cappadox, her yil yeni bir hedefle, yeni
bir adim atarak, kendini sorgulayarak ve gelistirerek 2018’ geldi. Ne yazik ki, 2018
Pozitif i¢in i¢ problemlerin patladig: ve Pozitif ’in kurucu ortag: ve halen CEO’su
olan Cem Yegiil’iin Dogus tarafindan Pozitif *ten uzaklagtirilmasi sonucu kesintiye
ugradi. Bildigim kadariyla Cem Yegiil halen Dogus’la hukuki bir siire¢ i¢inde. Cap-
padox’uherhangi bir ticari etkinlik “marka” olarak ele alan yeni yénetim, 2019 i¢in
gerekli biitgeyi bulamadi ve benim 6nerimle, bu etkinligi iki yilda bir yapma karari
ald1. Ama ne yazik ki, 2020 i¢in hazirliklarin baglamasi gereken dénemde, ekono-
mik kriz ve biitge 6ne siiriilerek Cappadox sessizce dertop edilip topraga verildi. Bu
bir infaz miydi yoksa zorunluluktan mi kaynaklandi bilemiyorum.

Bu kesinti yalnizca duygusal bir sarsinti olmadi bizim i¢in. Unutmamali ki
Cappadox otonom bir beyaz kiip sergisi veya diinyada muadilleri olan bir kent
sergisi degildi. Cappadox sergileri hem Tiirkiye hem de diinya i¢in kirsal alan ve
sanat konusunu giindeme getiren yeni aragtirmalard1. 2019 Haziran’inda Londra
Whitechapel’da kirsal ve sanat iligkisi izerine diizenlenen Rural Assembly sem-
pozyumuna davet ald1.

Her anlamda zorlu olan bu cografyayi tanima, an-
lama ve iliskiye gegme siireci, hem pratikte hem de
farkli bilgi alanlarinda ¢ok ciddi, uzun siireli aragtir-
malar gerekiyor:

Jeolojiden, floraya, Neolitik donemden boélgenin
bugiinkii kompleks sosyo-ekonomik durumuna,
ayrica, binlerce yil, savasg, isgal ve zorunlu go¢ gibi
nedenlerle farkli din, dil, etnisite ve kiiltiire sahip
insan topluluklarina kadar destik¢e derinlesen arag-
tirmalar gerekiyor. Bu anlamda, sanatcilarla birlikte
her yil 6grendiklerimizi bir sonraki yil devreye so-
karak, adim adim ilerledik. Fakat maalesef biitiin
bu birikim ve aragtirmalar da yarim kaldi, daha da
6nemlisi insani iligkilerimiz kesintiye ugradi.

Bagtan beri hedefimiz, bu cografyayla organik
iliskiler kurmak, burada yetismis, emek vermis Ka-
padokya’nin “bilge”leriyle tanigmak, onlarin goriis-
lerini merkeze alarak, tekrar diigiinmek ve miimkiin
oldugu kadar igbirlikleri gelistirmek ve hatta sézii
dogrudan onlara vermekti. Bu anlamda, ¢ok yol al-
dik, bagta Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi ol-
mak iizere, bir¢ok egitim kurumuyla, ayrica, Uchisar
Kadin Kooperatifi gibi kadini giiclendiren ekonomik
ve kiiltiirel organizasyonlarla ya da Yardim eden Eller
gibi Suriyeli miiltecilerle ¢aligan sivil toplum kurulus-
lariyla, yerel halk ve hatta ciftcilerle bir¢ok isbirlikleri
ve ortak projeler gelistirdik. Dért yilda, bizimle asis-
tanimuz olarak caligmaya baglayan sanat 6grencileri
mezun olup, Cappadox gergevesinde diizenlenen ser-
gilerde katilimci olarak yer aldilar. Madalyonun di-
ger yiizil ise uluslararasi baglantilard, yani Kapadok-
ya’da iiretilen iglerin uluslararasi alanda yer almalari.
Ornegin Maider LopeZ’in ii¢ projesi, Madrid’te sergi-
lendi. Diger bir 6rnek de, Hera Biiyiiktaggiyan’in “ar-
keolojik bahgesi’nin Paris’te Tuileries Bahgeleri icin
yeniden adapte edilerek uygunlanmasi, ya da Asun-
sion Molinos Gordo’nun Kapadokya'daki ciftcilerle
tohum yasasi tizerine yaptig1 videosunun Londra’da
sergilenmesi. Amag sanat ve kiiltiir araciligiyla Kapa-
dokya’y1 farkli kiiltiir ve cografyalarla baglantilandir-
makt1. Yarim kald..

Bence buradaki temel sorun, Tirkiye sorunu.
Bugiin bir¢ok yeni sanat kurumu agiliyor, ama bun-
lardan kag1 sanat ve kiiltiir konusundaki aragtirma-
lara destek veriyor? Ya da farkinda? Keza, bir¢ok
tiniversite de ayni durumda. Bu kurumlar basitge
“sanat1 sunmak” diginda, hangi temeller tizerine
yapilandiriliyor, sanat ve kiiltlir alanindaki hangi
yapisal katmanlara destek vermek, giiglendirmek
istiyor? Nasil bir kamusallik modeli 6neriyor?
Programlar neye gore diizenleniyor? Hepsi ciddi
soru isaretleri tasiyor.

Ayrica, Tiirkiye’de bagimsiz destek kurumlari yok
ya da yok denecek kadar az. Daha da 6tesi, var olan
tek tilk kurumlar da kendi biirokrasileri ve sosyal-
lesme aglarina takilip buyiik tabloyu ve 6ncelikler
konusunu karigtiriyorlar. Sanatin eglenceli bir sos-
yalligi tetiklemesine kars1 degilim ama sadece buna
indirgenmesi tehlikeli. Bu anlamda, herkese is diisii-
yor: Sanat emekgileri gibi sanat1 fonlayan kurum ve
kisilerin de bu alanda yetismesi gerekiyor. Unutma-
yalim ki, bugiin kavramsal sanatin belgelerine ulaga-
biliyorsak, bu Seth Siegelaub gibi bir koleksiyonerin
nesnesi olmayan ugucu, hatta bir “diigiince”den iba-
ret olan eserleri satin almasiyla miimkiin oldu. é»

FULYA ERDEMCI, FOTOGRAF: ELIH KAHVECI

CHAUPISAT KARDESLER, ILAVE, AHSAPLA HEYKEL MUDAHALESI, 2018
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ijital sanat,

orunurluk,
mobilite

Avrupa’daki sanatsal isbirlikleri ve ortak yapimlari artirmay1 hedefleyen yep-
yeni bir proje olan MADE (Mobility of Digital Arts in Europe) iizerine

Teknolojinin uzaktan gézlemlenen mesafeli konumundan ¢ikarilip hayatimizin
bir¢ok bélimiinde vazgecilemez bir yer aldig1 giiniimiizde, dijital sanat da hem
kamusal hem de sanatsal alanlarda gériiniirliigiinii arttirmak i¢in ¢aba sarfedi-
yor. Gerek kullanilan materyaller nedeniyle yasanilan maddi zorluklar, gerek
sahne sanatlariyla birlestirildigi zaman yagsanan mekansal zorluklar hem Avru-
pa’da hem de iilkemizde bu alanin gelismesi i¢in destek projelerini gerektiriyor.
Avrupa ve Amerika’da Eyebeam, Baryshnikov Art Center, IRCAM, Culture Lab
gibi bircok merkez sanatgilara mekansal ve teknik imkéanlarin yaninda uzman
destegi de saglarken, tilkemizde iiretim siirecini destekleyen yapilar hem yok de-
necek kadar az, hem de kurumsal yapilar tarafindan maddi olarak yeteri kadar
desteklenmiyorlar. Giinliik hayatlarimizin akisi, teknolojinin yarattig: farklilik-
lar ve imkénlarla kimi zaman ydn ve tarz degistirirken, teknoloji firmalarinin
yenilikleri sanatsal bir gozle irdeleyen, yeni bakis acilari, elestiriler ve sdylemler
getiren projelere siirekli destek saglamasi gerekiyor. Tiirkiye’de iiretim siirecinde
baslayan ve projenin diger evrelerini de etkileyen bu sorun, Avrupa’da iiretilen
projelerin farkli iilkelerde gériiniirliigiiniin saglanmasi konusunda yasaniyor.

Tam bu noktada kalici olmasa da, kalic1 ¢areler i¢in 6nemli ¢6ziim 6nerileri
getirebilecek bir destek projesi, Avrupa Komisyonu Kiiltiir Programi gergevesin-
de Tiirkiye’yi de igine katryor. 2007-2013 yillar1 arasinda 400 milyon poundluk
bir biitgeyle, Avrupa Birligi icerisindeki kiiltiirel ¢esitlilik ve paylagimi arttirmay:
hedefleyen projelere destek veren Avrupa Komisyonu Kiiltiir Programi, Tiirki-
ye’'nin de ortaklar: arasinda bulundugu, Avrupa’da dijital sanatlarin {iretimi ve
gosterimi icin mobilite projesi olarak tasarlanan MADE’e destek veriyor.

24 Kasim 2010’da baglatilmig olan proje, RAN - Dijital Sanat Agr’na iiye olan
dort ortak tarafindan yiiriitiilityor. Projenin yabanci ortaklarini Fransa’dan Cent-
re des Arts d’Enghien-les-Bains, Ingiltere’den body>data>space ve Belgika’'dan
Transcultures olusturuyor.

Tiirkiye ayagini ise 2007°den bu yana bedensellik, estetik, imaj, etkilesim, ha-
reket gibi konularin beden ile olan iligkileri tizerinde sanatsal, diigiinsel tiretim,
yayin ve yapimlar, uluslararasi isbirlikleri, festival, sergi organizasyonlar1 ve egi-
tim faaliyetleri diizenleyen Beden Odakli ifadeler Girisimi, boDig ydnetiyor.

boDig dernek bagkani Aylin Kalem projenin ii¢ ana hedef iizerine kurulmusg
bir yapist oldugunu belirtiyor. Bu hedeflerden birincisi dijital sanatlar ¢erceve-
sinde sanatgilarin mobilitesini arttiracak yontemler bularak, Avrupa Birligi’'nde
kiiltiirel paylasimi arttirmak ve ortak bir killtiirel miras olusturmak konusundaki
ana hedeflerini ger¢eklestirmek ve ilerletmek. Proje bu baglamda Avrupa’daki
kiiltiirel organizasyonlar arasindaki isbirliklerini ve ortak yapimlar: destekleye-
rek dijital sanat projelerini Avrupa genelindeki izleyicilere ulagtirmayi amagliyor.
Tam bu noktada proje, liretim siirecinde, uzun siireli destek saglayan yurtici veya
yurtdist kaynakli fon bulmakta olduk¢a zorlanan Tiirkiye’deki yeni medya sanat-
cilar1 igin farkli bir 6nem tagiyor. Avrupa cergevesinde kiiltiirel cesitlilige bakil-
diginda bambagka bir ge¢mis ve yapi lizerine oturmus olan Tiirkiye’deki kiiltiirel
miras, diger iilkelerdeki organizasyonlarin da bu nedenle ilgisini ¢ekiyor. Ama
bu ilginin dogru olarak yonlendirilebilmesi i¢in Tiirkiye'deki egitim ve iiretim
stire¢lerine 6nem gosterilmesi gerekiyor ¢iinkii her ne kadar kabul etmeseler de
Avrupa’daki pek cok organizasyon Tiirkiye’den gelen islerde oryantalist 6geler
bulduklarinda 6zgiin bir ses bulduklarini diisiiniiyorlar. Bu nedenle pek ¢ok sa-
natgi, projelerini yurtdiginda gosterebilmek i¢in bu ¢ikis kapisini kullaniyor ya
da kullanmak i¢in yonlendiriliyor. Bu noktada eger dogru isbirlikleri olugturulup
ve egitim/iiretim/sorgulama siire¢lerine dogru fonlar sunulursa, Tiirkiye’deki
yeni medya sanatgilarinin Batinin genel olarak bekledigi oryantalist imaja sigin-
madan kendi sentezlerini yaratan, orijinal bir dil olugturmalari saglanabilir.

Ikinci hedef Avrupa icerisinde dijital igbirlikleri icin farkli form ve modelleri
goézden gecirmek ve aragtirmak. Bu aragtirmayi tiimiiyle tahlil etmek igcin MADE
sadece drnek proje incelemeleriyle kalmayip, yeni bir proje iiretimi i¢in rezidans
ve prodiiksiyon imkénlar1 sunarak, siireci de analiz ediyor olacak. Bu kapsamda
Avrupa’nin her yerinden farkli sanat¢ilar kendi orijinal projeleriyle 24 Ocak 2010
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tarihine kadar MADE Internet sitesi iizerinden bagvuru yapabilecekler. Tema
“Dijital sanatlarla kamusal alan ve/ya da sahne ve sergi alanlari i¢in yeni estetik
tecriibeler” olarak belirlenmis. Yeni bir proje oldugu siirece sanatcilar bireysel ya
da grup olarak bagvuru yapabilecekler. Ilk bagvuru siirecinde MADE ortaklari
icin ana secim kriteri projelerin sanatsal kalitesi ve Avrupa boyutu olacak. Yeni-
lik¢i bir teknoloji kullanimi da jiiri tarafindan tegvik edilecek. Bagvurular 20’ye
indirildikten sonra sanat¢ilardan bazi ek bilgiler talep edilecek. Bu agiklamalar-
da proje fikrinin genel tutumu, temaya yaklagimi, sanatsal ydnden ve dijital tek-
nolojiler bakimindan yenilik¢i boyutu, sanatgi-izleyici iligkisine bakis1 ve ortak
prodiiksiyon modeli yaratmak bakimindan yaratim ve dagitim fikirlerini nasil
ele aldig1 incelenecek. Segilen dijital sanat projesi (performans ya da yerlestirme)
MADFEF’in dort partneri tarafindan Avrupa iilkelerinde ortak olarak iiretilecek.
Partnerler kendi iilkelerinde diizenledikleri rezidanslarda, uzmanlik alanlari ve
kaynaklar1 cercevesinde projenin yaratimina sanatsal ve finansal olarak destek
saglayacak ve projenin gelecegi icin farkli dagitim yontemlerini aragtiracaklar.
Proje 2012’de, her yil Centre des Arts d’Enghien-les-Bains’da diizenlenen Bains
Numeriques dijital sanat festivalinde sergilenecek. Sonrasinda da tiim ortaklar
projenin farkli yerlerde gosterimi i¢in destek saglayacaklar. Bagvurular arasin-
dan segilecek olan projenin Tiirkiye’den olmasi durumunda sanatcilar, Centre
des Arts d’Enghien-les-Bains, body>data>space ve Transcultures’'de yapilacak
olan rezidanslarda bu mekanlarin yillar igerisinde bu alanda yapmis olduklar:
aragtirma ve sanatsal tecriibelerden de yararlanmis olacaklar.

Son olarak proje dijital sanat alanindaki performans ve yerlestirmeler ile ilgili
Avrupa’daki ortam iiretim ve dagitim metodolojileri iizerine yazilacak bir rapor
ile noktalanacak. Bu rapor hayat sartlari, dijital sanata bakis agilari, tiretim ko-
sullarini etkileyen biirokratik yapilari bakimindan farklilik gosteren dért iilkede
yasanmug dort farkli tecriibe tizerinden ayni ekip tarafindan yazilacak olmasi ne-
deniyle ilging bir inceleme olacaga benziyor.

Aylin Kalem, ortaklar arasindaki kiiltiirel, finansal, sanatsal ve diger pek ¢ok
farkliliklarin gerceklesecek dort farkli rezidans siirecinde projeyi besleyecegini
belirtiyor. boDig olarak bdyle bir proje icerisinde yer almalarinin nedenini sa-
dece sanatsal bir iretime katkida bulunmak olarak diisiinmemek gerektigini bir
yandan uluslararasi ortakliklar1 gelistirirken diger yandan da bu tiir bir proje-
nin Tiirkiye’de dijital sanat iiretimine destek verebilecek kurumlarin dikkatini
cekmek i¢in hareketlilik ve goriiniirliik saglayacagini ifade ediyor. Bu konuda
sponsorluk saglayabilecek olan kurumlarin bu tiir projelere bakis agis1 da ¢ok
6nemli. Kurumlar destekledikleri projeler cercevesinde iletisim hedeflerini ger-
ceklestirmenin yani sira bu alanin gelisimini de hedeflemeliler. Ciinkii su anki
sponsorluk anlayisiyla kurumlar, sadece ¢alistiklar1 konular ya da teknolojilerle
sanatgilari kisitladiklarinda, dijital alanda sanatsal iretimin ortak kullanima aci-
lan teknolojik gelismeleri takip ettigi kisir bir imaj olugsmaktalar. Oysa diinyaya
baktigimzda sanatsal diigiincenin kimi zaman teknolojik gelismelerin 6niinii ag-
tigin, yonlendirdigini fark ediyoruz. Ozgiirliikleri desteklenmeyen sanat yine de
bireysel ¢6ziimlerle kendi goriiniirliigiinii arttirmak icin yontemler bulacak olsa
da unutmayalim ki dijital sanat alaninda ¢alisanlarin iiretimin yaninda aragtirma
konusunda da destege ihtiyaglari bulunmakta. Onemli olan gelisime her yoniiy-
le, gelisim i¢in destek verebilmek.

2013 yilina kadar devam edecek bu projenin Tiirkiye’deki ilk ayagini, Subat
ayinda Istanbul’da gézlemleyebilirsiniz. Dért ortak kurum bagvurular: degerlen-
direrek 20’ye indirmek igin Istanbul’da toplanacak, ayni zamanda getirdikleri
yerlestirmelerle de bir sergi gerceklestirecekler. Farkli iilkelerin bulunduklari
sartlar ¢ercevesinde, her tilkenin kendi gii¢lii yanlarim fark ederek, eksiklikle-
ri konusunda diger iilkelerdeki tecriibe ve altyapilardan yararlanabilecegi bir
calisma zemini olugturabilecek ortakliklarin sayisini arttirmayi hedefleyen bu
projenin Istanbul’daki etkinlik programini boDig’in Internet sitesi www.bogid.
org’dan takip edebilirsiniz. é&

Sanat
miuzeleri:
Yeni
taribler,
yeni
okumalar

Giincel sanatin uluslararasi karaktere biiriindiigii giiniimiizde miizeler kendini nasil
yeniliyor? Bu kurumlar Bat1 merkezli sanat tarihini sorgulamak i¢in neler yapabilir?
Miizeler iistii ortiilmiis kiiltiirel tarihleri goriiniir kilacagina bunlar icindeki devam-
liliklar1 ve devamsizliklar: sorgularsa yeni sanat tarihi okumalar1 miimkiin olabilir

Son 20 senedir sanat kurumlar: tarihi bir degisim geciriyor. Hizla gelisen medya tek-
nolojilerinin ve kiiresellesen neoliberal ekonomilerin etkilerini bienallerin, miizelerin
ve sanat piyasalarinin artan sayis1 ve farkli cografyalara yayilmalar tizerinden oku-
mak miimkiin. New York’taki New Musem’un, Independent Curators International
ve CUNY Sanat Tarihi Doktora Programi tarafindan diizenlenen The Now Museum
konferansinin ¢ikis noktasinda da benzer bir okuma yer aliyor.: Mizeler kiiresellesme
olarak tanimlanan gelismelere nasil cevap veriyor? Giincel sanat miizelerinin sanat ta-
rihiyle iligkisi nasil degisiyor? Sanat miizeleri Bat1 merkezli sanat tarihini sorgulamak
icin neler yapabilir?

1997°de agilan Guggenheim Bilbao Miizesi, bityiyen ve yayilmac bir politika izle-
yen kurumlara verilen érneklerin baginda geliyor. Son 15 sene i¢inde New York mer-
kezli Solomon R. Guggenheim Vakfi, farkli gelir modelleri yaratarak, izleyici kitle-
sini bitytiterek, koleksiyon yonetimini yari-6zerk uydu miizelerle paylasarak kendini
farkl1 bir yerde konumlandirmay: bagardi. Bilbao’nun bir cazibe merkezi haline gel-
mesinde, sehre yapilan finansal ve kiiltiirel yatirnrmda miizenin pay1 yadsinamayacak
kadar biiyiik. Ancak sanat, mimari, turizm ve kentsel kalkinmanin i¢ i¢e gegtigi bu
model sayisiz elestiriye maruz kaliyor. Guggenheim Bilbao’ya yonelik elestiriler, Bask
bolgesinde sanata ayrilan yerel fonlarin tek kuruma aktarilmasi ve yerel sanatgilarin
miize programlarina nadiren dahil edilmesinin tizerinde duruyor. Koleksiyonun ve
sergilerin, miize binasinin Frank Gehry’nin imzasini tagiyan mimarisi tarafindan gol-
gelenmesi ise elestirilerin ele aldig1 diger 6nemli konu. Bu yiizden Guggenheim Bilbao
glincel sanat miizelerine dair biiyiik beklentiler i¢ine girmememizi 6giitleyenlerin refe-
rans verdigi ilk kurumlardan biri olmaya devam ediyor. Ancak benzer miizelerin yeni
cografyalara agilmalar: farkli sekillerde de gergeklesebiliyor. Uydu miizeler agmanin
yani sira, bityiik ¢capli kurumlarin 1990’lardan beri izledigi diger bir strateji Bati1 mer-
kezli sanat tarihinin es gectigi sanatsal iiretimleri programlarina dahil etmek oldu. Bu
konuda sik¢a elestirilen ama zaman icinde kendini yenileyen 6rneklerden bir tanesi
New York’taki MoMA. S6z konusu tartigma, miizenin Latin Amerika’yla olan iligkisi
tizerine. MoMA’nin kurulug yillarinda baglayan ve 1940’larin ortalarinda duraksayan
bu ilgisi 1990’lardan sonra tekrar yiikselise gecti. Bu degisim Amerika'daki ¢okkiil-
tiirlilitk politikasinin, Latinolar1 topluma entegre etme kaygisinin ve periferide olam
“kesfetme” arzusunun bir iiriinii olarak yorumlanabilir. 1993’te MoMA tarafindan dii-
zenlenen 20. yiizyiin Latin Amerikali Sanatgilar: gibi birgok sergi Latin Amerika’yi,
Orta ve Giiney Amerika ve Ispanyolca konugan Karayip adalarini kapsayan bir katego-
ri alunda genellemekten ileri gidemedi. Ancak “6teki” sanat tiretimlerinin bu gekilde
sergilenmesine gdsterilen tepkiler kurumsal kararlari etkilemekte faydali oldu.

1990’larin baginda Amerika'daki miizelerde revagta olan “azinlik kotalarini” dol-
durmak i¢in Latin Amerikali kiiratorleri miizelere davet edip sergi diizenleme fikri
zamanla degisti. Ornegin MoMA 1999°'da Brezilyali Paulo Herkenhoff’u Resim ve
Heykel Departmanina kiirator olarak ise alirken, biit¢esine Latin Amerika i¢in seyahat
fonu ekledi. Benzer bir kurumsal adimi New Museum Kiibali kiirat6r Gerardo Mosqu-
era’y1 kadrosuna dahil ederek att1. Bu gelismeler kurumsal 6nceligin “6teki” sanat ig-
lerini satin almak ya da sergilemek degil, miizelerin kiiratéryal departmanlarindaki
yerlesmis kaliplari zorlamak, aligilageldik sanat tarihi anlayiglarini sorgulamak olarak
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degistiginin gostergesi olarak okunabilir. Giincel sanatin gelenege baglanmasi yalniz-
ca gorsel formlarin tekrariyla degil, sanatcilarin toplum igindeki rolleri iizerinden de
diisiiniilmeli.

The Now Museum, miizelerle giincel sanat altyapisinin yakin ge¢migte gelistigi bol-
gelerdeki sanatcilar arasindaki iligkiye de degindi. Sanat profesyonelleri merkez perife-
ri ayrnimunin artik gegersiz oldugu konusunda hemfikir olsa Batr'nin, sanatin dolagimu,
sergilenmesi ve piyasalara girmesi acisindan halen kargilastirilamaz bir giicii oldugu
tezine kars1 gelmiyor. Bu noktada Batr’'daki miizelerin, Bat1 dig1 giincel sanata goriiniir-
lik kazandirirken, Bat1 dis1 modern sanata sergilerde ve koleksiyonlarda nadiren yer
vermesinin tehlikelerini konusmak lazim. Uluslararas: platformlarda dolagima giren
ancak kendi ge¢misiyle iletisime sokulmayan Bat1 dig1 giincel sanat isleri nasil oku-
nuyor sorusu burada 6nem kazaniyor. Bu islerin ele aldig), ulusal kimlik, modernite,
militarizm ve din gibi konularin tarihsiz ve formalist olarak okunmasinin tehlikelerini
tartigmaya a¢mak gerekiyor. Bu noktada dikkatler, kaliplagmis temsil mekanizmalari-
ni1 zorlayabilecek potansiyeli sahip, hem modern hem giincel sanatla meggul olan yerel
miizelere ¢evriliyor. Konferansta konusulmamus olsa da, bu anlamda akla gelen ilk iki
6rnek Doha’daki Mathaf Arap Modern Sanat Miizesi ve Istanbul Modern.

2010 Aralik ayinda Mathaf Arap Modern Sanat Miizesi biiyiik aciligini ii¢ sergi ile
yaptu. ilk sergi Saijil (Arapga kaydetmek) miizenin 19. ve 20 yiizyil modern sanat ko-
leksiyonundan 200 ise yer verirken Interventions koleksiyonunda yer alan beg sanat¢inin
eski ve yeni tiretilen iglerini gésteren solo sunumlardan olusuyor. Told, Untold, Retold ise
23 giincel sanatginin tirettigi isleri bir araya getiriyor. Bu iig serginin ayni ¢at1 altinda dii-
zenlenmesi Arap diinyasindaki farkli moderniteleri ve giincel tiretimlerini hem mercek
altina aliyor, hem de bu konuda tartigilmasi gereken sorunlar1 6ne ¢ikarryor. Miizenin
acilmasina bagli olarak yaganan en 6nemli gelisme, Arap cografyasina yayilan biiyiik bir
modern sanat koleksiyonun kamuya acik bir alanda sergilenmesi, kapali kapilar arkasin-
dan ¢ikarilmasi. Saijil’deki eserler tematik kategoriler altinda diizenlenmis. Doga, kent,
bigim ve soyutlama, toplum, aile ve tarih bagliklardan birkag tanesi. Istanbul Modern’in
sabit koleksiyonunun sergilenme sekillerini animsatan bu diizenleme, kronolojik bir si-
ralamay1 reddederek cizgisel tarih anlayisina tavir aldiginin altim giziyor. Fakat tematik
bir diizenlemenin bu eserlere dair yeni okumalar: tegvik edip edemeyecegini kestirmek
gl¢. Akla takilan soru su: Amag yalnmizca goriiniir olmayan bir tarihi su yiizeyine ¢ikar-
mak mu, yoksa daha 6nce miizelerde sergilenmemis ve konusulmamis iglerin hangi kogul-
larda yaratildiklarini sorgulamak, sosyal ¢6ziimlemeler yapmak mu?

Saifilin yani sira, modern sanat {iretimini bugiine baglayan ve tek sanatg1 lizerine
yogunlasip devamliliklari/devamsizliklar: sorgulayan Interventions, Arap bolgesindeki
moderniteleri Bat1 modernitesinin tiirevi olarak géren fikirlere meydan okuyor. Hedefi,
Arap cografyasindaki iiretimlere mahsus okumalarin nasil yaratilabilecegini ve miizenin
bu iiretimleri nasil tarihsellestirebilecegini kesfetmek. Giincel sanatgilara agirlik veren,
tilkelere gore belirlenmis sabit kimliklerden ziyade sanatcilarin siirekli degisime ugrayan
dinamik duruglarindan yola ¢ikan Told/Untold/Retold ise giincel sanat ve modern sanat
arasindaki s6zde kirilmalar1 masaya yatirmak icin biiytik bir adim olarak okunabilir.
Peki, giincel sanat ile modern sanat1 ayn1 kurum ¢atisi altinda destekleyen ve sergileyen
Mathaf, ortak bir Arap kimligini yansitacak bir gorsel sanat tarihini inga etmenin pesinde
mi? Bu ¢abalarin arkasinda sanat tarihindeki bogluklari doldurmak mi, yoksa giincel sa-
nat ve modern sanat arasindaki devamliliklar ve devamsizliklari sorgulamak mi yatiyor?

Benzer sorular Istanbul Modern’e de yénlendirilebilir. Miizenin yerel-kiiresel ikile-
minden ziyade yerel-ulusal diizeyindeki iligkilere bakan 6énemli sergisi 2010 baharin-
da diizenlenen Gelenekten Cagdasa’ydi. Giincel ve modern sanat islerinden bir segkiyi,
hat, minyatiir, ¢ini, vitray, seramik, dokuma eserleriyle sunan sergi, miizenin gérsel sa-
natlara iligkin bellegi hakkinda yerinde sorular sormayi bagardi. Serginin temelinde,
kiltiirel gecmis goz 6niine alinarak yeni, alternatif bir sanat tarihi yazilabilir mi sorusu
yatryordu. Ancak sunulan igler arasindaki devamliliklar1 yalnizca gérsel ipuglarinda
arayan sergi cok derine inmeyen okumalar yapmakla yetinmek zorunda kaldi. Halbuki
islerin galeri alanindaki diizeni 19. yiizyilda giizel sanatlar kategorilerinin yaratilmasiy-
la geleneksel sanat formlarina bakigin nasil degistigine; Erken Cumhuriyet déneminde
geleneksel sanatlarin dekoratif olarak tanimlanmasina; 19. ve 20. yiizyilda sanat¢ilarin
Avrupa ¢ikisli yeni temsil mekanizmalarini kullanarak din, vatan ve ulusal kimlige dair
ne sekilde diisiindiigiine dair ipuglar1 verseydi serginin 6ne siirdiigii alternatif sanat
tarihlerinin farkli boyutlari ele alinabiliridi.

Giincel sanatin gelenege baglanmasi yalnizca gorsel formlarin tekrariyla degil, sa-
natgilarin toplum i¢indeki rolleri tizerinden de diigiiniilmeli. Sanat tarih¢isi Wendy
M. K. Shaw, Ottoman Painting kitabinda gorsel sanatlarin 6nce Osmanli sonra Tiirk
ulusal kimliginin yaratilmasindaki roliinii, 200 yildir sanatcilarin yeni izleyici kitleleri
yaratma ¢abasini ve sanat liretimlerinin bi¢im olarak avangard olmasa da politik ola-
rak benimsedigi yeni rollerin 6neminin altini giziyor. Giincel sanatin tarihsiz olarak
okunmasinin tehlikesine deginen Shaw, salt teknige odaklanan formalist okumalarin
degismesi gerektigini vurguluyor. Sanat tarihimizi yeniden ele almak istiyorsak gérsel
ve teknik okumalara oldugu kadar sosyal ¢6ziimlemelere de ihtiyacimiz var. Bunun
gerceklesmesinin yolu, saklanan ve stii 6rtiillmiis bir tarihi goriiniir kilmakean degil,
onu karmagiklagtirmaktan gegiyor. Miizeler boyle bir yolu sectigi zaman alternatif sa-
nat tarihlerinden bahsetmek miimkiin gibi goziikiiyor. Konugmacilarin 1srarla yaptig
tespitlerden bir tanesi miizelerin halen sarsilmayacak bir giiven ve uzmanlik vaat et-
meye devam ettiklerine iligkin. Kiirat6ryal se¢imler bu giiven tizerine konumlanmak-
tan ziyade bugiine kadar kurulan anlatilar1 degistirir, izleyiciyi sorgulatmayi basarirsa
yeni sanat tarihlerini tartigmaya baslayabiliriz. Bat1 digindaki sanat tarihlerine bakan
miizelerin hedefi ulusal sanat tarihleri yazmak degil, sanatin yerel tarihiyle iligkilerini
sorgulamak ise, tartigmalara moderne sirtin1 donen giincel ve geleneksele sirtin1 dénen
modern sanatla baglamak isabetli olacaktir. Giincel sanatin sahip oldugu varsayilan
evrensel dilin torpiiledigi farkliliklarin pesinden gitmek 6nem kazaniyor. Miizeler tari-
hin i¢indeki ¢eligkileri, devamliliklar1 ve devamsizliklar sorgulamaya agarsa giincel sa-
nat okumalarinin kaybolan katmanlarina kavugacagina inanmak ¢ok da gii¢ degil. é&
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Muze
mimarisi

Diinyanin en 6nemli sanat kurumlari olan miizeler, sergiledikleri eserlerin hagmeti
kadar, mimarileriyle de sanatseverleri biiyiilityor. Bu anlamda diinya ¢apinda ya-
pilan iddiali caligmalara her giin bir yenisi ekleniyor. Istanbul’da da ardi ardina
acilan 6zel miizeler de diinya literatiiriine sadece eserleriyle degil, mimarileriyle de
girmeyi hedefliyor

Seyahat sevenlerden misiniz? Peki bir sehre gittiginizde 6ncelikle nereleri gezersiniz?
Eger miizeler olmazsa olmazlariniz arasindaysa bu yazida bahsedilen binalar1 mutlaka
gbrmiis ya da duymugsunuzdur. Bugiin miizeler yalnizca i¢lerinde barindirdiklar: sanat
yapitlariyla degil, mimariyle de aniliyorlar. Dolayisiyla bu yapilara imza atan mimarlar
da icerideki sanat eserlerinin sahipleri kadar diinya literatiirine isimlerini yazdiriyor-
lar. Yumurta mi tavuktan ¢ikar, tavuk mu yumurtadan misali; giiniimiizde miizelerin
yapimi ya da restorasyon i¢in iinii diinyay: tutmus isimler segiliyor. Bu mimarlarin pro-
jeleri de o miizelere yepyeni sanatsal degerler katiyor. Genelde sanatgilar yapitlarini
sergilemek icin beyaz duvarlari tercih etseler de son donemde ortaya ¢ikan yapilar mi-
marinin de sanat kadar 6nemli oldugunu kanitliyor.

20. yiizy1il1 iki diinya savasiyla kapatan Bat1 diinyasi, kendi kiiltiiriinii korumak i¢in
bu tip kurumlara gittik¢e daha biiyiik 6nem veriyor. Avrupa’da bu miizelerin sahipleri
devletse de, ABD’de 6zel kisi ve kuruluslar sanata daha biiyiik katkida bulunuyorlar.
Ancak son yillarda ABD’de inga edilen miizelerin yarisindan ¢ogunun mimar1 ABD
vatandagi degil. Italyan, Isvigreli ve Japon mimarlar bu sektérde ABD’li meslektagla-
rin1 gegmek {izereler.Istanbul’da gectigimiz birkag yilda agilan 6zel miizelerin yapimi
Tiirkiye’nin 6nemli mimarlarina emanet edildi. Ulkemizde sifirdan bir miize yapan
bir yatirimci —heniiz- gtkmadiysa da Pera Miizesi Sinan Genim’in, Istanbul Modern ise
Murat Tabanlioglu'nun ellerine teslim edildi. Kiraglar’in Pera Miizesi'ni genisletmek
amaciyla Tepebasrnda bugiin TRT binasinin bulundugu alani satin aldig1 ve projeyi
Frank Gehry’e yaptiracag rivayeti de iilkemizde bu konularda artik uluslararasi diigii-
niildiigiiniin bir kanitu. (...)

Frank O. Gehry&Guggenheim Bilbao

Frank Owen Gehry, yasayan en 6nemli mimarlardan biri bugiin. 1929 Toronto do-
gumlu mimar, 1947°den beri Kaliforniya'da yastyor. Gehry, Southern California Uni-
versitesi'nde mimari, Harvard Universitesi'nde sehir planlama okudu. 1962’de kendi
firmasini kurana kadar cesitli sirketlerde ¢aligti. Cagdaslar1 gibi donemin soguk ve
kuralci modernist yapilarina tepki olarak yeni arayiglara girdi. Heykelsi bir mimari an-
layisin1 benimsedi ve imzasi haline gelen “serbest bigim”le Vitra Mizesi, Paris Ameri-
kan Center ve Weisman Sanat Miizesi gibi yapilar1 gerceklestirdi. 1989’da diinyanin en
6nemli mimari kabul edilen Pritzker’in sahibi oldu. Mimaride yap1 sokiimciiliik olarak
anilan ekoliin uygulayicilarindan biri olan mimar pek ¢ok degerli yapitinin arasinda
adlarini yukarida saydigimiz miizeler de bulunuyor. Ama bunlardan en bilineni Gu-
ggenheim Bilbao Miizesi. 1956'da efsanevi mimar Frank Lloyd Wright tarafindan ta-
sarlanan New York Guggenheim Miizesi'nden sonra, Avrupa’nin Guggenheim’i bagka
bir Frank’in ellerine teslim edildi ve bu yap1 da diinyanin en 6nemli mimari tasarimlari
arasina kabul edildi. Yapimi 1997°'de tamamlanan Guggenheim Bilbao, Gehry’nin ala-
meti fabrikasi olan egriler ve heykelsi formlardan olusuyor. “Sanat yararina mimari”
olarak adlandirilan yap, birbirleriyle baglantili kesitlerin sira dig1 bir bigimde birles-
mesinden olusuyor. Kiregtas: kesitler, titanyum egrilerle ¢evrilirken camdan duvarlar
aydinli1 ve seffaflig1 sagliyor. Bu duvarlar ayni zamanda igerdeki sanat eserlerini 1s1-
dan ve radyasyondan koruyor. Yarim milimetre kalinligindaki balik sirt1 titanyumlarin
dayaniklilig1 ise yiizyil garantili. Bu malzemeler ve tasarimla ayni zamanda bir miihen-
dislik harikasi sayilan Guggenheim Bilbao’nin tasariminda bilgisayarlarin rolii bityiik.
11 bin metrekarelik sergi alan1 19 galeriden olusuyor. Bir biitiin olarak Gehry’nin tasa-
rimu1 Bilboa sehrinin gérkemli bir heykeli olarak yerini aliyor.

Yoshio Taniguchi& MoMA

Cagdas sanat miizesi deyince diinyada akla gelen ilk isimlerden biri de Moma. New
York’un da bir simgesi haline gelen miize, 6nemli bir renovasyondan gegti ve gegti-
gimiz yil kapilarini bu yeni haliyle agt1. Béylesi 6nemli bir yapiy1 yeniden tasarlayan
mimar ise Yoshio Taniguchi’ydi. Mimar bir babanin oglu olarak 1937'de dogru, Kelo
Universitesi'nin ardindan Harvard’da egitim gordii. 1964-72 arasinda diinyanin en
6nemli mimarlarindan biri sayilan Kenzo Tange’nin yaninda galisti. Moma igin ag1-
lan yarigmada Renzo Piano, Herzog8&de Meuron gibi mimarlarin arasindan siyrilma-
y1 bagaran Taniguchi, bu sayede ilk kez Japonya disinda bir is yapmis oldu. 75 yillik
miizenin orijinal yapisiyla basarili bir sekilde bir araya gelen yeni tasarim, mimarin
kendi sozleriyle MoMA’y1 kendi tarihi, kiiltiirel ve sosyal baglamini koruyarak ¢arpici
bir miizeye doniistiirityor.” Yeni yapiyla alanini bir misli bityiiten miizenin yapiminda
Taniguchi kiiratorlerle is birligi yapmuis. Sergilenen yapitlarin tiirleri ve 6l¢iileri katlarin
dagilimini belirlemis. Taniguchi’nin miizenin en belirgin béliimii oldugunu digindi-
g1, 1953’te Philip Johnson tarafindan yapilan Abby Aldrich Rockefeller Heykel Bahgesi
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oldugu gibi korunmus. Yeni bina siyah granit, aliiminyum ve cam kullanilarak tasarlan-
mug. Ama esas degisiklik binanin i¢inde. Binada bes kattan olusan ve dogal is1kla aydinla-
tilmug 30 metre yiiksekliginde bir atrium bulunuyor. Mevcut bir yapiya —hele ki diinyanin
en 6nemli miizelerinden birine- yeni bir yaklagim getirmek ¢ok gii¢ bir is. Ancak Yoshio
Taniguchi yalnizca bunu bagarmakla kalmiyor, diinya mimari albiimiine degerli bir parca
daha ekliyor. Sonug kendi sézleriyle su: “Isigin, malzemenin ve alanin diigsel ve bilimsel
olarak kullanilmasiyla yaratilmus, sanat ve insan i¢in ideal bir mekéan.”

Jacques Herzog ve Pierre de Meuron&Tate Modern

Bir bagka 6nemli sanat yapisinin, Tate Modern’in genisletilmesini ise yukarida da
adigegen, diinyanin en 6nemli mimarlik biirolarindan biri Herzog8&de Meuron iistlen-
di. Isvigreli iki mimarin, Jacques Herzog ve Pierre de Meuron’un 1978 yilinda kurdu-
gu blironun son dénem yapitlar1 arasinda Miinih Allianz ve 2008 Pekin Olimpiyatlar:
stad1 bulunuyor. Ikisi de 1950 Basel dogumlu mimarlar, sdhretlerini Tate Modern’le
edindiler. 1990°’da anlasild1 ki, Tate Gallery kabina sigmiyor, Londra’da yeni bir gale-
ri yapilmasina karar verildi. Londra’nin ilk modern sanat miizesi unvanin tagiyacak
bina sifirdan mi insa edilecekti? 1982°de kapanmus olan elektrik santrali bu tartigma-
nin ortasinda bir mucize gibi belirdi. Thames nehri kiyisindaki bu bina, botlarla diger
miizeyle trafigin saglanacagi ¢ok uygun bir alandi. Diinya ¢apinda bir yarigma agildi ve
bunu digerlerine gére daha kiigiik ve daha az taninmis olan Isvigreli bir firma kazand:
Herzog&de Meuron. Onlara ipi gégiisleten neden, projelerini binanin ana karakterini
kaybetmemek {izerine kurmalariydi. 152 metre uzunlugunda, 35 metre yiiksekligin-
deki tiirbin alani, rampal1 girig béliimii haline geldi. 99 metre yiiksekligindeki baca ise
Michael-Craig Martin tarafindan renkli is1klarla donatild1 ve gece kilometrelerce Gte-
den goriilen Swiss Light haline geldi. Genis bir malzeme skalas1 uygulamasiyla taninan
mimarlar, 2000 yilinda yapimi tamamlanan Tate Modern’in ardindan 2001 Pritzker
6diliniin sahibi oldular.

Renzo Piano & Centre Pompidou

Bir bagka kiiltiir bagkentinin, Paris’in en 6nemli miizeleri arasinda sayilan Pom-
pidou miizesinin mimar1 Renzo Piano da yasayan en 6nemli mimarlardan biri. 1937
Cenova-Italya dogumlu Piano, 1959-64 yillar1 arasinda egitim gordiigii Milano Poli-
technico'da 1968’ kadar egitmen olarak gérev yapti. 1970°de Ingiliz mimar Richard
Rogers’la birlikte kurdugu firma, Italya ve Ingiltere’de pek ¢ok ingaata imza att1. Piano;
Beyeler Vakfi Miizesi, Paul Klee Merkezi, The Menil Collection gibi 6nemli miizeler
tasarlad1 ama g6hretini dSneminin en avangard yapisi olan Pompidou Miizesi’yle ka-
zand1. Eski Fransiz Cumhurbagkan: George Pompidownun Paris’in merkezine mo-
dern sanat miizesi kurma istegi 20. Yiizyilin ruhunu temsil eden Piano ve Rogers’in
tasarimyla hayata gegti. Kapilarini ilk kez 1977'de agan miize, sanilandan daha hizli
yipraninca (senede 6 milyon ziyaretgisi oldugu diistiniiliirse o kadar da hizli sayilmaya-
bilir) 1997’de 27 ay boyunca tadilata alindi ve 1 Ocak 2000°de yeniden a¢ild1. Bu yeni-
leme galigmasi sirasinda 70.000 metrekare olan sergileme alanina 8000 metrekare daha
eklendi. Piano ve Rogers’in tasarimlarinin en biiyiik 6zelligi, biitiin altyapiy: binanin
disina tasimasi. Bu sayede binanin i¢i olabildigince 6zgiir kullanilabiliyor. Formunu
“Kiiltiirel makine” metaforundan alan binanin bat1 cephesinde yer alan borularin her
biri igeriklerine gore farkli renklerle boyanmis. Havalandirma mavi, su borular yesil,
elekerik sar1 ve giderler yesil renkte. Ayrica bu cephenin saydam olmasi sayesinde digar-
dan bakanlar i¢eride neler oldugunu gérebiliyorlar, bu sayede miize giindelik hayatin
i¢inde yer alabiliyor. Renzo Piano high-tech akiminin bir iiyesi olarak teknolojiyi tasa-
rimin baglangi¢ noktasi olarak gorse de ihtiyaglar ve konfor her seyden 6nce geliyor.

Jean Nouvel&L'Institut du Monde Arabe (IMA)

Yapilardan yana sansh bir kent olan Paris’in gébeginde bir Arap simgesi bulunu-
yor: IMA. Fransa ile 22 Arap ulkesi arasinda bir képrii kurmay: amaglayan enstitd,
iki diinya arasinda kiiltiirel ve sosyal baglar1 saglamlagtiriyor. Bunun ilk adimi olarak,
yapiy1 tasarlama gorevi bir Fransiza, Jean Nouvel’e verilmis. Mimarina Islam kiiltiiriine
katkisindan 6tiirit Aga Han 6diiliinii kazandiran bina, modern bir miicevher olarak
tanimlaniyor. Kompleksin i¢cinde miize, kiitiiphane, oditoryum, restoran ve ofisler yer
alryor. Kuzey cephesi daha modern goriiniisiiyle Arap kiiltiiriiyle Bat1 diinyasini bulug-
turuyor. Giiney cephesinde ise sira dig1 bir tasarim var. Duvarlar yiizlerce 1g1kla acilip
kapanan bélmelerle siislenmis. Paslanmaz ¢elikten yapilan bu bélmeler, Arap gelenek-
lerine bir gonderme yaparak dantel desenlerini andiriyor. Binanin i¢indeki mermerden
kitap kulesi ise helezonik sekliyle minarelere génderme yapiyor. Ait olmadig: bir kiil-
tiire bir simge kazandirmayi basaran Nouvel, geleneksel formlari 6diing alan ama ken-
dini bunlarla sinirlamayan biri. Ana malzemeleri gblge, 151k ve saydamlik olan mimar,
1945’te Fransa’nin kiigiik bir kasabasinda, Fumel'de dogdu. 1975’te kendi biirosunu
act1 ve burada modernizmle postmodernizmden ayrilan bir stil yaratmaya caligti. Mo-
dern mimarinin tanrisi sayilan Le Corbusier’ye itaat etmeyi reddederek, her projesine
kendisinden 6nce yapilanlardan arinmus bir zihinle bagliyor. IMA’daki bagarisi diigii-
niiliirse kendine 6zgii ve siradig1 bir {islup yarattig ortada.

Ieoh Ming Pei&Louvre Piramidi

Paris ve miize deyince akla gelen ilk isim siiphesiz Louvre. 12. yiizyilda beri Fran-
sa’nin bagkentine hizmet veren bina, yiizyillar i¢cinde epey degisime ugradi. Krallara
ev sahipligi yapan Louvre’un miize olarak kullanilmaya baglamasi 17. Yiizyila kadar
uzantyor. 20. Yiizyil sona ererken ise Louvre’un yeni bir bakis agisina ve daha genis
alana ihtiya¢ duydugu anlasildi. Ama bu ¢aligma i¢in bir yarigsma agilmasi yerine,
Fransiz hiikiimeti gayet kararli davrandi ve Cinli mimar Ieoh Ming Pei’ye bu projeyi
ismarladi. 1917 dogumlu Pei, kariyerini bagarili miize yapimlariyla siislemis bir mi-
mar. 1960’a kadar ¢esitli firmalarda ¢alistiktan sonra, bu yil kendi biirosunu kurdu.
Soyut formlara ve tag, beton, cam ve ¢elik gibi malzemelere olan sadakatinden 6tii-
rit Walter Gropius ekoliiniin bir temsilcisi sayiliyor. Her ne kadar yagadig yiizyila
damgasini vurmus olsa da mimarinin dénemini yansitmasi veya ticari kaygilardan
uzak olmasi gibi seylere inanmiyor ve binalarinda ¢ogunlukla sofistike cam formlari
kullantyor. Pei’nin en ilging tasarimlarindan biri ise Kyoto yakinlarinda bir dagin
tepesinde yer alan Mino Miizesi. Cografi sartlar nedeniyle mimar miizenin yiizde

90’11 yerin altina kurmusg. Bu nedenle bir yer alt1 mii-
zesi olarak tanimlanan Mino’dan sonra Pei’ye yine ye-
rin altinda bir projeyle geldi Fransiz hiikiimeti. Louv-
re’un avlusunun altina bir pasaj ve miizeye giris alani
olusturmas: teklifi ilk geldiginde, uzunca bir siire ne
yapabilecegini diigiinmiis. Ug gizli ziyaretten sonra pa-
sajin li¢ koridorunu yukarida bir piramitle birlestirme-
ye karar vermis. Neden silindir ya da kiip degil de pira-
mit sorusuna sdyle yanit veriyor: “Oncelikle Louvre’un
yapisina en uyumlu form buydu. Ayrica saydamligi bu
kadar iyi tagryan baska bir sekil diisiinemiyorum.” Bas-
langigta Parisliler’in %901 bu piramide kars1 ¢iktiysa
da bugiin Eyfel'le birlikte sehrin simgelerinden biri
sayiliyor. Cam ve gelikten inga edilen piramit, ge¢mi-
sin mimarisinden bu noktada kopup giiniimiiziin bir
yapitt haline geliyor.

Daniel Liebeskind&]Jiidisches Museum

Her ne kadar mimar: bundan 6nce saydiklarimiz
kadar diinyaya yayilmig bir sohrete sahip olmasa da
(aslinda NY Diinya Ticaret Merkezi Ground Zero
proje teklifiyle pek de kiigiimsenmeyecek bir sohreti
yakaladi), Berlin'de bulunan Yahudi Miizesi (Jidis-
ches Museum) bir mimari bagyapit olarak anilmayi
hak ediyor. II.Diinya Savagi sirasinda yapilan Yahudi
soykirimini anlatmak amaciyla kurulan miizenin dig
goriiniimii farkli sekillerde yorumlaniyor. Kimileri
Berlin’e dogru gakan bir simsek oldugunu séylerken,
mimar Liebeskind Yahudiligin sembollerinden Davut
yildizini yeniden yorumladigini séylityor. Miize iki ana
hatta inga edilmis. Bir hatta igkence ve kiiltiirel degi-
sim sergilenirken; diger hat daha diiz, ama cesitli frag-
manlar i¢eren bir alan olusturuyor. Mekanda siklikla
kullanilan bosgluklar, Yahudi soykiriminin ardindan
Avrupa’da olusan bosluklari sembolize ediyor. Béyle-
ce bu Yahudilerin ve onlarin dogmamis ¢ocuklarinin
eksikleri somut bir sekilde gériilebiliyor. Binanin dig
cephesi Berlin’in tarihinde yer etmis bir malzeme olan
¢inkoyla kapli. Yillar i¢inde islenmemis titanyum ve
¢inko okside olarak Berlin’in nemine oranla renk de-
gistiriyor. Berlin Yahudi Miizesi 1946 dogumlu mima-
rin ilk ingaat1. Israil’de miizik okuyup, New York’ta vir-
tiidz olarak c¢alisan Liebeskind; miizigi mimar olmak
icin birakmig. Bu miizenin projesini yaptigi 1989a
kadar teorik alanda kalmis. Kendisi de Yahudi olan
Berlin’den sonra diinyanin ¢esitli yerlerinde soykirim
miizesi tasarlayan mimar, ziyaretgilerin soykirimi derin-
den hissedebilecekleri bir alan yaratmayi bagarmig. Mii-
zenin bahgesi 6zel bir anlam tagiyor. Bahgede her biri
alt1 metre yiiksekliginde 49 kolon bulunuyor. Yedi sira-
dayedi kolon hesabiyla yapilan tasarimin anlami su: Ya-
hudi inancina gére Tanr1 diinyayi alt1 giinde yaratmigtir
ve yedinci giin dinlenme giiniidiir. Bu nedenle Yahudi
kiltiiriinde yedi sayisi 6nem tasir. Kolonlarin tepesinde
yeseren zeytin agaclari ise barisi ve huzuru temsil ediyor.
Soykirim kulesi ise miizenin en etkileyici bélimii. De-
mir bir kapidan igeri girildiginde ziyaretgileri yalmzca
soguk beton duvarlar kargiliyor. Isitilmayan ve aydinla-
tilmayan, yalmzca kiigiiciik bir delikten 151k ve hava alan
bu bélmede insanlar Yahudi kurbanlarin neler hissetti-
gini bir nebze de olsa anlayabiliyor.

Sanaa-New Museum of Contemporary Art

Kuruldugu 1977 yilindan bu yana New York sehrinin
6nde gelen ¢agdas sanat miizesi olan New Museum of
Contemporary Art, ingaat1 siiren yeni ve teknoloji ha-
rikasi tesisini 2007 senesinde Bowery’de agmayi planli-
yor. 60 bin metrekare biiyiikliigiindeki binanin ingaati
mimarlar1 Kazuyo Sejima ve Ryue Nishizawa tarafindan
2005 yilinda baglatilds. Ikisi de Tokyo dogumlu olan ve
1995’ten bu yana SANAA ismi altinda birlikte ¢aligan
mimarlar, ierisinde galeriler, tiyatro, egitim kati, miize
diikkani, kafe ve etkinlik alanlar1 bulunan nefes kesen
bir tesis planladilar. Mimari egitimini Japonya kadinlar
iiniversitesinde alan Sejima ilk igini 1987°de lanse etti
ve takiben 1992 yilinda Japonya’da Yilin Gen¢ Mima-
11 secildi. Mimari egitimini Yokohama Universitesi'nde
tamamlayan Nishizawa, SANAA biinyesinde yiiriittiigii
islerinin yani sira 1997°den bu yana bagimsiz ¢aligmala-
rin1 da sirdiirmektedir. 2004 Venedik Bienali'nde Gold
Lion ve 2002 yilinda Amerikan Sanat ve Edebiyat Aka-
demisi tarafindan Arnold Brunner Memorial madalyasi
gibi bir¢ok 6diile layik goriilen ikilinin son igleri arasin-
da Prada Beauty Tokyo, 21st Century Museum of Con-
temporary Art Kanazawa, Christian Dior Tokyo gibi
ornekler bulunuyor. é#
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Nerden
eldik

buraya?

Nerden geldik buraya sergisi Tiirkiye’de 12 Eyliil darbesinden sonra olusan toplumsal
hareketler ve donemin popiiler kiiltiirii iizerinden Tiirkiye’nin yakin ge¢misini irde-
liyor. Sergi 3 Eyliil-29 Kasim tarihleri arasinda SALT Beyoglu ve SALT Galata’da yer
ald1.Serginin yiiriitiicitleri Merve Elveren ile Erman Ata Uncu bu siireci reklam filmi,
dergi, fotograf, video gibi arsiv materyalleri ve sinemadan 6rneklerle degerlendirir-
ken Tugrul Eryilmaz ile de 80’lerin yayincilik hayatini konugstuk

Merve Akar Akgiin: Merve ve Erman, yayincilik konugmaya baglamadan evvel Ner-
den geldik buraya sergisinden bahsedebilir misiniz?

Merve Elveren: Nerden geldik buraya sergisi L'lnternationale konfederasyonunun
“Sanat Kullanimlar1 — 1848 ve 1989’un Miras1” projesi kapsaminda diizenleniyor. Ser-
gi, 12 Eyliil askeri darbesiyle baglayan ve 1990’larin ortalarina kadar devam eden siireg
icinde ortaya ¢ikan feministler, ¢evreciler, escinsel haklar1 aktivistleri, insan haklar: sa-
vunuculari gibi farkli sivil muhalefet ve temsil bigimlerinden 6rnekler sunuyor. Agirlikli
olarak dokiimanlar iizerine kurulu sergide Halil Altindere, Serdar Ateser, Ashi Cavusoglu,
Barig Dogrus6z, Ayse Erkmen, Esra Ersen ve Hale Tenger de déneme dair igleriyle yer ali-
yor. Sergi tasarimini ise Esen Karol yapiyor. Sergide deginilen bu toplumsal hareketlerin
dikkat ceken yonii ortaya ¢iktiklar: sirada tilkede sikiydnetim sonrasi baskici ortamin de-
vam ediyor olmasi. ANAP iktidariyla ilerleyen neoliberal politikalar bir yandan bireysel
diizeyde 6zgiirliik vaat ediyor ama bu vaatlere askeri baski da eslik ediyor. Insanlarin dar
bir alanda nefes almak igin yeni alanlar agmaya ¢alistig1 bir donem bu.

Erman Ata Uncu: Bu sikismislig1 ve yeni yol arayiglarini Tiirkiye sinemasi iizerinden
izlemek de miimkiin. Sergide gosterilen Anayurt Oteli, dénemin endigeli halini yansiti-
yor ve Istanbul’'un disinda bir sehirde “bekleyis”in nasil olabilecegini gosteriyor. Diger
bir 6rnek de Erden Kiral'in Hakkaride Bir Mevsim’i. Ferit Edginiin romanindan uyar-
lanan bu film, sergide bagka tiirlii anlatilmas: zor bir duruma isaret ediyor. Aragtirma
siirecinde konustugumuz ve tanikliklarina bagvurdugumuz isimlerin bazilarinin, Kiirt
meselesiyle tanigma araci olarak tanimladiklar: bir film bu. Tiirkan Soray’in farkli farkl:
kadin tiplemelerini canlandirdig: Serif Goren filmi On Kadin’da Caretta Caretta eyle-
minden feminist miicadeleye donemin ne kadar toplumsal eylemi varsa, hepsinden soz
ediliyor. Kadin sinemasindan sergide yer alan bagka bir 6rnek de Aaabh Belinda! ama
zihinlere kazinmig banyo sahnesindense 80’ler Tiirkiye’sindeki ruh halini yansitan akil
hastanesi sahnesiyle yer aliyor sergide.

TE: Miijde Ar bir simge! Kadin Hareketi’nin sinemada somutlagmis hali Mijjde
Ar’dir. Tirkan Soray bile keske Aaahh Belinda! roliinii ben kabul etseydim demistir. Tiirk
sinemasinin 6zgiirlesen kadininin simgesidir Miijde Ar. Et ile, kan ile sevisen kadindir.
Yanlis da yapar ama bildigimiz kadindir iste. Kendini ezdirmez. Ben Mijjde Ar’1 ok se-
verim ve o da hep biiytik bir farkindalik i¢inde béyle filmlerde oynamayi segmistir.

M.E: Tabii ki bu filmler, kendi baslarina degil, sergideki diger konularla dirsek temasi
icine girmelerine olanak verecek bir gekilde yer aliyor. Mesela Anayurt Oteli, 12 Eylil’tin
ardindan ilk toplu hareket olan Aydinlar Dilekgesi’yle birlikte gérilliiyor. 1984 tarihli Ay-
dinlar Dilekgesi darbe sonrasindaki en genis kapsamli demokrasi ¢agrisi ayni zamanda.

TE: Aydinlar Dilekgesi ciktiginda biz Nokta’da ¢alisiyorduk. Davutpasga’ya gitmis-
tik... Adam bana gdyle diyordu: -o kadar komikti ki- “Imza senin mi?” “Evet!” “Nereden
geldi?” Simdi olsa daha farkli cevap verirdim herhalde ama o zaman s6yle cevap vermis-
tim; “Bilmiyorum, masamin tizerinde buldum, imzaladim, ¢iinkii onayliyorum.”

ME: Isim vermemek icin.

TE: Evet, herkesin kendi hikayesi vardir mutlaka ama mesela ben sunu unuttum, boy-
le bir toplu karar m1 almugtik? Nasil boyle bir toplu karar alinabilir ki? Cok tuhafti.

EAU: Aydinlar Dilekgesi gibi kapsamli eylemlerin yani sira belli konulara odakl
toplumsal hareketler de serginin 6nemli bir kismini olusturuyor. Mesela yine sergide
yer alan gevreci kampanyalardan Caretta Caretta, kiigiik bir grup tarafindan baglati-
liyor ama daha sonra devletin bile destek verdigi bir kampanyaya doniisiiyor. Hatta
6yle bir noktaya geliyor ki basinda gevreyle ilgili bir¢ok haberde bu kampanyanin
Sadik Karamustafa’nin tasarladigi logosu kullanilmaya basliyor ve ¢evre eylemleri-
nin sembolii haline geliyor.

ME: 1 Agustos Genelgesi ile baglayan ve 1989 yilinda da devam eden aglik grev-
lerine tepki ¢ekmek i¢in diizenlenen konserde ve eylemlerde donemin farkli grup-
lar1 birlikte goriilityor. Bunlarin yani sira sehirde ingaat siirecinin ilerleyisi, termik
santrallere karg1 etkinlikler, Kazlicesme’nin degisimi, kadin hareketinin 1987’de ger-
geklestirdigi Dayaga Kars1 Kampanya veya Ajda Pekkan’in Eurovision sarkis1 Petrol
birer ortak bulusma noktas1 halini aliyor. Bu 6rnekler de yine Nerden geldik buraya
sergisi kapsaminda yer aliyor.

MERVE AKAR

R AKGUN

YAYINCILIK

EAU: Aglik grevlerine destek icin verilen Insan Haklar: Yarin Degil Simdi konseri
ayni zamanda 1980’lerin sonlarinda baglayan farkli bir eylem bi¢imi olarak da kendi-
ni gésteriyor. TRT de canli yayinlanan Human Rights Now konserinden esinlenerek
organize edilen bu konser, 80’ler kusaginin toplumsal meselelere yaklasirken yeni
olusumlar gelistirme isteginin bir isareti. Aslinda bu arayisin kendini gésterdigi yer-
lerden biri de Sokak dergisi.

MAA: Yani sergide 80’lerin toplumsal hareketleri i¢in rehber olarak kullanilan
yayinlardan biri de ddneminin en farkli yayini olarak nitelendirilebilecek, yayin yo6-
netmenligini Tugrul Eryilmaz’in yaptig1 Sokak dergisi. Serginin girisinde Sokak der-
gisinin kapaklari ile kargilasiyoruz ve sonrasinda 12 Eyliil darbesinden 90’11 yillarin
ortasina kadar uzanan siireci kronolojik olmayan bir bi¢imde gezmeye bagliyoruz.

ME: Evet, 1989-1990 yillarinda ¢ikan ve farkli diisiincelerden yazarlarin yer aldig1
“Sokak”, politik makale ve haberlerin yani sira popiiler kiiltiirii de konu alan bir dergi.
Geng kadrosuyla 1980’ler i¢in oldukga farkli bir yerde duruyor.

TE: Dustinsenize en yaghi benim ve henuiz 45 bile degildim.

MAA: Ne kadar siire boyunca ¢ikarttiniz Sokak’1?

TE: Bir sene sadece, hemen batti, ¢iinkii “sifir” reklam.

MAA: Isteyerek mi almadiniz reklam?

TE: Yok! Hi¢ 6yle dertlerimiz yoktu, ¢ok cabaladik reklam almak i¢in ama ver-
mediler. Cok tuhaf geldi dergi herkese. Oyle bir dergiye aligmak igin ancak Gezi'nin
olmasi gerekirdi. Sokak kendi kendine bir Gezi’ydi. Sanki biz 30 sene sonra Tirki-
ye’de neler olacak diye kestirip onun tohumlarini atmisiz. Ben ‘Gezi’yi ya da Gezi’
beni 65 yasimda yakaladi ve ben o parka gittim, genclestim, pay ¢ikardim kendime...
Vardir ya, tavsan daga kiismiis dagin haberi olmamus, hi¢ umurumda degil. Kim bili-
yor kim bilmiyor. Baktim bu ¢ocuklar neler yapryor diye. Sokak dergisinin sayfalari
gibi dagilmis insanlar ve bir aradalar.

MAA: Sokak’in fikir babasi siz misiniz?

TE: Evet, bizdik. Ipek Calislar, Nadire Mater, Yildirim Tiirker, Murat Celikkan...
Simdi Cumhuriyet’in eki olarak verilen yeni Sokak’1 gikartan Neyyire Ozkan da ara-
miza katilmisti. Belki sonradan dagildik ama ilk kurulusu budur. Bir sene boyunca
her hafta ¢ikuik.

MAA: 1k ¢ikisiniz nasil oldu?

TE: Biz gazetecilik yapmak isteyen bir gruptuk ve ¢ok caresizdik. Tiirkiye’de en
ufak bir muhalif ses yok diye diigiinityorduk. Daha dogrusu farkli bir muhalif ses
yoktu. Kimileri hala belli bir Ortodoks sol -ki higbir itirazim yoktur buna- digerleri
ise yeni Ozalc1 “6zgiirliik anlayigini” benimsemis gruplardi. Bir yerden topluma farkli
bir ses vermeliyiz diyorduk. Once biz sandik ki farkli ses verecegiz ama ise baglayin-
ca sunu fark ettik, aslinda biz bir sey s6ylemek isteyen farkli seslere aracilik yapmak
icin bu igse soyunmugsuz. Hepimiz escinsel, hepimiz anti militarist, hepimiz sosyalist,
hepimiz feminist, hepimiz insan haklar1 savunucusu degiliz sadece ama hepsiyiz de
ayni zamanda! O zaman tiim bu insanlara bir ses lazim dedik. Bizim toplumdaki sin-
dirilmis seslere soyle bir kiyagimiz olabilirdi; biz yolu agalim, onlar gitsinler... Hep
derler ya “aydin sorumlulugu”, herkes oturup roman yazmiyor ya da ideolojik ana-
lizler yapmuryor. Biz de gazeteciyiz, sadece siradan gazeteciler gibi olmak istemedik.
Biz bu igin zanaatini yapalim ama laf insanlara ait olsun dedik. Bir siirii geng insan
caligtirmaliydik heniiz kendilerini sartlamamus, kendilerini suraya buraya bélmemis
olan. Bu insanlarla olmak, beraber ilerlemek istedik.

Mesela Yeni Glindem’de ¢ok sol muhalefet yaptik, zaten toplumsal muhalefet ora-
da basladi. Yeni Giindem’de yayinlanan “bisekstieller”, “feministler”, “gey”ler ciddi
sorunlar yaratt1. Sokak’ta da kimseyi ne siisledik ne de orasini burasini diizeltip ma-
sumlagtirdik, ne de canavarlagtirdik. Farkina varmadan baris dili kullanmaya bagla-
migiz. O zamanlar béyle séylemler yoktu, simdi yeni yeni baris gazeteciligi diyorlar
buna. O zaman adini koymadan biz hep bunu yapmigiz. Mesela soyle derdik “Ya
bu lafi ¢ikaralim.” “Neden?” “Simdi buna ¢ingeneler kizar” “Ayip ettik ya..” Biz hep
“ay1p ettik” tizerinden gittik. Hi¢bir ideolojik altyapimiz yoktu. Tamamen el yor-
damu ile ilerledik ama her zaman toplumda karsiligimizi bulduk. “Sokak” dergisi o
kadar da kotii olmadi higbir zaman, 8-10.000 adet satarken kapattik dergiyi.

MAA: Kendi paralarinizla mi geldiniz oraya kadar?

TE: Evet 6yle geldik. 1 milyon lira batirdik! 1 milyon bitti ve biz dergiyi kapattik.
Isin 6zeti budur. Daha gok parasi olan arkadaglarimiz daha gok verdiler, tabii biz de
daha az para aldik. Isin tuhafi ben bu kadar modern ve ¢agdas seyler séylilyorum ama
biz ayn1 zamanda sunun da farkindaydik; bir gazeteci i¢in sdylenecek en kotii sz as-
linda “Bir misyonum var”dir. Ben nefret ederim “misyon gazeteciligi’nden. Gazeteci
ne varsa onu kullanir, yapacag tek sey herkese esit sans verip herkesi esit yansitmak
olmalidir. O zaman farkli sesler o kadar yoktu ki biz bunu kendimize is edindik. Eki-
bimizi de béyle kurduk, ana dert kimsenin kimseye benzememesiydi. Kimse kimseye
benzemiyordu ama ¢ok da benziyordu aslinda. Asgari miistereklerimiz aslinda tam
da ayni seylerdi. Aramizda bayag siki Marksist de vardi, agir feminist de... Hayatini
tamamen, o zaman LGBT de yok, Gay Liberation’a adamis insanlarla konusup fo-
tograflarini ¢cektik. O dénem icin ¢ok farkliydi bunlar. Biz bile inandik bir ara, fark-
L1 bir seyler olacak dedik, yaptiklarimiz ses getirecek dedik ama hicbir sey olmad..
Cok erkendi ve Thatcher-Reagan oralarda Ozal buralarda -Allah muhafaza éliiniin
arkasindan konusulmaz deriz ama- hayatimizi kaydirdilar. Muhalefet yapmak icin
stirekli yeni bir yol aradik, halbuki muhalefet yapmamiz gerekmiyordu. Gazeteci ne
is yapar ya? Iktidar1 kamu adina denetler. Bunu nasil yapar? Yolsuzluk haberi yapar,
siyasi kriz haberi yapar... Ama “Sokak” dedim ya tuhafti, biz siyaset yapinca “Acaba
¢ok mu tarafl1 olduk diyorduk”. $6yle s6yleyeyim Gorbagov’u ne kadar sevelim ne
kadar karsisinda duralim diye karar veremiyorduk, bu bizim i¢in mesele olmusgtu.

MAA: 8-10.000 gayet iyi bir satig rakami denebilir.

TE: Tabii inanilmaz! 15.000 sattigimiz bile oldu. Tiirkiye'nin ilk Abdullah Oca-
lan réportaji Sokak’ta yapildi. Inanilmaz bir seydi. Ne cesaret? Nasil bunu yapmusiz?
Simdi cesaret edemezdim.

MAA: Kim yapmuigti roportaji?

TE: Yalgin Kiigitk. Ama sunu séylemeliyim ki ¢ok modern ve ¢ok ¢agdastik. O is

i¢in yol ve kalma harcirahi 6dedik. Sene 1989. Ulkede
Abdullah Ocalan’in ad1 gegmiyor. Kiirt sorunu ise ilk
defa 1985’te konusulmus... Ama réportaji yaptik. Son-
ra aramizda hep tartistik, acaba biz hata mi ettik diye.
Hala ¢6zmiis degilim “Sokak™ dergisine bu réportaji
gerekiyor muydu? Tabii o zaman bize gazeteci olarak
cok carpici gelmisti. $imdi olsa belki “bu kadar ¢abuk
yayinlamayalim, biraz bekleyelim” derdim. Belki fark-
11 bir kapak yapardim. Ilklerden biri olabilmenin cazi-
besine kapildik. Bu bir gazeteci hastaligidur.

MAA: Yayincilik hayati nasildi o dénemlerde? Siz
Sokak’1 yaparken bagkalari neler yapiyordu?

TE: Yeni Giindem kapanmisti ve kapanmadan
once siyasi agirlikli ama toplumsal muhalefete de
yer veren bir dergi olmustu. Halbuki “Sokak” tama-
men toplumsal muhalefet haberleri iizerineydi. Ha-
berlerin buytkliginin-ki¢ikliginin 6nemi yoktu.
Nokta dergisi yavas yavas toplumun “kanaat 6nderi”
olma 6zelligini yitirmigti. Gindem saptama ozelli-
gini zaten epeydir kaybetmisti. Evvelden Nokta’nin
boyle bir gorevi vardi. Biz Nokta’y1 1982°de ¢ikarmisg-
tik. Ercan Arikli bizi ¢agirdiginda “su anda Tirki-
ye’nin siyasi agirlikli bir fikir dergisine ihtiyaci var”
demisti. Sonra kadro degisti ya bizi sutladilar ya da
biz ¢iktik... Sonra ben 1990 yilinda tekrar ‘Nokta’ya
déndim ama bu sefer yayin miidiirii olarak. O za-
manlar Nokta diisiisteydi bizden bu diigiisii durdur-
mamiz istendi. Bir sene galigtim ve 18.000 civarinda
satrtyorduk ama 100.000 gibi rakamlardan gelmistik
buralara. 12 Eylil darbesinin sonuglar1 yavag yavas
gorilityordu, toplum apolitik olmugtu.

ME: 1980’lerin bagindan sonuna dogru okuyucu
kitlesinde de degisiklik oldu sanirim, bu da belirleyici
bir unsur degil mi?

TE: Evet, aynen. Yilmaz Giiney’in Cannes Film Fes-
tivali’'nde aldig1 6diilii yayinlamamak bir geng¢ kusak
okurun umurunda bile olmadi! (...)

MAA: Peki gazeteler ne durumdaydi?

TE: Gazeteler tam bir facia durumdaydi. Cumhuri-
yet Gazetesi el degistirmekten dolay1 baski altinda ka-
liyordu. Ifade 6zgiirliigii ve basin dzgiirliigii tamamen
hava gazi. Yoktu. Yazip derhal teslim olmaliydin zaten
aksi de miimkiin degildi. Darbe sonrasi1 mangetlere ba-
kin. O kadar korkung ki.

ME: “Sokak” sadece haberlerin oldugu bir yayin
da degil. Mesela sergide de yer alan “Bakalim bitire-
bilecek misiniz?” adinda, hig ilerlenemeyen bir YOK
oyunu var. O dénemdeki egitim sistemini, 6grencinin
ev tutma kaygisini ve birlikte yagayabilme arzusunu,
universite harclarini, okuldan uzaklastirilan 6gretim
tyelerini anlatiyor.

TE: Toplumda giincel olan ama sansasyonel olma-
dig1 i¢in ana akim medyanin ya korkudan ya da sikic1
buldugu igin yer vermedigi her sey bizim konumuzdu.
Hep giincel olmaya ¢alistik. Bu bizim gazetecilik zik-
rimizdi.

Tiirkiye’de kaybolup giden kisilerden 30-40 sayfalik
haber ¢ikar. En gbzde isimler hep kayboldu. Mesela
Ozcan Tekgiil, onu kapaga koydugumuz sayiyla ¢ok
gurur duyarim. Ozcan Tekgiil benim babamun 4s1k ol-
dugu kadin. Diisiiniin ben bile yetisemedim ona.

MAA: “Sokak”1 yaparken 6rnek aldiginiz dergi var
miydi?

TE: Hayir... Ama mesela Nokta’y1 yaparken or-
negimiz Times ve Newsweek’ti. “Yeni Giindem’ de
bunlarin yanina biraz da Tempo’yu da kattilar. Bilmi-
yorum atiyor muyum ama Sokak’1 yaparken sanirim
Village Voice’ten etkilenmistik bira. Sadece havasin-
dan suyundan. Bir de ben Londra’da Time Out’ta ¢a-
lismistim, o da etkiledi bizi. Freelancerdim o zaman.
Ben 70’lerden bahsediyorum bu arada, Time Out, o
zamanlar underground bir dergiydi. Anglosaksonlar
beni ¢ok etkilemigti. é&

Bugiin Sokak Cumhuriyet Gazetesi'nin bir eki olarak yayin haya-
tina devam ediyor. 8 Mart 2015te Sokak’in ilk sayisini .... ¢tkardilar.
Tugrul Eryilmaz onlara “Cok steril yaptiniz cocuklar” dedi. Hilbuki
1989 yilinda onlar hig steril olmamaya, gergekten “sokak” gibi olmaya
calismaslards.

BASINA NESTER GEREK

12518 KASI 1903 2000 TL (KE DML El degistirmeleriyle,
cinayetleriyle, otosansiriiyle
ve miithis transferleriyle
basinda neler oluyor?..

Son basin cinayetinin percek
suclulary. Ganeydogu'da
garetect, devietin gazetecisidir.

Bir muhalif kale daha satilds
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The Morning Line projesinin Istanbul ayaginin ilk giinlerinde Tiirk besteci-
ler Erdem Helvacioglu, Mehmet Can Ozer, Batuhan Bozkurt ve Cevdet Erek
ile biraraya gelip bu ilgin¢ projeyi konustuk; projenin sahibi Francesca von
Habsburg’dan goriis aldik

Uzunca bir zamandir Eminénii Meydanr'ndan gelip gecenlerin merakli bakigla-
rina sahne olan Istanbul’'un en siradig: giincel sanat projelerinden biri olan The
Morning Line'in agilisi serin ve yagmurlu bir Mayis aksaminda gergeklesti. Bir
referanslar sarmali olarak onlarca farkli okumayr miimkiin kilan The Morning
Line (Sabah Hatt1), projesi birbirinden farkli bilim ve sanat dallarinin ortakligi-
nin triind. Proje i¢in hazirlanan kitaptan 6zetleyecek olursak; The Morning Line
Matthew Richie’nin temelde is birligine dayali bir yap: tasarladigi, sanatcilar,
mimarlar, mithendisler, fizikgiler ve miizisyenlerin uzmanlagtiklar bilgileri yeni
bir form yaratmak iizere katacaklari, bilgi eslesmesini amaglayan disiplinlerarasi
bir kesisme noktasidir.”

Francesca von Habsburg tarafindan 2002 yilinda kurulan Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary ve Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajanst’nin is birligiyle
olusturulan The Morning Line Projesi yenilik¢i mekénsal ses ortamlarinin fiziksel
stritkeiir icinde birbirini sarmaladigi, coklu isitsel anlatimlara yer veren degisken
bir yap1. Time dergisi tarafindan “Yeni milenyumun en 6nemli yiiz yenilikgisin-
den biri” olarak selamlanan Ingiliz ressam ve heykeltiras Matthew Ritchie’nin din,
bilim ve mitoloji alanlarinda 10 yildir siirdiirdiigii ¢aligmalarin bir yansimasi olan
The Morning Line, daha 6nce 2008 yilinda 3. Sevilla Uluslararas: Cagdas Sanat Bie-
nali’nde sergilenmisti. Bityiik ol¢iide fizik ve matematik disiplinlerinden de besle-
nen ¢aligmada Matthew Ritchie’nin en 6nemli ilham perilerinden biri kozmoloji.
Proje ayn1 zamanda teorik fizikgiler Paul Steinhardt ile Neil Turok tarafindan ge-
ligtirilmis olan ve evrenin genigleme ve yeniden olusumunu éngdren yeni bir koz-
molojik model olan ekpirotik teorisinden referanslar aliyor.

Fiziksel 6zellikleri itibariyle hem yikint1 hem de bir anit olarak gériilebilecek
olan The Morning Line zamanini tam olarak kestiremeyecek oldugumuz bir gé-
riiniim sergiliyor. Calisma hem simdiye hem gegmise hem de gelecege ait gibidir.
Tek bir giris cikist ve nihai bir bicimi olmayan The Morning Line ¢oklu merkezler
etrafinda hareket eden bir yapidir. Matthew Ritchie projede fikirlerini hayata ge-
cirirken yenilik¢i mimarlar Benjamin Aranda, Chris Lasch ve mithendis-mimar
Daniel Bosia ile birlikte ¢aligt.

The Morning Line projesine davet edildiginiz zaman bdyle bir eser i¢in mii-
zik yazmanizin s6z konusu oldugunu biliyor muydunuz?

Erdem Helvacioglu: Evet, ilk tanistigimda bana gosterilen DVD’den gor-
digiim kadari ile biliyordum ama; sonugta kafada diisiinmek ile gelip burada
esere bakip diigiinmek arasinda ¢ok biiyiik fark var. MIAM’da bu senenin bagin-
da Ocak, Subat gibi yaklagik sekiz béliimden olugan kiigiik bir stiidyo kurdular.
York Universitesi'nden Tony Myatt MIAM’a gelip sistemin nasil isledigini anlat-
t1. Fakat MIAM’da ufak bir odadaki maket insana en fazla genel bir fikir veriyor.
Onun disinda diger biitiin bestecilerde oldugu gibi o yazilimlar bize verildi. Eseri
bitirdikten sonra ya da eser yapim agsamasinda bu seslerin dolanma iglemini biz
tamamen ya kulaklikla, ya kendi evimizdeki stiidyo ile ger¢eklestirdik, ya da esa-
sinda tamamen hayal giici ile.

Ses yerlestirmesi ¢aligmalarinda iiretilen eserin insani i¢ine almasi eserin
en temel noktalarindan biri. Eserde nelere dikkat ettiniz? Cevresel faktorleri,
Istanbul’u g6z 6niinde bulundurdunuz mu?

Mehmet Can Ozer: Cevremizdeki diinya ya da igsel diinyamiz, gevremizde
bir sekilde ses ¢ikartan bir seyin ya da sesin etkilesim halinde olma durumu be-
nim i¢in 6ncesi ve sonrasi gibidir. Mart ayinda projede yer alan diger bestecilerle
Istanbul’da ortak bir toplant1 yapildi. Francesca ve diger bestecilerle otelde bu-
lustuk. Orada s6yle bir fikir geldi, Francesca: “Kapadokya ile ilgili bir seyler yap-
may1 diisiinmez misin?” Ben de tabii neden olmasin dedim ama Kapadokya’y:
gbérmedigimi s6yledim. Daha sonra bir Kapadokya turu ayarladilar. Cok giizeldi.
Iki gece, ii¢ giin kaldim, hem etrafi gezdim. Giizel bir rehber vardi bana yardimci
olan, bolgenin tarihsel ve fiziksel yapisini1 ¢ok giizel anlatti.Kayit yapmak icin
yeralt1 sehirlerine , eski kiliselere gittim.
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Burada calan eserde Kapadokya’dan da sesler var mi1?

MCO: Tabii, zaten tamamen onun iizerine kurgulanda sesler. Eseri bellek,
sahiplenme ve aidiyet kavramlar: iizerinden hareket ederek olusturdugumu
belirtebilirim. Higlikten okyanusa, daglarin olusumundan siradig1 peri baca-
larina, isimsizlikten Katpatuka’ya ve Kapadokya'ya. Parcanin amaci ise Kapa-
dokya’da olusan bu siireci, dogal ve kurgulanmis seslerle birlikte taklit edebil-
mektir.

EH: ilk diisiince “Konu Istanbul’daysa eser de Istanbul iizerinde olmali” oluyor
ama ben bunun tam tersini diigiiniiyorum. Insanlar ister burada ister bagka yerde
kendi seslerini, kendi isitsel diinyalarini ortaya koyuyorlar; bunun tam tersi nasil
olabilir? Sanki Morning Line yasayan bir organizma. Su anda burada, daha sonra
New York’ta olacak ama bu yagayan organizma insanlarla nasil iletisime geger?
Bu yasayan organizmanin sesleri ne olabilir? Sosyolojik ve psikolojik saptama-
lara baktiginiz zaman genel olarak insana ait 6 duygunun oldugunu gériirsiiniiz.
Eser bu duygular tizerinden kendini anlatmaliydi.

Eseri hazirlarken iki tane ana isitsel 6ge vardi, birisi benim gegen sene Ame-
rika turnemde yaptirdigim 6zel bir ¢ello gitar. Cello ile elektrogitarin karigimyi,
yayla ¢alinan 6zel bir gitar. Hem ge¢mige referans veriyor, hem bugiine, hem
de esasinda epey fiitiiristik bir enstriiman. Hem bunu kullandim, hem de ayn1
zamanda en primitif haliyle elektronik miizigin islenmis halini kullanarak, gec-
misten bugiine, gelecege genel bir anlatim oldu. Alt1 béliimde alt1 ana duyguyu
anlattim: Korku, sevgi, nefret, tiziintii (hiiziin), sagkinlik, mutluluk.

Batuhan, sen de biraz eserin gelisim siirecini anlatir misin? Eserde nelerin
g0z oniinde bulundugunu 6grenebilir miyiz?

Batuhan Bozkurt: Bir miizisyen olarak kayitli sesler ile ¢ok fazla ¢aligmi-
yorum. Daha ¢ok teknik bir altyapim var, o yilizden kullandigim sesleri tek tek
bilgisayarda kendim sentezliyorum. Agikcasi ben Istanbul’a 6zel bir sey pek dii-
sinmedim. Bize verdikleri kitapta Matthew Ritchie’nin yazilarini okudum ve
eserin 6nemli etki kaynaklarindan birinin kozmoloji oldugunu gordiim. Diger
bir kaynag1 da kuantum fizigiydi. Ayn1 zamanda Morning Line’in modiiler bir
yap1 olmasi beni cezbetti. Ciinkii normalde bir mimari yap1 genelde tasarlandigy,
kéagit izerinde bittigi zaman son hali belirlenmistir. Oysa burada dyle degil. Bu
modiiler bir yapi, yani gittigi her yerde lego gibi yeni formda goriiniir olabiliyor.

Buradaki isini biraz anlatmani istesek?

BB: Bize bu yapiya miizik yazmamiz i¢in yazilimlar verildi. Yani burada ses siste-
mini kontrol eden bir yazilim var, bu yazilim da yine son hali verilmis ses dosyalari
tizerinden ¢aligiyor. Aslinda iirettigimiz ve kaydettigimiz bu ses dosyalarini yapi
tizerinde hareket ettirebilecegimiz bir yazilim bu. Bir kere bu yap1 iizerinde ¢alina-
cak olan geyi yazdigim zaman son halini almig oluyor. Ben bu yazilimi kullanmak
yerine kendi sistemimi olusturdum. Kurdugum sistem de aynen bu yapinin tizerin-
de kullanilacak miizigin nasil olabilecegi ile ilgili olasiliklardan bahseden bagka bir
yap1 olusturuyor ve yazilimda her ¢alisinda bu yapi icin yeni bir eser ortaya ¢ikiyor.
Kisacas1 benim belirledigim limitlerde yeni bir eser ortaya ¢ikiyor.

Ozellikle senin ve Mehmet’in eserlerinin isimleri bir hayli ilging. Meh-
met’in eserinin ismi Katpatuka. Senin eserin ismi ise Recoberence. Burada bir
kelime oyunu mu var, ingilizcede béyle bir s6zciik var mi?

BB: Ilk olarak kelime oyunu olarak diisiinmiistiim ama daha sonra teknik bir
terim oldugunu gordiim. Kuantumda gegen bir terim ve iki ¢esidi var ama benim
i¢in daha ¢ok bir kelime oyunu.

MCO: Kapadokya’nin bilinen ilk ismi bu Katpatuka. Kapadokya sdzciigiiniin
antik Akad ve Elam dillerinden eski Farscaya gectigi soylenir. Bu alandaki en
eski kayit ise Katpatuka, milattan 6nce 6. yluzyila dayanir. Akatca katpa kelimesi
mevkii, tuka ise yonetici ya da soy anlamina gelir.

Cevdet, senin eserinin ismi de sanki 6nceden duyacaklarimizin habercisi
gibi. Bir yandan da ironik bir tavir igin isminde. Dansin Ne Yeri Ne Zaman:
(DNYNZ). Calismanin ¢ikis noktalarindan bahseder misin?

Cevdet Erek: Bu eserin kendine ait birkag seye direkt referansi var. Kisa ve
stireli yar1 agik disko. Dans genelde kuliiplerde, partilerde edilir. Eminéniv'nii bir
disko ortamina déniistiirmeye ¢alismiyorum tabii ama bir sanat yerlestirmesinde
dans miizigini kullanmay1 denedim bu eserde. Ayrica eserde mekéanlarin ¢okri-
timliligi, mekansal ses, uluslararasi ve yerel dans miizigi 6l¢iilerinin molekiilleri-
ne ayrilmasi gibi ¢ikis noktalar: da s6z konusu.

Peki ya burasi? Eminénii, meydanin sesleri. Sanki buradan da bir seyler
var eserde.

CE: Evet, bir de Eminénii Meydanr'ndan gelen bir takim seyler var. Yeralt1
gecidinin tam cikisinda 15, 20 tezgéhtan olusan bir senlik var. “Boxer bes lira,
boxer beg lira” diye bagiriyorlar. Bu sesler de benim isimde bir yerlerde kullanili-
yor. Aslinda ¢ok anlamli bir sey degil tabii; orada olayin kendisi varken, burada
niye kaydi ¢alsin ki? Ama ben ger¢egi buradayken bu kadar teknolojik bir seyde,
kaydin hemen burada olmasini bir deneyim olsun diye, bir karsilastirma yapmak
i¢cin denemek istedim. Eminéni’'nde bahsettigim o ritmik yap1 ierisinde “Boxer
bes lira, boxer bes lira” gibi ¢ok enteresan oldu bence.

Emindnii Meydanr’ndan bagka neleri ¢ekip ¢ikardin bu eser igin?

CE: Meydandan bir diger ses, yine ritmik elemanlardan sadece bir tanesini
olusturuyor. Oradaki misircilardan birisi elindeki maga ile ritim atiyor, onu kay-
dettim ve izin aldim onu kullanabilmek i¢in. Bir hafta, on giin i¢erisinde tanistik
o misirctyla. Once dedim ki, “Seni kaydedeyim mi?” “Kaydedeceksin ama ben-
den bir misir alman lazim” dedi. Saticilarin bdyle ritmik bir durumu var burada,
eline ses ¢ikartan herhangi bir ey alan ritim tutuyor. Bu ¢aligmalar oraya gidip
gelirken o an dikkatimi ¢eken ve o anda ¢ikan seyler, yoksa aslinda Istanbul ses-
lerine, Eminénii seslerine dokunmak gibi bir niyetim yok.

FRANCESCA VON HABSBURG ILE SOYLESI

Sami Kisaoglu: The Morning Line projesinin olu-
sum asamasindan bahseder misiniz?

Francesca von Habsburg: Bu projeyi ve icinde
duydugumuz eserleri Thyssen-Bornemisza Art Con-
temporary olarak siparis verdik. Daha 6nce Vene-
dik Bienali’nde bir pavyon diizenlemistim; ilk kez
sanatgilarla, mimarlarla birlikte siparis verdigim bir
proje olmugstu. Mimariyi ve sanat1 bir araya getir-
mek, bizim icin bir gérev gibi. Su anda Arjantin’de
yapim asamasinda olan ve bu projeden ayr1 olarak
yiriittiigliimiiz ¢evresel konulara odaklanan bagka
bir pavyon projemiz daha s6z konusu.

Matthew Ritchie ile ¢calisma fikri nasil geligti?

FH: Matthew Ritchie ile daha 6nce de bir baglan-
tum vardi. Cesitli iglerini topladigimi belirtebilirim.
Kendisi daha 6nceden bir ressamdi ve sonradan iig
boyutlu bir hale getirdigi bir¢ok ¢izim yapmuisti.
Lego benzeri, modiiler yapilar {izerine diislinceleri
vardi ve bu diiglinciilerin yansimalarina eski tarih-
li bazi iglerinde de rastlaniyordu. Bu c¢aligmalarda
kristallerin formlarindan da yararlaniyordu. Matt-
hew’un The Morning Line projesinde kendisinin en
biiyiik ilgi alanlarindan birini olugturan evreni gérii-
niir bir hale getirmek gibi bir fikri vardi. Her defa-
sinda yeniden inga edilebilecek olan bir yap1 iizerine
calisma fikrimiz de bizi Matthew Ritchie’ye gotiiren
nedenlerden biriydi. Yeniden insa edilebilir, tagina-
bilir ve sekillendirilebilecek bir yap1 6nemliydi.

Projenin goriintiisii tamamen Matthew Ritc-
hie’nin fikri miydi yoksa bagkalarinin da katkis1
oldu mu?

FH: Mimarlarla birlikte ¢aligtiklar1 bir siirecten
bahsedebiliriz. Ozellikle teknik konularda. Bence bu
¢aligma tam anlamiyla disiplinlerarasi bir projedir.

Bu proje daha 6nce Sevilla Bienali’nde yer al-
must1. Sizin i¢in bu projeyi Istanbul’a getirmenin
ilging olan tarafi neydi?

FH: Istanbul’a 20 yildir geliyorum. Ayrica Istan-
bul Bienallerinin son on yilina taniklik ettim. As-
linda buraya yeni seyler kesfetmek icin geldigimi
sOyleyebilirim. Bienalleri her ziyaretimde son dere-
ce giiglii séylemleri olan, heyecan verici iglerle kargi-
lastim. Az 6nce soylediklerim bu projeyi Istanbul’da
gergeklestirmek istememizin en 6nemli nedenleri
arasinda. Ote yandan birgok Tiirk sanatginin isle-
rini topladigimi belirtmeliyim. Kutlug Ataman’in
eserlerinin 6nemli bir koleksiyoneriyim. Kendisinin
Carnegie Odiili'nii kazanan Kiiba isimli galigmasi-
n1 siparis eden kurumlardan biriyiz. Ayrica Haluk
Akakge, Cevdet Erek ve Ali Kazma’nin eserlerini
begeniyorum. Ozetle Tiirkiye benim igin yabanci
bir yer degil.

Istanbul’daki performanslarda Tiirkiye’den ve
farkli iillkelerden bestecilerin eserlerinin promiyer-
leri yapildi. Biraz da isin miizik kismini1 konusalim.

FK: Secimler kiratorler tarafindan yapilmisti.
Istanbul’da eserleri seslendirilen Tiirk bestecilerin
eserleri de MIAM tarafindan bize 6nerildi. Itiraf
etmeliyim ki Tirkiye’den bu proje i¢in eserler yaz-
mis olan bestecilerin eserlerini dinledigim zaman
oldukga sagirdim. Son derece yetenekli olduklarini
sOyleyebilirim.

The Morning Line projesini bagka bir iilkede
farkli bestecilerle gerceklestirmeyi planliyor mu-
sunuz?

FH: Siirekli olarak diinyanin farkli yerlerine se-
yahat ediyoruz ve gittigimiz tilkelerin bestecilerini
de davet ediyoruz. Ayr projede yer almalar: i¢in o
iilke digindaki bestecileri de davet ediyoruz. New
York bir sonraki duraklardan biri olacak. és
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(Sanata
destek verir-
Mis gibi
yapmak

Geng sanatgilara destek vermek yeni bir olgu degil: 1939’dan itibaren Devlet Re-
sim ve Heykel Sergisi yarigmalar1 diizenlendi, 1980’lerden beri de mubhtelif iini-
versite, kuliip, sirket ve bankalarin diizenledigi, geng sanatcilara yonelik acik ¢ag-
ril1 sergiler yapildi. Son donemde, sanat olusumlari ve galeriler bu konuya el att1.
Maalesef “geng sanatgilar icin ne yapilsa kdrdir” anlayisi, giiniimiiz inisiyatiflerde
hi¢ olmadig1 kadar belirgin. Bu anlayis tamamen yersiz olmamakla birlikte, dev-
let desteginin yoklugu, mevcut olanak ve kaynaklarin en iyi sekilde degerlendiril-
me aciliyetini de beraberinde getiriyor

“Geng sanatgilar1 destekleme” mekanizmalar tizerinden (geng) sanatcilar neye tes-
vik ediliyor? Yeni is tiretmek ya da mevcut islerini géstermek i¢in nitelikli ¢aligma
ortamlari yaratiliyor mu? “Sanata tesvigin” soyut bir kategori olmaktan siyrilip, her
vakanin “niteliksel” olarak degerlendirilmesi ve tartigmaya agilmasy, sirket, kurum ve
bireylerin hizlica parlayip sénen girisimlerden kaginip, nitelikli inisiyatiflere yonel-
mesi agisindan bityiikk 6nem tasiyor.

Gectigimiz aralik ayinda 108 sanat¢inin katilimiyla gerceklesen BASE Istanbul, ken-
dini “Turkiye'deki ilk kolektif Giizel Sanatlar Fakiilteleri yeni mezunlar sergisi” olarak
tanumliyor. Kolektif sézciigiiniin yersiz sekilde kullanildigini digiinerek ne oldugunu
anlamaya calisiyorum: Neden sadece “Giizel Sanatlar Fakiiltesi yeni mezunlar1” bu ser-
giye katilabiliyor? Venedik Bienali’'ndeki Tiirkiye Pavyonunun mimar mengeli bir sanat-
¢rya verildigi 2017 yilinda, sadece Giizel Sanatlar Fakiilteleri 6grencilerine yonelik bir
cagri, acaba giincel sanat anlayigindan uzak ve arkaik bir “profesyonellik” diirtiistiniin
belirtisi gibi algilanabilir mi?

BASE Istanbul sadece dort giin boyunca 108 sanatgiy: bir araya getirdi. Onlarca
sanatgly1 bir araya getirdiginden dolayi kisa siiren bu “sanat fuar1” modeline, 2013
yilindan beri diizenlenen—benzer sekilde galeri temsilinin olmadigi— Mamut Art
Project’ten (MAP) alisigiz. MAP’ta oldugu gibi BASE'de de sanatgilarin igleri (hem
de MAP’1n aksine, komisyon alinmaksizin) satin alinabiliyor. BASE Istanbul Internet
sitesinende ilk olarak katilimci sayilar1 ve konugmaci isimleri bombardimaniyla kar-
silagiliyor: “31 tiniversite,” “108 sanat¢i aday1” “116 yapit,” “32 panel,” “75 konugmaci”
Burada sanatgilara neden “sanat¢1 adayr” dendigi bir bagka konuyu giindeme getiri-
yor. Panele katilan konusmaci listesi ana sayfada yer alirken sergiye katilan sanatgi-
larin isimlerine ancak bagka bir sekmeden ulagilabiliyor. 12 bin kisinin ziyaret ettigi

» <«

BASE Istanbul etkinligi sanat hayatina yeni atilan sanatgilar i¢in iste tam da bu tiir
bir gériiniirlitk sagliyor: Katilimei ikincil-iigiincil sekmelere, pratiklerine ve maalesef
sergiledikleri iglere dair hicbir bilgi olmadan sikigip kaliyor.!

BASE Istanbul’'un Anadolu’nun dért bir yanindaki Giizel Sanatlar Fakiilteleri’yle
irtibata gegip, kendi imkanlariyla Istanbul’a gelip islerini “geng sanatgilarin” isleriyle
ilgilenen galerici ve koleksiyonculara gosteremeyecek sanatcilara bir firsat tanidigini
gormezden gelemeyiz. Ancak bu basarinin sayilara endeksli bir sistem i¢cinde kalmasi,
katilan sanatcilara iiretim siire¢lerinde elestirel/maddi bir katkida bulunulmamasi,
sanatgilarin kiiratorle anlamli bir diyalog kurma ihtimalinin oldukga diisiik olmasr?,

1 Bu yaz1 baskiya giderken BASE web sitesi giincellendi ve sanatgilarin iglerinin bulundugu bir
e-katalog yayimlandi. Maalesef, bu “katalog” da sanatq1 isi ve is fotografi eslemesinden fazla ileriye
gitmiyor ve sanatgi projeleri i¢in nitelikli bir aktarim bi¢imi tegkil etmiyor. Bu agidan belki de
sanatgilarin 6n plana ¢iktigi tek mecra BASE’in sosyal medya kanallari: burada—kisa metinler

ve bir portre araciligryla—dogrudan igleri hakkinda konugmasalar da, pratiklerinin evriminden
bahsedip BASE’in kendileri igin neden 6nemli oldugunu anlatiyorlar.

2 Sanatgilar 1 Temmuz 2017’ye kadar, portfolyolariyla degilen fazla ¢ isle BASE’e bagvurdu. BA-
SE’in Internet sitesine gore, secilen igler, sanatgilar: tarafindan 2-7 Ekim tarihleri arasinda BASE’in
deposuna teslim edildi. Bu durumda, iki buguk aylik (oldukga kisa) bir siiregte 108 sanatginin
coktan kurul tarafindan secilmis isleri yerlestirme gorevini iistlenen kiiratoriin, sergi kurulumuna
sanatgilarin his ve diisiincelerini dahil etme kabiliyetinin—kisisel deneyimlerimden yola ¢ikarak—

cok sinirli oldugunu séyleyebilirim.

ODAK DEMIRKAZIK SANATCILAR

egitim-6grenim siireglerini, ilgi alanlarini ve pratiklerini bir baglama oturtma sansi
taninmamasi, olduke¢a rahatsiz edici bulunabilir.

Satilan iglerin yanina yapistirilan kirmizi noktalarin, 108 sanat¢ida yaniltici bir
bagar: hissiyat1 veya yanlis bir degersizlik hissine sevk edecegi hissine kapilmamak
¢ok zor. Bugiin mezuniyetinin iistiinden bes sene ge¢mis sanatgilarin neredeyse ta-
mami hayatlarini asistanlik, 6gretmenlik ya da sanat pratigiyle ilgisiz islerden zar zor
kazanirken, bu kirmizi noktalarin BASE sanatgilari i¢in saglikli ve siirekli bir “ticari
hayatin” baslangici olacagini diigiinmek naiflik olur. Organizasyon sahiplerinin niyeti
ne kadar iyi, sponsorluk biit¢eleri ne kadar bol olursa olsun, bu organizasyon igerigi-
ne ve yonetimine yansimadigs siirece verilen hasar, etkinligin getirisiyle yarigir héle
geliyor. Ornegin, 45 dakikalik bir panele 6 konusmacinin davet edilmesi, belirlenen
konu iizerine derinlikli bir tartigma ortami olusturma ihtimalini tamamen yok sayip,
etkinligin sadece izleyici ¢ekmek iizere diisiiniildiigii sinyalini veriyor. Ote yandan,
bir pazar giinii kariyerinde elli y1il1 geride birakmug bir sanat¢inin bir buguk saat ko-
nugmasina izin verilmesi, tamamen geng sanatg1 ve sanat profesyonellerinden olugan
giniin “tek ve son” panelinin bir buguk, iki saat gecikmesine neden oluyor. Guy De-
bord’un deyimiyle “gdsteri toplumu”nun kiiltiir sindirimine uygun bir sekilde sanatin
pire yapildig: bu tiir etkinliklerde, sanatgilarin “piyasayla” tanigmak ve sans eseri bir-
kag sanatseverle/sanat profesyoneliyle yaptig1 “keyifli” muhabbetin diginda, (misafir
sanatg1 programlari, kisisel ve/veya elestirel zemini giiclii olan sergilerde oldugu gibi)
pratiklerinin nas:l evrilebilecegi, kargilastiklari zorluk ve tartismalardan neler 6grene-
bilecekleri acilen tartilmasi gereken bir konu.

2000’lerin bagindan beri Turkiye’nin her tarafina yayilan, yalnizca “biyik igler”
degil, “en bityiigiinii, en kapsamlisini” yapma sevdasinin sanat alanina sigramasi en-
dise verici. Elbette ki gen¢ sanatcilarin zaten hazir iglerinin piyasayla bulusmasi ve
(kimi zaman ilk defa) alic1 bulmasi degerli; ancak MAP ve BASE gibi etkinliklerin
albenili ve nispeten biiyiik biitgeli reklam kampanyalarinin yakaladig: ziyaretgi saysi,
sanatgilara izleyiciyle anlamli iletisim kurma garantisi vermiyor. BASE biinyesinde
gerceklesen ve ¢cogunlukla taninmig sanatgilarin ve sanat profesyonellerinin katildig:
32 panel dururken, 108 sanatci “adayinin” her birine ayirilacak vakit ne kadar uzun
olabilir? Dolayisiyla bu mekanizma i¢cinde de “geng sanatc1” yine kiigiildiik¢e kiigiil-
meye devam ediyor.

Bugiinlerde bu kafa karigiklig1 ve 6zensizligi gordiigiim bir bagka 6rnek ise, BASE
Istanbul’un “destek sponsor”larindan Sanata Bi Yer projesi. Proje, “Ciinkii sanat alan
ister” sloganiyla, sanatcilar iglerini bir web platformuna yiiklemeye ve buradan erisi-
me agmaya davet ediyor. Temmuz ayinda Dogus Grubu tarafindan hayat gegirilen bu
projenin yiiksek prodiiksiyonlu ve over designed web sitesinden bir danigma kurulu
tarafindan segilen igler, Dogus Grubu’nun ¢esitli restoran, ofis ve hatta araba galeri-
lerine asiliyor.3 Sanata Bi Yer, manifestosunda “genglerin trettikleri isleri daha genis
kitlelere [ulagtirmay1]” amagladigindan, “sanat1 6zgiirlestir[diginden]” bahsediyor.
Bu nasil olabilir bir bakalim.

Trabzon’da yagayan bir sanatg1 olsam ve igim, Sanata Bi Yer tarafindan belirlenmis
sergileme alanlarindan biri olan Kocaeli-$ekerpinar’daki Dogus Otomotiv ofisinde
gosterilecek olsa, bunun benim sanatsal gelisimime/pratigime nasil bir faydasi sagla-
yabilir? Isimi gérmekte 1srar edip Sekerpinar’a gidecek olsam, ofisin ortasinda dikilip
calisanlarin yorum yapmalarini ve soru sormalarini mi1 bekleyecegim? Ya da Istan-
bul’da yasayan bir sanat¢1 oldugumu varsayalim; her hafta sonu isimin sergilendigi
Kitchenette Ortakéy’e gidebilecek olsam da oraya yemek yemeye gelmis miisterilerin
isimi nasil fark etmesini saglayip, onlarla bir diyalog kurabilirim?

Dogus’un Sanata Bi Yer inisiyatifi, sosyal sorumluluk bashig: altinda, sanat1 6z-
giirlestirmekten ¢ok, bir i¢ mekan tasarim objesi kategorisine hapsediyor. Hem de
“gengleri derecelendirme[mis], degerlendirme[mis], elestirme[mis]” ve “onlar1 sade-
ce davet et[mekle]” 6viinerek... Belki de hi¢bir sanat egitimi olmayan geng sanatginin,
sanatt hayatlarinin odak noktasina oturtmug sanat profesyonellerinden kisacik da
olsa bir yorum almasinin nasil bir sakincasi olabilir? Bu popiilizm, sanat¢iya hizmet
etmiyorsa, kime hizmet ediyor olabilir? Ozellikle de sanatcilarin higbir izin almaksi-
zin iglerini diinyayla paylasabilecegi, daha geligkin online sanat platformlar: mevcut-
ken. Sanattan sanatgiy: ¢ikarip, géze hos gelen bir metaya indirgemek icin “Bi Yer”
ayirmaya ¢ok da gerek yok belki de.

Dogus’un sanat i¢in ayirmadig: “Bi Yer”lerden de su noktada bahsetmek l14zim: Alt
Sanat Mekéni, Ocak 2016’da bomontiada’nin “kiiltiir kampiisii” olma iddiasini Baby-
lon ve ATOLYE Istanbul disinda somutlastiracak, kampiisiin tek kir amaci giitmeyen
olusumu olarak Dogus sirketler grubuna mensup Pozitif tarafindan kuruldu. Yaklagik
bir buguk sene boyunca Mari Spirito’'nun yénetiminde (benim de asistan kiirator ola-
rak calisigim) Alt, ¢ok kiiciik bir ekiple, sehirle siirekli diyalog i¢inde ve iilkede olup
bitenden ilham alarak Istanbul’da benzeri olmayan bir kunsthalle programu yiiriittiik.

Nisan 2017’de Alt’in bomontiada ALT adini alip, A Corner in the World’e teslim
edilecegi haberi pek ¢ogumuz i¢in sevindiriciydi. En azindan benim i¢in A Corner
in the World festival formatini almadan 6nce, daha hentiz Kadikéy-Yeldegermenin-
de “Kose” iken, geng sanatgilarin dans, film, miizik, performans ve tiyatro alaninda

3 Sanata Bi Yer’in web sitesindeki “Nasil Caligir?” sekmesinde siireg $6yle tanimlanryor: “Yiiklenen
is onaylandiktan sonra site i¢inde yayimlanir. Yayimlanan iglerin nerede sergilenecegi ise Danigma
Kurulu belirler. i§ler belirlenen sergileme noktalarinda sergilenir. Bu bazen bir restoran olur, bazen
bir otel veya aligveris merkezi... Isi sergilenen kullanici, bundan haberdar edilir, isinin nerede ser-
gilendigini 6grenir.” Bu siralamadan anlagilacag tizere, sanatciya “haber verme” islemi sasirtici bir
bicimde en son adimda gergeklesiyor! Her ne kadar web site tasarimlarinda “heykel” ve “resim”
ibareleri mevcut olsa da, siireg tarifinden sadece dijital baskiya miisait iglerin sergilenebilecegi

gikarimi rahatlikla yapilabilir.

iiretimlerini sundugu programiyla Istanbul’un belki de
en heyecan verici yeni sanat mekani oldugunu séyleye-
bilirim. Nitekim Eyliil 2017’de bomontiada ALT yeni
yonetimiyle tekrar agilinca, performans sanatlar1 oda-
ga konup, yerli sanatgilara ve yeni iiretimlere destek
verecek sekilde yeniden kurgulandi, hatta ALT 001 ad1
altinda Istanbul icin ciddi denebilecek bir iiretim des-
tegi biitgesiyle bir misafir sanatgi programi baglatld..

Dolayisiyla, A Corner in the World’iin programi
daha ti¢ ayin1 doldurmamigken, Aralik 2017°de mekénin
ve de biitgesinin yariya indirilecegini 6grendigimde ¢ok
tzildiim. Bana séylenen bomontiada ALT’1n 90-100’er
metrekarelik dort tane galerisinin Dogus tarafindan ku-
rulacak Ara Giiler Miizesi i¢in devir alincagrydi. Mevcut
mimarisiyle bu galerilerin Ara Giiler gibi bir sanat¢inin
fotograflarini sergilemek icin ne kadar elverigsiz oldugu-
nu bir kenara birakirsak, coktan diinya ¢apinda 6nemli
koleksiyonlarda temsil edilen ve pratigi belli bir déne-
min nostaljisine hapsolmus bir sanat¢inin goriile goriile
bir noktada titkenmis fotograflar: icin, her seyden cok
destege ihtiyaci olan, yeni yerel (ve cogunlukla da geng)
iiretimlerinin 6niniin kesilmesi i¢cimi acitt1.

Geng/bagimsiz sanatcilara destek konusunda Tiir-
kiye’den olumlu 6rnekler yok degil: Kiiratér Zeynep
Oz, SPOT Uretim Fonu'nun “Domates Biber Patli-
can” festivallerini ve Sharjah Bienali'nin Istanbul aya-
g1 “Bahar”1 diizenledi. Cogunlukla gorsel sanatlar ve
performans alaninda yeni iretimlerin sunuldugu bu
platformlarda, sanatcilar islerini kiiratérle yogun bir di-
yalog siireci iizerinden sekillendirdi ve kendilerine ayri-
lan bir biit¢eyle tamamladi. Sanatci tiretimini sagladigi
imkanlarla “6zgiirlestirmek” ve her evresinde geri bildi-
rimleriyle elestirel bir zemine oturtmak bugiin sadece
Tiirkiye’de degil, diinyada ayricalikli kurumlarin ¢ok az
yapabildigi bir sey. Ote yandan SAHA Dernegi “Bagim-
siz Sanat Inisiyatiflerinin Siirdiiriilebilirligine Yonelik
Destek Fonu” sagliyor ve Tiirkiye’den sanatg1 ve sanat
profesyonellerinin uluslararasi egitim ve konuk sanatg1
programlarina katilimini destekliyor. Elestiriyi ve egiti-
mi 6nceleyen bir yaklagimi mevcut organizasyonlarinin
blinyesine “agilayan” ya da 6nemli ara yiizlerinden biri
haline getiren olusumlar da mevcut: FotoIstanbul fotog-
raf festivali her edisyonunda, bircok atdlyenin yani sira
festivale davetli uluslararasi ve Tirkiyeli sanatgilarin
yerli fotografcilara geribildirim verdigi portfolyo deger-
lendirme giinleri diizenliyor.

Yukaridaki 6rneklerin hepsinde, satig istemli ya da is-
temsiz “arzu edilen sonug” olarak tayin edilmiyor: Kar-
silikl1 giiven gergevesinde, etkinlik/kurum ve isin pazar-
lanmasindan ¢ok, sanatgiya, iiretimine emek veriliyor.

Geng bir sanat profesyoneli olarak bu yaziy1 yazar-
ken tek dilegim, sanata destek vermek konusunda he-
vesli (ve bu konuda fazla deneyimi olmayan) birey ve
kurumlarin kaynaklarini en iyi nasil degerlendirebile-
cegi konusunda biraz daha fazla kafa yormasi ve bunu
yaparken de sanatgiyla birlikte galigmast. Obiir tiirlii,
yukaridaki 6rneklerde de gorildugii gibi “-mis gibi
yapmaktan” 6teye gidilemiyor. Bu konuda nagizane
fikrim; egolar1 ve kurumsal kimlikleri parlatan popii-
list projelere kimsenin ihtiyacinin olmadigi! Nitelikli
sanat egitimini tegvik eden, sanat¢i ve sanat profes-
yonellerinin risk alabilecegi, yeni iiretim ve aragtirma
ortaya koyabilecegi, siire¢-giidiimlii deneyim kazana-
bilecegi miitevazi 6l¢ekli projelerle baglayalim ve diis-
lemeye devam edelim. és

ILLUSTRASYON: CANER YILMAZ
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Tiirkiye’de
sanat
alaninda
calisan
kolektifler ve
inisiyatifler

Bu liste Tiirkiye’de 1996-2019 yillar1 arasinda var olmus ya da hala varlig:-
n1 siirdiiren kayit dig1 ya da resmi unvani olan, inisiyatifler, kolektifler, kar
amaci giitmeyen olusumlar, sanat¢1 mekanlari, arastirma kolektifleri ve daha
fazlasini iceren bir listedir. Bazilar1 kapandiklarini ilan etmis, bazilar1 hala
aktif bazilar1 ise yaratic1 alanlarda belirsizlikle devam ediyor

Tandem Turkey kapsamindaki Non Registered Art Communities projesi i¢in bazi-
lariyla goriismeler yaptik.* Yaptigimiz goriismeler neticesinde edindigimiz veri-
lere gore bircogu arkadaglik, dostluk iligkisi ile baglayan olusumlar sanat¢ilarin
girisimleri olsa da 2010 yilindan sonra kurulan, var olanlarin i¢inde sanat alanin-
da farkl aktdrlerin varlig1 s6z konusu. Cogunda iiyeler arasinda spesifik bir rol
dagilimi, is boliimii bulunmuyor. Bazilarinda killtiir yoneticisi ya da kiiratoryal
alandan gelenler ¢ogunlukla fonlara bagvurma, iletisim ve mekanin yiiriitiicii-
ligii gérevini alirken, sanatgilar yaratici taraf ve prodiiksiyon, mekansal pratik
ihtiyaglara cevap veriyor. Olusumlar icin en 6nemli dert ekonomik siirdiiriilebi-
lirlik. Bazilari uluslararasi fonlarla varliklarini siirdiiriirken, ¢ogu kendi katkilari
ile var oluyor, bazilar1 destek etkinlikleri organize ediyor.

En uzun siire varlik siirdiirdiigiinii bildigimiz inisiyatifler Hafriyat ve Apart-
man Projesi. Hafriyat 1996 yilinda kuruldu, farkl1 mekénlarda etkinlikler, sergi-
ler diizenledi. 2007-2011 yillar1 arasinda Karakéy’deki mekdninda faaliyetlerine
devam etti. 2011 yilinda sona erdi. Son yillarinda iiyeleri arasinda bir de sanat
yoneticisi yer aldi. (Kaynak: Bir ibtimal daha var sergi ve konusma serisi, Kasa
Gallery, Subat. 2018). Bir sanatq inisiyatifi olarak Apartman Projesi ise 1999’da
Istanbul’da baglads, Berlin'de halen devam ediyor.

Smuflandirma; sehir, odak ve mekin durumuna gore alfabetik olarak yapilmugtir.
Onceden mekani olup su anda olmayanlar mekan seklinde belirtilmistir.

ADANA
TERSag1 (2011-..., fotograf)

ANKARA

Anarsiv Kolektif (2003-...)

Artikigler (2010-...)

Artin90 (2018-... gorsel sanatlar)

bakm.ma (2013-...)

Bubirkitschenetkinligidir (2010-... kolektif sanat¢1 grubu)

Imkansiz Arsiv Kolektifi (2018-...)

Karahaber (1998-2007)

Kova (2017-... gorsel sanatlar ve tasarim - mekén)

Laboratuar - Gosteri Sanatlari Aragtirma ve Proje Toplulugu (2003-2013,
performans, dans, Ankara-Istanbul)

Pelesiyer (2012-...kolektif sanat¢1 grubu - gorsel sanatlar)

Seyri sokak (2013-...)

Suimasen (2018-... sanat yayincilig1)

Torun (2014-... gorsel sanatlar ve sanat yayinlari, konugmalar - mekén)
Yaygara Giincel Sanat Inisiyatifi (2006-... gorsel sanatlar)

Videa (1995-2007)

PERSPEKTIF SALIHA KOLEKTIF

xurban (1998-2016)
Esfirshub grubu (1996-2000)
Vitopta (2002-2007)
Kérotonomedya (1996-2010)

CANAKKALE

Mabhal (2013-... gorsel sanatlar - mekan)

CABINN (Canakkale Bienali Inisiyatifi) (2008-... gorsel sanat, mekan)
Sub (2017-... kiiltiirleraras: yapilar - mekén)

DIYARBAKIR

A4 (2018-... agik atdlye ve gorsel sanatlar - mekén)

Loading Art Space (2017-... video art, konugmalar, arastirma - mekén)
Merkezkag Sanat Kolektifi (2016-... sanat konugmalar:)

HATAY
Hatay Performans Kolektifi (2013-... performans)

ISTANBUL

Alt1 Aylik (2006-2010)

Amber Platform (2007-... gorsel-dijital sanatlar, performans, festival)
Apartman Projesi (1999-... gorsel sanatlar, Istanbul&Berlin - mekén)

Artik Mekan (2008-2010 - mekan)

Atl Kunst (2006-2013 - gorsel sanatlar - kolektif sanat¢1 grubu)

Argivden Sonra (2017-... arsiv, konugma)

Artik Isler (2007- video-arastirma)

Atelier Muse (2017-... misafir sanat¢1 programi, performans, gorsel sanatlar)
Avto (2017-... aragtirma, gorsel sanatlar - mekén)

Bandrolsiiz (2011-... sanat yayinlari kolektifi)

BAS (2005-... sanat yayinlar1 - mekan)

Birbuguk (2017-...aragtirma, konusmalar, e-yayin)

Body in Perform (2017-... performans)

A Corner in The World* (performans sanatlary, festival - Istanbul&Izmir - mekén)
Collective Cukurcuma (kiiratoryal, giincel sanat, konugma - Istanbul&San
Francisco&Londra)

Cagdas Gosteri Sanatlar:1 Girigimi (2005-... kiiltiir-sanat yénetimi, organizasyon,
egitim, aragtirma, yazin/yayin/elestiri, arsiv/bellek ve iletisim ag1)

Cat1 Cagdas Sanat Danscilar1 Dernegi (2002-... dans, performans - mekén)
Ciplak Ayaklar Kumpanyasi (2003-... dans, performans, Istanbul-Iznik - mekan)
CokAyaklilar (Multi-leggeds) (2017-... performans)

Dadans (2008-... dans, performans)

Dramaqueer Sanat Kolektifi (2016-... gorsel sanatlar, performans)

Demo Lab (2018-... fotograf, video - mekéan)

Fail Books (2017-... sanat¢1 yayinlar1 - mekan)

Genis Ag¢1 Proje Ofisi (2007-... fotograf, atolye ¢aligmalari, konusmalar, proje
yurtticuligi)

Gogebe Bagimsiz Sanatgi Inisiyatifi (2008-... gorsel sanatlar)

Hallederiz Ing. Kooperatifi (2016-... sanatg1 grubu, gorsel sanatlar)

Hayaka Art1 (2005-2015- gorsel sanatlar - mekan)

HAH!* (2017-... kolektif sanat¢1 grubu - gérsel sanatlar)

Hafriyat (1996-2011 gorsel sanatlar - mekén)

Halka Sanat (2011-... gorsel sanatlar, sanat¢1 misafirlik programi - mekéan)
Hazavuzu* (2005-... miizik, performans - mekan)

Hareket Atélyesi (2008-... dans, performans)

Her Hal (2017-... konusma, performans, sergi, yayin)

Kaba Hat (2011-... gorsel sanatlar)

Kadinlar Riiyalar Ejderhalar* (2015-... gérsel sanatlar, kolektif sanat¢1 grubu)
Kompozit Art Collective (2019-... gorsel sanatlar, sehir, mimari)

Kose (2014-2015 performans sanatlari - mekén)

Kum-pan-ya (dans, performans)

MARS (2010-... sanat¢1 mekéani - mekéan)

Mtair (2009-2010 kolektif sanat¢1 mekani - gorsel sanatlar - mekan)

Noks* (2017-...gorsel sanatlar, fotograf - sanat¢1 mekéni)

Oda Projesi (2000-... gorsel sanatlar, aragtirma - mekén)

Oddviz (2016-... dijital sanatlar - kolektif sanat¢1 grubu)

0j (2016-2018 gorsel sanatlar - mekén)

Onagore (2018-... gorsel sanatlar, grafik tasarim)

Pasaj* (2010- gorsel sanatlar, konugmalar - mekén)

Performistanbul (2016-... performans, aragtirma - mekén)

PiST/// (2011-... yayin, gorsel sanatlar - mekén)

Proje Odasi (2017-... baski, tasarim, sanat¢i mekan: - mekén)

Poge (2018-... gorsel sanatlar, konugmalar - mekan)

Recollective (2014-2018 fotograf, sanatg1 yayini)

RemDans Stiidyo (2008-2011 gosteri sanatlari - mekéan)

Riitte Fotograf Grubu (1980’ler, fotograf)

Sanatorium (2009- 2011 gorsel sanatlar - mekan)

Siirrealist Eylem Tiirkiye/ Periferi Kolektif (2004-2011 gorsel sanatlar, kolektif
sanatg1 grubu)

TALdans (2003-... dans-performans)

Tasarim Bakkali* (2015-... gorsel sanatlar, tasarim, performans - mekén)
Toz* (2015-2016- gorsel sanatlar-sanat¢1 mek4ni- mekan)

Tugce Tuna/RemDans Proje Toplulugu (2000-2014 ¢agdas dans)

Yesil Uziimler (dans, performans)

Yogunluk (2013-... mimari, gorsel sanatlar, kolektif
sanatg1 grubu)

Videoist (2003-... video art)

TASERON (2016-... gorsel sanatlar)

216* (2009-2011 gorsel sanatlar)

5533 (2007-... video art - sanat¢1 mekani)

IZMIR

Apeiron Collective (2014-... miizik)

Acik Stiidyo (2016-... performans sanatlari -
mekan)

Biiyiik Siyah Kapi1* (2018-... fotograf, gorsel
sanatlar, performans - mekén)

Carbon Collective (2015-... gorsel sanatlar,
tasarim, fanzin, Izmir & Mersin &

Adana & Bodrum)

Dahili Bellek* (2019-... aragtirma - mekén - Karantina)
Daragac* (2016-... gorsel sanatlar - kamusal
alan&mekan)

Gegici Miidahale Platformu* (2013-2014 sanat,
tasarim, mimari, sehir kiltiirii)

I0* (2012-2015 gorsel sanatlar - mekén)

K2* (2003-... gorsel sanatlar - kolektif olarak
baslamis dernek - mekan)

Kendine Ait Bir Oda* (2014-... gorsel sanatlar -
hareketli ve mekan — Karantina)

Karantina* (2019-... kolektif mekan, 6x6x6, Dahili
Bellek ve Kendine Ait Bir Oda)

Karton Kitap*(2014-... sanat¢1 yayinlari, grafik
tasarim)

Kara Pembe Karg1 Sanat Kolektifi (2013-...
LGBT], aktivizm-gérsel sanatlar ve performans,
Izmir&Istanbul)

Lemma Space (2018-... dijital sanatlar ve teknoloji)
Magquis Projects* (2013-2016 & 2019-... sanatg1
misafirlik programi - mekan)

Monitor* (2018-... video art - hareketli)

Nomad Mind* (2012-... sehir, gorsel sanatlar,
mimari, tasarim)

No.238* (2018-... fotograf - mekan)

Sar1 Denizalt1 (2018-... fotograf, gorsel sanatlar -
mekan)

Shelter* (2017-... gorsel sanatlar - sanat¢1 mekani -
mekAn)

Sokak Sanatgilar1 (2004-... gorsel sanatlar, miizik -
mekan)

Urban Tank (2013-... disiplinlerarasi, mimari,
sehir, tasarim - mekan)

Xurban_collective (2000-2012 - gorsel sanatlar,
kolektif sanatci grubu - Izmir8&New York)

Yildiz Cintay* (2016-... gorsel sanatlar- kolektif
sanatg1 grubu)

6x6x6* (2018-... gorsel sanatlar, aragtirma - mekan
- Karantina)

3.dalga bagimsiz sanat inisiyatifi (2016-... gorsel
sanatlar - mekan)

MARDIN

Mardin’de Cagdas Sanat Konugmalari (2016-...
sanat konugmalari)

Misar Art (Mardin’de Cagdas Sanat Konusmalari)
(2018-... sanat konugmalari)

13 metrekare (2017-... gorsel sanatlar, atdlye
caligmalari, konusmalar - mekén)

MERSIN

Carbon Collective (2015-... gorsel sanatlar,
tasarim, fanzin, Izmir&Mersin& Adana&Bodrum)
Mersin Sanat Kolektifi (2011-... gorsel sanatlar,
sanat konugmalari)

Bu liste daha 6nce yapilmis aragtirmalar ve bire-
bir goriismelere dayanarak hazirlanmigtir. Tanigti-
gimiz, goriistiigiimiiz tiim olusumlara, katkilar1 ve
paylagimlar1 i¢in Nursa¢ Sargon (Monitor, Dahili
Bellek-Izmir), Zeynep Okyay (Pasaj-Istanbul) Emre
Yildiz (Nomad Mind), Derya Yiicel ve Elif Sitare
(Kasa Galeri)’ye tesekkiir ederiz. Liste gelistirmeye
acik bir listedir.

Diizeltmeler ve nerileriniz hayy@hayyopenspa-
ce.com’a e-mail génderebilirsiniz.. é&
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Sokaga
tagsmanin
bir yolu

Karsilagma, yiizlesme ve 6zelestiri yapabilme potansiyelini vurgulayan Radi-
kalArt: Ardindan Degil Karsisina projesinin koordinatérliigiinii Oviil Dur-
mugoglu ile birlikte yiiriiten Cem Erciyes’e yogun temposunun ardindan pro-
jeyle ilgili diisiincelerini aktardi

Istanbul, gectigimiz ocak ayinda “radikal” bir kent projesine ev sahipligi yap-
t1. Ozelestiri temasiyla yola ¢ikan RadikalArt: Ardindan Degil Karsisina baslikli
proje, Radikal Gazetesi’'nin 10. yil kutlamalar1 kapsaminda gergeklestirilen kiil-
tir sanat etkinliklerinden ilki olarak gerceklestirildi. Tiirkiye'de giincel sanat
iretimi gerceklestiren farkli kusaklardan 47 sanat¢inin eserleri 9-15 Ocak tarih-
leri arasinda sehirdeki ayakli reklam panolarinda yer aldi. Proje, giincel sanat
yapitlarinin reklam alanlarinda farkli bir sekilde boy gostererek sehrin yogun
temposuna katilmasini hedefliyordu ve bunu da basardi. Yerlestirme, resim, fo-
tograf ve video baskilarindan olusan 100’e yakin yapit Beyoglu, Sisli, Besiktas,
Uskiidar, Kadikéy gibi semtlerdeki 1s1kli reklam vitrinlerinde sergilendi.

Giincel sanat yasamla iliskisini artirirken bir yandan da gittikce icine kapa-
niyor. Gelisen medyalari kullanarak, plastigin tanimi genisliyor, video, fotograf
herkes i¢in son derece tanidik yéntemler olarak galerilerin baskésesinde kendine
yer buluyor. Ama 6te yandan bi¢im yalinlastikca icerik karmagiklasiyor, duygu-
sal ya da sasirtic1 olmanin 6tesine gegip yasamla ve sanatin kendisiyle daha zorlu
tartigmalara giriyor sanatcilar. Bu da sik¢a s6ylendigi gibi giincel sanatin gittikce
daha “egitimli” ya da “bilingli” bir izleyiciye ihtiya¢ duymasina neden oluyor.
Izleyici de sanatg1 kadar sanat tarihine, giincel sanatin temel referanslarina agina
oldugu siirece yapitlarla iligkiye girebiliyor, neredeyse her izleyici sanatgiya, her
sanatgl izleyiciye doniisiiyor. Uzman izleyicilerin gediklisi oldugu mekanlarin,
“digerleri”yle arasindaki mesafe agiliyor. Daha 6nce hi¢ gorilmemis bir ulusla-
raras1 network sayesinde gittik¢e daha az yerellesip daha evrensel birer kimlik
kazanan sanat¢ilar, bir yandan da tiretimlerinin ana damari, pek ¢cok yapitin ¢ikig
noktasi olan sokaklardan uzaklasiyor. Sanatin “sokaktaki insan”la iletigime gire-
bilmesi tabii ki eski bir mesele. Ama bu mesele, yeni medyalar ve yeni bi¢imlerle
agilamadyi, tuhaf bicimde biraz daha derinlegti.

RadikalArt adl1 projeyi gerceklestirirken, bu 6nemli mesele i¢indeki tartigma-
lara katkida bulunacak bir ¢aligma yaptigimizin farkindaydik. Radikal gazetesi-
nin 10. yilin1 gazetenin kimligine uygun bi¢cimde pek ¢ok "kiiltiir sanat” projesiyle
kutlamayi sectik. Tasarim Odiilii, 10. Y1l Konserleri, Sokak Kitaplari, yazar ve sa-
nat¢ilarin hazirladigi gazete gibi... Her biri kiiltiirel bir olguyu, “gtinliik, ulusal bir
gazete”nin popiilerlik sinirlari i¢inde gelistirmeyi amaclayan bu projelerden biri
de RadikalArt oldu. Giincel sanatgilarin gazetenin 10. y1l temasi olan “6zelesti-
ri” kapsaminda iiretecekleri yapitlardan olusan bir sergi hayal ettik. Bu serginin,
sanata ayrilmis alanlarda, o alanlarin gediklisi olan izleyiciler diginda herkese
ulagabilmesi Radikal’in “giincel sanata” katkida bulunabilmesinin bir yolu ola-
cakt1. Kamusal alan, bir “giinliik ulusal gazete”nin olabildigince tiim okurlarina
ulagacak bir etkinlik ger¢eklestirme hedefine de uygundu tabii. Gazetenin Genel
Yayin Yénetmeni Ismet Berkan, kenti kusatan “ig1kli reklam panolari”ni bu ig
i¢in kullanmay1 6nerdi. Panolar1 kuran ve isleten Wall adl1 firmanin da projeyi
desteklemesiyle otobiis duraklar: ve yol kenarlarinda tek basina duran “raket”ler
birer sanat mecrasina donistiiler.

Gazetenin kiiltiir sanat editorii olarak koordinatdrliigiinii istlendigim bu pro-
jede, geng kiirator Oviil Durmugoglu’yla birlikte calistik. Tiirkiye’de giincel sanat
tiretiminin i¢inde olan, farkli kusaklardan 50 sanatgiy1 davet ettik. RadikalArt:
Ardindan Degil Karsisina adini verdigimiz sergiye davetli sanatg¢ilarin neredeyse
tiimii olumlu yanit verdi. Is yogunlugu nedeniyle ¢aligmada yer alamayacagini
belirten birkag sanat¢1 haric... Sanatgilar 118,5x175 cm boyutlarindaki panola-
ra yerlestirilecek 1 ila 4 adet arasinda yapit tirettiler ve iglerini dijital formatta
bize ilettiler. Ardindan ¢aligmalar projenin destekgilerinden BBM (Biiyiik Bask:
Merkezi) tarafindan poster haline getirilerek 7 Ocak gecesi Istanbul’un dért bir
yanindaki panolara asild1.

Kentin ana arterlerine yayilan otobiis duraklari ve raketlerden 260 adetini kul-
landik. 47 sanatg1 ve sanat inisiyatifinin imzasini tagiryan 85 yapit kimileri ikiger
kez basilarak 150 yere asild1. Kalan alanlarda projeyi tanitan afisler yer aldi. Pro-
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jenin tanitimi igin Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi'nin verdigi billboardlar da
kullanildi. Acilig, Sisli Belediyesi’'nin izniyle Nisantag: Atiye sokakta, herkesin
katilimina agik bir partiyle kutlandai.

Gergeklestirilme 6ykiisii en teknik ve kisa haliyle bu kadar olan sergi, begeniy-
le kargilandigi icin 16 Ocak’ta sona ermedi, bir hafta uzatildi ve 22 Ocak’a kadar
stirdii. Kimi sanatcilar raketlere farkli miidahalelerde bulundu, yerlestirmeler
iiretti. Bu arada Serkan Ozkaya’nin floresan 1giklarinin yanip sénmesinden olu-
san ‘“Tik’ adli projesi trafik giivenligini agisindan sakincali bulununca gercekles-
tirilemedi. Sefer Memisoglu'nun lunapark aynalarindan olusan projesi ise teknik
sorunlari ¢oziillemedigi i¢in yetismedi. Extramiicadele’nin ¢aligmasi ise sokaklar-
da yer almadi. Sergiye sundugu iki ¢alismasindan biri, Haset, ilk giin gazeteyle
birlikte poster olarak verildi.

RadikalArt: Avdindan Degil Karsisina, ¢ok genis bir alana yayiliyordu. Beyog-
lu, Besiktag, Tesvikiye, Besiktag, Emindnii, Maslak, Bebek, Sariyer, Harbiye, Ba-
kirkéy, Uskiidar ve Kadikdy’e kadar uzanan bir alan... Bu bakimdan bir kerede,
gezilmesi pratikte neredeyse miimkiin olmayan, izleyiciden bdyle bir gayret bek-
lemeyen bir sergiydi. Zaten amaglanan da yapitlarin bir biitiin olugturmasindan
¢ok, yapitlarin bulunduklar: cografyayla iliskiye girebilmesiydi. Pek ¢ok sanatgi
yapitlarinin nerede sergilenecegini kendisi secti. Béylece, Ermeni kardeglerin fo-
tograflar1 bir zamanlar birlikte yagadiklar1 Taksim-Nisantagi’nda bulustu, Altinci
Filo ve Deniz Gezmig goriintiileri Dolmabahge 6niinde bekledi, denize firlatilan
tag Bebek sahilinde sekip gitti, Belediye otobiislerinin kalabalik dogas1 Eminé-
nii terminalinde izleyiciyle bulugtu... Reklamlarin giindelik yasamimizda zaman
zaman kakofoniye doniisen gorsel bombardimani arasinda birer yadirgatici an
yaratt1 RadikalArt yapitlari. Reklam panolarinda birbiri ardina tekrar eden me-
sajlar arasinda asina gozler icin anlamli, giincel sanata yabanci olanlar iginse sa-
sirtict kargilagmalar sunuldu. Bu, herkes i¢in giindelik yasam alaninda, kent i¢in-
deki yolculuklarinda gérdiigii bir sergi oldu. Giindeliklesen her seyde oldugu gibi
yasadigimiz alanlarin kolektif hafizasi da bilincimizin gerilerine diiser. Cogu kez
mekan, yasanan andan 6tesini ifade etmez. RadikalArt kapsamindaki yapitlar
kolektif hafizay: canlandiran, bunu giincel olanla carpistiran birer etki yarattilar.
Izleyici igin kargilagma ani, panoda gérdiigii seyin bir reklam olmadigini anladig:
anda baglayan ve mekani, toplumsal giindemi hesaba katarak anlamlandirmaya
bagladiginda deger kazanan bir tecriibeye déniistii. Ik bakista kendini belli etsin
ya da etmesin Avrupa Birligi, Ermeniler, diisiince ve ifade 6zgiirlugii, 301, Kiirtge,
kimlik, medya gibi pek ¢ok mesele bir kez daha her izleyici icin kendi kendine
birer tartigma konusu oldu...

Sanat1 kamusal alana tagimak bu alanin sanata agik olup olmamasi kadar, bu
alanin toplumsal uzlagsmanin ¢ekingen ve her daim tedirgin, dikkatli ve hassas
mutabakatlariyla da ilgili bir mesele. Sergi diizenleyicilerin ve sanatgilarin ¢ok iyi
bildigi gibi giincel sanatin mecrasi, tabulara y6neldigi 6l¢iide daralir, daraltilir.
Radikal de sergiyi diizenlerken higbir sikintiyla karsilasmadi diyemeyiz. Sergi-
nin tiim ortaklari tartigarak, anlayis gostererek, cesaret gosterip inat ederek, risk
alarak ya da geri adim atarak adeta kamusal alanin kurallarini bir iist seviyede
yeniden tanimladi ve bu sergiyi gerceklestirdi. Boylece giincel sanatin mecrasi-
n1 olabildigince genisletmis oldu. Sistemin tiiketimi ve kazanci artirmak iizere
kurdugu ve yerlestirdigi bir mecray: elestiri ve tartigma alanina gevirebilmesi ise
bence RadikalArt’in en 6nemli 6zelligiydi.

Yukarida “serginin tiim ortaklari”ndan s6z ettim. Bu ortaklar bagta sanatcilar
daha sonra da serginin gerceklesmesini saglayan Radikal gibi destek¢i kurulug-
lardir. RadikalArt herhangi bir kiiratoryal sergiden farkli olarak “is birligi” man-
tigryla hazirlandi. Davetli sanatgilar hi¢cbir kargilik almadan yapat tirettiler, yapit
verdiler. Verilen yapitlarin tiimii, boyutlari, teknik 6zellikleri, icerikleri sanatsal
ifadeleri ne olursa olsun en iyi sekilde sergilenmeye ¢alisildi. Radikal kimligini
birlestirici bir unsura déniistiiriip Wall, BBM gibi kuruluslar1 projeye ikna etti,
sanatgilar da acilan bu yeni mecray:1 doldurdu, iki haftaligina da olsa d6niistiirdii.

Evet, RadikalArt kentin giiriiltiisiine karisip gitti, belki de izleyicilerinden hig-
biri onu “sanat diinyas1” kadar 6nemsemedi. Ama ayni1 kenti paylastigimiz ¢ok
sayida insanin bakmasini, gérmesini sagladik. Sanat: iki haftaligina da olsa so-
kaklara ¢ikartmanin bir yolunu bulduk, bu 6nemli.

Projede eserleri yer alan sanatgilar: 2/SBZ, Adnan Yildiz + Cigdem Ozler, Ah-
met Ogiit + Pilvi Takala, Aydan Murtezaoglu, Ayse Erkmen, Banu Cennetoglu,
Bashir Borlakov, Bayram Candan, Borga Kantiirk, Biilent Sangar, Can Altay +
Asli Kalinoglu, Canan $enol, Cengiz Tekin, Ceren Oykut, Cevdet Erek, Deniz
Giil, Elmas Deniz, Erdag Aksel, Ergin Cavusoglu, Ering Seymen, Erkan Ozgen,
Ferhat Ozgiir, Giilsiin Karamustafa, Hakan Giirsoytrak, Hale Tenger, Halil Al-
tindere, Hatice Guleryiiz, inci Eviner, Leyla Gediz, Miiriivvet Tirkyilmaz, Na-
san Tur, Nermin Er, Nevin Aladag, Nezaket Ekici, Osman Bozkurt, Sarkis, Sefer
Memisoglu, Selda Asal, Selim Birsel, Serkan Ozkaya, Seza Paker, Sener Ozmen,
Vahit Tuna, Xurban Collective. é

ERING SEYMEN



66 ARSIV

ISTANBUL'DAN BILLBOARD GORUNTULERI
(VAHIT TUNA, SELDA ASAL, SARKIS)

GALERIST SAYI 4
MAYIS-HAZIRAN 2007

MEKAN

CEM
ERCIYES

KAMUSAL
ALAN

LET.T.
93-554

BULENT SANGAR

67



68 ARSIV

Sanat ve
maballe

Sanatin dokundugu yeri degistirme giicii sanat¢iyr hem hoglanilan hem de kor-
kulan biri haline getirebiliyor. Sanatci, sanatin diliyle konusuyor ve bunu sadece
resmini ¢izerken, heykelini yontarken veya performansini sergilerken yapmiyor,
bu dil onun giindelik yasam aligkanliklarinda da kendini gosteriyor.

Sanatin diliyle yasayan sanatgi, gittigi her yere, yasadigi her mahalleye bu dili de tag1-
yor. Olaylarin Istanbul, New York, Vancouver veya Berlin gibi farkli kentlerde yasan-
masina ve kosullarin olanca farkliligina ragmen sanatin dilinin tek oldugu gergegi
degismiyor. Onun dili degisime isaret ediyor ve boylece konu edindigi her mekéinin
degismesine neden oluyor

Tophane’de sanat galerisine saldirilmasindan sonra giindeme gelen mutenalagtirma
tartigmalari, Tophane icin yeni gibi gériinse de aslinda yaklagik elli yillik bir tarihe
sahip. Ingilizce’de gentrification kelimesi ile ifade edilen ve Tiirkgede “soylulastirma,
mutenalagtirma, segkinlestirme, nezihlestirme” gibi terimlerle kargilanan bu kavram
ilk olarak 1964 yilinda Ingiliz sosyolog Ruth Glass tarafindan orta sinifin, alt sinifa
mensup halki yagsadig1 yerlerden etmesi anlaminda kullanildi. Londra’nin Islington
gibi is¢i sinifinin yagadigi bolgelerine yerlesmeye baglayan yeni sinifla beraber semtle-
rin atmosferi de degisiyor, kira ticretleri artiyor, yeni bir yagam tarzi sokaklara hikim
oluyordu. Bu degisim sonucunda yiiksek yasam diizeyine ayak uyduramayan semtin
asil sakinleri bir miiddet sonra o bélgeden ayrilmaya bagliyordu. Bdylece semt veya
sehir bir zamanlar sahip oldugu sosyal ve kiiltiirel dokuyu nerdeyse tamamen kaybedi-
yor ve yeni bir yagam kiiltiiriintin hdkim oldugu bir mekén haline geliyordu. 1960’ar-
da Ingiltere’de basladig1 gézlenen mutenalagtirma hareketi, 1970’lerde Amerika'da,
1980’lerden itibaren ise ispanya, Hollanda, Avustralya, Hindistan, Kanada, Brezilya
ve Tiirkiye gibi diinyanin bir¢ok tilkesinde yasandi ve yasaniyor.

Son yillarda kentlere dair yapilan sosyolojik aragtirmalar gittik¢e daha fazla yeni
tiirde kent ve kent gelisiminin ortaya ¢iktigini1 gésteriyor. Gegmise baktigimizda mo-
dernizmin kendi kent tipini trettigini gériiyoruz. Postmodernizm’in de kendi kent
tipini liretecegi agiktir ancak tartigma bunun ne tiir bir gelisme olacag iizerine odak-
lanmakta. Sanat ve sanatcilar da bu degisimi ve doniisiimii etkileyen unsurlar olarak
tlim bu tartigmalardan payina diigeni almakta. Yaganan mutenalagtirma 6rneklerine
bakildiginda, kenar mahalle diye tabir edilen bir bélgenin cazibe merkezi haline gel-
mesinde en 6nemli etkenlerden birinin, bohem sanatgilarin atélyelerini ve evlerini o
bolgelerde tutmalari oldugu goriilityor. Bunun en ¢arpict ve en iyi bilinen 6rnegi ise
New York SoHo'da yaganan doniisiimdii. 1.Diinya Savast’'na kadar 6nemli bir tiretim ve
ticaret merkezi olan, fakat 1950’li yillara kadar olan siirecte yasanan degisimler nede-
niyle ilevini yitiren SoHo bélgesindeki endiistri ve ticaret yapilari, ressam, heykeltiras,
miizisyen, dansg1 ve yazar gibi sanatgilar tarafindan diisiik kiralar karsiliginda atolye
ve konut olarak kullanilmaya baglanmusti. Cok disiik fiyatlara ¢ok genis mekénlarda
yasama ve ¢aligma imkéni, sanatcilar1 bu bélgeye ¢eken en 6nemli etkendi. Eski fabri-
ka ve depo yapilari, genis ve esnek kullanima uygunluklari, biiyiik pencere ve bol 151k
alan mimarileri nedeniyle sanat¢ilarin islerini tiretebilecekleri, sergileyebilecekleri ve
icinde yasayabilecekleri mekénlar olarak yenilendi ve canlandirildi. Béylece ilerde bol-
gede yasanacak doniigiimde, sanatgilar farkinda olmadan da olsa 6ncii bir rol Gistlen-
meye baglad1. Ucuz ¢aligma ve yagama alanina ihtiya¢ duyan ve i¢inde yasadig: kiiltiirel
dokudan kopmadan ona yeni yorumlar katan sanatgilarin agtig1 bu degisim dalgasi,
sermaye sahiplerinin gozlerini bolgeye dikmesine neden oldu. Bélgede yasayan bir¢ok
sanat¢inin gazete ve dergilerde yayinlanan roportajlari, televizyon ve sinema filmlerin-
de goriinen yeni ve alternatif yasam tarzi SoHo'daki degisimi daha da goriiniir hale ge-
tirdi. Bu donem sanatgilara devlet ve belediyeler tarafindan maddi destekler verilme-
ye bagland1. Bu destekler ile bir¢ok eski bina sanatcilar tarafindan yiiriitillen etkinlik
mekénlarina doniistiirildii. Ancak tiim bu déniigiim sirasinda aslinda sanatgilara fazla
s6z hakk: taninmadi, sanatgilar ve bélgede siirdiirdiikleri iiretim adeta bir marka gibi
lanse edilerek kapitalist pazarin bir araci haline getirildi. 1970’lerin ortasinda SoHo,
galerileri, butikleri, restoranlar: ve loft diye tabir edilen daireleri ile New York sanat
diinyasinin merkezi idi. 1974 yilinda “New York Magazine’de SoHo, “Sehirde Yasana-
cak En Heyecan Verici Yer” olarak nitelendirilmigti. SoHo'daki galeri say1s1 1969 yilin-
da bir iken, 1979 yilinda bu say1 100 ulagti. Kir amaci giitmeyen sanat mekanlarinin
yani sira New York’un geleneksel galeri merkezi olan 57. Cadde ve Madison Bulvarr'n-
dan gelen galeriler de zaman i¢inde SoHo'nun yeni atmosferindeki yerlerini aldilar.
Boylece SoHo digindan gelen sermaye, bolgenin sanat ticareti potansiyelini kegfetti ve
desteklemeye basladi. Ticari galeriler, uluslararasi sanat alicilarini SoHo’ya gekerken,
bagimsiz galeriler, devletin ve diger galerilerin sermayesiyle desteklenen ortama daha
cok sanat¢ilar1 ve onlarin iiretimlerini ¢cekiyordu. Bu galerilerin ve sergilerin ziyaretci-
leri zamanla bolgedeki restoran, bar ve ditkkdnlarin miigterileri haline geldi. Boylece
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sanatgilar, semtin sanayi ve kenar mahalle kimliginden arindirilmasina, loft, galeri ve
ditkkdnlara déntigerek bir tiir estetiklestirmeye ugrayan 19. yiizyil sanayi yapilarinda
kendine mecra bulan yeni yagsam tarzina ve bu tarzin kiiltiirel sermaye ile bulugmasina
araci oldular. Tiim bu doniisiim nedeniyle ortaya ¢ikan tartigsmalar da vardi. Lower
Manbhattan otoyolunun SoHo’ya olan etkisi ve bélgenin Afrikali-Latin Amerikali ig-
cilere yonelik yapisinin korunmasi gerektigine dair tartigmalar bunlardan bazilarrydu.
Bu tartigmalara ragmen savas sonrasi donemde Amerika sehircilik panoramasinda,
sanayi iussii ve banliyolere kacan bir orta sinif ve bunun meydana getirdigi yeni ya-
sam bicimi 6n plana ¢ikiyordu. Béylece bir yandan bélgedeki potansiyeli géren bitytik
sermayedarlar, 6te yandan belediye yonetiminin SoHo’ya yonelik tutumu kisa siirede
semtin ¢ehresini tamamen degistirdi. Yiikselen miilk degerleri ve bu yonde atilan diger
stratejik adimlar nedeniyle bolgeye ilk olarak yerlesen ve semtin soylulagtirilmasina
dolayli da olsa aracilik eden sanatgilar burada daha fazla tutunamaz hale geldiler ve
bolgede yasayan evsizlerle ayni akibeti paylagarak semtten tagindilar. Bu siireci elegti-
ren 6nemli sanat projelerinden biri, 1989 yilinda Amerikal1 sanat¢1 Martha Rosler ve
Dia Sanat Vakf1 (Dia Art Foundation) tarafindan diizenlendi. If You Lived Here... (Eger
Burada Yagasaydin...) adl1 sergi ve diizenlenen paneller araciligtyla, 1970-1980 yillan
arasinda SoHo semtinde yagsanan mutenalastirma siirecinde toplumun ve semtte ya-
sayanlarin kargilagtiklari zorluklara dikkat ¢ekildi. 50’den fazla sanat¢inin katilimiyla
gergeklesen projeyle birlikte diizenlenen panellerde, sanatgilar, belediye yetkilileri, sa-
nat elestirmenleri ile soylulagtirma {izerine tartigmalar, sanat ve sanatginin rolii ile ilgili
analizler yapildi.

SoHo, sanat ve sanatgilarin etkisiyle ddniigen mahallelerin ilk 6rneklerinden biriy-
di ancak kuskusuz sonuncusu degildi. Benzer bir soylulastirma hareketi Kanada’nin
Vancouver kentinin Yaletown bélgesinde yasandi. 1990’11 yillarda Kanadali sanatgilar
temel olarak ii¢ sehirde ikamet ediyordu; Toronto, Montreal ve Vancouver. Vancouver
da diger sehirler gibi mutenalagtirmanin yogun olarak gozlendigi bir gehirdi. Yaletown
ise kentin ve bu hareketin merkezinde yer alan semtlerden biriydi. Depo ve demiryol-
larinin bulundugu eski bir agir sanayi bolgesi olan Yaletown, 1986 Diinya Fuarr'ndan
sonra niifusundaki artig ve inga edilen yeni apartmanlar, marinalar ve yenilenen tarihi
yapilariyla kentsel doniisiimiin adeta bir simgesi idi. 20. yiizyilin baginda sanayinin kal-
bi olan Vancouver ve Yaletown bolgesi, 1986 Diinya Fuari 6ncesinde birgok sanayi ya-
pisinin yikilmasi ve fuar sonrasinda ise geriye kalan eski binalara bol 151k, genis mekin
ve diigiik kira arayiginda olan sanatgilarin yerlesmesiyle ilk degisim sinyallerini verme-
ye baglad1. Binalarin dig cephelerinin 19.yiizyil gériintimleri korunarak, yeni loft dai-
relere, atolyelere ve barlara doniistiiriilmeye baglandi. Yale Hotel gibi Kanada Pasifik
iscilerinin kaldigs eski kiralik odalarin bulundugu binalar Blues kuliibii haline getirildi.
Kirmizi tuglali lokomotif deposu tamir edildi ve bir halk merkezi olarak (Roundhou-
se Community Centre) hizmet vermeye bagladi. Ortak kaderi paylagan diger semtler
gibi Yaletown da tugladan, yiiksek tavanl binalari ile ilgi gekmekte ve bundan dolay1
birgok igletmenin buraya gelmesine dolayisiyla sosyal ve ekonomik bir déniisiime ne-
den olmaktaydi. Amfitiyatro bi¢ciminde tasarlanan Vancouver Halk Kiitiiphanesi ve
Meydani, Mimar Moshe Safdie tarafindan 1995 yilinda insa edildi. Boylece ilk basta
fuhus ve uyusturucu ticareti ile ugrasan semt sakinleri bolgelerini, kendilerine yasam
ve iretim faaliyetlerini siirdiirebilecekleri en ekonomik kogullar1 arayan sanatgilarla
paylagsmaya baslamigken, kiiltiirel sermayenin riizgér1 bu iki grubun paylagimci yasam
tarzin1 benimsemek yerine kendi kurallari ile bélgede esmeye baglamsti. Yine bir soy-
lulagtirma hareketi sanatgilar takip ediyor, adeta onlarin 6ncii birlik gibi agtig1 yolda
ilerliyor ve sonunda 6niine kattig1 tiim kiiltiirel ve sanatsal dokuyu semtin ilk sahipleri
ve sanatgilarla birlikte bélgeden ¢ikartiyordu.

Bir bagka soylulastirma hikéyesinin yasandig1 Avrupa sehri ise Berlin’di. Berlin’i
Dogu ve Bat1 olmak tizere ikiye ayiran duvarin 1989 yilinda yikilmasi ve 1990 yilin-
da Almanya’nin resmen birlesmesiyle birlikte bagkent olan Berlin’de hizli bir degisim
dalgas1 yasanmaya bagladi. Aslinda Berlin’de soylulagtirma hareketi duvarin yikilma-
sindan ¢ok 6nce baglamisti. Schéneberg ve Kreuzberg gibi yogun gé¢men is¢i, punk ve
sanatg1 gruplarinin etkisi altinda olan bélgeler mutenalastirmanin net olarak gozlen-
digi semtlerdi. Ancak Berlin Duvarr'nin yikilmasiyla birlikte tiim Berlin’de biiyiik bir
imar hareketliligi baglad1. Berlin duvarinin varlig1 sadece sehrin yapisini ve mimarisini
degistirmemisti. Duvarin ayakta oldugu siire¢ i¢cinde ayni sehirde ancak iki ayr1 bolge-
de yasayan insanlarin sosyal ve kiiltiirel yapisinda da 6nemli farkliliklar meydana gel-
misti. Duvarin yikilmasindan sonra Alman hiikiimetinin Dogu Berlin tarafina yaptig:
ekonomik, sosyal ve mimari yatirimlar sehrin altyap: ve estetik goriiniimiine olumlu
katkilar saglasa da son on yilda yogun sekilde gériilen soylulagtirma dalgas: bu konu-
da gesitli rahatsizliklarin dile getirilmesine neden oldu. Duvarin yikilmasindan sonra
yasam kosullarinin daha kolay oldugu Dogu Berlin bolgesine, yine sanat¢ilarin bagi
cektigi bir yerlesim hareketinin baglamasi ve buraya taginan sanatcilarin yagam tarzlar
buradaki semtleri degistirmeye baslad1. Bu degisimin devaminda ise hikaye hep bildi-
gimiz sekline biiriindii. Bélge biiyiik sermaye gruplarinin ilgisini ve yatirimlarini ken-
dine ¢ekiyordu. Kent merkezinin, ¢ogunlugu yiiksek gelirli yeni sakinleri ve onlarin
ihtiyaglar1 dogrultusunda tasarlanan konut, aligveris, kiiltiir ve eglence mekénlarinin
yaratilmasiyla 24 saat yagayan, canli ve eglenceli bir kent yagami, Berlin’i bir cazibe
merkezi haline getirdi. Giiniimiizde, nereyi mutenalagstiracaklarina, ne tiir konutlar
tiretilecegine karar veren biiyiik sermaye sahiplerinin mahallelerini ele ge¢irmesinden
ve zamanla kendi mahallelerinde yabanci konumuna diigiip taginmak zorunda kal-
maktan rahatsiz olan semt sakinleri yazarlar, sanatgilar ve gesitli meslek gruplarindan
insanlar bu soylulagtirma hareketine kars1 direnis géstermeye ve cesitli gosterilerle ses-
lerini duyurmaya baglad1. Yaganan d6niigiimiin New York ve Londra’da yagananlardan
daha yavas ilerlemesi ve nispeten organize bir 6rgiitlenmeyle hareket eden sanatgi ve
6grenci dinamigine sahip olmasi nedeniyle Berlin, soylulagtirma hareketine kars: dire-
nisini siirdiirmekte kararli goziikiiyor. $ehrin sakinleri tarafindan, biiyiik sermayeli ya-
tirumlara kargi gesitli protesto eylemleri, dernek galigmalari ve gosteriler diizenleniyor.

Aslinda soylulagtirma her tilkede, her sehirde ve her
mahallede birbirinin ayni1 bicimde yasanmiyor. Her b6l-
genin kosullar: farkli oldugu i¢in ugradig doniisiim de
farkli oluyor. Kesin olan bir sey var ki o da tiim bu tarih-
sel siirece bakildiginda mahallelerin, semtlerin degisi-
minde sanatin ve sanat¢ilarin azimsanmayacak etkisi...
Istanbul’da bu siirecin en bilinen 6rnegi olan Cihangir
semti Beyoglu'nda soylulastirmanin goériildigi ilk or-
neklerdendi. Cihangir’i, Galata, Tarlabagi, Tepebasi ve
Tophane gibi diger semtler izlemekte. Hem diinyadaki
hem de Tirkiye’deki 6rneklere bakildiginda sanatgila-
rin ya da Richard Florida’nin deyimiyle ‘yaratici sinif "1n
rettigi, liretirken deger kattig1 alanlardir 21.yiizyilin
kentleri. Kentlerdeki bu déniigiim tizerine sosyolojik ve
ekonomik bir¢ok yorum yapmak miimkiin ancak yaga-
nan déniigiimiin temeline bakildiginda sanatgilarin oy-
nadig rol agikga goriilityor. Bununla beraber bu rol cogu
zaman istemeden ustlenilmis ve ¢ogu zamanda istenme-
yen sonuglara neden olmugtur. Kugkusuz soylulagtirma
hareketine kargi ¢ikan ve zaman iginde bu hareketin
magduru haline gelen de ayni sanatgilardir. Buna ragmen
sanat ve sanatg1 kendine bir mecra bulmak zorunda ve
tretiminin degere doniismesine caligmakta. Sadece seg-
kin sinifin yagadigi bélgelerde iiretiminin ve titketiminin
yapilmasi kuskusuz sanatin son yiizyildir iirettigi deger-
lere ters. Aristoteles’in dedigi gibi kentler birbirine ben-
zer topluluklardan degil, farkliliklardan alir tiim enerjisi-
ni... Sanatin zenginlestirdigi ve ¢esitlendirdigi bir yasam
bigiminin, girdigi her mekéni etkilemesi kaginilmazdir.
Ancak bu etkilesim gercekte hangi boyutta gergeklesir?
Olay1 mutenalagtirmaya vardirmadan heniiz sanatin ve
sanatginin saf faaliyetini siirdiirdiigii mahalle ve semtle-
re bakmak yeterli olur. Bugiin Istanbul’un bir¢ok semtin-
de kir amaci giitmeyen bagimsiz inisiyatif veya sanatg1
gruplar var. Galata, Tophane, Pangalti, Asmalimescit,
Karakdy ve Unkapani gibi farkli noktalara dagilmis bu
sanatg1 gruplari mahalle dokusunun bir pargasi olarak
faaliyetlerini siirdiirmeye devam ediyor. Sayilari her
gecen giin artan sanat mekanlarinin, bulunduklar1 ma-
halle ve komsulariyla olan iligkilerini irdeleyen projeler
yapiliyor, mahalle cephesinde bu mekénlar baglaminda
sanatin ne tiir bir yansima buldugu aragtiriliyor. Bunun
bir 8rnegi, 2009 yilinda Unkapani IMC’de (Istanbul Ma-
nifaturacilar Cargisi) yer alan 5533 isimli bagimsiz sanat
mekaninda Nancy Atakan ve Volkan Aslan tarafindan
gergeklestirilen Belirli Giinler ve Haftalar isimli sergi i¢in
yapilan video ¢aligmasi. Bu video caligmasinda Istan-
bul’un ¢esitli semtlerinde bulunan bagimsiz inisiyatif ve
kolektiflerin komgular: ile yapilmig soylesiler yer aliyor.
Soylesilerde bu sanat mekénlarinin esnaf komsularina,
sanat mekanlari, mekan sahipleri ve diizenlenen sanatsal
faaliyetler hakkinda ne diisiindiikleri soruluyor. Verilen
yanitlar semtlere gore farklilik géstermekle birlikte bii-
yik cogunluk komsusu oldugu sanat mekéanina dair fazla
bilgisinin olmadigini, sergi gibi faaliyetlerin yapildigini
gordugiinii, ancak ¢ogunlukla takip etmedigini ifade
ediyor. Mahallelerinde bu tiir sanat mekanlarinin bulun-
masindan memnun olup olmadiklarina ydnelik sorulara
ise sOylesi yapilan tiim komsular tarafindan “olumlu bul-
duklar1” yanit1 veriliyor. S6ylesi konusu yapilan mekan
ve mahalle iligkisinde 6ne ¢ikan unsur, iligkilerin sanat
mekéninin gevresiyle entegre olma gabasiyla dogru oran-
tili olarak gelistigi yoniinde...

Sonug olarak heniiz Cihangir gibi mutenalastirma-
nin tamamlanmadig1 bu bélgelerin istenmeyen doniigii-
miiniin ancak semt sakinleri ve sanatgilarin is birligi ile
engellenebilecegi gercegi karsimiza ¢ikiyor. Aksi halde
semt sakini ve sanat¢inin ¢atigmasini firsat bilen bii-
yitk sermaye gruplari, mahalleye giren hirsiz gibi sa-
natgi-semt sakini ayrimi gézetmeden herkesi magdur
ediyor. Hem ge¢miste hem de giiniimiizde sanatginin,
ayak bastig1 her yeri degistiren, kendisiyle birlikte zen-
gin ve farkli vizyonunu da yasadig1 mekéna tagiyan bir
oncii misyon yiiklendigi goriiliiyor. Bu nedenle sanat
ve mabhalle iliskisinde, mahallenin giinliikk ritminin
ve ritiiellerinin sanatciy: etkiledigi gibi, sanat¢inin da
ayn1 sekilde kendisinden beslendigi mahalleyi etki-
lemesi kaginilmaz. Bu etkilesimin igerigini belirleyen
ise, taraflarin gok kiiltiirlii bir kent yapis1 i¢inde birbir-
lerinin farkliligina ve bundan kaynaklanan zenginlige
dair farkindalik seviyeleri. é&
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13. Istanbul Bienali’'nde Galata Rum Ilkokulw’nda yer alan Miilksiizlestirme
Aglar: adli calismay hazirlayan ekip, Art Unlimited’la ayn1 masada bulugtu.
Calismalarinda bilgisayar tabanli haritalama yontemini kullanan arastirmaci
ve sanat¢it Burak Arikan ile, farkli uzmanlik alanlarindan gelen proje kati-
limcilariyla beraber, projenin kolektif katilima acik icerikli, sosyal ve politik
kimlik olusumunu ele aldik

Ozgiil Kilingarslan: Burak Arikan’in sanat teknoloji iligkisini kullandigs; al-
ternatif ekonomiler, politika, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik konulariyla ugrastig:
diger haritalariyla bagka sanat etkinliklerinde de karsilasmistik. Bu projeye
destek veren ekip daha 6nceki projelerde de yer almis m1ydi? Yoksa bu yeni
bir kargilagsma mi1? Nasil bir araya gelindi ve ¢aligma siireci nasil ilerledi?

Miilksiizlestirme Aglar1 Ekibi: Miilksiizlestirme Aglar: ¢aligmasi 6 Haziran
2013’de Gezi Parkr’'nda konuyla ilgilenen kisilerin bir araya gelmesiyle bagladi.
Gezi Parki’'nda bir araya gelen ve zamanla katilim ile biiyiiyen bir grup hukukeu,
finansci, akademisyen, sanatc1 ve gazeteciyiz. Goniillityliz; kimimiz ismini pay-
lagtyor, kimimiz anonim kaliyor.

“Kentsel doniisiim projelerini yapan sirketlerin, yaptig1 diger projeler neler-
dir?”, “Bu projeleri yapan, kentsel doniigiimiin yiiklenicileri, tageronlari; ingaat,
miiteahhit, mimarlik, emlak, turizm firmalarinin ydneticileri bagka hangi ku-
rumlarin yénetimindeler?”, “Kentsel doniigiim siirecinde kamu kurumlari ve 6zel
sirketler arasinda halki miilksiizlestiren ne tiir ortakliklar kuruluyor?”, “Halkin
cebinden cikan vergiler, kamusal miilkiin yeniden ingasi/6zellestirilmesi/ is-
letmesi iizerinden hangi sermaye gruplarina aktariliyor?” gibi iktidar- sermaye
iligkilerini a¢iga ¢ikaran sorularla ilgileniyoruz. Dolayisiyla bu iligkileri tarayan,
aragtiran, bir araya getiren, yayimlayan bir ise kalkistik ve Miilksiizlestirme Proje-
leri ile Miilkstizlestiren Ortakliklar haritalar1 tizerinde ¢aligmaya bagladik. Bunlar
ana haritalarimiz diyebiliriz. Miilksiizlestirilen Azinliklar haritasi fikri ise, ¢alis-
malarimizin Galata Rum Ilkokulu'nda sergileneceginin belli olmasinin hemen
akabinde olugtu.

O.K.: Goérsellik ve bilgilendirme es- zamanli devreye giriyor. Sizin i¢in
gorsellik ne kadar 6nemli? Kolektif bilgiyi kamuya acan diger siteler hakkin-
da ne diigiiniiyorsunuz, sanat etkinliginde yer alan bir sanat projesi olma yak-
lasimu sizin i¢in ne kadar belirleyici?

M.A.E.: Miilksiizlestirme Aglar: ¢alismasin1 yapmaktaki amacimiz, kentsel
doniisiimiin sermaye-iktidar iligkileri tizerine kolektif olarak veri derlemek, hari-
talarin1 yapmak ve yayinlamak. Haritalarimizin temeli olan veri tablolari, ii¢ ay-
lik bir ¢alismanin sonucunda halka agik bilgilerin derlenmesi ile olusturuldu. Bu
bilgilerin derlenmesinde, Istanbul Ticaret Odasi, Tirkiye Sicil Gazetesi, sirketle-
rin kendi sitelerindeki bilgilerden, medya taramasi sonucu derledigimiz bilgilere
ve tizerinde ¢alistigimiz konularda kamuya agilmis bilgilere kadar genis bir kay-
nak cesitliliginden yararlandik. Bilginin kamuya agilmasi, demokratik diizenin
temel ilkelerinden olan geffaflik ve hesap verebilirlik i¢in biiyiik 6nem tagiyor.
Bu nedenle, kolektif bilginin kamuya a¢ilmasi yéniindeki ¢aligmalar ve taleplerin
varolmasi ve her zaman i¢in desteklenmesi gerektigine inaniyoruz.

Bizim Miilksiizlestirme Aglar1 calismasinda yaptigimiz is, halihazirda var olan
bilgiler arasinda iligkiler kurup bunlari gériiniir, isaret edilebilir ve dolayisiyla
tartigilabilir kilmak. Ortaya ¢ikan Miilksiizlestirme Aglar: ¢aligmasi ise kent ko-
nusunda c¢alisan tiim aktérlere bilgi ve veri iligkiselligi kurma, veri tabani olug-
turma ve bir sivil sorusturma/hesap sorma etigi gelistirme ¢agrisi. Bu acidan ba-
kildiginda, haritalama ile ortaya koydugumuz “gorsellik”, bu ¢agrimizin ileticisi.
Dolayisiyla gorsellik bu baglamda bizim i¢in 6nem tasiyor.

O.K.: 13. Istanbul Bienali kamusal programlarinin es-kiiratorii Andrea
Phillips, yiiriittiigii sanat yazarlig1 atolyesi programi toplantisinda, Miilksiiz-
legtirme Aglar1 projesini tartisirken, Doreen Massey’in “giiciin kartografi-
leri” kavramindan bahsetmisti. Mekan ve cografyaya dair aragtirmalarinda
Massey, tipki bellek gibi mekanin da kurgusal bir fenomen olarak ele alinma-
sin1 6neriyor. Bu bakimdan cografyanin sabit, hareketsiz ve pasif bir sahne
olmadigini savunuyor. Bu perspektifle projeye baktigimizda, tarih ve cograf-
yay1 sekillendiren siyasi yaklasimlara mekan iizerinden yeniden bakmayi tes-
vik eden bir anlayisla karsilagiyoruz. Olusturdugunuz haritalar, sanatsal bir
caligsmayi astyor ve pek ¢ok farkli disiplinle iligkiye giriyor. Bu konuda farkl:
alanlardan izleyicilerin tepkisi nasil?

M.A.E.: mulksuzlestirme.org web sitemizin yayina geg¢mesiyle, bireysel ve/
veya mesleki diigiincelerini bizlerle paylasan bir¢ok takip¢imiz, izleyicimiz oldu.
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Tiim bu siiregte, basindan beri istedigimiz gibi, bizlerle iletisime gecen kisilerden
haritalar gelistirici 6neriler, ¢aligmalara katkida bulunma istekleri aliyoruz, biz-
lerle kaynak ve yeni veri paylagimlarinda bulunuluyor.

O. K.: Bagka bir sanat etkinliginde ya da baska bir cografyada, baska bir
zamanda bu ¢aligmanin yer almasi nasil bir etki yaratirdi? Dogru yer, dogru
zaman gibi bir seyden s6z etmek miimkiin mii?

M.A.E.: Biz, Miilksiizlestirme Aglar: galismasina 6 Haziran 2013’de Gezi Par-
kr’'nda bagladik. Bizi bir araya getiren Gezi Park:r’ydi. Higbir sey bitmis, geride
kalmis degil. Miicadeleye devam ediyoruz. Diger taraftan, kentsel d6niisiim kent
yakin tarihi igin yeni bir kavram degil. Ozellikle son on yilda kentsel doniisii-
miin art¢il etkileri, mimari doku, mahalle miicadeleleri ve benzeri sayisiz konuda
bilgi iiretildi ve iiretilmekte. Lakin Gezi Direnisi siirecini de tetikleyen kentsel
doniisiim politikalar1 bu bilgi birikimine ragmen ¢6ziilemeyen ciddi sorunlara
gebe. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Miilksiizlestirme Aglar: caligmasi, kent ko-
nusunda ¢alisan tiim aktérlere bilgi ve veri iligkiselligi kurma, veri tabani olug-
turma ve bir sivil sorugturma/hesap sorma etigi gelistirme c¢agrisi niteliginde.
Dolayisiyla, bu calisma bagka bir yerde, bagka bir zamanda yer alsaydi da, yine
mesajini/gagrisini iletebilecekti. Ancak, i¢inde bulundugumuz an itibariyle ba-
karsak, dikkatleri daha fazla ¢ekmesi agisindan dogru yer ve dogru zamandan
bahsedebiliriz.

O.K.: Miilksiizlestirme Aglar: galigmasi, daha bienal agilmadan iki giin énce
6n gosterimlerin baglamasiyla birlikte sosyal medya sitelerinde paylasilmaya
ve tartigilmaya bagladi. Mayis ayindan bu yana Gezi Parkr’yla baglayan bir sii-
recin devaminda Internet ortaminin ne kadar 6nemli bir kamusal alan oldugu-
nu daha derinden hissettik. Internet iizerinden ¢alismaya ilgi, paylagimlar ve
sorular nasil ilerliyor?

M.A.E.: Calismanin web sitesi mulksuzlestirme.org agildiktan sonra iki giin
icinde 50 bin tekil kisi tarafindan ziyaret edildi, gérebildigimiz kadariyla harita-
lar sosyal medyada viral olarak yayildi. Pek ¢ok email almaktayiz; 6neriler, yo-
rumlar, katilim talepleri seklinde. Herkese tek tek cevap yaziyoruz, asama asama
tiim emailleri cevaplamaya devam ediyoruz. Bir yandan da Twitter’da @mulk-
suzlestirme hesabindan iletigim halindeyiz pek ¢ok ilgilenen kisiyle. Ayrica yiiz
yiize toplantilar yaptik gazeteciler ve arastirmacilarla. Burada toplanan yorumlar
ve Oneriler de derlenip tiim katilimcilarla paylagiliyor. Biitiin gelen 6neriler grup
icinde gelecek agamalar icin degerlendiriliyor. Ve tabii aramizda yeni katilimcilar
da var, béylece ¢aligma grubu daha da gelismis oluyor. Bu siire¢ aslinda forum-
lardaki ¢aligma grubu yéntemlerine benziyor; hem Internet iizerinde her tiir ko-
lektif arac1 kullanarak hem fiziksel gériigmelerle siirdiirityoruz ¢aligmalarimizi.

Miilksiizlestirme Aglar’nin gazeteciler, aragtirmacilar ve isteyen herkes i¢in
bir referans kaynagi olarak kullanilmasi, verilerin zamanla giincellenerek tutul-
masl, sistemin siirdiirillebilmesi ve katilimin kolaylagmasini saglamak i¢in ug-
ragsmaktayiz. Katilimcilarimizdan sanat¢1 Burak Arikan’in gelistirmekte oldugu
Graph Commons (http://graphcommons.com) kolektif ag haritalama platfor-
munu kullanarak 6zellikle haritalara katilim: daha da kolaylastirmig olacagiz.

O.K.: Istanbul Bienali gibi sayilar1 100’ii bulan bienaller diinyasinda pres-
tijli bir yere sahip, biiyiik 6l¢ekli bir sanat sergisinde, bu ¢alismanin kendine
yer bulabilmesini -tiim sponsorluk elestirilerini de diisiinerek- nasil deger-
lendiriyorsunuz? Bu bir avantaj m1 dezavantaj mi1?

M.A.E.: Bu baglamda bizim i¢in tartisma konusu, bienale katilirsak isin eh-
lilesip ehlilesmeyecegiydi. Ancak isimiz son derece literal bir aragtirma ve bul-
gularini toplumsullagtirma isi. iligkileri bir araya getirip yeni enformasyon ii-
retiyoruz. Bu tiir bir ¢aligmanin heniiz bienal ya da baska bir etkinlik/kurum
tarafindan ehlilegtirilebilecegini diisiinmedigimiz i¢in katildik. Bienal 6zellikle
caligmayi uluslararasi aglara ulagtirma konusunda etkili olmakta.

O.K.: Calisgmanin, genel modanin aksine Tiirkce yer almasi izleyicisini,
hedefkitlesini de isaret ediyor gibi. Fakat uluslararasi bir etkinlik olan Istan-
bul Bienali’nde ¢alismanin Ingilizcesinin de yer almasi, farkli karsiliklar bul-
masina imkén verir miydi? Sadece isimler geciyor bu bakimdan anlagilmas:
ceviri gerekliligini biraz kirsa da bu caligmanin Ingilizcesini de paylagmay1
diisiiniiyor musunuz? Tiirk¢e olmasi bilingli bir tercih mi?

M.A.E.: Haritalarda yer alan hemen her veri birer 6zel isim: proje isimleri,
sirket isimleri, yonetim kurulu isimleri, vakif isimleri gibi. Dolayisiyla isimlerin
kendi dilinde olmasi normal. Bunun diginda ¢alismanin ismi ve agiklamalari
Tiirkge ve Ingilizce olarak hem mekinda hem Internet'te yazili.

0.K.: Uluslararasi basindan, sosyal medya aglarindan bu ¢aligmaya iligkin
geri bildirimler aliyor musunuz?

M.A.E.: Calisma bir¢ok gazetede ve dergide konu edilmeye bagladi, yeni
réportajlar da vermekteyiz. Farkli tepkiler aliyoruz; bienalin buyikligi icinde
isin arada kayboldugu da oluyor, yakalayani ¢arptig1 da. Ornegin Financial Ti-
mes “biitiin kurallar1 yikan bir ¢aligma, mutlaka gérilmesi gerekir” diye bah-
setti. Die Zeit “aktivist posteri” deyip gecti. Haberler ve gezinti yazilar1 disinda
heniiz sanat elegtirisi baglaminda yorumlar almig degiliz ama ¢aligmanin zaman-
la hazmedilecegini diisiiniiyoruz. Ozellikle haritalari yazdiklar1 makaleler iginde
kullanan gazeteciler gérmeyi arzuluyoruz, ki ilk 6rnekleri ¢ikmaya bagladi.

O.K.: Miilksiizlestirme Aglari, bienal siiresince gesitli atdlye caligmalarry-
la devam ediyor. Bu atdlye ¢calismalarina diger disiplinlerden katilimcilarin
ilgisi nasil? Biraz bize bu atolye caligmalarindan ve disiplinleraras: karsilas-
malardan bahsedebilir misiniz?

M.A.E.: Miilkstizlestirme Aglar’nin gazeteciler, aragtirmacilar ve isteyen
herkes i¢in bir referans kaynag olarak kullanilmasi, verilerin zamanla giincel-
lenerek tutulmasi, sistemin siirdiiriilebilmesi ve katilimin kolaylagmasini sag-

lamak icin ugragmaktayiz. $Simdilik, bienalin bag-
ladig: tarihten bugiine, iki farkli alandan kigilerden
(gazeteciler ve aragtirmacilar) olusan gruplarla bir
araya gelme imkinimiz oldu. Bu kargilagmalarda,
haritalarin gelistirilmesine, arastirma ve veri pay-
lagiminda nasil daha etkili ve verimli kullanilabi-
lecegine dair goriis ve Oneriler paylasildi. Simdi,
bu karsilagsmalardan edindiklerimiz ile haritalan
gelistirmek lizere ¢alisiyoruz.

O.K.: Ozellikle gayrimiislim vakiflarin miilk-
siizlestirilmesi ile iliskili olan harita bize kimlik,
siyasi sinirlar ve hatta vatan kurgusu hakkinda
yeniden diisiinmemize neden olacak veriler sunu-
yor. Fiziki bir veri olarak cografya, tarihsel bellek
cercevesinde mekéanla kesisiyor. Bu bakimdan
sizin isaret ettiginiz veriler daha genis cerceveli
arasgtirma ve tartisma metinlerinin olusturulma-
sina kaynaklik ediyor. Proje hem yeni verilerin
eklenmesi agisindan hem de bu verileri kullana-
rak yapilacak okumalar ac¢isindan, yatay ve dikey
olarak genislemeye ve derinlesmeye ¢ok miisait.
Bu proje sizler icin olusturulmus bitmis bir ¢alig-
ma mu? Miilksiizlestirme Aglary’nin siiregleri sizler
acisindan devam edecek mi?

M.A.E.: Kesinlikle olmus bitmis bir proje degil.
Miilksiizlestirme Aglar: katilima agik ve agama aga-
ma devam eden bir ¢aligma. Haritalarda simdilik
yaklasik 200 proje, bunlar1 yapan yiizlerce sirket, yo-
netim kurulu iiyeleri ve aralarindaki binlerce iligki
var. Biz, bu verileri arttiralim, zamanla giincelleye-
lim ve biitiin baglantilar ortaya dékiilsiin istiyoruz.
Miilksiizlestirme Aglar: sadece bizimle degil, daha
da genisleyen bir ekiple ilerlesin istiyoruz. Bizimle
eksik veri bildirimi, yeni veri paylagimi veya birlikte
caligma istegi i¢cin mulksuzlestirme@gmail.com ad-
resinden iletisime gegilebilir. é&
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Su sivillik
meselesi

ve sanatsal
inisiyatifler

Var olan inisiyatiflerin hem kendi 6zerklikleri hem de iliskide bulundukla-
r1 diger 6zerk alanlar acisindan hila ¢6ziimlenmemis bir durum olarak bu
“ozerk”ligin gercekligine dair bir sorgulama

Sanatsal inisiyatiflerden s6z etmeye baglayacaksak, her ne kadar benzer orgiit-
lenme bi¢imlerini Erken Cumhuriyet déneminde seziyorsak da asil 1990’11 yilla-
ra bakmak daha ilging olacaktir. Bu yakin tarihlerde ortaya ¢ikan inisiyatiflerin,
Cumbhuriyet ideallerini savunan ortakliklardan ve onlarin hamilerinden hayli
ayr1 ve ¢ok cesitli yonlerde seyrettigini de belirmeliyiz. Bugiin bu yakin tarihler-
deki inisiyatiflere kabaca bir goz atsak, onlarin merkezi bir ideal pesinde degil,
tam tersi, o merkezi yapidan uzak alanlarda gezindigini gérecegiz.

Bu yakin tarihli inisiyatiflerin yoneldigi farkli alanlar ya da farkli konular, bize
en net olarak sunu anlatiyor: Merkezi devlet yapisinin i¢inden siyrilabilmek ve
dayatilmig bir ideolojiyi, buna bagli bir “anlayis ortami”ni, bir “kosullar zinci-
ri’ni, bir “bakig aligkanligi”n1 ve bir “yasam empozesi’ni sorgulamaya agmak...
Dupediiz bir “sivillesme” hali doguyor bu cabalar sonucunda... Ve hem o merkezi
yapiya, hem de “yeni” iktidar tipine dair uygulamalar arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklar1 saptayarak, iktidarin genel karakterini ¢6ztimlemeye girisen bu ini-
siyatifler, hareket alanlarini olusturacak bir “6zerklik” elde etmek amacindalar.
Ozerklik olmadan inisiyatif saglanamuyor ¢iinki...

Buraya kadarki a¢iklamalarda bir sorun yok; asag: yukar: her inisiyatifin yap-
masi gereken olagan seyler bunlar. Yine de yakin tarihli inisiyatifler tizerine bi-
raz daha diisiindiigiimiizde, onlarin i¢inde yer aldiklari dénem itibariyla, baz1
celigkili durumlarla da kargilagtiklarini 6ne siirebiliriz. Buradaki ¢eligki, her bir
inisiyatifin ayr1 ayr1 davraniglarindan ya da bazi hatalarindan kaynaklanmuyor,
“inisiyatif ” denilen geyin nasil tanimlandigindan ve hangi islevleri {istlenmis ol-
dugundan kaynaklaniyor.

Konuyu biraz agalim ve yakin tarihin siyasi durumuna bakalim: Biliniyor ki
1980’1i yillarin ikinci yarisindaki kosullar, Tiirkiye’deki siyasi ¢alkantilarin yan
sira birtakim sert degisimleri de ortaya ¢ikartmisti. “Yeni diinya diizeni” ile bir
uyum yakalama girisimleri 6zellikle ekonomik alanda belirginlik kazaniyordu,
ama konunun bu alanla kisitli kalmayacaginin da ipuglar: sezilmekteydi. Cok
kabaca animsayacak olursak, o dénemin siyasi sahnesi, “i¢e kapalilik”tan kurtul-
ma ve “uluslararasi pazar”a endekslenme siirecini hazirlayan 6nlemlerle doludur.
Yani s6z konusu dénemin goriintiisii, ekonomiyi de i¢ine alir bir durumda, agik
secik bir siyasi “degisim” idi. Bu siyasi degisimin en etkili séylemleri ise ulus-dev-
letlerin sorgulanmasi fizerine geligmigtir.

Nigin ulus-devletler sorgulaniyordu? Bu sorgulama, o ddnemin siyasi karakte-
ri agisindan ¢ok mantikliydi. Ciinkii ilk anda, uluslararasi bir pazarin diinyada
daha fazla yayginlasabilmesi i¢in, ulusal sermayelerin “cok uluslu sirketler”
haline gelmesi gerekiyor, boylece o “i¢e kapalilik”tan siyrilma zorunlulugu du-
yuluyordu. Ikinci adimda, devletin sermaye ile iligkisi ve pazar iizerindeki tiim
denetim mekanizmalari zayiflatilacak, liberal bir sermaye yapisi tesis edilecekti.
“Liberal sermaye” denilen sey de siyaseti yonlendirmeye ve her kosulu “kendi-
si” icin yararli kilmaya yetkin olacakti. Agikgasi, “ideolojik devlet” iktidarindan
“sermaye devleti” iktidarina dogru ilerleyen bir degisimdi bu...

Bu dénem son derece ¢ekici vaatlerle doludur. En 6nemli vaat, ulus-devletleri
ve onlarin sert ideolojilerini sorgulama séylemlerinin arasinda yer alan, hatta ana
fikri olusturan su egilimden doguyordu: Devletlerin, merkezi iktidar yapisini
bozmak... Ve bu noktada, diisiincelerin karigmasina, tartigmalarin yériingeden
cikmasina neden olan bir ¢eliski mevcuttu: Merkezi iktidarin baskilarindan kur-
tulmak adina, “yeni diinya diizeni’nin séylemleri bir yandan sempatik geliyor,
diger yandan da ufukta beliren sermaye iktidarina elestiriler 6ne sirilityordu.

ODAK ZEYTINOGLU SIVILLIK

Oysa bu iki durumun ic¢ ige gecerek, yeni bir iktidar sistemi hazirladigini, tiste-
lik bunun “eski” merkezi iktidar yapisindan daha da sert bir iktidar yaratacagini
tahmin edebilmek gergekten gok da kolay degildi.

Boyle bir siireg, kaginilmaz bi¢imde kendi séylemlerini de iiretecekti elbet-
te; bu anlamda 6ne ¢ikan en vurucu séylem, “sivillesme” ya da “sivillik” idi. Bu
tabirin cazibesi, devletin merkezi iktidarina karsi koymaktan gelse de yeni ve
daha degisik bir iktidara dogru yol alma potansiyeli heniiz fark edilememigti. Bu
yizden “sivillesme” ya da “sivillik”, siyasi bakimdan dénemin elegtirel tabirleri
arasinda en 6n siray1 aldi. Fakat 1990’11 yillarin ortalarina yaklagirken kiiresel
sermaye iktidarinin “ne oldugu” asag: yukari anlagildiginda, bu iktidarin liberal
sistem ile ilgili pratigi kavranmaya baglandiginda ve o iktidar kendi megruluk-
larini giderek dayattiginda, “sivillesme ya da “sivillik” tabirleri de havada kald:.

Iste yine 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren, Tiirkiye’nin bu kosullarinda
beliren sanatsal inisiyatifler, kendilerine “sivil” tabirini yakistirmakta pek de te-
reddiit eememiglerdi. Ya da kendileri i¢in disaridan yakistirilan bu tabire itirazda
bulunmamiglardi. Oysa bilinmekteydi ki “sivil” olan gey, feodalizm sonras1 do-
gan, sanayi toplumlarini olugturan felsefi dinamikler ile gelisen ve ayni zamanda
da kral-kilise arasindaki iktidar ¢atigmalarinin “diginda” 6rgiitlenen bir 6zerk-
lesme durumunu isaret ediyordu. Bu, farkli bir “sivillikler”, bagka bir soyleyisle
de bir “6zerklikler buitiinii” idi. Yani “sivil” tabiri, tam olarak liberalizmin ya da
liberal devlet modelinin ana maddesiydi. “Yeni diinya diizeni” denilen kiiresel
sermaye iktidar1 da ayni tarihsel yontemi kullaniyor, karakterini merkezi devlet
iktidarinin 6tesinde, “neoliberal” taniminda buluyordu.

Su var: Liberal bir devlet anlayisi eger daginik 6zerkliklerin “homojen
olmayan” bir biitiiniiyse, s6z konusu ozerkliklerin kendi baglarina buyruk
oldugu ya da yalnizca kendi 6zel kogullar1 sayesinde “kendiliginden” dogdugu
soylenemez. Onlari iireten, liberal devlet anlayisinin modelidir ve o model, iistiin
bir giice ve o giiclin denetim yetenegine gereksinim duyar. Agikgasi iistiin bir
birlestirici gii¢ olmadan, bir iktidar yapis1 olmadan, daginik 6zerkliklerin (ki
bunlar belki farkli unsurlardan olugmus bir niifus, belki de daginik siyasi egilim-
lere ya da yarar hedeflerine sahip kitlelerdir) bir araya gelerek bir model olus-
turmasi olanaksizdir. Fakat bu modelin yapisi, elbette istiin gii¢ ile 6zerklikler
arasindaki kargilikli miicadele, en fazla da kargilikli etkilesim ile kurulur. Burada
sunu da belirtelim: Geleneksel olarak bir iktidar kendi tebaasin: birlestirirken,
onlar bir birlik adina baski altinda tutmaz; onlar: bir yandan tretir, bir yandan
da onlar tarafindan iiretilir. O halde liberal iktidardan da anlagilan sudur: Ozerk
alanlarin saglanabilmesi, ama bu 6zerklikleri bir arada tutan istiin bir giiciin
olusturulmasi... Oyleyse daha da agikgasi ve daha da vurucu olani, bu iktidarin
asil sahibinin ya da o tistiin giiciiniin, “sivillik” alanlarinin olusudur.

Dolayisiyla liberallik ortaminda Tiirkiye’de yayginlagmaya baglayan sanatsal
inisiyatifler, bir yandan “sivillesme” ya da “sivillik” tabirlerini iistlenerek 6zerk-
liklerini ilan ediyorlar, 6te yandan da kiiresel sermaye iktidarinin neoliberal
soylemine ortak oluyorlar, ama bir yandan da o iktidara kars: ¢ikiyorlardi; bile-
rek ya da bilmeyerek bir ¢eligki yasanmaktayda.

Genel olarak diigiiniildiigiinde, sanatsal olsun ya da olmasin, inisiyatiflerin te-
mel kosulu “ortak ¢aligma” yénteminin ve bununla birlikte kiiltiiriiniin tesis edil-
mesidir. Bir de bu ortaklik fikrinin etigi giindeme gelmektedir ki o da inisiyatif
tiyeleri tarafindan kurulur. Ozellikle etigin kurulmasi asamasinda Levent Cali-
koglu’'nun carpici bir saptamasi vardir; kendi yiirittiigii oturumlar ile “sivil inisi-
yatifler” konusunu ele alan konugsma dizisini kitaplagtiran Calikoglu, bu kitabin
girigine yerlestirdigi metinde g6yle der: “Sivil inisiyatif olmanin temel sartlarin-
dan biri ortak ¢aligma kiiltiirii ve etiginin gelistirilmesidir. Buradaki olusum ve
inisiyatiflerde yer alan bireyler bu talepleri sadece kendi adlarina degil, birlikte
calismay1 arzuladiklari veya hedefledikleri topluluklar i¢in de yerine getiriyorlar.
Bu cografyada nadir gelisen bir diigsiince bu. Bu durum, sanat1 atdlyeden ¢ikar-
dig1 gibi, konusma, tartigma ve ortak cevaplar bulma ve kesfetme gibi yeni bir
duyarliliga isaret ediyor.”

Yukaridaki alinty, eger etik agidan “bagka” topluluklarla da bir iliskiyi ve on-
larla bir is birligini ve tartigmayi 6neriyorsa, o halde inisiyatiflerin disiplinler-a-
ras1 ve disa agik bir niteliginin de olmasi gerektigi 6ne siiriilityor. Ancak bu yolla,
inisiyatifler diger 6zerk alanlar ile is birligi yaparak merkezi ya da degil, iktidar1
sorgulayabilecek ve kendisini de 6zerk bir alana dahil edebilecek. Bir inisiyatifin
“olmazsa olmazi”dir 6zerklik; etigini de bu 6zerklikten kotariyor. Demek ki bir
inisiyatif, 6zerk kalabilme ya da merkezi iktidarin etkilerinden uzak durabilme
adina “ice kapanma”yi kesinlikle asmak zorunda...

Ama burada inisiyatiflerin karsilagtig1 bityiik bir sorun doguyor; daha 6nce de
belirttigimiz gibi, 1980’lerin siyasi kosullar1 yoniinde bag gosteren bir sorun bu:
Artik iktidar, tek bagina iktidar degil. Burada hemen bir ayrintidan s6z etmeli:
Merkezi iktidarin 6neminin kaybolmadigini, en azindan Tirkiye kogsullarinda
bunun devam ettigini sdyleyenler ¢ikacaktir. Ustelik bu tip bir iktidarin, farkli
tilkelerde stirdiigiinii iddia edenler de olacaktir. Onlar bir bakima haklidirlar;
“gliglii lider”, “diktator”, “tek parti” gibi saltanatlari, diinyada da héla varliklarin
koruyor. Belki boyle geleneksel iktidar tipleri kargisinda inisiyatiflerin isi daha
kolaydir; ¢iinkii onlarin ni¢in olustuklari, neye karsi bir tavir ortaya koyduklari,
hangi etigi savunduklar1 ve o baglamda nasil bir 6zerklikten s6z ettikleri daha
kolay a¢iklanabilir. Bu noktada bir inisiyatifte aranacak olan, kendisini kugatan
iktidar ortaminda bir “karsitlik” yaratabilmesidir. Fakat béyle bir gériintiiniin
kiiresel sermaye iktidar1 ddneminde ¢ok net olmadigini, hatta aldatici oldugu-

1 Cagdas Sanat Konugmalar1 2 / Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler, Yap1 Kredi Yay. 2007, s. 13.

nu soylemeliyiz, s6yle ki; yukaridaki satirlarda be-
lirtmistik, tekrarlayalim: Sermaye iktidari, merkezi
devlet iktidari ile i¢ ice gegerek ve kendisini bu yolla
mesrulagtirarak, “eski” olandan daha sert bir “ikti-
dar” icat ediyor. Ve bu i¢ ice ge¢gme durumu, tarti-
silmaz bicimde “sivillik” ve “6zerklik” iizerine kuru-
luyor.

Degil mikineoliberaldevletin, icindeki 6zerklikleri
bir arada tutan bir gii¢ oldugunu biliyoruz ve bu giig,
bir “biitiinlestirici” olarak tiim daginik 6zerklikleri
sahiplenmekte, bu 6zerklikler de birbirlerini karsi-
Likli bicimde var etmektedir, hakim gii¢ siradan yasa-
min her yerine sinmis, 6zerk alanlar da iktidara d4hil
olmustur. Bagka bir s6yleyisle, hukukun da manipii-
lasyonu ile birlikte her yer bir bakima 6zerklik alani,
bir bakima da o “bitiinlestirici” hikim giiciin kendisi
olmugtur.

Konuyu sdyle toparlayalim: Inisiyatifler bugiin,
kendileri i¢in yapilan tanimlardan daha farkli bir
yerde duruyor olabilirler, onlar yukarida dile geti-
rilen sorunlarin ayirdinda olup agirlikli bicimde bu
konularla ilgileniyor da olabilirler. Zaten bir¢ok-
larinin kendilerine yakigtirilan “sivillik” tabirine
artik pek de itibar etmemeleri, sabitlesmis ideo-
lojik sorunlarin 6tesinde degisken “mesruluklar”
ile ilgilenme istekleri bunu vurguluyor. Oysa tiim
bunlarin yani sira hem kendi 6zerklikleri hem de
iligkide bulunduklar: diger 6zerk alanlar agisindan
hal4 ¢6ziimlenmemis bir durum var; o da su: Hangi
“6zerklik”ten s6z ediyoruz? Neoliberal iktidar1 olug-
turan 6zerklik midir bu, yoksa 6zerklikler ile olus-
mus o iktidarin digsinda bir “6zerklik” mi? Hangisi?
Biz tiimiine “6zerklik” diyoruz, ama iktidar ile ikti-
dar1 olusturan 6zerk alanlara “direnen” bir “6zerk-
lik” arasinda bir fark olmali.

Simdi terminolojik bir aragtirmaya gereksinim
dogmakta... Geleneksel “iktidar” siirecini sona er-
dirdigini ve “Ozgiirlesme”yi getirdigini savunan
kiiresel sermaye iktidarini ¢6ziimleyebilmek, belki
de en ¢ok bu terminolojik soruna agirlik vermek-
le basliyor ki o da yalnizca sanatgilarin ¢abasiyla
halledilebilecek bir sey degil... Cok net olarak su:
Inisiyatifleri kusatacak, is birligi yapacak entelek-
tiiel bir alan olmaksizin ve iktidar olusturan 6zerk-
likler ile inisiyatiflerin 6zerkliklerini ayristiracak bir
calisma yapilmaksizin, ortaya konulacak her ¢aba,
icinde bir ¢eligki barindiracak. é®
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Yine yeni bir
ikon arayisi

Bir ikonun ikonlugu, piyasada kapladig: alanla, bir baska deyisle imgesinin “de-
gisim degeri”yle ol¢iiliir. Bedri Baykam, Halil Altindere ve Kutlug Ataman ile,
burada adini1 anmayarak “haksizlik ettigim” ikonlar ve onlara bagli ikoncuklar,
Tiirkiye’de cagdas sanatin gelecegini belirliyorlar

Harald Szeemann’in, yapip ettiklerini oldugu kadar, diiglerini ve sanat diinyasiyla
iletisim metodlarin1 da odagina alan, Hans-Joachim Miiller’in hazirladigi Auss-
tellungsmacher (sergi yapimcisi) kitabini okuyorum. Szeemann, her ne kadar -
zerinde gesitli elestiriler olsa da, bugiin emsalini mumla aradigimiz tipte keskin
bir zekéya ve bakisa sahip bir sergi yapimcisi. Sanatin ruhunu sanat tarihgisiyle
gercek anlamda kesistirebilmis. Bununla da kalmamaisg, sanat piyasasi denilen o ne
oldugu epey su gotiriir kiitleye sanatin yeni tanimlar: olabilecegini gostermis. Bu
yuzdendir ki ¢cagina yeni bir bakig a¢is1 getirebilmig. Kitabin ismi de mithim. Keza
bizde moda oldugu tizere her yere yapistirilan “der Kurator” adlandirmasi yerine
Ausstellungsmacher’ tercih etmis yazar. Almanca’da die Stellung’'dan tiiretilen “ser-
gi” ismi “durum, hal, ahval”’den ¢ikiyor dogrudan. Bdylece “sergileme” ahvalimizin
gostergesini anlatarak “teshir”e yaklasirken sergi yapimecisi da bu ahvali ortaya d6-
ken, onun cetelesini tutan kimse oluyor. Biz, kékenbilimle ugragsmay: da soykitiik
aragtirmasini da pek sevmeyiz. Izledigimiz sergilerin de onlar1 diizenleyenlerin de
ahvalimizi umursar gériinmemesi bundan olabilir.

Kafasiz bir beden: Cagdas sanat

Durduk yere Szeemann’a geri donmem sebepsiz degil. Beuys’un, Haacke’nin,
Kosuth’un, Kounellis’in, LeWitt’in, Naumann’in ve daha adin1 sayamadigim bir
dolu iinlii sanat¢inin katildigi Kunsthalle Bern’in efsane sergisi When Attitudes Be-
come Form. Works, Concepts, Processes, Situations, Information (Davram§lar Bi¢im
Oldugunda. Isler, Kavramlar, Siiregler ve Maléimat) iizerine daha o giin, 22 Mart
1969’da, giinliigiine soyle not diigmiis sergi yapimcisi: “Ne kadar ¢ok sanat¢i varsa
o kadar az is yapilir.” Bizim ¢agdas sanat piyasamizin heniiz bu basit gergegi anla-
digini sanmiyorum. Keza her gegen giin yeni sanatgilar iiretiliyor. Herkes “yeni”
sanatc1 pesinde kosuyor. “Genglik” ilk ve en 6nemli ilke olup ¢ikiyor. Elbette bu,
6zunde, giizel ve arzulanasi bir sey. Geng olanin yaninda olmak, yeniyi arzulamak,
otekini aramak... Ne ki, daha yakindan bakildiginda isin ardinda farkli niyetler
goriiniiyor. Galeriler yeniyi arryor; ama s6z dinledigi siirece. Sadece hangi isi, nasil
yapmasi gerektigini degil, neredeyse acilisa gelirken ne giymesi gerektigini bile
6gretmek istiyorlar geng sanatgiya. Koleksiyonerler geng istiyor; ta ki ucuza ka-
patabilsinler. Almigken soyle biitiin bir atélyeyi kaldirip gétiirmek pesindeler. Kii-
ratérler bile “Sana sergi yaparim ama, su iki tablo benim koleksiyonuma girecek,”
aymazliginda s6ze bagliyor. Hal béyle olunca “yeni” gergekten eskiyi yerinden s6-
kiip atacak, bambagka bir diisiinme ve bakma bi¢imi olusturabilecek, sanatin diin-
yasiyla gercek diinyay: takas etmemizi saglayacak “yeni” olamiyor.

Bu noktada temel problemimizin “kafasiz bir beden”e benzememizden kaynak-
landigin: digiinityorum. Stirekli beden iiretiyoruz; onu tagiyacak kafamiz var mu
hi¢ hesaba katmadan. Bugiine dek iirettigimiz kuramsal birikimin enini boyunu
hesap etmeden, kotii sergi yapimcilar: tarafindan o ya da bu kavrama baglanmig
geng bedenleri “pazar”a saliyoruz. Piyasaya karsiliksiz para siirmekten fark: yok
Tiirkiye sanat diinyasindaki geng beden borsasinin. Bu yiizden sergi agiliglarini
gorkemi altinda, kendi iirettigi isler hakkinda iki satir konugamayan, konugmaya
basladiginda klise birkag s6ziin 6tesine gecemeyen ya da aynada kendine bakar
gibi ezberledigini tekrar eden yeni bir sanat¢1 kusagiyla karg: kargiya kaliyoruz.
Bu durumun ¢agdasg sanat i¢in yeni bir olgu oldugunu 6ne siirmek de ¢ok mantikli
olmayacaktir. Giindelik yasantimizin biitiiniine sinmis geleneksel aligkanliklari-
mizin bu konuda da belirleyici oldugu kanisindayim. Birka¢ ay 6énce Dr. Necmi
Sénmez’in tartigmaya actig1 “Bagyapit nedir? Tiirk Sanat’nin Bagyapitlar: Var mi-
dir?” sorusunun ima ettigi gibi, bizim kafamiz “bagyapitlar”la, “iinlii sanat¢1”larla,
“ikon”larla ¢alisiyor. “Ikon”un ikonlugunun ne demek oldugunu, nereden geldi-
gini bilmesek de, onsuz diigiinemiyoruz. Elbette diinyada bu sistemin farkls isle-
digini 6ne siirmek de kolay degil. Buna karsin kanonu yazilmig bir sanat tarihinin
icinden konugtuklar i¢in bu durum bizdeki gibi siritmiyor. Bizde sanat piyasasi
tavsanin suyunun suyu haline gelmis bir sanat tarihi ile is gordiigiinden taglar bir
turli yerli yerine oturmuyor. Cagdas Tiirk sanatinin “bagyapitlar1” olarak Erol Ak-
yavag’la Burhan Dogangay arasindaki mesafeyi kaplumbagalari terbiye etmeye ug-
ragan zavalli Osman Hamdi’den bagkasi agiklayabilir gibi durmuyor.
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ODAK iKON

EYLUL-EKiM 2012 ACAR

Tiirkiye’de Cagdas Sanatin Ikonlar1

Kimdir bu ikonlar? Nereden ¢ikmiglardir? Neden onlara ihtiyacimiz var? On yillik
periyotlar halinde ele alacak olursak, 80 darbesinin 6telemesiyle, periyodun son yil-
larinda ortaya ¢ikiyor ve devri daim yapryor bizde ikonlar; i¢inde bulunduklar: done-
mi isaret etmekten ¢ok da sonraki on yillik siire¢ iizerinde baski olusturuyorlar. Farkl
kliklerin farkli ikonlar1 varsa da, artsiiremli (diakronik) digiinceyi kendine gére yo-
rumlayan sanat tarihi piyasa adina her seferinde bunlardan yalnizca birini seciyor.

Tiirkiye’de 1980lerin ¢agdas sanat ikonu Bedri Baykam’di. Bu ddneme ge¢misten
aktarilmig pek ¢ok ikon vardi ama hicbirinin etkisi Baykam’inki gibi degildi. Tur-
gut Ozalli neo-liberalizmin asil yiikselise gectigi yillarda Amerikan’dan Tiirkiye’ye
donen sanatg, ¢antasinda 60’larin, 70’lerin avangard ( ilhan Koman, Altan Giirman,
Sarkis, Nil Yalter, Kuzgun Acar, Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Siikrii Aysan gibi) arayis-
larina hi¢ benzemeyen yenilikler tagiyordu. Kavramsal sanatin gitgide tasarim i¢inde
yok olmasinin ad1 haline gelmis minimalizmin ¢6kiise gectigi yillarda, yeniden can-
lanan resim piyasasinin bir aktorii olarak “yeni digavurumcu”ydu. Bu ayni zamanda
kendine bir kimlik ve iislup arayan Dogulu “deha ¢ocuk™un macerasinin da sonunu
isaret ediyordu. Gergek bir duyumsalligin izlerini tagiyan This Has Been Done Before
ile Batr'da kiikreyen Dogulu aslan olmustu, sanat tarihinin {inlii sahnelerini yeniden
canlandirdify Remake serisi ile de Dogulunun Bat1 hiilyasi. Demokrasi Kutusu (1987)
gibi uygulamalarinda ya da kolajlarinda ¢agdas sanatin avangard ruhuyla kesistigi
one siiriilebilse bile, bu iglerinde ortaya ¢ikan goriintii Benjamin’in kastettigi anlam-
da politikanin estetize edilmesi girisiminden Steye ge¢miyordu.

90’larin, artik herkesin agzina sakiz olmus, cagdas sanat patlamasi i¢inde avan-
gard gercek anlamda politikayla hemhal olmaya baglamist1. Ozellikle etnik kimlik,
cinsiyet politikalar1 ve 6tekilik tizerine ¢agdas sanat biiyiik bir gii¢le sanat sistemine
yiitkleniyordu. Bu yillarda ilk bakigta belirgin bir ikon arayigindan ziyade, kendileri-
ne mevcut kanon icinde bir yer bulamayan geng sanatcilarin (iilke i¢indeki 80 6ncesi
avangarda degil ama) uluslararas1 avangard harekete 6zlemi goriilebilir saniyorum.
Keza 90’larin sonunun goésterdigi gibi, bu huzursuzluktan kendi kéklerinden haber-
siz bir nevi Tiirkiye neo-avangard’1 ortaya ¢ikacakti. Hepsi de 80 sonrasi yeniden
yapilanmanin iki iirlinii olan sergi organizasyonlari sanat piyasasinin bu yeni avan-
gardla nasil bas edecegini anlama yollariydi. Keza sonunda hepsinin Istanbul Bienali
icinde erimesi denklemin kimin lehine ¢6ziimlendigini 6zetliyordu. Bundan béyle
uluslararasi biiyiik bienallerde de varlik gsteren ¢agdas sanatgilar, bienalli diigiince-
nin star sistemini geri ¢agirdigini tescilliyordu. Kisa siiren bir arayisin ardindan bu
yillarin ikonu, sonraki on yilin da gdsterdigi gibi, Halil Altindere oldu. Sanatginin
Tabularla Dans’la (1997) baslayan elestirel durusu, asil anlamda, kiirator olarak yer
aldig1 Seni Oldiirecegim Icin Cok Uzgiiniim (2003 ), Serbest Vurus (2005), Fikirler Suca
Déiniisiince (2010) sergilerinde kendini hissettirdi.

Yeni muhafazikarlarin biirokratik burjuvaziden devraldig: iktidara uyumlu bir
bicimde Altindere, o giine kadar alisik olunmayan halktan bir kimlik tagiyordu.
Bir ikon olarak ise bu kimlik temsilini, Yahsi Baraz’in kafasina gecirilmis “Burhan
Dogangay” tablosununda buldu. Ikonun ikona yarasir jestler gésterme hakki vardir.
2000’li yillarin ikonu ise Tiirkiye’de yeni bir medya olan ve uzun zamandir kendisine
koleksiyonlarda yer bulmaya ¢alisan video sanatindan gelmeliydi. Politikasi, estetik
kriterleri 6l¢iilii, ulusalararasi arenada ses getirebilecek bir video sanatcisi bulmak
kolay is degildi. (...)

En rafine orneklerini Entre les murs (Sinif/ 2008) ve Man on Wireda (Teldeki
Adam/ 2008) buldugumuz bu yaklagim agiktan sdylemese de ytizyil basi etnologu-
nun “nesnel” goziinii tagir. Taniklik eden, varligiyla olguyu degistiren ama dokun-
mayan etnologun bakis agisidir bu. Ust-kurmacanin elitligidir. Bienaller arasinda
mekik dokuyan Ataman, bir ikon olarak buradan gii¢ alir ve Tiirk lokumu olup dan-
soz kiyafetleri icinde dans da eder, dilenci-oyuncularin video-fotograflarini da ge-
ker. Ucii de birbirinden tiimiiyle farkli ve dénemini temsil etmek bakimindan kritik
6nemde olmus bu sanatgilari ya da onlarin islerini elestirmek niyetinde degilim. Beni
bu noktada ilgilendiren yalnizca onlarin ikonluklari. Kendilerine atfedilmis ikonlugu
nasil tagidiklari, bunun iiretimlerine yansiyisi ve daha da 6nemlisi izler¢evre olarak et-
raflarini sarmug bityiik sanatci kitlesine tegkil ettikleri model.

Davranislar ikonlastiginda

Szeemann haksiz degildi. 60’larda davranislar bi¢im haline gelmisti. Bu noktadan
sonraysa gergekten zor olan is, hangi davranisin gergekten bigim, hangisinin bir bi-
¢imin taklidi oldugunu ayirt etmekti. Kalip iiretme ustasi olarak sanat tarihi simdi
de davraniglarin kalibin1 d6kmeye baglamusti. Ne var ki, bunca davranigin i ice geg-
tigi, kimin kiminle konustugu ve kimin neyi cevaplamakta oldugunun anlagilmadigs
bu kaos ortamui icinde herhangi bir seyi gérmek bile miimkiin olmayacakti. Herkes
ikon ise ikonlugun ne anlami kaliyordu ki! Bir ikonun ikonlugu piyasada kapladig:
alanla, bir bagka deyisle imgesinin “degisim degeri’yle ol¢iliir. Baykam, Altindere ve
Ataman ve burada adini anmayarak “haksizlik ettigim” ikonlar ile onlara bagli ikon-
cuklar Tiirkiye’de cagdag sanatin gelecegini belirliyorlar. “Geng” ve “yeni”ye duyulan
istah s6z konusu “degisim degeri’ni bile kendi elleriyle torpiiledigi i¢in anlamsiz bir
enflasyon yaratmaktan 6teye gitmiyor. Hepsi de vintage giyinen, kafasiz bedenlerden
olusmus bu zombi ordusu, uluslararasi alanda estetigin geri déniisii iyiden iyiye ken-
dini hissettirirken, farkinda olmaksizin ¢agdags sanatin kuyusunu kaziyor.

Bugiin i¢ine girdigimiz on yil icin ¢agdas sanat yine/yeni ikon arayigina bagladi
bile. Oysa onu sanat seriiveninin kendinden 6nceki kugagindan ayiran motto beyaz
kiiptin duvarlarini asarak diinyaya gitmek, bir jestin icinde sanat gormek, bagyapit-
lardan uzak durmak olmustu. Sanat tarihi ikonlar1 dektekler, ama yine kendi dina-
mikleri gdstermistir ki, bu her zaman ikonkiricilar1 dogurmustur. Belki de onlarin
gercek sanatseverler olduklar: dogrudur. é&
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2019 Art Basel Miami fuar1 esnasinda Galerie Perrotin tarafindan gosterilen,
120 bin dolara iki edisyonu satilan ve biiyiik tartismalara yol acan Maurizio Cat-
telan’in Comedian isimli, bir adet muz ve bir parca gri koli bantindan olusan isi
ve yarattig1 etkiyi Baris Acar, Unlimited i¢in degerlendirdi.

Maurizio Cattelan’in sansasyonel “muz vakasi” tizerine bir seyler yazmamak i¢in bir
miiddet direndim. Cagdas sanat elestirisinin niteligi konusunda daha 6nce defalar-
ca ayn1 yollardan gectigimiz ve her seferinde ayni ¢ikmazlarla karsilastigimiz i¢in
bu bana bos bir ¢aba olarak gériindii. Temizlik is¢isinin ¢6p sanip attig1 sanat eseri,
miizede yere birakilan gézlik, Avelina Lesper’in birkag¢ sene 6nce yapilmasina kar-
sin piyasamiza “ansizin” diigen “cagdas sanat yoktur” temali roportaji, son olarak da
Cattelan’in muz vakasi... Eminim atladigim, géziimden kagan ya da buna eklenebi-
lecek 6rnek sayis1 hayli kabariktir. Birkag sene 6nce kaleme aldigim Cagdag Sanatin
Itibarsizlagtirilmas: Kime Yarar? ve onun devami olarak yazdigim Cagdas Sanatta
“Kral Ciplak™- Peki, Hangisi? yazilar1 bu patolojinin neden ve kékenleri konusunda-
ki diisiincemi agikga ortaya koyuyordu. Oniinde sonunda muzun elestirisi de muzdu
iste. Eger niyet muz isinin yavanligini ifsa etmek ise hem igin elestirisi ayn1 yavanlikta
seyretmekte 1srarciydi, hem de isin belki de basta olmayan degerini ona ekleyerek
tam da kars1 ¢ciktigini sandig1 sisteme hizmet ediyordu. Bu yoniiyle muzun elestirisi
muzdan daha muzdu.

Ne var ki Cattelan’in iginin hizli bicimde yayilan caps’leri bize bagka bir sey daha
gosterdi. Bu da, kisaca da olsa, konunun baglamina yeniden dénmeyi zorunlu kild:
benim agimdan.

Muz vakasi iizerine siiregiden elegtirilerde isleyen birden fazla diizenek var ve
bunlari birbirinden ayirarak ilerlemek gerekiyor. Bunlardan ilki ve 6nemli olani,
Cattelan’in igine caps’lerle yapilan miidahaleler. Buna “radikal elegtiri’nin bir sii-
regi goziyle bakabiliriz, ki hemen hepsi sanat¢inin izledigi stratejiye tamamen
uygun miidahaleler seklinde gelisiyor. Muzun kritigini devam ettiriyorlar. Bu
elestirinin nesnesinin ne olduguna baktiginizda Cattelan ya da onun is iiretme
mantigiyla birlikte, hatta ondan da dnce “sanatin piyasalagsmasi”na odaklanildig:
dikkati ¢ekiyor. Zira gri koli bandini alan kendi bildirisini oyuna siiriiyor. Bu y6-
niiyle Cattelan’in provokasyonu tiimiiyle islevini yerine getirmis goriiniiyor. Mu-
zun s6yledigi (daha 6nce de Duchamp’in bir pisuara soylettigi) elestiri caps’ler-
de devam ediyor: “Ben sizin suratiniza bir pisuar firlattim, siz onun giizelligine
hayran oldunuz,” elestirisi, anonim caps ¢ogaltimlarini da biinyesine dahil ederek
muz vakasinin beyanati haline geliyor. Dolayisiyla “¢agdas sanatin piyasalagma-
s1”n1in elestirisinin asil tagryicist bu ve tiimiyle ¢agdas sanatin avangard y6niiniin
gliciinii heybesinde tasiyor.

Diger yonden ise “muhafazakar elestiri” gemi aziya almig geliyor. O da ¢agdas sa-
nat yapitinin degisim degerinin bir tiir “Lale Devri” borsasina doniigmiis olmasindan
basliyor konugmaya ama kisa siirede hedefini sasirip ¢agdas sanatin tiimden lanet-
lenmesine ve bir tiir eskiye nostalji, melankoli havasina biiriinerek, sanatta zanaatgi-
ligin, yetenegin ve klasisist “yiice”nin 6zlemiyle sonuglaniyor. Dogal olarak bagtaki
hedefini timiiyle 1skalamig oluyor. Keza klasisizmin de bir ekonomisi var ve sanki
biri kapitalizm de digeri degil gibi bir yanilsamadan hareket ederek tiimiiyle bulanik
bir manzara yaratmig oluyor. Bunun da 6tesinde avangard hamlenin tagiyicisi oldugu
devrimci olanag1 ortadan kaldirma gayreti yiiziinden kendisini sonsuza dek diigma-
nina déniigtirdiigiiniin farkina varamiyor.

Sosyal medyada mesela agagidaki gibi post’lar dolagiyor:

“Bagka ne yapabilirler? Muzu alip sey mi yapsinlar? Bu bir barbarlik. Boyle giderse
herkes kendini sanatci ilan edecek. Kriterlerin olmadig: bir diinya olugsun istiyorlar.
Kaos istiyorlar. Bu her seyin sonunun ilk baslangici olabilir.”

Bunu, Cattelan’in isi tizerine atilmis bir sosyal medya post'undan bire bir alinti-
liyorum. Zira bu paylagimda post’un yazari, muz vakasiyla Lesper’in konugmasini
birlestirerek veriyor demecini. Kimligin biiyiik bir 6nemi yok. Patolojiyi mitkemmel
bir bicimde ele veren bu 6rnek, sanatginin gergekten nereden saldirdigini tiim agik-
Ligiyla goérmiis ve savunusunu kendi konumuna gére dogru yerden yapryor. Kendi
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kriterler diinyasini, statiikoyu, onun i¢inde sanatg1 olarak ayricalikli konumunu mu-
hafaza etmenin derdinde. Biitiin avangard tarihinin mottosu olan kaos’un ayak ses-
lerini duyuyor ve onun karsisinda canhirag haykiriyor. “Muzu alip sey mi yapsinlar?”

Konugan, devlettir, akademidir, erkektir.

Avangardin yorumu bu noktada tam da §6yle olurdu: “Barbarlik istiyoruz! Herke-
sin sanatg¢1 olmasini istiyoruz! Kriterlerin olmadig: bir diinya istiyoruz! Kaos istiyo-
ruz! Her seyin sonunun baglangicini istiyoruz! Muzla da biitiin bastirilmig cinsellik-
lerinizle dalga gecercesine oynayacagiz!”

Ote yandan, ilk bakigta piyasanin elestirisinden yola giktig1 icin soldaymus gibi gorii-
nen bu elestirinin kendi pozisyonunu muz igini satin alan koleksiyoner kadar konum-
landiramadigini da rahatlikla 6ne siirebiliriz. Zira koleksiyoner 6zcii bir pozisyondan
konugmuyor. Sanat eserinin nasil olmasi gerektigini dikte etmiyor. $6yle yaparsaniz sa-
nat olur, sanat yapmanin kriterleri bunlardir, sanat¢1 dediginiz s6yle galisur, iiriin béyle
sergilenir gibi sozlerle arasina mesafe koyuyor. Aslina bakilirsa o da bir Lucien Freud’u
ya da Anselm Kiefer’i tercih edecek, giivenli yatirim olarak, ama belki de o giicii yok
elinde. Bu yiizden bu isi “ucuza kapatarak” satin aliyor ve spekiilasyona yatirim yapi-
yor. Ontolojik saglam bir zemin arayigi, totaliter bir varlik kosullar1 sartnamesine bel
baglamak yerine baglam tiretmeyi tercih ediyor. Foucaultcu “yonetimsellik” temasini
takip ederek séylersek, ontolojiyi kodlarla ¢6zmeyi deniyor.

Zira kapitalizm bir 6z arayig1 degildir. Bu, onun feodalizmden farkidir. Oysa sol
goriiniimlii muhafazakér elestiri, farkinda olmadan “6zciilitk”e bel baglayarak, hem
dinsel rititellerden arta kalan ¢ok eski bir sanat rejimine yatirim yapryor hem de isin
baglamu {izerine koleksiyoner kadar bile risk almay: géze alamayarak savas alanin-
da siirmekte olan ¢atigmay1 kaybetmeyi garantiliyor. Akil almaz bir kafa karigiklig
icinde, biitiin bir modernizmin iizerinden atlayarak bagka bir ¢cagda yasamakta olan
craftsman’i géreve ¢agiriyor. Sanat yapma pratigini el is¢iligine, zanaatkarliga, acik-
ca s6ylemese de bir noktada pusuda beklemekte olan “deha”ya diigiimleyerek, ben
ille o eski “yiice”yi istiyorum diye bagirmayi siirdiiriiyor. “Yiicenin kendisini istiyo-
rum. Bana ritiielimi geri verin” Ve bu bagirisla (yanlis yéne dogru konustugu icin
bagirmak zorunda kaliyor aslinda) sonugta kendi karikatiiriine doéniigerek koleksi-
yonerin yatirimina deger katma gérevini iistlenmis oluyor.

Ezciimle, karsimizdaki mesele hala acik bir sekilde Duchamp meselesi ve bu semp-
tomun ardinda eski bir gérme bigimine baglilik, dinsel bir takinti yatiyor. “Estetik sa-
nat rejimi’nin miidahalesini hazmedememis ve inatla “temsili sanat rejimi’nde kala-
rak “kutsal”in diizeneginden ¢ikmak istemeyen bir direng var. Cattelan’in malzemesi
kendi bagina bir anlami olmayan bir nesne. Ancak sanat¢inin onu bir baglam igine
cekmesiyle anlam diinyasina giriyor. Dolayisiyla burada yapit, yani sanatin nesnesi
muzun kendisi degil, etrafinda dalgalandirdig: biitiin bu sanat piyasasi haline geliyor.
(Eger, yine klasisist tarz1 izleyerek “sanatci ikonografisi” diye tutturacaksak, Catte-
lan’in biitiin sanat yagaminin bu tema etrafinda oriildiginii de gérebiliriz.) Klasisist
bakis acisinin bir tiirlii giremedigi alan burasi. Bu yoniiyle biitiin modernizm tartigma-
s1 géziimiiz 6niimiizde cereyan eden. Matisse’e ve arkadaglarina y6neltilen Donatello
heykelini kugatan “vahsiler” suglamasiyla Cattelan’a yoneltilen elestirinin dogrultusu
ayn1. Kendini solda da, sagda da g6rse muhafazakarligi buradan kaynaklaniyor. Sanat
tarihsel siire¢ icinde ilerlersek Cattelan’a yoneltilen muhafazakar elestiri Duchamp’a
yo6neltilenle, Warhol’a yoneltilenle ayni hale geliyor. Sanat tarihinin bu isimleri anlati-
sina dahil etmedeki gii¢liigii de suyunu ayn1 noktadan aliyor.

Sinik bir elegstiri bu ayn1 zamanda. Korkarak varoluyor. Kimse sanat¢inin tarafin-
da degil dikkat ederseniz. Kimse bagkaldir1 aramiyor. Peter Sloterdijk’in gosterdigi
ayrim baglaminda kimse “kinik elegtiri”ye, onun yikicilifina girmiyor. Onun yerine
sinizme ikiz bir elestiri kuruluyor. Herkes gosteriye katilmanin pesinde ve kapita-
lizm kendini bir kez daha iiretiyor buradan. Sonugta mitolojiden devsirilmis vakvak
agacina asilmig birkac kafa gordiiklerinde, ki bizim 6rnegimizde sanatci kafasidir
gormek istedikleri, onlarin “ziiyuf ak¢a” (kalp para) sebebiyle baslayan isyan: ta-
mamlanmig olacak.

Sonda yine baga donelim, sosyal medyada dolanan caps’ler arasinda bir tanesi var
ki, sanat¢inin hamlesindeki avangard yonii ve onun kuvvetini ¢ok giizel 6rnekliyor.
Rubens’e ait bir carmihtan indirilis resmine miidahale ederek Isa’nin yerine bir muz
bantliyor bu 6rnek. Bilingdisinin itkisiyle olsa gerek sanatsal olanin hizli bir yer de-
gistirimini gerceklestiriyor aslinda. Miidahaleyi yapan bunu amaglamasa da, Isa ile
muz arasinda kurulan korelasyon sanat rejimlerinin nesnesinin oldugu kadar 6znesi-
nin de degisimini gosteriyor bize. Ritiieldeki kutsalin yerini siradanla degistirmekle
yetinmiyor, alimlayicinin gérme bi¢imine hakim olan sanat tanimini da yerinden
ediyor. Tanimi, baglami, yaraticiy1, malzemeyi, izleyiciyi, siireyi hep birlikte Schil-
lerci oyuna dahil ediyor ve yine de bir “fark” kaldigin1 animsatiyor geriye.

Sanki soyle de diyor bu miidahale: “Size istediginizi veriyorum ama oradan istedi-
ginizi alamayacaksiniz.” é&

* “Muz vakasi”’nda bir yapitin degisim-degerinden baglayip yapit olmanin élgiitlerine dek uza-
nan kavgada muhafazakar elestirinin pozisyonu, Vaka-i Vakvakiye'de (Cinar Vakas1) yenigerinin
pozisyonuna benzediginden bu ismi tercih ettim. Yenigeri ayaklanmalar1 hemen her seferinde
“ziyuf ak¢a”, yani ayar1 digstiriilerek degeriyle oynanmis sikke sebebiyle ¢ikmistir. Sonug olarak
ise iktidarda klik degisimlerine vesile olmustur. Muzun sanat yapit1 olarak piyasaya siiriilmesinin
muhafazakar elestirisinin kékeninde biraz da “sanat”in degerinin diigiiriilmesi, dolayisiyla 6zen-
le koleksiyonlagtirilmis “belirli bir kiiltiirel sermaye”nin degerinin diigmesi kaygisi yatiyor sanki.
Analojinin uygunlugu i¢in Halil Inalcik’in Devlet-i Aliyye’sinin ikinci cildi ile Hikmet Kivilcim-
I'nin Osmanli Tarihinin Maddesi’nin yedinci cildi kiyasli olarak okunabilir. Bu sekilde, yazida s6-
ziinii ettigim “savag alan1” kavramlagtirmasindaki hegemonya miicadelesinin anlami tizerine yeni

bir konugma olanag: da yakalayabiliriz.
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Miidahalenin
dogast

Etrafimiz sistemler tarafindan kusatilmis bir sekilde yasiyoruz, kimi dogal,
kimi insan iiriinii, kimisi dayatilmig; bazilar1 sosyal faydaci, bazilar1 sanal,
bazilari ise fiziksel. Endiistriyel tasarimci ve Kudiis’te bulunan Bezalel Sanat
ve Tasarim Akademisi 6gretim iiyesi Dov Ganchrow, 6grencilerinin ‘sisteme
miidahale’ temal1 projeler gelistirdigi stiiddyo dersini ve ortaya ¢ikan 3B pro-
jelerini degerlendirdi

Su siralar 6grencilere ders verdigim Kudiis’teki Bezalel Sanat ve Tasarim Aka-
demisi’nin Endiistriyel Tasarim Boéliimi‘'nden mezun olali yirmi bes yildan fazla
oldu. Degisen bircok sey oldu tabii ki: Bugiin béliimiin adinin gegerliligini bile
sorguluyoruz, en azindan "endiistriyel” kismini. Universitelerle birlikte diinya da
endiistriyi destekleyen tasarimcilar liretmekten biitiinciil tasarim diigiincesine
sahip ve bunu hayatta nerede ve nasil uygulayacagi konusunda kendi kararlarini
vermeye muktedir tasarimcilar iiretmeye dogru doniisiim gegirdi.

Bazelel 1906'da bir zanaat okulu olarak kuruldu. Bilgisayar ekrani kargisin-
da gececek bazi olasi gelecek kariyerlerine ragmen, bu uygulama agirlikli temel
biitiin 6grencilerin 6grenimleri boyunca malzemelerle ve teknolojiyle tanisik ol-
malarini bugiin hala yiirekten destekliyor. Bu yakinlik cogu zaman, "objelerle ko-
nusmay1” 6grendikleri bir siire¢ olan gergekten bir seyler "yapmakla" agilaniyor
-sadece bi¢imle degil, ayn1 zamanda mekéanda kapladiklar1 hacim, doku, agirlik,
koku, 6ykii ve anlamla da.

Yakin zamanda Endiistriyel Tasarim dordiinct sinif 6grencileri icin yeni bir
stiidyo dersi olusturma firsati yakaladik. Ogrenimin bu ileri asamas1, beceri kazan-
mus, bu becerileri gelistirme ve s6yleyecek bir seyleri olan tasarimcilar ve bireyler
olarak kimliklerini ortaya koyma siirecinde olan 6grencilere olanak sagliyor. "Keli-
meler"e sahipler, simdi de "cimleler” hatta "demegler” ortaya koyabiliyorlar!

Segilen stiidyo konusu Sisteme Miidahale’ydi -esasen etrafimizdaki diinya-
y1 gozlemlemeye, onu sistemler (elementler arasinda kurulu iligkileri olan ele-
mentler) olarak anlamaya ve bir "yabanci konumundan" bir miidahale etme yolu
bulmaya bir ¢agri. S6z konusu "yabanci konumu" burada bir sistemi i¢erden de-
gistirmekten ziyade, eyleme ¢agiran bogluklar ve 6riintiiler bulan bir ruh hali ola-
rak 6nemliydi. Bu, 1980’lerde New York’ta grafiti sanat¢ilarinin metro sistemini
renkli metro treni tuvallerini sehrin mahallelerindeki binlerce izleyiciye ulagti-
ran bir sistem olarak gérmelerine ve bir yandan da bolgesel varliklarini geniglet-
melerine benziyor.

Dersin 6devlerine bir de ilave kosul eklenmisti: Miidahalenin 3B bask: kul-
lanilarak yapilmasi gerekiyordu. Bunun ardindaki ayrica sorgulanmasi gereken
mantik, hem miidahale baglaminda 3B baskinin teknik avantajlari, hem de il-
gili dijital topluluklarla baglantili tavirdi. 3B baski, fiziksel korsanlik (hacking)
dinyasinin yiikselen bir 6gesi, ve bunun sebebi FAB Lab’in dijital kodunu tamir
etmesindeki kokleri ve kontrolsiiz 6zerk ruhu degil.

Pratik diizeyde 3B baski hizli, kisisellestirilmis ve karmagik miidahalelere ve
megru sistem parcgalarini marifetli bir sekilde taklit edebilmeye izin veriyor ve
atalarimizin avlanma hileleri tarzlarindan ¢ok da uzak olmayan bir gekilde ger-
ceklesiyor. Genellikle ‘tek tabanca’ bireyler tarafindan baglatilsa da, fiziksel sis-
temlerin hacklenmesi zaman zaman bir taban 6rgiitlenmesi ve taban hareketi
kazaniyor ve burada da dijital ortam global dosya transferi ve yerinde iiretime
olanak sagliyor. Biyolojik bir viriisiin farkli kitalara sigramasi icin uluslararasi
bir hava tagimacilig1 sisteminde kullanilmasini diisiiniin mesela.

Bu alandaki ¢ita; 2012 yilinda Golan Levin ve Shawn Sims’in Amerika Bir-
lesik Devletleri’nde Free Universal Construction Kit'i (Ucretsiz Evrensel Insaat
Seti — FUCK) piyasaya siirmeleriyle yiikselmisti. Golan ve Shawn’in tasarla-
diklar1 aslinda bir dizi ‘yap1 bloklarr’yd1 - bir ¢ocuk oyuncak ingaat setinin
pargasi. Bu yap1 bloklarini 6zel kilan sey, Lego, Tinkertoy, Fischertechnik
gibi birbirine uymayan ¢ocuk oyuncak ingaat paralar1 arasinda “képri’” go-
revi gérmeleriydi. Her bir blogun, cesitli “kapali” ingaat sistemleri ile ara-
birim kurabilen bircok farkli fiziksel geometrisi vardi. Bu sekilde ¢ocuklar
ellerindeki farkli oyuncak ingaat pargalarini eszamanli olarak diledikleri gibi
karigtirabiliyor ve yaratabiliyor, béylece herhangi bir sistemle birlikte gelen
o kurumsal prangalara takilmiyorlardi. S6z konusu “képriileme” bloklari,
bilgisayara indirilebilen ve kisisel kullanim i¢in evde print edilebilen iicretsiz
dijital dosyalar olarak ortaya ¢ikmisti. Hukuki acidan bakarsak, eger kimse
bu bloklardan kar elde etmiyorsa ve kisisel kullanim i¢inlerse, o halde bu ey-
lem patent veya marka haklarinin ihlalini de tegkil etmiyor, béylece kurum-
sallagmig temellerin de altini kaziyordu.
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Etrafimiz sistemler tarafindan kugatilmis bir sekilde yasiyoruz, kimi dogal,
kimi insan iiriini, kimisi dayatilmig; bazilari sosyal ve faydaci, bazilari sanal, ba-
zilar1 ise fiziksel. Bu mantik cercevesinde etrafiniza baktikea, hi¢birinin diger bir
sisteme veya digerine -hatta ¢ogu zaman birden fazlasina- ait olmayacak sekilde
ayr1 tutulamayacagini fark ediyorsunuz.

Hackleme terimi -veya bilgisayar sistemlerinde kétii niyetli bir eylemi taki-
ben yetkisiz erisim elde etmek- son birkag yildir, yani “bilgisayar ¢ag”indan beri,
ilintili oldugumuz bir sey. Gergekte bizler, hacklemek i¢in bilgisayarlarimiz ol-
masindan ¢ok 6ncesinden beri sistemleri hackliyorduk. Atalarimizin tarim icin
taracalar inga etmeleri, antik sehirlere su tasimak veya ulagim i¢in nehirlerin ve
akintilarin yoniinii degistirmeleri, av kopekleri iiretmelerinin hepsi cografi, ge-
netik ve biyosferik ekosistemlere miidahaledir.

Bu dersten ¢ok sayida ilging 6grenci projesi ¢ikt1: ele alinan konular arasinda
oral duyular, arkeoloji, bakim, sepet 6rme, giysi tamiri, 151k bilimi, ofis kagitlar1
ve i¢ mekén aydinlatmasi vardi. Bazi 6grenciler bakiglarini ice dondiirmeyi ter-
cih ederek, 3B baski siirecinin kendisine de miidahale ettiler.

Kendi sagin1 kesmenin kisitlamalarindan mustarip Itamar Frachtenberg, ber-
berine yol gdsteren ve béylece ihtiya¢ duyulan beceri derecesini azaltan kisisel-
lestirilmis bir diizenek (mekanik eyleme yardimeci olan fiziki bir aparat) tasarla-
du. Siireg, kisinin kafasinin bir aletle taranmast ile bagliyor, daha sonra algoritma
kisinin kafa sekli ve istenilen sa¢ modeli tizerinden diizenegi olusturuyor, diize-
nek de 3B baski ile print edilip kullaniliyor.

Alternative Facts (Alternatif Gergekler) Michal Simon’un kilden ¢6mlek rekons-
tritksiyonlari serisinde arkeolojik baglam icerisinde inceleniyor. Michal, antik bir
¢omlek kiriginin ii¢ boyutlu taranmasi ile baslayarak, ¢cédmlegin seklini tamamla-
yabilmek i¢in olas1 alternatifler aragtirdi. Es merkezli ¢omlekei carkini ve kiiltiirel
atiflar1 yok saymak, her biri ¢atlagin geometrisine ve ¢é6mlegin kimligine uyum
saglayabilen dijital caga ait matematiksel sekiller 6nermesinde onu 6zgiir kild1.

Netta Shanwald, cesitli FDM (Filament Deposition Modeling) 3B yazicilarin
yarattig1 destek yapilarindan biiyiillenmisti. FDM, kontrollii bir silikon tabancasi
gibi calisan, istenen obje olusana kadar malzemeyi tabaka tabaka eritip uzatan
bir yapigkan iiretim teknolojisi. "Negatif alanlar1” olan sekiller, print edilebilme-
lerini destekleyen bir askilamaya ihtiya¢ duyarlar. Bu destek yapi, yazilim s6z ko-
nusu sekli diinya yer¢ekiminin yiikii altinda print edilemez olarak varsaydiginda
otomatik olarak olusturuluyor. Ayakta duran bir T harfi print etmeye ¢alist1g1-
niz1 hayal edin. Dikey kisim kolaylikla print edilecektir ama askilama olmazsa
yatay kisim onu durduracak bir sey olmadan dogrudan yere (print yatagina) dii-
secektir.

Neta bedenini taradi, onu mekan icerisinde dogrulttu ve hangi destek yapilari-
nin olusturulabilecegini ortaya koymak i¢in bedenini printer yazilimindan gegir-
di. Daha sonra bedenini print dosyasindan ¢ikardi ve PolyJet 3B print teknoloji-
sine (az once konustugumuz destek yapilar1 yerine bir jel destegin kullanildig)
gecti. Sonuglar, bir yazicinin algoritmasi ile olusturulmus ve ger¢ek diinyada yer-
lestirildiklerinde onun bedeninin sekline tekabiil eden ve insan eti ve teknoloji-
nin rahatsiz edici bir bulugsmasina dogru giden fiziksel yapilar.

Yiikselen her teknolojide oldugu gibi 3B baskinin karakteri de hala sekil aliyor
ve hala onun kullanimlarini ve olasi sonuglarini planlamaya ¢aligiyoruz.

Ders, Stratasys tarafindan desteklenmektedir. é&

egisen ve
degismeyen
boyutlariyla
sansur

Sanatta sansiir vakalarini arastirarak, belgeleyip analiz ederek bir bellek
olusturmay1 hedefleyen Siyah Bant inisiyatifinin ayn1 adi tasiyan ilk basili
yayini ¢ikti. Yakin sansiir tarihimizi incelemeye alan kitap, Erden Kosova’nin
Degisen ve Degismeyen Boyutlariyla Sansiir metni ile agiliyor.

Devletin toplum iizerindeki denetiminin zor kullanimina dayandigi ve mesru
gorildugii, bunun neredeyse gelenege (diger bir egretilemeyle, genetik yapiya)
dontigmiis bir siireklilik haline geldigi bir cografyada yasiyoruz. Osmanlr’'nin
emperyal 6lcekte gelistirmis oldugu denetim yapisi ¢cok biiyiik degisiklere ugra-
maksizin, toplum tizerine tepeden empoze edilmis sekilsel modernlik deneyimi-
ne de aktarilmig goriilityor; militarizm, milliyet¢ilik ve devlet¢iligin temel dina-
mikler olarak igledigi siyasal ortamin tizerinden bir de Soguk Savag'm paranoya,
kumpas ve dig diinyadan yalitim tizerine kurulu kara bulutu ge¢mis durumda.
ifade ozgurligi tizerindeki kisitlamalar, sansiir vakalari, kitap yasaklamalar, ga-
zete kapatmalar, yazar ve sanat¢ilarin kovusturmalara ugramalari, hapis ya da
stirgiin edilmeleri, gazetecilere yonelik suikastlar... Hem rakam hem de ¢esitlilik
anlaminda konuyla ilgili olduk¢a “zengin” bir birikim mevcut. Bu yondeki ge-
nis tecriibeye ragmen, 6zellikle yakin ge¢miste yaganmig olan sansiir pratiklerini
toplu bi¢cimde ele alan, ¢6ziimlemeye tabi tutmug olan aragtirma sayis1 oldukg¢a
az. Belki de artik devlet isleyisine dair sabit bir veri olarak algilandig: i¢in, ifade
ozgirligini kisitlamaya ydnelik miidahaleleri bir biitiin olarak not etmeye y6-
nelik fazla caba g6sterilmemis gibi gériiniiyor.

Bunun yaninda, son yirmi yillik ddnemde siyasal zeminde yaganan kayiglar
sansiir konusunu farkli bir gézle, analitik bir perspektifle degerlendirme gerek-
liligini daha da fazla hissettiriyor. Sert kutuplagmalar sonucunda sadece devletin
giivenlik ve idareden sorumlu birimleri degil siyasal alan1 olugturan sivil aktor-
lerin de kargit goriigiin ifade alanini daraltmaya, onu tiimden susturmaya y6ne-
lik hamlelerde bulunabildigine tanik olduk son yillarda. Baski kavrami iizerine
gelistirilmis diigiince kaliplarini sarsacak bir bigimde sadece devletin degil, dev-
let-dis1 olusumlarin da farkli olana tahammiil géstermedigi, sinirlandirmalari,
kisitlamalari bizzat kendisinin talep ettigi pek ¢ok vaka yasadik bu dénemde.

Bunun da 6tesine gegilip, siyasal alanda 6rgiitlii ya da orgiitsiiz bicimde geli-
sen ling ve vandallik gibi siddet eylemlerinin belirli bir 6zerklige sahip oldugu
diisiiniilen kiiltiir mekénlarina da uzandig: yeni bir ddnemin igine girdik. Daha
once de gesitli siddet eylemleriyle kargilagilmigti ama 6-7 Eyliil olaylar: sirasinda
cekilen fotograflarla olugturulmus bir serginin acilisinda Karg1 Sanat’in bir grup
milliyet¢i/ulusalci tarafindan basilmasi ve sergilenen fotograflarin tahrip edil-
mesi (2005) kazanilmig alan, 6zerklik sahasi olarak kavranan seylerin ne kadar
kirilgan oldugunu, olusturulmus yapilarin nasil da ¢6ziilebilecegini gézler 6niine
sermis oldu. Tophane Olaylar olarak adlandirilan ve 2010 Eylill’iinde bir dizi
sanat galerisine kars1 orgiitlii bicimde diizenlenen saldir1 beraberinde getirdigi
pek cok sorunsalla birlikte bu kirilganligin u¢ noktaya tagindiginin gostergesi
oldu. Son 10 yillik dilime daha yakindan baktigimizda devlet yapisini kendine
gore yeniden “format”layan AKP hiikiimetinin icraatlarinin devreye girdigini ve
sansiiriin daha yakindan ele alinmasi aciliyetli bir ihtiya¢ olarak bir kez daha
6niimiizde durdugunu gériiyoruz.

Bir yandan ge¢misten devralinan ve KCK operasyonlar: ile birlikte en kris-
tallesmis 6rnegine tanik oldugumuz, ceberut, saldirgan ve azarlayan iislubuyla
karsit gériigleri sindirmeye, silmeye ¢alisan gelenek; diger yandan siyasal miiza-
kere ortamina “ince ayar” vermeye ¢alisan, basin-yayin organlarini uyumsalliga
mahkaim eden dolayli/ dolaysiz manipiilasyon ¢abalari; bir diger yandan “gogun-
lugun hassasiyetleri’ne sahip ¢ikma arglimani iizerinden gelistirilen toplum mii-
hendisligi 6rnekleri... Farkli damarlardan beslenen bu denetim ve sekillendirme
inadi kiiltiir ve sanat alanina da cesitli ve sayilarinin arttig1 hissini veren sansiir
pratikleriyle yansimakta.
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Yine de sansiir sadece Tirkiye’nin siyasal giindemindeki gerginlikler itize-
rinden ele alinabilecek bir kavram degil. Devlet yapisinin dogas: haline gelmis
denetim ve sinirlandirma uygulamalari ve toplumun muhafazakar/reaksiyoner
kesimlerinin kendilerine vazife edinip mudahil olduklar1 vakalar kadar patirt1
cikarmayan ama belki de bunlardan daha etkin bir sessizlestirme mekanizma-
s1 olarak igleyen ugiinci bir faktdr belirginlik kazanmakta. Son birkac yil igin-
de sayilari ciddi bicimde artan 6zel girigsimlere ait sanat kurumlarinin da bir tiir
uyumsallik atmosferi yaratmaya ¢alistigi, bagli olduklar1 sermaye yapilari, yati-
rimlar1 ve buna eslik eden kiiltiirel tercihler hakkinda ortaya ¢ikan catigmalar
perdelemeye ve goriiniirliikkten uzaklastirmaya gabaladiklari goriilmekte. Oyle
ki, net olarak sansiir kavramiyla tanimlanamayacak olsa bile sanatcilarin ¢alig-
malar1 tizerinde manipiilatif etkiler yaratan yeni mekanizmalar ortaya ¢ikmakta.

Finansal yapilarini ve aligveriglerini seffafliktan uzak yontemlerle var eden bu
tlir girisimler sanat ve sermaye arasindaki baglarin kurcalanmasini istemeyen bir
gorintii sergilemekte. Sunum_kosullarinin giderek daha belirgin bicimde steril-
lestirildigi, elit katmanlara hitap ettigi, ¢esitli sosyal filtrelerle donatildig pazar-
lama stratejilerine terk edildigi ve panel, tartigma ve yayin gibi diigiinsel-elestirel
dolayimlardan uzak tutuldugu bir ortamda catlak seslerin, piiriizlerin belirmesi
istenmemekte. Farkli ortamlariyla ¢alisanlariyla sorunlar yasayan biiyiik serma-
ye kuruluslar1 bu ¢atigmalarin sanat ve kiltiir alanindaki faaliyetlerine yansima-
sindan ciddi bi¢cimde rahatsizlik duymakta. Yaratilan sinifsal ve ekolojik tahri-
bat1 perdelemek ve pozitif bir sirket kimligi, algis1 yaratmak tizere kiiltiirel ve
sanatsal etkinliklerin aracsallastigi bir ortamda elestirelligin ¢cercevesi de giderek
daralmakta. Bu tiir bir tavir sosyal ¢atigmalardan temizlenmis, kurumlan ve iz-
leyiciyi hirpalamayan, var olan sosyal ve politik gerginliklerin iizerine gitmeyen,
uzlagimsal bir sanat anlayisini 6ne ¢ikarmakta.

Bu kogullar altinda profesyonel sézlesmeler, medya ile kurulan iligkiler, gosteri-
lecek olan sanat ¢aligmalarinin icerigi ve hatta kimi hallerde bi¢imsel 6zellikleri ko-
nusunda sanat¢inin tercihleri izerinde manipiilatif etkilerde bulunabilecek miida-
halelerle de kargilagilabilmekte. Kurum prestiji, kisisel baglar ve benzer vakalardan
haberdar olmama nedeniyle sanat¢ilar bu tiir miidahalelere kars: sessiz kalabilmekte,
ya da ne tiir bir tepki verecegi konusunda kafa karigiklig1 yagabilmekte. Berrak ta-
nmimlamalarla yaklagilmasi kolay olmayan bu gri ve flu goriiniimdeki denetim alani
kuramlarla ¢catismalar yasayanlarin yalnizlagtirilmasi ve sessizlestirilmesine, daha da
kotiisti genel bir oto-sansiir atmosferinin olugmasina neden olmakta. és

FOTOGRAF: FEVKALADE.NET
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Siyab Bant sanatta sansiiv vakalarini arvastivarak, belgeleyip analiz ederek
bir bellek olusturmay: bedefler. Kamuoyunda ve basinda duyurulan sansiir
vakalarina sitesinde yer verir, se¢ilen vakalarla ilgili daba kapsamly arastirma
yapar. Vakalar: duyururken baber kaynaklarindan birini esas alwr. Vaka ile il-
gili olusturulan dosyada yer alan iddialar konusunda berbangi bir sorumluluk
tistlenmez ve bir vakanin sansiir olup olmadig: konusunda karar verme yiikiim-
liiliigii bulunmaz. Disaridan bildirilen vakalarla ilgili on arastirma yapar ve
taraflardan goriis aldiktan sonra siyabbant.org adresindeki sitesinde yer verir.
Gegmis vakalarla ilgili arastirma ve derleme calismalar: devam etmektedir.

Inisiyatifin ilk basili yayini olan Siyab Bant; Erden Kosova, Arzu Yayintas,
Burak Delier, Pelin Basaran, Elif Ergezen, Yasemin Inceoglu, Banu Karaca ve
Balca Ergener gibi imzalarin sanatin farkl branslarindaki vaka incelemelerini
bir araya topluyor.
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Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nden Bora Giirdas, Gezi siire-
cine Ankara’dan baktig1 yazisinda, “sanatin diliyle konusan ‘alt-kiiltiir’lerin
pratikleri, kiiltiirel gostergeleri yeniden kodladi,” mesajini veriyor

Fotografcilik terminolojisi 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde foto-jurnalizm denilen
yeni bir kavramla tanigir. Poz verme ve her tiirlii kurgusal diizenlemeleri redde-
den bu yeni “belgeleyici” fotografcilik anlayisi, kisilerin ve anlarin fotografla-
rin1 habersiz ¢ekmeyi, gergekleri olanca ¢iplakligiyla gostermeyi 6nemsemek-
tedir. Toplumlarin degisen siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yapilarini, sivil top-
lumun iktidarlar karsisinda/yanindaki konumunu, bireylerin deneyimledigi
acilar1 ve kayiplari okumamiza olanak saglayan en 6nemli gorsel malzemeleri
bu anlayisla cekilen, kolektif hafizamizda yer eden fotograflar olusturmakta-
dir. Dorothea Lange’in Biiyitk Ekonomik Buhran déneminin kaygilarini gor-
sellestiren Gogmen Anne’si, Richard Drew’un 11 Eyliil saldirilar: sirasinda ¢ek-
tigi Diisen Adam’1, Nick Ut’1in Vietnam Savaginin sembolii haline gelen Napalm
Bombasindan Kagan Kii¢iik Kiz'1ilk akla gelen 6rnekler. S6z konusu fotograflar
fikir olarak amatdr ruha sahip, rastlant1 faktoriinii 6nemseyen kareler, ancak
kurgulanmamig olmalarina karsin belli bagli gorsel kaygilar (¢er¢eveleme, 151k
gibi) ve profesyonel imzalar tagiyorlar. Mikro olgekte, bireyler ve durumlar -
zerinden gergekleri gosteren/ifsa eden/sorgulayan bu 6rneklere daha biitiinciil
bir gézle baktigimizda, fotograflananin aslinda siyasi iktidarlarin gdlgesindeki
toplumlar oldugu sdylenebilir.

Ozellikle ¢agin yeni teknolojileriyle birlikte dolagim alani yayginlagan, hizli
bir bicimde erigebildigimiz benzer nitelikteki “belgeleyici” fotograflar 2013 Ma-
yis'inda Istanbul’da baglayan Gezi Parki Direnisi ile bir kez daha 6nem kazand..
Direnisin ilk giinlerinden itibaren sosyal medyada gériiniirliik kazanan hak ve
ozgiirlik arama talepleri, eylem alanlarinda ¢ekilen fotograflar araciligiyla kit-
leleri harekete gecirdi. Direnige katilanlar amat6r/profesyonel makinelerine sa-
rilip, simdiden ikoniklegen, bityiik 6l¢iide bir “iletisim kurma” bi¢imi olarak da
gorebilecegimiz karelere imza attilar. Bu kareler kisa zamanda devasa ve girift bir
gorsel bellek olusturdular. Ancak yukarida andiklarimdan farkli olarak profes-
yonel fotografcilar ve haber muhabirlerinin yani sira, direnise katilan halkin cep
telefonlariyla sabitledikleri “an”lardi bunlar. Yillar sonra “halk”, kamusal alan-
daki haklarini (belki de ilk defa bu denli yiiksek sesle) aradi, bu arayista slogan-
lar1 atan da, direnigin ruhunu fotograflayan da yine onlard..

Belki de en 6nemlisi, unvanlarini/statiilerini bir kenara birakan, farkl yas
gruplarindan bireylerin tiim eylemselliklerinin, sanat ile hayati net bir bi¢cimde
birbiri icinde (“Duran Adam” 6rneginde oldugu gibi) bir kez daha eritmesiydi.
Ortaya konan diipediiz bir “siire¢ sanatiyd1” “Halk” yaraticiligini gézdag: ve
sindirmelere karsi sesini yiikselterek, sokaklar: birer sanatsal oyun alani olarak
kullanarak gosterdi. “Bityiik Birader”in toplumu cevreleyen tahakkiim aygitla-
rinin kitlelere gosterdiklerinin gercekligini fotograflarla sorguladi. Eylem alan-
larindaki pratikleri, degisken ve kirilgan diisiinsel altyapilarla, organize etme/
olma bi¢imleriyle (Dionysosgu, anarsist, sitiiasyonist, katilimci, teatral-perfor-
matif, paylagimci, etkilesimli vs.) destekleyerek siirekli revize ettiler. Her tiirli
medyay1, malzemeyi, gésterim dilini kucaklayan bu kolektif “siire¢ sanat1”nin
(simdilik) vardig1 nokta, bize sundugu biiyiik resim tereddiitsiiz tarihe gegecek
nitelikte.

Ancak Gezi siiresince olusan bu gorsel bellek, giinbegiin artan kolektif isyanin
“plastik” karsilig1 olmasinin yani sira, “islevsel bozukluklar1 ayyuka ¢ikmis”, bas-
kicy, tahakkiimii bireysel haklara saldiriya déniistiiren, halk: kategorize eden, 6-
tekilestiren “iktidarin” ¢arpici bir yansimasiydi. Toplumsal tahayyiil bu fotograf-
lar sayesinde somutlandi, “hakikati séyleme” rolii bu kez aydinlar ve sanatcilara
degil, bizzat ve en ¢ok halka diistii. Bu siirecte toplumsal tahayyiil ile toplumsal
kuram arasindaki 6nemli farklar da netlik kazanmig oldu. Bilindigi iizere kuram
cogunlukla kii¢iik bir azinligin tasarrufundadir, oysa toplumsal tahayyiil biitiin
toplum tarafindan olmasa bile bityiik gruplar tarafindan paylagilir. Toplumsal
tahayyil, ortak uygulamalari ve genis 6l¢iide paylagilan bir megruiyet duygusunu
miimkiin kilan ortak anlayistir (1). Bu baglamda bireysel ¢ikislar ve egolar bir
kenara birakilmig oldu, kagt iistiinde “s1k” duran toplumsal kuramlarin giindelik
gergeklikle ne derece ortiistiigii de tartigilir hale geldi.
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Istanbul’a direnisin ilk giinlerinden itibaren destek veren Ankara halkinin da
yakaladig: kareler, sehrin farkli noktalarinda gergeklestirdikleri eylemler, farkl
bicimlerde tezahiir eden “sanatsal” ifade yollari, sokagin (en 6nemlisi iktidarin
sOylemiyle alt- kiltiirlerin) diliyle sik rastlanmayacak bir bicimde ortusti. Ge-
¢tigimiz yildan bu yana iktidarin séylemlerini elestiren Kiif ve Avareler inisiya-
tiflerinin yerlestirme/aksiyon/graffiti/stencilleri, halkin kamusal alanda birak-
t1g1 izlerle ¢ogaldy, siirekliligini korudu. Ankara’daki sanat kurumlari ise Gezi
olaylarindan nemalanmayi (en azindan simdilik) diisiinmediler. Zira kamusal
alanin “asil s6z sahipleri”, fotograflari, sloganlari ve eylemleriyle sanatgi ve sa-
nat yapiti mefhumlarini devre dig1 birakarak, iislupsal cesitliligi gézler éniine
seren, bireysel ¢ikislardan ¢ok kolektif tavri 6nemseyen gostergeler yaratan,
“sehrin sakinleriydi”. Giizel Sanatlar formasyonundan akademisyenler ve 6g-
renciler de iiretimlerini anonimlegtirerek, sosyal medya iizerinden gérsel imge-
lemlerini, Gezi olaylariyla ilgili iirettikleri baski-resim/afigleri kamusal alanda
paylagmaya bagladilar. Amatér ruh ve anonim tavir, direnis sliresince anahtar
kavramlar olageldi. Ankara’daki Gezi eylemlerinde sanatin diliyle konugsan
“alt- kiiltiir”lerin pratikleri, kiiltiirel gostergeleri yeniden kodladi. Direnis, ge-
nig bir yelpazeye uzanan metalarin, degerlerin, ortak tavirlarin ¢arpici bir sekil-
de doniistiiriilmesi araciligiyla, kamusal alan hakki, toplumsal cinsiyet, sinif ve
irk gostergelerinden olusan, ¢ogunlukla parodik bir kolaj ile icra edildi. “Her-
kesi kendiyerine yerlestirebilmek icin herkese seslenen” medya mitleri ve meta
gostergeleri kisa stirede tepetaklak edildi. Alt-kiltiirler, bu kodlanmis ayrimei-
likla oyunlar oynadi, meydan okumak i¢in, onu alt iist etmek i¢in (2). Bir bagka
deyisle, sitiiasyonistlerden 6diing alacagimiz bir kavramla, halk direnis siire-
since dugiinsel ve bigimsel a¢idan “maruz birakildig1” imgeleri, kohne kiiltiir
alanlari icerisinde propaganda yontemi olarak kullanilan sylemleri détourné
etti (3). Ankara “halk:”, iktidarin yeni “asayis donanimlarini” birer “hazir nes-
ne” olarak okudu, biirokratlarin portreleri ve tahakkiim aygitlarini gergekiistii-
cii kurgularda bir araya getirdi. Ote yandan sokagin tiim risklerini goze alarak,
parrhesia’nin bir etkinlik olarak vuku bulmasini sagladi, retorik oyunlara bag-
vurmaksizin agiksozliliikle gordigi “hakikatleri” dile getirdi (4). Ranciére’in
de vurguladig: gibi, kolektif 6zgiirlesme tasavvuru, genel bir egemenlik altina
alma anlayis1 degil, uyusmazlik sahnelerine yapilan yetenek yatirimlarinin ko-
lektiflestirilmesidir, alelade bir insanin yeteneginin iglenmesidir5. Bu noktada
sokagin sesinin sanat adina yeni olusumlarin habercisi olup olmadigini, tarihin
tekerriir etmeyi ifrata vardirdigi noktada “sokaktaki adam”in digavurumlari-
nin ulasacag! “menzili” birlikte goérecek ve yasayacagiz. é®

1 Taylor, Charles. (2006). Modern Toplumsal Tahayyiiller. Metis Yayinlar, Istanbul: s. 31.

2 Foster, Hal. (2008). Kiiltiirel Direnis. Sanat/Siyaset (ed. Ali Artun). lletisim Yaymlars, Istanbul : s. 170.
3 Debord, Guy. (2010). Sitiiasyonist Tanimlar. Sanat Manifestolars. letisim Yayilars, Istanbul: s. 313.
4 Evren, Siireyyya. (2008). Tiirkiyede Giincel Sanat Sabnesinde Parrhesiatik Oyunlar. Tiirkiyede Diin-
Bugiin Déniisiimleri (ed. Giilsen Bal). Kitap Yaymnevi, Istanbul: s. 108, 11

S Ranciére, Jacques. (2010). Ozgiirlesen Seyirci. Metis Yayinlary, Istanbul: s. 47.
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sanat

15 Temmuz darbe girisimi veya 2016 Tiirkiye askeri darbe tesebbiisii olarak
tarihe gecen “olay”1n ardindan sanat diinyasinin daha 6nceden darbe kogul-
larinda neler yasadigina dair bir yaz1 kaleme aldik

Etki ve tepki... Belki farkli cografyalarda bagka tiirlii bir manzara s6z konusu
olabilir. Ama tek dogrultuda isleyen etki tepki iligkisi, Tiirkiye’de darbelerin
sanattaki yansimalarini agiklamak icin yeterli bir ¢ikis noktasi saglayabilir mi?
Sanat iiretimi ile siyaset arasindaki iligkinin getrefil yapis1 diigiiniiliince bu so-
ruya olumlu cevap vermenin de pek miimkiinat: yok. Zira sanat, tim Cumhuri-
yet siirecinde kamusal alanla, tarihle ihtilafl1 bir iligkinin sahibi. Hangi tarihin
referans noktasi olarak ele alinmasi gerektigi, (Osmanli harici Anadolu mede-
niyetleri mi, yoksa Osmanlr’nin ta kendisi mi?) kamusal alanda temsil edilecek
oznelerin niteligi, (ayrintili bir analiz icin Vasif Kortun’un 10°’da Nazmi Ziya’nin
Taksim Meydani resmini degerlendirmesine bakilabilir) ve ulusal kimlik haliha-
zirda Tiirkiye sanat tarihinin temel meseleleri. Dolayisiyla 15 Temmuz 2016'daki
tesebbiisle yeni bir halka eklenen Tiirkiye darbe tarihinin sanatla iligkisi de bir o
kadar karmagik. Clinkii kamusal alani yeni bagtan diizenleme, kendi tarih kurgu-
sunu dayatma amacli darbeler sirasinda sanatgilar, bu kritik meseleleri daha da
derinlestiriyor, halihazirda kaygan olan zemini iyice didikliyor.

Tiirkiye’nin modernlesme seriiveninin Bati tipi modernlesmeden farklari tize-
rine bir kiilliyatin sahibi Orhan Pamuk, darbe ve sanat konusunda da imdadi-
miza yetisecek bir karaktere ev sahipligi yapiyor: Yazarin 1979’da yayimlanan
romani Cevdet Bey ve Ogullar’ndaki Ahmet... Ahmet, romanda 1905’ten itibaren
hikéyesi anlatilan Nisantagili bir ailenin ressam oglu. Bizim ig¢in ilgi ¢ekici olan
ise onun Paris’teki resim egitiminin ardindan 12 Mart 1971’den hemen 6nce iil-
keye dénmiis olmas1 ve devrimci ideallerini tuvale nasil yansitacagi konusunda
sonu gelmez kafa karigikligi. Ahmet, devrimci ideallerini sanatina yansitabilmek
icin bazen bir Osmanli zengini olan dedesinin portresini yapmay1 bazen de fut-
bol magci izleyen kitlelerin resmini yapmayi diistiniir. Konu se¢imlerinde de tar-
zinda da kararsizdir. Kendisi gibi ‘devrimci’ olan arkadaginin, resimlerini “sen
bunlar ciddi mi yapiyorsun, yoksa bunlarla alay m1 ediyorsun, anlamryorum!”
diye yorumlayis1 sonrasinda yasadig: seving ise Tiirkiye’de 6ncii sanatin muglak-
Ligin1 géstermesi agisindan ayrica 6nemli: “Yaga yahu! Goya’ya da bunu soyler-
lermis biliyor musun? O aristokratlarla dalga m1 gegiyor, yoksa onlara hayran mu
merak ederlermig!”

Ahmet karakterinde 6rnegi verilen, kendi konumunu siirekli sorgulama alisg-
kanlig1, kuskusuz darbelerle daha da katmerlenecek bir anlayisa isaret ediyor. 27
Mayis 1960 ihtildliyle baglayan Tiirkiye darbe tarihinin, modernizmin Bat1 harici
tilkelerdeki macerasiyla kesistigi noktalar diisiiniildiigiinde daha da karmagik bir
manzara ortaya gikiyor. Ornegin, 10 yillik bir Demokrat Parti iktidarinin ardindan
ordunun yonetime el koydugu 27 May1s darbesi, ayni zamanda diinyada da moder-
nlik ulkilerinin tartigilmaya a¢ildigs, en bityiik ivmesi 1968°de diinyanin farkli bol-
gelerinde eszamanli yagsanan 6grenci ayaklanmalariyla yaganmig bir siirece denk
geliyor. iktidar kavraminin kendisinin sorgulandigi, sinif miicadelesinin farkli bo-
yutlar kazandig1 ve kimlik siyasetinin konusulmaya basladig1 bu dénemde, Bat1
harici iilkelerin payina da masaya yatirilacak ulusal kimlikler diigtiyor.

Tirkiye'de ise bir taraftan 1961 anayasasindan hareketle kiiltiirel politikalar
olusturmak adina giizel sanatlarda nasil bir 6rgiitlenmeye gidilecegi gibi konu-
lar tartigmaya agiliyor, sanat tartismalar1 kamuoyuna yansiyor. Diger taraftan ise
devlet sanat iligkisinde kilit bir 6neme sahip Giizel Sanatlar Akademisi, diinya-
daki 6grenci hareketlerine kosut bir anlayis degisikligine sahne oluyor. 1969 yi1-
linda Akademi’den mezun olan Giilsiin Karamustafa, Diiskiin Tkona’da akademi-
deki bu doniigiimii s6yle aktarir: “Akademi, adindaki ‘devlet’ kelimesiyle biitiin-
lesmis bir egitim kurumuydu. Kendini, her yil agilan Devlet Resim Heykel Sergileri
ile tanimliyordu. Istisnai hocalarin da yer aldig1 bir 8gretim kadrosu ile, gelenek-
sel yapilariyla bilinen diinyadaki emsallerinin tersine, ¢cagdas olanla ge¢mise ait
olani birlikte barindiriyordu. Ogrenciligimin en énemli deneyimlerinden biri,
bu ikilemin bir yol ayrimina dogru gidisine sahit olmakt1. Soyut sanat tartigmasi-
n1 biraz gecikmis olsak da yakalamigtik. Ote yandan hala Dada’nin bagkaldiran,
cilgin ¢ocuklariydik, avangarddik. Ayni zamanda Amerikan Pop Art’indan, hap-
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pening’lerden haberdar olmay1 basariyorduk. (...) 1960’larin sonu, sanat alaninda
Tiirkiye’de belki de ilk defa resmi olanla, onun diginda kalanin ciddi bi¢imde
yiizlestigi bir donem oldu. Ote yandan bu yillar, diinyadaki 68 6grenci hareket-
lerinin bir uzantisi olarak baglayip Tiirkiye’ye mahsus bir yol izleyen ve ¢ok uzun
bir zamana yayilarak agir bir bedel 6deten politik bir ddnemin de baglangiciyd1”

Bir sonraki darbeden, 12 Mart 1971’de ordunun yénetime el koymasindan
sonra yaganan politik bedel sadece -Karamustafa’nin da dahil oldugu- tutukla-
malarla 6denmedi. Sendikal 6rgiitlenmeler, basin ve sanat alaninda baskilarin
yasandigi bu dénemde kiiltiir, 6nceki on yillardan ¢ok daha ¢etin bir miicadele
alanina déniistii, evrensellik, millilik gibi kavramlar iizerinden degerlendiril-
meye ¢alisildi. Giiler Bek Arat, 1970-1980 Yillar: Arasinda Tiirkiyede Kiiltiirel
ve Sanatsal Ortam baglikli doktora tezinde s6z konusu miicadelenin temeline
Ziya Gokalp’in uygarlik ve kiiltiir ayrimini koyuyor. Goékalp’in bir toplumun
maddiyata dair boyutunu uygarlik, manevi boyutunu kiiltiir olarak tanimlama-
s1, ilerleyen yiizyilda berikinin (kiltiiriin) toplumsal ve ekonomik temellerini
g6z ard1 eden bir anlayigin ve kavramsallagtirmanin ortaya ¢ikiginin temel se-
beplerinden. Ya da bagka bir deyisle, millilik, ulusallik gibi kavramlarla kiltiire
sinir ¢izmenin altinda, onu tiim toplumsal baglantilarindan arindirarak idea-
lize etmek arzusu sakl.

12 Mart 1971 muhtirasi sonucu teknokrat hiikiimetinin yénetime gegisiyle
baglayan ve sonrasinda koalisyonlarla devam eden 1970’li yillarda da kiltiirii
millilik izerinden tanimlama ¢abasi 6zellikle g6ze carpacak boyutta. Ancak asil
ilgi cekici olan, sokaklarin iyice politize oldugu bu dénemde millilik, ulusallik,
evrensellik gibi kavramlarin da giinliik politikayla icli digli hale gelmeleri. Yine
Arat’in tezine bagvuralim: “Tiirk¢ede ‘ulusal’ s6zctigiiniin kargilig ‘milli'dir ve
70’lere gelinceye kadar da ‘ulusal/milli’ sézciikleri ayn1 anlama kargilik gelecek
bicimde birbirinin yerine kullanilmigtir. (...) 70’lerde ise ‘ulusal/milli kiltiir’
kavramlarinin farkli siyasetlere karsilik gelecek bi¢cimde anlam degistirmesi sz
konusudur. Milliyetci-sag kesimler ‘milli kiiltir’i, demokrat-sol kesimler ‘ulu-
sal kiltlir'ts kullanmayi yeglemisler, sézcligiin icerigini kendi tarih, dil, kiltiir
ve siyaset anlayiglarina gére bi¢imlendirmislerdir” MHP’nin, “Bat1 etkisindeki”
Giizel Sanatlar Akademisi’ne alternatif olarak 6ne siirdiigii Tiirk Sanatlar1 Aka-
demisi teklifi, ‘milli goriisiin’ temsilcisi yayinlarda Yiiksel Arslan gibi ressamlarin
eserlerindeki sol igerige, milli olmadiklar: iddiasiyla yapilan elestiriler, dénemin
basininda sanatta koklere doniisiin yogun bir sekilde tartigilmasi bu dénemin
milll sanat/ulusal sanat odakli gelismelerine birka¢ 6rnek. Ancak bu resimde
milliyet¢ilik ve sosyalizm arasindaki karsitliktan bagka noktalar da mevcut.
1970’lere gelindiginde petrol krizi ve on yilin sonundaki fran Devrimi gibi vaka-
larla modernizmin, Bat1 ve Ugiincii Diinya tanimlarinin iyice krize girmeye bas-
ladigini séylemek miimkiin. Yani s6z konusu dénemde kiiltiire iligkin millilik,
evrensellik tartigmalarinda yogun bir kimlik krizinin izlerini gormek olasu. (...)

DiSK’in sanatgilarin “en biiyiik igvereni” olarak sayildigi bu dénemdeki yeni
arayglar ise kiiltiiriin siyasi miicadeleyle yakin iligkisine dikkatleri ¢ekiyor. Or-
giitlenme ¢aligmalarinin ve is¢i haklar1 miicadelesinde birebir yer alma arzusu-
nun yani sira yeni estetik arayiglar, artik devletin giizel sanatlarda tek belirleyici
olmadig1 bir manzaranin sonucu olarak 6ne ¢ikiyor. Gilsiin Karamustafa’nin ilk
olarak 2013’te SALT ta Vadedilmis Bir Sergi'de goriilebilen hapishane resimleri,
go¢ kaynakli arabesk unsurlara gosterdigi ilgi, Mehmet Giileryiiz’iin bozguna
ugratilmig kentli figiirleri, dénemin yayinlarinda Marksist estetigin nasil olmasi
gerektigine yonelik tartigmalar, Tiirkiye sanatinin kimlikle iligkisinde yeni bir
doéneme igaret ediyor.

Siyasette, giindelik hayatta ve kamusal alanda yol actig1 etkileri bugiini de
sekillendiren 12 Eylil 1980 darbesinin sanatin ¢ehresini nasil déniistiirdiigii tar-
tigmalarini da tek bir boyutta ele almak imkansiz. Ilk olarak 6rgiitlii siyasi ha-
yata yapilan miidahalenin sanat alanindaki yansimalarindan, Goérsel Sanatgilar
Dernegi gibi kurumlarin kapisina vurulan kilitten s6z etmeli. Yine bu baskici at-
mosferden kaynakli oto sansiir mekanizmasi ile donemin akademisindeki soyut
ve figiiratif tartigmalarinin yogunlugu arasinda bir baglanti olmasi da kuvvetle
muhtemel. Ancak 1980’lerde siklikla rastlandig: iizere kamusal alana yapilan
bu sert miidahalenin 6ngodriillemeyen etkileri, sanat alaninda da farkli miicade-
le odaklarinin yesermesinde kendini gésteriyor. Devlet ve sanat iligkisinde kilit
konumdaki Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1980°de ¢ikartilan YOK Kanunu’yla
Mimar Sinan Universitesi’ne déniistiiriiliip merkezi bir sisteme entegre edilisi,
bu kurumun sanatta tek referans olmaktan iyice ¢ikmasina vesile oluyor. Bu dé-
nemde her ne kadar neoliberal ekonomi politikalarin etkisiyle 6zel galerilerin
etkinliginde ve “soyut” resimde bir artis olsa da iskence, basin 6zgiirliigii gibi
temalar da sanatin ilgi odaginda.

Ne var ki Tiirkiye sanatinda 1980’ler sadece tematik meselelerle gegistiri-
lemeyecek zengin bir alana isaret etmekte. Ilki 1984’te Istanbul Festivali’nde
agilan Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergilerine dair tartismalardan ve sa-
nat yayinlarina yonelik ilginin artisindan da goériilebilecegi {izere bu dénemde
Tiirkiye, kendi avangardi iizerine diigiiniiyor. Bu arayista giindelik hayatta ve
sansiir mekanizmasinda etkisini tiim giiciiyle siirdiirse de devletin referans ol-
maktan ¢ikig ise 1980’leri ayricalikli kilan belki de en 6nemli unsur. Bu da on
yilin sonlarina dogru meyveleri verilmeye baglayan sivil hareketlerin, cesitle-
nen kimlik siyasetinin kiiltiirden ayr1 diisiiniilemeyeceginin kanitlarindan biri.
Daha sonra 28 Subat 1997°deki “postmodern” darbeyle devam eden bu tarihi ¢iz-
giden ¢ikan ise belki de beklenmedik bir sonug: Tiirkiye sanati fildisi bir kuleye
hapsolmak yerine darbelerin yarattig sarsintilar1 kendi krizlerine daha da derin-
lemesine dalmak i¢in kullaniyor. Kimlik krizi her seferinde daha da perginlene-
rek biiyiiyor. é®
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OHAL
giinlerinde

Sedidsdbia Ve
sanat

Keskin nisanci korkusu ile insanlarin sokaga ¢ikmaya korktuklari, en temel
ihtiya¢ malzemelerinin tedarik edilemedigi giinlerde sanat cephesine sansiire
dair neler yagandigini kaleme aldik

Bu yazi1 aslinda bagka bir yazi olacakti. Ve aslinda o yaz1 da yazildi. Ancak 15
Temmuz gecesi ger¢eklesen kalkigma ve sonrasinda ilan edilen OHAL siirecinde
yasanagelenlerle kadiik kaldi, zemini kayds, anlami eksildi. Tiirkiye'de kiiltiir-sa-
nat alaninda son yillarda artarak farkli bi¢imlerde karsimiza ¢ikan sansiir me-
selesi iizerine daha yapisal bir analizi hedefledigim, degisik sektorlerde degisik
kiliklarda viicut bulan olaylarin arasindaki temel baglantilarin izini siirerek teg-
histen ¢6ziime giden siirece dair nagizane dneriler, temenniler ve uyarilarimi ka-
leme aldigim bir yaz1 idi o. Mamafih 15 Temmuz 6ncesinde kiiltiir-sanat alanin-
da iiretim, dagitim ve gdsterim kogsullarinda bazen kurumsal ya da idari, bazen
finansal, bazense siyasi miidahalelerle ortaya ¢ikan sansiir durumlarini miimkiin
kilan kosullar ortadan kalkmadig1 gibi OHAL yasasinin getirdigi olaganiistii
bagka kogsullarla yeni sansiir vakalarinin da 6nii a¢ilmis oldu.

Her giin yeni bir haber diisiiyor 6niimiize sosyal medyada; gérevden uzaklas-
tirilan tiyatro oyunculari, sahnelenmesi durdurulan tiyatro oyunlari, iptal olan
konserler ya da festivaller, yapimi ya da vizyona girmesi ertelenen filmler... Bun-
larin bir kisminda — 6zellikle etrafinda ciddi kamuoyu baskis: 6rgiitlenenler —
geriadim atiliyor, bir kisminda ise bir degisiklik yok. Sosyal medyada yankilanan
itirazlar cogu zaman sinek viziltis1 muamelesi gériip hal4 en yaygin bilgilenme ve
eglence araci olan televizyonlarda, ana akim medyada yer bulamiyor. Onlar her
gece, kurbanlar ve itirafcilar arasina gerdikleri camasir iplerinde kirli ¢camagirlar
sergilemekle mesgul, sansiir-kiiltiir-sanat iicgeni teferruat gibi goriilityor, bazen
bir ciimle ile gegistiriliyor.

Halbuki binlerce insanin gérevden alinmasina, sorusturulmasina, gozaltina
alinip bir kisminin da tutuklanmasina yok agan bu mesum girisimin gélgesinde
isinden olan sanatgilara ve yasaklanan kiiltiir-sanat etkinliklerine teferruat mu-
amelesi yapmaya kimsenin hakki yok. Ustelik bu haksizlik sadece sanatgilara ve
de kiiltiir-sanat faaliyetlerine yapilmiyor, Tiirkiye’nin modern diinyanin bir par-
cas1 olmasinda emegi gegen herkese ve aslinda iilkenin genglerine ve ¢cocuklarina
yapiliyor. Ote yandan tiim bu miidahaleler ve kirilma noktalarini olugturan vaka-
lar, lilkemizin modernite ve modernizmle olan ¢etrefil iliskisi ile liberal demok-
rasilerde kiiltiir ve sanatin oynadig1 6nemli roliin altin1 daha kuvvetle ¢iziyor.

Sermayenin sanatla imtihani

Tirkiye'de cagdas sanatin geldigi noktada, tilkenin kiiltiir-sanat alaninda
6nde gelen kurumlarinin ve faaliyetlerinin sermayedarligini yapan biiyiik bur-
juva ailelerinin katkisi ¢cok biiyiik. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra devlet
eliyle kurulan ve gelistirilen kiiltiir-sanat yapilarinin oynadiklari 6nemli rolle-
rin Otesinde, modern anlamda burjuvazinin kiiltiir-sanat alaninin esas hamisi/
sponsoru olarak ortaya ¢ikmasi cok 6nemli bir gelismeydi. Avrupa’daki 6rnek-
lerle kargilastirildiginda oldukega gecikmeli olsa da 6zellikle son yirmi yilda yap-
tiklar: yatirimlar, kurduklar: vakiflar, miizeler ve kiiltiir merkezleri ile Tirkiyeli
sanatgilar i¢in de benzersiz bir platform yarattilar. Ancak tilkemizde her daim
varligini degisik bigimlerde siirdiirmiis sansiir olgusunun, hem finansal hem de
yapisal olarak yeniden sekillenen kiiltiir-sanat ortaminda karsimiza hangi bigim-
lerde ¢iktigini yakindan incelemeden bu darbogazdan ¢ikmamiz da miimkiin
goériinmiiyor. Bu konuda Siyah Bant girisiminin ¢aligmalar1 hem sansiiriin boyut-
larin1 hem de aldig1 bigimleri anlamak agisindan ¢ok kiymetli. Siyah Bant, kendi
ifadeleriyle “Tiirkiye’de sanatta sansiiriin aktorlerini ve ydntemlerini aragtirmak,
Internet sitesi ve yayin araciligiyla belgelemek ve sanatsal ifade 6zgiirliigii hak-
kini savunmak amacryla 2011 yilinda bir grup kiiltiir sanat emekgisi tarafindan
kurulan bir girisimdir.” Sansiiriin faillerini listelerken de son derece kapsamli bir
yaklagimlari var: “Sansiirii uygulayanlar arasinda devlet kurumlari, politik grup-
lar, partiler, devletin ¢ikarini gzeten bireyler, mahalle 6rgiitlenmeleri, kiiltiir-sa-
nat kurumlari, kiiratorler, meslek orgiitleri, sektor temsilcileri, fon veren kuru-
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luslar sayilabilir.” Bu listenin en zihin agic1 yanlarindan biri, kiiltiir sermayesinin
kontrol ettigi finansal giic ile sansiiriin faili konumuna gelebilecegini de bizlere
hatirlatmasi. Elbette ki her kurum kendi genel vizyon ve misyonlar1 ¢er¢evesinde
ne tiir sanatsal iglere destek olacagina karar verme hakkina sahiptir. Ancak aldig:
kararlardan, daha sonra ¢esitli baskilar ya da bagka faaliyet alanlarindaki ¢ikar-
larin1 korumak adina vazgegtiginde sansiiriin bulanik sularina girmeye baslar.
Siyah Bant’'in Temmuz 2016'da yayimladigi ve bagimsiz kiiratér Ozge Ersoy ta-
rafindan kaleme alinan Tiirkiyede Sanatsal Ifade Ozgiirliigii Baglaminda Sanatq,
Kiirator ve Kurum Iliskileri raporu bu konuyu etraflica ele aliyor. Ancak bu konu-
ya tekrar donmeden 6nce kiiltiir-sanat alaninda sinemadan giincel sanata uzanan
yelpazede son birkag sene i¢inde yasanan farkli 6rnekleri kullanarak miinferit
gibi gbziiken uygulamalar arasinda 6riilen ag1 gostermek ve ortaya cikan yapisal
sorunlara bakmak istiyorum.

Sansiiriin nahog diyarlarinda bir gezinti

2014 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde belgesel yarigmasinda yer
alan Reyan Tuvi'nin Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek filminin sansiirlenmesine
giden siiregte On jiirinin segtigi belgesel yarigma filmlerini bir avukata izleterek sug
unsuru aratan ‘kraldan ¢ok kralcr’ festival yoneticileri sansiir zihniyetinin mevcut
yiizlerinden sadece birini olugturuyor. Yerel yonetimlere bagli ve devlet fonlarini
ziyadesiyle kullanan, dolayisiyla su anki sistem altinda bagimsiz olmasi miimkiin
olmayan festivallerde genel egilim aslinda festival katilimcilarinin — seyirciler ve
sinemacilar — haklarin1 miimkiin oldugunca korumak olmasi gerekirken, bu 6r-
nekte de gordiigiimiiz iizere ‘kendi sansiiriimii kendi yapayim’ anlayis1 sadece ifa-
de 6zgiirliigiiniin sinirlarini daraltmaya yariyor. Burada s6z konusu olan Tiirkiye
medyasindan da ¢ok asina oldugumuz bir ‘oto-sansiir’ mekanizmasi oluyor. Bu-
rada “oto-sansiir”ii festival yonetimi kendi programina uygularken, dolayli olarak
sanatginin eserine de sansiir uygulamis oluyor.

Antalya’dan yaklagik alt1 ay sonra bu sefer Istanbul Film Festivali'nde, festival
programi aciklanip festival bagladiktan sonra Kiiltiir Bakanlig1 yetkililerinin Bakur
filminin gsteriminden hemen 6nce eser igletme belgesi zorunlulugunu festival y6-
netimine hatirlatmasi ve belge olmadan gosterimi gergeklestirmemeleri gerektigi
uyarisi, “devlet sansiirii’niin igleyisine bir 6rnek tegkil ediyor. Festivallerde goste-
rilen yabanci filmlerden talep edilmeyen ama yerli yapimlardan istenen bu belge,
esasen vizyona girecek filmlerin edinmesi gereken bir belge. Pek ¢ok festival de
yillar boyunca yerli filmlerden bu belgeyi istememigken, siyasi konjonktiire gére
festival programlarini denetleme ve yonetme amagh olarak kullanilmas: bagim-
s1z sinema yapmanin zaten ¢ok zor oldugu Tiirkiye kosullarinda, bin bir zorlukla
cekilen pek ¢ok filmin seyircilerle bulusamamasi riskini doguruyor. Bu baglamda
festivali diizenleyen Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfr'nin biraz da gayriresmi olarak ile-
tilen bu talebi g6z ard1 edememesinde hitkiimet baskisi kadar organize ettigi diger
festivalleri de g6z 6niinde bulundurarak kurumsal sponsorlarini kaybetme riskini
gbze alamamasinin bir pay1 mutlaka vardir. Bu da benim “sermaye sansiiri’” olarak
adlandirdigim kategoriye giren bir durum oluyor. Ote yandan Istanbul’un hemen
ardindan genel Ankara Film Festivali’nin festivale basvuran tiim yerli filmlere pe-
sinen eser isletme belgesi zorunlulugu getirmesinin altinda, ana sponsorunun bir
kamu bankasi olmasi ve baslica diger kurumsal destekgilerinin de Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 ile Sinema Genel Miidiirliigii olmast yatar. Istanbul’daki 6zel kurumsal
sponsorluk aginin bir anlamda disinda kalan Ankara festivalleri ayakta kalabilmek
i¢in en ¢ok kamu fonlarina bel baglamig durumdalar. Bu da ortaya “devlet sansii-
ri” ile “sermaye sansiirii’niin karigimi bir gegit “hibrit sansiir” bi¢imini ¢ikariyor.
Ayrica Kiiltiir Bakanligr’'nin sinema destek fonlarini dagitis bi¢imi ve bu siiregteki
opaklik da “devlet sansiirii’ne bir bagka 6rnek olarak degerlendirilebilir. Fonlarin
dagitimu i¢in net kriterlerin olmamasi ve sonrasinda denetlenemeyen bir siireg ol-
mast itibariyle, fona bagvuran sinemacilar1 da “oto-sansiir’e tesvik ettigi diigiinii-
lebilir. Bir de Kaan Miijdeci, Evrim Kaya, Senay Aydemir ve Firat Yiicel’in birlikte
hazirladiklar1 Kapal: Gise: Tiirkiyede Tekellesen Film Dagitimynin parmak bastigi
tekellesme egilimi yetkili kurumlar tarafindan denetlenip engellenmeyen dagitim
sisteminin ve spesifik olarak bir sirketin tekellesmesinin 6zellikle bagimsiz filmle-
rin seyircilerle bulugmasini engellemesi veya kisitlamasi durumu var. “Piyasa san-
stiiri” olarak adlandirabilecegimiz bu sansiir bi¢imi de piyasanin dogru denetlen-
memesi ve rekabet kurallarina uyulmamasinin yarattigi, nihayetinde de hem bazi
ana akim filmlerin hem de sanat filmlerinin dagitimiyla ilgili kararin neredeyse tek
bir kisinin tasarrufuna birakilmasi gibi ¢arpik bir duruma isaret ediyor.

Kamusal alan ve sansiir

Siyah Bant’in Tiirkiye’de Sanatsal Ifade Ozgiirliigii Baglaminda Sanatgi, Kii-
ratér ve Kurum Iligkileri raporuna donecek olursak, gectigimiz yil icinde en
cok konugulan sansiir vakalarindan biri olan Akbank Sanat’in kiiratérliik ya-
rigmast ile se¢ip sonra son anda iptal ettigi Post-Peace (Barig Sonrasi) sergisi et-
rafinda dénen tartigmalardan yola ¢ikarak “sermaye sanstirii”ntin kiiltiir-sanat
alanindaki farkli paydaglar tarafindan nasil yorumlandigini inceliyor. Ancak
bu senenin en ilgi ¢ekici sansiir uygulamalarindan biri The Marmara Pera ote-
linin tepesindeki YAMA alanina yerlegtirilen Isil Egrikavuk’un Yeni bir sark:-
soylemek lazim isimli video isinin agildiktan ¢ giin sonra zabita tarafindan
durdurulmasidir. Gerekgesi konusunda sanatgisinin da kiiratérii Oviil Dur-
musoglu'nun da Istanbul Bityiiksehir Belediyesi Zabita Miidiirliigii'nden sag-
likl: bilgi alabilmek i¢in kendilerini Kafkaesk durumlar ve diyaloglar icinde
bulduklari bu siireg, nihayetinde ‘cevre kirliligi’ gibi bir mazeretin kucaklarina
birakilmasiyla son bulacak gibi duruyor. Bu tarz bir sansiir durumunda -litera-
tiire “belediye sansiirii” diye bir katkida bulunabiliriz aslinda, 6zellikle grafiti
sanatcilarinin eserlerinin bagina gelenleri diigsiindiikge— mecraya ev sahipligi
yapan otelin sorumlulugunu ve yitkiimlilligiinii g6z ard1 etmemek, gerekli iti-
razlar1 yapip yapmadigini takip etmek de anlamli olacaktur.

Ote yandan YAM A’nin bir mecra olarak mevcudiyeti-
ni kaybetmesinin 6neminin de yeterince kavranmadigin
diisiiniiyorum. Kamusal alan ve sanat iligkisini yeniden
sorgulatmasi gereken bir durumla karg1 karsiyayiz. Genel
kamusal alanlardaki sanatsal islerin — heykeller, yerlestir-
meler ve benzerlerinin — tilkenin dért bir yaninda siirekli
olarak Vandalizm kurbani oldugunu biliyoruz. Bazen
siyasetcilerin ve yerel yoneticilerin bizzat talimatlariyla,
bazen ise kamu malina zarar mevhumuna sahip olmayip
yasadig1 ¢evreyi toplumsal mutabakata uymadan kendi
keyfine gore sekillendirme hakk: oldugunu diisiinen kisi-
ler tarafindan yok edildiklerini ya da tahrip edildiklerini
biliyoruz. YAMA ise yerlestirildigi yer itibariyle eline ¢e-
kici ya da balyozu alip gidemeyecegi bir yerde oldugu icin
sikdyetin zabita eliyle ifa edildigine tanik oluyoruz. Bu
formiille, zabitanin uygulamasinin eline cekici alip yolu-
nun tstiindeki heykele saldiran kisiden pek bir farki kal-
muyor. Bir sanat eserinin "gevre kirliligi" yarattigina hangi
belediye komisyonu karar verir? Boyle bir karar icin ko-
misyon kuruluyor mu, bu komisyonda kag tane sanatci ve
sanat tarihgisi var?’ gibi ¢cok sayida soru sorabiliriz. Ancak
seffaflik ve hesap verebilirligin olmadig: bir sistemde bu
sorularin adreslerine varmasi da ¢ok zor oluyor. (...)

Olaganiistii kosullarda sanat yapmak ve yonetmek

Gegtigimiz bir yil boyunca iilkemizin dort bir yaninda
gerceklestirilen terér eylemleri, kiiltiir-sanat sektdriiniin
de belini fena halde biiktii. iptal olan konserler, festival-
ler, yabanci konuklara hasret kalan etkinlikler derken,
Joan BaeZ’in yaptig tiirde Tiirkiye’nin konser vermek icin
guvenli bir yer olmadig1 mesajlar1 da hakli olarak cok bii-
yik tepki topladi. Ancak sanatcilar, yoneticiler ve elegtir-
menler olarak tiim diinyaya Tirkiye’nin aslinda giivenli
bir yer oldugu mesajin1 vermeye ¢aligtigimiz su dénemde,
Genco Erkal yonetimindeki Dostlar Tiyatrosunin Kadi-
koy Lisesi’nde sahneledigi Nazim ile Brecht oyununun 15
Temmuz kalkigmasinin ardindan alinan ‘givenlik ted-
birleri’ gerekgesiyle iptal edilmis olmasi esas meselenin
giivenlik olmadigina dair kaygilar dogurdu. Bu yasagin
ardindan olugan kamuoyu tepkisiyle iptal karar1 da geri
alind1 ama tiim kriz d6nemlerinde ilk olarak kiiltiir-sanat
etkinliklerinin iptal edilmesi ya da iptal edilmesi beklen-
tisi olugturulmasi da ciddi olarak ele almamiz gereken
bir mesele olarak tekrar ortaya ¢ikti. Her yil Edremit’te
yapilan Zeytinli Rock Festivali’nin bu sene OHAL kal-
dirilincaya kadar yasaklanmasi karari da, ana muhalefet
partisi milletvekillerinin Igisleri Bakanlig1 nezdinde yap-
ug itirazlar sonucunda kaldirildi. Ancak sarkic1 Sila’nin
darbelere kars1 oldugunu agiklamasinin ardindan sov ya-
par gibi demokrasi mitinglerine katilan sanatgilar arasin-
da yer almayacagini sGylemesi sonrasinda iki konserinin
belediye tarafindan iptal edilmesinin kabul edilebilir bir
yani yok. Insanlar1 bu sekilde hedef gostermenin, sosyal
medyada ciddi saldirilara yol agmasinin Stesinde, sanal
degil reel tehlikeler olusturdugunu da yillar i¢inde ¢ok ac
bir sekilde 6grenmistik.

Sanata ve yasaklara dair engelleri agmak adina her za-
mankinden daha ¢ok iletisime ve seffafliga ihtiyacimiz
var. Sorunlari ele alirken 6zellikle kurumlarin yaklagimla-
r1 ve kullandiklari dil de ayr1 bir 6nem kazaniyor. OHAL
kosullarinin daha énce de var olan sansiir mekanizmalari-
na katalizorliik yapip baski ve engellemeleri arttirmamasi
gerek, tam tersine kiiltiiriin ve sanatin iyilestirici giicii ile
krizleri agmamuizin, toplumsal yaralarimizi sarmamizin ve
bunu ¢oksesli bir bicimde yapabilmemizin 6niiniin agil-
masi gerekiyor. “Ulkemiz ve demokrasimiz tehdit altin-
dayken sanat yapilir mu? Bu kogullarda kiiltiir-sanat gibi
konularda diisiinmek, talepte bulunmak bencillik degil
mi?” gibi sorulara da ¢ok net bir cevabim var. Bilakis kiil-
tiir ve sanata en ¢ok ihtiyacimiz olan dénemlerden gegi-
yoruz. Aklima insanliga dair tiim inancimizi zorlayacak
acilara taniklik eden Saraybosna’nin i¢ savas doneminde
abluka altindaki hali geliyor. Keskin nisanci korkusu ile
insanlarin sokaga ¢ikmaya korktuklari, en temel ihtiyag
malzemelerinin tedarik edilemedigi giinlerde diizenle-
nen konserleri, sahnelenen oyunlari ve gosterilen filmleri
hatirlamamiz yeterli aslinda. Her yil agustos ayinda
diizenlenen Saraybosna Film Festivali’'nin de 1992-95
yillar1 arasinda kugatma altinda olan Saraybosna’daki
sivil toplumun yeniden yapilandirilmasi amaci ile Oba-
la Art Centar tarafindan ilk olarak Ekim 1995’te, hala
kusatma altindaki sehirde diizenlendigini unutmaya-
Iim. Toplumsal barigin geligsmesi i¢cin daha ¢ok kiiltiire
ve sanata ihtiyacimiz var — sansiirsiiz. é®
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iirkiye’de
erhal:
Evlilik esitligi

Diinyanin hayli kiiciik bir noktasinda ve son derece sinirli bir biirokrat toplulugu
tarafindan “modern bireyin” iligki normlar1 kategorize edilirken, gercekte yapil-
makta olan, sayisiz iliski formunu tanimlamayarak hukuk digina itmekti... Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde gectigimiz haziran ayinda Yiice Mahkemenin hukuki
bir hak olduguna hiikmetmesiyle federal yasaya giren ve tiim eyaletlerde giiven-
ce altina alinan escinsel evlilikler, bir kez daha diinya giindeminde tartigilmaya
baglandi. Pek yakinda egitim seviyesi, kadinlarin is giiciine katilimi, azinlik hak-
lar1 gibi parametreler arasina girmesi ve gelismislik indekslerinde kriter olarak
kullanilmas1 6ngoériilen evlilik esitligine Tiirkiye kosullarinda ne kadar yakiniz?

Yazinin ilerleyen paragraflarinda izah edilmesi gereken bir detayi, en bagta ortaya koya-
lim. Evlilik denildiginde ¢ogu kisinin zihninde uyanan ilk imgeler; kir diigiinleri, nikah
sekerleri, orkestralar, pastalar, davetiyeler, gelinlikler, damatliklar, siislenmis salonlardan
ibaret olsa da LGBT toplulugun evlilik talebi tiim bu bilindik seremonileri tekrarlamakla
yakindan uzaktan alakali degil... Manevi bir talep, hi¢ degil. Eger bazi karsitlarinin iddia
ettigi gibi LGBT lerin tek derdi “diigiin yapmak” olsayds, kendilerine uygun bir seremo-
ni sekli yaraur, hukuken taninsin ya da taninmasin bunu siirdiiriirlerdi. Evlilik egitligini
bizzat anayasadan talep etmezlerdi. Bu acidan modern devletlerden talep edilen statiiyil,
“digiin yapma hakkiyla” karistirlmamali.

En basit tanimuyla evlilik esitligi, modern hukuk ve medeni kanun kargisinda hetero-
seksiiel giftlerin sahip oldugu bir dizi hakka sahip olmaktir. Evlilik esitligi miicadelesinin
toplami, modernizmin ¢ekirdek kurumu sayilan “aileye” taninan kolaylagtiric1 haklara
ve gerektigi noktalarda sistem kargisinda esit resmti statiiye sahip olabilmekle baglar... Ev-
lilik yoluyla kurulan “resmi aile”, gliniimiizde sadece “kutsal” bir kurum degildir, devlet
o6niinde iki kisiye verilmis bir dizi statiiyii ifade eder. Miras hukukundan, sosyal giivenlik
yasalarina, vergi indirimlerinden, saglik hizmetlerine uzanan hayli genis bir alanda aile-
ler, diger bireylerin sahip olduklarindan ¢ok daha farkli haklarla donatililar.

Bu baglamda evlilik, bireyler arasindaki manevi birliktelikten ve cinselligin megrulas-
tirilmasindan ziyade, bireylerin kargilikli hak ve sorumluluklarinin paylagildig: hukuki
bir terim olarak tartigilmalidir. Isterseniz otuz senedir ayni partnerle yasayan bir birey
olun, niifus ciizdaninizda medeni haliniz ‘bekar’ olarak tanimlandig; siirece, partneriniz
tizerinde ve partnerinizle birlikte, sistem kargisinda hi¢bir yetki ve hakka sahip olamazsi-
niz. Escinsel giftleri mutlak magdurlar haline getiren kosullar, bu esitsizlikten dogar. Bu
nedenle ki escinsel ciftler, partnerlerden biri cezaevine girdiginde “gerekli statiiye sahip
olmadiklar i¢in” goriig glinlerine alinmayanlardir. Bu nedenle ki escinsel iftler, part-
nerlerden biri yogun bakima alindiginda ‘gerekli statiiye sahip olmadiklari i¢in’ hasta-
nede refakat¢i kalamayanlardir. Bu nedenle ki egcinsel ¢iftler, partnerlerden biri hayata
gozlerini yumdugunda “gerekli statiiye sahip olmadiklari i¢in” cenazelerini bile kaldira-
mayanlardir... Senelerce yaptig ortak birikimlerin, sirf gerekli statitye sahip olmadiklar:
i¢in, hayatlar1 boyunca gérmedikleri uzak akrabalar tarafindan yagmalanmasina karg1
koyamayanlardir escinsel giftler... Bu liste sayisiz farkli pozisyonda genisleyebilir, “birinci
dereceden akrabalarin” birbirleri tizerinde sahip olduklar1 sosyal ve hukuki haklar basit
bir aragtirma ile incelenebilecegi icin burada detaylandirmaya gerek gérmiiyorum.

Evlilik s6zlesmesine sahip olamayan ciftlerin itildigi muglaklik bir modernite sorunu
olarak kargimiza gikar. Modernizm 6ncesi toplumlarda, gekirdek aileye yiiklenen anlam
ve hukuki sorumluluklar bu derece keskin sinirlarla belirlenmemisti. Ailenin tarihi kus-
kusuz insanlik tarihi kadar geriye gider, fakat bir ailenin hangi bireylerden meydana gele-
cegi, kag ciftten olugmasi gerektigi, hangi cinsiyetler arasinda paylagilacagi modernizmin
en evrensel ve kristalize sembolii olur. Bu yeni diizenin yegine kurumus; bir anne, bir baba
ve ¢ocuklardan meydana gelmesi 6ngoériilen ¢ekirdek ailedir ve bu tarif i¢erisinde egcin-
sel ciftlere yer verilmez.

Tarih boyunca escinsel evlilikler gliniimiizdeki sinirli uygulamalardan ¢ok daha genis
bir cografyada gergeklesmistir. Antik Yunan'dan, Hristiyanlik 6nceci Roma’ya, Cin'den,
Amerikan kabilelerine uzanan birbirinden tiimiiyle farkl kiiltiir gruplar: icerisinde eg-
cinsel evliliklerin gerceklestigine dair kayit ve senetler mevcuttur. Giiniimiizde Diinya
genelinde on yedi, Avrupa genelinde on iki iilkede yasal olan escinsel evlilikler moder-
nizm sonras! uzunca bir siire siyasetin giindemine alinmamig, adeta unutulmasi kogul-
lanmugtir. II. Diinya Savagi sonrasi yeniden giindeme gelen azinlik haklari ve bu konu-
da Bau Diinyasinda olusan kamuoyu, kiiltiirel, dini ve etnik azinliklarin akabinde 1968
Kusagiyla birlikte cinsel 6zgiirlikkleri tartigmaya bagladi. Kadinlarla baglayan 6zgiirlitk
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miicadelesinin, cinsiyet piramidinin en altinda yer alan escinsellere ulagsmasi 1990’11 y1l-
lar1 bulacakt1. 2001 senesinde Hollanda’nin egcinsel evlilikleri yasal olarak uygulamaya
baglayan ilk iilke olmas: kisa siirede bircok Avrupa tilkesinde ‘evlilik’ statiisiinde olmasa
dahi civil union, civil partnership, civil marriage, registered partnership gibi farkl isimler
altinda benzer uygulamalarin gerceklesmesini cesaretlendirdi.

Yakin tarihi kisa olmakla birlikte, gelisimi agisindan son derece hizli yol kat edilen ev-
lilik esitligi ilk kez 2009 yilinda Tiirkiye giindeminde tartigilmaya bagslandi. Tiirkiye’nin
o yillarda Avrupa Birligi konusunda gosterdigi caba ve ardi ardina gelen kiiltiirel agilim-
lar, yeni bir siirecin habercisi gibiydi. Tiirkiye’yi escinsel evliligi tartigan tiim diger diinya
tilkelerinden 6zel kilan biricik pozisyonu ise, toplumun biiyiik oranda Miisliimanlardan
meydana geldigi ilk iilke olmasiydi. Yalmzca kendi sinirli cografyasi igerisinde degil, di-
ger Miisliiman iilkelere de model olmas1 agisindan, Tiirkiye’'deki siire¢ diinya kamuoyun-
da olaganiistii bir heyecanla kargilanda.

Tiirkiye’nin bir diger temel 6zelligi hali hazirda medeni kanuna sahip olmasi ve anaya-
sasiun laiklik ilkeleri temeline dayanmasiydu. Tiirkiye modeli i¢in evlilik esitligine karst
durmasi beklenen bir dini otoriteden s6z etmek neredeyse imkansizdi. Zira konunun tar-
tisldig1 birgok iilkede evlilik, ncelikle dini ve kutsal bir kurum olarak tanimlanryordu.
Tiirkiye'de ise heteroseksiiel ¢iftlerin evlilikleri dahi Batililarin (medeni birliktelik) dedi-
gi yasal beraberlikten ¢ok farkli degildi. Bu baglamda Tiirkiye'de evlilik esitliginin yasal
olmasi bir¢ok gelismis tilkeye gore daha kolay gerceklesebilirdi. Bat1 Diinyasinda evlilik
esitligi karsitlar1 dini otoriteler tarafindan 6rgiitlendi ve bu siiregte en biiyiik miicadele
dini otoritelere kars1 verildi. Ciinkii birgok iilkede dini otoritelerin onay1 olmayan bir
evlilik miiessesesinden s6z etmek neredeyse imkénsizdu.

2003 yilinda Papa II. Jean Paul tarafindan evlilik esitligine resmen savag agild1. Vati-
kan tarafindan yayinlan on iki sayfalik evrensel bildiri; “Escinsel evlilik, dogal ve ahlaki
kurallara aykiridir. Escinsel birlikteligin, Tanrr'nin evlilik ve aile diizenine yakindan veya
uzaktan benzeyebilecegi yoniinde miitalaaya gotiirecek hi¢bir temel bulunmamaktadar.
Escinsel evliliklere yasal onay vermek, agir bicimde ahlaka aykiridir ve kamunun ortak
menfaatiyle ters diismektedir” gibi maddeler i¢eriyordu. Tiim diinya milletlerinden, ev-
lilik esitligine karg1 ortak hareket etmeleri ¢agrisinda bulunan Vatikan’in evrensel bildi-
risi siurh bir grup diginda hedeflenen destegi gérmedi. Zira Vatikan tarafindan evlilik
esitligine kars1 ¢ikmalar talep edilen semavi din takipgilerinden, ¢ok degil bundan elli
sene kadar 6nce yine benzer dini otoriteler tarafindan kadinlarin oy kullanma haklarina,
kadinlarin ¢alisma haklarina, bosanma hakkina, kiirtaj hakkina ve siyahlarin beyazlar-
la ayn1 kamusal mekanlar kullanma haklarina karg1 ¢ikmalar talep ediliyordu... Fakat
talep edilen higbir kisitlama dini otoritelerin 6ngérdiigii sekilde gerceklesmedi. Ayni
donemde konuya duyarli birgok insan haklar: 6rgiitii escinsel ¢iftlerin miisterih olmasi
gerektigine dair dayanigma agiklamalari yaparak Vatikan’in bildirisine tepki gosterdi.

Evlilik esitligine kars1 ¢ikanlarin din digindaki bir diger temel gerekgeleri bu ve ben-
zeri yasalarin escinsellifin yayginlasmasini tetikleme riskiydi. Halbuki kiginin dogugtan
getirdigi bir yonelim olan escinsellik, sonradan 6grenme yoluyla edinilebilecek bir ter-
cih olmadig gibi yasamun farkli agamalarinda ortaya ¢ikabilecek bir kimlik degildir. 21.
ylzyilda escinseller toplumda ezilmemek adina varolugsal bir refleks olarak akademik,
kiiltiirel ve ekonomik agidan kendilerini toplumun birgok kesimine oranla gok daha hizli
gelistirmek zorunda hissettiler. Bu durum beraberinde escinsellerin goriiniirliiklerini ve
6n kabullerini arttird1. Escinsellerin giiniimiiz diinyasinda daha orgiitlii olmalar: ve yeni
medya aglar sayesinde goriiniir olmalari, ge¢miste daha az sayida olduklari veyahut hi¢
olmadiklar: anlamina gelmez. Degisen sey escinsellerin toplum icerisindeki oran1 degil,
escinsellerin toplum igerisindeki goriiniirliikleridir.

Heteronormatif aile kaliplarinin gegerli sayildig1 toplumlarda yetisen sayisiz escinsel,
kimligini gizli yasamay tercih etmis, azimsanmayacak bir béliimii ise miicadele etmek
yerine heteroseksiiel birliktelikler ya da paravan evlilikler yoluyla kendisi adina 6ngérii-
len gelecegi mutsuz olmak pahasina kabullenmistir. Giiniimiizde degisen kogullar, birgok
escinselin hayatinin bir noktasinda kendisini ifade edebilmesine olanak tanimaktadir.
Evlilik esitligi kargitlarinin, escinselligin artmasindan duyduklan endise, gergekte escin-
selligin goriiniir olmasindan duyulan endisedir. Evlilik ve benzeri hukuki haklar sonucu
escinsellerin sayisinin artmasi gibi bir olasilik bilimsel olarak s6z konusu olamaz. Diger
yandan sanildiginin aksine, heteroseksiiel bireyler arasinda oldugu gibi LGBT ler ara-
sinda da evlilige kars1 duran ve gereksinim gérmeyenlerin sayis1 azimsanmayacak oran-
lardadur. Bir tilke “evlilik esitligini” tanidiginda, ertesi sabah iilkedeki tiim erkekler ve
kadinlar birbirleriyle evlenmeye baglayacaklar ve de escinsel evlilik patlamasi yagsanacak
gibi bir olasilik hayal iirliniidiir. Evlilik esitliginin tanindigy iilkelerin higbirisinde benzer
bir durumla kargilagilmadig gibi, bazi tilkelerde yasalarca giivence altina alinmig olmasi-
na kargin pratikte istisna uygulamalardan 6teye gecmedigi bilinmektedir. Bu baglamda
evlilik esitligini, 6ncelikle modern tarihin gasp ettigi bir hukuki hakkin iadesi olarak gor-
mek gerekir. Evlilik esitligini cocuk diizlemine ¢ekmek ¢ok makul olmamakla birlikte,
escinsel evliliklere karsi1 ¢ikanlarin temel argiimanlarindan biri de evlat edinme hakkinin
dogmasiyla ilgilidir. Evlilik kesinlikle bir tireme s6zlesmesi olmadigs gibi evliligin yegine
amaci ¢cocuk yapmak degildir. Sayisiz evli ¢ift birliktelikleri boyunca hi¢ ¢ocuk yapma-
diklari gibi, evlilik miiessesesi olmadan diinyaya getirilmis milyonlarca ¢ocuk mevcuttur.

Heteroseksiiel ailelerin ¢ocuklar1 nasil ki homoseksiiel olabiliyorsa, escinsel evlilik-
lerde evlat edinilen ¢ocuklar da gayet tabi heteroseksiiel olabilirler. Nitekim biitiin es-
cinseller, heteroseksiiel ciftlerin ¢ocuklar1 olarak diinyaya gelir ve ayn1 heteronormatif
aile degerleri i¢inde yetisirler. Toplumun kabul ettigi ¢izgide bir baba/erkek figiirii ve
toplumun kabul ettigi ¢izgide bir anne/kadin figiirii, varsa ablalar, abiler ve kardeglerle
yasarlar. Boyle bir ortamda egcinsel kimlikleri adina miicadele etmeyi, kendi kimliklerini
yasamay1 ve sahiplenmeyi 6grenirler. Ayni durum, escinsel aileler tarafindan yetistirilen
heterosekstiel ¢ocuklar agisindan da farkli olmayacaktir. Zira giiniimiizde Amerika’da
escinsel aileler tarafindan evlat edinilen ti¢ yiiz bine yakin ¢ocuk oldugu bilinmektedir ve
bu gocuklarin neredeyse tamamu heteroseksiieldir. Insanlarin dogustan gelen cinsel y&-

nelimlerinin higbir kogul altinda degistirilemeyecegi ka-
nitlanmug olmasina kargin “escinsel ¢iftlerin ¢ocuklari eg-
cinsellige yonelir” gibi bir tezi savunmak tiimiiyle abestir.

Tiirkiye’nin yakin dénemde Avrupa Birligi ile miiza-
kerelerden kopmasi, yeni Ortadogu politikalar: ve siyasi
eksenin Islam temelli bir iradeye dogru evrilmesi, evlilik
esitligi konusundaki muhtemel girisimlerin 6niinii en
azindan simdilik tiimiiyle tikamig gériinmekee. 21. yiiz-
yilin en 6nemli insan haklar1 hareketlerinden biri sayilan
evlilik esitliginin biyiik bir hizla yasallagtig1 giiniimiizde,
Uruguay ol¢egindeki iilkeler dahi, kendisine vatandaslik
bag ile bagli ve vergisini 6deyen biitiin vatandaslarinin
diledikleri taktirde birbirleri ile evlenmelerine olanak
saglayan yasalar1 hizla parlamentolarindan gegirmekte-
ler... Ayn1 gezegenin kendini "ileri demokrasi” olarak ta-
rifleyen Tiirkiye’sinde ise, halktan alinan vergilerle ayak-
ta duran devlet kanalinda “lezbiyenlerin 6piisme riskine
kars1” Eurovision’a yayin yasag1 getirilen giinlerden geci-
yoruz. Halbuki Tiirkiye hukukunun temeli objektiviteye
dayanir ve tarafsiz hukuk, vatandaglarinin sahip oldugu
kimlikler arasinda ayrim gbzetmez. Ayrim oldugu du-
rumda hukuk olmaz. Bu baglamda LGBT lere yénelik
sansur ve evlilik esitligi gibi haklarin taninmamasi, 6n-
celikle hukuk iradesine uymayan bir sapmaya isaret eder.
Diger yandan Tiirkiye’nin cografi ve kiiltiirel olarak diger
Miisliiman iilkelere oranla Batiyla daha kenetli olmasi,
Osmanli Imparatorlugundan itibaren Batililagma yolun-
da kat edilen gelismeler ve sivil yasamda biiyiik oranda
Batili degerlerin sahiplenilmesi siyaseten olumsuz gorii-
nen siirece kars1 avantaj kabul edilmelidir.

Miisliiman tilkeler arasindaki en biiyitk Onur Yiirii-
yiisii olma 6zelligine sahip Istanbul Onur Yiiriiyiisii'niin
bugiine degin hicbir saldir ile karsi kargiya kalmaksizin
gergeklesmisken; on iiglincii senesinde, polis tarafindan
yogun siddet ve saldirtya maruz kalmas: endige verici-
dir. Amerika Birlesik Devletlerinde, Yiice Mahkemenin
hukuki bir hak olduguna hitkmetmesiyle federal yasaya
giren ve tiim eyaletlerde giivence altina alinan evlilik egit-
liginin uluslararas1 kamuoyu tarafindan yogun tartigildigi
bir donemde, hemen ertesi hafta, istanbul Onur Yiiriiyii-
st sirasinda gerceklesen devlet saldirisi, hitkkiimetin Bat1
demokrasisine karg1 verdigi sert bir yanit olarak okunma-
Lidir. Tirkiye’nin kendi 6zgiin kogsullar1 geregi ve donii-
sen siyasi ortam karsisinda yalnizca evlilik esitligi degil,
insan haklar1 konusundaki biitiin gelismelerin son derece
sikintili ilerleyecegi aciktir. Ancak toplumun azimsan-
mayacak bir boliimiiniin muhafazakarlardan meydana
geldigi Amerika'da da topyektn bir uzlagmadan bahse-
demeyiz. Zira giiniimiizde evlilik esitligini tanimig birgok
tilkede bu konu hala siyasi ¢ekismelere malzeme edilebil-
mektedir. Katildig: biitiin uluslararasi platformlarda ka-
dinlara segme ve segilme hakkini ilk taniyan i{ilkelerden
biri olmakla 6viinen Tiirkiye’nin, 6niimiizdeki yillarda
evlilik esitligi konusunda tarihin hangi tarafinda yer ala-
cag1 muglak goriinmekle birlikte; ayni Tirkiye’de LGBT
haklar1 konusunda onlarca dernegin faaliyet gosterdigi,
siireli yayinlardan, aile gruplarina, meclise taginan dev-
rim niteligindeki tartigmalardan, toplumun farkl kesim-
lerinden gelen destek mesajlarina uzanan genis bir uzlas-
ma zemini oldugu yadsinamaz. Gelecek, ancak bu ortak
zemin ve demokrasi geleneginin sivil toplum tarafindan
sahiplenilmesi iizerine inga edilebilir. Tktidarin yarattig
tiim olumsuzluklara ve kutuplagtirma politikalarina kar-
sin, Tirkiye’de birbirini dinlemek, anlamak ve birbirinin
sorunlarina egilmek isteyen ciddi bir muhalefet tabami
olustugu ve mevcut parlamentoda yer alan iki siyasi par-
tinin evlilik esitligi konusunda son derece agik gorisli
olduklar1 unutulmamalidur. (...)

Bu siiregte siyasilere yoneltmemiz gereken temel
soru sudur; iki insan duygusal, fiziksel ya da finansal
avantajlardan bir ya da birkagindan faydalanmak tize-
re hayatlarini birlestirmek hem birbirlerine hem de
topluma karg1 haklarini kanunlar 6niinde giivence alt-
na almak tizere ‘evli’ addedilmek istediklerinde, buna
kim, hangi nedenle, nasil bir motivasyonla mani olmak
isteyebilir? Insan haklar1 savunucularinin milyonlarca
kez tekrarladig1 ve milyonlarca kez daha tekrarlayaca-
gimiz gibi; “EGER ESCINSEL EVLILIKLERE KAR-
SIYSANIZ, ESCINSELLERLE EVLENMEYIN!” Fa-
kat bagka insanlarin hayatlarini karartmak i¢in miica-
dele etmekten vazgegin. é&
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Kuir sanat:
animlarin
1sarisinda
siinmek

Kuir sanat nedir? Tanimlanamayani nasil tanimlayabiliriz?

Bir sanat isini kuir yapan nedir? Kuir kimligin kendisi gibi bu sorunun cevab:
da sabit degil. Sanat¢1 Alex C. Foley’in dedigi gibi: “Ancak gordiigliniiz zaman
anlarsiniz.” Bazen geleneksel olmayan arzunun temsilidir — Robert Mapplet-
horpe’un tartigma yaratan The Perfect Moment (Kusursuz An) sergisindeki S&M
fotograflarinda oldugu gibi. Bazen ise geleneksel olmayan yéntemler kullanarak
kuir bir mesaj verilir: mesela sanatgi Félix Gonzalez-Torres’in Isimsiz (Ross’un
Los Angelesda Portresi) adli ¢aligmasi. 79 kilo sekerle olugturulmus bu yerlestir-
me, sanat¢inin AIDS yiiziinden 6len partneri Ross Laycock’un viicut agirligini
temsil eder ve izleyicileri bu seker yiginindan bir parca almaya tesvik eder. Boy-
lece seker titkendikge Laycock’un ¢ektigi ac1 ve nihayetinde dlimii gériiniirlik
kazanir. Kuir sanat olarak tanimlanabilecek bir bagka ig ise Ethel Sands’in Chintz
Koltuk’u (The Chintz Couch): Cinsiyet teorisyeni Jack Halberstam’a gére domes-
tik alan1 ¢6ziimleyen olan bu resimde, koltugun duvar kagidina karigmasinin sa-
natg¢inin yoklugunu temsil ettigi diisiintilebilir.

Kuir sanat ¢ogu zaman LGBTT ile es anlamli olarak kullaniliyor. Diger bir deyis-
le LGBTI sanatgilarin yaptiklari igler kuir olarak tanimlaniyor, heteroseksiiel bir
sanat¢inin yaptigi bir ig de kuir sayilmiyor. Bu yaklasim her zaman dogru degil.
Cinki kuirlik sadece homosekstiellikle ilgili bir kavram degil ayn1 zamanda cin-
sel gesitlilikle ilgilidir ve hem heteronormativitenin hem de homonormativitenin
kargisinda durur. Homonormativiteyi, kurumlar tarafindan hizaya ¢ekilmis ho-
mosekstiellik olarak tanimlayabiliriz. Bu yiizden, “diiz” olmayan, farkli diigiinen
heteroseksiiel bir sanatginin da istikrar bozan kuir bir sanat isi iiretmesi miimkiin.

Ingilizcede “tuhaf” manasina gelen kuir kelimesi, 20. yiizyil boyunca hete-
roseksiiel olmayanlara kars1 kufiir olarak kullanildi. 90’lara gelindiginde bu te-
rim ABD’deki aktivistler tarafindan sahiplenilerek siyasi bir kimlik kazandi ve
ozellikle Queer Nation (Kuir Ulus) tarafindan dolagima sokuldu. Queer Nation,
homofobi ile savagirken AIDS kriziyle ilgili toplumsal bilinci arttirmaya ¢aligi-
yordu. 1990°’da New York’taki Onur Yiiriiylisi'nde dagitilan Queers Read This!
(Kuirler Bunu Okuyun!) brosiiriinde Queer Nation bu sahiplenmeyi s6yle agik-
lar: “Kuir”i kullanmak bizim diinyanin geri kalani tarafindan nasil algilandigi-
muz1 bize hatirlatmasi agisindan 6nemli [...] kuir homofobigin elinden alip ona
kars: kullanabildigimiz muzip, ironik bir silah’

Bu ayni ddnemde kuir terimi akademik ¢evrelerde de kullanilmaya basladi ve
Eve Kosofsky Sedgwick ve Judith Butler’in bagini ¢ektigi bir grup teorisyen kuir
kuramini gelistirdi. Kuir kurami 6zetle cinsellik ve cinsiyet kimliginin iki bile-
senli, 6zcli tanimlarina kargi ¢ikar ve biitiin kimliklerin sosyal olarak kurgulan-
digin1 ve sahnelendigini savunur. Bu yeni ve olumlu ¢agrisimlari olan kullanimla
birlikte kuir daha biiyiik bir siyasi akimi temsil etmeye baglad: ve transeksiiel
topluluk ve ya normatif olmayan cinsel kimlikler gibi daha genis kimlik grupla-
rin1 da biinyesine dahil etti. Kuir, 70lerdeki bazi lezbiyen ve gey gruplarin baskin
olan heteronormatif topluma elestirmeden dahil olma ¢abalarina kargi gelen ayr1
bir ideoloji olarak ortaya ¢ikt1. Kuir bugiin diizene ve sosyal olarak empoze edil-
mis kimlik tanimlarina direnmeye devam ediyor.

Yiizyillar boyunca izi siiriilebilecek olan bir sanat tiiriine bugiinden bakti-
gimizda kuir diyebiliriz. $u anda Londra’daki Tate Britain’de gosterilen Que-
er British Art 1861-1967 (Kuir Ingiliz Sanat: 1861-1967) LGBTI kimligini 6n
plana c¢ikaran bir grup sanatgiy1 bir araya getiriyor. Sergiye verilen tepkiler ol-
dukga karisik: bir¢ok kritik bu tarz bir kiirasyonun kuiri kurumsallastirdig:
dolayisiyla kuirin 6ziine aykir1 oldugu yoniinde. Sergi kimlikle ilgili diskuru
ilerletmede 6nemli roller oynamis olan islerden olusuyor, fakat kuir sanatin ne
oldugunu iyi anlamak icin geleneksel galeri mekaninin digina bakmakta fay-
da var. Kuirin kendini gésterdigi alanlardan biri performans sanati. Ozellikle
giinlimiiziin drag gosterileri, kimligin 6ziiniin ne oldugunu sorguluyor ve des-
tabilize ediyor.

ART UNLIMITED SAYI 42 ESRA

ODAK KUIR

EYLUL-EKiM 2018 GURMEN

Kuir kuramecisi Judith Butler’in drag’den 6diing aldig1 ana fikirlerden biri ait
olmadiginiz cinsiyeti komik bir gekilde taklit etmek, onu tekrarlamak gerektigi-
dir. Butler’a gore cinsiyet ve 6zellikle de dogal olduguna inandigimiz cinsiyet ta-
nimlari icra edilir; kadin ya da erkek olmayla iliskilendirdigimiz sekilde yiiriiriiz
ya da konusuruz. Cinsiyet performansi olarak tanimlanan bu kavram, erkek ya
da kadin olmanin i¢ bir gerceklik degil de erkeksi ya da kadinsi oldugunu diisiin-
diugimiiz davranislari tekrarlayarak tiretilen ve tiiretilen bir fenomen oldugudur.
Psikiyatri gibi kurumsal gii¢ler ve s6zle taciz etme gibi gayriresmi pratikler -me-
sela “erkek gibi kiz”1n ya da “efemine erkek”in, “diizgiin” davranmaya zorlanil-
masi- davranig bigimlerimizi “diizeltmeye” caligir ve bizi cinsiyet roliimiize gore
konumlanmak zorunda birakur.

Drag sanat1 da tam bu noktada 6nem kazanir; giinliikk hayatta cinsiyetlendi-
rilmis davraniglar diirterek tiye almakla birlikte ayni zamanda cinsiyeti abar-
til1 bir sekilde sahneleyerek toplumun kadindan ya da erkekten ne bekledigine
dikkat ceker.

Geleneksel olarak drag, siyasi ve kuir sanatin 6nciilerinden olmustur, fakat
son zamanlarda 6zellikle Bat1 sehirlerindeki drag sahnesine yonelik elestiriler
artmaya bagladi: Drag performanslari genellikle gey cis erkeklerin tekelinde ol-
dugu icin bir baglamda cis-beyaz, ataerkil toplumu yansitmaya bagladig ve cis-
ve trans kadinlari ve beyaz olmayan kuirleri arka plana ittigi séyleniyor. Buna
cevap olarak Londra’da gittik¢e daha fazla kadin drag performansci sahne al-
maya bagladi; bu performanslarin amaci drag’i sadece gey erkeklerin kadin gibi
giyindigi bir alan olmaktan ¢ikarmak.

Ingiltere’de Victoria Sin, Eppie Conrad ve Holestar gibi drag sanatgilar icin
drag, kadinlardan her giin beklenen hiper-feminen olma halini parodi etmek
hatta bazen sahiplenmek anlamina geliyor. Bu performanslar sayesinde ayrica
erkeklerin hakimiyetinde olan kuir alanlar1 da geri kazanmak amacindalar. sle-
rinde 1rk ve kesisimciligi konu alan drag sanatcis1 Victoria Sin, VICE ile yaptig:
bir réportajda “Bir¢ok kadin aslinda kadin drag kralicesi ve bunun farkinda bile
degil. Beyoncé gibi ¢ok seksi kadinlar, birkag parmak kalinliginda makyaj yapip,
peruk takiyorlar, ¢ilgin kiyafetler giyiyorlar,” demistir. Eppie i¢inse kadin gibi
giyinmis bir erkek zannedilmek cinsiyet beklentilerini bozmanin en iyi yéntemi;
bu sayede cinsiyetin ne kadar performatif ve kurgusal olduguna dikkat gekmenin
miimkiin oldugunu disiiniiyor.

Drag’in bagka bir 6nemli yan ise cinsiyet performansindaki bagarisiz olma
faktori. Londra’daki Frieze konugmalarindan birinde Frieze’in yardimc: edito-
rii Paul Clinton, cinsiyet performansinda basarisiz olma fikrinden bahsetti ve
bu basarisizligin cinsiyetin yapaylig1 hakkinda neleri anlatabilecegini sorguladi:
“Drag’in bize 6grettigi en 6nemli sey, cinsiyetin hi¢bir zaman kusursuz,

dogru olmadig1 ve her zaman hatalara acik oldugudur. Tek bir ydnde kendi-
mizi tanimlamaya zorlandigimizda tékezleriz ve cinsiyet dogal bir performans-
tan Ote bir parodiye doniiserek kendi kurgusal statiisiinii ortaya ¢ikarir.”

Bu basarisizlik fikri performans sanatini elestirmek ve kuirlestirmek i¢in kulla-
nilabilir. Istanbul ¢ikisli avangard bir sanat kolektifi tam da bunu yapiyor. Seda Er-
giil, Tuna Erdem, Onur Gokhan Gokgek, ve Leman Sevda Daricioglu'ndan olusan
Istanbul Queer Art Collective, drag’i ve "quvallamanin kuir sanati’n1 temel aliyor.
Es-kurucular Tuna Erdem ve Seda Ergiil ile Londra’da bulustugumda, cis-kadin
olarak drag yapmay1 hem feminenligi parodilestirme, hem de disinda kaldiklarini
diisiindiikleri heteronormatif ritiiellere sahip ¢ikmak olarak gérdiiklerini anlattilar.

Bu sanatgilar i¢in performans sanati ayn1 zamanda bitmemis igleri de gdster-
mek demek. Kolektifin gerceklestirdigi Fluxus doga¢lamalari izleyicileri perfor-
mansa dahil etmek tizerine kurulu; boylece her yeni eser bir 6ncekinden farkl
oluyor. Fluxus'un bir sanat akimi olarak yaptig1 sey kusursuz bitmis bir sanat
liriinii gostermek yerine siirecin kendisini sanat olarak sunmak. Siireci gosterdi-
giniz zaman bagarisizligin kuir sanatin1 da kucaklamig oluyorsunuz, diye anla-
tiyor Tuna Erdem. “Sanat igi hedef odakli degil. Bir hedef bile olsa sadece oraya
ulagma siirecini gosteriyor, ve zaten bagarisizliklarin ¢cogu da bu siirecte oluyor,”
diye ekliyor Seda Ergil.

Erdem ve Ergiil’e gore performans sanati geleneksel ve “diiz” oldugunda, vir-
tiozliik fikri tizerine kurulu: Bir performans¢inin sahne almasi i¢in inanilmaz, ku-
sursuz, hatta insaniistii olmasi lazim. Bu yaklagimla “yetenekli sanat¢1” ve “siradan
izleyici” birbirinden ayriliyor. Istanbul Queer Art Collective’in 6zelligi ise kuir bir
dokunusla hem cinsiyet ikiligini hem de performansci ve izleyici arasindaki ikiligi
yikmak. “Virtiiézligiin 6lii bir sanat bi¢imi oldugunu ve degisime agik olmadigini
diisiiniiyoruz. Bizim i¢in yagayan sanat bagarisizliklari, tokezledigimiz anlar1 gos-
termek; biz olasiliklara a¢ik olmanin sanatini kuir buluyoruz. Sanatimiz, bagarisiz-
ligin da gizlendigi yerden ¢ikarilmasi {izerine. Heteronormatif, kapitalist sistemin
saklamaya ve gormemeye ¢alistig1 her seyi ortaya ¢ikarmakla ilgileniyoruz.”

Sanat kolektifi en son Ziirih’te her yil diizenlenen Ziircher Theater Spektakel
Festivali’nde kuir bir sahne performansi gerceklestirdi. Also No adl1 bir sov dii-
zenleyen kolektifin her tiyesi sahnede jonglorliik, ip iistiinde yiiriime, hulahup
cevirme gibi, kendilerinin daha hig tecriibe sahibi olmadig1 sokak performansla-
r1 icra ettiler. Dogal olarak da basarisiz oldular. Izleyiciyi biiyiilemek yerine on-
larin da sahneye katilmalarini ve onlarla birlikte bagarisiz olmalarini tegvik eden
sanatgilar, “yiice” ile “siradan” arasinda var oldugu diigiiniilen duvar: demokratik
bir sekilde yok etti.

Bu kuir hareketin ve biitiin drag sanatin merkezinde yer alan esas, bedenleri-
mizin, irade giiciimiiziin ve biitiin giin yorulmadan tekrar ettigimiz rollerin kiril-
ganligl. Modern toplumun kusursuzluk, gii¢ ve basariya yaptigt vurguyu ¢éziim-
leyen bu performans, "normal” ya da daha "iyi" bir insan olmak diye bir seyin soz
konusu olmadigini gdsteriyor — ve bu aslinda oldukg¢a kuir bir sey. és

EPPIE CONRAD, FOTOGRAF: HOLLY FALCONER

POSTFLUX DOG GAMES, FOTOGRAF: AYSE KAYA

ROBERT MAPPLETHORPE, JIM SAUSALITO, 1977,
ROBERT MAPPLETHORPE FOUNDATION IZNIYLE
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Teknoloji
viicuda
geldiginde

Kibris Limasol dogumlu, Avustralyali performans sanatgisi Stelarc (Stelios Ar-
kadiou) performansa dayal1 viicut sanatinin (body art) 6nemli isimlerinden biri.
Stelarc, viicut sanatini teknoloji ile birlestirerek gelecegin insanina isaret ediyor.

21.yuzyilinilk felaketi 1982 yilinin haziran ayinda New York’ta meydana gelir. Yiirii-
yiis yapmak lizere Whitney Miizesi’nden ¢ikan on sekiz yasindaki K-456’ya Madison
Caddesi ile 75. Sokak’in kesistigi yerde sanat¢1 William Anastasi'nin direksiyonda
oldugu bir araba ¢arpar. Yaralanan K-456 tedavi i¢cin Whitney Miizesi’ne kaldirilir.
Bu olay sanat tarihine The First Catastrophe of the Twenty-first Century (21. Yizyilin
Ilk Felaketi) olarak geger.

Nam June Paik’in Whitney Miizesinde gergeklesen retrospektifi esnasinda ger-
ceklestirdigi bu performansin bagrol oyuncusu K-456, ismini Mozart’in 18. Piyano
Kongertosu'ndan alan uzaktan kumandal1 bir robottu. Paik’in 1964 yilinda yaptigy,
ilk kez ayni1 y1l 6zel bir gésterimle Robot Opera baglikli bir performansla giin yiiziine
¢ikan, Tkinci New York Avangard Festivali'nde de yer alan, bugiin Ziirih’teki zel
bir koleksiyonun parcasi K-456, 6nceki yillarda kinetik heykeller yapilmig olmasina
karsin teknolojinin bu kadar ileri derecede kullanildig: ilk sanat eseri...

Aslen besteci olan Paik, K-456’nin ardindan bagka robotlar da yaparak “robot ai-
lesi” olarak adlandirdig: diziyi olugturdu. Koreli sanatgi, insan ve makine arasindaki
kopuk iligkiyi ortadan kaldirarak yeni bir bilesime ulagabilecegine inanryordu.

Performans sanatinda makinenin kullanimi 20. yiizyilin bagina kadar uzaniyor.
Futiiristler, Dadaistler, Siirrealistler ve Bauhaus Okulu, gerceklestirdikleri tiyatro
oyunlarinda, varyetelerde, performanslarda makineyi kullandilar. Yiizyilin ortala-
rinda ise John Cage, David Tudor gibi miizisyenler ve Merce Cunningham gibi dans-
cilar teknolojiye biiyiik 6nem vererek, onu ¢agin bir gergegi olarak kabul ettiler. Tek-
nolojinin dogurdugu sesler bu isimlerin sanatsal iiretimlerinde her zaman 6énemli bir
yer tuttu. Bu isimler ilerleyen yillarda sanat alaninda faaliyet gosterecek olan Nam
June Paik, Bruce Nauman, Vito Acconi’ye ilham verdi. 1960-70’lerde sekillenen mu-
halif kiiltiir icinde Carolee Schneemann, Rachel Rosenthal gibi performans sanatgi-
lar1 da ilerleyen yillarda etkilerini siirdiirdiiler. Bu isimlerin bedenlerini, kapitalist
iktidarin beden politikalarina karg1 birer protesto araci olarak kullanmalari, sonraki
doénemde alternatif beden yorumuna kafa yoran sanatgilar i¢in esin kaynagi oldu.

1966 yilinda Billy Kliiver ve Fred Waldhauer isimli iki mithendis, sanatcilar Ro-
bert Rauschenberg ve Robert Whitman ile birlikte bir grup olusturdu. Bu grup aym
yil 9 Evenings: Theatre and Engineering (Dokuz Gece: Tiyatro ve Mithendislik) bas-
liginda, on New Yorklu sanatg1 ve otuz mithendis ile birlikte kotardiklar1 bir perfor-
mans dizisi gergeklestirdiler. Bu performans dizilerinde video projeksiyonu, kablo-
suz ses transferi, sonar aletleri gibi dénemin ileri teknolojisinin 6rnekleri kullanildi.
Bu dort isim 1970 yilinda Experiments in Art and Technology (E.A.T) isimli bir
organizasyon kurdular ve seksenli yillara kadar faaliyet gosterdiler. Bu faaliyetlere
John Cage, Merce Cunningham, Andy Warhol gibi isimler de destek verdi. E.A.T.
sanatsal ifadenin geligsen yeni teknolojilerle birlikte nasil hareket edebilecegi tizerine
kafa yordu.

Gerek Paik’in gerek E.A.T’nin altmigh yillarin ortalarinda sergiledikleri, tekno-
loji ile sanat arasindaki ayrimin kaldirilmas: gerektigine dair yaklagimi sonraki yil-
larda en ug noktaya gotiiren sanatgilarin arasinda Stelarc’in yeri kugkusuz ¢ok farkli.

Stelarc, 1981 yilina kadar gergeklestirdigi yirmi bes tane asilma performansi ile
dikkatleri ¢ekti. Viicuduna gecirdigi kancalarla havada asili kalarak yercekimine
kars1 viicut direncinin ve ac1 duygusunun sinirlarini zorlayan sanatgi, performansa
dayali viicut sanatinin (body art) 6nemli isimlerinden biri olarak sanat tarihindeki
yerini ald1.

Stelarc, 1981 yilindan sonra ise viicut sanatini teknoloji ile birlestirerek gelecegin
insanin1 mugtalayarak, bu dogrultuda bircok performans gerceklestirdi. 1960’larin
basinda ortaya ¢ikan robotik sanatin makineyi sanata sokarak heykeli statik durum-
dan c¢ikartip elektronik yolla hareket eder hale biiriindiirmesinden sonra, Stelarc
ileri teknolojiyi uygulayarak kendi viicudunu sibernetik bir heykele déniistiirdii.
Stelarc’in bu dénemine ilk 6rnek Third Hand'dir (Ugiincii El). Ichiro Kato’nun bir
prototipinden esinlenerek, Imasen Denki asistanliginda yapilan Ugiincii EL, 290 de-
rece donebilen ve kavrayabilen elektronik bir el. Electromyography (EMG) sistemiyle,
yani hareket eden kaslarin gikarttig1 elektrik enerjisi ile calisan Ugiincii EI, Stelarc’in

sag koluna monte edilip, karin ve bacak kaslarina takilan elektrolitlerden enerjisini
alarak hareket edebilmekteydi. Stelarc’in kullandigi bu yéntem 19. yiizyil Fransa-
sr'nda yasamis olan nérolojist Benjamin Armand Duchenne de Boulogne’un kaslarin
elektrofizyolojik 6zelliklerine dair yaptig1 deneylere dayaniyordu. Akapunkturdan
esinlenerek elektropunktur olarak da isimlendirilen bu yontemde deriye yerlestirilen
elektrolitlerle sinirler eleketrik ile uyarilarak, kaslar birbirinden farkli hareket ettiri-
lebiliyor. De Boulogne’un yiiz kaslarinda gergeklestirdigi deneyleri Stelarc viicuduna
yayarak Ugiincii El'i hayata gecirdi. Ugiincii El sanatginin giiniimiize kadar gergekles-
tirmis oldugu performanslarin neredeyse hepsinde leitmotif olarak yer alir.

Stelarc ilerleyen yillarda yalnizca kas hareketlerinin dogurdugu enerji (EMG) ile
degil, beyin dalgalarinin ¢ikarttigi (EEG) ve kalp carpintisinin dogurdugu (ECG)
elektrigi de performanslarinda uyguladi. Bu performanslarda esas olan sinirleri be-
yinden gelen sinyallerle degil viicudun gesitli yerlerinden elde edilen enerji ile ¢alig-
tirmakt.

1982 yilinda Tokyo Maki Gallery’de gerceklesen Handwriting (El Yazis1) isimli
performansta Stelarc ii¢ elini de ayn1 anda ama farkli hareket ettirerek duvara evo-
lution (evrim) kelimesini yazd.. Sol el sirasiyla e-1-i, sag el v-u-o, Ugiincii El ise o-t-n
harflerini ard1 ardina yazarak normalde tek el ile gerceklestirilen yazma eylemini iig
elle gergeklestirdi. Yine Maki Gallery’'de gergeklesen Amplified Body, Laser Eyes and
Third Hand (Genisletilmis Beden, Lazer Gézler ve Ugiincii E1) baglikli performans-
ta beyin dalgalarinin, kalp atiginin, kan akisinin ve kas hareketlerinin elekeroliitler
araciligiyla dogurdugu sinyaller dontistiirilerek miizik olusturuldu. Stelarc nefesini
kullanarak bedeninin i¢cindeki dolagimlari hizlandirip yavaslatip, ¢esitli kaslarini s1-
kip gevseterek dogaglama bir beste yaratti. Gozlere takilan lazer ise kalp atiglarindan
gelen sinyallerle ¢aligiyordu.

1988 yilinda Melbourne’de gergeklesen Event for Video Shadow, Automatic Arm
and Third Hand (Golge Video, Otomatik Kol ve Ugiincii El Gosterisi) baslikli per-
formansta Stelarc’in sol kolu otomatik olarak iki kas stimiilat6rii tarafindan oynatil-
makta, parmaklar kivrilmakta, el kapanmakta ve kol yukari-agagi hizla hareket et-
mekteydi. Ayni esnada Ugiincii El bu hareketlerden aldig: sinyallerle faaliyetteyken,
dort farkli kameranin gektigi performans fondaki ekranda gosteriliyordu.

Stelarc 1993 yilinda Stomach Sculpture (Mide Heykeli) isimli igini gerceklestirdi.
Elli milimetreye on beg milimetre boyutlarindaki bir cihaz midesinin kirk santimetre
icine yerlestirildi. Bunun i¢in endoskopi yéntemi kullanildi. Yerlestirme islemi on bes
dakikalik bir video ile belgelendi. Mideye yerlestirilen cihaz agilip kapanur, ses ¢ikartir
ve 151k yayryordu. Viicut, bu heykel i¢in ev sahipligi yapryordu.

1995 yilinda gergeklesen Fractal Flesh Event (Fraktal Et Gosterisi) baglikli perfor-
mansta ise kendisi Litksemburg’da iken Paris, Helsinki ve Amsterdam’da bulunan iz-
leyiciler Internet iizerinden yolladiklar1 sinyallerle Stelarc’in viicudunu stimiilatorler
araciligiyla hareket ettirdiler. Béylelikle, sanat¢inin viicudunun bir boliimii Paris’ten
hareket ettirilirken ayn1 anda bagka bir béliimii Amsterdam’dan hareket ettirilebil-
di. Stelarc, bu performansiyla sanatgi ve izleyicisi arasindaki sinirlari belirsizlestirdi,
interaktif bir hale soktu, sanat¢1 olarak kendi bedeni tizerindeki hakimiyetini izleyi-
cilerine devretti. Sanatgi1 bu performansi iizerine séyle diyor: “Diisiiniin ki bir beden
farkindaligini ve eylemliligini bagka bedenlere veya bagka bedenlerin parcalarina
teslim ediyor. Bu bir bedenin par¢alanmasi degil, bagka bedenlerle cogulluk/biitiin-
luk iliskisine girmesi demektir. Bu bir efendi-kole iligkisi degil, bagka bedenlerin geri
beslemelerini (feedback) tasimak demektir. Hayal edin ki viicudunuzun bir kismu si-
zin elinizde olmadan hareket ediyor ve ona hakim olamiyorsunuz. Farkli mekanlar-
daki farkli psikolojilerin ayni bedende bir araya gelmesidir bu.”

Donna Haraway ve Katherina Hayes’in yazilarinda kullandig: siborg metaforu
Eduardo Kac, Orlan, Guillermo Gomez-Pena, Roberto Sifuentes gibi performans sa-
natgilarinin yani sira Stelarc’t da etkiledi. Haraway siborgu organizma ve makinenin
birlestigi, sosyal gergekligi olan bir yaratik olarak tanimlar. Stelarc’a gore ise insan
teknolojik araclarla olan iliskisi nedeniyle zaten bir siborgtur.

Stelarc Parasite (Parazit) isimli, 1999 yilinda gergeklesen performansinda bede-
nini enformasyon ile iligkiye sokuyordu. Internet'ten, ayarlanmis bir arama motoru
araciligryla alinan imajlar d6énistiiriilerek kas stimiilatorleriyle bedene aktariliyordu.
Yani beden disinda olusturulmus sanal bir sinir sistemi viicudu harekete ge¢iriyordu.
Internet'ten, yani insanligin ortak olusturdugu bilgi havuzundan segilen, parazit et-
kisi yapan rastgele goriintiilerden kaynagini alan performans hem ekrana yansitili-
yor hem de web sitesine konarak geri besleme yapiliyordu. Beden enformasyon ile
yapisik hale geliyor, béylece sanal ile ger¢ek olan arasindaki sinir belirsizlegiyordu.

Stelarc’in performanslari, yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi teknolojinin kendi
bedeninde hiikiim siirdiigii performanslar ve yeniden organize edilmis, kendi be-
deni diginda olusturulan nesnelerle yapilan performanslar olarak ikiye ayrilabilir.
Stelarc, ikincilere 6rnek olacak bircok performans gergeklestirdi. Exoskeleton’da
sanatg1 kendi kaslarindan elde ettigi enerji ile alt1 ayakli, pndmatik sistemi ile gali-
san bir robotu kontrol ediyor, robotun hareketi esnasinda gikan seslerle dogaglama
beste yapryordu. Sanatci robotu kendi koluyla yaptig1 hareketlerden ¢ikan sinyal-
lerle hareket ettiriyordu. Kolun yaptig1 her jest robota farkl: bir sinyal olarak ula-
sarak, kolun kendisi uzaktan kumanda islevi gorityordu. Muscle Machine'de (Kas
Makinesi) Stelarc’in yaptig1 hareketleri taklit eden bir robot s6z konusu. Walking
Head (Yiiriiyen Kafa) isimli performansta ise hareketsiz bir robot 6niinden insan
gectigi zaman ayaga kalkar ve koreografik bir yiiriiyilis yaptiktan sonra yeniden
oturur. Stelarc’in ikinci kategorisinde yer alan performanslarindan en 6nemlile-
rinden biri ise Blender’dir. Nina Sellars isimli bir sanatgi ile birlikte gerceklestiri-
len performansta her iki sanat¢inin viicudundan alinan 4,6 litrelik sivilar Blender
isimli robotun igine koyulur. Blender her bes dakikada bir faaliyete gecerek sivilar
karigtirir. Mide Heykeli’nden farkli olarak burada viicudun i¢inde bir heykel degil,
bir heykelin i¢inde viicut s6z konusudur.

Stelarc’in 2000’1i yillarda gergeklestirdigi en ilging
performans ise Extra Ear (Ek Kulak) baglikli proje. Sa-
natg1 biyoloji biliminin ulagtig1 en son teknolojik ola-
naklar: kullanarak viicuduna fazladan bir kulak yerles-
tirmeyi tasarlar. Kulag ilk 6nce kafasina yerlestirmeyi
uygun goriir lakin gerceklesecek ameliyat esnasinda
gbzlem yapamayacagl ve yiiz sinirlerinin zedelenebi-
lecegini g6z 6niinde tutarak kulag: sol iist koluna yer-
lestirmeye karar verir. Sanat¢inin kendi kulagi model
alinarak canli fare hiicreleriyle sekiz adet kulak yapilir.
Bu kulaklar her ti¢ giinde bir beslenerek bir bioreaktor
icinde canli tutulur ve biiyiitiiliir. 2006 yilinda biiyiitii-
len kulaklardan birinin sol iist kola yerlestirilmesi i¢in
Los Angeles’da operasyon baglatilir. Alt1 aylik bir siire-
cin ardindan kulagin uyum saglayabilmesi icin kolda
gerekli zemin hazirlanir. Lakin kulagin kola yerlestiril-
mesi gereken ameliyat A.B.D. kanunlarina gore yasak
oldugundan, ameliyat Ispanya’da gerceklesir. Ameliyat
esnasinda kulaga bir mikrofon yerlestirilir. Ameliyatin
ardindan sol iist kolda ince bir derinin altinda yagamak-
ta olan fare hiicreleri ile yapilmis kulak duydugu biitiin
sesleri bluetooth teknolojisi ile Internet'e aktarir. Stelarc
diinyanin neresinde olursa olsun ekstra kulaginin duy-
dugu sesler takip edilebilir.

2002 yilinda Stelarc Karen Marcelo,Sam Trychin
ve Barrett Fox isimli ii¢ bilgisayar programcisi ile The
Prosthetic Head (Protez Kafa) isimli projesini ger-
geklestirdi. Bilgisayar ekraninda ii¢ boyutlu olarak
goriilebilen The Prosthetic Head'de, Friedrich Nietz-
sche ve Ludwig Wittgenstein’in iki aforizmasindan
esinlenmigti. (Nietzsche: “Eylemsiz varolug yoktur”;
Wittgenstein: “Dugiinme eylemi kafanin iginde ger-
ceklesmez. Diigiinme yazi yazilan k4gittir, konugsulan
dudaklardadir”) Stelarc’in yiizii model olarak alina-
rak olusturulan kafa zengin bir veribankasina sahipti.
Kendisiyle iletisime gegen herkes ile 6zel konugmalar
yapabilmekte, daha 6nce kargilasmiglarsa kendilerini
taniyabilmekteydi. Her ‘sarki soyle’ dendiginde veri-
bankasindaki kelimeler ve seslerle farkl: bir sark: bes-
teleyebiliyordu. Saka yapabiliyor, siir yazabiliyordu.

Stelarc 1990 yilinda Hollanda’nin Gréningen ken-
tinde organize edilen 2. Uluslararas1 Elektronik Sanat
Sempozyumu’nda verdigi bildiri ile Protezler, Robotlar
ve Uzaktan Varolus: Evrim Sonrast Stratejiler baglikli
manifestosunu yayinladi. Sanatgiya gére bedene kargi
stiregelen yaklagimlarimizi artik sorgulamamiz gere-
kiyor. Viicudumuzun isleyisi siklikla bozulabiliyor, he-
men yoruluyor ve ilerleyen yasla birlikte performans:
diisityor. Viicut, hastaliklara miisait ve sonunda 6liime
mahkim. Viicudumuzun hasta olmasa da hayatta ka-
labilme parametreleri olduk¢a zayif. Nitekim yemek
yemeden ancak bir-iki hafta, su igmeden bir-iki giinii
oksijen almadan ise bir-iki dakika hayatta kalabiliyo-
ruz. Modiiler tasarimdan yoksun olmasi ve asir1 tepkili
immiinolojik yapisinin getirdigi zorluklar nedeniy-
le viicudun bozulan pargalarini degistirmek oldukga
zor. Oysa bu ¢ikmazlarin bilincine varip evrim sonrasi
(post-evolution) stratejiler gelistirmek miimkiin. Ste-
larc’a gére bedeni sosyal ve psikolojik bir varlik olarak
degil, izlenebilen ve modifiye edilebilen bir mekaniz-
ma olarak kabul etmek gerekir. Sanat¢iya gore bede-
nimiz 6zne degil nesnedir. Teknoloji insanin dogasini
doniistiirecek, viicudun fiziksel kapasitesini dengele-
yecek ve insan cinsiyetini standardize ederek hayatin
dinamigini erkek-disi iligkisine degil insan-makine
iligkisine dayandiracak. Rahim diginda déllenme ve
yapay ortamlarda ceninin beslenebilmesiyle teknik
olarak viicudun dogum yapmasina gerek kalmayacak.
Viicudun modiiler olarak yeniden tasarlanmasi netice-
sinde iglevini yerine getirememeye baglayan organlarin
degistirilebilmesiyle 6liim de olmayacak. Oliim korku-
su ortadan kalkinca insanin varolugsal kaygilarinda te-
melden degisiklikler gerceklesecek. Teknoloji bedene
yardimci olan bir unsurken artik bedenin vazgecilmez
bir parcasi olacak. Viicudun i¢inde bakteriler ve viriis-
ler degil nanoteknolojik nesneler dolagimda olacak.
Teknolojinin bedeni ele gegirmesiyle evrim sona ermis
oldugundan, artik evrim sonrasi dénemim stratejile-
ri uygulanmalidir. Boylece Stelarc, Nam June Paik’in
altmughi yillarin ortalarinda 6n gordiigii makine insan
arasindaki bilesime bu manifesto ile ulasmis oldu. é&
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AA Bronson

Miss General Idea, FILE dergisi, Printed Matter, Voodoo, Samanizm, body art,
AIDS salgini, 1980’lerin New York’unu anlatan anahtar kelimeler. Cagdas sana-
tin aktivist tarafindan dogan sifac1 AA Bronson’la soylestik

AA Bronson hakkinda konusmaya baglamak sanat tarihi kitaplarina sonradan ekle-
nen bir giindelik hayat béliimiiniin i¢inde kaybolmak gibi. Bu tarihin miladu ise ger-
¢ek adlar1 Michael Tims, George Saia ve Ronald Gabe olan ii¢ sanat¢inin isimlerini
AA Bronson, Jorge Zontal ve Felix Partz olarak degistirip bir araya geldikleri Gene-
ral Idea’nin 1968 gibi kutsal bir yilda kurulmasina denk geliyor. Grubun yaptiklarini
saymay1 denersek, y1l 1971’1 gosterdiginde sanatgilarin toplumsal cinsiyet meselele-
rine el atarak Miss General Idea ad1 altinda bir dizi giizellik yarismasi, agilma coming
out bulugmalar1 ve balo gibi etkinlikler tertip ettiklerini gériiyoruz. Bu etkinlikler
gibi grubun iirettigi isler de giiciinii cogunlukla popiiler kiiltiiriin insanlara vaat ettigi
soylem ile oynamasindan aliyordu. Bu tiretimler gazete, billboard gibi kitle iletigim
aygitlari ile dolagima sokuluyor, giindeligin dilinde de kargiligini buluyordu. Sanat-
cilar sadece resim, heykel, fotograf, performans, kitap gibi hiperaktifce iirettikleri
yapitlar ile degil, ayn1 zamanda butik, kitapgi, dergi gibi kimi diger mekéansal olasi-
liklar1 deneyerek sergileme tasarimini da sorunsallagtiriyorlardi. 1972-1988 yillari
arasinda Life dergisinden esinlenerek, onu biraz da alaya alarak giristikleri FILE der-
gisi sanat diinyasinda biiyiik etikler yaratmusti. Oyle ki Joseph Beuys ve Andy War-
hol derginin ilk aboneleri arasindaydi. Zamanin toplumsal cinsiyet ve cinsellik gibi
konular: iceren kimlik politikalarina parodi ve siyasal olan ile iligkilendirilebilecek
bir 6nerme olarak bu yapitlar bugiin hal4 sanat tarihinde ¢ok kiymetli bir yere sahip.
Bunlar diginda 1974 yilinda Toronto'da agtiklar1 Art Metropole’da, halen General
Idea ile ilgili yayinlarin satis1 yapilirken, buras: bugiin New York’ta bir yayincilik
Kabe’si gibi isleyen ve 1976 yilinda Sol LeWitt ve Lucy Lippard gibi isimler ile bera-
ber agtiklari Printed Matter’a da agabeylik ediyor.

1994 yilinda AA Bronson’in General Idea’daki partnerlerinin AIDS’ten 6lmesi
onun tiim hayata yenilenmis gozlerle bakmasina sebep oluyor. Bu yeni tarih sonra-
dan onun dliim ve yasam iizerine diisiinerek gegirecegi zamanda kazanacag: dene-
yim ile sifacilik ve saman 6gretilerinin yollarini kesistirecek. Partnerlerinin 6liimii
karsisindaki 6desme onu bazi cadilara, Voodoo biiyiiciilerine kadar gétiirecek. Bu
yiizden AA Bronson’in yaptiklar1 hep uhrevi olanin pesinde bugiinii ama aslinda 6n-
ceki hayatlarimizdaki kapanmamug defterleri yeniden yaziyor. NY Art Book Fair gibi
halen onun eline bakan bir biiyiik etkinligi saymazsak, geng sanatgilar ya da onun
gibi séylersek “gen¢ samanlar” ile sergiler tertip etmesi, ruh ¢agirma performansla-
rinda 1970’lerde ve devaminda hayatini kaybedenlerin, queer tarihinin unutulmus
hikayelerini geri ¢agirmasi bu defterlerin sirtlarini kalinlagtiriyor. Bu roportaj da bu
tarihin icinde kaybolmayi bastan kabul ederek sanatginin kendini adadig; iyilestir-
me 6gretilerini, mitler ve ritiielleri yanina alarak yasam ve 6liim arasindaki serinlikte
bir beden antropolojisi yapmaya ¢alisiyor. AA Bronson serinligine hos geldiniz.

General Idea’da beraber ¢alistiginiz partnerleriniz Felix Partz ve Jorge Zontal
AIDS olduklarinda, “ruh” ve “beden”i bagka tiirlii algilamaya baslamaniz agisin-
dan fiziksel anlamda bir aydinlanma siirecine girmissiniz.

Felix ve Jorge’nin bedenlerinde 6liimii barindirmaya baglamasi sok edici bir seydi.
Empati kuran biri olarak ben de kendi bedenimde 6liimii hissetmeye baslamistim.
Kendi yolculuklarinda onlarla, 6biir tarafa gegmeden nasil beraber hareket edecegi-
mi 6grenmem gerekiyordu. Bunu simdi burada tarif etmek zor. Sonra Kaliforniya'da
sifa tizerine dersler almaya bagladim. Bu dersler ¢ok isime yariyordu ve o zamanlar
6lmek tizere olan kimselerin bakimini Gistlenen biri olmay1 istedigimi anlamigtim.

AIDS literatiiriinden bildigimiz iizere, 1980’lerde escinsellere yapistirilan hizli
cinsellik potansiyeli isaret edilerek halkta bir korku yaratildi ve bu korku bir ca-
buklukla mobilize edildi. Bu siire¢ komiinotenin i¢cinde de aktivist olan ve olma-
yanlar konusunda bir ayrim yaganmasina sebep oldu. Bir sanat kolektifi olarak
dislayic1 ve damgalayan bu s6yleme karsi nasil tepki veriyordunuz?

New York bazinda konugsacak olursam, o giinlerde Kanadalilar olarak bizim
hastalik hakkinda digiindiiklerimiz onlarinkinden farkliymis gibi algiland: ve
Amerikan aktivistler bizi digladi. AIDS logosu isimizi iiretmeye basladigimizda
ilgilendigimiz hasta arkadaglarimiz vardi ama biz enfekte olmamigtik. Bu yiizden
New Yorklu aktivistler iiretirken bu durumu sémiirdiigiimiizii diisiiniiyordu, zira
hasta degildik ve onlar i¢in yabanciydik. Fakat bu elestirileri reddetme yoluna gi-
derek tiretmeye devam ettik.

1980’lerde General Idea olarak William Burroughs’un “viriis mantig1” kon-
septini déniistiirdiigiiniiz bir ig iirettiniz. Robert Indiana’nin LOVE (1964)
isimli igini 4IDS (1987) olarak yorumladiniz. Bu yapit poster, pul, bilet gibi
kimi versiyonlarda iiretilip dagitildi. Bunun yaninda bu isiniz, Gran Fury ve
Donald Moffett’in Silence=Death (1989) isimli kampanyasinda ve Nan Gol-
din’in kiiratérliigiinii yaptigi Witnessing: Against Our Disappearance (1989)
sergisinde yer aldi. Bu drnekler bize o donemki kiiltiirel aktivizm, sanat ve si-
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yasetin miisterek giiciiniin igaretlerini veriyor. Bizler “Kisisel alan politiktir”
diye biliyor olsak da bugiiniin “PR her seydir” diyen sanat diinyasinda sanat ve
siyaset arasinda bir gecis potansiyeli olup olmadig1 konusunda ne séylersiniz?

Zor bir soru! Siyaset, Internet, uluslararasilagsma ve bunun gibi gelisim siiregle-
riyle muazzam 6lgiide doniistiiriildii. Fakat Fritz Hague’nin Los Angeles ya da Chi-
cago'daki Temporary Services’da yaptig: gibi belki daha yerel ya da mikro 6lgekte
miimkiin olacak olsa dahi kendi adima hala sanat yoluyla siyasete angaje olmanin
miimkiin olduguna inaniyorum diyebilirim.

1960’larda hippiydiniz ve bir komiinde yasiyordunuz. O zamanin hippi komii-
notenin spiritiialist yaklasimlarindan etkileniyor muydunuz? 1960’larin misti-
sizm ve body art’1ile araniz nasildi?

O zamanlardan bir oda dolusu ¢iplak beden ve viicut boyama etkinlikleri hatirli-
yorum. Hippi hareketi bir ekolojik hareketti, gezegenin sagligini dert edinmisti. Di-
ger taraftan da bu, birlikte olma ruhunu kaybetmis bir cemaat kiltiiriinii yeniden ya-
ratma eylemiydi. O zamanin komiinote hayati, Aziz Paul’tin 1. yiizyllda Makedonya
tizerinden devam ederek kurdugu ilk Hiristiyan evlerine benziyordu. Bu tip esitlikgi
bir cemaatin destekledigi bu evlerden sanityorum ki Tiirkiye’de de vardi. Bu cemaat
kadin, erkekler, kéleler ve kéle olmayanlarin esit olarak yasadig, kendi kendini y6-
neten bir yap1 iceriyordu.

Sifacilik konusunda aldiginiz birgok sertifika var. Bu sertifikalardan 6nce, eve
partnerlerinizi tedavi etmeye gelen hemgsirelerden ilaglarin nasil enjekte edilecegi-
ni 6grenmeniz sizin i¢in bir baglangi¢ noktasi olmus ve hasta bakimina bir yatkin-
l1ig1n1z oldugunu anlamanizi saglamis. Sonra da Yamantaka 6gretisini 6grenmigsi-
niz. Cagdas dans teknigi egitiminde 6rnegin, danscilara beden anatomisi yaninda
diger danscilarin bedenleri iizerinden bazi masaj teknikleri 6gretilir. Partnerleri-
niz ile ilgilendiginiz siralarda kendinizi de tedavi etmis olmuyor muydunuz?

Escinsel erkekler iizerinde uygulamali olarak 6gretilen bu kurslar sirasinda ben de
diger sifacilar tizerinde tedavi etmeyi 6grendim. Tabii ki Felix ve Jorge ile ilgilenmek
i¢in eve gittigimde bu durum beni zorluyordu. Bir kere, giinden giine 6len iki adamin
bakimini iistlenen tek kisiydim. Ikisi de hastaneye gitmemeyi segmis ve evde 6lmeye
karar vermisti. Sifa sanat1 bir gekilde agir1 bir empati beceri gerektirir. Ikisiyle de
ilgileniyordum ¢iinkii onlarla bu yolculukta beraberdim. Jorge beraber olmaya daha
agikt1 ama Felix bunu ¢ok zor buluyordu. Sonug olarak hastalik onun hastaligrydi ve
paylagsmak istemedi.

Gelistirdiginiz masaj teknigi birka¢ seviyeden olusuyor. Masajdan once karsi-
nizdakinin “aura”sin1 okuyorsunuz. Sonra da dokundugunuz kisiden eliniz vasi-
tastyla birtakim bilgiler edindiginizi s6ylityorsunuz. Baskalarini bu sekilde tedavi
etmenizin kendi bedensel arastirmaniz ya da kazinizi yapmaniz anlaminda da bir
sekilde sizi performansa yaklagtirdigini belirttiginiz bir agiklamanizi okumugtum.
Bagkasinin bedeninden kendinize dair de kimi sesler duydugunuz oluyor mu?

Sifacilik teknigi bir sekilde masaj ile gizleniyor. Bir bedeni “okudugumda” o bana
kelimelerdense birtakim goriintiiler veriyor. Bir seyler “gérityorum” ve sonra bunu sesli
olarak ifade ediyorum, karsimdaki de bana katiliyor ya da katilmiyor. Bir agidan o be-
denler bana gosterdikleri iizerinden dilleniyorlar. Ornegin, en son bir miisterim bana
yaptigim iki seans arasinda belinde bir tutulma oldugunu séylemisti. Sonraki seansta
ise beli olduk¢a kizarmigt1 ve miigterim bir seylerin dénistiigiini hissettigini ama ne
oldugunu bilmedigini séyledi. Boyle degisikliklerin kendini géstermesi zaman alir. Bu
tip i¢sel degisimler kendi bedenimde de goriiniir olur, bu bitmeyen bir kazidir, dedigin
gibi. Ancak etkili bir sifac1 olmak i¢in kendi benligim konusunda yol almam gerekir.
Bu agidan Jorge ve Felix’in 6liimii egitimimin biiyiik bir pargasini olugturuyor.

Masaj tekniginiz sadece body art gelenegine yakin degil, ayn1 zamanda farkli
dinsel ritiieller ile de benzerlik tagiyor. Ornegin, Marina Abramovi¢ de verdigi
egitimlerde ritiiellere geri doner. Unutulan bir gueer tarihin 6lii ruhlarini ¢agir-
diginiz Invocation of the Queer Spirit isimli performanslarinizda siz de bir Voo-
doo ritiielini kullaniyorsunuz. Performans sanatinda neden siirekli koklerimize,
ilkel formlara doniiyoruz?

Masaj teknigim ve ritiieller arasinda nasil bir iligki oldugu konusunda en fazla
bunlarin ayni sey olduklarini séyleyebilirim. Marina’nin MoM A’daki son performan-
sinda kendisi miizenin kapilar: agildiktan miize kapanana kadar miizede saatlerce
oturuyordu. Izleyiciler de tek tek karsisina oturup onun gézlerinin igine bakiyorlar-
d1. Bazen insanlar agliyorlardi. Bu, bir tiir bagkasinin i¢ine dogru akmak, o bagkasi-
nin da digerinin igine akmasi demek. Iki insan arasindaki bu yatay akig hareketi ¢ok
dogal bir ilkelligi bize acik sekilde gésteriyor.

Neden sadece escinsel erkekler ya da FM (kadindan erkege) trans insanlar ile
calistyorsunuz?

Kadinlar bana yaklastiklarinda benden bir sey istediklerini, erkekler yaklastigin-
da ise genelde kendilerinde kesfedecekleri seyden korktuklarini hissediyorum. Be-
nim uzmanligim daha ¢ok, ¢ocukken babalar tarafindan fiziksel, duygusal ya da
cinsel olarak suiistimale ugramis kimseler iizerine. Kisacasi suiistimale ugramak bu
insanlarin erkeklik kimliklerine bagli olarak benimle ¢aligmalarinin merkezinde
yatan sebebi olusturuyor. Diger taraftan, kadinlarda yetenegim konusunda ¢ok da
kendime giivenmiyorum.

Joseph Beuys’un ruhu yapitlarinizin ve kiiratorliigiinii yaptiginiz sergilerin ba-
sin1 bekliyor gibi duruyor. School for Young Shamans (2008) isimli serginizde bir
Joseph Beuys yapit1 da vardi. Beuys’un sanati iyilestiren bir yere konumlayan ar-
giimani seyircinin yagadigi bir temizlenme deneyimi olarak okunabilir. Oysa bu
argiiman sizin yaptiginiz islerde ters yiiz edilmis goriiniiyor. Siz, iyilesmenin bir
sanat oldugunu oneriyorsunuz. Diger taraftan, bedenin modernite siiresinde ta-
hakkiim altinda gecirdigi deneyimler diisiiniildiigiinde bedenin kamusal ve 6zel
alan arasinda durdugu bigak sirt1 ona fazlasiyla giiclii bir potansiyel yiiklityor. Bu
yiizden hem biriktirdiginiz masaj deneyimleri hem de performanslariniz sadece

beden iizerinden kurdugu iligki yiiziinden bile poli-
tik olabiliyor. Sizin i¢in bugiin beden dedigimiz sey
ne ihtiva ediyor?

Beuys’un sanat yaparken ve kendini sunarken kul-
landig1 saman yaklasimi kadar Beuys Free University de
beni oldukga etkilemistir. O ve Ray Johnson, hayatlar1
hakikaten kendi isleri olan tanidigim ilk sanatgilardi.
Beuys, egitim, iyilesme, siyaset tizerine fikirleri olan
biriydi, bu a¢idan ona yakin bir akrabalik duyuyorum.
Bugiin bana gelen insanlarin bedenlerinde rastladigim
ise daha ¢ok kendilerini sevmeye a¢gmamus olmalarin-
dan kaynaklanan kimi blokajlar.

Son olarak, tasarim diinyasinda da o6rneklerini
gordiik, 6rnegin Karim Rashid kendisi i¢in bir tabut
tasarlamusti. Siz de kendi tabutunuzu yaptiniz. Ya-
sam ve 6liim arasinda birgok ritiieli ve dinsel disip-
lini deneyimlemis biri olarak kendinizi 6liime hazir
hissediyor musunuz?

Jorge ve Felix 6ldiigiinde kendimi hazir hissetmis-
tim. Her an 6lebilirdim; fakat 6lmedim. Onun yerine
kendimi farkli yollarla déniistiirmeye devam ettim. Su
an tzerinde ¢aligtigim bir siirii proje var, birgok geng
adama mentorluk yapiyorum, masaj ile tedavi ettigim
kimseler var, Union Theological Seminary’de baginda
bulundugum bir master programim var, siirekli ders
veriyorum, stiidyo ziyaretleri yapiyorum, NY Art Book
Fair’i organize ediyorum. Bu kadar isin arasinda git-
mek ¢ok da kolay degil. Fakat eger o zaman bugiinse,
evet, kendimi 6lmeye hazir hissediyorum. és

AA BRONSON
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10 Ocak 2016 tarihinde diinyaya veda eden Ingiliz sarkici, s6z yazar1 ve oyuncu
David Bowie’nin ardindan hayatina dair bir veda yazisi kaleme aldik: “Bowie’nin
de tiim hayat1 boyunca ilmek ilmek 6rdiigii personasiyla yaptig1 gibi ufak oyun-
larla giindelik hayatin alisilageldik algilarini doniistiirmek, bazen de yikmak asil
rock’n roll duygusunun ta kendisidir”

David Bowie i¢in ¢okea dillendirilen diinyaya diismiis adam tanimlamasi, aslinda
onun bagroliinde oldugu bir filme referanstan ¢ok daha fazlasi... Zaten her mecra-
daki iiretimi birbirini destekleyen ne sadece bir miizik yildizi ne de bir film yildiz1
olan Bowie’nin kariyeri hesaba alindiginda daha farklis1 da disiiniilemezdi. Meali;
Nicolas Roeg’un, Diinyaya Diisen Adam filminde basrole David Bowie’yi getirmesini
sadece uygun bir kasting olarak nitelendirmemek lazim. Zira Bowie’nin tim kari-
yeri, onun bildik ¢eligkilerin altina dinamit koymak i¢in uzaydan bir yerden diinya-
miza distiigiinii gosteriyor. En ¢ok da glam-rock doneminde kadin-erkek ikiliginin
altundaki zemini kaydirarak bu konumunu per¢inlemis bir yildiz Bowie. Onun bu
doénemdeki performansi, toplumsal cinsiyetin parodisine dayal1 bir drag-show da de-
gildir. Hem iki secenekten (kadin ya da erkek) faydalanilan hem de iki segenegin de
gecersiz kilindig: bir ara alandir. Bu noktada kafalar: en ¢ok karigtiran ikonlardan
Marlene Dietrich’i 6rnek almasi bosuna degildir. Pop tarihiyle iligkisinde hem bir
hayran gibi tutkuludur hem de bir avangard kadar yikicidir. Onun giindeme getir-
digi haliyle popiiler kiiltiir tarihi bitmis, gecmis, lizerine yeni bir sey eklenemeyecek
bir arkeolojik buluntudur. Dolayistyla Bowie kendi konumunun da sabotériidiir. Al-
biimleri milyonlar satan, diinyanin en ¢ok kazanan rock yildizlar: arasinda olmasi,
firsatini her buldugunda s6z konusu yildiz sistemini besleyen iiretim bigimlerini so-
runsallagtirmasina engel olusturmaz.

Deborah H. Holdenstein Miizik videosu: Mesajlar ve yap: [ Music video: Messages
and structure] adli makalesinde Bowie’'nin, Let’s Dance videosunda rock yildizlig
konumunu nasil sorunsallastirdigini irdeler. Biri erkek digeri kadin iki gen¢ Mao-
ri is¢inin kirmizi dans ayakkabilariyla kapitalizmin biiyiisiine kapildigi, sonrasinda
yine o sistem tarafindan dislandig1 videoda Bowie hem videodaki hikayenin ana yii-
riticiisidiir hem de kapitalizmin yiizil... Genglerin dans ettigi bardaki miizisyeni de
onlarin fabrikadaki sert patronunu da ayni anda canlandirir. Kisacas: Bowie, sanki
ironiyi ete kemige biiriindiirmek i¢in diinyaya diismiis bir uzaylidan farksizdir.

Tabii ki ironi, kendi bulundugu konumun altin: bile bile oymak Pop tarihinin
belki de en bildik stratejilerinden biri... Yakin dénemde Lady Gaga, bunu diinya-
nin yuvarlak oldugunu tekrar tekrar “kesfederek” yapiyor. Onun 6nciilit Madonna,
yararlandig1 imgelerin gostergeleriyle oynayarak yildizlasmigti. David Byrne, en
¢ok da Talking Heads zamaninda ironiyi kariyerlerinin belkemigi yapmigt1. Ancak
bu isimler arasinda en ¢ok David Bowie’nin ironisi dogaldi -ki bu da ironinin en
has haliydi...

Dolayisiyla Bowie’nin sanatla iligkisi de bildik bir etkilenme ¢izgisinde ilerlemez.
Bowie Berlin, New York, Londra gibi sanat besigi addedilen mekénlardaki deneyim-
leriyle iki alan arasinda bir ajan gibi hareket eder. Jump They Say videosunu Chris
Marker’1in ¢igir agan La jetée filmini agik referanslarla donatir 6rnegin. Ancak s6z ko-
nusu Bowie olunca is, ana akim dig1 bir eserden feyz alip kendi kariyerine bir tutam
eksantriklik katan bir pop yildizindan ok daha fazlasidir. Intihar eden sizofren erkek
kardesinden ilham aldig1 sarkisinin videosu, Bowie’yi iizerinde sogukkanlilikla deney
yapilan bir is adami olarak resmeder. Yara bere i¢inde, gozii morarmis halde kamerayla
flore ettigi planlar ise, Jump They Say’'in aslinda Bowie’nin yillar sonra geri doniis video-
su oldugu diisiiniildiigiinde ayr1 bir anlam kazanir. Niikleer savas sonrasi hi¢ olmamg/
olmayacak bir mekani resmeden La jetée, yine Bowie’nin kendi rock stari statiisiiniin
altindan zemini kaydirmasina vesile olur. Bowie, Tin Machine yillarindan sonra listele-
re doniigiinii ihtisamla degil, La jetée referanslarinin da gésterdigi iizere zaman dizge-
sinden uzakta, bu diinyanin diginda bir yerlerden, yaralanmig bir halde kargilar.

Ana akimla dig1 arasinda araci gorevini iistlendigi bir bagka an ise Berlin yillarinin
meyvesidir. 1976-1979 yillarinda her seyden uzaklagsmak, kendine gelmek i¢in Ber-
lin’e yerlesen Bowie, spot 1siklarinin altina tekrar déndiigiinde yaninda ana akim iz-
leyicilerin radarinin epey disinda bir eslikgisi vardir: Klaus Nomi... Buster Keaton’a
rahmet okutacak beyazlikta makyaji ve lateks uzay kostiimleriyle Barok aryalardan
klasik pop sarkilarina kadar epey genis bir yelpazeden seslenen bu Alman new wave
ikonu, 1979 tarihli Saturday Night Live performansinda Bowie’ye eslik eder. Kus-
kusuz SNL sahnesinin gérdiigii en ayricalikli performanslardan biridir s6z konusu
olan: Bu diinyanin digindan iki varlik, teatralligin sinirlarini zorlayan bir perfor-
mansla Man Who Sold The World'ii seslendiriyor. 1970 sonlarinin TV izleyicisi i¢in
daha sira dig1 bir durum olabilir mi?

PERSPEKTIF ERMAN ATA DAVID

Camille Paglia’nin Bowie’ye dair yazig1 Cinsiyet Tiyatrosu [Theater of Gender]
makalesinde igaret ettigi “yeni imgeler yaratan putkiranligi” burada devreye girer.
Bowie, her zaman hayranligin belirttigi Marcel Duchamp’in mizah duygusunu bu
anlarda gorinir kilar. 1977 tarihli sarkisi Joe the Lion’in s6zlerinde referans verdigi
performans sanatgist Chris Burden, [“beni arabama civile, sana kim oldugunu séy-
leyeyim”] onun dinleyici kitlesinin biiylik bir kismi tarafindan bilinmiyor olabilir.
Ancak bu sanat referansi bir rock’z roll pargasinin o kadar organik bir pargasi haline
getirilir ki aradaki mesafe ortadan kaybolur.

Bowie’nin farkli performans sahalariyla tiim bu aligveriginin yaninda, 6rnegin
Lady Gaga’nin Marina Abramovié¢’le hayli magazinsel dostlugu ne kadar yavan kali-
yor. Bir tarafta farkli sanat disiplinlerini prestij unsuru olarak kullanan bir PR maki-
nesi, diger tarafta prestijdense, sanatin alt oyucu, yikici giiciinii kontrolii altina almig
bir popiiler kiiltiir ikonu. Bowie’nin kitle kiiltiiriiyle popiiler kiiltiir ayriminda kilit
bir rol oynamasi da bundandir. Sanatgi, gorselligini kurarken referans aldig1 kaynak-
larla, miiziginde de Lester Bowie, Brian Eno gibi avangardlarla gerceklestirdigi is bir-
likleriyle dinleyicilerinin ya da izleyicilerinin éniindeki alani agar, yeni anlam diin-
yalarinin kapilarini aralar. Kitle killtiiriine uymak i¢in ¢ikintilar: térpiilemez. An-
cak ayn1 zamanda yine kitle kiltiiriiniin yaraticilarindan miizik endiistrisinin sayili
devlerinden de biridir. Ve bu paradoksu, belki de onu rock’n roll ruhunun en hakiki
temsilcilerinden birine dénigtiiriir. Zira rock roll ruhu ne sadece Buddy Holly’nin
tslubunu birebir taklitten ne etkisi stadyumlarla sinirli isyandan ne de uyusturucu
ve seks sarmalindan ibarettir. Bowie’nin de tiim hayat1 boyunca ilmek ilmek 6rdiigi
personasiyla yaptig: gibi ufak oyunlarla giindelik hayatin alisilageldik algilarini d6-
niistiirmek, bazen de yitkmak asil rock’n roll duygusunun ta kendisidir. és

ILLUSTRASYON: SEDAT GIRGIN
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Balinalari
duyabilen
bir adam

Sarkis’in bes bin metrekarelik tarihi Rotterdam denizalt1 iskelesinde hazirladi-
g1 Baladlar sergisi, John Cage’in notalarini yiizlerce yillik can kuleleri esliginde
mekéanda yankilatiyor. Sanatgi, Balinalara Ag:i*’1n seslendirildigi mekanda ziya-
retgilerin 6zgiir beyaz kuglar gibi mutlu olabilmeleri i¢in elinden geleni ortaya
koymus gibi gériiniiyor

“..Hz. Yunus kalkt1 ve gémlegini ¢ikardi. Allah’in izni olmaksizin kavminden ayril-
must1. Bu hatasi hi¢ aklindan ¢ikmiyordu. Giin batiminda Allah’a tévbe ederek ken-
dini engin sulara att1. Yaptig1 tévbeyi Yiice Allah kabul etti. Hz. Yunus’u kurtarmasi
icin bityiik bir balik gonderdi. Hz. Yunus denizin sularina gémiildigiinde, balik Hz.
Yunus’u yuttu, Hz. Yunus’u karninda muhafaza etti. Daha sonra kiyiya geldiginde,
Hz. Yunus’u kiyrya birakip, uzaklast1” Hz. Yunus Efsanesi’nden, anonim

1938 Istanbul dogumlu Sarkis, Hollanda’nin liman kenti Rotterdam’daki yeni
projesi Baladlar'1 -Hz. Yunus'un i¢cinde korundugu o devasa balig1 andiran- 1937 ta-
rihli eski bir denizalt1 iskelesi ve mekéana ev sahipligi yapan Boijmans Van Beuningen
Miizesi’'nde, Nicolette Gast’'in misafir kiiratorliigiinde diizenliyor. Miize yine, Sarkis’in
suluboya yapitlarini da iceren bir sergiyle ayrica ziyaretgilere kapisini agmakta. Bu sergi
kapsaminda Sarkis, eserinde 100. dogum yildoniimii ¢esitli etkinliklerle anilan ¢cagdas
besteci ve avangard John Cage’in Balinalara Ag:t isimli ¢alismasini, mekanda isitilebi-
lir bicimde, farkli miizisyenlere yorumlatiyor. Boijmans Van Beuningen Miizesi’nde-
ki sergisinde ise sanatgi, yine Cage’in 1983-85 arasinda ortaya koydugu Ryoanji adl1
bestesini, 72 metrelik kesintisiz bir gorsellikle bu kez kendisi yorumluyor. Fransizca
sozlikklerde kendini “aylak aylak gezinti yapmak” anlamina da gelen Baladlar, sanat-
cinin topyekdn bir koreografik icgiidiiyle ortaya koyarken Gesamtkunstwerk idealine
sadakatle tasarladig: bir yapit. Bu yapitin derinliklerinde ise bir denizalt1 tersanesi ile
balinalar arasinda Sarkis’in kurdugu duygusal ve kavramsal baglanti saliniyor. Deni-
zalt1 ile {istii, gokkubbe arasinda belli bir gegit -iletisim noktasi imal etmeye girisen
Sarkis, bunu yaparken ses, miizik, 151k ve hatta yiyecekler ile iceceklerin yani sira, 60
adet beyaz bisikleti Union firmasinin katkilari ile, ziyaretgilerin kullanimina agiyor.

Bu minvalde, bir zamanlar denizaltilarin yapildig iskelenin orijinal fonksiyonu ve
etrafindaki sular, 5 bin metrekarelik engin yerlestirmenin merkezinde duruyor. Sar-
kis, iskelenin diinii ve bugiiniinii kendi kigisel estetik tarihinden saglam referanslar
esliginde bonkdrce birlestiriyor ve ziyaretgi igin burada, anitsal objelerin yani sira
topyekln bir deneyim yaratiyor. (...)

Baladlar sergisiyle tecriibe ettigimiz bu mistik ve akustik yapiya bir adagio
veya allegro mu demeliyiz, nasil bir etiketle bakmaliy1z?

Bunun igin daha 6nceye gitmek lazim tabii. Sergi i¢in tasarlanan 6zel rehber
brogsiiriin kapaginda ¢ok sessiz bir fotograf yer alir. Bu fotograf benim sergi meka-
nin1 ziyarete gittigim esnada, tahmin ediyorum Aralik 2010°da ¢ekildi. Bu mekana
gelmeden 6nce beni uyarmuglardi; buranin nasil ‘sert’ bir yer oldugunu séylemislerdi.
Beni oraya gotiirdiikleri zaman, agik bir teklifte bulundular. Mekan beni costurursa,
proje yapacaktim. Oraya vardigimda, tamirsiz camlarindan igeri karlarin girdigini
ve o sert dedigimiz mimarinin inanilmaz bir sessizlik ve yumusakliga biiriindiigiini
gordiim. O anin ¢ok iyi bir fotografi ¢ekilebilseydi ve biiyiitiilseydi, diyebilirim ki
bir sergi gibi olurdu. Bu yalnizca o ana 6zgii bir durumdu. Bu anlamda sana yalnizca
kagit tizerinde tasarim yapan “kagit mimarlari”’ndan bahsetmek isterim. (...)

Imkansizligin tahrikine kapildiniz ve bu sizi cezbetti.

Cok! O biiyiik sessizlik, sanki harpten ¢iktiginda diistiigiin sessizlige benziyordu.
Hatta, atom bombasi patlamazdan evvel havanin bir vakum gibi ¢ekilmesi ve o bosluk
anini takip eden patlamayi ¢agristirtyordu. Bu halet-i ruhiye tizerinde ben epeyce diisiin-
miiiimdiir. Ornegin, gokyiiziinde, simsegin cakusi ile 15131 ve sesi arasinda bir zaman far-
ki vardir. Bu ikisi arasindaki zaman farkini yaraticiligin yeri olarak algiliyorum ben.

Seylerin “olus” ani...

Bir seyi iki zamanda yagamak. Ornegin birine vurursun, ona acis1 daha sonra
ulasir. Ben bu projeye Paris’teki atdlyemde ¢alisirken ¢ok ¢izim yaptim; ilk basta
konteynerlerle diigsiindiim. Bu anlamda, mekana eristigimde hissettigim sessizlik, bu
caligmada benim mihenk tagim oldu. Bu sessizlikten Cage’e ge¢isim ise goyle: Ora-
nin denizalti ile ilgili bir fonksiyonu var. Ben burada denizaltiy: veya su i¢indeki bir
mahlukatin canini ¢agirmak yerine, Cage’in Balinaya Agit (1980) isimli ¢calismasina
gonderme yaptim. Sergiyi olusturan iki biiyiik konstriiksiyon, sana ne hatirlatiyor
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bilemiyorum ama ben tiim yapinin o iki konstriiksiyon i¢in yapilmis, onlar1 korumak
adina imal edilmis oldugunu vurgulamak istedim. Burada siirgit bir tersine dénme
var. Burasi sehrin igerisinde bir yer degil ve burada seremoni ruhu var. Burada yaga-
nan ey, bir ziyaret. Bilhassa oraya gidiliyor. Insanlar oraya bir sey yasamaya gidiyor-
lar. Burada kutsal bir durum var. Bu noktada tarihle oynamaya basladim.

Agir ve hafif malzemenin birbiriyle cilvelesmesi ha keza...

Tabii, tabii! Bu aslinda koreografidir. Burada yapilan bir danstir. Bu sergide bir
an yakaladim; o an ki, yerden ¢ikan ahgap ile, yukaridan inecek giiglerin (kus tityleri-
nin) birlegtirilmesiydi bu ve orada inanilmaz bir ask bag1 vardi. Bu esnada, mekinin
tarihlerinden de ayrica yola ¢iktim. Mesela 17. yiizyill Hollanda resminin {inlii res-
samlarindan biri, Pieter Saenredam, mek4nda da izlenen bir filmde isleriyle animsa-
niyor. Kendisi, ¢izdigi kiliseleri bir bulugsma yeri olarak tahayyiil ediyor. Kiliselerin
icinde, képeklerle insanlar i¢ ice tamiratlar yapilirken, kiliseler birer halk yeri; ¢o-
cuklari, dilencileriyle, hi¢bir emrin olmadigs, insanla Allahin bir araya geldigi bir yer
olarak gosterilmis. Hollanda’daki 15 ila 17. ylizyildan gelen yagam tarzlarindan bu-
giine neler birakildigini da bu sergiyle vurgulamak istedim. $6yle ki, insanlar bu ki-
liselere gittiginde, gonliinden koptugu gibi bes-on kurug birakirlar. Tiim bu gelenek
ve ananeler, tabiatin varligi, tabii bu sistemin i¢inde. Baladlar, pisliklerden arinmaig
bir sergi. Sergide yer alan UFO bigimli yaps, Jules Verne’in klasigi Denizler Altinda
20 Bin Fersab’ta yer alan sualt1 gemisi Nautilus’u andirir. Ayni anda bir UFO’ya da
benzeyen bu cisim, bu ucan daire, bir anlamda iki unsurun da birlesme yeri oluyor.
Sergide yer alan dev ¢an kulesi, 42 ¢an i¢in yapilmig bir mimaridir de ayn1 zamanda.

Ayni anda hem bu denli goriiniir, hem de izole olmay1 bagarabilmis olan Ba-
ladlar sergisi, koreografinin hem dogal, hem rasyonel oldugu, imkénsizi1 kova-
layan bir calismaya benziyor. S6zgelimi ben sergiye dogru yola ¢ikarken kendi-
mi ¢aylak bir kesise, sergi alanini ise tarihi bir manastira benzettim. Ama aym
zamanda mekéanin eski bir denizalt1 tersanesi olmasindan hareketle, yine kendi
Savas Ganimetleri probleminizle burada da yiizlesmis, savagmis bulunuyorsunuz.
Rastlant1 ve zorunlulugu bulusturan, kisisel ve kitlesel tarihi cakistiran, mekanin
ruhunu tekrar yadeden bu sergi, aslinda sizin kariyerinizde ilerisi i¢in nasil bir
¢ita olugturmakta?

Bildigin gibi, manastirlar insanlarin bir inang igin gekildikleri yerlerdir. Burada
ise bir ¢ekilme durumu yok, burada siirekli olarak nefes alan ve ¢ok serbest bicimde
bunun oldugu, birtakim negatif meselelerin unutuldugu bir durum var. Orada temiz-
leniyoruz. Bu dinsel bir temizlenme degil. Tipk: insanin uykuya yatmas: gibi. Nasil
ki aksam uyuyor, sabah gii¢ kazanarak uyaniyoruz; bizim bunun gibi tecriibelere ih-
tiyacimiz var. Bugiinkii sanat sistemi, fuarlara, piyasaya o kadar gomiilmiis durumda
ki, bunun igin burasi sanki bir umut yeri haline gelmis. Buradaki ruhsal duruma en
yakin yer olarak, size Tarkovski’'nin Stalker’ in1 vermek isterim. Fakat tabii, o film-
deki gibi izleyiciyi birtakim zorluklardan gegirmiyorum burada. Burada asil olarak
bir karar veriliyor. Gemiye biniliyor, bu mekana geliniyor ve burada yasanabiliyor.
Beyaz bisikletler dekoratif obje degiller. Izleyiciler istedikleri gibi burada yasayabili-
yorlar. Burada agk var. Sanat¢inin, bunlari yaratmasi lazim. Hicbir zorluk olmadan,
insanlarin hemen katilabilecegi bir 6gedir bisikletler. (...)

Bundan sonrasi ne olabilir?

Dogrusunu istersen, yakin zamandan beri yaptigim kimi sergilerin benim “son
sergim” oldugu hissine kapiliyorum.

Ama bunu bir tiikkenis degil, bir olgunlugun geldigi nihayet an1 anlaminda soy-
lityor olmalisiniz, degil mi?

Gayet igten sdylemeliyim ki, bunun hem ¢ok giizel, hem de ¢ok ac1 bir taraf1 var.
Eylil sonunda bu serginin bitmesi benim iizerimde ne etki yapar, ondan biraz kor-
kuyorum agikcasi. Bunun bir yerlere, bir sekilde gitmesini isterdim. Bu iki yapinin
kalkip, Aya Irini’ye gelmesi, korkung (iyi) olurdu. Bu sergi ekip bakimindan da ina-
nilmaz bir tecriibe oldu.

Gerek sergideki oturma yeri, gerek burada satin alinan, size ilham ve konu
veren tiim aydinlardan ¢ikmus tarihsel ve estetik, isitsel ve yazili kaynaklarin do-
lasima girmesi, gerekse izleyicilerin kendilerinden bir parca biraktiklar: b6liim
ile okuma masasi, tekrar tekrar dolagima giriyor ve bu serginin tiimiinii yine bir
okula biiriindiiriiyor.

Bu serginin annesi, babasi, kardesleri kim diye sormak isteyen gikabilir... Ornegin
Peter Zumthor isimli mimarin iglerini hakikaten severim. Sergideki tiim referanslari,
insanlar1 zenginlestirmek i¢in oraya koydum. Dikkat edersen, sergideki ritimlerin
geneli yuvarlaktir. Yuvarlaksa, burada bir merkezden s6z edilebilir. Bunlarin hepsini
cok &zgiirce vermek lazimdir. Bu bir nevi nefes alip veristir. Ifade, kisinin o ifade-
yi alip, calisip, nefes almasiyla miimkiindiir. Dikkat edersen, sergiye izleyiciyi ¢cok
kiigiik bir kapidan sokuyorum. Sergiye giriste izleyiciye kiigiik bir tity/rozet ikram
ediliyor.

Uzerinde galigtiginiz bir serginin izleyiciyle bulugtugu, olgunlastigi o ana nasil
karar veriyorsunuz?

Bubenim 1972°den beri sorunum. Ne zaman sergi, viicudunu bulup da nefes alma-
ya bagliyor; kapiy1 agiyorsun... Bu anlamda, geleni hi¢ kale almayan “koti” sergiler
de vardir. Bu isin bencilligidir. Oysa bu sergi, bir viicut gibi, i¢ine birtakim eleman-
larin gireceginin gayet bilincinde. Ve bu elemanlar galismaya baglayacaklar. Orada,
serginin Baladlar ismi de devreye giriyor. Burada caz da var, klasik muzik de var,
eslik durumu ve bir dans da var. (...)

Baladlar, Sarkis’in sefkate adadig1 dev bir heykele d6niigmiis.

Kugslar orada nasil mutluysa, ben de izleyicilerin ¢ok mutlu olmalarini isterim. Oz-
giir bir sekilde gezmelerini, sesleri dinleyip oturmalarini, bisiklete binmelerini, bir
seyler i¢ip kendi bedenlerini hissetmelerini. Tahmin ederim, en cémert sergilerim-
den biri Baladlar. Ayn1 zamanda, 350 bin Euro’ya mal olan bu serginin konstriiksiyo-
nu 150 bin euro gibi bir rakam tuttu. Fazla para da dénmedi. é®
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Bir sesler
cografyasi
kasifine
dair sozliik
denemesi

Fatih’te, Halide Edip Adivar’in unutulmaz romanina da adini veren Sinekli Bakkal’in
bulundugu Sinekli Bahge Sokak’taki ahsap bir konakta hayata g6zlerini yuman Tan-
buri Cemil Bey’in vefatinin 100. y1l doniimii nedeniyle bir yazi1 kaleme aldik: “Tan-
buri’nin portresini yazi sanatinin olanaklari iizerinden betimlemeye ¢alistigimizda
kariyeriyle kol kola yiirityen kimi anahtar sozciikleri masaya sagmak dehasinin an-
lagilmasina yardimci olabilir. 12 yasinda 'harika ¢ocuk’, 18 yaslarina dogru emsali
gelmemis bir sazende ve giiniimiizde bir iistad-1 4zam olarak anilan Cemil Bey’i dii-
siindiigiimiizde kiiltiir, yetenek, virtiiézite, miikemmellik ve reform sézciikleri ayr1
bir 6neme sahiptir.”

Ilerlemis kis mevsiminin aksam giinesi hizla gekiliyor evin salonundan. Kar tipki bir
Wagner operasinin uvertiirii gibi derin bir siiklinetle ortiiyor agaglarin iizerini. Plagin
pikap ¢alarin iizerindeki son turunu tamamlamasiyla, ignenin kendiliginden plagn ize-
rinden kalktig vakit geriye kisa siireli bir sessizlik kaliyor. Sessizlik odanin icinde usulca
cigeklere, kitaplara, mobilyalara ve diger esyalara sinerken plagin son pargasi olan Cegen
Kizr'ni yeniden dinlemek istiyorum. Tanburi Cemil Bey’in yerel ezgilerden de etkilene-
rek Hiiseyni makaminda besteledigi eser, siiphesiz Ortadogu ve Akdeniz cografyalarinin
en s6hretli melodi dizilerinden birine yer veriyor. Hem sark hem de garp usulii diizenle-
meleriyle miizisyenlerin {izerinde tiirler aras1 denemeler yapmayi en sevdigi eserlerden
biri olan bu ¢aligmanin bizde de vaktiyle Emin Findikoglu tarafindan yorumlanan bir
caz-funk uyarlamasi oldugunu animsryorum.

Plagin diger yiiziinii gevirip oday1 yeniden seslerle doldurdugumda zihnimde Cemil
Bey’e dair birtakim sorular ¢igekleniyor. Denize atilan bir tagin neden oldugu dalgalar
misali, her gegen saniyede sorular gemberi biraz daha genisliyor. “Istanbul’da degil de Pa-
ris’'te dogmus bir icraci olsa yasaminda neler degisirdi?” diye geciyor aklimdan. 12 yagin-
dan itibaren harika gocuk &zellikleri gosteren, Jules Verne’in Ayz Yolculuk kitabini 6zgiin
dilinden ¢evirecek kadar Fransizca bilen Cemil Bey kendisi ile ayni1 y1l diinyaya gelen Rus
besteci Sergey Rahmaninov kadar genis yer bulabilir miydi miizik sozliiklerinde? Ya da
Tiirk musikisi tarihindeki ilk resitali veren Cemil Bey, kendisinden ii¢ yil sonra dogan
biiyiik Katalan viyolonselist Pablo Casals kadar popiiler bir sima olabilir miydi erken 20.
yiizyll miizik tarihinde? Uluslararasi miizik arenasi doga¢lamada kendisininkine benzer
sinursiz bir yetenek olan, onun gibi donemin Gtesinde bir ileri goriigliilitk sergileyen caz
piyanisti Art Tatum kadar kucak acar miydi ona? Farkli nedenlerle de olsa tipki Kana-
dali deha Glenn Gould gibi konser vermekten ziyade kayitlar gerceklestirmeyi segen,
20. yuzyilin ilk 10 yilinda imparatorluk bagkentinin en 6nemli kayit yildiz1 haline gelen
Cemil Bey; su pusulasi kirik diilnyada en azindan kendi memleketinin devlet bityiikleri
huzurunda biraz olsun ilgi géremez miydi? Hayran oldugu ve kendisiyle ayni hastaliktan
(tiiberkiiloz) diinyaya gézlerini kapayan Chopin gibi ulusal bir kahraman olarak kabul
edilip ismi birkag miizik enstitiisiine, konservatuvara verilemez miydi? Operadan roman
havalarina, sokak saticilarinin mirildandig1 melodilerden Anadolu ve Rumeli halk mii-
ziklerine dinledigi her seyi egsiz bir estetik duyarlilikla damitarak sanatina yansitan Ce-
mil Bey, 1900’lerin baginda tilkemiz tiirkiileri tizerine etno-miizikolojik ¢alismalar yapan
ve 20. ylizyll modern miizigine yon veren Béla Bart6k kadar saygi goriip sahiplenilemez
miydi Cumhuriyet’in birinci kugak cok sesli miizik bestecileri tarafindan?

Biiyiik iistadin 43 yil siiren kisa yagaminin ayrintilari her ne kadar Batili meslektas-
lartyla benzerlikler tagisa da diinya sahnesindeki biiyiik resimde yeri silik kaliyor. II.
Abdiilhamid’in 33 yil siiren padisahlik donemine denk gelen hikéyesinin gegtigi zaman
dilimi Bat1 miizik tarihinde biiyiik virtiiézlerin gag1. Fakat kiiresel anlamda bagar1 sade-
ce dogru zamanin degil bagka birgok denklemin sonucunda form buluyor. Dogdugunuz
cografya, icra ettiginiz miizik tiirii, i¢inde yasadiginiz toplum, pasaportunu tagidiginiz
devleti yoneten kisiler, dogru diizgiin bir menajer ve daha bagka onlarca bilesen. Gele-
negin i¢cinden ¢ikardiklarini kendi siizgecinden gegirerek yeni diisiinceler ortaya koyan,

SAMi TANBURI

e KISAOGLU CEMiL BEY

kendisinden sonra gelen kugaklara da etki eden Cemil Bey’in hikayesinde ne yazik ki
yukarida bahsi gecen bes baglik Batili memleketlerdeki gibi yanit bulmuyor.

Fatih semtinin Molla Giirani Mahallesi’nde ahgap bir evde 1873 yilinda dogan ve Ha-
lide Edip Adivar’in unutulmaz romanina da adini veren Sinekli Bakkal'in bulundugu Si-
nekli Bahge Sokak’taki ahsap bir konakta, 28 Temmuz 1916’da hayata gézlerini yuman
Tanburi Cemil Bey’in vefatinin 100. yili geride kald1. Gegtigimiz yil boyunca cesitli kon-
serler, radyo programlari, albiim serileri ve yazilarla anilan sanat¢inin sagliginda oldugu
gibi bugiin de devlet tarafindan tam anlamuyla sahiplenilmemesi ise tiziicii bir an1 olarak
miizik tarihimizdeki yerini aldi. (1) Besteledigi eserlerle (2) dSnemin Tiirk musikisine
farkl1 bir iklim yagatan, Kad1 Fuat Efendi, Refik Fersan gibi ¢ok degerli sanatgilari yetisti-
ren, eline aldig: tiim enstriimanlari bir siire sonra calmaya baslayan, Fransizcadan miizik
teorisi kitaplar1 terciime eden (3), tanbur yorumculuguna getirdigi anlayisla kendinden
o6nceki iislubun unutulmasina neden olan Cemil Bey kugkusuz tiim bu 6zellikleriyle diin-
ya digindan bir karakter izlenimi uyandiriyor. Onun portresini yazi sanatinin olanaklari
tizerinden betimlemeye ¢alistigimizda kariyeriyle kol kola yiirityen kimi anahtar s6zciik-
leri masaya sa¢mak ise dehasinin anlagilmasina yardimeci olabilir. 12 yasinda “harika ¢o-
cuk”, 18 yaslarina dogru emsali gelmemis bir sazende ve vefatinin ardindan giiniimiize
bir iistad-1 4zam olarak anilan Cemil Bey’i diigiindiigiimiizde kiiltiir, yetenek, virtiizite,
mitkemmellik ve reform sozctikleri ayr1 bir 6neme sahip.

BE$ BOLUMLU BiR TANBURI CEMIL BEY PORTRESI

Kiiltiir

Cemil Bey’in kisiliginin ve dolayisiyla miiziginin incelikli kivrimlarini en iyi agabile-
cek sozciiklerden ilki kiiltiir olacaktir. Cesitli devlet kademelerinde yiiksek mevkilerde
gorev alan Tevfik Bey ile II. Mahmut’un kizi Adile Sultan’in dadiligini yapan, lavta galan
Zihniyar Hamim’in d6rdiincii gocuklar: olarak diinyaya gelen Cemil Bey gerek dénemin
yapisi gerekse i¢inde bulundugu aile ortami nedeniyle ¢ok kiiltiirlii bir ¢evrede biiyiimiis-
tir. Heniiz ii¢ yaginda babasini kaybetmesinin tizerine uzun yillar amcasinin yaninda
kalan sanatgy, i¢inde iki, ti¢ piyanonun oldugu ve tiim ¢ocuklarin miizik egitimi gordiigii
bir evde yetisir. Cemil Bey’in alty, yedi dil bilen babasinin yani sira diger aile tiyelerinin
birkag dil konugmalari, bir miizik aleti calmalari ve giizel sanatlarin diger kollariyla ilgi-
lenmeleri daha gocuk yastan itibaren entelektiiel bir ortamda yetismesine olanak verir.
Yukarida andigimiz unsurlarin yani sira aile iiyelerinin yurtdis1 gérevlerinde bulunmalari
nedeniyle Cemil Bey, Batili yagam tarzini da tecriibe etme firsat1 bulur. Tiim bu birikim
kendisine yorumculuk anlaminda yiiziinii hem Batr'ya hem de Dogu’ya dénebilme im-
kéni verirken bir yandan da ileriki yillarda sanatina tesir edecek kimi bilegenlerin 6nii-
niin a¢ilmasina olanak tanir.

Yetenek

Heniiz kiigiik bir ¢ocukken evlerinin bodrumunda igine su doldurdugu bardaklar1
dizerek olusturdugu glass harp benzeri bir diizenekle ¢esitli denemeler yapan, lastikle-
ri bir tahtaya civileyerek uydurdugu bir bagka oyuncak enstriimanla yine farkl: seslerin
pesinde kogsan Cemil Bey, yillar sonra sanati ile tiim imparatorluk cografyasini kendisine
hayran birakacakti. Tanbur, klasik kemence, yayl tanbur, rebab, viyolonsel ve lavtada
tistat kabul edilen; tar, baglama, divan sazi, bozuk, tanbura, zurna gibi halk sazlarini ¢ok
iyi derecede ¢aldig1 bilinen Cemil Bey’in ses verdigi diger enstriimanlar arasinda kanun,
keman, alto kemencge, viyola, klarnet ve kemenge bulunmaktadir. Cemil Bey ve yetenek
sozciigiinii bir arada andigimizda unutulmamasi gereken hususlardan biri de kendisinin
esine az rastlanir bir otodidakt oldugudur. Caldig1 birgok saz1 kendi kendine 6grenen ve
ustalasan sanatgy, ilk genglik yillarindan itibaren bazi tistatlarin begenisini kazanir. Bu
isimlerden biri de 19. yiizyilin en 6nemli Klasik Tiirk Mizigi bestekéarlarindan Tanburi
Ali Efendi’'nin Cemil Bey igin sarf etmis oldugu su sézlerdir: “Evladim, bunca senedir su
saz1 galdim. Eh s6yle béyle biraz yendik de sanirdim. $imdji, seni dinledikten sonra, bir
daha elime tanburu almayacagim.” Bu goriismeden sonra Cemil Bey, Ali Efendi'den dog-
rudan ders almamakla birlikte genel miizik bilgisi, klasik mektebin esaslar1 konusunda
egitim almustir. Virtiiézii oldugu enstriimanlarda hicbir gelenege ya da ekole bagli olma-
yan, ¢aldig1 bir¢ok enstriitmanda dogru diizgiin bir rehberi ya da hocasi olmayan Cemil
Bey’in 1900’lerin ilk yillarinda Yakacik’ta gittigi bir yagh giires miisabakas: sonucunda
zurna sevdasina tutulmasi ve bir hafta i¢inde bu enstriimani 6grenmesi de onun yetene-
gine dair ilging hikayelerden biridir.

Virtiiozliik

Yasadig1 donemin miizik insanlar tarafindan 18. ytizyilin tinlii keman virtii6zii Nic-
colo Paganini benzetmesi yapilan, modern anlamda Tiirk Sanat Miizigi’nin ilk virtiiézi
kabul edilen Cemil Bey, kayit yaptig1 bircok enstriiman: teknik ve yorumculuk anlamin-
da mitkemmel icra etmesinin yani sira o enstriitmanlarin limitlerini siirekli olarak ileri
tagtyan bir isimdi. Elindeki ¢algilarin ses paleti disinda renkler elde eden, onlarin teknik-
lerini stirekli olarak degistiren ve genisleten sanatci, bu yoniiyle 6zellikle tanburda klasik
tisluba bagli kalmamakla su¢lanmug fakat zaman kendisini hakli ¢ikarmustir. Cemil Bey
sadece kendi ses verdigi enstriimanlari ¢alan kimseleri degil, bunlarin disinda kalan ens-
triimanlari ¢alan kisileri de gerek teknik gerekse taksim anlayis1 baglaminda etkilemisti.
Cagdaglarinin yani sira sonraki kusaklar icin de bir okul niteligi tagtyan sanatg, yillar bo-
yunca bir¢ok miizisyenin 6ykiindiigii, etkilendigi bir isim oldu. Cemil Bey’in virtii6zli-
guniin, ustaliginin en 6nemli satir baglarindan biri de farkli enstriimanlarin ses ve duygu
diinyalarini diger enstriimanlarda yakalamasidir. Bu diisiincenin en giizel 6rneklerinden
birini Orfeon Plak firmas i¢in yaptig1 Hiiseyni makamindaki Coban Taksimi eserinde
aramak yerinde olur. Notalar iizerinden pastoral bir kdy manzarasini anlattig: eserde,
bir yandan kemenge ile gobanin dertli kavalinin niianslarini yakalarken bir yandan da
izlenimci bir duyarlilikla kéy yasantisina 6zgii képek havlamalarini ve kuzularin sesle-
rini enstriimaninda canlandirir. Sanatginin virtiiézliigiiniin izlerinin okunabilecegi bir
diger konu baglig1 ise iislup baglamindaki yaklasimidir. 30’lu yaslarinin baginda sarayda
ve miizik ¢evrelerinde tanburuyla el Gstiinde tutulan bir isimken klasik kemengeye me-

rak salan Cemil Bey, zarif ve incelikli yorum anlayigiyla
kemenceye yeni bir kimlik kazandirmasinin yani sira ke-
mengenin sinif atlamasini da saglar.(4) Kemengenin k-
cekgelerin, oyun havalarinin negeli ¢algisiyken, halk mii-
ziginin kabasaz takimindan ¢ikip saray miiziginin incesaz
takimina katilmasinin 6niinii agan Cemil Bey, bir yandan
da kendi ruh diinyasini en uygun sekilde yansitacak olan
enstriimant bulmug olur. Derin virtiiézitesinden konu
acildiginda es gegilmemesi gereken konulardan bir digeri
ise onun iistiin bir teknik bilgi ile derin bir duygu diinya-
sin1 bulugturmasidir. Caldig: enstriimanlarda her iki elini
de ayn1 yetkinlikte kullanabilen Cemil Bey’in Tiirk Sanat
Miizigi'nde pek duyulmamis duygu ve dinamikleri icra-
sinda goriiniir kilmas, iizerinde durmaya deger bir hu-
sustur. Negeli, cogkulu, hastaymigcasina, aglarcasina gibi
Italyanca miizik terminolojisinde kargiliklari bulunan te-
rimleri, ¢aldig1 sazlarin renk paletinde elde eden sanatg1
kemenge ile yorumladig: Yanik Ninni isimli eserinde bir
Istanbul yanginini anlatirken iki kadinin kargilikli konus-
masini da aktarir.

Reform

Merak, arayis, yenilik, kesif sozciiklerinin i¢ ice gegtigi
bir yasamin deltasinda sekillenen en temel kavramlardan
biri de reform olur. Cemil Bey sadece kokeni Tanburi
Izak’a (5) dayanan, “Oskiyan tavr1” diye adlandirilan gele-
neksel tambur teknigini yikmakla kalmamug, gerek daha
derin seslere ulagabilmek adina icat ettigi yayli tanburla
gerekse bestecilik alanindaki kazanimlariyla Tiirk Sanat
Mizigindeki degisimin 6nciilerinden biri olmustur. Sa-
nat¢inin bestecilik alanindaki en temel kazanimlarindan
biri Istanbul cografyasi ve Tiirk Sanat Miizigi'nin klasik
yapitlar1 disinda kalan sarkilara, miiziklere duydugu il-
ginin sonucunda gergeklesir. Sokaktan ge¢mekte olan
dilencinin diline doladig: ezgi, Sulukule’de roman mii-
zisyenlerden dinledigi oyun havalari, Sel4tin meyhanele-
rinde kulak verdigi Sakiz Adali lavtacilar, Anadolu cog-
rafyasinin tiirkiileri ya da ¢ocukluk yillarindan itibaren
aklinin bir kosesinde yer eden Bat1 klasik miizigi... Tiim
bu bilegenler zamanla onun bestekdrlik ve miizisyenlik
dehasinin en biiyiik kozlarindan biri haline gelir. Ken-
disine 6zgii bir yaraticilikla Tiirk Sanat Miizigi'nin ma-
kamlari gergevesinde yeniden diisiindiigii tiim bu ezgiler
koleksiyonu aralarinda Giilizar Taksim, Hiiseyni Taksim
ve Coban Taksimi’nin de bulundugu unutulmaz eserlere
kaynaklik eder. Viyolonseli Tiirk Sanat Miizigi'nde kul-
lanilabilecek sekilde akort eden ve bu miizik tiriinde ilk
kez kullanan Cemil Bey’in reformist tavrinin belirdigi
en 6nemli alanlardan bir digeri ise ddnemin enstriiman-
tal miizigine kazandirdig tinsellik boyutudur. Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi Mehmed Celdleddin Dede ile tanbur
calan, Galata Mevlevihanesi'nde ayinler dinleyen Cemil
Bey tiim bunlarin sonucunda sanatina ayri bir ruhanilik
boyutu ekler. “Musiki Tanrinin sesidir” sozii ile her de-
fasinda Bach’r akillara getiren Cemil Bey’in devrimci ya-
ninin en belirgin sekilde agiga ¢iktigi alan ise dogaglama
olarak gergeklestirdigi taksimlerde goriiliir. Taksimlerin-
de makamlara her defasinda 6zgiin bir giris ciimlesiyle
baglayan, 6zgiin bir finalle bitiren, adeta konugur, sohbet
eder, manzara resimleri betimler gibi anlatmak istedigi
diisiinceyi sololarinda dile getiren Cemil Bey, taksim for-
muna benzersiz bir 6zellik kazandirmis, onun ayri bir tiir
olarak kabul edilmesini saglamugtur.

Miikemmellik

Cemil Bey bugiine ulagan kayitlarinin biiyiik bir kismi-
n1yagadig1 gecim zorluklar: nedeniyle 1910-11 yillar1 ara-
sinda Blumenthal Kardesler’in Orfeon firmasinda yapar.
Bu kayitlarin yapim agamalari ise onun titiz ve mitkem-
meliyetci karakterinin 6rnekleriyle doludur. Aksaray’da-
ki evinden ¢algilariyla birlikte faytonla alinan ve kayit
i¢in Sirkeci'deki Katircioglu Han’a giden Cemil Bey bura-
da gezer, dolagir, farkli enstriimanlarda taksimler yapar,
cani ne zaman isterse o vakit igaret verir ve kayda baslar.
Tam olarak kendisini hazir hissetmedigi giinler hig¢ plak
doldurmadan evine dénen sanatg, plaklari yayinlanma-
dan 6nce onlar1 dinlemeyi ve piyasaya siiriilmelerine dair
geger not vermeyi ise sart kogsmustur. Gergeklestirdigi ka-
yitlardaki performansini ayrica bir deftere not alan sanat-
¢1, defterin sayfalarina plagin numarasini ve adin1 yazmus,
kargisina ise eser hakkinda degerlendirmesini igeren (iyi,
daha az iyi ve fena isaretleriyle) bazi kisa climleler ilave
etmigtir. (...) é®

B

L
b e 8
. ¥

X

0450
Y
pcy kD,
o
Lo

k
k e
PR S T

ILLUSTRASYON: HALE GUNGOR OPPENHEIMER



96 ARSIV

Ulay ile
birlikte-
olmak:
Performansin

dili

Ulay adiyla taninan Alman asilli sanat¢1 Frank Uwe Laysiepen, 2 Mart 2020 tari-
hinde diinyaya veda etti. Sanat¢iy1 anmak iizere bir yaz1 kaleme aldik: “Oliimden
sonra ebedilesmenin iigiincii tiir bilgide gergeklesmekte oldugunu ileri siiren Spino-
za’y1 takip edersek, bedenin bir kism1 6lmekteyken biiyiik bir kismi ebedi olarak
kalmaktadir. Ulay belki de yasadig1 76 yillik giizel hayatinin icinden gegerken bu
ornegi olusturdu: Ebedilesti.”

Pera Miizesi i¢in bir Balkan sergisi hazirlamaktaydim, ad1: Balkanlardan gelen So-
guk Hava (10 Kasim 2016-07 Mayis 2017). Yillar siiren hazirlik agamasinda, sergi
toplantilar1 i¢in Ljubljana’ya ilk gidisimde, 6nce eski 6grencim ve artik arkadagim
Ajhan Bajmaku ile bulustuk. Toplantiya katilan Museum and Galleries of Ljubljana
Mudiirii Blaz Persin ve kiiratorii Alenka Premrov ile birlikte bilhassa IRWIN adli sa-
natg1 grubundan arkadaglarim bu konuda bana destek olmak istemekteydiler. (On-
larin sergilerini daha 6nce beraber gerceklestirmistik). Birlikte Sehir Miizesi’ne ait
kamusal bir galeri olan Mestna Galeri’de toplantilara katilmistim. Toplant1 yogun
geciyordu. Onlara serginin 6znesinin “Balkan Daglar1” oldugunu séyledigimde, 6nce
sasirmiglardi. Tek bagima biitiin Balkan boélgesi i¢in ¢aligmam gerekmisti. Bu cografi
ve sanatsal bolgeyi, bir sekilde, cesitli seyahatlerle ve okumalarla tanimaya ¢aligmak-
taydim. 2000’li yillarin ortasindan beri Balkanlar fizerine diisiiniiyor ve okuyordum.
Ama daha dogru olmasi igin Alenka Premrov ile birlikte ¢alistik.

11k olarak sergi hazirliklar1 séyle bagladi: Kosova'da Pristine ve Prizen’e, yine oralt
olan iki 6grencim, Ajhan Bajmaku ve Sezgin Boynik ile Pristine ve Prizenli arkadasla-
riyla hem konferans vermek hem de bir video bienaline kiiratorlitk etmek iizere gitti-
gimde, ilk Kosova izlenimlerimi oradaki yerel bir gazeteye yazmigtim. Bazi1 Kosovalilar
o zaman Birlesmis Milletler’in kontroliinde olan ve daha iilke olarak taninmayan bu
topraklara UNMIKistan diyorlardi. Birlesmis Milletler askerlerine verdikleri ad (araba
plakalari) ile kendi tilkelerini birlegtirmekteydiler. Zaten otelimde BM askerleri kal-
maktaydi. Yabanci veya turist pek yoktu. Bir siirii kafe ana caddeyi yol boyunca ger-
cevelemekteydi. Ajhan kafeleri ¢ok seviyordu. Illy marka kahvenin bulundugu kafeler
Euro kullaniyorlard: ve Paris’te orta halli bir kafede icilen kahveyle agag: yukar1 ayn
fiyatin 6dendigi yerlerdi. Yemekler ve lokantalar degil ama, bir bakima, modernligi
veya belki de donem icabi post-modernligi ifade eden unsurlar bu kafelerdi. Seyahatte,
kiiliistiir bir arabayla Prizen’e de gitmistik. Arabay1 onlarin arkadagi Samir kullanmak-
taydi. Prizen’e daha sonra birkag defa DokuFest adli belgesel ve kisa film festivaline
juri olarak da gittim. Belgesel filmler ile birlikte konugmalar ve paneller diizenlenmek-
teydi. Tirk¢e konusulan bu sehrin bana en carpici gelen yani, Tirkiye’nin Karadeniz
kasabalarina benzeyen haliydi. Kosova deyince zaten kofteler ve etler meshurdu.

Ljubljana ise bambagka bir yerdi. Kosova’ya benzemiyordu. Baska bir Avrupa sehri
gibiydi. Zaten ilk olarak orada bulunmuyordum. Demir Perde zamaninda, 1977 yilinda,
arabayla tiim Balkanlari kat ettikten sonra bana sagirtic1 gelen bu sehrin Avrupali gorii-
niimiinde oluguydu. $ehrin canliligi o zamandan aklimda kalmugti: Gece hayati ve barlar
vardi. Burasy, diger yerlere nazaran Soguk Savas doneminde bile, disaridan gelenler i¢in
Bat: Avrupalz bir yer olarak gozitkmekteydi. Belki de bu sehrin Avusturya ile yakinlig
onu Dogu Blogu vaziyetinden uzaklagtirmaktaydi.

Akan nehrin iki yaninda yine kafeler ve lokantalar dizilmigti. Yesil bir sehir, sanki
ekolojist bir yénetime sahipmis gibiydi. Daha sonra zaten diger toplantilar i¢in gitti-
gimde g6rdiigiim bu sehrin Avrupa Birligi i¢cinde bulunan en Yesil Sehir oldugunu 6g-
renmistim. Hatta bu sekilde bir 6diil aldigini... 2017 yilinda yapmis oldugum, Marilt:
adly, Turkiye’den katilan ti¢ sanat¢inin (Ayse Erkmen, Seza Paker, Ali Kazma) ol-
dugu sergide bir duvar sorununun ¢ézerken Ayse Erkmen bu yesillige bir gonderme
olarak iz situ bir yerlestirme yapmugt1. Tiim eserler bir “murilt1” tizerine kuruluydu.
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Bu topraklara ilk seyahatim sirasinda hem Slavoj Zizek hem de Ulay ile kargilag-
mam s6z konusu olacakti. Zizek’i zaten Istanbul’da daha evvel tanimigtim. Sira Ulay ile
karsilasmaktaydi. Balkan sergisi icin onlar1 da serginin i¢ine almak istiyordum. Ajhan
Bajmaku, 6nceden bulusmamiz igin Ulay ile temas kurmustu. Ama Zizek o sirada ya
hastaydi ya da orada yoktu. Nihayetinde, Ulay ve esi Lena Pislak bizi evlerinde bek-
liyorlardi. Nehre bakan giizel ferah ve aydinlik bir ev... Ulay ile sicak bir temasimiz
oldu ve zaten daha sonra Istanbul’da Agikekran'da video islerinden sergisini gergekles-
tirdigim zaman bu dostluk biiyiidii, ebedilesme yoluna girdi. Ikimiz de girgir1 ciddi-
likle birlestirmeyi seviyorduk. Sigara ve i¢ki konusunda da ayni yerlerde oldugumuzu
diisiindiik ve gordiik. O, benden fazla sigara i¢mekteydi, zaten benim gibi okazyonel
sigara icen biri i¢in, bu normaldi!

Daha sonra, Ziirih’te Cabaret Voltaire’de, Manifesta sirasinda, Ulay bir perfor-
mans daha gergeklestirmisti: Dada’ya yapmis oldugu bir gondermeyle, yer altindan
gelip, asansoérden bir 6li gibi ¢ikip, yavag yavas ilerleyerek oturdugu masa baginda
buz haline geliyor, Dada kitabinin ilk baskisini elleriyle 1sitarak ona hayat veriyordu.
Buzlarini ¢6zerek, tarihi bugiine getirip, canlandirmak tizere bu performans: yapi-
yordu. Ve sonra dordiimiiz ¢ikip (Ulay, ben, Seza Paker ve Lena Pislak) bira icmek
icin bir terasa oturduk. Telefonla beni arayan Osman Erden havaalanindan gelip her
zamanki gibi adetten beyaz gédmlegine eslik eden bir sise votkay1 ¢ikardiginda, Ulay
da biz de ¢ocuklar gibi gizli gizli kahveden 1smarladigimiz biralarin icine votka do-
kerek ictigimiz biralari -eski Istanbul adeti bir laf ile séylemek gerekirse- Arjantin’e
(bira ve votka karisimi) ¢eviriyorduk.

Bu dostluk, yine bagka bir sefer, performans sanat¢isi Ulay’in anlik bir perfor-
mansina eslik etigimde iyice pekisti. Istanbul Bienali sirasinda, onunla birlikte, Bie-
nal partisinin yapildig1 evdeki havuza atladigimizda, ikimiz de “sik havay:1” birden-
bire “eglence havasina” ¢evirmistik. Arkasindan Ulay, tabii islak elbiseleriyle yaptig:
1sinma dansiyla, deyim yerinde olursa, Bienal partisini “patlatmigst1”. Sonra Istanbul
eglence hayat: devreye girmigti: Asya tarafindan Avrupa tarafina tekneyle donmek-
teydik. Bir 6zel tekneden bagka bir 6zel tekneye tekila transferi buzlu bardaklarla
geliyordu. Ulay, raki ve saraptan sonra 1sinmak icin tekilaya gegmek icin sorusunu
sormugtu; ama teknede bulunmayan ickinin bir telefon sonrasinda aninda buzlu
bardaklarla gelmesi onu sasirtmist1. Avrupa’nin birgok yerinde bunun gergeklesmesi
zordu (absiirt)! Zaten Ulay da ertesi giin kendisiyle yapilan séyleside “ne Paris ne
Londra, zaman Istanbul zamani” diyerek, Istanbul’a methiye diizmekteydi.

Tabii, Ulay’in Istanbul macerasi bu sekilde kalmadi, devam etti ama bu sefer sanal
bir sekilde... Pera Miizesi'ndeki Balkan sergisine, daha evvel de géstermis oldugum
ve aslinda Tiirkiye’yi direkt ilgilendiren, 1975’ten bir videosunu koymustum. Bu, bir
performansa aitti. Berlin’de, Ulay, Milli Miize’ye gelip, Hitler’in ve Alman milliyet-
ciliginin ikonu olan Spitzweg adl1 ressamin tablosunu koleksiyon sergisindeki yerin-
den kaldirip, elinde bu eserle kagmaya bagliyordu. Ulay’in pesinden bekgiler kosu-
yordu. Tablo kolunun altindayd: ve digar1 ¢ikarak hizla uzaklasiyordu. Performansi
iyi hazirlayan biri olarak (bir hafta boyunca miizeyi izleyip takibe almigt1) ve olduk¢a
sportif olan lastik ayakkabilarinin da avantajiyla bekgilerin ¢ok 6niinden kosarak
uzaklagarak araya mesafe koyan Ulay, kendisini orada bekleyen bir minibiise atlayip,
eserle birlikte hizla kagryordu. Ve sonra, karlar altindaki Kreuzberg mahallesine gi-
dip, oradaki Tiirk bir ailenin evine gelerek duvardaki kopya bir resmi indirip, yerine
miizeden kagirilan resmi bir geceligine asiyordu. Tum performans videoya ¢ekilmis-
ti. “Bir sug olarak sanat” performansiydi. Belki de Thomas de Quincy’nin Bir Giizel
Sanat Eseri Olarak Kabul Edilen Cinayet kitabina da gonderme yapmiyor degildi?
Sug ile sanat birbirlerini takip etmisti zaten, bazi zamanlarda ve tarih boyunca... Per-
formansin sonunda Ulay kamuya ait bir telefon kabininden Miize’yi arayip, miize
kiiratoriine “polise gitmeyin bu bir performanstir, yarin size eseri geri getirecegimi
taahhiit ediyorum,” demekteydi (miize kiiratériinden tablonun zedelenmedigine
dair bir kagit istemigti). 1970l yillarin 6zgiirlitk ortam i¢cinde miize kiiratorii de
bunu anlayigla karsilayarak performansin ger¢eklesmesini kabul ediyordu. Ama yine
de bu performansi tartigmak tizere randevuya gittiginde, tiim terdr polisinin (1970°li
yillarin RAF -Kizil Ordu Fraksiyonu- zamaninda) etrafi sarmig oldugunu da gérme-
mis degildi. Berlin’de Tirklerin, yabanci go¢men is¢i olarak agagilanmasina karsi bu
performans: gergeklestirdigini soylityordu.

Fakat sansa bakin ki, bu haber gazetelere ve televizyonlara ¢ikmis ve Alman soven-
leri de bu olaydan pek memnun olmamiglardi. Bu yiizden bir giin sinirdan gegerken
bir polis memurunun kendisini tanimas: yiiziinden bagi belaya girmis ve ait oldugu
tilkenin pasaportunu birakmak zorunda kalmigti. Almanya’nin pasaportunu birakip,
yasamaya basladig1 Amsterdam’in, Hollanda’nin vatandagligina girmisti. Kader o ki,
Pera Miizesi sergisi sirasinda davet ettigim sekilde, Istanbul’a gelecek ve performans
izerine bir konugma yapacakti. Ama...

Ulay’in konugmalari olaganiistii anlagilir oldugu kadar ayni zamanda da bir o kadar
siyasi ve felsefiydi. Bu heterojenligi bityiik bir bagariyla birlestirmekteydi. Cok etkile-
yici bir konugma tarzi vardi. Biz, onunla aramizda “ebedi dost” kavramini kullanmak-
taydik. Ben éternel kelimesini kullanmaktaydim, o ise forever diye soylityordu. Felsefi
bir kavrami popiiler hale hi¢ bozmadan sokmas: miithisti. Yani, talihsizlik o ki, tam da
Ulay’in Istanbul’a olacak seyahati sirasinda Hollanda ile Tiirkiye’nin arasi bozulmus-
tu. Beyoglu, Istiklal Caddesi’nde garip insanlar ellerinde bigaklarla Hollanda’y1 tem-
sil ettigini diigiindiikleri (futbol seyircisi holiganlig1) portakallar1 bigakliyorlardi. Bu
goriintii unutulacak gibi degildi: Komik mi yoksa acikli mi, anlagilabilir gibi degildi!
Daha o siralarda Tiirkiye'de, bu garip davraniglar oldukca yeniydi ve sonrasinda devam
edecek olan “gilginlagmanin” belki de ilk evreleriydi. Ulay, Istanbul’a gidip gitmemek
konusunda Tiirk Konsoloslugu’nu aramis ama tatmin edici bir cevap alamamugti. Yil-
lar evvel Alman Polisi’nin yaptiginin bagka tiirliisiinii Istanbul Havaalanr'nda yagamak
istemedi ve dolayisiyla gelmekten vazgegti. Tarihin oyunu oydu ki, Tiirkiye’yi onurlan-
diracak (gé¢men Tiirklerin evine yerlestirmigti Alman Mill ressamini ve Almanla-

rin “misafir ig¢i” diye adlandirdiklarinin evi secmis ve
eserle buray siislemigti) bir harekette bulunmug; ama
yillar sonra, bu sebepten dolay: degistirmek zorunda
kaldig1 pasaportu ona bagka bir oyun oynamisti: Istan-
bul’a gelmekten, riziko almamak iizere vazge¢mek.

Son olarak Londra’da, Richard Saltoun Galeri’deki
sergisine davet etmigti ama yine pasaport meselelerin-
den ve vize sorunlarindan (Londra i¢in kolay vize alin-
miryordu) bu sergide ona eslik edemedim. Ve sergisini
goremedim. Sinirlar her zaman béyle oyunlar oyna-
makta. Hal4 izlemekte oldugumuz “miilteci krizinde”
de goriilebildigi gibi.

Ulay dosttu; insandi, ama asil, dncii bir sanatgry-
d1: Polaroid fotograf makinalar ilk ¢iktiginda, bun-
larla performanslar gergeklestirecegini anlayarak bu
malzemeyi kendi sanatina edinmisti. Zaten Marina
Abramovi¢ ile performanslarinda, riskli oldugu kadar
ince ¢izgiyi tutturan bedensel kuvveti onu her zaman
bagarili kilmisti. Her zaman nazikti; her zaman il-
ging performanslar gerceklestirmekteydi. Her zaman
bedenini kullanmaktaydi. Ve inceligiyle bakisindaki
tavlayici zekas: birlegmekteydi. Abramovié ile ayrilma
performansi olan Cin Seddi yiirtiytisiinde bile kendisi
zor alanda yiiriimeyi se¢mis ve daha rahat olan yolu,
partneri Marina’ya birakmigti. Beden sanat1 ve video
fotograf kesismesinden bir diisiince ortaya ¢cikarmugti.

Ikisi de gagdas performans sanatinin biiyiik ustala-
riydi. Su anda agik olan Sabanci Miizesi sergisi (daha
gormedim ama) herhalde Istanbul sanat tarihi icinde
muhakkak goriilmesi gereken sergilerden biridir. Ulay
da Tiirkiye’yi sevdi. Tiirkiye sanatseverleri ve sanatgilar:
da onu ¢ok sevdi. Performansin akil ve bedenin birles-
mesinden gegtigini, ¢ift olundugunda bile tek viicut ola-
bilmenin kesinligini sanat diinyasina gosterdi sanirim.
Bedensel hareketin s6zel oldugunu da... Sadece dil degil,
viicut dilinin ifadesi {izerine odaklanmay1 bildi. Ifade
edilenin, bir 6zneye ait ifade nesnesi degil, ama ifadenin
bedeni kat ettiginde ancak, ifadenin bir dile déniismek-
te oldugunun deneylerini gerceklestirdi. Yalniz veya iki
kisi her zaman teksesliligin gostergesini sunmay1 bildi.
Istanbul’da yaptigim sergiye verdigim isimden de anla-
silabilecegi gibi, o tekseslilikten bir kimliksizlesme imké-
n1 dogurmay1 bagaranlar arasindayd..

Tekil olan bedeninin bir kimligin sabitliginde degil
ama teksesliligin ¢ogullugunda oldugunu bilmekteydi.
Varlikta “var olanlar1 ¢ogaltarak” gergeklestirdiklerinin
drneklerini sundu durdu bizlere. Oliimden sonra ebedi-
lesmenin tgiinci tir bilgide gerceklesmekte oldugunu
ileri siiren Spinoza’yi takip edersek, bedenin bir kismi
6lmekteyken bityiik bir kismi ebed1i olarak kalmaktadur.
Ulay belki de yasadig1 76 yillik giizel hayatinin i¢inden
gecerken bu 6rnegi olusturdu: Ebedilesti. éo

ULAY, S'HE, 1973, AUTO-POLAROID TYPE SX 70

ULAY, THERE IS A CRIMINAL TOUCH TO ART, 1976
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Oktober 18,
1977

1932 Dresden dogumlu Alman sanat¢i1 Gerhard Richter’in Oktober 19, 1977
baslikli 15 yagliboya resimden olusan dizisi Almanya tarihindeki bu trav-
matik donemi 11 sene sonra yeniden giindeme tasidi. 1988 yilinin sonlarina
dogru tamamlanan dizi ilk kez ertesi y1l Krefeld kentindeki Museum Haus
Esters’de sergilendi. 1995 yilinda ise sanatc1 eserini New York Modern Sanat-
lar Miizesi’nde (MoMA) ii¢ milyon dolara satt1

13 Ekim 1977’de Palma Mayorka-Frankfurt seferini yapan Lufthansa’ya ait bir
ucak kagirildi. Eylemi diizenleyen Filistinli grup o sirada Alman hapishanelerin-
de tutuklu bulunan 11 RAF (Rote Armee Fraktion-Kizil Ordu Fraksiyonu) iiyesi
ile birlikte, 11 Agustos 1977°de Istanbul Yesilkdy Havaalani’nda bir El-Al ugagina
saldirdiklar: i¢in Tirkiye’de hapiste bulunan iki Filistinli eylemcinin serbest bi-
rakilmasini talep ettiler. Ugak Somali makamlarinin itirazlarina kargin 17 Ekim
1977°de Mogadisu’ya indi. Teréristler ciddi olduklarini géstermek i¢in pilotu 6l-
diirdiiler. Ayni giiniin aksami saat 23.00 sularinda Alman anti terdr birimi GSG-
9 ugaga baskin diizenleyerek biitiin rehineleri kurtards, {i¢ eylemciyi 6ldiirdi,
birini agir yaraladi. Icinde Baader-Meinhof Grubu’'ndan kisilerin de yer aldig:
RAF iiyelerinin serbest birakilmasi i¢in diizenlenen eylemin basarisizliginin er-
tesi sabahi, yani 18 Ekim 1977’de, Stuttgart Stammheim Hapishanesi’nde tutuklu
olan RAF liderleri Andreas Baader, Jan-Carl Raspe ve Gudrun Ensslin’in hiicre-
lerinde 6lii, Irmgard Miiller’in ise gégsii bigakla desilmis halde agir yarali olarak
bulunduklari Alman makamlarca agiklandi. Resmi agiklamaya gére bu bir toplu
intihar eylemiydi. Irmgard Miiller ise iyilestikten sonra hiicrenin havalandirma-
sindan gelen bir zehirle kendinden gectigini, daha sonra kendini kanlar icinde
buldugunu iddia etti. 27 Ekim 1977°de ii¢ RAF iiyesi Stuttgart Waldfriedhof Me-
zarligr’'nda bin kiginin katildig1 bir térenle gomiildiiler.

18 Ekim 1977 tarihi, 30 Temmuz 1977’de Dresdner Bank’in miidiiriiniin
kac¢irilmasiyla baglayan Deutscher Herbst (Alman Sohbahar1) olarak adlandi-
rilan dénemin sonudur. Hapisteki RAF iiyelerinin serbest birakilmasi talebiy-
le Alman Igveren Sendikasi bagkan, eski SS iiyesi Hanns Martin Schleyer’in
kagirilmasi ve 6ldiiriilmesi, Mogadisu baskan: ve hapisteki RAF liderlerinin
oliimii bu yaklagik iki buguk aylik siireyi Almanya’nin yakin tarihinin en ¢arpi-
c1 dénemlerinden biri kilmigtir. Bu déneme “Alman Sonbahar1” adi verilmesi,
yapiminda Heinrich B6ll, Rainer Werner Maria Fassbinder, Alexander Kluge,
Volker Schléndorff gibi isimlerin de bulundugu bir takim Alman aydinin 1978
yilinda gergeklestirdikleri donemi anlatan Deutschland im Herbst baglikl bel-
gesel filme dayanur.

1932 Dresden dogumlu Alman sanat¢1 Gerhard Richter’in Oktober 18, 1977
baslikl1 15 yagli boya resimden olusan dizisi Almanya tarihindeki bu travmatik
dénemi 11 sene sonra yeniden giindeme tasidi. 1988 yilinin sonlarina dogru
tamamlanan dizi ilk kez ertesi y1l Krefeld kentindeki Museum Haus Esters’de
sergilendi. 1995 yilinda ise sanatc1 eserini New York Modern Sanatlar Miize-
si’'ne (MoMA) ti¢ milyon dolara satt1. Kiigiik bir portreden anitsal bir manzara-
ya kadar degisen ve ¢esitli boyutlarda olan resimler igledikleri konu ve tislup-
lar1 agisindan birbirine baglaniyor. Gerhard Richter’in fotoresim (photopain-
ting) olarak adlandirdigi, 1960’larin basindan beri uyguladig: teknikle yapilan
resimler sanat¢inin 6nceki resim dizilerinden farkliliklar igeriyor. Dogdugu
Dresden kentindeki Kunstakademie'ye (sanat akademisi) giden ve Dogu Al-
manya’nin resmi sanati sayilan toplumsal gercekei resim egitimi alan Gerhard
Richter, 1959 yilinda Bat1 Almanya’ya gecerek Kassel’de gerceklesen dOCU-
MENTA ITyi ziyaret etti. Sergiye katilan Jackson Pollock ve Lucio Fontana’nin
yenilikgi resim tarzlarina sahit olan sanatgi, 1961 yilinda Diisseldorf kentin-
deki Kunstakademie’ye girdi ve burada 6gretmenlik yapmakta olan Joseph
Beuys’un cevresi ile tanigma imkani yakaladi. Blinky Palermo, Sigmar Polke,
Konrag Lueg gibi dénemi icinde Alman resim sanatina kendilerine 6zgii bir
yaklasim sergileyen sanatgilar ile Joseph Beuys'un Fluxus akimi i¢cindeki sanat-
sal tavr1 Richter’i Dogu Almanya’da aldig1 egitiminden farkli yerlere tagidi. Bu
donemde Pop Sanat’in, gercekg¢i resmin, Fluxus’un kaynastig1 Kapitalist Rea-
lizm, Alman Popu adi verilen yaklagimlar ortaya kondu. Gerhard Richter’in
foto-resim olarak adlandirdig: teknigin baglangici bu déneme rastlar. Ressam
gazetelerde, dergilerde, kitaplarda rastladigi fotograflarin yagliboya uyarlama-
larini yapti. 1972 Venedik Bienali’nde Alman Pavyonu’nda sergilenen resimler
Gerhard Richter’in ¢esitli ansiklopedilerden topladig: iinli siyaset adamlari-
nin yani sira sanatgilarin fotograflarindan yapilmis siyah beyaz uyarlamalardir.
1988 tarihli Oktober 18, 1977 dizisi digerlerinden farkli olarak Alman toplumu

OSMAN GERHARD

PERSPEKTIF RICHTER

icin provokatif bir dizi oldu. Amerikali sekiz 6grencinin veya tarihi kisiliklerin
portreleri sansasyonel etki yaratacak konular degilken, Richter 11 sene 6nce
gerceklesmis, unutulmaya yiiz tutmus bir dénemi sanatina alarak bu sefer olduk-
ca tepki cekecek bir konuyu fotoresimlerinde igledi.

Bu resim dizisi, II. Diinya Savagi sonrasi1 Alman resminin siyasi ve travmatik
bir olayi i¢erik edinen en carpici 6rneklerinden biridir. Resimlerden ilki, Geng
Portre (Jugendbildniss), Baader-Meinhof Grubu’na ismini veren liderlerden Ulri-
ke Meingof’un portresidir. Aslen bir gazeteci olan Meinhof 6grenciliderlerinden
Rudi Dutschke’nin 1968 yilinda kafasindan vurularak yaralanmasina tepki ve
yine 6grenci liderlerinden Gudrun Ensslin ile yaptigi réportajin etkisi ile radikal
solu benimsemeye bagladi ve RAF’1n kurucularindan biri oldu. Meinhof, Frank-
furt’'ta iki magazay1 bombaladig1 su¢lamas: ile 1972 yilinda tutuklandi. 1976
yilinda hiicresinde asili bulundu. Gerhard Richter portreyi Ulrike Meinhof un
reformcu 6grenci kizlar lizerine yazdig1 ve prodiktdrii oldugu Bambule isimli
filmin duyurusu i¢in 1970 yilinda ¢ektirdigi bir fotograftan yapti. Sanatgi re-
simlerin diger ikisinde ise Ulrike Meinhof’un 1972 yilinda yakalanmasini1 konu
edindi. Portreden nispeten daha biiyiik olan, isimleri Yakalanma I (Festnahme I)
ve Yakalanma II (Festnabme II) olan bu resimlerde uzaktan, muhtemelen kargi
apartmandan Meinhof 1n silahl1 bir sekilde arabanin i¢cinde yakalanisi resmedil-
mistir. Hi¢bir ayrintinin okunamadigi, karaltilarin yer aldigi bulanik resimlerde
yine basinda ¢ikmis fotograflardan esinlenildi.

Dizinin Karsilastirma I (Gegeniiberstellung I), Karsilastirma II (Gegeniiberstel-
lung II) ve Karsilastirma III (Gegeniiberstellung III) baghikli diger ii¢ parcasi ise
Gudrun Ensslin’i konu ediyor. RAF iiyesinin Temmuz 1972 tarihinde yakalani-
sinin ardindan ¢ekilerek Alman medyasinda yayinlanan fotograflardan yapilmig
resim Ulrike Meinhof’un ele gecirilmesini konu edinen resimlerden ¢cok daha
ayrintili olmakla birlikte yine de bulaniklar. Gudrun Ensslin’i konu edinen di-
ger parca ise kadin eylemcinin 18 Ekim 1977 yilinda asili bir halde hiicresinde
bulunmasini gdsteren yine oldukga bulanik, ayrintiya yer vermeyen As:lz (Erha-
engte) isimli resim.

Dizinin Hiicre (Zelle) ve Pikap (Plattenspieler) isimli parcalar1 17 Ekim’i 18
Ekim’e baglayan geceden ayrintilar sunan resimlerdir. Olabildigince korunakli
bir hapishanede tecrit edilmis olarak tutulan bir hiikiimliiniin nasil silah bulabilip
de intihar ettigini agiklamaya ¢alisan yetkili makamlar Andreas Baader’in silahli
hiicresindeki pikabin i¢ine saklamig oldugunu iddia ettiler. Bu iddiaya gore avu-
katlar parcalar halinde silah1 peyderpey igeri soktular. Andreas Baader de silahin
pargalarini birlegtirerek sakladi. Pikap isimli resimde silahin saklandig1 séylenen
pikap yer aliyor. Resimden anlagilmasa da orijinal fotograf tizerine yapilan mikros-
kopik aragtirmalar sonucu pikapta Eric Clapton’in 1974 tarihli There’s One In Every
Crowd isimli albiimiinden Opposites isimli sarkinin ¢almakta oldugu tespit edildi.
Bu sarkinin sozleri s6yledir: “Night after day, day after night. While after black, bla-
ck after white. Fight after peace, peace after fight. Life after death, death after night”
Hiicre isimli resimde ise Andreas Baader’in duvarinda kitaplarin oldugu, icinde ce-
ketinin asil1 oldugu bir aski olan, kanli zeminli hiicresi gosteriliyor.

Vurulan I (Erschossener I) ve Vurulan II (Erschossener II) baglikli iki resim ise
Andreas Baader’in Stern Dergisi'nde yayinlanmis olan iki fotografi iizerine res-
medilmis. Olii I (Tote I), Olii IT ( Tote IT) ve Olii ITI ( Tote III) ise Ulrike Meinhof u
hiicresinin i¢inde cansiz yatarken gdsteren, yine Stern Dergisi’nde yayinlanan bir
fotografin yorumu.

15 resim arasinda en biiytigii olan Cenaze (Beerdigung), 18 Ekim 1977 saba-
h1 Stammheim Hapishanesi’'ndeki hiicrelerinde cansiz bulunan Andreas Baader,
Gudrun Ensslin ve Jan-Carl Raspe’nin 27 Ekim 1977°de gerceklesen cenaze tore-
nini konu ediniyor.

Andreas Baader, Gudrun Ensslin ve Jan-Carl Raspe’nin intihar mi ettigi yoksa
cinayete mi kurban gittikleri konusunda fikir ayriliklari mevcut. Oldiiriildiikle-
rine dair kuvvetli siipheler olmasina karsin Gerhard Richter, Jan-Thorn Prikker
ile yaptig1 bir s6yleside grubun yiiksek ihtimalle intihar etmis oldugunu séyliiyor.
Richter’e gore intihar etmeleri 6ldiiriilmelerinden daha korkung zira bu diinya-
nin degistirilebilecegine dair inancin basarisizlig1 manasina geliyor. Jean Baud-
rillard ise 5 Kasim 1977 tarihinde Libération’a yazdig: bir yazida séyle diyor:
“Herkes bir takim gerekgeler siraliyor, olay1 aydinlatmaya caligiyor, yani bosa
nefes titketiyor. Herkes ve 6zellikle Andreas Baader’in katledilmis olmasini di-
leyen devrimciler. Onlar da gergegin akbabalar1. Intihar etmis ya da yok edilmis
ne fark eder ki? Ama ¢ok iyi bilirsiniz ya,eger yok edilmiglerse ve bunun kanit1
bulunabilirse, olgularin gercekliginin kilavuzlugundaki kitleler Alman devleti-
nin fagist oldugunu kavrayacak ve intikam i¢in harekete gececeklerdir. Fasa fiso!
Bir 6liim ya roman gibidir, ya degil!”

Her ne kadar Almanya’da ilk sergilendiginde 6zellikle sag kesim tarafindan te-
ror Orgiitiine karg1 sempati uyandirdigina dair elegtiriler yoneltilmisgse de, Oktober
18, 1977 baglikl1 dizinin izleyende béyle bir duygu uyandirdigini iddia etmek giig.
Gerhard Richter’in gazetelerden ve dergilerden topladig: fotograflari yorumlarken
bulaniklagtirmasi, ayrintilar1 yok etmesi, goriintiilerin ¢arpiciligini ortadan kal-
dirmasi ilgingtir. Resimleri belgesel nitelikte olmaktan uzaklagtirir. 1988 yilinda,
olaylardan 11 sene sonra Gerhard Richter sanki hafiza yokluyor gibidir. Hayatlari-
ni1 diinyay1 degistirme tutkusuna adamis geng insanlarin trajik sonu vurgulanirken
ne bu insanlarin girigtigi ter6r eylemleri ne de bu insanlara karg: devletce girisilen
fagist uygulamalar islenmistir. Dolayisiyla Gerhard Richter’i Oktober 18, 1977 dizi-
sinden yola ¢ikarak herhangi bir tarafa yakistirmak hatali olacaktir. é&

ART UNLIMITED SAYI 2

PERSPEKTIF LS e

OCAK-SUBAT 2010 ARIKAN LEWITT

Sol LeWitt
tariflerinden
islemsel
sanata

Banu Cennetoglu’nun sanatgi kitaplar1 projesi BAS, yeni mekaninda iinlii
kavramsal ve minimalist sanat¢1 Sol LeWitt’in 48 kitabini sergiledi

Banu Cennetoglu'nun sanatgi kitaplari odakli olusumu BAS gectigimiz giinler-
de kavramsal ve minimalist akimin en 6nemli sanat¢ilarindan sayilan Amerikali
sanatg1 Sol LeWitt’in 1967-2002 yillar1 arasinda iirettigi sanat yapit1 kitaplardan
seckiler iiretiyor. Sol LeWitt, diger mecralardaki iiretiminden farkli diigiinme-
digi kitaplarini hi¢bir zaman “gercek sanatinin” yan iuretimi olarak gérmedi. Bu
sergide LeWitt’in bir nesneyi veya bir rengi miimkiin olan sinirlarina sistematik
olarak itmek iizerine inatgi, kapsamli, yorulmaz denemelerinin basili malzeme
hallerini gérebilirsiniz.

Sol LeWitt kendisinin ve sanat elestirmeni aktivist Lucy Lippard’in da ku-
rucular1 arasinda bulundugu Printed Matter ile yaptig1 sanatci kitaplarinda
islerini Duvar Cizimlerinin aksine daha ice doniik bir ortama tagidi. Sayfa-
larin tekrari, baskinin ¢6ziintrligi, baskiyr ¢ogaltarak dagitma gibi kitap
medyumunun bicimsel ve kiiltiirel 6zelliklerinden motive oldu. Kavramsal
sanat akiminin prensiplerinden biri diyebilecegimiz nesne fetisizminden kur-
tulma (de-materialization) belki iglerin kitap icinde ¢ogaltilarak dagitilmasi
ile miimkiin olabilirdi, ancak basma ve dagitma imkéanlarinin kisitlayicilig:
ile kitaplar da kacinilmaz olarak fetis nesnelere dontstiiler. Nitekim pek ¢ok
kavramsal sanat¢inin bagta arzuladig ile olagelen arasinda kirilmalar oldu.
Kavrami nesneden bagimsizlastirma amaci sanat nesnelerinin fetiglesmesiyle
cekisti durdu.

Sanat iiriinii olarak nesne ile sanat iiriinii olarak kavram arasinda siiregelen
gelgit giiniimiizde dijitallesme ve Internet ile yeni bir noktaya geldi. Belki biri-
nin niyetini 6teki kargilar oldu, belki enformasyon fetisizmi ile tekrar bir kriz
yasiyoruz. Bu baglamda bu yazi1 Sol LeWitt'in de i¢inde oldugu kavramsal sa-
natgilarin mirasi ile bugiinkii dijital sanat iiretimi arasindaki iligkilere bakiyor.

“Fikir sanat1 yapan makine haline gelir” der Sol LeWitt 1967°de Artforum’da
yayimlanan Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar makalesinde. Kendi yaptig1
kavramsal sanatta butiin planlamanin ve kararlarin 6nceden yapildigini, uygu-
lama aninin sanat¢inin becerilerinden bagimsiz mekanik bir siire¢ oldugunu
belirtir. LeWitt bu dogrultuda islerinin 6nemli bir kismini olusturan Duvar Ci-
zimleri'ni tarifler yazarak olusturdu. Duvar Cizimleri gérsel kompozisyonlarin
metinsel tariflerinden olugsuyordu. Genelde temel geometrik sekillerden olugan
cizimler duvarlara asistanlar1 veya bagka kisiler tarafindan yorumlanarak uy-
gulaniyordu.

“Cizgiler ne uzun, ne dogru, kesisen ve dokunan, dért rastgele renkle ¢izil-
mis, maksimum yogunlukla diizgiin dagilarak duvarin tiim yiizeyini kapliyor.”

Sol LeWitt, Duvar Cizimi #65, 1971

Ancak sanilabilecegi gibi LeWitt salt mantik ve kat1 yapiya odaklanmamig-
t1. 1969 tarihli Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler yazisinin ilk ii¢ maddesinde
sOyle diyordu:

1.  Kavramsal sanatgilar akilci olmaktan ¢ok mistiktirler. Mantikla ulagila-
mayacak sonuglara sigrarlar.

2. Manukli yargilar, mantikli yargilari yineler.

3. Usdis1 yargilar yeni deneyimlere yol acar.

LeWitt tariflerinde yalniz degildi. 1960’larda yayilmaya baglayan Fluxus akimi
icinde yer alan sanatgilar da tarif yazarak igler tirettiler.

“Diiz bir ¢izgi ¢iz ve takip et.” La Monte Young, Kompozisyon 1, 1961

“Cekirdeklerle dolu bir torbaya delik ag ve torbayi riizgarl bir yere yerlestir.”
Yoko Ono, Riizgdr igin resim, 1961

“Bir taksi ¢agir, kendini igine yerlestir, uzak bir mesafeye git, taksimetreyi
gozle” Nam June Paik, Fakir Adam i¢in Komposizyon, 1961

1960’1ar ve 1970’lerde Fluxus, minimalizm ve kavramsalcilik akimlarina dahil
sanatgilar riinlerini nesne olarak degil tarif, islem, performans veya sistem ola-
rak vermeye bagladilar. Sanat nesnesinin ger¢ek diinyayla sadece metforik iliski
kurmasinin verdigi rahatsizlik yeni deneylere yol agti, gercek hayatla dogrudan
iligki kurabilmek igin iiriinlerini sistem olarak konumlandirdilar. Bu gelismeleri
ilk olarak sanat elestirmeni Lucy Lippard 1973 yilinda kavramsal sanatta isin ci-
simsizlestirilmesi (de-materialization) olarak yazd..

30 yil sonra tarifler bilgisayar programlarina doniistii. Dijital sanat veya islem-
sel sanat dedigimiz islerde uygulamalar: asistanlar degil bilgisayarin kendisi ya-
par oldu. Uygulamacinin makineye déniigmesiyle uygulayanin bitmis ise kattig:
estetik deger konusunda bir siiphe kalmigsa ortadan kalkti. Kavram koda, kod
kavrama karigti. Bugiin kavramsal sanati ileri tasiyan kendine mal etme, iligkisel-
lik, montaj, karigtirma, birlestirme ydntemleri programlama kiitiiphanelerinin
en derin késelerine kadar i¢sellestirilmekeedir.

Islemsel teknikler kullanan sanatgilar tarihin tekerriiriiyle bigimsel ve kiiltiirel
olarak ayirabilecegimiz kavramsal sanatin iki kolu tizerinde isler yapiyorlar.

Islemsel sanata bigimsel yaklagan John F. Simon, Casey Reas, Marius Watz gibi
sanatgilar bilgisayar kodunun ve islemlerin estetigine odaklaniyor, programlar:
analiz edilecek islemler olarak anliyor. Bu isler kavramsal sanatin bir yanda dil-
bilimsel alt kolu diyebilecegimiz Joseph Kosuth, Sol LeWitt, John Baldessari ile;
diger yanda iglemsel alt kolu diyebilecegimiz John Cage, La Monte Young, Yoko
Ono gibi sanatgilar ile akrabaliklar kuruyor.

Islemsel sanata kiiltiirel yaklasan Ubermorgen, Yes Men, Etoy gibi sanatgilar
ve kolektifler yazilimin temsil ettigi ideolojiyi kodunda tasidigina inaniyor. Bu
tlr igler sosyal pratikleri ve kiiltiirel bi¢imleri altiist edebiliyorlar ve kavramsal
sanatin hem politik duran Hans Haacke, Dan Graham, Joseph Beuys gibi sanat-
cilartyla; hem de performans esasli Vito Acconci, Bruce Nauman, Chris Burden
gibi isimleri akrabalik kuruyorlar.

Kavramin kodlagmasi ve makineler tarafindan sinirsizca okunabilmesi, in-
ternet lizerinde kopyalanarak dolasabilirligi, bagkalar: tarafindan tekrar tekrar
dontigtiiriiliip bagka hallere girebilmesi 1960’larin kavramsalcilarinin arzuladigt
kavramin nesneden bagimsizligina imkén veriyor gibi gériinityor. Ancak sosyal
dolagima giren maddi manevi her seyin fetislesmesi gibi sosyallesen Internet, en-
formasyon fetisizmine, dolayisiyla yeni krizlere yol agabilir.

Tabii bugiin Sol LeWitt’ten gok uzaktayiz. LeWitt'in ¢ok sik kullandig1 1zgara
bicimi yerine artik ag bi¢imini tartigiyoruz, tekrarlama ve siralama giderek agda
viral yayilmaya déniisiiyor, arsivleme ve kaydetme yerine her an her yerde bu-
lunma, bir akim i¢inde yasama, daimi haberdar olma s6z konusu. Hafizalarimiz
tiirbulansa kapilmig bir gecici bicimden digerine siiriikleniyor.

Bu durumlar problem olarak degil, yeni kiiltiirel ortam olarak i¢sellestirmek
bugiiniin karmagik diinyasini1 anlamlandirabilmek icin gerekli. Asir1 iiretim ile
ortaya ¢itkan imgesel ve enformatik enflasyon i¢inde gerceklik daha da erigilmez
hale geliyor. Giiniimiiz sanatgilar1 bu yeni sartlar altinda gergeklikle dogrudan
iligki kuran yeni stratejiler gelistirmek durumundalar. Bu stratejilerin belki en
bagimsiz uygulanabilecegi ortam Internet. éo
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Mladen’e
veda

18 Temmuz 2016 tarihinde diinyaya veda eden Hirvat sanat¢i Mladen Stilino-
vi¢’in ardindan bir veda yazis1 kaleme aldik: “Stilinovi¢’in en 6nemli 6zellikle-
rinden biri de suydu: Resim, fotograf, film ve duvar yazilarinin yani sira bizzat
kendisini de bir “sanat eseri” malzemesi olarak kullaniyordu.”

Bu yaz aramizdan ayrilan avangard Hirvat sanat¢t Mladen Stilinovi¢ i¢in bu veda
yazisini yazarken, biitlin sanat pratigini 6zetleyebilecek caligmasi herhalde Artist at
Work (Sanatgi Is Baginda) adli oto portre dizisidir diye diigiindiim.

Bu fotograf dizisinde Stilinovi¢, sanatgiyl, yani kendisini yatakta tembellik ya-
parken ¢eker. Ama bu miskin degil, yogun bir tembelliktir; sanat¢1 kendi halesine
goémiilmiis, derin diisiincelere dalmis, diinyadan uzaklagmus gibidir. Bu hareketsizlik
ve tembellik halini “sanat¢inin ¢caligma hali” olarak sunarak, aslinda sanatina hiakim
olan fikirsel ve felsefi cerceveyi 6zetliyor Mladen Stilinovi¢: En temel insan hakk:
olarak tembellik hakki.

Mlader’in tam da bu mevzuyu agiklayan, Tembellige Ovgii adl1 bir metni var. Bu
metinde Dogudaki (Demir Perde, sosyalist iilkeler) ve Batr’daki (kapitalist iilkeler)
sanatgilar arasinda temel bir fark oldugunu soyliyor: “Batr’daki sanatcilar tembel
degildir, dolayisiyla sanat yapmazlar, aslinda bir seylerin iireticisidirler. Uretim, pro-
mosyon, galeri sistemi, miize sistemi, rekabet sistemi... gibi 6nemsiz mevzulara dahil
olmalari onlar1 tembellikten, sanattan uzaklastirir. Dogu’daki sanatgilar ise biitiin bu
6nemsiz faktorler sistemi mevcut olmadig: icin tembel ve fakirdirler. Tembellige ve
sanata odaklanacak vakitleri vardir”

Hirvatistan gibi bir eski-komiinist bir iilkede dogan ve yagsayan Mladen béylece
biitiin bir kapitalist sistemin sanata nasil sizdigin1 ve sanatgiy1 “caligkan” (hakareta-
miz bir ifade) bir sanat profesyoneline ¢evirdigini gosteriyor ve sanatgilara, aslinda
biitiin insanlara bir “tembellik ¢agrisi’nda bulunuyordu.

Bu tembellik meselesi aslinda sanat i¢in degil, diinyanin tamami i¢in ¢ok 6nemli.
Tembelligi hayati bir unsur olarak géren Mladen bu konuda yalniz degil. Marx’in
damadi olarak da taninan Paul Lafargue 1880°’de, sanayi devrimi doruklarina ulagmug
ve kapitalizm sivri diglerini gostermisken Tembellik Hakk: diye bir kitapcik yayim-
lamug ve biitiin devrimlerin amacinin insana ihtiya¢ duydugu tembelligi saglamak
oldugunu s6ylemisti. Anarko-komiinist bir diigiiniir olan Lafargue’a gore insanlari
birer is makinesine d6niistiiren kapitalistlerin yaptig1 6liimciil hatayi sosyalistler de
yapmis ve ¢aligma etigini yiiceltmislerdi. Kapitalistlerin en biiyiik kotiiligi “tem-
bellik hakki’n1 sadece bir ekonomik elite tanimalari, diinyanin geri kalanini da aci-
masiz bir tiretim tezgihina doéniistirmeleriydi. Sosyalistler ise, tam da bu caligma
koleligine karsi ¢ikacakken, isgilere ¢aligmay ve tiretmeyi yiicelten bir model sun-
muglardi. Yani kapitalizmin o kotii ilerlemeci sanayisini, sosyalistler de diglamamuis
ve nihayetinde is¢i sinifi icin ayni fabrika hapishanesini kurmuslar, is¢i sinifi denilen
seyi ortadan kaldirmak yerine esitsizligi herkesi “igciye” ¢evirerek ¢ézmeye girigsmis-
lerdi. Lafargue’in isci sinifina gagrisi suydu: “Isci sinifi... Insan Haklar’'ndan binlerce
kez daha kutsal ve soylu olan Tembellik Hakkr’n1 ilan etsin; giinde {i¢ saatten ¢ok
caligmamaya kendini zorlayarak giiniin ve gecenin geri kalaninda tembellik etsin ve
kendine ziyafet ¢eksin.” Bu tembel diizende isci denilen insanin yabancilagsmas: da
ortadan kalkacak ve belki de herkes kendi hayatinin sanatgcisi olabilecekti. Aslin-
da Lafargue “Caligmak hastaliktir,” diyen Marx’in ¢izgisinden gidiyordu ama diger
Marksistler bunu anlamamigti. Calismaya karg1 benzer bir itirazi Sovyetler’de “dig-
lanan sanat¢1” Malevig de dile getirmisti: “Tembellik insanligin gercek hakikatidir.”
Ve insanlar bu hakikatten kagmak i¢in her seyi yaparlar ve tembelleri 6ciilestirirler.

Tarihin bir cilvesi midir bilinmez ama Stilinovi¢ bir fikir akrabalig i¢inde oldugu
Lafargue’la ayni yagsta, 69 yasinda 6ldii. Lafargue’in ki bilingli bir se¢imdi. Egi, Karl
Marx’in kizi Laura Marx’la el ele verip intihar etmis ve ardinda biraktig1 notta asla
yetmis yasini ge¢cmek istemedigini ve diinyanin ona artik bir yiik gibi geldigini s6y-
lemisti. Tembellik hakkini tanimayan o vahsi diinyay: terk etmek Lafargue i¢in bir
onurdu. Bir yandan da diinyadan az ey istememenin, yiiz yagina kadar falan yagsamak
istememenin, bir tiir sekiiler dervisligin de ifadesiydi o intihar ve mektup. Stilinovi¢
de bir nevi dervis gibi yasamus, tembelligi ve hayatin agir akisini 6lene kadar savun-
mugstu. Tembelligin ne kadar 6nemli oldugunu ve halen de tesis edilmedigini goster-
mek igin Sanatgr Is Basinda serisini 2011’de tekrar etmisti. Bu sefer sanatc1 galeride
duvardaki islerinin kargisindaki bir oturakta uyuyordu. Galeri sistemine agik bir eleg-
tiriydi bu. Belki de artik kapitalizme ge¢mis Hirvatistan’in “sanat diinyasi’na bir agit.

Mladen Stilinovi¢ kiiltiirel ve politik kodlarla oynamay: seviyordu. Bir tir “mii-
dahale sanat1” icra ediyordu. Sokaklara, miize duvarlarina ya da reklam panolarina
yazdig1 kelime-sloganlar giindelik hayatin ideolojik yapisini ciddi bir saka gibi alt
iist ediyordu. Bu miidahalelerin ilk 6rneklerini kurucularindan oldugu Group of Six

Artists kolektifiyle ger¢eklestirmisti. Kaldirimlarin {izerine “Kaldirimda Yiiriimek
Yasaktir” gibi tuhaf sloganlar yaziyor, sergi salonunda yerde siiriikledikleri, zemindeki
tozlari toplayan film seridiyle galerinin “tozlarini aliyorlar” ve tizerlerine adlarini yaz-
diklan taglar1 denize firlatarak basit ama olagandis1 “eylem-sergiler” diizenliyorlardi.
Biitiin bu sanat eylemleri, aslinda Mladen’i ve ekibini sitiiasyonistlerin sanat pratigine
yaklagtiriyordu. Giindelik hayata, gidisata yar saka yar1 ciddi ama sarsic1 miidahale-
lerde bulunmak. Bunu yaparken sanat denilen seyin mantigini da sorgulayip, sanati
kapali bir alan ve mitoloji olmaktan ¢ikarip, bir eylem bi¢imine doniistiirmek.

Mladen bu oyuncu tavr siirdiirmesine ragmen, diinyada aci ¢ekmenin ne demek
oldugu iizerine de ciddi ciddi diigiinmiis bir sanat¢iyds, hatta ac1 iizerine yazdigi me-
tinlere bakarsak, bir anlamda Emil Cioran gibi varolugcu bir “yazar” ve diigiintirdii.
“Ac1” adl1 isinde diinyadaki ¢esitli iktidar bi¢imlerinin yol actig1 aciy1, sonsuz aciyi
ele almig ve bir sozliik projesi yaparak, sozlitkteki her kelimenin yanina “ac1” kelime-
sini iligtirmisti. Insan varligina ve dolayisiyla da dile isleyen “ac1” bigimlerini —poli-
tik ac1, varolus acis, giindelik aci, savas acis1, ekonomik acy, fiziksel ac1 vesaire- boy-
lece goriiniir kilmus, birilerine ac1 ¢ektiren birilerinin her daim oldugu bir diinyada
insanlar1 her seyi bir daha ve bir daha diisiinmeye davet etmisti.

Mladen’in komiinistlerin rengi olan “kizil”a da 6zel bir ilgisi vardi. (Aslinda red yani
kirmizi ama bizdeki yerlesik anlam geregi, kizil diyoruz, Kizil Ordu gibi.) Bu renge
yiiklenen politik anlamlar s6kiip, kizili (kirmiziy1) tekrar bir renge doniigtiirmek isti-
yordu. Bunun i¢in kizil/kirmizinin gegtigi bircok ¢aligma yapmus ve bityiik bir simgeyi,
buyiik bir kiltiirel kodu “olaganlagtirmigti” Bu ironik ¢aligmalarindan birinde Stili-
novi¢’i sortunun altinda siritan kirmizi (kizil) ¢orabiyla goriiyoruz, isin ad1 da Bayrak
yani muhtemelen “kizil bayrak.” Yiice degerlerin karsisinda tembel tembel oturan bir
haylaz ¢ocuk gibiydi o fotografta. Bu kizil/kirmizi serisinde bir de oto portre dizisi var:
Bazen tirnaklarini, bazen dislerini, bazen sigarasini ve bazen de kulaklarini kirmiziya/
kizila boyayarak yaptig1 Polaroid ¢ekimler. Benzer bir kod-bozma, simgeleri ters yiiz
etme iglemini Exploitation of the Dead (Oliilerin Sémiiriilmesi) serisiyle de yapmust1.
Artik “0lt” oldugunu diigindiigii simgeleri ve imgeleri ilk, yiice anlamlar1 diginda bir
baglama yerlestirmis, béylece nostaljik bir gegmis saplantisini sorgulamis, simge ve im-
gelerin donuk ve baskici degil, akigkan ve 6zgiirlestirici olmasi gerektigini hatirlatmig-
t1. Orak ¢ekicin ya da kizil yildizin anlamini bozarak, bir anlamda, o simgeler etrafinda
olusan otoriteyi de kirmaya caligmust1.

Mladen’in tizerine diisiinmeyi sevdigi bir diger renk de beyazdi. White Absence
(Beyaz Yokluk) ad1 altinda toplanan ¢aligmalarinda tuvali ve hemen her seyi beyaza
boyamust1. “Beyaz sessizligin rengidir,” diyordu. 1990’larin basinda Hirvatistan Sov-
yetler-sonrasi savag halindeyken, yine diinyanin acisina bakiyordu ve her seyi beyaza
boyayarak 6liim, travma, varolus gibi mevzulara odaklaniyordu. Karmagsik ve siddet-
li bir giiriiltiiniin hakim oldugu bir cografyada beyazin sessizligine bagvuruyordu.
Beyaz ayn1 zamanda 6liim sonrasini ¢cagristirdigl icin 6liim tizerine de béylece bir
meditasyona girismisti. Beyaza boyadig calar saatler de zamani durdurma, diinyaya
nefes aldirma istegine isaret ediyor olabilirdi. Biitiin bu agir meselelerin arasinda
sandalyenin fotografinin yanina bir parca seker koyarak (tabii ki Joseph Kosuth’a
gbnderme) kavramsal sanatin sogukkanli siginagini da inga etmeyi ihmal etmemigti.

Stilinovi¢’in en 6nemli 6zelliklerinden biri de suydu: Resim, fotograf, film ve duvar
yazilarinin yani sira bizzat kendisini de bir “sanat eseri” malzemesi olarak kullaniyor-
du. Bu bakimdan “hayatini sanata ¢evirmis” hinzir bir performans sanatgisiydi. Sanat
pratigi boyunca herhalde en ¢ok “sanat ve sanat¢1 nedir” sorusunu incelemis olan Sti-
linovi¢, hakiki sanatginin nasil bir sey olacagini 69 yillik hayatinda agama agama gés-
terdi aslinda: Iflah olmaz bir entelektiiel, iflah olmaz bir tembel, iflah olmaz bir alayci,
iflah olmaz bir miidahil, iflah olmaz bir avangard ve iflah olmaz bir filozof-diisiiniir.

Blaise Pascal’in géyle cok manidar bir sézii vardir: “Insanin biitiin sorunlar1 bir
odada tek basina sessizce oturamamasindan kaynaklanir” Ayni seyi, Stilinovi¢ i¢in
sOyle uyarlayabiliriz: “Insanin biitiin sorunlar1 bir yerde tembel tembel oturamama-
sindan kaynaklanir” Sanatin iyiden iyiye profesyonel bir projecilige doniistiigi, eski
bohemlerin yerini yeni “sanat profesyonelleri’nin aldig1 bu dénemde, Stilinovi¢’in
o daginik ve tembel halini yeniden hatirlamak gerekiyor. Gittigi yer her neresiyse,
orada tembel ve rahat uyusun. Elveda Mladen. é&
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Kuratorun
secme ve
secilme

hakki

Firat Arapoglu, son donemde elestiri oklarinin hedefi olan kiiratorliik ve ge-
tirdigi sorumluluklari, Tiirkiye ve Diinya’dan verdigi orneklerle tartigmaya
acgtyor. Zaman icinde artistik direktorliik ve sergi yapimcilig: gibi kavramlar-
la da yer degistiren bu gorev iizerine Arapoglu, 14. istanbul Bienali ve dO-
CUMENTA (13) kiirat6rii Carolyn Christov-Bakargiev ile diger yerli 6rnek-
ler iizerinden konuyu ele aliyor

Son yillarda “kiiratorligin® taniminin genislemeye baglamasi; 6zellikle Sanat
Yonetimi boliimlerinin kurulmasi ve mezunlarini vermesinin ardindan artan kii-
ratdr sayisi, bu meslegin taniminin ve niteliginin sorgulanmasina yol agt1. Tiir-
kiye’de fazlasiyla 2010’lar ve sonrasina denk diiger bu zamansallik. Peki nasil bir
tanimlama iizerinden gidilebilir ya da gidilmeli midir? Oyle ya, nispeten kolay
bir ugras mudir kiiratorlitk? Belki de hig bu alana teorik ya da pratik katkisi ola-
mayacak isimlerin bu unvani kullanmalari, s6zctigiin degerinin kaybolmasina yol
acmus olabilir. Yillarin egitimi ve bilgisinin ardindan miizeler ve galerilerde ser-
giler diizenlemek ya da bir modern/¢agdas sanat koleksiyonunun yénetimini ele
almanin yaninda, bir kesim tarafindan “minér” girisimler olarak kabul edilen bu
y6nelimler nasil degerlendirilmelidir? Bu tip sorgulamalarla degisen kiiratryal
pratiklerin bazi unsurlarina dair ¢ikarsamalarda bulunabiliriz.

Oncelikle kiiratér sézctigiiniin siklikla kullanimi rahatsiz edici midir? Hig de
boyle olmadigini ileri siirebilirim, zira bir s6zciigiin -ileti degil- fazlaca kullanimi
onu ¢ok daha degerli ve islevsel bir hale getirebilmektedir. Béylece akademile-
rin ve/veya kurumlarin duvarlari arasindan ¢ikacak ve sokaga dokunarak realize
edilecek bir kullanim, kiiltiir ve sanat yasamu i¢in kullanigli hale gelebilir ve hatta
ana-akim yonelimler tarafindan arzu edilebilir. Sadece s6zciigiin sikici ve bikti-
ric1 bir kapali-devre network igerisindeki cool ve belirli bir sanatsal zevke sahip
bir iist-dil kurucunun begenisini ve eylemliligini yansitmasindan mutlu olanlar
varsa, bunda bir sikint1 yok. Ama tam tersi kiirator terimi sanat algisinin, su-
numlarinin ve sergilenmesinin rutin monotonlugunu kirma yolunda bir séylem
gelistirmek ve bu séylemin gériiniir kilinmasi adina bir birliktelige uzanmasini
isaret ediyorsa, s6zctigiin nasil iglevselligini kazandig goriilebilecektir.

Profesyonel miize ve galeri kiiratérlerinin, kanimeca, arzu ettikleri, tirettikle-
ri séylemlerin ve bu séylemlerin sanatgilar vasitasiyla goriiniirlitk kazanmasinin
sanatseverler nezdinde reaksiyon almasidir. Eger bundan farkli olarak fazlaca
ticari ya da siirsel olarak ziyadesiyle angaje bir pozisyonsa eger amaglanan, bu
ayr1 bir tartigmanin konusu olabilir. Fakat, bagimsiz bir kiiratér yukarida bahse-
dilen amaglar dogrultusunda bir islevselligi arzu ediyorsa, kendi 6zerk mekanini
kurguluyor demektir ve eger izleyiciye dokunarak, bir déniigiimii arzu ediyorsa
o halde bir kiiratoriin etkilesim yaratabilecegi o mekédn1 kurgulamasinin etik bir
tartigmanin igerisinde bogulmamasi gerekmektedir. Bundan dolay:1 “kiirat6r”
sozciigiinden kaginilmamas: gerektigini diigiiniiyorum, kullaniminin ¢ok daha
fazlalagtirilmasi ve yayginlastirilmasi, nadiren kullanilmasindan ¢ok daha fazla
olasilig1 icerisinde barindirir. Bundan dolayi zaten sanat fuarlarinin proje alanla-
rinin kiiratorlii sergilerle donatildigina sahit olmuyor muyuz? Bu yil Frieze Proje-
cts’in baginda Neville Wakefield olacak, Istanbul Art International’in gegtigimiz
yil artistik direkt6rii Stephane Ackermann’di, video segkisini ise Bagak Senova
istlendi. Béylece kiiratér taniminin aslinda igten ice degistigine sahit olmaya
bagladik bile.

Tabii aslinda kiiratorlitk pratigi baglaminda kopan yaygaralarin en baginda
projelerin ve sanatgilarin segilmesi olgusu geliyor. Hangi kiiratér hangi sanatgi-
lar1 segecektir? Oyle ya, iyi kiiratorler iyi sanatgilarla ¢aligir. Kim iyi kiiratordiir
ve kim iyi sanat¢idir? Bunun kriteri elbette her birimiz i¢in degisir, ama zaman
icerisinde kendisini kanitlayanlar, yetkin ve giivenilir bir 6zge¢mis olusturanlar,
uretimlerinin her héaliikkdrda iyi birer sanat nesnesi olacagi de facto kabul edi-
lenler, elestirmenleri ve diger kiiratorleri etkileyen ve onlar tarafindan yazi ko-
nusu ya da sergilenecek sanatg1 olarak “secilenler”, iyi satanlar ve bu satis gra-
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figini siirekli istikrarli pozisyonda tutanlar, kendisinden her daim beklediginiz
diizeyi tutturanlar vb. olarak daha ¢ok¢a uzatabilecegim nitelikleri tasiyanlarin
segilecegi agiktir. Bu yil Istanbul Bienali’nin kiiratérii olarak ilan edilen Carolyn
Christov-Bakargiev, “kiiratorlitk” unvanindan bilingli olarak kaginmaya ¢alisan
isimler arasinda. Christov-Bakargiev, dOCUMENTA kiiratorii olarak se¢ilmesi
akabinde California College of the Arts’ta yapmis oldugu konusmada sergile-
ri igin sanat¢1 “se¢medigini” 1srarla vurgulamisti. Serginin olusumunu bir “ek-
lemleme” siireci olarak isimlendiren Christov-Bakargiev, “Bir eklemleme/katma
stireci icinde ¢aligtyorum, se¢cme degil” demisti. Bu sunu ilan etmektir: Rast-
lantilara fazlasiyla acik ve bir tiir birikim yoluyla olusan tesadufi kargilasmalar,
birliktelikler/ayriliklar yoluyla is gormek. Bu baglamda kiirat6ryal “segici” al-
gisinin icerisinde problemleri mevcut olacaktir; zira bu séylemin her zaman bir
“se¢me” edimini icerecegini mantiksal olarak ileri siirebiliriz. Eklemekten ziyade
“cikarmak”, ¢ok daha yerinde bir tespit olur. Bazi sanatgilarin bu siirece “eklem-
lenmesi”, dogal olarak diger bazilarinin da “g6z ardi edilmesi”dir. Bundan dolay1
IKSV’nin basin biilteninde "duyarliligindan,” Chus Martinez’in "kiiratoryal ha-
yal giiciinden,” Marcos Lutyens’in "dikkatinden," Fiisun Onur’un "sahip oldugu
keskin bakistan,” Anna Boghiguian’in "siyasi felsefesinden," Arlette Quynh-Anh
Tran’in "genclik dolu heyecanindan,” William Kentridge’in "bilgelik yiiklii te-
reddiitlerinden” ve siireg ilerledik¢e belirecek bagka nitelik ve araciliklardan
beslenecek” oldugunu belirtmis. Sadece buradaki isimlerin tirnak i¢ine alinarak,
vurgulanmasi dahi bir “secme” eylemidir. Amagsiz eylem olmayacag icin, ba-
sit bir diyalektik hamleyle bu sézciiklerin anlamli, ama pratikte iglevsiz oldugu
gosterilebilir. Oyle ya IKSV’nin “sansa ve rastlantiya dayali, spontane ve keyfi”
bir organizasyon i¢in Christov-Bakargiev’e kiiratoryal 6deme yapacagini hayal
etmek giizel olabilir, ama gercek¢i degildir. Béyle birgok-kiiltiirliilitk hayalinin
reel-politik diizlemde gegerli olmadigini ve ancak aksam sohbetlerinde hog bir
titopik tinisi olacagini hatirlamak gerekir. Iste o zaman iyi ki Istanbul, Venedik,
Sao Paulo gibi bienallerin kiiratorii olmadiginizi diisiinerek sevinebilirsiniz.

Kiiratoéryal yonelimlerin son yillarda degismekte oldugu bir ger¢ek. Bundan
dolay1 da sadece belirli bir seckiyi toplama, saklama ve sunma olarak 6zetleyebi-
lecegimiz konvansiyonel kiiratér taniminin da, ayni sanat, sanatgl ve sanat nes-
nesi tanimlarinin belirli periyotlarda doniigmesi gibi, farkli bir tanimlamaya ih-
tiya¢ duydugu agik. Zaten buna hazirlikli olmak da gerekli, zira bahsettigim gibi
degisim siireci zaten bagladi. Kiiratorler komiserligi kabul etse de etmese de bu
slire¢ zaten iglemektedir. Hatta Whitney Bienali’nin bu yil Anthony Elms, Stuart
Comer ve Michelle Grabner’den olusan ti¢lii yapist ya da WHW grubu gibi ko-
lektif olugumlarla bu gorebilmektedir. Geng kusak yonelimlerin ya da farkly, al-
ternatif modellerin 6nerilmesini reddetmek yerine, aksine kabul ederek, bundan
yarar saglamak 6nemlidir. Boylece her bir yeni kiiratoriin farkli ve yeni bir alg:
mekani olusturarak, yeni insanlari ve izleyicileri sanata eklemleyebilecegini ileri
siirmek olasi1 olabilir. Bylece belirli bir alan1 net tanimlarla daraltip, konvansi-
yonel bir fetigist “alan” kurgusu yaratmak ve onu sahiplenmektense, yeni olasi
iligki aglarini olusturacak kiiratoryal pratiklerin degisimini takip etmek ve kayit
altina almak ¢ok daha etik ve etkin bir durug olacaktir. Bu zenginligin sonuglari
tatmin edici bir yapiya sahip olma potansiyeline fazlasiyla sahiptir. é&
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14 yillik uzun soluklu bir planin sonucu olarak Dolapdere’de viicut bulan Arter’in
hikayesini, 2005’te Vehbi Ko¢ Vakfr’'nin kiiltiir sanat danismanlig1 gérevini iistlen-
digi giinden bugiine bir cagdas sanat1 merkezinin farkl disiplinlerle gecisken bir
iliski kurma yolculugunda ilk adimi atan Melih Fereli’den dinledik

Arter’in 6ykisiinii kisisel hikéyesi ve birikimiyle sekillendirerek bagka bir boyuta tagi-
yan Fereli’nin sanata yaklasiminin 6zeti su sozler, miizeye dair motivasyonunu, adim
adim ilerleyen uzun soluklu projenin 6ziinii de anlatiyor: “Sanat benim igin hayatla
es anlamli: Sanat her yerde, her zaman ve her kosulda mevcut; tek yapmaniz gereken
sey, benliginizin dikte etmeye ¢alistif1 6nceliklerden uzaklagip duyargalarinizi agmak.
Gerisi sizi bulur ve Pulsanti aperietur! (Kap: calana agilir)

Arter’in 6ykiisii adim adim planlanmis uzun bir yolculugun hikayesi, 6zetle-
menizi istemek de kolay olmayacak elbette ama belli kge taglar1 iizerinden gide-
biliriz yeni miizenin, “yeni Arter”in kapisina ulasabilmek i¢in. Bir siirii rakam,
tarih var bu hikayenin i¢cinde bu kapsamli planin bir parcasi olarak. Vehbi Kog¢
Vakfr’nin 50. yilinda agilacak miizenin, yaklasik olarak son 14 yilda yapilan bir
stratejik plan iizerine yiikseldigini biliyoruz, ki bu plan da sizin 2005 yilinda
VKV’nin kiiltiir sanat danigmani olmanizla hayata ge¢cmeye basliyor. Evre evre
neler yapildiginin detaylarina ilerleyen sorularda girecegiz ancak 6ncelikle sunu
sormak istiyorum; Kog ailesi her ne kadar 2005’te baglayan bu uzun soluklu giri-
sim 6ncesinde de kiiltiir sanat alaninda -Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi Sadberk Ha-
nim Miizesi’ne hayat vermesi, yayincilik alanindaki caligmalari- varlik gésteriyor
olsa da Dolapdere’de acilacak Arter’le bu mevcudiyetini baska bir boyuta tasi-
yor. Hem bu alanda yine bir ilke imza atiyor hem de sadece ¢cagdas sanat degil,
farkl1 disiplinleri i¢ ice geciren bagka bir varolusu igsaret ediyor. Bu biiyiik karari
almanizin gerisinde yatanlar, bu yola ¢ikmaya hem kisisel olarak sizi hem de Kog
ailesini tegvik eden sebepler nelerdi?

Kog Ailesi ve Toplulugu bir yandan kiiltiir ve sanat yasaminin gelismesine, zen-
ginlesmesine katk: saglarken bir yandan da iilkemizdeki tarihi mirasin diinya 6l-
geklerinde taninmasi, evrensel kiiltiir hazineleri arasinda hak ettigi yeri almasi igin
gabalarini yillardir siirdiiriiyor. Kog Ailesi ve Toplulugu’nun ekonomi alaninda orta-
ya koyduklar1 bagarilarla yetinmeyip bu yil 50. yilin1 kutlayan Vehbi Ko¢ Vakfr'nin
sloganlagtirdig1 “Gstiimiize vazife” anlayisini ¢ok kararli ve giiglii bir sekilde kurum-
sal sosyal sorumluluk alanina da tagiyarak onciliigii iistlenmis olmasinin, “Diinya
Anitlar Vakfi, 2007 yili Hadrian Odiilii’niin Kog Ailesi’'ne verilmesiyle de tescillen-
digini hatirlamak gerekir. Sanirim bu 6zet “tesvik nedenleri’ne iligkin sorunuzun ilk
boliimiinii yanitliyor...

Ikinci béliime, yani sizin deyisinizle “bu biiyiik karar”a Kog Ailesi’ni ve beni yén-
lendiren unsurlar1 zetlemeye gelince, bu pek kolay olmayacak. Izninizle tarihe kayit
diismek adina da bu sdylesimizi firsat bilip miimkiin oldugunca ayrintili cevap vermek
isterim. Hig diisinmeden “kariyerimde yaptigim en 6nemli ve biiyiik is” diyebilecegim
Arter’e giden yolun baglangicini aslinda ¢ok eskilere, dayim Mazhar Akgiin’iin i§ ortag1
olan ve gelisme yillarimdaki mentorlarim arasinda degerlendirdigim Nirun $ahingi-
ray ve Demet Erginsoy vasitasiyla heniiz 17 yasindayken Kog Ailesi’nin bazi fertlerine
takdim edilme sansini yakaladigim 1965’ kadar gotiirmem gerekir. Ayrica benim sa-
nat tutkumu belirlemis olan ¢ocukluk ve genglik yillarima da deginmek isterim; zira
icimdeki atesi siirekli koriikleyen ve bendeki ¢alisma enerjisini halen -ve iistelik artik
emekli olmanin bana daha ¢ok yakigtirildig: bir yagta -aktif calisma hayati icinde var
olmamu saglayacak diizeyde siirmesinin mayasi o yillarda katilmigtur.

Ben Makedonya gé¢meni bir ailenin mensubuyum; bana 6gretilen degerlerin ba-
sinda sevgi ve sahicilik vardir. Hakkaniyetli olmak, elestirirken hakli kalmay: g6ze-
ten bir Gslupla insan iligkilerini yiiriitmek ailemizin bireyleri arasinda da siki siki-
ya tutunulan bir kuraldi. Akilli uslu, ¢aligkan ve ¢ok merakli bir cocuktum; dillere
yatkinligim, mukallit tavirlarim, dogal matematik yetenegim yokluklarin iistesinden
gelme ¢abalarina odaklanan anne ve babamin bende “gelecegin miithendisi’ni gor-
mesine yol agmuigti, besbelli.
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Ote yandan hem annem hem de babam (ve anneannem) meloman insanlardi; sa-
nirim miizik gok kiigiik yaslarda kalitsal yeteneklerimi tetikleyen unsur oldu. Pek ro-
mantik biri olan Orman Miihendisi babam Mehmet Fereli dogada yaptigimuz yiiri-
yiislerde yapraklarindan bitkileri tanimayi, Latince adlarini ezberlememizi 6nemserdi.
“Doganin sesi en giizel miiziktir; dinlemeye ¢alisin!” deyisi bugiin dahi kulaklarimda
cinlar... Heniiz bes buguk yagindayken beni elimden tutup Istanbul Radyosu Cocuk
Korosu sinavina gotiiren ve boy soprano olmanin ne demek oldugunu yillar sonra kav-
ramama neden olan da yine babamdi. Hocalarim Halil Bedii Yonetken, Fikri Cicekog-
lu bendeki miizik agkinin tohumlarini ekerken, Radyo Cocuk saati yoneticisi Nadide
Arcan beni niiktedan tarafimdan yakalamugti.

Istanbul Erkek Lisesi'nde hazirlik sinifindan itibaren feyz aldigim égretmenleri-
min arasinda beni en ¢ok etkileyenler, sevginin yani sira sanatla bilimin ve mate-
matigin hayatin en 6nemli bilesenleri oldugunu beynime yerlestirenler Dr. Gerhard
Kopp ve Horst Westrom olmuglardir. Yar1 zamanli konservatuar tecriibem ne yazik
ki akademik baskilar sonucu kisa siirdii. Ama biitiin bu anlattiklarimin manzumesi
bendeki sanat tutkusunun temel taglarini olusturdu.

Sanatin tiim disiplinleriyle iligkimi klasik bat1 miizigi tizerinden kurabilmis ol-
mak firsatini egitimimin yani sira neredeyse yirmi yil yasadigim Londra’da 6zellikle
sanatgilarindan ve yénetim kurulu iiyelerinden biri olmaktan gurur duydugum Phil-
harmonia Chorus sayesinde yakaladim. 1993 yilinda Ingiltere’den Tiirkiye’ye dén-
diigiimde Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi disinda uluslararasi nitelikte diizenli etkinlik
yapan bir kurum bulunmuyordu. IKSV’nin Genel Miidiirii olarak goreve geldigim
giinden itibaren kiiltiir-sanat alaninda kurumsallagmig bir yapinin olugmasi igin gay-
ret gésterdim; bu gorevim kapsaminda festival organizasyon tecriibeme ek olarak
Istanbul Bienali'ne odaklanma kararim ¢agdas sanat alaninda deneyim kazanmama,
kendi potansiyelimi sinamama ve bu alandaki ihtiyaglari belirleyebilmeme yardimci
oldu. Cagdas sanatin elegtirel diisiince, ifade 6zgiirliigii, demokratiklesme yoniinde
6nemli bir agilim sunabilecegine olan inancim bu siirecte biisbiitiin pekisti; ileriye
doniik hayaller listemde “bu alanda bir kurumsal yapiy: stirdirillebilir bir bi¢cimde
nasil yaratirim?” sorusunun st siralara tirmanigi o dénemde baglar...

2005 yilinda Vehbi Kog Vakfi Kiiltiir ve Sanat Danigmani olarak goreve bagladi-
g1m dénemde bagta Omer Kog olmak iizere ailenin benim ¢agdas sanata olan inan-
cimu paylagiyor oldugunu gérmek beni ¢ok heyecanlandirirken, vakfin sanat alanin-
daki faaliyetlerine y6nelik hazirlamis oldugum rapor sonucu benimsenen gelecege
yo6nelik stratejinin odak noktasi gagdas sanat oldu.

Akabinde olusturdugumuz eylem planinin kisa vadedeki hedefi Kog adinin ¢ag-
das sanatla birlikte anilabilmesini saglamak seklinde belirlenirken, orta ve uzun va-
dede Kog¢’u ¢agdas sanat alaninda diinya 6lgeginde bir aktér konumuna tasiyacak
adimlarin tesbiti ve uygulamaya alinmasi bu bityiik karar etrafinda bizleri birlegtirdi:
Bir koleksiyon olusturulacak ve bunu kamuoyuyla bulusturacak bir imzali yap iilke-
ye kazandirilacakti.

Bundan sonraki siirecin evrelerini belki sdylesimiz ilerledikce ele aliriz; ancak
6zetlersem, sanat benim i¢in hayatla eg anlamli: Sanat her yerde, her zaman ve her
kosulda mevcut; tek yapmaniz gereken sey benliginizin dikte etmeye ¢alistig1 6nce-
liklerden uzaklasip duyargalarinizi agmak. Gerisi sizi bulur ve “Pulsanti aperietur!”

Elbette hem kisisel hem de kurumsal birikimlerden beslenen ve onun iizerinde
yiikselen bir yeni kimlik bu ama bu yeni kimligi olustururken bir yandan da biitiin-
ligii ve siirekliligi korumak esas oldu hep. Tiirkiye’de pek alisik olmadigimiz bir
yol haritasi, yontem ve uygulamayla hayata gecen bir kimlik yenilenmesi diyebiliriz
bu hamleye. Ustelik gok da ragbet gormeyen ¢agdas sanat1 merkeze koyarak hare-
kete gectiginiz 15 yillik siireci -iistelik inisli ¢ikigh Tiirkiye kosullarinda- VKV’nin
varlig1 lizerinden nasil degerlendirirsiniz?

Hayatta kararli oldugum alanlara hizli giren biriyimdir; ama uygulamada temkinli
davranirim. Onemli olan onun siirdiiriilebilirligini yakalayacagimiz hiza ulagmaktur,
benim agimdan. Arter’i Vehbi Kog Vakfi ¢atis1 altinda kurmak, siirdiiriilebilirligi-
nin de garantisiydi benim igin. Vakif, ¢cagdas sanatin béylesine giiglii bir kurumunun
hamisi, kurucusu, yoneticisi olarak Arter’e temel unsurlar: saglayacak, ama faaliyet
gosterdigi kulvarlarda kendi bagina hareket edebilmek i¢in onu 6zgiir de birakacak-
t1. Bu hareket 6zgiirliigiiniin kurumsal anlamda vakfin reflekslerini de gelistirecegini
6ngormiistiik; nitekim 6yle de oldu. Kiiltiir alaninda belirli bir sinerji olustu ve bu
simdi diger kurumlara da sirayet ediyor.

Vehbi Kog, vakif¢iligin ve siirdiiriilebilirligin ne demek oldugunu ¢ok iyi bilen
bir is insan1 olarak ilk giinden bu ihtiyaglar1 6ngérmiis ve VKV ’nin yapisini ge-
lecekte kurulacak tiim olugumlarin gerek kurulus agamasini gerekse uzun vadeli
finansmanini hesaba katarak kurgulamis. Aile iiyelerinden gelen fonlarla yeni ku-
rumlarin hayata ge¢mesi i¢in gerekli yatirim finansmani saglanirken, sirketlerin
kérlarindan gelen yillik diizenli destekler kuruluglarin siirekli giderlerinin kargi-
lanmas1 amaciyla kullanilir. Tiim projelerde finansal planlar minimum on yillik bir
zaman perspektifiyle yapilir ve boylelikle yeni girisimlerin siirdiirtilebilir kurumla-
ra donistirilmesi saglanir.

Arter’in hayata ge¢mesi Oncesinde cagdas sanat alaninda yapilan hamlele-
ri sOyle bir gozden gecirdigimizde karsimiza ¢ikan kose taglari sunlar: 2007’de
uluslararasi ¢cagdas sanat koleksiyonu olugturulmaya baglantyor, ayni y1l yine is-
tanbul Bienali ana sponsoru oluyor Kog¢ Holding, 2010’da Istiklal Caddesi’ndeki
Arter agiliyor... Ayrica arada Berlin’de 2008-2013 yillar1 arasinda agilan TANAS,
2007-2010 arasinda Yapi Kredi’de diizenlenen Istikldl Seriiveni sergileri ve onla-
ra eslik eden monografi kitaplar, 2011’den bu yana siiren Venedik Bienali spon-
sorlugu var... Hepsi de digerinin Oniinii acan, birbirine eklemlenen adimlar. Bu
iligkiler zinciri nasil kuruldu, neleri diisitnerek, planlayarak bu adimlar atild1?
Bu uzun deneyim siireci, bu kurumsallagsmay1 nasil besledi? Arter’in kurumsal
kimligini bugiin miizeyle birlikte nasil tanimlarsiniz?

Koleksiyon elbette nihai hedef olarak belirlenen
cagdas sanat miizesi kuruluguna ydnelik en 6nemli ve
uzun vadeli hamleydi. Ayni zamanda Kog¢’un ¢cagdas sa-
nat alaninda bir aktor olarak kendini giiclii bir sekilde
konumlamast igin daha hizli adimlar da attik. Istanbul
Bienali’nin ana sponsorlugunu 6ncelikle 10 yillik, bila-
hare 20 yila uzatilan bir anlagmayla iistlenmek, Ko¢’un
cagdas sanat alaninin gelisimini desteklemeye y6nelik
kararliligina dair giiglii ve 6nemli bir mesajdi. Venedik
Bienali Tirkiye Pavyonu sponsorlugu ve bes yillik bir
proje olarak tasarlanan Berlin'deki TANAS, Tirki-
ye’den iiretimin uluslararasi gériiniirlitk ve bilinirligini
artirmaya katkida bulundu. Istikldl Seriiveni sergileri
ve monografi dizisi, yerel sanat iiretimini destekleme-
yi, yeni islerin {iretilmesini saglamay1 ve gériilmemis
islerin sergilenmesine vesile olmay1 hedefliyordu. Bu
sergiler i¢in iiretilen eserlerden bazilarini heniiz biiyii-
mekte olan koleksiyonumuza kazandirarak Tiirkiye’de
cagdas sanatin bellegini tutma hedefimiz i¢in giiclii
bir adim atmis olduk. Yeni eserlerin iiretilmesine katk:
sunmak ve koleksiyonu bu iiretimlerden yapilan seg-
kiyle gelistirmeye devam etmek, Arter’in misyonunun
da cekirdegini olusturdu ve olusturmaya devam ede-
cek. Yeni binamizla beraber Arter’in programi koleksi-
yonumuzdan ve digindan muhtelif sergilerin 6tesinde
sahne sanatlari, miizik ve film gibi farkli disiplinlerden
etkinlikleri ve 6zel tasarlanmig atdlyemiz sayesinde zi-
yaretgilerin sanatla bag kurmalarini destekleyen muh-
telif 6grenme imkanlarini icerecek sekilde genisliyor.
Arter bu yeni kurumsal kimligiyle izleyicileri sanatin
tiim disiplinlerindeki giincel iiretimle bulusturacak bir
kiiltiir merkezi gibi isleyecek.

Istiklal Caddesi’ndeki Arter, ¢cagdas sanatin en
“taze” sergilerini agirlamasiyla, yeni eser iiretim-
lerine katkisiyla, kamusalligiyla sizin de hep soyle-
diginiz bir anahtar s6zciigiin deneyimlenmesiydi:
Laboratuvar. Hataya yapmaya acik oldugu kadar 63-
retici, deneysel, tecriibe katan bir siirec olsa gerek.
Istiklal’deki Arter’den miizeye aktarilmig ve aktari-
lacak tecriibelere dair neler soylersiniz? Simdi do-
niip baktiginizda Istiklal’deki Arter nasil bir islevi
yerine getirdi?

Istiklal Caddesi’nde gegen dokuz sene bizlere ¢ok
degerli deneme-yanilma ve 6grenme firsatlari sundu.
Ekibin olugmasi, geniglemesi ve beraber ¢aligma tec-
ribesi edinerek ahenk kazanmasi anlaminda essiz bir
imkandi bu aslinda. Elbette hatalarimiz da oldu; ama
bunlardan dersler ¢ikarmasin bildik. Biiyiik bir kiiltiir
kurumunun dogusunu hazirliyor olma bilinci ve adan-
mighigi ile ¢alisan ekibimiz birlikte 35 sergi diizenledsi,
bu sergiler baglaminda 183 eserin iiretilmesine destek
verdi, diinya standartlarinda iki dilli yayinlar hazirla-
d1. Ayrica mekdnimizin kisitlar: el verdigince konug-
malar, performanslar, gésterimler gerceklestirebildik.
Bu sayede pek ¢ok kisi ve kurumla isbirlikleri baglat-
tik; ¢ocuklar, engelliler gibi farkli ziyaretci gruplariyla
6n caligmalar yaparak ihtiyaglar1 daha derinlemesine
tespit etme imkinimiz da oldu. Ozetle Istiklal'deki
Arter, gelecegi hayal ettigimiz sekilde kurgulamamiza
imkén vermekle kalmayip daha da 6nemli olani, yani o
hayalleri gergeklestirecek ekibi olugturmamizi sagladi.

Genel olarak Tiirkiye’de miizecilik algisi/gele-
neginin zayif olmasi bir yana ¢agdas sanat alaninda
bir ilk ayn1 zamanda Arter. Ote yandan béylesi bir
zamanda bu alanda bir yatirimin -ki kiiltiirel olarak
¢ok anlamli olsa da ekonomik olarak bunu séylemek
kolay degil. Bu iki u¢ arasinda 6nemli bir misyon
yiiklenmek iddali ama riskli de. Bunu géze almanin
vazgecilmezligi neydi?

Haklisiniz; ama hedefi biyitk tuttugunuz zaman
riskler kaginilmazdir. Kararliliginizin tutkuyla birles-
mesinin sizi bir mayin tarlasina sokmamasi i¢in akli-
mzi1 kullanmak, riskleri belirleyip muhtemel senaryo-
lara gore ¢6ziim alternatiflerini riskler olusmadan ge-
listirmek zorundasiniz. Aslinda hayatin gergekleri de
oyle degil mi? Diinyaya gelisinizi ihtimal hesaplariyla
degerlendirdiginizde bunun bir mucize oldugunu ka-
bul ettiginiz andan itibaren, o istatistiklerin riskler
diinyasi i¢in de gegerli olabilecegini diigiinmeye bag-
lamanizi aklinizin size telkin etmesine izin vermeniz
gerekir. (...) é®
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Necmi S6nmez, Unlimited icin baglattig: yeni roportaj serisinde bu ay SALT
Aragtirma ve Programlar Direktorii Meri¢ Oner ile bir araya geldi. Sonmez ve
Oner, dijital mecrada gergeklestirdikleri sohbetlerinde SALT’1n bugiiniinii
ve gelecek hedeflerini konustular

SALT Aragtirma ve Programlar Direkeorliigii gorevini iki yildan beri tstlenen
Meri¢ Oner’le yiiriiyerek bir konugma gerceklestirmeyi planliyordum. Yiiriiyiig
rotasi olarak Kanlica, Korfez, Rumeli Hisari, Sevda Tepesi, Kandilli’yi belirle-
mistim. Bu, Istanbul’da oldugumda yasadigim Anadolu yakasindan, ¢alismak
icin her giin gectigim karsi tarafa, Taksim’e, Beyoglu’na, bir nevi farkli bir pers-
pektiften bakma girisimi olacakti. Ancak araya giren projeler nedeniyle Istan-
bul’dan erken ayrildim ve Merig¢ Oner’le konugmamizi yazili olarak gelistirdik.

Sizi aktif olarak 2005’ten itibaren Diinya Mimarlik Kongresi nedeniyle
iistlendiginiz sergi koordinatorliigii kimligiyle taniyoruz. Mimarlik egitimi
almaniz erken dénem ¢aligmalariniz iizerinde etkili oldu mu?

Mimarligin yaptigim islere, diisiinme ve yapma bi¢imlerime hep etkisi oldu.
Bu alanda aldigim egitimden mi besleniyorum yoksa bu alana duydugum ilgi mi
bana neticede uygulamasina déhil olmadigim bir meslek kazandirdi? Muhteme-
len her ikisi de... Ote yandan ne egitimim 6ncesinde ne de egitimim sirasinda
keskin bir kararlilikla mimar olmak istedigimi hatirliyorum. Oldum olasi, ken-
dinden baglayarak her seyden kusku duyan bir insanim. Ancak bu isteksizlige
sebep olan kugkularimin altinda dénemin baskin mimarlik anlayig1 yatiyordu.
Diinyanin “kiiresel sehirlere” indirgendigi, onlarin da yildiz mimarlara parsel-
lendigi bir zamand.. Tiirkiye’de de iiniversitelerde konugmalara, jiirilere, derslere
gelen bir geng, liretken mimarlar grubu vardi. Kendimi hig béyle bir pozisyona
yakistiramadim.

Lisans egitimim sirasinda yaptigim stajlar, kisa siireli ¢alismalar ve sonraki
kisa ofis hayatimda Halfeti, Mardin ve Adiyaman’da tespit ve arastirma projele-
rine d4hil oldum. Neticede iizerinde hayli vakit calistigim ilk kapsamli mimari
projenin ortalarinda bir yerde uzaklagtim. Diinya Mimarlik Kongresi’nde isin
bagka bir ucundan tutmaya caligmak bdyle bir agmaza yanitti. O tarihte “Tiirki-
ye’de mimarlik kiiltiiriiniin yayginlastirilmasinin geregi” gibi su anda arkasinda
durmayacagim bir lisanla kendime gorev telkin ediyordum. Mimarlik ortaminin
yalnizca birbiriyle konusan insanlardan olugsmasina bir tepkiydi bu. Bugiin béyle
tst bagliklarin, taginmasi gereksiz iddialar oldugunu diisiiniiyorum.

2007’de Garanti Galeri’de sergi koordinatérii olarak ¢alistiktan sonra Va-
sif Kortun’un tasarladigi SALT’1n kurucu ekibinde aktif olarak yer aldiniz.
Bu siirecteki tecriibeleriniz ¢calismalarinizda nasil etkili oldu. Siz eszamanli
olarak hem sergi yapimcisi hem de farkli programlarini yiiriitiicilliigiinii iist-
lendiniz. Geriye doniip baktiginizda hangi projelerin sizde farkli bir iz birak-
tigin1 duyumsuyorsunuz?

Isin asli Pelin Dervig'in yaninda Garanti Galeri'de (GG) galismaya bagladi-
gimda heniiz bir ismi olmayan gelecekteki kurumun vesilesiyle ekibe eklemlen-
mistim. GG’de son serginin 2008’de gerceklesmesi ve bugiinkii adiyla SALT1n
2010’dan o6nce agilmasi planlanmisti. Pelin ve Vasif uzun siiredir kurumsal ve
mekansal yapilar1 ¢aligiyor; Garanti Galeri ve Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi birlikteliginde disiplinlerétesi igerikleri konu edinen konferanslar dii-
zenliyorlardi. SALT 1n tek bir mimarin elinden ¢ikmamasi hususunda sohbet
ediyorlardi. Tahmin edersiniz ki benim de kafami kurcalayan meselelerle ilgi-
lendikleri i¢in heyecanla katkida bulunmaya gayret ediyordum. Kendimi mimari
programin ortasinda bulmugstum.

Ozellikle 2007-2009 araliginda GG’deki islerimizi siirdiirdiik. Pelin’in yani
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sira Biilent Tanju ve Ugur Tanyeli’nin yiiriittiigii Istanbullasmak projesine sonra-
dan katilmigtim. Icerik iiretimi ve organizasyonu bakimindan ¢alistigim ilk ser-
giydi. Yayina da yardimci oluyordum. SALT 1n agilisinda benim de katkilarimla
hazirlanan ilk projelerden biri Istanbullasmak’in gesitli atélye, film gésterimi,
konugma ve performanslarin eglik ettigi Tiirkiye’deki ilk sunumuydu. Bundan
sonra da sizin belirttiginiz gibi ¢ok ¢esitli programin hazirlayicis, yiiriitiiciisii
oldum. Tiimii bir arada maddi kiiltiiriin bir anlama arac1 olarak kullanildig isler-
den s6z ediyoruz. Kendimi her zaman bir arastirmaci olarak konumlandirdim.
Bildiklerimi anlatmaktan sikilirim. Heniiz 6greniyor olduklarimi paylastikca da
daha ¢ok 6grendigimi fark ederim. Bilmemenin riskini almaktan ¢ekinmem. Sa-
nirim unvanlari, profilleri, uzmanliklar1 kirmaktaki kararliligimla ilgili bir alig-
kanlik bu. En azindan bana doniip on iki senemi sordugunuzda, disaridan bir
bakisin zor tespit edebilecegi kritik noktanin asil bu oldugu geldi aklima.

SALT’1n sergi, arastirma, arsiv baghiklarinda gelistirdigi farkli paylasim
modelleriyle kurguladig1 “bugiine” bakis var. Hem yurt icinde hem de yurt
disinda kurulan farkli ortakliklarin bu bakisi sekillendirdigini goriiyoruz. Bu
baglamda bes Avrupali miize ile birlikte kurgulanan L'Internationale kurumsal
acidan 6nemli bir okuma modeli. Eger yanlis hatirlamiyorsam L'Internationale
2017’de tamamlanan bes yillik bir birlikte ¢aligma siirecine yogunlasmisti. Bu
siireci, sonuglarini, detayli olarak aktarmaniz miimkiin mii?

Diinyada ana akim bir avu¢ miizenin biiyiime refleksi, koleksiyonlarini ve
arsivlerini gittikce daha ¢ok uluslararasi birikime agarak her seyi yutma egi-
limine déniistii. Ustelik bu yapilar ¢ok iyi bildigimiz iizere sanat piyasasini
olusturmakla kalmiyor kamu begenisini sekillendirdigini var sayiyor. Olduk¢a
siradan jestlerle dijital paylasimdan, katilimciliktan, ekolojik dengelerden ve
daha bir¢ok nazikge ele alinmasi gereken kavramdan dem vuruyorlar. Avru-
pa’da boyle bir miizeler konfederasyonu olusturmaktaki birincil amag, hizli ti-
ketime agik, merkeziyetci bir “uluslararasilik” kurgusunu bertaraf etmek. L'In-
ternationale biinyesindeki is birlik¢iler kendi cografyalarina yayilan es zamanli
irdelemelere odaklaniyor. Bilginin béylelikle dagitik bir bicimde olugmasina,
¢ogalmasina ve paylasilmasina aracilik ediyor.

SALT, L'Internationale’ye 2013-2017 tarihli Avrupa Birligi “Creative Euro-
pe” hibesi ile yiiriitilen Sanat Kullanimlari: 1848 ve 1989’un Mirast isimli proje
kapsaminda d4hil oldu. Konfederasyonda M HKA, Antwerp; Moderna galerija
(MG+MSUM), Ljubljana; Van Abbemuseum, Eindhoven; MACBA, Barselona
ve Museo Reina Sofia, Madrid’in yani sira irili ufakli bagka is birlik¢i akademi ve
sanat kurumlar: yer aldi. L'Internationale bir yandan kamu yarar1 gézeten kiiltiir
kurumlari igin giiniimiiz sorunlari ve gerekleri dogrultusunda yeni sorumluluklar
tarif ediyor. Sanat aragtirmalarinin 6tesinde koleksiyonlarin gelistirilme bi¢im-
lerinden teknolojinin nitelikli erisime katkisina, maddi ve manevi imkanlarin
hangi ortak prensipler ile dolagima sokulabilecegi; béyle bir siiregte kurumlarin
birbirinden neler 6grenebilecegi 6nemli tartigma alanlari.

SALT’ta Sanat Kullanimlar: biinyesinde tekil ve ortak cesitli ierik gelistirildi.
Aragtirmanin, Berlin Duvarr’nin yikilmasi ve diinyanin ekonomi ve politika baki-
mindan eski eksenlerinden hareketlenmesine tanik olunan 1989 esigine dayanan
kismi1 “Nerden geldik buraya” (SALT Beyoglu, 2015) ve “Tek ve Cok” (SALT Galata,
2016 ve Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi, 2017) sergilerinde konu edil-
di. ki sergi uzun 80’ler diye adlandirdigimiz dénemi birbirinden farkli mesnetlerden
yola ¢ikarak, Tiirkiye’nin liberal ekonomi tecriibesini ¢ok ¢esitli yansimalarini ice-
recek sekilde 6rnekliyordu. SALT Galata'da yer alan ve kurum biinyesinde ilk defa
kapsamli siparislere yer verilen “Son Sergi: Sanat Kullanimlar1” (2017) ise temsil,
teknoloji ve ekoloji meselelerini irdeliyordu. Abbas Akhavan, Refik Anadol, Future
Farmers ve Laure Prouvost mekéinsal miidahalelere déniisen isler gelistirdiler.

L'Internationale’de bu bes yillik proje sonunda dort ortak kitap yayimlandy;
katilimer kurumlarin biinyesinde ¢ok sayida sergi ve program gerceklestirildi.
Ayrica bagimsiz bir giincel izlenim alani olarak kurulan internationaleonline.
org yayinlariyla genis bir cografyadan davetli yazarlarin icerikleri dolasima gir-
di. Bunun 6tesinde degerli olan, kurumlarin baglaticis1 olduklar: bu tartigmalar:
ilkesel bigimde siirdiirmesi; bir bagka deyisle Avrupa Birligi himayesindeki bu
projeden, resmi programin disinda yeni yaklagimlarin uygulama alani bulmasi,
kritik igeriklerin dogmas: ve is birligi yilizeyinin artmasidur.

L’Internationale icin 6niimiizdeki bes yillik siire¢ ve etkinlik programi ¢a-
lismalariniz nasil ilerliyor? Belirlenen temalar ve ortaklik modelleri hakkin-
da kisisel olarak iizerinde durdugunuz noktalar nelerdir? Bunun yavag yavag-
ta olsa SALT 1n belirginlesen yeni yiiziiyle de iliskili oldugunu diigiiniiyorum.

Yedinci kiiltiir kurumu olarak Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Var-
sova’nin dahil oldugu 2018-2021 calismasi1 Our Many Europes (Avrupalarimiz) te-
mast altinda siirdiiriilityor. Cogul bir Avrupa algisina yapilan vurgu, kitada kabul
goren yeni bir popiilist siyaset dalgasindan tetiklendi siiphesiz. Aragtirma ve su-
numlarin altinda II. Diinya Savagr’nin ardindan 6zlem duyulan ve nihayet 1990’1ar-
da gergekgi ve giiclii bir formiile kavusan bir birlik ortaminin neden giiniimiizde
sarsintida oldugu sorusu yatiyor. Avrupa'da insan akliyla iiretilmis felaketlere ve
onlarin kargisinda kurulmug ama bugiin islemedigi anlagilan siyasi ¢6ziimlere bak-
mak sart. Yine her kurum bunu kendi ilgileri ve bulundugu cografi ve siyasi baglam
uizerinden tarifleyecek. 1990’]arla ilgili performans sanatina yonelik bir ortak pa-
rantez var. [slerin tespitinin 6tesinde arsivlenmesi, bir koleksiyona dahil edilmesi
veya yeniden canlandirilmasi ne demektir, bunlar birlikte degerlendiriyoruz.

Tiirkiye baglaminda agirlik verdigimiz iki aragtirma daha var. Ilkinde “Avrupa-
larimiz”daki yiyecek iiretim ve dolagimini, iklim degisikliginin getirdigi yeni ko-
sullar ¢er¢evesinde kurcaliyoruz. Caligmayi, insanlarin mevsime degil iklime gore
yemek zorunda kalacag: bir diizene arastirma ve uygulama ile dikkati ceken “Cli-
mavore” projesinin sahibi Cooking Sections ikilisi ile siirdiiriiyoruz. Tarihsel yeri

ve cografi dolagimi bakimindan kritik buldugumuz
birkag zirai veya hayvansal iiriinii segerek degisen
kosullardaki durumlarina ve geleceklerine odaklani-
yoruz. Burada iklimin hava olaylarinin 6tesinde po-
litikay1, ekonomiyi, mimariyi kapsayan bir genislikte
ele alindigini séylemek lazim. Bu ¢aligmanin Onii-
miizdeki sene SALT Beyoglu'nda ve muhtemelen ya
bir tarlada, bir bahgede ya da bir ciftlikte mekansal
ciktilar1 olacak. Digeri ise simdilik “Avrupai” ismi ile
andigimiz Tirkiye cografyasinda Avrupali olmanin
olumlu, olumsuz; siirekli, siireksiz; dogal, zorlama
hélleri ve yorumlarina egilecek. Bugiinden en azin-
dan 19. yiizyila geri donmesi, bulundugumuz bélgeye
ve tarihi uzantilarinin yani sira Avrupa’dan bakiglara
yer verilmesi zorunlu bir konu bu. Resim, ¢izim ve
edebi metin taramalar: temelini tegkil edecek.
L'Internationalenin ortaya koydugu meselele-
re olan yanitlarimiz kurumlarin birbirinden farkli
gecmis, aligkanlik ve tutumlarini goriniir kiliyor.
SALT’ta kurumun kendisi bir miras degeri tagimi-
yor. Tek bir yeni tarih yazmak ve bunu uluslararas:
platformda savunmak kaygisindan beslenmiyoruz.
Yerlesik anlamlar yaratmaya degil, bilakis mikro 61-
cekteki sorgularla coklu ama derinlikli igerik olug-
turmaya yoneliyoruz. Bu yaklagim, muhtemelen ¢ik-
tilar1 ¢ogaldikca belirginlesiyor. On seneye yayilan
suregte yeri geldikge yapisal olarak yeri geldikce de
bireyler diizeyinde degisimler yasandi. Neticede he-
pimiz kurumun misyonuna olan giivenimiz sebebiy-
le buradayiz. Ancak SALT, ilk giinden beri herkesin
kendi merak, birikim ve becerilerini igerige doniis-
tirmesiyle var oldu. Bugiin kuruma katkida bulu-
nanlar, hem kurumun 6ncelikli gérevlerini siirdiirii-
yor hem de heyecanlar1 dogrultusunda onu bir giin
6ncesinden farkli kilacak icerikler gelistiriyorlar.
Arastirma, yayin, arsiv kurumsal cercevenizde
6nemli bir agirliga sahip. Ancak kurumsal ¢izgi-
nin belirginlesmesinde a¢ilan sergilerin ayricalik-
11 bir yeri var. Giiniimiize dek, retrospektif (Giil-
siin Karamustafa, ismail Saray), tematik (L’In-
ternationale ¢ercevesinde hazirlanan sunumlar),
kisisel koleksiyon yorumlamalarina (halen acik
olan Aslina Sadik Kalinmistir) ve arastirmaya da-
yali (Mibri: Modern Zamanlarin Giogebe Ressam)
sergiler gerceklestirdiniz. Bu sergilerin bazila-
rinda yeni is siparisleri verdiniz (Refik Anadol,
Abbas Akhavan, Laure Prouvost 6rneklerinde ol-
dugu gibi) digerlerinde var olan ¢calismalari1 goste-
rildi. Oniimiizdeki siiregte bu modellere ek olarak
yeni deneylere girmeyi diigiiniiyor musunuz?
Sergi, kisisel olarak ¢ok sorunlu buldugum bir
icerik sunma bi¢imi. Kiiltiir kurumlari sergi yapma
baskis1 altinda asir1 iiretime yoneldi. Oysa maddi
ve manevi tiim imkénlarimizi gegici olana adama-
mizin dogru bir aligkanlik olup olmadig: sorusuyla
yuzlesmemiz gereken bir ddnemdeyiz. Sergi agirili-
gin1 mesru kilacak bir gereklilik, bir fayda var mi?
Bunlar1 tartigmaliyiz. Ayrica zihni aligkanligimiz
olan temsiliyet hevesini sorgulamaliyi1z. Gergekler
ile temsiller arasinda, herhangi bir seyin nesneles-
mesi veya mekédnlagmasi ne demek? Mutlaka var
olmasi gereken bir seyi mi yapiyoruz, bos kalma-
s1 kabul edilemeyecek bir yeri mi dolduruyoruz?
Asik suratli bir ciddiyetin savunucusu hi¢ olmadim
ancak giincel beklentilerin ylizeysel icerikleri aya-
ga kaldirdig: bir sergiler gezegenine tosladigimizi
digiiniiyorum. Mevcut kosullara sorgusuz sualsiz
kapilmadan saglikli iiretim yapmak icin asli ara-
cimiz, konuyu sondaki sunum bi¢iminden bagim-
siz degerlendirme gayreti. Mimkiin mertebe bir
ise “sergi olacak, yayin olacak” diye bir 6n kosulla
baglamiyoruz. Bir sanat¢1 sunumu sz konusu ol-
dugunda bile argiv dahil en nitelikli yontemi be-
lirlemek 6nemli. Ayrica bu sorgulamanin uzanti-
sinda igerikler ve formatlar iiretiyoruz. 2018-19’da
gerceklestirdigimiz konusma serisi Teshir sergi
agiriligin tarihsel olarak diinya fuarlan eksenin-
den takip etmeye bir baglangicti. Bu konuda SALT
biinyesinde siirdiirdiigiimiiz aragtirmay: ileride
baska bigimlerde de sunacagiz. Gegtigimiz yil ilk
sergilerine yer verdigimiz Sohbetler serisi yine ben-
zer sorularin tetikledigi bir ortam kuruyor. (...) é®
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Kadin
serleri
titiiphanesi

ve Bilgi

Merkezi

Vakfi

Tiirkiye’nin ilk (ve hala tek) Kadin Eserleri Kiitiiphanesi (K.E.K.), Fener’de,
Ulusal Mimarlik Odiillii etkileyici bir yapinin iginde yer aliyor. Hafta ici
her giin giris iicreti olmadan sabah 9’dan aksam 5’e kadar herkese acik olan
K.E.K. bir kiitiiphane ve argiv merkezi olarak hizmet vermenin yani sira “kadin”
konulu bir¢ok etkinligin de gerceklestirildigi bir vakif. Bugiin vakfin kurulu-
sunun 28. y1l déniimii vesilesiyle giin boyu etkinlikler diizenlenecek. Kiitiip-
haneyi ve arsiv merkezini daha yakindan tanimak i¢in kiitiiphanenin koordi-
natorii Hiilya Iskender Hayatseven ile bulustuk

Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakf, kurulus senedinde de belirtil-
digi gibi “Kadinlarin ge¢misini iyi tanimak, bu bilgileri bugiiniin aragtirmacila-
rina derli toplu bir sekilde sunmak ve bugiiniin yazili belgelerini gelecek nesiller
icin saklamak” amaciyla 1990 yilinda Jale Baysal, Asli Davaz, Sirin Tekeli, Flisun
Ertug ve Fiisun Akatli tarafindan Istanbul, Fener’de kuruluyor. K.E.K, kuruldugu
giinden bu giine Cengiz Bektag tarafindan tasarlanan ve yeniden iglevlendirilen,
1992’de Ulusal Mimarlik Odiilleri Yapi Dal1 “Koruma-Yagatma” Bagar1 Odiili’nii
kazanan yapida Tirkiye’nin ilk ve -hal4 tek- kadin kiitiiphanesi ve arsivi olarak
hizmet vermeye devam ediyor.

Kadin Eserleri Kiitiiphanesi’nin ¢alisma alanindan bahseder misiniz?

Kadin Eserleri Kiitiiphanesi kurulug misyonu ¢ergevesinde kadinlarin gegmis-
lerine ait belgeleri toplamarken bir yandan da kadinlarla ilgili bagka kurumlar
biinyesinde bulunan belgeleri saptayip, hazirladigi bibliyografya ve kataloglar ile
bu belgeleri kayda geciriyor. Kadinlara dair giinliik ve 6zel yasamla ilgili kaynak-
lar1 bir arada tutmak adina ¢aba gésteren kiitiiphane argivi kaynakgalar, giince-
ler, kadinlara ait kisisel arsivler, aile evraklari ve aile argivleri, mektuplar, kadin
orgiitleri ve kampanyalarinin kayitlari, sanat eserleri, 6zgegmisler, biyografiler,
slaytlar, filmler, video bantlary, ¢izimler, afisler, efemera, s6zlii tarih kayitlar: ve
transkripsiyonlardan olusturuyor.

Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ge¢cmise ait belgeleri toplayarak arastirmacilarin
kullanimina agarken diger yandan da giiniimiiziin belgelerini de ayni bilingle ar-
sivlemeye devam ediyor Bu siire¢te Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, kadinlara, ken-
dilerine ait belgeleri tanima bilincini kazandirmak, kadinlarla belgeler arasinda
bag kurmak ve kadin hareketinin iirettigi belgelerin tarihsel siiregte kaliciligini
saglamak i¢in galigmalar yiiriitiiyor.

1990 yilindan bu yana vakfin olusturdugu arsiv konuya duyulan ilginin ve bu
ise emegini, zamanini, kisith da olsa maddi olanaklarini sunan yiizlerce kadinin
¢abalarinin sonucu olarak ortaya ¢ikt1. Bugiin kiitiiphane, kadin tarihine ait kay-
naklarin korundugu 6nemli bir kurum héline geldi.

K.E.K.in koleksiyonu hangi dénemleri ve neleri kapsiyor?

Koleksiyonlarimiz Osmanlrdan giiniimiize kadinlara ait ya da kadinlarla il-
gili eserleri, belgeleri barindirmasi ac¢isindan 6nemli. Kadinlarin giinliik ve 6zel
yasamlariyla ilgili kaynaklari, eserleri, kadin hareketinin trettigi belgeleri top-
lamaya ¢alisiyoruz. Kitap Koleksiyonu'nu 13.000’den fazla kadin konulu kitap
barindiriyor. Siireli Yayin Koleksiyonu'nunda 400’in iizerinde harf devrimi
6ncesinde ve sonrasinda yayimlanan kadin dergisi mevcut. Davetiye, program,
brogiir, bildiri, el ilan1 gibi malzemeleri iceren Efemera Koleksiyonu’nda 200’in
uizerinde arsiv kutusu mevcut ve bu anlamda bdéyle bir efemera koleksiyonuna
sahip tek kurumuz. 580 tez ve 6865 makaleden olusan Tezler ve Makaleler Ko-
leksiyonu’na 6zellikle tiniversite 6grencileri ve aragtirmacilar siklikla bagvuru-
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yor. Ozel Arsivler Koleksiyonu'nda bugiin itibariyle kurum ve kisileri kapsayan
59 kadin 6zel arsivi bulunuyor. Saglama ¢aligmalar1 kadar, koleksiyonlarimiza
kattigimiz bu arsivlerin, kadin tarihi ¢aligmalarina katk: saglamak icin aragtir-
mactya ulagtirilmasinin éneminin bilinciyle, katalog caligmalarini stirdiiriiyoruz.
Bu koleksiyonlarla birlikte Gazete Kupiir, G6rsel—i§itsel, Kadin Sanatgilar, Sanat
Eserleri, Kadin érgﬁtleri ve @rgﬁtlenmeleri, Kadin Yazarlar, Nadir Eserler Ko-
leksiyonlar1 olmak tizere toplamda 12 koleksiyonumuz bulunuyor.

Ozel Arsivler detayli ¢alistiginiz bir konu. Kiitiiphane kullanicilar1 hangi
kisisel ya da kurumsal arsivlere erigebiliyor ve bu arsivlerde neler bulabiliyor?

Vakfin yaptig1 calismalardan biri de kadinlarin 6zel argivlerini toplamaya ve
koleksiyonlarini bu anlamda zenginlestirmeye galismak. Ozel arsivler olmayinca
ikinci nesilden sonra anilar ve bilgiler yok olmaya bagliyor; ¢ok 6zel istisnalar di-
sinda, aile bellegi iki buguk, en fazla ii¢ nesillik bir 6miir tagiyor. Bagka kaynaklar
tizerinden elde edilemeyecek bu bilginin yok olmamast i¢in, 6zel arsiv saglama
caligmalari ayr1 bir 6nem tasiyor. Vakfa kendisi miiracaat ederek arsivini bagisla-
yan ilk kadin Hasene Ilgaz'dir. Ayrica kiitiiphanede arsiv béliimiiniin ¢aligmalari
ve talepleriyle saglanan argivler de bulunmaktir. En kapsamli argivlerden ikisi,
ilk kadin hukukgulardan Siireyya Agaoglu'nun ve siyaset bilimci, kadin tarihgisi,
feminist aktivist Serpil Cakir’in arsivleridir.

Kiitiiphane biinyesinde yer alan 6zel arsivlerden bazilari, Tiirkiye’nin ilk ka-
din Belediye Bagkani Miifide Ilhan, gazeteci Rezzan Yalman, 2002-2007 arasi
T.B.M.M. 22. Dénem CHP Adana Milletvekili ve TUKD (Tiirk Universiteli
Kadinlar Dernegi) Genel Bagkani Nevin Gaye Erbatur, sosyalist aktivist, gaze-
teci yazar Sabiha Sertel, yazar Ismet Kiir ve roman ve 6ykii alaninda ¢ok sayida
eser veren yazar Pinar Kiir, hukukcu, siyaset¢i, yazar Perihan Ariburun, hu-
kukgu, kadin aktivisti ve Mor Cat1 Kadin Siginag1 Vakfi Kurucu Uyesi Canan
Arin ve Cumhuriyet déneminin ilk ¢ok satan veokunan roman yazarlarindan
Kerime Nadir.

Kurum &zel arsivleri arasinda ise Amargi Kadin Dayanisma Dernegi, TUKD
, Turk Hemgireler Dernegi ve Bicki Dikis Dershanesi arsivleri yer aliyor. Bu ar-
sivlerde kadin hareketine ve 6rgiitlenmesine iligkin, billtenler, efemera, kitaplar,
streli yayinlar, e-posta ¢iktilari, toplant1 notlari, mesleki yazigmalar, plaketler,
kadin konulu arastirmalar, roman ve senaryo taslaklari, gazete ve dergilerde ¢i1-
kan yazilar, mektuplar, fotograflar, glinceler ve benzeri materyaller bulunuyor.

Bu arsivler bireylerin bagislariyla mi kiitiiphane biinyesine katiliyor?

Evet. Kisinin kendisi hayattaysa dogrudan kendisiyle yoksa aile yakinlariyla
baglanti kuruyoruz ve onlara kiitiiphaneyi arsivin kiitiiphanede yer almasinin
6nemini anlatiyoruz. Kabul edildikten sonra arsivin bize bagislanmasini sagli-
yoruz. Ornegin yakin dénemde ailenin bagisiyla kataloglandi ve dijitallestirildi.
Miifide flhan Ozel Arsivi’nin 2 Mayis’ta tanitim toplantisini diizenleyecegiz. Ai-
lenin destegiyle kiitiiphaneye kazandirdik.

Kataloglanan 6zel arsivlerin hepsine dijital olarak ulagsmak miimkiin mii?

Hayur, degil. Bu nedenle dijitallestirme projelerini iizerine yogunlastik. ilk
projemiz olan Miifide {lhan Ozel Arsivi'nin dijitallestirilmesi tamamlands, sim-
di sirasiyla Nazan Moroglu ve Sonmez Taner 6zel arsivleri, kendilerinden gelen
destek ile dijitallestirilecek. Yillar 6nce hazirlanan Siireyya Agaoglu Ozel Arsi-
vi’nin kataloglama calismasi da Agaoglu ailesinin destegiyle gerceklestirilmistir.
Vakif olarak arsiv ve koleksiyonlarimizin 6nemli bir boliimiinii dijitallestirmek
i¢in fon aramaktayiz.

Bir de K.E.K’in hazirladig1 yayinlar var.

Erisebildigimiz kaynaklardan yola ¢ikarak, bu kaynaklarin arastirmaciya ula-
sabilmesi i¢in Istanbul Kiitiiphanelerindeki Eski Harfli Tiirk¢e Kadin Dergileri
Bibliyografyas1 (1869-1927), Cagdas Tiirk Edebiyatinda Kadin Yazarlar, Kadin
Siireli Yayinlar1 Bibliyografyasi: Hanimlar Alemi’nden Roza’ya (1928-1996), Ka-
din Yazilari: Kadinlarin Edebiyat Uriinleri, Kadinlar Uzerine Yazilanlar ve Tez-
ler Bibliyografyas: (1955-1990) ve Kadin Konulu Kitaplar Bibliyografyas: (1729-
2002) olmak iizere beg bibliyografya ¢aligmast ile Siireyya Agaoglu Ozel Arsivi ve
Zerrin Boliikbagi Ozel Arsivi'ne ait olmak iizere iki katalog ¢alismasi yayimladik.
Hasene Ilgaz Ozel Arsivi katalogu ise lisans tezi galigmasi olarak hazirlandi.

Kadinlarin konumu ve kadin ¢aligmalarina iliskin bilginin indekslenmesi ve
erigimi i¢in kadin konulu bir Thesaurus hazirladik. Kadin konusunda ulusal/ulus-
lararasi sempozyumlar, paneller ve konferanslar diizenledik. Sempozyumlarin so-
nunda sempozyumda sunulan bildirileri kitap/e-kitap olarak yayimlamaya 6zen
gosterdik. Kurulusumuzdan bu yana her yil diizenli olarak kadin konusu cergeve-
sinde tematik ajandalar ¢ikariyoruz. Eski harfli Tiirkge kadin dergilerinden sekiz
dergi, Osmanli Tiirkgesi bilmeyen aragtirmacilar ve bilginin herkese ulagabilmesi
icin Kadinlarin Bellegi Dizisi adiyla ¢eviri yazimu yapilarak yayimlanda.

Simdiki siiregte Kadinlarin Bellegi Dizisi 2 Ceviri Yazim Projesi kapsaminda
bir 6nceki dizide ¢eviri yazimi yapilmayan 32 eski harfli Tiirk¢e kadin dergisinin
ceviri yazimi yapiliyor. Su ana kadar Bilgi Yurdu Isi§1, Ev Hocas: (1923), Firu-
ze (1924), Calikusu (1926), Insaniyet (1882), Erkekler Diinyas: (1913), Hanimlar
(1882), Par¢a Bohgas: (1889), Seyyale (1914), Diyane (1920) ve Asar-1 Nisvan ol-
mak tizere 11 dergi, goniillii ¢eviri yazimcilar tarafindan yeni harflere ¢evrildi.
Proje sona erdiginde, tahminen 22 ciltlik bir yayin serisi basilmig olacak. Umu-
yoruz yakin zamanda bu seriden birkac dergiyi yeni harflerle yayimlamis ola-
cagiz. 30. yilimiza dogru ilerlerken amacimiz aragtirmacilarin kiitiiphanede yer
alan argivlerden ve yayinlardan haberdar olmasini ve bilgiye hizli bir sekilde ula-
sabilmelerini saglayabilmek.

Kadin Eserleri Kiitiiphanesi 1990 yilindan beri, Istanbul Biiyiikgehir Bele-
diyesi tarafindan tahsis edilen yapida ¢caligmalarini siirdiiriiyor.

Bina bulma siireci zaman almug. Vakif kurucularimiz mekan se¢imi asamasinda

Istanbul'da, 6zellikle kadinlarin yaptirdig: tarihi bir
binada kiitiiphaneyi agmak istemisler. Hatta bulduk-
lar1 yapilardan bir tanesini de cok begenmisler, fakat
restorasyon masraflar yitksek oldugundan vazgec-
mek zorunda kalmuglar. Sonunda Istanbul Biiyiikge-
hir Belediyesi’'nin restore ettirdigi Fener’de bulunan
Bizans déneminden kalma ve 28 yildir iginde ¢alis-
malarimiz: siirdiirdiigiimiiz binamiza yerlesme karari
almuglar. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ile is birligi-
miz boyle baslad.

Kiitiiphanenin goniillilerden ve bagiscilardan
olusan destek mekanizmasi neleri kargiliyor? Kolek-
siyonlarin 6nemli bir kismi bagis yoluyla edinilmis,
bir kismu ise satin alma yontemiyle olugturulmustur;
stre¢ bu sekilde devam ediyor. Vakfimizda gonilli-
lik ¢ok 6nemli bir yer tutmakta. 28 yildir goniillii-
ler, 6zellikle arsiv ve koleksiyonlarda yaptiklar ca-
lismalarla ¢ok biiyiik katkilar sagladi. $u anda Vak-
fimizda 20 goniilli bulunmaktadar.

Bags siireci nasil isliyor?

Bizim i¢in en kiymetli ve kiitiiphaneye en faz-
la yarar saglayan bagis sekli diizenli bagis. Meblag
kiiciik bile olsa biit¢e olusturmak adina diizenli bir
akigin olmasi pek ¢ok ihtiyacin zorlanmadan kargi-
lanabilmesi anlamina geliyor.

K.E.K’in destek bekleyen projeleri neler?

Oniimiizdeki dsnemde desteklenmesi gereken en
acil projelerimizden biri 2019 yil1 ajandamizdir. Bu-
nun diginda argiv ve koleksiyonlarimizin dijitallesti-
rilmesi, koleksiyonlarimizdan daha fazla aragtirma-
cinin yararlanabilmesi acisindan, 6nemle tizerinde
durdugumuz ve en ¢ok destege ihtiya¢ duydugumuz
calismalarimizdan biri. é
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“Ben kadin
degilim.
Mimarim.’

31 Mart 2016 tarihinde hayata veda eden mimar Zaha Hadid’in ardindan Suha
Ozkan’in bir yaz1 kaleme aldi: Gegenlerde Rem Koolhaas’in da dedigi gibi,
“Zaha ¢ok giizel bir kadindi. Ne zaman bir ortama girse ¢evreyi kimsenin ne
oldugunu bilmedigi hos bir koku sarard1.”

Insan iligkilerinde tek birakamadig: sey Orta Dogu’ya ait tutkusu ve herkese isim
takmastyd1. Bana hep, Ozkan’dan ¢ikma bir isim olarak “Oz” derdi. Resmi ortamlar-
da ise bu hitap “Doktor Oz” olurdu. “Oz”u ¢ogunlukla emir kipiyle kullanirdi: “Oz
sunu yap! Oz bunu ver!” O kadar ki, “Acaba benim gergek ismimi biliyor mu?” diye
kendi kendimi sorguladigim zamanlar da olmamus degildir. Ornegin, Hani Rashid’e
“honey bunny” dedigini biliyordum, Frank Gehry’ye de bir ad yakistirmigt1. Maale-
sef artik benim adimi gercekten bilip bilmedigini ne ben size soyleyebilirim, ne de
siz 6grenebilirsiniz.

Onu Architectural Association Mimarlik Okuluw’nun (AA) son sinif projeleri ser-
gisinde kesfettim. Fiitiirist ¢6ziimlere olan tutkumu bilen, ODTU’den mezun olup
Ingiltere’ye doktora egitimine gitmis bir 6grencim bana, “Londra’ya gidince AA’in
proje sergisini izle. Irakli bir kiz var, ¢ok ilging bulacaksin,” notunu iletti. O yillarda
daha yeni Aga Khan Odilii igin ¢aligmaya baglamistim. Ozellikle Ugiincii Diinya
mimarlik becerisini izleyip yeni yetenekleri saptamak ve onlara olanaklar saglamak,
gorev tanimim geregi, ana amacimdi. Projeyi buldum. Gergekten de proje Rus kons-
triiktivistlerinin darmadagin eden tutumundan kaynaklanan, dekonstriiksiyonun-
dan uzay kapsiiliinun biitiinselligine varan ¢6ziimlerin bir karmagasiydi. Bu ismi ilk
kez duyuyordum: Zaha Hadid.

Cenevre'ye dondiigiimde, o donem Aga Khan Mimarlik Odiili‘niin genel sek-
reteri, Musirli tarihgi Said Zulfiqar’a, “AA’de Irakli miithig bir yetenek var. Hem de
kadin. Olaganiistii. Ondan bir bigimde yararlanmaliyiz. Ad1 Zaha Hadid” dedigimi
hatirliyorum. Said hi¢ birakmadig: kikirdamasi ile, “Ah.. biliyorum abileri Camb-
ridge’de benimle ayni kolejdeydiler, cok yakisikli ve zamparaydilar. Zaha da ¢op
bacakli siska bir kizdi. Mimar mi1 olmug? Bildigim Eyyubi'de (AUB-American Uni-
versity Beirut) matematik okuyordu” deyip noktaladi. Ortak ge¢miglerini bilmiyor-
dum ve sormaya da ¢ekinmistim. Izleyen yillarda aralarinda hi¢bir sorun olmadigi-
n1 anladim. Yine de Arap dnyargisi egemen olmus ve Zaha'y1r Aga Khan Odiilii'ne
katmay1 - dogrusunu isterseniz yanlis bir sekilde - 1skalamistik.

Zaha siirekli, 6zellikle de bir resim sanatgisi olarak ortamdaydi. Ustiin goriislii
isveren Rolf Fehlbaum’un ona ilk projesi olan Vitra Itfaiye Istasyonu isini verene
kadar hep yarigma ve tartismalarin giindeminde kald..

Zaha profesyonel yasamini1 AA’de siirdiirdii. AA’in yonetimini benim okudugum
yillarda devralip okulu kapanmaktan kurtararak diinya mimarlik egitiminin en st se-
viyesine yerlestiren Alvin Boyarsky de Zaha’ya hep destek olmustu. Zaha’yr mimarlik
ortamina biiyiik tartigmalarla sokan Hong Kong Heights Yarigmasi i¢in, Londra’nin
merkezinde ii¢ sira evden ibaret, mekén fakiri kii¢licitk bir okulun arkasindaki Bar-
rel Vault mekanini Zaha'ya resim stiidyosu olarak vermisti. Ustelik kendisine dzgii
nitktedanlig1 ile comert desteginden dolay: kendi kendisini elegtirmis, “Okulun (AA)
tiim kaynaklari artik bir olusa yonlendirilmis durumda,” demisti. Zaha'dan 6nceki d6-
nemde de Postmodernizm ve Klasisizm gibi akimlar ortalig1 kasip kavururken AA da
kacinilmaz olarak o riizgara kapilmigti. Sik sik ugradigim okulumda Alvin ile goriis-
tiiglimde, “Archigram’in yuvasinda neler olmakta?” diye sormugstum, olagan keskin
esprisi ile, “AA’de epey yol aldik. $Simdilik ancak 19. yiizyila gelebildik,” demisti. 10 y1l
gecmeden, tipk1 Archigram olgusunda oldugu gibi bu kez Peter Cook’un korumast ve
Alvin Boyarsky’nin destegi ile Zaha, 6nce okulu (AA) sonra da tiim mimarligs, nere-
deyse tek bagina 21. yiizyila tagtyvermisti. Her ne kadar Zaha'dan sonra Jetsons diye
lakap alacak mimarliginin ¢ikisi Hong Kong Heights yarismasiyla ilintilendirilse de
aslinda ¢cok daha 6nceden uzay kapsiilii tiirii yapilar tasarlanmaktaydi. Zaha direndi.
Ama 6yle boyle degil. Kadin1 ve Araplar kii¢iimseyen ve bu nitelemeleri tasarim 6l-
ciitii olarak sunan -eger erdemse- dol tarihinden baska erdemleri olmayan, kof kafali-
larla savasti. Cardiff Operasr’'nda birinci segildigi, ama 6nyargilar ve ayak oyunlar ile
inga etmemek i¢in her tiirlii yolu deneyen kisiler acik¢a yayin ortaminda, “Herhalde,
béylesine 6nemli bir prestij yapisini Irakl bir kariya teslim etmeyecegiz,” dediginde
mahkemeye gitti. Kazandi. Hem kendinin ve kadinli§inin onurunu, hem de finansin
yuiceltti. Onun bu bagarisi, irke1 ayrimci kiistah tiplere ¢cok da iyi bir ders oldu.

. SUHA ZAHA
PR 6zKAN HADID

1996 yilinda, kendisi de Princeton Universitesi mezunu, sehir plancisi, Urdiin
Kraligesi Noor (Lisa Najeeb Halaby), Zaha Hadid ve bagarilariyla yakindan ilgilen-
mis ve onun Amman’da bir konugma yapmasini istemisti. Bu konugmanin, yakin
dostum, Darat al Funun’un (Sanat Evi) kurucu sahibi Suha Shoman’in destegi ile
kent merkezinde hog bir yiikseltide yer alan, eteklerinde Darat’in antik kalinti-
larinin oldugu, dogal amfide yapilmasina karar verdik. Biz Zaha ile birlikte Do-
ha’dan gelecektik. Daha dogrusu ben onu “mevcutlu” getirecektim. Ciinkii Zaha,
1992 yilinda, benim yo6nettigim Semerkant Kentsel Yenileme Yarigmast’nin jlirisin-
deydi ancak kendisi Moskova Havaalani’nda gériiniip Semerkant’a gelmemisti. O
yiizden benim nezdimde tatl: bir sabikasi vardi. Kisa bir ugak yolculugu olmasina
ragmen onu Doha’dan Amman’a getirmek hig kolay olmadi. Siirekli her ayrintiy
sorgulayip, stk s1tk Amman’a gitmekten vazgegmeye calist1. Her sikayetten sonra
tatli gillimsemesi onu agiga veriyordu. Beni sevmisti ve belli ki kizdirmaya ¢aligi-
yordu. Ofke direncimi sintyordu. Ancak basarili olamadi. Bendeki sabrin orta boy
bir devede bile olmadigini deneyerek buldu. Ben neredeyse kendimi ona kelepcele-
mistim. Biletten bagaja, bagajdan kahveye, her konuda dokundurmalar yapiyordu.
Onun, “Ne, nasil?” diye sordugu her soruya, “Sen Majestelerinin davetlisisin, var
olanin en iyisisin,” dedigimde muzipge kikirdiyor, Doha Ugus Terminali’nin tatsiz
kahvesini icmese de sikayet etmiyordu.

Sonunda ug¢aga bindik. Bize ugakta verilmis olan ikinci siray1 begenmedi. Par-
magi ile gostererek, “Ilk sirada ilk koltuk” diye tutturdu. Manama’da bir mola ver-
dik. O aradan yararlanip rica mi1 yoksa yumusak yalvarma mi1 denir bilmiyorum
ama onun sohret ve 6nemini hem ugus personeline, hem de birinci sirada oturan
kibar insanlara anlatip onlar1 ikna ettim. Eminim hareketlerimden benim ¢aresiz-
ligimi hissetmis olmalari bize yerlerini vermeleri a¢isindan 6nemliydi. Zaha ugak
kalkar kalkmaz uyuyuverdi. Amman’a indigimizde uyandi. Uyaninca ona “Zaha,
dogru diiriist oturup koltugun tadini bile ¢ikarmadin. Niye beni 6ylesine yalvart-
tin,” diye sordugumda yaramaz, muzip bir kiz ¢ocugu gibi giiliip beni rahatlatmis-
t1. Gergekten ayrik 6n digleri arasindan ¢ikip, tiim yiiziine yayilan giilimsemeleri
benim en sevdigim izlenimlerinden biri olageldi. Tiim bunlar1 yaparken hep gizil
bir espri ve kendine olan giiveni hissedilirdi. Ayrik 6n dislerin Anadolu kiiltiiriin-
de bir sanshilik alameti oldugunun séyledigimde, hi¢ sorgulamadan, “Evet. $ans-
Liyim,” diye yanitlamigti.

Darat al Funun’daki konferans olaganiistitydii. Yiizlerce mimar, 6grenci ve sanat-
sever ortami doldurmus, yer bulamayan gengler agaglara tiinemislerdi. O manzara
bir yandan diigme riskini barindirarak kaygi veriyor, diger yandan ise “Iste mimar-
lik sevgisi ve bagarinin kutlanmasi, bu” dedirtiyordu. Zaha heniiz birka¢ yarigma
kazanmist1 ve biri inga edilmekte olan iki kiigiik yapisi vardi. Ikisi de Basel’deydi.
Izledigim her konugsmasinda oldugu gibi yalniz kendi yaptiklarindan séz etti. Tip-
ki iirettigi ¢o6ziimler gibi esin kaynaklar1 da tiimiiyle kendindendi. Andig: tek kisi
konstriiktivist ressam Kazimir Malevi¢’ti. Piril piril yepyeni disavurumlarda olusan
bir ‘uzay sefasi’ konugmasindan sonra, sorulara gegilince geng sempatik bir mimar,
takdir ve hayranlikla dolu birka¢ acilis ciimlesinden sonra, “ABD’de bizim {ini-
versitemizde de konugmustunuz. Yakinda proje teslimi oldugu i¢in uykusuzdum.
Geldim uyuyakaldim ve sunduklarinizi kag¢irdim. Siz béylesine gii¢li ve 6diinsiiz
tavrimzi kadin olmaniza mi1 borglusunuz?” diye sordu. Zaha, “Benim konferansima
gelip uyudugun i¢in sana hayran olmam mi, gerekiyor?” deyince ortam kahkahalar-
la doldu. Bu sorudan sonra gelen soru igin verdigi yanit ise o 6ldiikten sonra birgok
kez anilan bir Zaha Hadid 6zdeyisi oldu: “Ben kadin degilim. Mimarim.”

Gegenlerde Rem Koolhaas’in da dedigi gibi, “Zaha ¢ok giizel bir kadindi. Ne za-
man bir ortama girse ¢evreyi kimsenin ne oldugunu bilmedigi hos bir koku sarar-
d1” Ben bu kokunun parfiim degil aura oldugunu diisiiniirdiim. ilgi duydugum igin
kokularin bir ¢gogunu animsarim. Ancak bu koku bildigim higbir kokuya benzemi-
yordu. Gergekten hep gok giizel kokardu. Insanlar bilerek ya da bilmeyerek hep ona
yakin olmak isterdi. Ortama girdiginde giilimsemesiyle ruhsal, kokusu ile de nazal
ortam farkli bir kimlik kazanird..

Kadinliginin bir bagka gostergesi de giyimiydi. Ayni giysiyi yineledigine ben tanik
olmadim. Biraz kéylii kalmig bir uluslararasi yonetici, onun kilolu olmasindan ucuz
bir niikte elegtirisi yapmug ve bana densizce, “Soyle de kardesinin giyimini bir ¢adirc
diksin,” deyince ben de ¢evredekilerin asik surat ve ¢atik kaslar1 arasinda “Onun bir
cadircisi var, adi Issey Miyake,” diye yanitlamigtim. Kisa bir sessizlik sonrasi giiliimse-
meler olmugtu ve yersiz espriyi yapan yonetici hemen oray1 terk etmisti. Ister Miyake
ister kendi tasarimlari olsun, her giysisinde muhakkak bir tasarim iletisi vard.. Jiiriler-
de ve konugmalarda mimarliginin biitiinleyici bir iletisi olarak giysilerini de 6n plana
siirerdi. Davetlerde, ortamlardaki varligini giysileri pekistirirdi.

60. yagin1 Royal Academy’nin bitisigindeki Burlington Arcade’de upuzun ugsuz
bucaksiz bir masa kurdurarak kutlamugti. Ben gidememistim ama esim ve kardesi ka-
tilmiglardi, bana kutlamanin ziyafetin 6tesinde bir var olus oldugunu anlatmiglard..

Son yas giiniinii ise Kensington Sarayr'inda kutlamugti. Bir tasarim ve mimarlik
sohreti ve ayni zamanda Pritzker Odiilii Jiiri Bagkani Lord Peter Palumbo, Zaha’nin
yan1 bagindaydi. Uzerinde biiyiik bir cesaretle, benim dogal m1 yoksa sentetik peliis
mii oldugunu anlayamadigim, tek parca taba renkli bir giysi vardi. O kadar sempa-
tikti ki insanin hemen sarilasi geliyordu. Ziyafet boyunca herkes onun kadar giysi-
sini de konugmusgtu.

Arkadaglarina ve sevenlerine olaganiistii sadikt1. Hangi iilkeye gitse onlar1 mut-
laka arar ve giindemi ne olursa olsun zaman ayirirdi. Sevdiklerini bir araya getir-
mekten biiyiik bir zevk alir ve ne yapar eder onlari bir araya getirirdi. Hi¢ unutmam
cok sevdigi bir arkadag: trafik kazasindan gézaltina alindiginda, beni arayip, “Oz,
sen orada ne yapryorsun? Cikar onu disari. Dogru diiriist bir ige yara,” diye emir
vermigti, oysa ki ben olay1 daha duymamigtim bile. Kim bilir beni diinyanin hangi
kosesinden arryordu. Kaygiliyd..

Pritzker Odiilii ile Aga Khan Odiilii ydneticisi
olarak gok siki baglarimiz hep olageldi. ki énemli
mimarlik 6dili olarak hedeflerimiz ve yontemleri-
miz farkliydi. Birbirimizle yarigmiyorduk. Yénetici-
lerinden 2002 yilinda aramizdan ayrilan John Carter
Brown ve onun gorevini devralan Bill Lacey ile dostlu-
gumuz iyiydi. Pritzker Odiili‘niin adaylik siireci her-
kese agiktir ama yoneticinin jiiriye sunugta biiyiik bir
yetkisi ve etkisi vardir. 2004 yilinda Bill Lacey’e dost-
¢a bir not yolladim. Pritzker Odiili’'nii 1976'dan o yila
degin hicbir kadin mimarin kazanmadigini ve bunun
da 6diil i¢in sanki bir “Erkekler Kuliibii” izlenimi ya-
rattigini animsattim. Denise Scott Brown, Gae Aulen-
ti, Odile Decq, Francine Houben (Mecanoo) ve Zaha
Hadid gibi 6nemli basarilar1 olan mimarlarin diisii-
niiliip diisiiniilmeyecegini animsattim. Bill'den gelen
yanit tam anlamiyla tatl sertti. Kisacas: Bill, “Suha,
sen de biliyorsun ki her mimarlik 6diilii gibi Pritzker
Odiilii de yetenek ve bagariya verilir, cinsiyete degil,”
diyordu. Yine de o yil 6diiliin bityiik bir hak edilmig-
likle Zaha Hadid’e verilmis olmas1 hepimizin takdiri-
ni kazanmigti. Hem kadin, hem Irakli, en 6nemlisi de
sonsuz ufuklar agan bir yetenegi degerlendirmis olma-
s1 Pritzker’e yeni bir sayginlik kazandirdi. O yil Saint
Petersburg’da yapilan torenin iki giizel yonii vardi.

Birincisi Zaha’nin benim izledigim konferanslar
arasinda ilk kez Kazimir Malevi¢ diginda birini anma-
styd1. Bu kisi Zaha’nin gelisimine biiyiik katkis1 oldu-
gunu kabul ettigi Rem Koolhaas'di. Ikincisi ise, Za-
ha’nin, neredeyse yirmi yildir siirekli isimlerini duydu-
gum, agabeylerini tanimakti. 1937 dogumlu Foulath
Hadid, Irak’daki demokrasi ve 6zgirliik hareketinin,
bir yazar ve diigliniir olarak, en 6nemli liderlerinden
biriydi. Séylenenlere gore, Ingiltere’de profesér olan
Foulath, Zaha Hadid’in Oxford’taki Saint Anthony’s
College’da yaptig1 ek bina i¢in ¢ok etkin olmustu.

Uluslar aras1 Mimarlar Birligi’nin UIA 2005 Istan-
bul’'un bagkanrydim. Bu kongrelere genellikle iki iig
"unlit" mimar ¢agrilir. Ben biitgesine sadece “$1” koy-
durdugum bu etkinlige 30 iinlii ¢agirdim. Kaslar ¢a-
tild1. Bu eylemin gereksiz ve olanaksiz olduguna beni
ikna etmek i¢in bagta UIA Yonetimi olmak iizere epey
ugrastilar. Bu tinlillerden Hans Hollein ameliyat ola-
cag1 i¢in, Rem Koolhaas Cin’de CCTYV yapisinda ya-
sanan akut gelismelerden dolayi, Dominique Perrault
ise unuttugu i¢in katilamadi. Diger 27 mimar oraday-
di. Hepsi bir gélen havasinda gegen konugmalardan
Zaha Hadid ve Tadao Ando’nun konugmalar: ayrica
bir “Pop Star Konseri” havasindalardi. Tiklim tiklim
dolmug salonda Zaha konugurken dinleyiciler ciyak
ciyak bagirip alkighyor, flaglardan goz gozii gérmii-
yordu. Kendisini, “Bizim diinyamizin Sinan’dan sonra
en s6hretli mimari,” olarak takdim ettim. Zaha bana
bu saptamayi ileriki yillarda hep sevgiyle ama kiigiik
bir nilansla animsatt1; “Oz’a gore...” diyerek.

ODTU’niin 60. yil kutlamalari i¢in mimarlik konu-
sunda sevgili dostlarim Profesér Canan Ozgen ve Pro-
fesor Feride Acar, Zaha'dan bir konferans vermesini
istediler. Onu ikna etmek i¢in ¢ok ugrastim. “Oz, ben
béyle seyler yapmam. Ama senin i¢in diginiirim,”
deyip konuyu epey siiriindiirdiiyse de sonunda “Evet”
dedi. Sonra da siirekli tehir etti. Nedeniyse onu kay-
betmemize neden olan akut bronsitti. Bu konferans
hi¢ olamad..

Londra Merkez Camii’nde gerceklesen cenaze-
de kimler yoktu ki? Peter Palumbo, Richard Rogers,
Thom Mayne, Hani Rashid, Peter Cook, Mohsen
Mostafavi, Ian Ritchie ve ortag Patrik Schumacher ile
tiim ¢alisanlari, simdi animsadigim oradaki suskun ve
tizgiin kisilerden sadece bazilariydi. Sanki kendi tasar-
lamus gibi yumugak hatli bembeyaz bir tabutla camiye
geldi. Bagdat’ta dogup, Beyrut’ta biiyiiyen ve hayatini
Londra’da siirdiiren, RIBA Altin Madalyal, Pritzker
odulli, Birlesik Krallik Kralicesi’nin onur listesindeki
Dame Zaha Hadid, tipki bir kugu gibi ugtu, gitti.

Anilarimizda oldugu kadar eserleri ile de sonsuza
dek anilacak. Eldeki islerinin bitirilmesinin daha 10-
15 yil alacagi séyleniyor. Bekleyelim. é&

ZAHA HADID, IRVING PENN FOUNDATION IZNIYLE
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Fatma
Bucak’ta

kutsallik
ve pathos

Akademisyen Cem Boliiktag, Pier Paolo Pasolini’nin umut ve umutsuz-
luk arasindaki miicadeleyle anlam bulan estetigini Fatma Bucak’in ¢agdas
yasamda giderek yitirilen kutsallig1 ele aldig isleriyle karsilastiriyor.

“Uygar Adam der ki: Ben Benim, ben Efendiyim, geri kalan
her sey Oteki, disarida, altta, altimda, itaatkar. Ben sahip
olurum, ben kullanirim, ben arastiririm, ben sémiiriiriim,

ben denetlerim. Onemli olan benim yaptigimdir. Isteklerim

maddenin var olma sebebidir. Ben benim, geri kalaniysa uy-
gun gordiigiim sekilde kullanilacak kadinlar ve vahsi doga.”

Ursula K. Le Guin

Arter’de diizenlenen Asli Cavusoglu, Fatma Bucak, Sarkis ve ortak kullanim alani
Bahane’yi birlestiren olusum; kanimca 2013’e damgasini vuran Haset, Husumet,
Rezalet sergisi, Gezi olaylar1 ve Istanbul Bienali’nin ardindan, yogun ve bogu-
cu giindeme ragmen hepimize bir nefes alma olanagi sundu. Bunlarin arasinda,
Bagak Doga Temiir kiiratorligiindeki Fatma Bucak’in Diisiise Dair Bir Baska
Hikdye Daha sergisi ise hem gorsel zenginligi hem icerigi hem de giincelligi baki-
mindan 6ne cikt1.

Londra’da yasayan ve Tiirkiye’deki ilk solo sergisini gergeklestiren sanatgi,
performans, video ve fotograf disiplinleri arasinda gidip gelirken hayatta ve sa-
natta kaybolan kutsallig1 (désacralisation) irdeliyor. Sanat¢i bu baglamda Paso-
lini’ye yakin dururken, sanat¢inin Melancholia serisinde ilham aldig1 Diirer’in
6nemi bu mefhumu kadin/beden iizerinden diisiinmesine baglanabilir. Ayrica
serginin basligi da Camus’niin Sisifos’unu ¢agrigtirmakta.

Bucak, dinlerin afaki degerlerini, mitolojilerin ve ataerkil kiiltiirlerin gele-
neklerini, kiltiirel (kiiltiiel yani kiilt ile alakali) ve sembolik degerleri ters ¢e-
virip onlarla uzlagarak ya da onlar1 olumsuzlayarak yerine kisisel mitoloji ve
etigi yerlestirirken kadin bedenini ve kimlik olusumlarini ritiieller tizerinden
dugiiniiyor. Bir tarafta I was not able to prevent the fall'da bir beton/tas izerinde
beliren ve daha sonra diisen yumurtalar1 gériiyoruz. Diisiis, burada yasamdan
olime giden bir yol gibi karsimiza ¢ikiyor. Diger bir tarafta Omne Vivum Ex
Ovo — Nomologically possible, anybow - I'da 13 farkli ekranda beyazlar giymis bir
kadinin eteginde sakladigi yumurtalar1 beton harabelerin arasinda gezinerek
serpistirdigini goriiyoruz. Video i¢in 6zel olarak hazirlanmig miizige bir sopra-
no eslik etmekte. Peki bu kadin yumurtalarin diigsecegini ya da beton yiginlari-
nin arasindaki yagamin olanaksizligini bile bile o yumurtalari neden birakiyor?
Ayni sekilde Sisifos sonuna varamadan sirtindaki tag1 diigiirecegini bile bile
neden her giin o tepeye tirmanmakta? Albert Camus, absiirt kavramini orta-
ya atarken Yunan mitolojisinden alintiladig: bu hikayede aslinda tiim dinlerin
savi olan hayatin fniligi iizerine diisiiniir. “Oyleyse neden miicadele ediyoruz?
Bu absiirtlige neden katlaniyoruz?” diye sorar Camus. Onun icin absiirt, diin-
yanin sifati degil, insanin ona verdigi anlamdir. Onemli olan bunun bilincinde
yasamak ve bagkaldirmaktur.

Camus’ye gore Sisifos higbir zaman umudunu yitirmedigi i¢in mutludur. Oy-
leyse Omne Vivum Ex Ovo'da da yumurtalari serpistiren kadinin da umudu oldu-
gu pekila soylenebilir.

Blessed are you who come — Solida Fundamenta ikiye tam olarak boliinmeden
incecik iplerle birbirini tutan bir ekmegin fotografidir ve nitekim ayni adi tagi-
yan videosuna gonderme yapar. Fatma Bucak bu videoda, Tiirkiye’nin dogu-
sunda simdilerde miize/harabe olan eski bir Ermeni kilisesinin 6ntinde, yérede
oturan 13 koylilyii bulusturup o topraklarda dolastirarak bir zamanlar oralarda
yasayan Ermeni halkiyla iligkiye sokar ve ge¢misle barigtirir. Bu mitddahale Hrant
Dink’in dedigi gibi birbirlerinin hastas: ve doktoru olan iki toplumun kritigi ve
klinigi niteligindedir.

CEM KiMLIK
BOLUKTAS BEDEN

Kimlik ve Beden

Four Ages of Woman — Fall ilk goriiste Pasolini’'nin Porcile’indaki apokaliptik
diinyadan bir sahne hissi yaratir. Kipkirmizi bir vadi ve kayaliklar vardir kargi-
mizda. Ortada biiyiik bir kayanin arkasina hapsolmus yiizii, hi¢bir zaman géziik-
meyen kizil sacli ¢iplak bir kadin sanki tutsak kaldig: kayaliklardan kurtulmak
icin yanindaki taglari etrafa firlatmaktadir. Sonunda 6niindeki en biyiitk engel
gibi duran devasa kayayi da diisiiriip 6zgiirliigiine kavusur. Videodaki mekanin
derinliginde vahsi bir barbari ¢agristiran kadinin 6ne ¢ikan saflig1 ve kirilgan-
11g1 oldukga mistik bir gorsel deneyim yasatmaktadir. Icerige gelirsek, sanatgi-
nin ilk ¢aligmalarina referans olarak gdsterdigi Diirer’in Melancholia’siyla ser-
gideki kirilan yumurtalar, kadinin dogurganlik umuduyla yumurtalar: serpmesi
ve Fall videosundaki kadinin kayalardan kurtulup bagimsizligina kavugmasi
(émancipation) gibi unsurlari birlikte okudugumuzda kadin bedeni ve dogadaki
dogum-oliim-yeniden dogum dongiisiine varabiliyoruz. Nitekim Dorthe Bin-
kert, Melankoli Kadindir adl1 kitabinda melankoli mefhumu ve menstruasyonun
birlikte digiiniilebileceginden bahseder ve “Bu dénemde kadinlarin duygusal
olarak daha duyarli, daha hir¢in hatta daha kavgaci bir egilime girdikleri séyle-
nebilir” der. Hipokrat kadinin disil yapisi nedeniyle dogal olarak hasta oldugunu
varsayar. Oyleyse melankoli bir hastalik olarak kadin bedeniyle yakin iligkide-
dir. Petrus Andrea Matthiolus 16. yiizyilda (Diirer’le ¢agdas) menstrual kanin
delirtici 6zelligi oldugunu sdyleyecek kadar ileri gitmistir. 9. yiizyildan itibaren
cadi ve iblis-kadin mitolojilerinin kadini 6tekilestirdigi, kadinin ne oldugu belir-
siz, canavarimsi bir varlik olarak algilandig: 6ne stiriilebilir (1).

Ayrica Four Ages of Woman — Fall da sanat¢inin yiiziini saglariyla saklayip san-
ki bir maskeyle korumas: olduk¢a manidardir. Agamben Nudités adl1 kitabinin
Identité sans personne (Kisisiz kimlik) boliimiinde séyle anlatir: “Ozne (persona)
aslinda maske demektir. Birey maske sayesinde toplumda bir rol ve kimlik elde
eder. Roma’da her birey ait oldugu soya (gens) gore taninirdi. Her kokli ailenin
yasadig1 avludaki konutunda biiyiikbabadan kalma soyu simgeleyen balmumun-
dan bir maskesi vardu. Kisilige (personnalité) gecis Kisinin (personne) yani bireyin
sosyal hayattaki drama/hikaye ve gelenekleriyle miimkiindiir. Ozne (Persona) ise
biitiin bunlarin distiine 6zgiir insanin yasal hak ve siyasi erdemini gdstermesiyle
ortaya ¢ikar. Kélenin ise ne soyu, ne maskesi, ne ismi, ne de yasal hakk: vardir.
Taninma (Reconnaissance) her seferinde bir maske miicadelesidir.” Yani gii¢, para
ve zenginlik bile ancak bagkalarinin bizi tanimasiyla bir sey ifade eder.

Bir de Bagdatli halife Harun-El-Rashid gibi yapilabilir: “Tiim hayatim bo-
yunca kazandigim zaferleri, zenginligi ve giicii bir tarafa birakip hi¢ taninmadan
dilenci kiliginda sokaklarda gezip dolagabilirim, b&ylece kisiligimi hicbir za-
man kaybetmemis olurum” (2). Burada s6z konusu olan kimliksizlesme tizerine
yapilacak bir siyasettir. Bagka bir 6rnek ise Wajdi Mouwad’dan verilebilir: “Bu
kimlik konusuna hakettiginden fazla 6nem vermek aptallik. Hektor’a, Asil’e ve
Kadmos’a olan tutkumdan Yunanliyim, Isa’ya ve Kafka’ya olan hayranligimdan
ise Yahudiyim. Giotto ve Shakespeare beni Hiristiyan yapan nedenler. Ana di-
lim olan Arapca sayesinde Miislimanim. Ve gerisi hi¢ 6nemli degil. Neden bana
stirekli kimligimin bulaniklig1 hakkinda sorular soruluyor anlamryorum. Ciinkii
benim kimligim yok” (3). Unutulmamalidir ki son donemlerde Beatriz Preciado
ve Judith Butler’in cinsellik ve cinsiyet tizerine digiinceleri feminizm tizerinden
degil, bu kimliksizlestirme stratejileri iizerinden yapilmaktadir.

Suggested place for you to see it (1) ve And then God blessed them (2) yerlestir-
me olarak digiiniilmiis iki ayr1 videodan olugmakta ve seyirci kendisini iglerin
tam ortasinda bulmaktadir. Karsimizda Tuz Goli oldugunu hemen anladigimiz
ugsuz bucaksiz bir manzara ve taburelerde oturmusg 13 kéyli kadinin bir gosteri
izlediklerini gdriiyor ve bunun iizerine yaptiklari yorumlar1 duyuyoruz. Kadin-
larin baktig1 agida hemen arkamizdaki videoda ise (2) yine Tuz Goli manza-
rasinin derinliginde yan yana durmusg bir kadin ve bir erkek gériiyoruz. Kadin
erkegi icinde bulundugu letarjik durumundan kurtarmak igin onu diirtiip, itiyor.
Erkegin tepkisizligine kars1 debelenen, onun hislerini uyandirmak isteyen ka-
din, bekledigi reaksiyonu alamayinca vahsilesiyor, ona zarar vermeye bagliyor
ve sonunda yerde siiriikleyerek uzaklagtiryor. Izleyen herkesin farkli anlamlar
cikarabilecegi trajik bir hikayesi varmug gibi duran videoya anlamini veren, diger
videodaki kadinlarin yorumlari da denebilir.

Bu sergideki iglere genel olarak baktigimizda, yazinin baginda belirttigimiz gibi
Pasolini’nin 60’larda cektigi ilk filmlerindeki (6zellikle Accattone, Mamma Roma
ve Porcile) politiko-estetige yakin durmaktadir. Her iki sanat¢ida da kutsallik pri-
mitif, vahsi ve saftir. Pasolini’nin filmlerini sehirden ¢ok kirsal alan ve kéylerde
¢ekmesinin nedeni kutsallik arayigidir. Sehir yasaminda burjuvanin kutsalin bii-
yusiini bozdugunu, (désenchentement) ve pragmatik bilingle hayata iglevsel bir viz-
yonla baktigini sdyler (4). Bu bakimdan Frankfurt ekoliinii cagristirir. Pasolini ara-
dig1 arkaik gerceklik ve kutsal tutkuyu kentsel proleteryada ya da kirsal kesimde
bulur. Ona gore kapitalist sehir hayatinda insan sevk ve vicdanini yitirmistir. Vic-
dan, yasadigimiz diinyaya inanmamuz i¢in bize gii¢ verir. $evk ve vicdan gerceklik
agkinin ifadesidir, arzu ve niyetle siki sikiya baglidir (5). Fatma Bucak’ta da yaghilar
ve koylilerdeki erdem ve kutsallik methumu yuceltilir. Suggested place for you to see
ir'teki kadinlar iki videodan kurulu calismaya anlam katarlar. Blessed are you who
come’da yagh erkekler Tiirkiye ve Ermenistan toplumlarinin arasindaki husumeti
giderirken, ortak ge¢mis ve tarihe atifta bulunurlar.

Fatma Bucak’in (bu seckideki) fotografladig: ya da filmledigi mekénlar genel
olarak sehir degil kirsal yerler, harabeler ya da ihtisamli dogal alanlardir. ‘Four
Ages of Woman — Fall’ doganin vahsi gérkemini gozler 6niine sererken bir ya-
nardagin eteklerinde cekilen Pasolini’nin Porcile’sindeki gibi uygarliktan uzak
¢columsii bir yerde geger.

Pasolini estetiginin etik anlami umut ve umutsuz-
luk (espoir/désespoir) arasindaki miicadelede yatar.
Fatma Bucak’ta dogurganlik ve 6liim, tutsaklik ve
Ozgiirlitk, kadin-erkek arasindaki iligki gibi kargit-
liklar irdelenirken Arter’deki seckide de gérildugii
gibi hemen hemen tiim islerde umut ve umutsuzluk
arasindaki gerilim ve gizemli ambiyans 6n plana ¢ik-
maktadir.

Estetik olarak, secilen/kurgulanan mekéanlarin re-
simdeki kompozisyon gibi isletildigi; plastik sanat,
resim ve fotograf tekniklerinin kullanildig: sdylenebi-
lir. Mekénlardaki yiizey, doku ve derinlikler plan-se-
kanslara enigmatik bir atmosfer katar. Aralarindaki
fark ise, Pasolini’nin pathos’u sapkinlik ve arzu iize-
rine kuruludur ve digsaldir. Kutsal olanin digindaki
mefhumlar karakterleri etkisi altina almaktadir. Din-
sel olanin karsisinda, bilincin diginda yikicl bir arzu
vardir (6zellikle Teorema ve Oedipus-Rex’te). Fatma
Bucak’in pathos’u ise i¢seldir, dogustan/6zden gelen
ve secilemeyen beden ve kimlikten evrilmektedir. ¢

1 Aysegiil Kesirli, Kadin ve Melankoli: Carrie filmi iizerinden bir
inceleme, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine
bagly 7 Dergisi, say: 4, Kadin ve Sanat, temmuz 2010

2 Giorgio Agamben, Nudités, Martin Rueff in italyancadan
fransizcaya gevirisi, Rivages Poche, 2009, .70

3 Rita Freda’'nin Wajdi Mouwad roportaji, Journal n°8 du
Thédtre Forum Meyrin dergisi, 2008

4 P. P. Pasolini, UExpérience hérétique

S Véronique Taquin, Pathos et sacralité chez Pasolini

FATMA BUCAK, FOUR AGES OF
WOMAN - FALL, 2013, HD VIDEQ,
RENKLI, SESLI, 326"

FATMA BUCAK, SUGGESTED
PLACE FOR YOU TO SEE IT; 2013,
HD VIDEO, RENKLI, SESLI, 13'32”
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KIVRIM

ILKER CIHAN BINER
Ilker Cihan Biner 2016
yilindan bu yana araliksiz
devam ettirdigi kosesinde
sanata ve giindeme dair fikir,
elestiri ve degerlendirme
yazilari kaleme aliyor.

Kasim 2016 - ...

HUO SORUYOR

HUO RF

Cagdas sanat diinyasindan
isimler, Huo Rf'in her sayida
farkli bir temaya odaklanarak
hazirladig1 sorular etrafinda
bir araya geliyor.

Mart 2016 - ...

SAYGI DURUSU

MERVE UNSAL

Merve Unsal, Saygi Durusu
yazi dizisinde, pratigi uzun
yillara yayilan sanatgilara ve

¢aligmalarina yakindan bakiyor.
Mart 2016- ...

YAPILMAMIS SERGILERE
ONSOZLER

MURAT ALAT

Art Unlimited, Murat Alat'in
giincel sanat alanindan sanatgilarla
bir araya gelerek olusturudugu
gorsel odakli bir seriye

ev sahipligi yapiyor.

Mart 2016 - Subat 2019

SINIRSIZ ZIYARETLER
NAZLI PEKTAS

Sinirsiz Ziyaretler serisinde Nazli
Pektas, Tiirkiye Cagdas Sanati'nin
atdlyesine siziyor; sanatgilarin
diisiindiigii, calist1gy, tirettigi
alanlarin kapilarini Art Unlimited

okuyuculari i¢in ¢aliyor.
Mart 2016 - ...
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SEKSENLERDE DEVR-I ALEM:
80'LERDE LUBUNYA OLMAK
SERDAR SOYDAN

Serdar Soydan, Seksenlerde
Devr-i Alem yazi dizisinde,
donemin gazete ve dergileri
tizerinden 80'ler Tiirkiyesi
veLGBTI yansimalarina ve

olan bitene bakmaya calisiyor.
Mayis 2016 - Aralik 2016

SAKLI GORUSMELER

MINE KAPLANGI

Sakl1 Goriigsmeler Mine Kaplangr'nin
giincel sanat alaninda aktif

rol oynayan kisilerle yaptigi
beklenmedik goériismeler sirasinda
onlara ansizin yonelttigi tuhaf
sorulara verdikleri cevaplar1 derliyor.
Agustos 2017-Ekim 2018

TUHAF ACI

AHMET ERGENC

Ahmet Ergenc'in kaleme
aldigi, cagdas sanata bir "tuhaf
ac1" kazandiran kisileri konu
alan portreler dizisi Limited
okuyuculariyla bulustu.

Mayis 2017- Eyliil 2017

GENIS SOHBETLER

BURCU YUKSEL

Burcu Yiiksel, koleksiyonerlerden
kurum yoneticilerine, farkli
alanlardan uluslararasi sanat
profesyonellerini Genis
Sohbetler dizisinde agirliyor.
Eylil 2017- Ekim 2018

DISTOPYA OLARAK
ISTANBUL

HASAN COMERT

Hasan Comert, tiim canlilar i¢in
yasam alanlarinin giderek azaldigy,
distopyanin kendisi haline gelen
Istanbul’un, degisen ve yok olan

bazi semt ve mekanlarini ele aliyor.
Kasim 2017 - Aralik 2018

14

AK-SAYANLAR

CINAR ESLEK

Cinar Eslek, edebiyat ve gorsel
sanatlari alanindan, kendine
ait bir sanat ve yazi diline
sahip olan yazar ve sanatcilari
Ak-sayanlar yazi dizisi

kapsaminda bir araya getiriyor.
Aralik 2017- ...

MASA

AHMET ERGENC
unlimitedrag.com, her carsamba
Masa baglikli kosesiyle Ahmet
Ergenc'i agirliyor. Ergeng her
hafta bir giincel sergiyi
degerlendiriyor.

Haziran 2018-

MUDAHALELER

BARIS ACAR &

ONUR SERDAR
"Midahaleler, Onur Serdar

ve Barig Acar tarafindan
kurgulanmais, sanat ve politika
iligkisi odakli bir konugma
dizisidir. Bir sanat¢inin ve

bir sanat tarihcisinin ortak
tiretim yaptiklari alana
birbirlerinin perspektifini
hesaba katarak miidahale etme
cabasi olarak degerlendirilebilir."
Mart 2019- ...

TURKIYE'DE SANAT
ELESTIRISI

MURAT ALAT

Murat Alat, her hafta farkli
altyapilardan gelen sanat
yazarlari ile bir araya gelerek
giincel sanatin en hararetli
tartisma noktalarindan
olan sanat elegtirisi ve
yazini izerine konuguyor.
Nisan 2019 - Agustos 2019

18
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10 SORULUK SOHBETLER
AYSE DRAZ ORHON &
MEHMET KEREM OZEL
Ayse Draz Orhon ve Mehmet
Kerem Ozel bu séylesi dizisinde;
oyun yonetmenleri, koreograflar,
danscilar, performans sanatgilari
ve onlarin yapitlarini yakindan
tanimaya caligan, on soruluk
samimi ropotajlarin1 Unlimited
okuyuculari ile paylasiyor.

Ekim 2019- ...

YURUYUS NOTLARI
NECMi SONMEZ

Necmi S6nmez, Yiiriiyiis Notlar1
baslikli roportaj serisinde
sanatgilar ile pratikleri tizerine
konustuklar: yiiriiytislere
¢ikiyor. S6nmez bu uzun kent
yiriiyiislerinde konugulanlar:
Unlimited i¢in kaleme aliyor .
Mayis 2019 - ..

TEKIL COGUL COGUL TEKIL
MISAL ADNAN YILDIZ

Misal Adnan Yildiz yeni bagladig:
serisini iki form iizerinden gekillen-
diriyor: Tek bir yapit iizerine de-
rinlesmek ya da bir dizi yapit iize-
rinden genis bir okuma yapmak.
Ocak 2020 - ...

SERGILEME TARIHI VE
KURATOYAL GRAMER
DIDEM YAZICI

Sergileme Tarihi ve Kiiratoryal
Gramer adl1 yeni yazi serisi
sergiyi kendi icinde biitiinsel
bir obje ve deneyim olarak
yorumlayip, ge¢mis yillarda
Tiirkiye’de ve Diinya'da

giincel sanata yon veren

sergilere odaklaniyor.
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EGZERSIZLER

MURAT ALAT
unlimitedrag.com, her hafta
cuma giinii yayinlanan, Murat
Alat'in sanata ve yaziya dair
diisiincelerini, deneyimlerini ve
yaklagimlarini aktardig:

yaz1 dizisine ev sahipligi yapiyor.
Nisan 2020 - ...

YEL, TOZ, PORTRELER
NECMI SONMEZ

Izolasyon siirecinde
kiitiiphanesinde yer alan sanat¢i
portreleri, fotograflar, davetiye,
desen gibi gorsel malzemeleri
tekrar elden geciren Necmi
Sonmez, daha 6nce yayinlanmamis
olan bu malzemeler tizerine

iki haftada bir YEL, TOZ,
PORTRELER baglig: altinda
hazirladig1 yazilar1 unlimitedrag.
com okuyuculariyla paylasiyor.
Mayis 2020 - ...

YOKLUGUYLA VAR
YASEMIN OZCAN
Yasemin Ozcan, iki ayda bir,
kendisine ayrilan sayfalarda
kurguladig; icerikleri farkl
formatlarda Art Unlimited
okurlariyla paylasiyor.

Mart 2020 - ...

MECRA ARASTIRMALARI
IPEK CINAR

Ipek Cinar, izolasyon

donemde iyice yayginlagan
sanatin dijital ortamda
deneyimlenmesine lizerine yaptig1
mecra arastirmalarini farkli
formatlarda okurlara sunuyor
Nisan 2020 - ...

1. MARTHA GRAHAM

2. NESLIHAN BASER, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI
3. CENGIZ CEKIL

4. EDA ASLAN

5. NERMIN ER FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

6. HURRIYET GAZETE KUPURU

7. ERINC SEYMEN

8. AHMET DOGU IPEK

9 & 10. TAKSIM MEYDANI, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI
11. ORHAN CEM CETIN

12. SINAN BOKESOY

13. NALAN YIRTMAG

14. ILLUSTRASYON

1S. MELIH KIRAC

16. LARISSA ARAZ

17. EGEMEN DEMIRCI

18. OP LOSSE SCHROEVEM

19. BEN VAUTIER

20. ZEKI FAIK IZER

21. DILEK WINCHESTER

22. DENIZ GUL, GENC KAHIN FOTOGRAF: FLUFOTO
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