ARTUNLIMIED

2 AYLIK K 0OLTUOR G AZETESIiDIR PARA ilLE SATILMAZ / SAYIl: 238 / EYLUL 2 01 4

Ahmet Ogiit, 'Kara EImas', 2010. Van abbemuseum sergisinden goriintii. Sanatginin izniyle.
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Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

Merhaba

Son yillarda Avrupa’da yasayan
Ahmet Ogiit’iin politik vurgulu
islerini Turkiye’den ¢ok, yurtdiginda
katildig: sergilerden izliyorduk. Simdi
Ankara’da Siyah Beyaz’da ilk kisisel
sergisini agiyor. Bu sayida kapagimiza
Ogiit’iin, 2010°da Arter’de de izleme
firsati buldugumuz ‘Kara Elmas’

isini tagidik. 9 ton komiiriin igine
sakladigi duvar parcasini bulan kisilere
duvara monte edilmis bir elmas verme
tzerine kurulu bu is, yazin baginda
yasadigimiz ve unutulmaya yiiz tutan
komir madeni faciasini hatirlatiyor.
Ogiit’iin yine bu sergisinde de yer
alan ‘Fahrenheit 451: Yeniden Basim’
yerlestirmesi ise son derece giincel
bagka bir konuya 1sik tutuyor. Adinin
ilk yarisin1 Ray Bradbury’nin distopik
romanindan alan ig, Helsinki’de

bir grup itfaiyecinin kitap yakmak
yerine, absiird nedenlerle yasaklanmig
kitaplarin yeniden basimlarini halka
armagan etmesiyle farkli bir boyut
kazaniyor. Tutuklu gazeteci sayisinda
ilk siralari kimseye kaptirmayan
tlkemizde, bu is ve kapak ifade
ozgurlugu uzerine diistinmek igin iyi
bir firsat.

Bir baska yasaklanmug kitap olan
Allen Ginsberg’in ‘Howl’u da yine
bu sayimizda, 25 sanat¢inin katildig:
bir projenin konusu olarak yer aliyor.
Beat kusaginin hikayesini en iyi
anlatan bu metin, bagimsiz yaymcilik
adina onemli igler sigdirdigi 25. yagini
kutlayan 6:45 Yayinevi tarafindan
basilmigti. Periferi Kolektif’in farkli
yas ve egilimlerden sanatgilari kitabin
bu baskisina miidahale etmeye davet
ettikleri sergi, 44A Sanat Galerisi’nde
izlenebilir.

Istanbul Bienali’ne tam bir yil
kalmigken, kiirator ve akademisyen
Firat Arapoglu, degisen kiiratoryel
pratiklere bir elestiri getiriyor.
Gectigimiz yuzyilin miize arsivcisinden
miuthis 6ngoriili ‘dahi’ye uzanan
kiirator kelimesinin igi, farklh

Yayin Sahibi: Reklam Koordinatori:

Galerist Sanat Galerisi A.S.
Genel Yayin Yénetmeni:

Gizem Karakas

handeoynar@gmail.com
Yazi isleri Midard:

gizemkarakas@galerist.com.tr

Hande Oynar Katkida Bulunanlar:

Firat Arapoglu, Yeliz i§ang Arapoglu, Seyma Barut,
Senem Cagla Bilgin, Nihan Bora, Miige Bilyiiktalas,

kullanimlarla bosaltiliyor mu? Bazi
kiratorlerin bu tanimi kullanmay:
tercih etmemeleri kafa yapisi ve
beklentilerdeki nasil bir degisiklige
isaret ediyor? Arapoglu, yazisinda bu
sorularin cevaplarini ariyor.

Fotograf¢i ve akademisyen

Murat Germen’in Fas’ta katildigi
rezidans programi suresince konuk
olarak fotografladigi bagimsiz

sanat inisiyatifleri de sanatcinin
Tiirkiye’deki ‘bagimsiz sanat’ ortamini
sorgulamasina yol acryor. Ozge
Yilmaz, Berlin’de Neue Nationalgalerie
ve Deutsche Bank Kunsthalle’de
eszamanh olarak gerceklesen “More
Sky” sergisinin acilig giinii hayata
gozlerini yuman Otto Piene’nin yasini
tutmamiza yardimei oluyor. Berlin
sanat ortamini bizim i¢in takip eden
kiirator Didem Yazici, ilk kapsamli
kisisel sergisi “Sahmaranin Oykiisii”yle
dikkat ¢ceken Mehtap Baydu’nun
heykel ve performans odakli pratigini
sanatgiyla yaptigi bir sohbetle
degerlendiriyor. Evrim Altug, inlu
cografyaci, antropolog, siyasal iktisatgi
ve aktivist David Harvey ile alternatif
sol ve alternatif internet tizerine
konusurken; The Moving Museum’un
davet ettigi sanatgilardan biri olan
Zach Blas, internete ve internet
uzerinden izlenmeye kars: gelistirilen
‘Contra-internet’ten bahsediyor.

Bu yaziy1 yine ilk sergisini
izleyecegimiz C.M. Kosemen’le
gerceklestirdigimiz sohbetten yaptigim
bir alintiyla kapamak istiyorum. Geng
sanatci, “Tarif Edilmez” sergisine
hazirlanirken, internette rastladigi ve
Cin kultiirtine ait oldugunu inandig
“Ilging zamanlarda yasayasin”
bedduasi tizerine dustiindiguni
sOyluyor. Dilerim, hepimiz Késemen
gibi, yasadigimiz ilging zamanlardan
cikarimlarimizi tiretime ve timide
doniistiirelim.

Hande Oynar

Yonetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Evrim Altug Murat Germen, Allen Ginsberg, Gizem Karakas,
evrimaltug@gmail.com Yonca Keremoglu, Ozgiil Kilingarslan, Lara Ogel,
Tasarim: Nazl Pektas, Nedret Sekban, Didem Yazici,
Vahit Tuna 0Ozge Yilmaz
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Ece Eldek
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GUNDEM

Gundem

Taner Ceylan ArtInternational'da

Moving Image istanbul

2011 yilinda New York’taki
Winkleman Gallery’nin ortaklarindan
Murat Orozobekov ve Edward
Winkleman tarafindan kurulan
Moving Image, sanat fuarlar1 gibi
heyecan ve enerjiyle dolu atmosferlerde
video sanatinin kendi kogullarina gore
degerlendirilmesini hedefler. Bu amacla
da, New York’ta The Armory Show
ve Londra’da Frieze sanat fuarlariyla
eszamanli diizenlenen fuar bu sene ilk
defa Art International fuari ile paralel
olarak 25-28 Eylul tarihleri arasinda
Hali¢ Kongre Merkezi'nin Kuleli
Binasi'nda gergeklesecek.

Katilimin, sadece Moving Image
Miizecilik Danisma Kurulu’nun
daveti ile tek kanalli video, tek kanall
projeksiyonlar, gortuntii heykeller
ve diger biiytik video enstalasyonlar
sunmak i¢in uluslararasi galerilerin
ve kar amaci giitmeyen kurumlarin
se¢ilmesiyle saglanir. Moving Image
Istanbul 2014’iin danigma kurulu ise
bagimsiz kiirator Paula Alzugaray,
koleksiyoner Sabine Brunckhorst,
Orange Country Miizesi kiiratorii Dan
Cameron, Borusan Contemporary
sanat direktorii Kathleen Forde,

Mori Sanat Miizesi kiiratorii Kenichi
Kondo ve Pilot Galeri’nin kurucusu
ve direktorii Azra Tiiziinoglu’nda
olusuyor.

2014'teki Istanbul fuarinin 6ne
¢ikan igler arasinda birg¢ok video
¢aligmasi diinya promiyeri de
yer aliyor. Sergilenecek videolar
arasinda: Sener Ozmen (PILOT
Galeri, Istanbul); Jonathan
Monaghan (Curator's Office,
Washington DC); Shaun
Gladwell(Mark Moore Gallery,
Culver City); ve Nancy Atakan &
Volkan Aslan (5533, Istanbul), tarihi
onemi olan filmler arasinda David
Wojnarowicz (PePeOeW, New York)
ve Leslie Thornton (Winkleman
Gallery, New York) ve buyuk capl
yerlestirmeler arasinda Wolfgang
Staehle (Postmasters, New
York); Hans Op de Beeck (Marianne
Boesky Gallery, New York); Basim
Magdy(artSiimer, Istanbul); ve Sue de
Beer (Marianne Boesky Gallery, New
York) sayilabilir.

Moving Image
Istanbul'un sponsorlugunu yaptigi 6zel
etkinlikler arasinda Pera Miizesi'ndeki
"Bring Your own Beamer" (BYOB) yer
aliyor. Etkinlikte yer alan sanatcilar
BYOB (Bring Your Own Beamer)
adiyla baslayan tek gecelik etkinlik,
2010 yilindan bu yana diinyanin
cesitli sehirlerinde duzenleniyor.
Pera Mizesi Film ve Video program
kiiratorii Fatma Colakoglu ve proje

Uluslararas: ¢cagdas sanat fuari
ArtInternational’in ikincisi 26-
28 Eylul 2014 tarihlerinde Halig
Kongre Merkezi’nde gerceklesecek.
ArtInternational’a bu yil 24 tlkeden
80 seckin galeri ve 400’e yakin
sanat¢inin isi katilacak. Bunlardan
biri de hiper gercekgi resimleriyle
diinyaca taninan Taner Ceylan. Fuarda
sanatginin gegen yil New York’ta
Paul Kasmin Gallery’de gergeklesen
“Kayip Resimler” sergisinin ardindan
baslattigr “Altin Cag” desen serisinden
“Persephone” ve “Cypharissus” adli
islerini Turkiye’de ilk kez gosterilecek.
Ayni zamanda, sanat¢inin ayni seri igin
urettigi “Ay Teni” ve ilk heykeli “Ay
Masali”nin diinyadaki ilk gosterimi
ArtInternational’da yapilacak.

Ceylan’in yeni resmi “Ay Teni”,
“Kayip Resimler” serisinde oldugu
gibi, klasik peyzajlarin yarim kalan
hikayelerini tamamlamak isteginin

asistan1 Ulya Soley tarafindan derlenen
genis kapsamli segki, gorsel ve

isitsel olarak video sanatinda giincel
egilimleri ele aliyor.BYOB'de temsil
edilmeyen, geng Turki film ve video
sanatcilarinin Pera Miizesi'ni beginci
katini, dogaglama bir yerlestirme

ile tek geceligine devralacak.; kendi
projeksiyonlarini getirip, kendi
gosterimlerini diizenleyecekler.

Fatma Colakoglu ve Ulya Soley'in
kiiratorligiindeki BYOB, 27 Eyliil
Cumartesi giini 19.00-22.00 arasinda

bir Griinii: ““Ay Teni’ birkag saniye

icinde gelen bir ilhamla aklima

diistii. Resim detaylandiginda ise

cok heyecanlandim; ¢tinkii farkettim

ki sanat tarihinde bu anlayis boyle

bir konuyla resmedilmemisti hig.

Boylesi yiiksek titregimli erotik

bir sahne, klasik bir manzarada

ilk kez resmediliyor. Boylesi

asklar ve temaslar1 yazili olarak

okumugsunuzdur, bilirsiniz, ama boyle

klasik bir teknikle resmedilmemistir.”
Ceylan’in sanat hayatindaki

ilk heykel olan “Ay Masali” ise,

sanat tarihi boyunca heykelde

erkek figiirtinin temsil bigimlerini

ve anlatim sinirlarini sorguluyor.

Sanatgiya gore bu bronz heykelin

¢ikig noktasi, Helenistik donemden

Antony Gormley’e, sanat tarihi

icinde erkek bedeninin erotizmin belli

sinirlari iginde temsil edilmesi ve eksik

birakilmasinin kigkirticihig.

Pera Miizesi'nde gosterilecek. Ayni
giin, Protocinema'nin kurucu direktora
Mari Spirito gtinliik malzemelerle
calisan geng sanatci Atalay Yavuz ile
Yavuz'un iginin gosteriminin de
yapilacagi bir konugma da yer alacak.



Genc Fotografcilar Odiilii'niin finalistleri belli oldu

Tirkiye’de fotograf alaninda lisans
egitimi goren gengleri tegvik etmek ve
desteklemek amaciyla Haluk Soykan
tarafindan baglatilan ve bu yil beginci
yagini dolduran “Geng Fotografcilar
Odiilii”niin adaylar1 belli oldu.

Amerikan Tiirk Cemiyeti’nin kiltiir
sanat programi Moon and Stars
Project tarafindan diizenlenen ve
Tiirkiye’deki biitin fotograf ve gorsel
iletigim tasarimi bolimu 6grencilerinin
bagvuru yapabildigi yarismada, 6
universiteden 14 6grenci finale kaldi.
Kocaeli Universitesi’nden Metin
Arabaci, Sitheyla Akin, Batuhan
Karadeniz, Erdem Sahin, Okan
Ulusoy ve Sara Yazal; Marmara
Universitesi'nden Emre Can Alagoz
ve Thsan Recai Giilcan; Mimar Sinan
Universitesi’nden Fikret Karaman
ve Demet Kogak; Yildiz Teknik
Universitesi’nden Berna Kiipeli, Ozkan
Onal ve Metehan Oysal; Bahgesehir

18 Eyliil -2 Ekim tarihleri arasinda
Adahan Otelinin etkileyici tarihi
Mahsen Sergi Salonu -1 Galeri, siirreal
diinyalara ev sahipligi yapacaktir.
"Night Tales/Gece Masallar1" isimli
sergide sanatcilar, ZeynepErdem,
Jennifer Ipekel ve Zeynep Solakoglu
izleyicinin i¢inde gizledigi ancak
yasatmadig biyuli diinyasina, farkl
his olusumlari tizerinden deyinmeyi
amaclar. Giinliik hallerimizin
ruhumuzda yok ettigi sevgiyi,
heyecanlari, renkleri, gormezden gelip
ilkel saydigimiz i¢ gudiilerimizi yeniden
su yuzine ¢ikartmak tizere izleyiciyi
cocuksu ve sagirtici bir tiinele dogru
ceker.

Farkl teknikte resimler ve
heykellerden olusan sergide
sanatcilarin yarattiklari karakterler
ve formlar kendi masallarini
olusturmaktadir. Her bir par¢anin

neredeyse mitolojik denebilicek

kadar kapsamly, etkileyici hikayelerle
yogrulup olusumlandig: sergi,
yolumuzun normalde diismedigi
evrenlerde, var oldugunu bilmedigimiz
kapilari agmaktadir. Zeynep Erdem,
mahsende var olan ve bugiinde
Adahan’in dahilinde ¢alistirilan
kuyuyu degerlendirerek, kuyunun
icinden yukari dogru firlayan ruhani,
yari-gecirgen formlar olusturan

bir heykel yerlestirme ¢aligmasi
sergilerken, Jennifer Ipekel, alternatif
evren teorilerinin izlerini kagit ve
kumas tizerinde ¢alistigi karigik teknik
ile stirrealist hikayelerde aradig:

isleri ile sergide yer alacak. Zeynep
Solakoglu ise kagit tizerinde
mitkemmellegtirdigi karigik teknigi ile
yarattigi desenli ¢ok renkli karakterleri
ve o karakterleri canlandirmak tizere
kurguladigi hikayelerini sergileyecek.

GUNDEM

Nil Yalter Gwangju
Bienali'nde

I
o

Jessica Morgan’in kiiratorlugini
Ustlendigi, ‘Burning Down The House’
basglikli 10. Gwangju Bienali, 5
Eylil - 9 Kasim 2014 tarihleri arasinda
gergeklesiyor. Bienal, tarih boyunca
gozlemlenmis yanma ve donugiim
evresini, aginma ve yenilenme
dongiisti tizerinden irdeliyor. Bu yilki
etkinlik,estetik ve tarihi olaylarda
kendini gosteren,ticari kultirde hizla
artan fazlalik ve yenilenme stirecini,
genellikle sert bir sekilde gergeklegen,
yenisinin sozii verilerek ya da degisim
umuduyla gergeklesen bir yikim ya da
kendini yok etme halini yansitmay1
hedefliyor. Nil Yalter ise, bienale 1987
yilinda kahramani kendi kocast olan
ve sanat¢inin kendi deneyiminin urtini
olan ‘Le chevalier d’Eon’ baglikli

Universitesi’nden Biisra Savl’nin
fotograflari ana juri tarafindan
degerlendirilecek.

Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nin
fotografcilik kiiratorlerinden Karen
Haas ve Elipsis Galeri’nin direktori
Sinem Yoruk’tan olusan ana jiirinin
yapacag degerlendirme sonucu
kazananlar toplam 10 bin dolar para
odiiliiniin sahibi olacaklar. Yarismada
ilk elemeyi gegen biitiin fotograflar 10-
20 Eylul tarihlerinde Elipsis Galeri’de
acilacak bir sergiyle sanatseverlerle
bulusacak.

Geng Fotografcilar Odiili,

Haluk Soykan tarafindan Turkish
Philanthropy Funds biinyesinde
olusturulan “Geng Fotografcilar
Odiilii” fonundan yapilan hibe ile
gerceklestirilmektedir.

yerlestirmesi ile katiliyor. Yarilmayi,
eril/disil ikiligini vurgulayan eserde
video ve fotograflar araciligi ile orta
yagh bir adamin makyaj yaparak,
kendini tirag ederek bir kadina
dontgiimi izleniyor.
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PRIZMASPACE

Istanbul'un yeni proje mekani
PRIZMASPACE 18 Eylul'de
Cihangir'de agiliyor. Kuruculari ¢agdag
sanat¢1 Lara Kamhi ve Eli Kasavi'nin
oldugu PRIZMASPACE, 2 sanatginin
son donem tretimlerinin yer aldigt
"Moving Images" isimli sergiyle 18
Eylil'de ¢cagdas sanat takipgileriyle
biraraya gelecek.

Sinematik, mekan ile iligki icerisinde
ve gozlemleyeni kapsayan eserlerin
sergilenecegi alternatif bir alan
olmay1 hedefleyen PRIZMASPACE,
paylasma ve deneyimleme fikirleri
tzerine dayali olup tiiketiciye yonelik
olmayan, dolayisiyla alternatif bir
proje mekanidir. Moving Images
sergisi ile baglayacak olan senelik
programi dahilinde film gosterimleri,
yonetmen sergileri, residency programi,
yerli ve yabanci sanatgilarin bir
araya gelecekleri grup sergileri ile
mekanin kuruculari Lara Kamhi ve

GUNDEM

Eli kasavi'nin ortak ¢aligmalarindan
olusan Moving Images I ve II sergileri
ve bu etkinlikler dahilinde paneller ve
workshop ¢aligmalarindan olusuyor.
Sinemanin farkli gésterim
ortamlarinda deneyimlenmesi fikriyle
sanat¢i ve yonetmen dostlariyla
atolyelerini paylasma karari alan Lara
Kambhi ve Eli Kasavi, kendi mecralar:
cercevesinde dialoglar yaratarak
‘galeri’ fikrine alternatif bir yaklagim
sunacaklari PRIZMASPACE'in acilig
sergisi "Moving Images"1 ise kendi

cumleleriyle soyle anlatiyorlar:

"Moving Images, ilk ortak projemiz.

PRIZMASPACE’in de agiligimi
yapacagimiz ilk sergisi. Cok uzun
yullardir birbirimizle fikirlerimizi
paylasip, Uretim agsamasinda
bibirimize destek oluyoruz. Moving
Images bu zihinsel tanigikligimiz
uzerinden yola ¢ikip biitiin siireci
beraber olusturdugumuz bir

ortak ¢alisma, bir kurgu ya da bir
gorsel koreografi diyebiliriz.. Imge
diinyalarmizin bulustugu bir agik
alan. Sinematik narrative’ler yaratma
amaciyla mekanin kendisiyle oyunlar
oynayacagiz. Sinemanin editingle, ses
veya bagka gorsel effectlerle seyirciyi
dahil etme bigimlerini fiziksel bir
deneyime doniistiirdiigtimiiz bir sergi
Moving Images."

Garage Museum of
Contemporary Art

Garage Museum of
Contemporary Art, Rus giuncel
sanatina adanmis olan ilk devlet
kiitiphanesini 2014 Aralik’ta
agiyor. Garage Arastirma
departmani bagkani Sasha
Obukhova’nin énderliginde 20.

Ve 21. Yiizyil sanatina adanan en
genis koleksiyonunu olusturmustur.
Sanat, insan ve fikirlere dayanarak
tarihin devamini saglayan Garage
Museum of Contemporary Art,
gelistirdigi yogun sergi programlari,
etkinlikler, egitim programlari,
arastirma ve yayinlari ile Rus
kultari ve uluslarast kiiltiirleri
yansitarak, ayni zamanda kamusal
diyaloga, Moskova’daki yeni ig ve
fikirlerin olusumuna imkan taniyor.
Kurumun sergileri hem yerel hem de
global konular tizerinden sanat ve
kultir iligkisini harekete gegiriyor.

Sarkis
56. Venedik Bienali'nde

9 Mayis- 22 Kasim 20135 senesinde 56.

Venedik Bienali Turkiye Pavyonu’nda
Sarkis’in yeni bir eseri sergilenecek.
Resim, heykel, enstalasyonlar: ile Centre
Pompidou- Guggenheim gibi 6nemli
miizelerde igleri bulunan sanatci ayni
zamanda ge¢miste DOCUMENTA VI,
DOCUMENTA VII, Sidney, Sangay, Sao
Paulo, Istanbul bienallerde yer almust:.
2013 senesinde, Emre Baykal’in
kuratorliginde gergeklestirilen
Venedik Bienal’inde ise Ali Kazma
“Kazma Resistance/ Rezistans” adli
bes kanalli video enstallasyonu ile
Tiirkiye Pavyonu’nda yer almigdi. 9
Mayis- 22 Kasim 2015°de gergeklesecek
Tirkiye Pavyonu’nun kiiratorligini ise
Hollanda’da Witte de With Center for
Contemporary Art’in direktorii Defne
Ayas ustleniyor.

10 senedir sirdurdugn kiltirler-
arasi projeler ve etkinliklerle zaman
icerisinde sadece bir tekno kliip
olmanin Gtesine gegip kendi ¢izgisini
yakalayan Berlin Berghain’in 10.
kurulus yildontiimiinti kutlamak tizere
diizenledigi karma sergide Norbert
Bisky, Marc Brandenburg, Ali
Kepenek, Sven Marquardt, Carsten
Nicolai, Piotr Nathan, Friederike von
Rauch, Sarah Schonfeld ve Viron Erol
Vert yer aliyor.

Islerin bityiik cogunlugunun bu sergi
icin Ozel olarak uretildigi sergi, gece
kliibu kiiltiri, segkincilik karsithig,
topluluk psikolojisi, viicut ve dovme

kultii, neoklasisizm ve binanin
dokiintii gibi gorinen ham estetigi
Uzerine yogunlagir.

Sergiye ‘Metropolis 1 isimli
yerlestirmesiyle katilan Vert’in seklen
labirenti animsatan, ahsap paravan,
stand ve krom kutulardan olugan
eseri sosyal sistemler ve materyalizm
arasindaki iligkiyi simgeliyor.

V-A-C MUKHA isbirligi

V-A-C Foundation ve Mukha
(Museum voor Hedendaagse Kunst,
Antwerp) yeni nesil Rus sanatgilari
destekleyen ve onlarin iglerini diinyaya
tanitma imkani saglayan bir proje
baslatiyor.

“Collecting Russian Art” sergisi
icin 5 Rus kiirator, uilkelerinden iki
geng sanatgi segecekler. Kiiratorler
tarafindan 6zel olarak belirlenen 4
sanatcl, icinde V-A-C Foundation
Direktorii Teresa Iarocci Mavica ve
Muhka Direktorii Bart de Baere’nin
bulundugu jiiri kargina ¢ikma imkan
bulacak. Bu sene agiligi yapilacak proje
icin segilen 4 sanatginin igleri, 6zel
olarak Cosmoscow’da 18-21 Eyliil
tarihlerinde sergilenecek . Fuarin acilig
gunlerinde 4 finalist arasindan Muhka
Koleksiyon’u tarafindan alinacak eser
belirlenecek.

Bu sene diizenlenecek Cosmoscow
Artists’ Patron Programme ise, her bir
finalisti belirli bir sponsorla eslestirerek
12 aylik donem igerisinde iglerini
geligtirmeyi amachyor. Ayrica fuar
boyunca , secilmis 4 sanatgi iglerini,
sanat danigmanlari, galeriler, Rus ve
uluslararasi koleksiyonerlere tanitma
imkani bulacak. V-A-C ve Cosmoscow
igbirligi ile gergeklesen bu proje hem
geng sanatgilari one ¢ikaran hem de
glincel sanati gelistiren 6nemli bir
destek olacak.



GUNDEM

GIZEM KARAKAS

Fondation Louis Vuitton

Fondation Louis Vuitton 27 Ekim
2014’te Paris’te Bois de Boulogne’un
kuzeyinde, kapilarini agiyor. Bernard
Arnault’nun inisiyatifi ile kurulan
miize Fransiz ve uluslararasi ¢cagdas
sanatin yeni bulusma noktasi olmay1
hedefliyor.

Jardin d’Acclimatation’un i¢inde yer
alan ve camdan bir bulutu andiran
binanin tasarimi ise Amerikan mimar
Frank Ghery’ye ait. Fondation Louis
Vuitton’un tasarimi 19. Yiizyilin kig
bahgesi gelenegini, kiiltiirel hafizada
Jardin (bahge)’in roluni (6zellikle
Marcel Proust’un iglerinde) vurguluyor.
Proje i¢in 6zel olarak tiretilmig bir su
bahcesinin kenarina inga edilen bina
‘iceberg (buzdag1)’ olarak adlandirilan

beyaz bloklarin bir araya gelmesinden
olusuyor. Beton ile giiclendirilmig fiber
panellerle ortiilii bloklari ise ahsap
direklerle destekli 12 adet devasa cam
‘yelken’ cevreliyor. Cam yelkenler
Fondation Louis Vuitton’a saydamlik
hissini ve hareketini verirken, ayni
zamanda binanin lzerine suyun,
tahtalarin ve siirekli degisen 1siklarin
yansimasint sagliyor. Bu g1k ve
yansima oyunlari ayni sekilde binanin
icinde de devam ediyor. Ziyaretgiler bir
galeriden digerine gecerken biiyliik cam
bosluklar: sayesinde disardaki peyzaj
icerde de deneyimliyorlar.

Gelismis dijital ve uretim teknolo-
jilerinin kullanimi i¢in yeni bir stan-
dart belirleyen proje , dijital tasarim

ve insaat yeniliklerinde uluslarasi

bir katalizor oldu. Proje, tasarim
modellerini, mithendislik kurallarini
ve montaj sinirlamalarini, tasarim
gereksinimlerine gore kendi kendine
adapte edebilen, web iizerinden ortak
kullanima acik, ti¢ boyutlu bir dijital
model ile yurutuldi.

Fondation Louis Vuitton'un hedefi
¢agdag sanat iiretimini hem Fransa’da
, hem de uluslarasi bir ¢apta tegvik
etmek ve tanitmak. Bu dogrultuda
Fondation Louis Vuitton’un binasi
kalic1 koleksiyonlarin yani sira, gecici
sergiler ve sanatcilarin komisyon eser-
lerini sergilemek icin ayrilmug galeril-
erden olugsmaktadir. Bu galerili olusum
cok disiplinli performans ve gosterim-

lere ayrilmig esnek bir oditoryum ile
tamamlanmaktadir.

Fondation Louis Vuitton Frank
Gehry’nin mimari projesini izleyiciyle
bulusturan bir sergi ile agilacak. Sergi,
Ekim 2014’de, Centre Pompidou’da
gerceklesecek Frank Gehry'nin
calismalarinin ilk Avrupa retrospektif
sergisi ile paralel olarak sunulacak.

1 Fondation Louis Vuitton. Fotograf: lwan Baan
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Stephen uygarhklar diyarinda

Ingiliz Kraliyet Akademisi iiyesi, ressam Stephen Chambers’in devasa serigrafi yerlestirmesi ‘Bityiik Ulke’ ve onun 6zelinde
bir araya getirdigi 50’nin tizerinde ¢alismas: gectigimiz yaz Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Pera Miizesi’ndeydi.
Edith Devaney kiiratorligiindeki sergi, hikayelerle yiikli renkleri ve desenleriyle ‘diinyay1 dolagsan’ bir gezgini

daha da yakindan tanimak i¢in, 6nemli bir firsat sundu.

45 yillik Ingiliz Kraliyet
2Akademisi’nin son 10 yildir

mensubu olan ressam Stephen
Chambers, temelinde Amerikan
Western tiirti, William Wyler imzali
1958 tarihli bir film olan “The Big
Country’nin yer aldig1 ¢cok pargali
serigrafik isinin yer aldigi “Buytk
Ulke ve Diger Hikayeler” isimli ilk
kisisel sergisiyle, Edith Devaney
kiiratorliigiinde Istanbul’daki Suna
ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi’nin
konugu oldu. Miizenin daha 6nce de
bir otel olarak hizmet vermigligine
gondermede bulunan ve Istanbul
Ingiliz Baskonsoloslugu ile, British
Council katkilariyla tilkemize gelen
sanatgl, yapitlarinin ve kendisinin
de, tipki miizenin belleginde oldugu
gibi Istanbul’a konuk olarak geldigini
ve anlatacak c¢ok seyi oldugunu dile
getirdi.
Evrim Altug: Serginizle ilgili ilk
izlenimim, kendinizi bir aktarim aygiti

1

olarak kullanip, cesitli kiiltiirel, etnik
ve dilsel katmanlar arasinda yogun
zihinsel emek vermis bir terciiman
gibi calistiginiz yoniinde oldu. Buna
yorumunuz nedir?

Stephen Chambers: Yaptigim hemen
tiim konusmalarda tarafima yoneltilen
bir izlenimdir; “cok yol kat ettigim”
ileri siirtiliir hep. Tabii bununla
birlikte, kimi zaman Hindistan, kimi
zaman ise Ortadogu cografyalarinda
gecirdigim zamanin etkisine dair
yorumlar da alirim. Isin ilging yonii
sudur ki, ben felaket bir seyyahim. Hig
de o kadar uzaklara giden biri degilim.
Misal; Istanbul, yasadigim ve geldigim
Buyiik Britanya’ya gore benim hayatim
boyunca gittigim tglincl en uzak Dogu
yerlesimi. Yaptigim seye, diinyanin
biitiintine belli, sabitlenmis, ortak
bir agidan bakmak olarak da tanim
getirebiliriz. Seylere yorum kattigim
dogrudur. Sozgelimi yapitlarini 200
yil 6nce kaleme almig olan Thomas



de Quincy’i ele alalim: o, diinyay1
kiitiphanesinin bir kogesinden otekine
gezdigini belirtmisti. Bu meyanda ben
de diinyay: yapitlarim araciligiyla
geziyorum denebilir. Somut anlamda
da yapitlarimin kimi katmanlar
tzerinden, bilhassa baski teknigi
acisindan ortaya ¢iktigi soylenebilir.
Kimi unsurlari igler iizerinde ortaya
koyarken, belli insa, teshir veya

ortme yollarini secebiliyorum.

Bir imgeyi 6tekinin tizerine
konusglandirabiliyorum. Dilerim,
yapitlarima bakma eyleminin salt tek
bir bigimi olmuyordur. Bu anlamda
gorsel bir tansiyon ortaya cikararak,
islerimde belli bir sorgulamaya doniik
bir tahrik unsurunu harekete gegirmeyi
deniyorum. Islerin okunma siirecinde
geligen kesif duygusuyla birlikte
yavasg yavas izleyiciyle ‘patlamasi’yla
ilgiliyim. Boylece, is karsisinda
gecirilen zamanin yogunluguna
paralel olarak, igin muhtevasinin

da degisimine 6nayak olmay1
hedefliyorum.

E.A.: Haritalar1 sever misiniz?

S.C.: Bu ¢ok ilging bir soru.
Haritalar1 ¢cok severim. Ciinku sergide
yer alan bliytik ebattaki bir igimi, “The
Big Country’i de bir nevi harita olarak
aliyorum.

E.A.: Duygusal bir harita bu...

S.C.: Duygusal, oyle oldugu kadar da
goclerle, yolculuklarin ilk safhalar ile
ilgili bir harita.

E.A.: Kendine has bir pusulasi var
mi1?

S.C.: Eger hemen, bu biiyiik ise

ROPORTAIJ

geligigtizel bir bakigla yaklagirsaniz, bu
iste yer alan tim bolgelerin bir bakima
diinyanin tiim ug bolgelerine referans
verdiklerini gorebilirsiniz. Bu yapittaki
tum yerlesim bolgeleri, yolculuklarin
sonuna gonderme yapan isimlere
sahipler. Bana gore Istanbul’daki bu
serginin en ilging noktalarindan biri,
vaktiyle mithim Britanyali bay ve
bayanlarin da konakladig eski bir
otel olan bu bina, yani simdiki Pera
Miizesi’nde yer alan bu yapitlarin bir
bakima tekrar ‘konakliyor’ olmalari.
Bunda harika bir ironi ve 6ncelik

Su anda istanbul'da
kendimi herhangi bir
yerin sinirinin tam
ortasinda bulmus
gibiyim. Bu benim
icin yeni bir durum.
Ziyaret ettigim
yerlesim hdlgelerinde
kendimi hichir sey
olmazsa ya civardaki
akarsu, ya da denizle
ozdeslestiririm.

duygusu var. Bu bilgi de dogrudan,
diinyanin boslugu ve yapitlarin seyyar
hallerine yansima yapiyor.

E.A.: Eserlerin tamamina, burada
asili halleriyle panoramik olarak
bakinca, ilk yapildiklari andan bugiine,
‘aura’larinin degistigini hissettiginiz
oldu mu?

S.C.: Ilgingtir, Londra’daki stiidyom
her ne kadar alabildigine genis olsa
bile buradaki kadar duvara sahip
degil; bu sergi vesilesiyle ben de hepsini
bir arada gorme ve algilama sansina
kavugabildim.

E.A.: Peki su an kendinizi nerede
hissediyorsunuz?

S.C.: Merak yiikli bagka bir soru...
Ama galiba sunu demeliyim. Su
anda Istanbul’da kendimi herhangi
bir yerin sinirinin tam ortasinda
bulmug gibiyim. Bu benim i¢in yeni
bir durum. Ziyaret ettigim yerlegim
bolgelerinde kendimi hicbir sey
olmazsa ya civardaki akarsu, ya da
denizle 6zdeglestiririm. Bu anlamda
Istanbul’un kendine 6zgii bir cazibesi,
gizemi oldugu muhakkak. Garip,
etkileyici ve bag dondiiriicti bir
cografyasi var.

E.A.: Eserlerinizdeki pas ve toz
duygusu da genel bir besleyici karakter
unsuru haline gelmige benziyor. Katilir
misimz?

S.C.: Seyler kendi belleklerine
sahipler. Ayrica kimi seyleri bagka
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yerlere naklederken belli bir bilincin
bunda etkisinin oldugunu teslim
etmeliyim. Onlar1 tam da su an
diyemeyecegim, hafif gecmis bir
zamana biraktigimi diisiniiyorum. Bu
da bir tir ‘herhangi zaman’lik haline
gonderme yapiyor bence.

E.A.: Her resmi tursu misali, sabirla
kurmus gibi konusuyorsunuz.

S.C.: Tursu mu? (Giiliiyor.) Tamam,
olabilir.

E.A.: Sergiye hakim olan ‘Biiyiik
Ulke’de hafif bir seramik bezeme havas
da yok degil. Bu par¢a ayni zamanda
belli parcalari eksik bir yapbozu da
andirmakta...

S.C.: Bu yapitin gittigi yerin
pozisyonu ve imkanlari, onu farkh
bigimlerde sunmamiza yol agiyor.
Kimi zaman biitiinciil, kimi zaman
da, seramik referansi verdiginiz iizere,
parcali bir anlatiya miisaade ediyor.

E.A.: Kompozisyonlarimzdaki
teatral diizey, bu alanla, sahne-
gosteri sanatlartyla ne kadar yakin
oldugunuzu da diisiindiiriiyor.

S.C.: Tiyatro i¢in sahne-dekor
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tecriibem var. Kraliyet Opera Binast
projeleri icin setler tasarlamigtim. 50
metreye varan ebadi ile buiytik bir igti
ve oradaki prodiiksiyonda kostiimleri
de tasarlamigtim. Buradaki emeklerim
Milano’da La Scala’dan New York The
Met’e kadar taginarak genis kitlelerle
bulustu.

E.A.: Sergide bize yoldaglik eden edebi
ve tarihsel ya da felsefi metinlerin tercih
edilmesindeki inisiyatifiniz ne diizeyde
oldu?

S.C.: Normal ¢aligma yontemim,
sergilerimde kontroli tamamen ele
almak tizerine kuruludur. Bu sergide
kiiratériime tamamen giivendim ve
Pera Miizesi’nin de ¢ok biiyiik destegini
aldim. Kiiratorim, bu anlamda benim
gecmisime yonelik devasa katalogdan
belli bir seckiye yoneldi. Kendisine hayir
demedim; o da sergiyi biiyiik, tek bir
parga olarak sunabilmek iizere eserlerim
arasindan yaptig: tercihlerle ¢calisgmaya
basladi. Aksi sekilde davranmak
uygunsuz ve bencilce olurdu.

E.A.: Uretim siirecinde, potansiyel 6
izleyicilerinize yonelik bir profile dayali
hareket eder misiniz? E.A.: Instagram, selfie gibi ediyor. Isi bir kere bitirdiginizde

S.C.: Hayir, yapitlarimi ortaya kavramlarin imgelerin Omriinii tayin ise sanki tamamen soyunmus gibi,
koyarken ‘sagma / i¢i bog sanat’tan ettigi ve dijitallesen imge caginda herkesin karsisinda oluyorsunuz. 1 ‘Abraha Al-Ashram’, 2012, Graviir ve chine collé,
ziyade beni belli agilardan harekete bunlarn siirekliligini dogrudan Her kafadan bir ses ¢ikiyor. Ozel 16.5x14x5 em

2 ‘Albay Percy Fawcett’, 2012,

kosan ve ilgimi kamgllayan'unsurlara etkiledigi bir gagdzjt', %orsel sanatlarin b'lr' alanda, 6zel bir sunum igine Graviir ve chine collé, 16.5x14x5 cm
odaklanirim. Son kertede bir sanatc konumunu nasil goriiyorsunuz? giriyorsunuz. Bunu hep ironik ve ilgi 3 ‘Bulunmus Kiiiik Oglan’, 2007,
olarak yapitimi kendim i¢in ortaya S.C.: Gorsel sanatlar, tarihinde cekici bir olanak olarak gordim. (...) Ahsap panel iizerine yagl boya, 34x44 cm,
koymamla beraber, yine de belli bir olmadigi denli yiiksek diizeyde bir Bu yoniiyle bir sanat eserimin hayal :0,‘:5?;:3:?:;,“;?:';”5
iletisim dilini hakim kilmaya 6zen baskiyla miicadele icine girdi. Bu gliciim tizerinden ellerime, oradan Ahsap panel iizorine y;g, hoya, 34x44 cm
gosteririm. Ama bunu yaparken, alanda benim yaptigim tretimin kagida ve izleyiciler tizerinden de 5 'Bilyiik Ulke” (Detay Avusturya), 2012,
golgede bir ses olmaya da ¢aligmam. biiyiik gogunlugunu yerlestirmeler dijital ekranlara ulasip tiim diinyada Kagit lizerine serigrafi, 56x16 cm

o . o . . . . . , 6 'Biiyiik Ulke', 2012, Kagit iizerine serigrafi, 78
Yaptigim, diyaloga tesvikten baska bir olusturmaya basladi. Bu ise hayli patlamasi’ndan gercekten ¢ok bagmsiz pano, her biri 56 x 76 cm.

sey degildir. mahrem ve 6zel bir stirece tekabiil etkileniyorum. Fotograf: Peter Abrahams
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MURAT GERMEN

Fas'ta rezidans tecrubesi

Akademisyen ve fotograf sanatgis1t Murat Germen, Fas’in Rabat sehrinde katildigi rezidans programui sirasinda tlkeyi

dolasarak bagimsiz sanat olusumlarini ve bu olusumlarin yoneticilerini fotografladi. Germen, Fas’taki sanat ortamina

dair fikir olusturan bu karelerin yani sira Tirkiye’ye dair elestirilerini de bizimle paylasti.

tretmeden duramiyorsun. Hele

fotograf, benim icin neredeyse
nefes almak gibi; beni diinyanin
bitmek bilmeyen tuhaf hallerinden
kopariyor her seferinde. Artik kamera
bir protez benim icin, tiglincii goziim
yani. Kamera araciligi ile diinyay1
algilarken farkli bir farkindalik geliyor
istiime; seviyorum bu hali, bir bagka
bakiyorum, bir bagka goriiyorum...

Simdilik fazla uzatmadan; sanat,

tireten icin bir bagimlilik deyiverelim.
Peki, sanat(¢1) bagimsiz mi? Bu
iddiay1 tagiyan bir¢ok sanat olusumu
oldu, olacak. Hatta bunlarin onemli
bir bolimi “kar amaci glitmeyen”
yapilanmalar olduklarini beyan ettiler,
edecekler. Kar amaci giitmemek
denince, bagimsizlik sadece paraya,
sermayeye mecbur kalmamak gibi
algilanabiliyor. Halbuki bagimlilik
salt bundan ibaret degil. Tanidiklar,
iligkiler, ait oldugunuz cevre, bireyin ne
kadar dik bagh veya ARTniyetli olup

Eser tiretmek bir cesit bagimlilik,

olmadig, hangi sehirde yasadiginiz,
hangi kafe veya kultiplere gittiginizin
de ¢cok onemi var; bu yuzden bunlara
bagimli olmay1 / olmamay: da hesaba
katmak gerekiyor. Gezi sonrasi
katildigim sanatgi toplantilarindan
birinde, yillardir Anadolu yakasinda
yasayan ve ¢alisan birisi olarak,
Beyoglu’ndaki Urban’a pek ugra(ya)
mamak yiiziinden Avrupa yakasi
merkezli sanat ¢evresinden diglandigim
gibi bir husniikuruntum oldugunu
belirttigimde; ExtraMiicadele Memed
Erdener ¢ok 6nemli bir konuya
dikkat ¢ekti: “Istanbul’da yasayan
Anadolu yakali birisi olarak boyle bir
sikayetin var, bir de Istanbul disindaki
yerlesmelerde yasayan sanatcilarin
hali nice, onu disiin!” dedi. Kesinlikle
hakliyd...

Bagimsiz inisiyatifler olarak baglayan
sanat yapilanmalarinin 6nemli bir
bolumiintin, isim yapmaya bagladiktan
sonra, ne kadar siklikla ana akim
kurum, kiiratér, artokrat, fuar,

sergileme etkinliklerine yanagmaya
basladiklarini gorditkge; bagimsizlik
kavraminin i¢inin bogaltildigini
diisinmeye bagladim. Bagimsizligin,
‘dogru zaman’ geldiginde ¢esitli
prestijli sanat kurum, kisi ve
etkinliklerine bagimli olabilmek icin
istismar edildigini gozlemlemek; biraz
agir bir yorum olacak ama bana, mali
imkanlarin kisith oldugu donemlerde
toplumda yer edinmek i¢in ‘solcu’yu
oynayip, mali kazancin tavan yaptigi
donemde en acimasizindan kapitaliste
doniisen bazi bireyleri hatirlatiyor.
Yuksek lisans tezi danigmanhigini
yaptigim, simdilerde KabaHat
inisiyatifinde yer alan sanat¢t Fatma
Belkis (Isik), tezini bagimsiz sanat
yapilanmalari tizerine yapmuisti.
Yaptig1 aragtirmalar, soylesiler
sonrasinda olabildigince bagimsiz
sayabilecegimiz yapilanmalar
olabilecegini; fakat bunlarin sayica
¢ok da fazla olmadigini, genellikle
de erkin tekellestigi Istanbul gibi

metropol yasam / sanat ortamlarindan
kopmanin bagimsizlik i¢in neredeyse
sart oldugunu gostermisti. Bu
noktada, Fas’ta Nisan 2013 boyunca
gergeklestirdigim sanatgi rezidansina
baglamak istiyorum konuyu.

Rezidanslar genellikle 3-6 ay siiriiyor,
yaz aylarinda neredeyse hi¢ organize
edilmiyor ve 35 ya da 40 yas alt
sanatgilari hedefliyorlar. Tam zamanh
akademisyen olmak ve 2015°te 50
yagina girecek “moruk” bir sanatgci
olmak dolayisi ile kendime uygun
bir rezidans bir tirli bulamiyordum.
2011°de C.A.M. Galeri ile katihm
yaptigimiz Art Marrakech fuarinda
sanat tarihcisi ve Le Cube adli
bagimsiz sanat mekaninin kurucusu
Elisabeth Piskernik ile tanistim.
Islerime yakinlik duyan Elisabeth,
Fas’in bagkenti Rabat’taki mekaninda
sanat¢ilari agirladigi bir rezidans
programi oldugunu ve ileriki tarihlerde
bir ayligina beni davet etmek istedigini
belirtti. Benim i¢in bulunmaz firsat
oldugu i¢in hemen cok ilgilendigimi
aktardim ve sonunda bu igbirligini
gerceklestirmeye karar verdik.

Fas hayli ilging bir ilke, Islam
kiiltiirleri arasinda en acik
olanlarindan birisi. Ulke disindan gelen
kultiirlerin, ozellikle de Fransizlarin
kulturel cesitlilikte pay sahibi olduklari
ortada. Le Cube’de yapacagim caligma
icin aklimda farkl alternatifler vards;
orada gegirdigim ilk guinler sirasinda,
hem Fas’in bazi agilardan Turkiye’ye
benziyor olmasi, hem de tilkede
azzimsanmayacak sayida bagimsiz
sanat olusumunun varhgini 6grenmek
beni bu olusumlar konusunda
¢aligmaya itti. Elisabeth’den diger
mekanlarin isimlerini ve adreslerini
ogrendim. Amacim, Rabat diginda
bir¢ok kente yayilmig bu olusumlar:
sahsen ziyaret etmek, i¢ ve dis mimari
cekimler yapmak ve ayni zamanda bu
mekanlarda rastlayacagim yonetici
ve sanatgilarin portrelerini ¢cekmekti.
Iyi bir lojistik planlama yapmam
gerekiyordu, uilkedeki tren aginin
cok efektif igliyor olmasi sayesinde
birbirinden uzak hedeflere rahatlikla
gidebilecegim ortaya ¢ikti.

Seyahat planlamasini dogru
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yapabilmek icin gidecegim sehirlerde
kag¢ adet mekan oldugunu ve kag

gun kalmam gerektigini belirledim.
Uslendigim Rabat’ta dort yer, Rabat’in
hemen yakinlarindaki Salé’de ise bir
yer vardi. Kazablanka’da iki, Tanca’da
iki, Marakesg’te bir, Tétouan’da ise bir
yer olmak tizere toplam 11 adet mekan
s0z konusuydu ve iki hafta icerisinde
cekimleri bitirmem gerekiyordu. 4-5
kilo vermeme yol acacak kadar yogun
bir tempo ile tiim ¢ekimleri eksiksiz
tamamlayabildim. Yukaridan bakan
kibirli tavirlara sahip olduklarindan,
10 dakikalik “sohbet” sonrasinda
¢ekim yapmayi reddederek ¢iktigim
Kazablanka’daki ‘La Source du

lion” atolyesi haricinde; insanlar ¢ok
olumlu, sevecen ve yardimseverdi.
Bazilar: birbirlerine referans verdiler,
kimsenin digerinin ardindan olumsuz

bir laf ettigini duymadim.
Olusumlar hakkinda kisaca
bilgilendirme yapmam gerekir.
Rabat’takilerle baslayacak olursak,
rezidansi gergeklestirdigim Le Cube
/ Independent art room, Elisabeth
Piskernik tarafindan yonetiliyor ve
cesitli giincel sanat pratiklerine agik
bir rezidans alani. Dappartement 22;
Abdellah Karroum tarafindan kurulan,
Antoni Muntadas ve Mona Hatoum

ALBUM

gibi sanatcilar agirlamig bir olugum.
Fotografi’Art Collective ise Maha
Sano, Mohamed Sebbane, Amine
Oulmakki, Safaa Mazirh, Ismael B.
Koraichi, Alice Dufour-Feronce’den
olusan bir fotograf kolektifi. Hayli
geng bireylerden olusan bu grup hem
profesyonel siparis isler ¢cekiyorlar hem
de sanatsal icerikli projeler ureterek
onlar1 kendi yerlerinde sergiliyorlar.
Dabateatr, Jaouad Essounani

tarafindan kurulan bir rezidans ortamu.

Miizik de dahil her tiirlii yarati alanina
zemin sagliyorlar ve kalacak yer sayist
daha once sozii gecen digerlerine
nazaran daha fazla.

Diger kentlere gecelim. Rabat’a cok
yakin olan Salé’de ziyaret ettigim ve
Mohammed El Hassouni tarafindan
kurulan Théatre Nomade (Gocebe
Tiyatro), bir sirk toplulugu. Salé’de

tislenmis durumdalar ama bolca
yurtici ve yurtdisi seyahatleri oluyor.
Sokakta yasayan ¢ocuklar egitip
kadrosuna katarak onlara yeni bir
hayat, yarati alani kazandirmay1
amaglayan bu olugsum, kolektif ve
katilimer tiretim konusunda 6rnek
olugturacak nitelik ve igerikte.
Kazablanka’daki La Fabrique
Culturelle des Anciens Abattoirs
(Eski Mezbaha Kiiltiirel Fabrikasi)
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ise bir sanayi yapisinin devasa bir
kiiltiir ortamina doniigmesine, simdiye
kadar gordugiim en heyecan verici
orneklerden biri. Her ne kadar yapiy1
daha fazla para getirebilecek baska
islevlerle degerlendirmek gibi bazi
niyetlerle miicadele ediyor olsalar da,
buray1 yoneten Dounia Benslimane
liderligindeki ekip bu sahane mekani
sanat ortami olarak tutmak tizere
ellerinden geleni yapiyorlar. Buray1
ziyaret ettigimde Ozellikle yerlegtirme
sanatinin hayli ilgin¢ 6rneklerini
gorme firsatim oldu ve endustriyel
yapinin bu eserlere ¢ok iyi bir arka
plan sundugunu gozlemledim. Gene
Kazablanka’daki, giincel sanat¢1 Rita
Alaoui tarafindan baslatilan The Ultra
Laboratory, hem sanat¢inin atolyesi
hem de ayn1 zamanda bir rezidans
mekani olarak iglevini devam ettiriyor.
Rita sohbet ettigim en saglam ama bir

o kadar da algak gonillii sanatgilardan

birisiydi. Istanbul’a dondigiimde,
Tiirkiye’deki bir sanat mekani ile bag
kurup kuramayacagimi sordu; ben de
gayet iyi niyetle, simdi adlarin1 anmak
istemedigim ve bu mekan ile bagi olan

iki adet “ne idim ne oldum” kivaminda

geng kiiratore birkag kez mesaj atip

onlar1 tanistirmak istedim, fakat cevap

bile alamadim zat-1 sahanelerden (bu
tiir durumlarla Tirkiye’de siklikla
karsilagiyoruz ne yazik kit).

Iki adet inisiyatif igin ziyaret ettigim
bir diger kent ise, Fas’in kuzeyindeki,
Cebelitarik Bogazi’'na bakan harika
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Rezidanslar genellikle
3-6 ay siiriiyor, yaz
aylarinda neredeyse
hi¢ organize edilmiyor
ve 35 ya da 40

yas alti sanatcilari
hedefliyorlar. Tam
zamanl akademisyen
olmak ve 2015’te 50
yasina girecek “moruk”
bhir sanatci olmak dolayisi
ile kendime uygun

bir rezidans bir tiirlii
bulamiyordum.
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yer Tanca idi. Burada Léa Morin
tarafindan yonetilen ve farkh bir
cok kiilturel etkinlige ev sahipligi
yapan Cinématheque de Tanger ve
Stéphanie Gaou’nun sahibi oldugu,
Hicham Bouzid’in ise kendisine
asiste ettigi kitabevi + sergi mekan
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Librairie Les Insolites bagimsiz

sanata destek veren adreslerdi. Son
olarak, biiytileyici Marakeg’te Carleen
Hamon ve Julien Amicel tarafindan
yonetilen Dar al-Ma’min ve Youneés
Rahmoun tarafindan kurulup, Bérénice
Saliou tarafindan yonetilen Trankat
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Street / Dar Ben Jelloun Fas’ta sanatgi
rezidansi tecriibesi yagsamak isteyenlerin
muhakkak g6z atmalari gereken, dikkat
¢ekici mimariye sahip binalariyla

on plana ¢ikan ortamlar.Bu ziyaret

ve ¢alisma sonrasi dikkatimi ceken,
yabancilarin, 6zellikle de Fransizlarin
Fas’in giincel sanat ortaminda hayli
etkin olduklari idi. Bu sayede yurtdisi ile
olan baglantilarin hayli gii¢lii oldugunu
gozlemledim. Bu verilere kargin,
rastladigim yerli-yabanci neredeyse
herkesin alcakgonulli, yardimsever,
iletisime hazir insanlar olduklarini
gozlemledim. Tirkiye’de kimi zaman
gozlemledigim erk / iktidar sarhoglugu
kibri, kendini oldugundan fazla yerlerde
gorme halleri, kayda deger olmayan
giiciini bile makam vesilesi olarak
kullanma temayiilleri dolayusi ile, bizim
sanat ortamimizda Fas’ta sahit oldugum
rahatlik her zaman elde edilemeyebiliyor.
“Bu cografyada sanat patlamakta” tarzi
sisirmelerden uzak kalmak 6nemli diye
disiiniiyorum, Turkiye sanati hem bir
kiilliyat olarak hem de mali agidan ¢ok
sisirildi ne yazik ki. Bunun olumsuz
etkilerini sanat ortanu ziyadesiyle
yasamakta; eserleri sunuma hazir hale
getiren prodiiksiyon sirketlerinden,
dogrular: soylemekten kaginmayan az
sayidaki galeri sahibinden duydugum
kadari ile satiglar hig de iyi degil bu
siralar. Bana kalirsa bir sanat ortami ne
kadar az sisirilirse ve kisa vadede kazang
odakli sermayenin ne kadar kapsama
alani diginda kalirsa o derece bagimsizlik
kazanacaktir. Disiplin, istikrar, kanaat,
alcakgonulluliik sanati, sanatciyn tist
noktaya ¢ikaracak tutumlar; daha gegen
hafta, Alman fotograf¢i Boris Becker

ile gerceklegtirecegimiz uluslararasi

bir proje icin sekiz giinliigiine ziyaret
ettigimde yakindan gozleme firsati
buldugum Koln’iin gii¢lii sanat ortami
da buna harika bir 6rnek...

1 Dar al-Ma'miin’u cekici kilabilecek bir
diger ozellik: Havuz.

2 Fas'in kuzeyindeki baska bir mistik sehir
olan Tétouan’daki

“Trankat Street / Dar Ben Jelloun”

3 Dar al-Ma'miin’dan sanatginin iiretimini
gerceklestirdigi bir enteriyor

5 Tanca'daki Cinémathéque de Tanger’den
ic mekan fotograflari.

6 Tanca’daki Cinémathéque de Tanger'den
ic mekan fotograflari.

8 Rahat'ta Fotografi'Art Collective’in gorsel
acidan stimiilatif ortami

9 Le Cube’de benden dnce rezidansini yapan
sanatgi Eva Spierenburg’un bir yerlestirmesi.

Bagimsizligin, ‘dogru
zaman’ geldiginde cesitli
prestijli sanat kurum, Kisi
ve etkinliklerine bagiml
olahilmek icin istismar
edildigini gozlemlemek;
biraz agir bir yorum
olacak ama hana, mali
imkanlarin kisith oldugu
donemlerde toplumda yer
edinmek icin ‘solcu’yu
oynayip, mali kazancin
tavan yaptig1 donemde en
acimasizindan kapitaliste
doéniisen bazi bireyleri
hatirlatiyor.
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SOYLESI

DIDEM YAZICI

Sahmaran'in oykusu

Mehtap Baydu’nun Berlin’deki ilk kapsamli kisisel sergisi “Sahmaranin Oykiisii“ 2014, Berlin (A Tale of Shahmaran),
performans eylemi ve sanat¢inin bunun etrafinda tirettigi kozmosu, sergi formatinda kurmakla ilgileniyordu.
Bu soylesi, sergiden birkac ay sonra hem bir sergi degerlendirmesi olarak,

hem de sanat¢inin pratigini inceleyen bir merakla gerceklestirildi.

22

imi sanatgilarin gordiguniiz ilk
isi, sizi o denli yakalar ki, o andan
itibaren pratigi ile bir sekilde

iligkilendiginiz hissine kapilirsiniz.
Mehtap Baydu’yu ilk defa “eat me —

meet me“ (2010) performansi sirasinda

tanidigimda, onun hayata dair en
temel ihtiyag, giidi ve kosullanmalari
konu ederek kurdugu sanatsal dilin
samimi ve sert grameri bende kalict
bir merak uyandirdi. Ayni anda hem
kigkirtict hem de yalin bir anlatim
iceren bu performans, sanat¢inin
yontemsel olarak, katmanli, tarihi

ve karmagik konulari damitarak
caligtigini diigtindtirmiigtii. Zamanla
farkli iglerini tamidikga, bu diigiincenin
dogrulandiga tanik oldum. Cok
kultiirli toplumlarin kompleks sosyal
yapisini yansitan gundelik nesneleri
kullandigi ¢alismalari yapmaciksiz bir
elestirellik alani sunuyor. Deyimler,
yiyecekler, elbiseler ve bedenler,
baglamlarindan yabancilagsmadan,

Mehtap Baydu. Fotograf: Bora Balci.

sanatginin tasarladigi kurgusal
Oykii ve karakterlerde yer alarak,
belirli yer, politika ve kiltiirlere
gondermede bulunuyor. Hayatin
insancil ve dogal akigini aksatan
¢ekince, 6nyargi, kimlik, klise, baski,
ayrim gibi kisitlamalar tistii kapal
bir yiizlesmeyle kendini hissettiriyor.
Sanat¢inin heykel ve performans
odakli pratigi, desen, yerlegtirme,
fotograf gibi malzemelerle genis bir
alana yayilsa da, anlatig bi¢imi ve
icerigiyle buittinlukli bir sanatsal
durusu temsil ediyor.

Didem Yazict: Seni ilk gordiigiim
ant ¢ok net hatirliyor olmamin
6zel bir nedeni var. 2010°da
documenta-Halle’de gerceklestirdigin
performansina baglamadan once,
orada bulunan ortak tanidiklarimiz
Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt
aracilig ile birbirimizi duyup, sanki
birbirimizi tanigiyormuscasina
selamlasmistik. Bundan hemen sonra,
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iizerinde bedenini saran pestilden
yapilmug bir elbise ile, beyaz bir
kaidenin iizerine heykel gibi oturdun
ve elbisenden parcalar koparip yemege
basladin. Bu siirece izleyicilerin de
katilimi eklenince, bir siire sonra
tamamuyla ¢iplak kaldin ve mekani
terk ettin. Bedenin aragsallagmasi,
iligkilenmesi, farkli rollere biiriinebilme
potansiyeli, duygusal ve politik bir
malzeme olmasi, pratiginin en temel
esin ve meselelerinden biri. Heykel
egitimi alip performansa ge¢mis olman
bu nedenle insanda merak uyandiriyor.
Bu siirecten bahseder misin?

Mehtap Baydu: Tanistigimiz giint
ben de diin gibi animsiyorum.
Benim i¢in ¢ok 6nemli olan
performanslarimdan birine denk
gelmisti; ki bir sanat¢iyr tanimanin
en iyi yolu herhalde onu ig tizerinde
izlemektir. Calismalarimda kendi
bedenimi oldugu gibi seyirciyi de bir
goniillulik cercevesinde kullanmay:
deneyebiliyorum. Sanat¢inin bedeninin
sanatin objesi haline gelmesi yeni bir
sey degil. Olustudugum mekanlarda
ve performanslarimda, heykel
¢aligmalarimin gorsel bir yansimasiyla
karsilasman kaginilmaz. Fotograf,
video - performans ¢izimler, heykel
caligmalari, ya da enstalasyonlar birbiri
arasinda geciskenligi olan ve benim
kontiirlerle birbirinden ayirmadigim
alanlar. Hepsi bir arada benim hareket
alanimi ve ifade imkanlarimi genigletip
bana farkli olasiliklar sunuyor. Yedi
- sekiz yildir diger caligmalarimla
birlikte siirdiirdigiim performanslarim
da baslangicta duydugum bu farkh
ifade alani ve izleyiciyle karsilagma
ihtiyaciyla girdigim bir alan.

D.Y.: 15 seneyi askin siiredir
bir¢ok grup sergisi, performans
programi ve ufak solo sunumlarin
ardindan pratigini toplayan ve
belirli karakteristik iglerini bir araya
getiren ilk kapsaml solo sergini
bu yaz, “Sahmaranm Oykiisii” (A
Tale of Shahmaran) adiyla Berlin’de
BERLINARTPROJECTS de

gerceklestirdin. Pratiginde, cok

aceleci davranmayan, 6ncelikli olarak
bir sergide yer alacag: diisiiniilerek
hazirlanmamas, kendi icinde
biitiinliiklii, agir ama emin adimlar
izleyen bir yaklagim goriiyorum.
Bir¢ok sanatcinin ‘network’, iletigim ve
gortiniirliik stratejilerine agirlik verdigi
bir dénemde bu tavrin kendinden emin
bir durus olarak okunuyor.

M.B.: Son yillarda en ¢ok is
sergiledigim sehir Berlin oldu. Tabii ki
Berlin’deki ilk solo sergi, sehrin kendi
sosyal ve sanatsal dinamigi, ve Berlin
Bienali’ne denk gelen zamanlamasiyla
¢ok heyecan verici oldu benim i¢in. Bu
sergi teklifi ile bana geldiginde zaman
cok kisithydi. Dar bir zamanda seninle
birlikte hazirdigimiz sergide; birbirini
tamamlayan iglerden, mekanin
dinamiklerini de g6z oniine alarak bir
seckiye yer vermeye ¢alistim. Igerik ve
arka planlari ile birbiriyle akrabalig
olan igleri sergiledim.

Bu sergi daha ¢ok performanslar ve
onlarla baglantilar olan ¢aligmalar
arasindan yaptigimiz bir segkiyle,
bu yondeki ¢aligmalarimin bir 6zeti
niteliginde oldu.

D.Y.: Sergide yer alan her calisma;
malzemesi ne olursa olsun, oziinde
performans pratigi ile iligkileniyor.
Performans aninda iiretilen fotograf,
heykel, video ya da yerlestirme
ilgilendigin temel meseleleri farkl
formlarda iiretiyor. Ancak sergide yer
alan iki heykel - ‘1 kg Ekmek’ / ‘1 kg
Brot’ (2014) ve ‘Brot-Ekmek’ (2011)
- bu anlamda diger islerden ayriliyor.
Bu gozlem dogrultusunda, malzeme
ve konu iligkisini nasil ¢aligtigin1 agar
misin?

M.B.: Caligmalarimda hangi
malzemeyle ya da hangi medyumu
kullanacagima iligkin bir 6nkogulla
kendimi sinirlamam. Bu iki ¢calisma,
“Osman” ve “5451 Osman”
calismalariyla ortaya ¢ikan kurgusal
gocmen igci karakteriyle ¢ok siki
baglari olan igler. Elbette ki ekmekten
bir bavul ve bronz Alman ekmegi,

Alman isgisine oldugu gibi, her
kiiltiirden gurbetciye yakin baglara
sahip. ‘Brot — Ekmek’ (2011)
¢aligmasinda ekmegi malzeme olarak
kullanip ondan bir bavul yaparken
malzemenin izleyiciyle kurdugu bag,
sundugu imgesel gondermeler ve
bavul ve ekmek kavramlarinin tist
uste bindirilmesiyle ulagmak istedigim
etki ile bronzdan dokiilmiis olan ‘1 Kg
Ekmek’ isinde ulagmak istedigim etki
birbirinden ¢ok farkli. Kendi bedenimi
kullandigim performanslarda, yine
ulagmak istedigim etki malzeme
kullaniminin ve mekan kullaniminin
belirleyicisi. Konu ve konuyu ele aligim
malzemeyi belirliyor ve bu konuda
sinirlar ¢izmekten kaciniyorum.

D.Y.: Sahmaran, su ana kadar
hicbir isinde kendini acik¢a temsil
etmemis mitolojik bir karakter
olmasina ragmen, sergiyi ve pratigini
betimleyen bir ozellige sahip. Baglik ve
sergi iliskisinde, Sahmaran mitinden
¢ok, Sahmaran karakterinin temsil
ettigi ozellikler iizerinden, 6zellikle
performans pratiginle kurulan bir
analoji var. Sana sergi basghig icin
Sahmaran’dan esinlendigimi ilk
sOyledigimde, heyecan duymus, bir
siiredir Sahmaran ile ilgili bir is
yapmak istediginden ve ailenden
kalan bir Sahmaran tasvirinden
bahsetmistin...

M.B.: Cocuklugumdan beri bir¢ok
kez dinledigim ve betimlemeleriyle
kargilagtigim bir figiir. Bu tekrarlarla
mit olmaktan ¢ikip kendini
gercekleyen Sahmaran “eat me -
meet me” ve “Karakter Biiriinmek”
performanslarinin hazirlik ve
gerceklesme safthalarinda da sekilsel
benzerlikler nedeniyle defalarca bana
kendisini hatirlatti ve yeniden tizerinde
durdugum, eski bir mitolojik tamdik
oldu. Deri degistirdikce genclesen ve
hi¢ yaglanmayan Sahmaran’i senin
de benim iglerimle iliskilendirmen,
beni hem sasirtt1 hem de birlikte
digtinmenin keyfini yasatti.

D.Y.: ‘eat me - meet me’ (2010)

1 ‘Osman’, 2010-2014 Fotograf, 100 x 66 cm
2 SILENCE, 2014, Heykel yerlestirme,
BERLINARTPROJECTS sergisinden gdriintii.
Fotograf: Bernd Borchardt.

3 ‘A Tale of Shahmaran’, Sergi goriiniimii,
BERLINARTPROJECTS, 2014.

Fotograf: Bernd Borchardt.

4 ‘Karakter Biiriinmek’, sergi acilisindan
performans goriintiisii, BERLINARTPROJECTS.
Fotograf: Jennifer Fielding.

5 ‘eat me - meet me’, 2010, Video performans,
documenta-Halle



Sanatcinin bedeninin
sanatin objesi haline
gelmesi yeni bir sey
degil. Olustudugum
mekanlarda ve
performanslarimda,
heykel caligmalarimin
gorsel bir yansimasiyla
karsilagman kaciniimaz.
Fotograf, video -
performans cizimler,
heykel caligmalari, ya
da enstalasyonlar hirbiri
arasinda geciskenligi
olan ve benim kontiirlerle
birbirinden ayirmadigim
alanlar. Hepsi bir arada
benim hareket alanimi
ve ifade imkanlarimi
genisletip bana farkli
olasiliklar sunuyor.

SOYLESI

e

ve ‘Mit Roten Schuhen’ (Kirmizi
Ayakkabailarla) (2008-2009)
performanslari, izleyiciyi kendisiyle
kargilagtiran bir edime sahip. Bireyin
kendisiyle baska bir agidan kargilagmasi
ve hesaplagmasi bu calismalarda 6n
plandayken, ‘Osman’ (2010-2014)
karakteri ile farkli bir yaklagim giindeme
geliyor. Kendi icindeki dinamiklerle,
Yabancilar Polisi ve gé¢menlik
baglaminda, devlet, sistem, politika
iicgeninde bir yiizlesme s6z konusu.
Izleyiciyle yaratilan karsilasma am
yerine, bagka bir diigiim noktasi var.
Osman karakteri ve performansindan
s0z eder misin?

M.B.: ‘eat me-meet me’ performansinda
seyirci, dogrudan igin bir pagasini
olusturuyor ya da daha once de
sOyledigim gibi, malzemesi haline
donustiyor. Performans aninda kendisi
ile celigkili ve kendisinde tedirginlik
yaratan bir durum ile kargilagiyor.
“Kirmizi Ayakkabilarla’ performansinda
bireyin kendi hayatinda bir kargihig:

olmayan, sinirli bir siire icin bagka

bir roli tizerine alma ve yagsama
imkani sunuyorum. Bireye performans
esnasinda sistem igindeki rolinden
uzaklagma zemini veriyorum. Fakat
hemen hemen biitiin iglerde seyirci
isin malzemesi durumunda. ‘Osman’
performansinda, Osman’in kurmaca
bir karakter oldugunu bilmeden
onunla iligkilenen resmi bir kurum
olan vatandashk biirosu, biirokrasi

ve oradaki personelin Osman’la
arasindaki diyalog. Daha 6nceki
islerden farkli olarak bu iste bu
unsurlarin, gonalliluk aramaksizin
performansin bir pargasi ve malzemesi

haline dontigmesi, ve Osman’in yerel
niifus sayisina bu kanallar1 kullanarak
miidahalesi s6z konusu.

D.Y.: Sergide yer alan ‘SILENCE’
(2014), aslinda bu sene
gerceklestirdigin bir performans
sirasinda iiretilen bir heykel. ‘Soz
Giimiis Ise’ (2010) isi ile aym
sorunsaldan yola ¢ikarak, Adnan

Yildiz ile yakin bir diyalog iginde,
Kiinstlerhaus Stuttgart’in sergi
mekanini sanat¢ atolyesi gibi
kullanarak, neredeyse ayni teknikle,
ama bu defa miihiir mumu ile calisarak
yeni bir is iirettin. Caligmalarin, birer
aragtirma alani gibi devam etmekte
olan, farkl yer, konu ve baglamlara
gore yeniden okunabilen bir yapiya
sahip. Islerinde birbirini takip eden
devamliligin ve bu devamliligin farkl
okumalara olasilik saglayan dogasinin
senin i¢in 6neminden bahseder misin?
M.B.: ‘SILENCE’, Kunstlerhaus
Stuttgart’in sergi salonunu kendi
caligma alanim ve at6lyem gibi
kullanarak Adnan Yildiz ile bir diyalog
icerisinde yaptigim bir performans.
Kiunstlerhaus Stutgartt’a Adnan Yildiz
ile birlikte calsmak benim i¢in ¢ok
keyifli bir siirec oldu. “S6z Giimiis Ise”
isi 2010 yilinda Kassel’de, documenta-
Halle’de sergilendikten sonra Galeri
Nev’de Ankarali sanat takipgisinin
kargisina cikti. Birbirinden ¢ok uzak
olan bu iki mekanda da izleyicinin
tepkisi birbirine ¢ok yakindu.
‘SILENCE’ perfomansinda kendi
dudagimin kalibini alip mithiir mumu
ile dokiiyorum ve mithiir mumundan
olusan bu dudak ile bir bireyin agzim
kapatiyorum. Burada 21 kadinla tek
tek karsilasmak, bire bir calismak ve
kisa bir siire igin de olsa agizlarin
kapatmak, her biri ile yakin mesafede
olmak ve sohbet etmek is tizerinde
okunmuyorken, ‘SILENCE’da bunu
nerdeyse birebir goriiyoruz. Bu iste
mithiir mumuyla yeniden tiretilmig
bir agizla bireyin agzinin kapatilmasi
farkli politik ve sosyal deneyimler
yasayan ve yasamakta olan izleyici
kitlelerinde farkl: etkiler yaratacaktir.
Ayni1 konu ya da ¢aligma, mekana ve
izleyicinin sosyo-kultiirel arka planina,
kullandigim malzemeye ve medyuma
bagl olarak izleyiciyi farkli okumalara
tagiyabilir.
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HANDE OYNAR

Faca bozan

Tala Madani, son dénemde Iran’dan cikan en yeni kesiflerden biri. 2009’da New Museum’daki “Younger Than
Jesus” ve 2010°’da MoMA PS1°daki “Greater New York” sergilerinde yer alan Madani, bu yil Nottingham
Contemporary ve Sevil’deki CAAC’ta diizenledigi kisisel sergileriyle goriinurlik kazanmaya bagladi.

adani’nin, Ortadogulu oldugu
M ¢ikarimina izin veren erkek

figirlerin, kendi ahlaksizliklar
sonucunda baglarina gelen turli
talihsizlikleri hikaye eden resim ve
animasyonlari aslinda azap bozucu.
Epeyce de siddet iceriyor. Fakat
ekrani bir boyayip bir yok olan firca
darbeleri, donuk bir vicdandan ¢ok,
¢ocuksu bir delilige igaret ediyor.
Karanlik sokaklarda pesimizden
yuriiyen , bize neler yapmak istedigini
sOyleyen adamlar belalarini son
derece absiird sekillerde buluyorlar.
Komik ama giiliinecek kadar degil,
rahatlamak i¢in bir nefes alinacak
kadar.

Hande Oynar: Islerini Stokholm’de

Moderna Museet’te ilk kez
gordiigiimde, baska bir dile ait
deyimlerin resme dokiilmiis hallerine
sahit oldugumu diisiindiim. Sanki tam
olarak anlamadigim ama ne anlama
geldiklerine dair az ¢ok bir fikir
olusturabildigim deyimler gibiydiler.
Yeni bir dil yaratmak gibi bir derdin
var mu1? Dil senin i¢in ne ifade ediyor?
Tala Madani: O sergiyi gormiis
olmana ¢ok sevindim. Resim kadar
eski bir medyumda yeni bir seyin
yayilmasi ¢ok heyecan verici. Hem
Iran’in gorsel kiiltiir tarihinden hem de
tabii ki batinin resim tarihinden bir¢ok
deyime biiyiik bir baglantim oldugunu
hissediyorum. Soylemek istedigimi
ifade etmek igin, bu gorsel dillerin

icinden diledigimi, son derece 6zgiir bir
sekilde kullaniyorum. Yeni ve sasirtici
gorsel bicemler yaratmak ilgimi cok
¢ekiyordu. Kisisel bir gorsel dil, kisa
bir siire i¢in, izleyicinin gergekten isi
gOrmesini, igine girmesini ve gergekten
deneyimlemesini sagliyor. Ne yazik ki,
bu kisa omirlii bir deneyim oluyor
¢unku sanat¢inin stilinin tanidik
gelmeye baglamasi oyunu bozuyor.
Asginaligin beraberinde getirdigi o
bulanikligin 6niinti kesmek i¢in yine
miicadele etmek zorunda kaliyoruz.
H.O.: Erkek bedenini senin yaptigin
sekilde asagilayici bir durumda
gostermek, 1970’lerden itibaren erkek
iktidarini elegtiren feminist sanatgilarin
stratejilerinden biri degildi. Kendini

feminist sanat tarihsel anlatinin
neresinde goriiyorsun?

T.M.: Bence asagilanmak, kiiciik
diigmek cok ilging. Bazen arzulanan,
para ile satin alinan, ugruna yalvarilan
veya zorla yapilan bir eylem. Bazen bir
panzehir gibi goriyorum bunu, ama
cogunlukla bir olus hali hakkinda basit
bir dusiinme eylemi. Nicole Eisenman,
Sue Williams, Lee Lozano, Alice Neel,
Niki de Saint Phalle gibi sanatgilar,
kariyerlerinin farkli noktalarinda
erkekleri gercekten veya sembolik
olarak her sekle soktuklari isler
yaptilar. Tabii Hiristiyan ikonografisi
gibi son derece bereketli bir gelenek
de mevcut. Hiristiyan mitolojisini
anlatirken agsagilanma ve aciy1 ¢ok
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farkli bir perspektiften gosteriyor ama
sonuglar epey benzer. Fra Angelico,
benim ¢ogunlukla asagilanmaya
sebebiyet veren iktidar yapilarini
anlamamda en yardimer olmus
figirdiir.

H.O.: Tuvallerin bazen soyuta
kagsa da fir¢a darbelerin son derece
istiinkorii, ama bir o kadar da
ozgiivenli ve kati goriiniiyor. Eskizlerle
mi calistyorsun, iginden geldigi gibi
stfirdan mi1 bagliyorsun resme? Uzerine
diisiinerek mi yapiyorsun?

T.M.: Daha c¢ok diisinmeliyim.
Tuvalde ne olacagi hakkinda genel
bir fikrim oluyor, 6zellikle de buytik
olanlarda. Ama tuvalin Gizerinde
bununla ilgili bir hazirlik yapmiyorum.
Fazla diisiinmeden, tepkimi dogrudan
tuvale iletmeme izin veriyorum.
Eskizleri isi anlamak ve diizeltmek
icin kullaniyorum tabii. Ayrica fikirleri
kaydetmeme yariyorlar. Bazi fikirler
hemen biling diizeyinde kendilerini
belli etmezler ama aslinda eskizde hep
vardirlar.

H.O.: Iranli sanatcilarla réportajlarim
oncesinde yaptigim arastirmalarda
edindigim bilgiden yola cikarak, Iran
tarihinin, iilkeleri ve halk: ugruna
kendilerini kurban eden adamlardan
olustugunu soyleyebilirim. Oysa ki,
senin anti-kahramanlarin bencilce veya
tamamen absiird davraniglar icindeler
ve sonunda genellikle baslarina bir
felaket geliyor. Yiizlerce yillik bir
anlatiy1 tersine cevirip bize erkeklerin
gercek dogasini gostermeye mi
calistyorsun?

T.M.: Benim en sevdigim Pers
mitlerinden biri Riistem ve Sohrab’in
hikayesidir. Ruistem, bir ego savaginda
yanlighikla kendi oglu Sohrab’t

olduriverir. Bu, Pers mitolojisinin en
poptler hikayesidir ve bu 6zelliginin,
bize Roma veya Yunan mitolojisiyle
arasindaki farkinda manidar
oldugunu diigtiniiriim. Avrupa’ya
ozgt mitolojilerde (Chronos, Ea,
Oedipus) ogul babasini olduriir.
Yeninin eskiyi gecmesi, babanin
oliminde gizlidir. Ama bunu Pers

Amerikan soyutcu ve
minimalist babalarla
onlarin facasini
bozarcasina oynamak
kesinlikle bende
varolan hir tavir. Sanat
diinyasi da diger sosyal
ve ekonomik yapilarin
bir mikrokozmosu.
Farkindaligimizin
gercek bir esitlik
duygusundan ne kadar
uzak oldugunu gormek
insani ayiltiyor. Bu
esitlige yaklagsmak
icin farkindaligimizda
bir sigcrama olmasi
gerekiyor.

mitolojisinde bulamazsiniz, onun
yerine babalar ogullarint 6ldiiriir. Bu
diisiinme biciminin sonuglar belki
de su anda i¢inde yasadigimiz politik
paradigmalari anlatiyor olabilir.

H.O.: Niyetin tam olarak bu muydu
bilmiyorum ama senin adamlarin,
islerinle alakali okudugum yorumlarin
¢ogunda Ortadogulu olarak tarif
ediliyor. Ben senin erkek iktidari igin

daha evrensel bir sembol olarak onlart
kullandigini diisiiniiyorum. BOMB
dergisinde Diana Al-Hadid’in seninle
ilgili yazisinda dedigi gibi, ben de bu
asagilanmig adamlarin kotii talihine
bakinca garip bir keyif hissediyorum,
sanki 6ciim alinmus gibi. Resimlerine
ABD veya Londra’da aldigin tepkiler
nasil? Farkli m1?

T.M.: Tepkiler cok farkls; tilkeden
¢ok, bireylerin kisisel kiiltiiriine
gore degisiklik gosteriyor. Insanlarin
tepkileri beni her zaman buyiliyor
ama ¢ok da etkilenmemeye
¢aligtyorum. Bagkalarinin kisisel
okumalar1 benim kendi yonumi
gormeme, diisiinme stirecime engel
olabilir. Bana gore, islerinin nasil
okundugunu ve anlasildigini bilmek
¢ok onemli ama bunu 6nemsememek
de bir o kadar elzem.

H.O. Geleneksel sanatlara
olan baglantini, perspektif
kullanmayigindan, minyatiir-vari
cizimlerinden gorebiliyoruz. Peki
Iran’la baglantin ne durumda?

T.M.: Iran’a son derece bagh
oldugumu hissediyorum. 15
yasimdayken Oregon’da okula gitmek
igin Iran’1 terkettim ve giderken zaten
bir birey olarak kisiligimin gelistigini
hissediyordum. Simdi yilda veya iki
yilda bir Iran’a dénityorum. Orada da
bazi projelerin pesinden kosmak icin
daha uzun kalmay1 umuyorum.

H.O.: Bazi resimlerin animasyon
ogeleri tasiyor ve harekete isaret
eden bir dinamizme sahipler. Bu
animasyonlar1 yapmaya bagladiginda
sanatin degisti mi veya sen bir sanatg
olarak degistin mi?

T.M.: Animasyonlar, dogrudan bir
anlatiy1 bir nevi mtimkiin kiliyor.

Animasyonda A noktasindan B
noktasina gidebilmek, resimlerle ilgili
dusiints seklimi ozgiirlestirdi. Bu
medyumun tasinabilirligi ilk bagta beni
cok etkilemisti. Internet’ten de, cok
daha kolay sekilde paylagilabilir.

H.O.: En sevdigin karikatiiristler
kimler?

T.M.: Ralph Bakhshi, Will Eisner
ve Richard Williams’in iglerini ¢cok
seviyorum.

H.O.: Jackson Pollock’in aksiyon
resmine kargilik olarak yaptigin ise
bayildim (‘Blackout’). Sanki 1940’1,
50’li yillarin o soyut disavurumcu
cetesine boyayla saldiriyorsun. Sanat
diinyasindan erkek figiirler de sectigin
oluyor mu? Islam toplumlarinda kadin
ve erkegi ayiran goriinmez duvar, bir
anlamda sanat diinyasinda da var mi?

T.M.: O her yerde var. Islam
ulkelerinde bu ayrim ¢ok belirgin
ama diger yerlerde de ayni sekilde
varlik gosteriyor. Senin de dedigin
gibi, Amerikan soyutcu ve minimalist
babalarla onlarin facasini bozarcasina
oynamak kesinlikle bende varolan bir
tavir. Sanat diinyasi da diger sosyal ve
ekonomik yapilarin bir mikrokozmosu.
Farkindaligimizin gergek bir esitlik
duygusundan ne kadar uzak oldugunu
gormek insani ayiltiyor. Bu esitlige
yaklagsmak icin farkindaligimizda bir
sicrama olmasi gerekiyor.

1 ‘3 Boyutlu Kuku’, 2013,

Bez iizerine yagl hoya, 249x203 cm
2 ‘Soyut Kuku’ , 2013,

Bez iizerine yagli boya, 249x203 cm
3 Projektdr’, 2013,

Bez iizerine yagli hoya, 40x35 cm

4 ‘U¢ Boyutlu Gdzliik' , 2013,

Bez iizerine yagh hoya, 61x46 cm

5 ‘Aydinlaticilar , 2013,

Bez iizerine yagli boya, 76x61 cm
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MUGE BUYUKTALAS

Karsit-cinsel
post-internet ve tekno-gerilla

Daha 6nce Dubai ve Londra’da varlik gosteren The Moving Museum bu yil Istanbul’a tasind.
Etkinlik kapsaminda Istanbul’a gelen Amerikali sanatci, yazar ve kiirator Zach Blas,

son derece alistigimiz teknolojilerin varolma nedenlerini ve sonuglarini sorguladigi islerini anlatti.
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he Moving Museum 2012
Tsenesinde Aya Mousawi ve Simon
Sakhai tarafindan Ingiltere’de

kurulmusg kar amaci glitmeyen bir
olusum. ki gen¢ girisimci, cagdas sanat
pratiklerini desteklemek ve sanatgct
dolagim programlarina bir alternatif
sunmak amaciyla yarattiklar: projeyi
bu sene Istanbul’da gerceklestiriyor.
Aylar 6ncesinde Istanbul’a gelip
mekan aragtirmalari yaparak sehrin
sanat pratigine agina semtlerinde
olusturduklar: gegici proje alanlarinda
yerel ve uluslararasi toplam 48
sanatciy1 agirhiyorlar. Tirkiye’den 12
sanat¢inin katilldigi projede, misafir
sanatg1 programi yoluyla bircok
yabanci sanatgi da Istanbul’a gelerek

1

proje kapsaminda olusturulan diyalog
ortamina dahil oluyor. Proje siiresince
izleyicilere acik cesitli etkinlikler,
Agustos ayindan beri devam ediyor.
Performans, konugma, stiidyo

ziyareti gibi bu etkinlik programinin
kiiratorliigiinii ise Oviil Durmusoglu
ustleniyor.

Bunlardan biri 13 Agustos’ta
Amerikali sanat¢1 Zach Blas tarafindan
gergeklestirilen izleyiciye acik
intereaktif performansti. Projenin
kapaniginin ise uzun siiredir Biilent
Ersoy uzerine ¢aligmalar yiruten
Ming Wong’un gerceklestirecegi
Biilent Wongsoy konser-performansi
olmasi planlaniyor. Bu ger¢ek zamanh
etkinliklerin yani sira proje siiresinde



devam edecek bir de Dijital Program
s0z konusu. Birka¢ sanat¢inin bir
araya gelerek olusturacaklar1 websitesi
uzerinden ilerleyecek dinamik bir
platform seklinde tasarlanan web
sitesi, online ortamda sanat pratigini
kesfetme deneyimini yoluyla daha
genis kitlelere ulagmay1 amaghiyor.

Projenin ilk performans etkinligini
hayata geciren Amerikali sanatgi
Zach Blas ile ¢caligma pratigi hakkinda
gortistiik.

Miige Biiyiiktalag: Caligmalarin
agilikli olarak hangi kavramlar iizerine
yogunlagiyor?

Zach Blas: Son sekiz yildir tiretimim
geligsmekte olan teknolojiler tizerine
yogunlagiyor. Gelismekte olan
teknolojilerin yani sira yayilimcei
teknolojik gelismeleri de inceliyorum.
Teknolojilerin igerisine yedirilmig
olan politikalar, vaatler ya da i¢inde
politik bir tavir yokmusgcasina, bilimsel
gelismelerin dogal sonuglariymig
gibi gosterilen seyler... Biitlin
bunlarn 6zellikle escinsel, feminist bir
bakis acisindan ele aliyorum, islere
yaklagimim bu teoriler etrafinda
gelisiyor.

M.B.: Bu kavramsal cercevedeki ilk
projeden bahseder misin?

Z.B.: Ik iirettigim proje 2008
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yilindan 2012 yilina kadar devam etti.
Bu kavramsal yapida kurguladigim
ilk projeydi; ismi Queer Technologies
(Escinsel Teknolojiler). Cok temel ve
basit olan ¢ teknolojiyi sectim. Biri
yazilimdi. Hepsini ger¢ek birer riin
gibi tasarladigim yazilim kutularinin
belli bir network dahilinde sirkiile
olmasini istedim. Boylece insanlar

bu triinleri alip eve gotiirdiiklerinde
sok olacaklardh. Isleri birer iiriin gibi
paketlemek gerektigi icin seri tiretim
yaptik ve elektronik iiriin satan
magazalara yerlestirdik. Uriinleri
magazaya yerlestirdiginizde arada
kayboluyorlar ama yakina geldiginizde
dikkat cekiyorlar.

M.B.: Peki bu yazilim tam olarak ne
hakkindaydi?

Z.B.: Bu bir egcinsel dil programi
yazilmiydi. Icinde bir de “I do” (Kabul
ediyorum) fonksiyonu butonu koyduk.
Bu insanlarin evlenirken soyledikleri
s0z biliyorsunuz, paketi alan kisi buna
OK derse bilgisayari kendi kendini yok
ediyor, ¢linkii escinsel bir yaklagimdan
baktiginizda bu mantaliteyle
varabileceginiz bagka bir yer yok.
Icindeki iiriin lisans s6zlesmelerini de
yikict bir hale getirdik.

M.B.: Diger iiriin ise bir yazilim
gelistirme paketiydi, elinizde biitiin

araclar var ama bitirilmemis durumda.

Z.B.: Basgka bir iiriin ise elektrik
fisiydi. Biliyorsunuz, bir¢ok tilkede
prizler disi - erkek olarak adlandirilir.
Neden elektrik baglantisi bir
heteroseksiiel cinsel iligki olarak
okunuyor? Brezilya’da bir internet
sirketinin priz giriglerini farkl seks
pozisyonlar: seklinde kullandig:
reklam gorselinden de yola ¢iktim.
Gay olanlar ¢caligmiyor. Neden prizler
cinsiyet sahibi?

M.B.: Bu cercevede escinsellige
kars1 hiikiimetlerce yiiriitiilen ayrimci
politikalar1 6n plana alan iglerin de
mevcut, misal ‘Gay Bomb’. ‘Gay
Bomb’ projesinin ¢ikis noktasi neydi?

Z.B.: Amerika’nin 90’larda tizerinde
calistig1 bir askeri silahtan yola ¢ikarak
olustu ‘Gay Bomb’ isi. Bu silahla ilgili
sunulan teklif metni hitkiimet dig1
bir kurulus tarafindan ifsa edilmisti.
Tasarlanan biyokimyasal silahin amaci
diigman askerlerini gay’e donustirerek
etkisiz hale getirmeyi amagliyor.
Amerikan ordusunun Afganistan’a
attig1 bir bombay1 gosteren 2003
tarihli bir fotograf da bagka bir ¢ikig
noktasi oldu.

M.B.: Son dénemlerdeki
projelerinden bahseder misin?

Z.B.: Bir suredir biyometrik

olgiimlemeler ve yiz tanimlama
teknolojileri hakkinda ¢aligiyorum.
Projenin ana fikri biyometrik
teknolojileri reddetmekle ilgili; biraz
ttopik bir tavri var. Koruma amagh
gozetleme ve olcimleme teknolojileri,
kurumsal idareler agisindan
kaginilmaz teknolojik modeller
olarak benimsenmis durumda.
Suglularin tespitini kolaylastirmak
amaci arkasinda toplumun biiyiik bir
kesiminin gozetlendigi bir ortamda
yastyoruz. Bu konuda olduk¢a
provokatif tespitleri olan bir profesor
var: Edouard Glissant. Glissant’a
ait Opacity (Saydamlik) teorisi bu
islerin altini ¢izen temel yaklagim
diyebilirim. Kiresel olcekte insanlarin
kimliklerinin tanimlanmasina
yardimci olan biyometrik standartlara
baktigimizda, yaratilan tek bir standart
dogrultusunda dinyadaki tiim
insanlari tanimlamaya caligtiklarini
gortiyoruz. Bunlar hep tahayyiil etmek,
tanimlamak ve standartlagtirmak
lizerine kurulu yaklagimlar. Bir insana
ait herhangi bir farkliliga bir isim
veremezsiniz, tanimlayamazsiniz,
standardize edemezsiniz. Bu felsefi
yaklagimi oldukea giiclii buluyorum.
Bu konudaki bagka bir ilham
kaynagim ise Meksika’daki
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Zapatistalar, Pussy Riots grubu ve
Anonymous protestosu. Diinyanin
geneline baktigimizda her yerde belli
maske protestolarinin oldugunu
goruyoruz. Maske degisik bir kavram
¢uinkt pratik. Sizi insanlarin ve
kameralarin tanimasina engel oluyor.

M.B.: Farkli renklerdeki maskelerle
gerceklestirdiginiz performanslar bu
kavramsal cercevede olusmus olmali.
Proje nasil sekillendi?

Z.B.: Maskelerin biri Los Angeles’da,
biri San Diego’da, bir digeri ise New
York’ta yapilan halka agik ¢alisma
atolyelerinde iiretildi. Bir tane de
Mexico City’de yapmayi planliyorum.
Bir grup insanla birlikte biyometrik
teknolojilerin global ve yerel anlamla
nasil ¢aligtigini anlamak tzere bir
ay boyunca ¢alisiyoruz. Daha sonra
herkesin suratini tarayip hepsini
bir araya getirdigim bir ti¢ boyutlu
modelleme teknigi kullaniyorum.

M.B.: Maskelerin farkl: renklerde
olmasinin sebebi nedir?

Z.B.: Her bir renk ayri bir durumu
sembolize ediyor. Birkag yil 6nce
Avrupa ve Amerika’daki bazi
tniversiteler tarafinda yuriitiilmeye
baslanan bir bilimsel ¢aligma var.

Bu calismaya gore bir kisinin sadece
yiiziine bakarak gay olup olmadigin
anlamak miimkiin. Saniyeden kisa
bir siirede insanlara gosterilen
fotograflardaki yiizlerin gay olup
olmadig gibi bir soru tizerinden
yapilan bir test calismasi. Pembe
maske ile bu projeyi protesto eden
tanimlanamayan bir “gay ylizii”
modelledim. Siyah renkli maske

ise irkeilikla ilgili. Biyometrik
teknolojinin ilk ¢iktigi donemde
siyahlara ait yuzleri tanimlayamadigi
gibi bir bilimsel gercek soz konusu.
Objektif oldugunu disiindigiintiz
bilimsel teknolojik bir metotun i¢inde
kargimiza ¢ikan irk¢t bir sonug var.

ROPORTAJ

Kaginilamayan bir paradoks ortaya
¢ikiyor. Bir yandan baktigimizda tiim
radikal protestolarda kullanilan estetik
dilin rengidir siyah. Mavi maske
feminizm ile ilgili. Bir kadinin ¢arsaf
gibi bir seyle yilizinii kapatmasi ile
ilgili akla ilk gelen ¢ogunlukla kadinin
bu durumdan kurtarilmasi gerektigidir.
Ancak son donemde 6zellikle bu

tarz geleneklerin hakim oldugu
tilkelerdeki kadinlarin makalelerini
okudugumuzda, konunun bu kadar
basit olmadigini goriiyoruz. Bir yandan
yuzii bu sekilde kapatmayi secmek,
tim devletlerin urettigi tim global ve
yerel yliz tanimlama teknolojilerine
karsi durmanin bir bagka sekli. Renk

olarak maviyi segmemin sebebi
ise Misir’daki Tahrir meydaninda
gerceklegen “mavi siityen” olayindan
¢ikiyor. Sonrasinda Misir’daki kadinlar
arasinda bir sembol halini almist.
M.B.: ‘Contra-internet’ isimli proje
heniiz tamamlanmamig ama olduk¢a
heyecan verici bir alt yapisi var. Cikis
noktasindan ve ilerleyisinden bahseder
misin?

Z.B.: Bu proje aktivist gruplar ve
sanatgilarin internete kars1 baska ag
yapilart kurmaya caligmasiyla ilgili. Bu
insanlar interneti tamamen terk edip
otonom aglar kurmaya ¢alisiyorlar.
Yasadigimiz bu ¢agda git gide global
toplumsal farkindalik yiikseliyor.
Internet 90’larda ilk lanse edildiginde
oldukga heyecan verici kiltiirel bir
gelismeydi. Geldigimiz noktada ise
internet idari yonetimlerin insanlari
izlemek i¢in kullandigi bir sisteme
dontigsmiis durumda. Bir tiir izleme
alani. Burada durup “Ben buna dahil
olmak istemiyorum” deme hakkiniz
olmali. Bunun ne kadar imkansiz

oldugunun da farkindayim bir yandan.

Izlenmekten kurtulabilmenin tek
yolu kriptolu yazilimlar kullanmak.
Darknet gibi aglar tiretmek. Bu
tarz aglar cogunlukla agir politik
protesto siireglerinden gegen ulkelerde
doguyor. Misal New York’ta
Occupy Wall Street protestolar ilk
basladiginda benzer aglar protestocu
bir grup tarafindan parktaki isgalciler
arasinda kullanilmisti. Istanbul’da

4

da Gezi protestolari sirasinda benzer
network’ler olusturuldu mu diye
aragtirtyorum. Detroit’te ekonomik
kogullarin yetersizliginden dolay1
insanlarin internet kullanmaya paralar
yetmiyor. Bu nedenle de kendi yerel
aglarin1 olusturuyorlar. Projenin su an
nereye dogru gidecegini tam olarak
bilemiyorum agikgasi. Simdilik daha
¢ok arastirma siirecindeyim.

M.B.: Istanbul’da gerceklestirdigin
performansta benzer bir kargit
dili benimsemis bir manifestodan
yola ¢ikiyorsun; “the contra-sexual
manifesto”.

Z.B.: Feminist, escinsel ve radikal
Beatriz Presciado, Barselona’daki ¢cagdas
sanat miizesi MACBA’da kiiratorliik
yapiyor. Preciado’nun 90’larda
yazdig1 bu manifesto “Contra-sexual
Manifesto/Kargit-Cinsel Manifesto”.
Oldukga vahsi ve deli bir manifesto
bu. Temel fikir seksin dogal bir sey
olmadigi, Foucault’cu bir yaklasimca
contra-sexual olan bir kimsenin seksin
glicle olan iligkisini kabullendigini
varsayiyoruz. Yaptigi sey dildolarla belli
egzersizler hazirlamak. Dildoyu segme
sebebi seksteki yapayligi temsil ediyor
olmasi. Aslinda ‘Contra-internet’te de
interneti bu yaklagimdan ilhamla ele
aliyorum. Internetin bir sistem olarak
icinde bulundurdugu cinsiyetgi, irk¢t
tavri yok saymamak gerekiyor. Post-
internet fikri bunlara kars1 bir durusu
oneriyor. Interneti o kadar icsellestirmis
durumdayiz ki nefes aldigimiz hava gibi
neredeyse. Ama aslinda 6yle dogal bir
sey degil, sonradan tiretilmis bir yap1 ve
bunu kabullenip ona gore davranmak
gerekiyor. Post-internet kavramina da
genis bir agidan bakmaya ¢alisiyorum.
Estetik anlayiginin nasil olmasi
gerektigi, bir yandan liberalizmle olan
iligkisi; feminist, sinif¢ilik, irkgilik gibi
internetin dogallastirarak 6ztumsedigi
ayrimct tavirlar gibi...
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SENEM CAGLA BIiLGIN

Uzamsal bir bellek:
Ahmet Ogiit

Bugiine kadar yaptigi islerle yurt i¢inde ve uluslararasi platformlarda adina siklikla rastladigimiz, kendi deyimiyle ‘artivist’

sanatct Ahmet Ogiit ile Tiirkiye’de gerceklestirdigi ilk kisisel sergisini ve son dénemlerde yer aldig: projeleri konustuk.

ideo, enstalasyon, ¢izim basta
Volmak lizere genis bir yelpaze

iizerinden calisan Ahmet Ogiit,
interdisipliner bir anlayisla cagdas
sanati gindelik hayatin detaylariyla
birlegtiren; izleyiciyle elestirel bir
enlemde iligki kurabilen, kendi
tiretiminin igerisinde birebir rol alan ve
boylelikle eserleriyle fikir aligveriginde
bulunabileceginiz, size temeli saglam
kanallar yaratabilen bir sanatgi.

2003’te Ankara’dan ayrildiktan sonra

yurt disindaki etkinliklere agirlik veren
Ogiit’ii, “Ljubljana Ekspresi; 10 Yillik
Mesafe” isimli sergisiyle 26 Eylul —
Ekim tarihleri arasinda Siyah Beyaz
Sanat Galerisi’'nde izleyebilirsiniz.

Senem Cagla Bilgin: Helsinki,
Amsterdam basta olmak iizere
diinyanin cesitli merkezlerinde
sergileriniz oldu. Simdi ise Tiirkiye’deki
ilk kisisel serginizi Siyah Beyaz’da
aciyorsunuz. Ankara ile baglarinizin
2003 yilinda koptugunu diisiiniirsek
oncelikle sunu sormak istiyorum; Siyah
Beyaz ile iligkiniz nasil bagladi?

Ahmet Ogiit: Siyah Beyaz, Ankara’da
ogrencilik zamanlarimdan bildigim,
takip ettigim bir muessese. Siyah
Beyaz’in, uzun vadeli ve istikrarli
bir devamlilik saglamayi basarmus,
belli bir donemin sanatsal mirasini
bugiinlere tagimig, bir yandan da
aile miessesesi olmanin sicaklhigini
muhafaza edebilmis, Ankara’nin
da otesinde ornek alinmasi gereken
kurumsal bir “modalite” oldugunu
digtintiyorum. 2003’te Ankara’dan
ayrildigim tarihten bu yana, geri doniip
kigisel bir sergi agmak i¢in gegen on yil

stiresince bir davet bekledim ve nihayet
bu davet, Londra’da yasayan Ankarali
bir arkadagim Ali Saribag’in beni

Sera (Sade) ile tanigtirmasiyla geldi.
Bu siire zarf1 i¢cinde 6nce Istanbul’a,
sonra da Amsterdam’a tagindim.
Simdilerde Berlin, Amsterdam,
Helsinki ve Istanbul arasinda siirekli
yolculuk yaparak yagiyorum. Yurt
disinda kisisel sergi agma seriivenim
Istanbul ve Ankara’dan cok daha 6énce
basladi. 2006’da Ljubljana’da a¢tigim

Ahmet Ogiit

ilk kigisel sergi ile simdi Ankara’da
actuigim ilk sergi arasinda onemli bir
bag oldugunu diistiniiyorum. O ytizden
serginin ismini “Ljubljana Ekspresi;

10 Yillik Mesafe” olarak koydum. Bir
baktim ki Ankara’dan ayrilali on yil
olmus ve Ljubljana’daki sergimden bu
yana da sekiz yil gegmis.

S.C.B.: Ankara’dan ayrildiktan sonra
bu uzun zaman zarfinda sanatgilarla
birlikte katildiginiz etkinliklerin
disinda; Cevdet Erek, Banu Cennetoglu

ve bir¢ok farkli isimle bir araya gelerek
ortak bir payda yakalamigsiniz. Genelde
geng sanatcilarin ilk etaptaki oncelikleri
kigisel sergilerine ulagmak olur. Sizin bu
sekildeki igbirliklerine 6nem vermenizin
sebepleri neler?

A.Q.: Isbirliklerinin, bireysel sanatci
pratigimizin gelisimi i¢in ¢ok 6nemli bir
ogrenme siireci oldugunu disintiyorum.
Yillardir bagka sanatcilarla birlikte
bir¢ok ortak projeye imza attik.

Hatta ortak projelere imza atmanin
otesinde aym kaygilari paylastigimiz
durumlarda ortak hareket ettigimiz
zamanlar oldu; 2005’te 10 sanatgi
ortak reddettigimiz Berlin’de Martin-
Gropius-Bau’da gergeklesen “Urban
Reality: Focus Istanbul” sergisi, ya

da 46 katilimer sanatgi ile ortak
baglattigimiz kampanya sonrasi yonetim
kurulu bagkaninin istifa etmesi ve

ana sponsorun baglarini koparmasi

ile sonuglanan son 19. Sydney Bienali
vakasi gibi. Bunlarin yani sira sanat
diinyasi disinda, farkl disiplinler ve
meslek gruplarindan gelen kigilerle
yaptigim ortakliklar da pratigimin
gelisimi icin cok 6nemli. Oniimiizdeki
sene Londra’da Chisenhale Gallery’de
yapacagim kisisel sergi bu konuya
odaklanacak. Itfaiyeci, avukat, dudak
okuyucu, terzi, berber, stajyer, kaligraf,
figiiran, miizisyen kimlikleriyle son

on yil boyunca daha 6nce birlikte
calistigim herkesi bu sergide bulugmaya,
tartigmaya ve fikirler dugstinmeye davet
ediyorum. Tamamen benim kontroliim
diginda olacak bu bulugma. Onlarin
bu isbirliklerinden nasil ¢ikarimlar
yaptiklarina ve bunlar1 ben muidahil



olmadan aralarinda tartigmalarina
olanak verecek, izleyicileri de dahil
edecek bir kurgu var aklimizda.
S.C.B.: Ortak projeler demigken, 71.
Venedik Film Festivali’'nde Altin Aslan
icin yarigsacak Kaan Miijdeci’nin ‘Sivas’
filmi i¢in kisa videolariniz ve filmde
kullanilacak objeler konusunda bir ig
birliginiz olmus. Bize biraz bu projenin
iceriginden bahsedebilir misiniz?
A.O.: Kaan’la isbirligimiz, yakin
arkadaglhigimiz sonucu kendiliginden
gelisen bir birlikte diiginme stirecine
girmemizle bagladi. Kaan ilk filmi
olan ‘Sivas’in senaryosunu benimle
paylasti. Cekimlerden 6nce Yozgat’a,
Kiigiiknefes koytine gittim. Ona
filme dahil edebilecegi bazi sahneler
ve objeler onerdim ve bu fikirleri
filmde diledigi gibi kullanmasina izin
verdim. Bunlardan bazilarim filme
dahil etti. O da bana filmin kamera
arkasinda, hazirlik agamasinda ve son
halinde kullandig: biitiin sahneleri
kullanma ozgiirligi verdi, ben de
diledigim sahneleri segerek kendime
Ozgli bir calisma yaptim. 6 Agustos’ta
Londra’da ICA’de Fino Blendax ile
ortaklaga hem gorsel hem de muziksel
canli bir performans gerceklestirdik.
Neredeyse iki yildir siiregelen bu
isbirligimizin tstine, Kaan’in filminin

Gecen sene Tiirkiye'de
daha dnce goriilmemis,
radikal derecede

farkli goriislerden
insanlarin sira digi bir
tolerans ile yan yana
durup birlikte hareket
edebilecegine sahit
olduk. Kamusal alanin
ifade dzgiirliigii icin
taktiksel bir alan olarak
bir direnis mekanina
dénmesine, halk ve

devlet arasinda kamusal

alan iizerinden fikir
savaslarina, ironik ve
akilh sokak siirlerinin
hizli yiikselisine sahit
olduk, oluyoruz.

ROPORTA)

gecen ay 71. Venedik Film Festival’inde
ana yarigmasina segilmis olmasi ¢ok
giizel bir zamanlama oldu.

S.C.B.: Bugiine dek Avustralya’da,
Romanya’da, Hollanda’da ve son
olarak Cin’de gerceklesen bienallerde
yer almug bir sanatg1 olarak, o
siireclerden aklimizda kalanlar
aktarabilir misiniz?

A.O.: Evet, bugiine kadar bir¢ok
bienale katildim. Sadece katilimci
olmanin 6tesinde bienallerin gelecegi
tizerine diizenlenen tartismalarda da
yer aldim. Simdiye kadar bienallerin
gerekliligine hep inandim; ozellikle
yerel sanat ortamlarini pedagojik
olarak bilin¢lendirmeleri, bugiiniin
sosyo-politik ve cografi gercekliklerini
hassasiyetle ele almalari a¢isindan
bienallere hep ihtiya¢ oldugunu
dustindiim. Ama artik bundan
pek emin degilim. Kemiklesmis
buiyiik kurumlara, miizelere gore
bienalleri zamanin nabzini daha iyi
algilayan, cevap verebilen, kendini
strekli doniistiirebilen yapilar
olarak onemsedim. Ama bugiin bu
“gereklilik” durumunu yaratan
kosullar1 gozden kagiran, kendi
“arti-deger”inin i¢inde daha kararsiz
bir noktada duran, fuarlagsmaya,
miizelesmeye ve festivallesmeye

baglamig bircok bienalle kargilasmaya
bagladik. Bunlar yeni bir doneme
girdigimizin, var olan kurumsal
yapilarin artik dontigsmesinin vaktinin
geldiginin isaretleri.

S.C.B.: Biraz da, kemiklesen biiyiik
kurumlarin, miizelerin ve hatta artik
bienallerin iglevleri konusunda soru
isaretleriniz olusmaya baglamigken 30
yildir varhigim siirdiiren bir galeri olan
Siyah Beyaz'daki serginizi konusalim.

A.Q.: Siyah Beyaz’daki sergi icin
Nisan ayinda Ankara’y: ziyarete
gitmigtim. Yillar sonra Ankara’ya
gelmek duygusal bir tecriibe oldu.

Sera ile birlikte Siyah Beyaz’da
gosterecegimiz igleri segerken, Ankarali
izleyicinin daha once gormedigi,
olmazsa olmaz bazi kilit isleri sergiye
dahil ettik: 2005°te yaptigim ‘Bagkasinin
Arabasr’, 2008’de Arizona’da yaptigim
‘Saydigimiz Seyler’ videosu, 2009°da
yaptigim ‘Bu Alan 23 Saat Guivenlik
Kameralari ile Izlenmektedir’ projesi

ve gegen sene Helsinki’de itfaiyecilerle
ortak gerceklestirdigim, ‘Fahrenheit
451: Yeniden Basim’ projemin
enstalasyonunu sergileyecegiz. Bunlarin
yani sira birkag tane stirpriz ig de
olacak.

S.C.B.: Eserlerinizden bazilarinin
giindem, politika ve kiiltiirel normlar

35



36

ile s1ik1 bir bag1 oldugunu goz oniine
alirsak bu konuda Tiirkiye’deki
manzaray1 nasil yorumlarsiniz?

A.O.: Tiirkiye’deki manzara bizi
surekli “iyimserlik” ve kotiimserlik”
arasinda ttirbulansa ugratan bir
dinamige sahip. 1968 ruhunu
animsatan ama bugiiniin meseleleriyle
tetiklenen, 2011 yilinin Occupy Wall
Street hareketi, Arap Bahari, en son
gecen sene Gezi Direnisi tarihsel bir
degisime sahit oldugumuz ilham veren
zamanlardi. Gegen sene Tirkiye’de
daha o6nce gorilmemis, radikal

derecede farkl gorislerden insanlarin
sira dis1 bir “tolerans” ile yan yana
durup birlikte haraket edebilecegine
sahit olduk. Kamusal alanin ifade
ozgurlugi icin taktiksel bir alan olarak
bir direnis mekanina donmesine,

halk ve devlet arasinda kamusal alan
tizerinden fikir savaslarina, ironik ve
akilli sokak siirlerinin hizli yiikseligine
sahit olduk, oluyoruz. Bugiin siki

bir kontrol altinda tutulmaya

ROPORTA)

¢aligilan kamusal alanin, yasadigimiz
kentler tizerinde yeniden s6z hakki
sahibi olabilmemiz i¢in yeniden
kesfinin 6neminin artik hepimiz ¢ok
farkindayiz.

S.C.B.: Benim de bilfiil bulunma
sans1 yakaladigim, gectigimiz Haziran
ayinda Art Basel’de Chus Martinez
ile yaptiginiz soylesinin akabinde
lansmani yapilan yeni kitabiniz “Tips
and Tricks’in igerigi hakkinda bilgi
edinebilir miyiz?

A.O.: Monografi yine iki yillik bir
hazirlik siirecinin sonucu ortaya ¢ikt.
Tek bir sergiye adanmus bir katalog
yapmak yerine, uzun vadeli bir
referans olabilecek bir kitap olarak
tasarlandi. Son on yil icerisinde
gergeklegtirdigim 40°’tan fazla projeyi
kitaba dahil ettik. Kitabin editorliigint
Ceren Erdem, tasarimini da
Slovenya’dan IRWIN grubunun pargasi
oldugu New Collectivism yapti. Adnan
Yildiz’in kapsamli yazist ile birlikte Ute
Meta Bauer ve Hans Ulrich Obrist’in
benimle yaptig soylesiler kitapta
yer aliyor. Kunstlerhaus Stuttgart ve
Mousse tarafindan yayinlanan kitap,
Ayse Umur’un destegi ile Istanbul’da
basildi.

S.C.B.: Son olarak, gelecek donem
icin plan ve projeleriniz nedir?

A.O.: Londra, Stockholm, Paris
ve Hamburg’da devam eden Silent
University gibi uzun vadeli projelere
devam ediyorum. Van Abbemuseum’da
ve Chisenhale Gallery’de acilacak
kisisel sergilerime hazirlik yapiyorum.
Helsinki Sanat Akademisi KUVA’da
misafir profesor olarak dersler vermeye

baslayacagim. Bir de Istanbul’da
uzun zamandir hayalini kurdugum
okul projesi Aciliyet Mektebi’ni
baslattim. Aciliyet Mektebi bagimsiz
bir kolektif pedagoji laboratuari
olarak isleyecek. Turkiye’deki mevcut
egitim sisteminin otesinde miitevazi
ve bagimsiz bir model tizerinden
¢aligmay1 amaglayan Aciliyet Mektebi,
Istanbul’daki farkl: tiniversitelerden,
tavsiye uzerine davet edilen bir grup
Yiiksek Lisans ogrencinin bir senelik
programlar dahilinde benim ve davet
edecegim misafir sanatgilar, yazarlar,
kiiratorler ve mimarlarin dersler
verdigi, ogrencilerle birlikte calistigi,
urettigi ve 0grendigi bir alan olmay:
amachyor.

1-2-5 ‘Fahrenheit 451: Yeniden Basiimig’,
2013

3 ‘Baskasinin arabas!’, 2005,

20 parcali fotograf serisi (Projeksiyon)

4 ‘Baskasinin arabasr’, 2005,

20 parcali fotograf serisi (Projeksiyon)

Simdiye kadar bienallerin
gerekliligine hep
inandim; 6zellikle

yerel sanat ortamlarini
pedagojik olarak
bilinglendirmeleri,
bugiiniin sosyo-politik ve
cografi gercekliklerini
hassasiyetle ele almalari
acisindan bienallere

hep ihtiyac oldugunu
disiindiim. Ama artik
bundan pek emin
degilim. Kemiklesmis
bilyitk kurumlara,
miizelere gore bhienalleri
zamanin nabzini daha

iyi algilayan, cevap
verebilen, kendini siirekli
doniistiirebilen yapilar
olarak 6nemsedim.



v

ARMASD AN

ARMAGGAN KISISEL SERGI SERISI Il
ARMAGGAN SOLO EXHIBITION SERIES Il

1IN EYLLIL - 25 EKIM 2014 | SEFTEMBER | § - OCTOBER 25, 2014

Ok - B KATM 2004 | NOVEMBER &4 - §F, 19 (%
EOFA CHICAGT ART HIEEMGN FANR

Ml FIER, CHFICAL D
EFTRINLIKLER
EYEMTS |3 = 14 KAEIM 2014 | NOVEMBER |} - |6 2014

CMTRMFORARY [FTAMNEBUL X014

LK 92, LLUTFI RIRDAR [ICEC
RLIMEL | &40 CIMR)

HARATYE, FTAMNBLL

e - [ r1. | '8l g
Dipthiinll, Mnil JH 3
+hl L TR W+ -+l S R

ey .



Cansu

Cakar

26 yasindaki geng sanat¢i Cansu Cakar bizi “modern” kilanin 6nemli fikirler veya kavramlar degil; toplumun

farkli katmanlarinda var olan, cagdas sanat gecitlerine dogru yonlendiren, karanligin i¢cinde gomiilii olan
estetik degerler olduguna inaniyor. Toplumun alt kiiltiiriinii kesfetmek icin ¢agdas sanat uygulamalarini
geleneksel Tiirk sanati ile birlestiren projeler lizerine calisan sanatgi, geleneksel olarak adlandirilan, kitsch
ve arabesk nosyonlarina odaklanan estetik algisiyla homojenlestirmenin yollarini ariyor.
Yiiksek 6grenimine 2006'da izmir Dokuz Eyliil Universitesi'nin Geleneksel Tiirk Sanatlari béliimiinde
baslayan Cakar, egitimine Budapeste’deki Moholy-Nagy Sanat ve Tasarim Universitesi Grafik Tasarim
béliimiinde devam etti. Halihazirda "Minyatiir Atolye” adinda bagimsiz bir sanat stiidyosu var. Yakin
zamanda katildig grup sergileri arasinda Port izmir 3 Uluslararasi Giincel Sanat Trienali, izmir (2014);
38 Budapeste Tasarim Haftasi, Budapeste (2012) ve 15. Gérsel Sanatlar Festivali, iran (2008) yer aliyor. Ayni
zamanda iliistrasyonlari Bolonya Cocuk Kitaplari Fuari, Bolonya'da (2012) sergilendi.
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SOYLESI

HANDE OYNAR

Obur bir zihnin maceralan

Gegtigimiz yil The Empire Project’te gerceklesen “Basibozuk” baglikli karma sergide sembolist yaratiklariyla
ilgimizi ceken C.M. “ Memo” Kosemen, 11 Eylul’den 18 Ekim’e kadar siirecek olan ilk kisisel sergisi ‘Telaffuz

Edilmez’ ile yine The Empire Project’te yer aliyor.

. M. Késemen’in bir teorisi var: tasimig, bazilarini tagimaya devam
c bir anda gordiigiimiiz carpici ediyor. Iste Memo’yla atolyesinde
insan veya hayvan silietleri, baslayip Biiyiik Londra Oteli’nin yesil

bilin¢altimizda bir yerleri tetikliyor geyik heykelleri arasinda yaptigimiz
ve bize adini tam koyamadigimiz bir sohbetten, cok yonlu ve ¢cok kulvarh
yerden gelen bir duygulanma yasatiyor.  bir sanatg¢i portresi.
Ayni gekilde bir sanatginin, gercekten Hande Oynar: 2008°de ‘Kirkayak’
odaklandiginda bu duygulanimi adli bir fantastik komedi ¢ekiyordun,
kagit tizerinde tezahiir ettirebilecegini belgesel filmlerin de vardi, ben de seni
diisiiniiyor. Ister ruhani ister psikolojik belgeselci olarak hatirlayanlardanim.
deyin, C.M. Kosemen’in onceleri kagit Sonra ne oldu?
uzerine akrilik ve yagh boya, simdilerse =~ C.M. Kosemen: Goldsmith’s’te
ile tuval tizerine karigik teknik ile okurken medya iletigim master’
yaptigi desenler, izleyicinin aklina yaptim. Belgesel ve filmleri bu arada
kolay ¢itkmayacak derecede giigli ¢ekiyordum Bitirme 6devim, internet
imgeler kaziyor. ve bilim konulu ii¢ belgesel ¢ekmekti.

Memo’yu daha 6nceden reklamci, Bir yandan da “Farkli bir gezegende
belgeselci, stratejist, zooloji meraklisi, yasam olsaydi nasil olurdu?”
aragtirmaci, yazar olarak taniyanlar sorusundan yola ¢ikarak yarattigim
olabilir. Ctinkii bu unvanlarin timinu hayali gezegen Snaiad’in ¢izimlerini

icini dolduracak sekilde bir noktada yapiyordum. Sonra Italya’ya gittim.



SOYLESI

Colors dergisinin editor ekibinde
¢aligtim. O sirada resim ve bilgisayarda
illistrasyon da yapiyordum. Sonradan
¢ikardigim dinozorlarla ilgili
kitaplardan birini, ‘All Yesterdays’in
parcalarini orada yazmaya basladim.
2011’de dondim Turkiye’ye. 2011-
2013 arasinda Medina Turgul’da
stratejist olarak calistim. Is yapma yol
yordam Ogrenip ayaklarimin tizerinde
durmanin, proje idare edebilmenin
sinaviydi benim i¢in. Yaptigin is ne
kadar sanatsal ve rafine olursa olsun
fikir esnafligint 6grenmek de giizel bir
seydi benim i¢in. Ama bundan sonra
parasal darbogaza diismedigim siirece
bir daha o diinyaya geri donmeyi
disiinmem. Bir¢ok iyi insan tanidim.
Ilk sergim de o sirada agilds, All
Yesterdays’ o arada ¢ikti. Diinyada iin
kazandi. Baktim is de var, “Full-time
Memo iglerine yonelsek nasil olur?”
diye diisiindiim.

H.O.: Memo islerinden en yenilerini
anlat bize. Kitap var, sergi var,
bilimkurgu festivalinde yaptigin sunum
var.

C.M.K.: Son bir yildir hem ilk solo

sergim i¢in resim yaptim, hem de
bir yandan ‘Osman Hasan and the
Tombstone Photographs of the
Donmes’ kitabimi son haline getirdim.
Bir noktada goziinu karartip gergekten
istedigin seye yonelmek lazim.
Ozgiirlitk ve zaman parayla satin
alinabilecek en giizel seyler, 6zellikle
de 30 gibi geng bir yastaysaniz.
Degerini bilip vaktimi iyi kullanmaya
¢alisiyorum. Zoraki igleri birakip kendi
meraklarima yoneldigim i¢in de ¢ok
ferah hissediyorum.

Gegen hafta da Londra’da Loncon
3 bilim kurgu festivalinde daha
onceden yaptigim eski bir projeyle
katildim. Hayali Snaiad gezegeninde
hayat olsaydi nasil olurdu? 100-
200 resim yapmistim, doga rehberi
gibi. 2003-2007 arasinda yaptim,
2008den itibaren de internetteydi.
Senelerden beri Snaiad’in bir siirii
hayrani olustu; Amerika’dan bir ¢ocuk
heykellerini yapmus, biri Youtube’da
animasyonunu yapmis. Benim i¢in
¢ok duygusal bir deneyimdi. Sadece
internetten dizinelerce hayranim
varmus. Iskocya’dan bir adam geliyor,

Avustralya’dan iki kizkardesi geliyor,

imza istiyor... Beklenmedik bir onurdu.

Bir kez daha anladim ki, Turkiye
balonunun digina ¢ikmak gerekiyor.
Cogu kisi burada kendi calip kendi
oynuyor. Edirne’yi gecince adin bir
sey ifade ediyorsa bence asil 6nemli
olan odur. Bir de gercekten diinyada
daha 6nce kimsenin yapmadig bir
sey yapmak ve insanlarin hayatina
dokunmak.

H.O.: Daha 6nce yapilmamis olam
yapmak ve hayatta iz birakmanin
bendeki karsilig1 oliimsiizliik istegi.
Islerine bakinca oliimle ilgili epey
zihinsel mesai yaptigim diigiiniiyorum.
C.M.K.: Aynen 6yle. Oliim korkusunu
eselerken geze geze mezarliklara
giriyordum. Selanikli “Doénme”
toplumunun Biilbiilderesi’ndeki
mezarliklart Misliman veya Hristiyan
hi¢bir toplumun mezarlarina
benzemeyen ¢ok garip bir mimariye
sahip. Bazi mezarlarin Gzerinden,
neredeyse bir Tim Burton filminden
cikmiga benzeyen porselen levhalarin
lizerinde, yuiz hizanda 6lilerin
portreleri bakiyor sana. Bazilari yiiz

yillik eserler. Fotograf yayginlasir
yayginlagsmaz bu amaca hizmet etmis.
Arastirip argivlemeye basladim.
Cogunun altinda Osman Hasan diye
birinin imzasi ¢ikti. Onun izini siirdiim
ve Osman Hasan, donme toplulugunun
onemli sanatcilarindan c¢ikti. Bu siireg
icinde bagka mezarliklar da kegfettim,
oralari da fotografladim. Ug yillik bir
¢aligmanin Griint bu kitap. Aragtirma
derinlestikce daha fazla seyler de ¢ikti.
Bir ailenin evinde Osman Hasan’a ait
yagliboya tablolar bile bulduk.

H.O.: I¢inden ¢ikan canavarlardan
mezar fotograflarina nasil ulagtin?
C.M.K.: Ingilizce’de “omnivorous
appetite” diye bir laf var. Yani “zihin
hepoburlugu” bu. Ilgilendigim her
konuda benden ¢ok daha uzmanlagmig
insanlar mevcut, benim bir siirii farkl
konuda daha genel bir derinligim
oluyor. Eger ¢ok teknik bir konu yoksa
elinizde, dogru kaynaklari okuyarak
kendinizi gelistirmeniz ¢ok kolay.
Hafizam biraz iyidir, bir de popiiler
kiiltiirden bilerek sakinirim kendimi.
Her 6gtin nasil McDonald’s yemezsen
beynini de Oyle besleyeceksin, tabiri
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caizse beynini besledigin yemek de
organik, orijinal olacak, kaynagindan
yiyeceksin.

H.O.: Beslendigin konular ¢ok
cesitli olabilir, tanidigim bircok sanat
iireticisi de farkli seylerden besleniyor
ama diimeni ne zaman, hangi y6ne
kiracagim ve ne kadar ileri gidecegini
nereden biliyorsun?
C.M.K.: Indiana Jones gibi biraz,
macera yagsamak icin gidiyorum. Biraz
da asik olmak gibi. Mesela Osman
Hasan projesinde ben ti¢ y1l boyunca
o mezarlarin fotograflarini ¢ektim.
“Hangi yayinevi basacak, ne olacak?”
gibi sorular aklimdan ge¢medi. Daha
once kimsenin ayak basmadig bir
bolge oldugunu farkedip “Tamam,
buna giriyorum” dedim ve bir gekilde o
projeyi biiytttiim. Sonugta Turkiye’nin
en iyi tarih yayinevlerinden Libra
Yayinevi, projeyi onayladi ve
kitaplastirmaya kefil oldu. Israil,
Fransiz ulusal kiitiiphaneleri bu kitabi
aldi. Tum Ivy League okullar: aldilar.
500-600 sayfaya yakin, tim mezar
taglarinin fotograflarini igeren, mezar
taglarinin sembolizmi ve bu toplumun
tarihiyle ilgili glizel bir eser oldu.

H.O.: Bu arastirman sirasinda
edindigin bilgiler, kazandigin duygusal
deneyim sanata yiiziinii dondiigiin
anda aynadan sana yansiyor olmali.
C.M.K.: Tabii, besleniyor bu konular
alttan alttan. Bunlar bir evdeki kilitli
odalar gibi degil. Sanat konusunda
benim g6yle bir teorim var: bir anda
gordiigiin insan siliieti, hayvan
figiirti gibi vurucu imgelere bizim
beynimizin verdigi bazi tepkiler var.
Insan, bu hisleri ayn1 zamanda Cin
karakteri gibi, insan-hayvan arasi
kompozit formlarla disavurabiliyor.
Rorscharch testi, Misir hiyeroglifleri
gibi, ruhunun merkezinden cok ince
bir duygu transferi yapabiliyorsun
ve herkes kendi hayatindan bir pay
bulabiliyor orada. Vahset, sevgi,
kiskanclik, pismanlik, sehvet, merak,
ozlem, hasret... Bu duygular kagit
uzerinde vuku buldu. Biz ailece oliimle
bir badire atlattik, agk var, pismanlik
var; herkesin bagina hikayeler aslinda.
Benim hikayem de projelerim ile su
yiiziine ¢ikiyor. Aslinda Osman Hasan
hikayesi bir tarih aragtirmasi, ama ayni
zamanda benim ¢lim korkusuyla da
yiizlesmem. Ve yine bu ytizlesmenin
etkileri bu sergide de var. Daha 6nce
dinozorlarla yaptigimiz sey de, zooloji,
anatomi, farkli gezegenlerde yagam
merakim, hep bunun birer yansimasi.

H.O.: Korkuyu iiretime doniistiirmek
biiyiik bir liituf. Uretimle, verimlilikle
ilgili diigiincen nedir?

C.M.K.: Neredeyse her giin birgeyler
¢izerim. Bazen daha sembolist, bazen

bilgisayarda anatomik, dogal tarihi
illistrasyon gibi seyler yaparim.
Arkadaglarim icin albiim kapagi,
illistrasyon, tasarim yaptigim da
oluyor. Daima o kaslarimi aktif
tutmaya ¢aligirim. Benim icin giizel
bir giin; 2-3 saat yeni bir kitap
lzerine calistigim, arastirma yaptigim,
yazdigim, diger islerimi hallettigim,
arada arkadaslarimla, ailemle vakit
gecirdigim, araya bir saat de kosu,
spor, gezi sigdirabildigim, hi¢ bog
durmadigim bir giindiir. Bog oturmay,
oturup televizyon izlemeyi sevmem.
Hep bir tiretim olmali. Kendimi
okuyarak, gezerek, dogaya bakarak
hayvanlar bitkileri inceleyerek,
kimsenin bakmayacag bir yeri
eseleyerek beslerim. Istanbul’un
gobegindeki metruk binalara girip
cikarak, bir tag1 kaldirip altindaki
boceklere bakarak...

H.O.: Resimlerinde de buna benzer
bir kisisel arkeoloji ¢aligmasina
girisiyorsun.

C.M.K.: Evet, ama bu “kisisel
arkeoloji” isi risk isi. Cok kurcalarsan
ortaligi patlatir. 20°li yaglar yeni bitti.
Ask, evlilik, 6lim. Bir siiri macera
yeni bagliyor. Daha 6nce hig ihtiyacim
olmadigini farkettigim kuvvet, direnis
ve sabir rezervlerine ihtiya¢ duyarken
buldum kendimi. Resimler benim i¢in
bu konuda hem bir kaynak hem de
hissettiklerimi ifade ettigim bir gosteri
sahasi gibi oldu. Daha deneyimli
sanatgilar icin Amerika’y: yeniden
kesfetmek gibi olabilir de, benim yeni
yeni farkina vardigim bir sey bu. Boyle
meselelerin olmazsa yaptigin sey sanat
olmuyor, illiistrasyon oluyor. °May
you live in interesting times” diye bir
beddua varmus, “Ilgin¢ zamanlarda
yasayasin” demek. Ben de ilging bir
doneme girdim, bu son sergideki

isler de o kesif gezisinden getirdigim
kavanozlanmis 6rnekler. Insan, en
akademik tarih aragtirmasini yaparken
bile, hislerini fazla uzak tutamiyor.
“Ben ti¢ y1l boyunca mezar fotografi
cekecegim” diye yola ¢iktigin anda
gelen enerji, bence askla ayni sey.

O mezar taglar1 da kirilip duruyor.
“Ben yapmazsam kim yapacak?” diye
diisiintiyorsun. Resim yaparken de
ayni sekilde, “Gece ge¢ oldu, sabah
isin var, yat uyu” diye dustinirsen
yapamazsin. Eger bu gece bunu
¢izmezsem o anda tasavvur ettigim
yaratik ortaya ¢cikamayacak, hi¢birimiz
onu goremeyecegiz!

H.O.: “Tasvir Edilemez” sergisinde,
senin bogustugun canavarlardan
hepimizin bogustugu canavarlara
uzanan bir biitiinliik, kapsayici bir
duygu durumu mevcut. Bu konuyla
ilgili tezini dayandirdigin bir arastirma
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1 Kara Yiiz, 2014, Kagit iizerine akrilik, 102x74 cm
2 ‘Yilan B’, 2014, Kagit iizerine akrilik, 102x74 cm
3 ‘Jachin’, 2014, Tuval iizerine akrilik, 140 x 60 cm
4-5 ‘Bimbil’, 2014, Kagit iizerine akrilik, 42x29 cm

var m1? Bunun iizerine gitmeyi
diigiiniiyor musun?

C.M.K.: Doktora i¢in yapmak
istedigim bir tez var: “Bagka
diinyalar1” konu alan biitiin
santacilarda ortak motifler var.
Hieronymus Bosch’ta da, magara
resimlerinde de bu var. Uyusturucu
kullanan veya uzaylilar tarafindan
kacirildigini iddia eden insanlarin
yaptigl sanatta da var. Benim tezim,
bu ortak figiirlerin psikolojik bir
kokeni oldugunu kanitlamak.
Olabildigince 6rnek toplayip
hayvanlar1 siniflandirirken kullanilan
yazilimlardan gegirip ruhlar diinyasinin
sanatindaki belirli arketipleri ortaya
¢ikarmak ve varsa bunlarin psikolojik
temellerini aragtirmak istiyorum. Bu
konuda doktora i¢in farkli okullara
bagvurdum, cevap bekliyorum. Bu
arastirmanin sanat anlaminda bana
nasil kapilar agacagini da ¢ok merak
ediyorum.

H.O.: Psikoloji merakin Bodrum’da
kayaliklara ¢izdigin borderline kisilik
bozukluguna sahip kadin imgesinde
de ortaya c¢ikiyor. Bunu gostermek icin
neden oray1 sectin?

C.M.K.: Bu resmi, bu sorunla bogusan
insanlar i¢in bir saygi durusu yapmayi
disiindiim. Kendi iginden ¢ikan
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canavarlarla gevrilmis bir kadin figiira.
Ada da deniz ile kara arasindaki bagka
bir ‘border’. Genellikle bu rahatsizlik,
buiyiik bir travmadan dolay: gelisiyor.
Aslinda onlarin gosterdigi garip
davraniglar birer yardim ¢iglig.

Belki o travmalari yasasa borderline
olmayacak insan yok. Bu ylzden o

Sanat konusunda benim
sdyle bir teorim var: bir
anda gordiigiin insan
siliieti, hayvan figiirii gibi
vurucu imgelere bizim
beynimizin verdigi bazi
tepkiler var. insan, bu
hisleri ayni zamanda Cin
karakteri gibi, insan-
hayvan arasi kompozit
formlarla disavurabiliyor.
Rorscharch testi, Misir
hiyeroglifleri gibi,
ruhunun merkezinden ¢ok
ince bir duygu transferi
yapabiliyorsun ve herkes
kendi hayatindan bir pay
bulabiliyor orada.

ruh halini anlatacagini digindigim
bir ¢aligma yaptim. Boyle bir sorun
yasamiyorum, ama yine de olduk¢a
kisisel bir sey oldu. Bodrum’a gidenler,
Yalikavak aciklarinda Kizilada’da
bu isi gorebilir. Deniz bisikleti veya
zodyak kiralayip gitmek gerekiyor.
Distintiyorum da bu isimdeki bir
sonraki adim olabilir. Stirreel sanatin
kotii deneyimler yagamig insanlara
yardim etmekte ¢ok buyiik bir roli
oldugunu farkediyorum. Sanat
terapisinin bir pargasi bu. Millet ALS’e
farkindalik yaratmak igin kafasina su
dokiyor, belki sanat sayesinde ruhsal
hastaliklara da dikkat ¢ekilebilir.
Senin sanatin ruhsal bir durumu
baskalarina aktarabiliyor mu? Bence

bunun 6l¢iti budur. Bir yandan da 19.

yiizyilda Elihu Vedder gibi sembolist
ressamlar beni ¢ok etkiliyor. Tuval
tekniginde cok yeniyim, biraz daha
girisip bata ¢ika 6grenmek istiyorum.
Ayni zamanda gergek ustii motiflerden
6dun vermeden daha insani konular
hakkinda birseyler sdyleyebilmek
istiyorum.

H.O.: “Kiillerinden Dogan Lamia”
resmindeki Ana Tanrica resmin de
gercekgi insan figiiriine ilk yaklagimin,
gordiigiimiiz ilk denemen. Bundan
once yakaladigin duygulari birer miize

resmi gibi, perspektifsiz bir sekilde
karsgimiza ¢ikariyordun.

C.M.K.: Boyutsuz olan resimler,
zooloji merakimin kalintisi. Bu tanriga
resminin yapisal olarak biraz ¢iglikleri
var aslinda ama arkaplan olusturmak,
bir cevre, diinya yaratmak, figiiriin
kendisi kadar leziz bir seymis. Bunu
yeni yeni kesfediyorum ve bu tarafa
daha ¢ok egilmeyi istiyorum.

H.O.: The Empire Project’in
kesiflerinden birisin, ama aslinda

daha o6nce yaptigin islerinden dolay:
uluslararasi bir takipgi kitlen de

var. Bir galeriyle calismak sana ne
kazandiriyor?

C.M.K.: Kerimcan [Gileryuz],
sanatimda iki kuantum sigrayigina
sebep oldu. Ben ¢ok realist resimler
cizerdim, “gtivenli bolgemin” algilarim
kirip sembolist ¢caligmami soyledi.
“Basibozuk” sergisindeki ¢ig renk

ve formlarin olusturdugu, daha
vurucu igler ortaya cikti. Bu serginin
odaklarindan biri olan ‘““Kiillerinden
Dogan Lamia”da daha insani, daha
arkaplanli resim yoniine gitmemde
kilavuzluk yapti ve yapmaya devam
ediyor.

Kdsemen'in galismalarina www.cmkosemen.com
adresinden ulasabilirsiniz.
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Filistin'in
kayip kultur envanteri

Ramallah’a yedi kilometre mesafede, kapilarini 2015°te agmasi beklenen Filistin Mizesi, gecen Agustos’ta
sanat cevresiyle sanal alemde paylastigi ilging bir kiltiirel envanter ile 6ne ¢ikti. Kurum bu girisimi Art
Unlimited i¢in de tekrar ediyor. Bu sayfalarda, Jack Persekian yonetimindeki miizenin Filistin’in kayip

sanatsal hafizasina iliskin yayinladig: bilgilere dayali genis bir 6zet yer aliyor.
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yil i¢inde, Filistin diginda birkag

sergiye dahil oldular. Yazik ki,
bu sergilerin hatir1 sayilir kismi gimdi
etkisini hissettirecek bigimde ‘kay1p’,
ve icerdikleri tuval resimleri de,
sayillamayacak kadar ¢ok. Bu mithim
yapitlarin akibeti tizerine siiregiden de-
dikodular ise, ayyuka ¢ikmig vaziyette;
tipki, bu konudaki ithamlarin isaret
ettigi parmaklarin, belli kimi grup ve
bireylerin tizerinde olusu gibi.

Filistinli sanatgilar, gecen birkag

Bu minvalde yakin zamandir Filistin
Miizesi’nce duzenlenen roportajlar
da bize gosteriyor ki, yasanan kaybin
ozunii tegkil eden yapitlarin ¢cogu, yine
agir bicimde, ¢ok kotii organizasyon
ve firsatgilikla yiikli, giiveni kotiiye
kullanma egilimine maruz kalmig
durumda. Biz, bunun da lizerine,
Israilli yoneticilerce el konulan veya
tarifsiz sekilde zarara ugratilmig ser-
gileri kattigimizda, 6ntimiizde acilen
yeniden diizenlenmesi zorunlu bir
durumla kargilagiyoruz: Buna gore,

bu kayip sanat eserleri Filistin’in gorsel
tarihi i¢in ¢ok 6nemli bir par¢ay1 temsil
ediyor ve bu yapitlarin Filistin halkina
erisiminin bugtn dahi engellenmis olusu,
¢ok biiytik bir utang olma 6zelligini de
beraberinde getiriyor.

Size artik mevcut olmayan kimi karma
sergileri tekrar hatirlatmak istiyoruz.
Bu biilten, yapilan goriismelerde
anilan kigisel sergileri veya 1948 ya da
1967°deki isgallerde kaybedilen yapitlar
kapsamiyor. Bu yalnizca, ¢oktan hak
ettigi daha derin bir arastirmay: tetikl-
emek lzere ortaya konulmus, kugiik bir
adim olma 6zelligini tagiyor.

Londra Sergisi, 1976

Londra, 1970’lerde Filistin sanatina
dair Bati yarimkiirede agilms ilk serg-
ilerden sayilabilecek bir karma sergiye
ev sahipligi yapti. Thames Nehri’ndeki
Tattershall Kalesi yatinda, aktivist Laila
Mantoura tarafindan hazirlanan sergi,
aralarinda Sliman Mansour, Nabil
Anani, Isam Bader, Khalil Rayan, Leila
Al-Shawa, Kamel Al-Mughanni, Isma’il
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Ashour ve Khalil Dadah gibi imzalarin
da yer aldig1 30 sanat¢inin eserlerini
kapsiyordu. Sergi bittiginde, yapitlar
Filistin’e geri gonderilebilmelerinin bir
yolu bulununcaya dek, dénemin Urdiin
Kral’nin esi olan Kralige Dina’ya ait
olan bir geleneksel kiyafet magazasina
nakledildi. Bir siire sonra magaza
kapandi, ancak yapilan tiim bagvurulara
kargin, sanatcilar eserlerinin akibetini
ogrenemedi.

ABD, 1977

Bu sergi, sekiz Amerikan eyaletini
kapsayan Arap ittifakinin da destegi
ile hazirlanmus ilk Amerika sergisi
olarak, biinyesinde isgal bolgelerinden
Filistinli sanat¢ilart da kapsamaktaydi.
15 sanat¢inin katildigi sergide, Jamal
Badran, Samira Badran, Isam Bader ve
Sliman Mansour gibi imzalar da yer
aldi. Sergideki eserler sahiplerine hicbir
zaman ulastirilmadi ve sergi tiimiiyle
ortadan kayboldu.

Filistin igin Uluslararas1 Sergi, 1978

Filistin Kurtulus Orgiitii’niin (FKO) o
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sirada Paris’te bulunan temsilcisi Ez- ntebiebbibed] ekl | inineg F gﬁl%._,n-'_;&fi__ il | ] F"—-="JI
zeldin Kalak’in inisiyatifiyle Paris’te :
diizenlenen sergi, kalici bir Filistin
Miizesi’nin temel tagi olma maksadiyla,
Dunya turuna uygun bir yaklagim
icinde hazirlanmisti. 177 Filistinli ve
Uluslar arasi sanatgi, sergiye 194 tuval
ve bir kisim heykel bagislarken, eserler
arasinda Fransiz sanat¢i Claude Lazar’da
bulunuyordu. Sergiden bir boliim,
Paris Palais de Tokyo Giincel Sanat
Miizesi’nde yer aldiktan daha sonra,
Beyrut Arap Universitesi'nde ve Tahran
Miizesi’nde de acildi. Bunu, 1981 ve
1982’de Norvec’te, yine koleksiyonu esas
alan iki sergi daha izledi. Beyrut’un Israil
tarafindan isgali sirasinda, FKO Basin
Ofisi bombali saldirtya maruz kaldi ve
bu sergiye dair tiim doktimanlar, diger
tim malzemelerle birlikte kayboldu.
Bundan sonra ise, yapitlarin kaderiyle
ilgili yapilan tiim ithamlar, pek cok yone
savruldu. Kimi sanatcilar, yapitlarin
belli kimselerin elinde oldugu yoniinde
iddialarda bulunurken, kimi de eserlerin
Paris’te ¢oktan satildigindan soz etti. Ve
bu gizem asla ¢6ziilemedi.

Gazze Sergisi, 1979
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Onciiliigiinii donemin politik figiir- 3

yapitlar tahrip oldu. Ama, sanat¢i
Khaled Hourani de tesaduf eseri olarak
Sliman Mansour, Zuhdi Al-Adawi ve
Yassir Dweik gibi sanatgilara ait eser-
lerin, Beyrut’taki bir evde sanatcilarin
bilgisi disinda asili olduklarini aktard.
Vefat eden Shammout’un dul esi
ve meslektasi Tamam Al-Akhal’in
aktardigi bir diger bilgiye gore ise, ser-
giye dayanigsma amaciyla Japonya ve
Dogu Almanya’dan katilan sanatgilara
ait olan ikinci bir grup tuvalin, tah-
rip olan galeri binasi kalintilarindan
¢ikarilarak Shammout’un girigsimiyle
Filistin Davasi yararina sergilendigi
ogrenildi. Yaklasik 25 adedi bulan bu
yapitlarin daha sonra ismi Ali Al-Ghar-
ib oldugu 6grenilen bir sahsin evinde
stresiz olarak alikondugu gorulse de,
ilgili kisi Shammout’a eserlerin nerede
oldugunu bilmedigini ve ¢alindiklarini
savundu.

Kuveyt Sergisi, 1986

Kudiis Giinti etkinlikleri dahil-
inde, politikac1 Faisal Husseini
tarafindan diizenlenen sergi hakkinda
gorigtugiimiiz sanat¢t Sliman Man-
sour, sunlarin altini ¢iziyor: “Serginin
basarili gectigini ve birka¢ yapitin
satildigini biliyorduk, ancak eserlerin
bedeli hi¢bir zaman elimize gegmedi.
Satilmayan eserler de bize iade edilme-
di. Bir siire sonra 6grendim ki, serg-
ilenen yapitlarimdan biri, miizayedeye
girmis ve satin alinmig!’

Italya Sergisi, 1988

Roma’nin ev sahipliginde,
onciiligiinii Italyan eylemci Luisa
Morgantini’nin yaptig: sergide,
Filistin ile dayanigma adina kendile-

lerinden Dr. Haidar Abdel’in yaptigi
sergi, Filistinli Cocuklar Haftasi gerefine,
Kizilha¢ Cemiyeti’nde agilmis ve 40
yapiti iceren sergiye, aralarinda Karim
Dabah, Isam Bader, Nabil Anani, Fathi
Ghaben, Rihab Al-Nammari and Sli-
man Mansour’un bulundugu imzalar
katilmigti. Serginin agiligindan bir gece
evvel, yapitlar sergi alanina taginmak
tizere Kizilhag cemiyet kiitiiphanesinde
bir araya getirildi. Ancak bu siirec, tam
da Musliman Kardesler’ce yapilmig
bir mitinge rastladi ve yasanan olaylar
sonucunda, turistik mekanlar ve oteller
gibi, kutiiphane de kundaklanmak
suretiyle topyek{in zarara ugradi. Sanatgi
Mansour’a gore, kendisine ait ‘Lina
Al-Nabulsi’ isimli taninmig eser de bu
kayiplar arasindaydi. Sanatcilar olay
yerine geldiklerinde, tek bulabildikleri,
tuvallerinin kiillenmis kalintilar1 oldu.

Moskova Filistin Sergisi, 1979

FKO tarafindan, Filistin-Rusya
Kardeglik Dernegi imzasiyla hazirlanan
sergiye, Mustafa Al-Halaj, Kamel Al-
Mughanni, Ismail Shammout, Tamam
Al-Akhal, Ibrahim Hazima, Sliman
Mansour ve Nabil Anani gibi sanatcilar
katildi. Sergi Beyrut’a tasindiktan sonra,
yapitlar kayboldu ve sanatgilara hicbir
zaman iade edilemedi.

Beyrut, Karama Galeri Sergisi, 1982

Filistinli sanatci Ismail Shammout’un
diizenledigi sergide, Sliman Mansour,
Nabil Anani, Zuhdi Al-Adawi ve Yassir
Dweik gibi sanatcilarin yapitlar1 bu-
lunuyordu. Beyrut’un Israil tarafindan
1982°deki isgali esnasinda, sergiye ev
sahipligi yapan galerinin binasi yaganan
saldirilardan nasibini aldi ve tim

Gazze sergisinin
acilisindan bir gece
evvel, yapitlar sergi
alanina taginmak

iizere Kizilhag cemiyet
kiitiiphanesinde bir
araya getirildi. Ancak bu
siirec, tam da Miisliiman
Kardesler’ce yapilimis
bir mitinge rastladi

ve yasanan olaylar
sonucunda, turistik
mekanlar ve oteller
gibi, kiitiiphane de
kundaklanmak suretiyle
topyekiin zarara ugradi.

rine ‘Kuffiyeh’ diyen bir grup Italyan
sanat¢inin da emegi bulunuyordu.
Sergiye aralarinda Taysir Barakat,
Vera Tamari, Karim Dabah, Adnan
Al-Zubeidi, Taleb Dweik, Awad
Abu Armaneh ve Taysir Sharaf’in da
bulundugu 30 sanatci katildi. Ulkenin
farkli kentlerine taginan etkinlikte
izlenen yapitlarin bugtinkii akibeti
megchul. Yapitlarin bulunmast i¢in
caba sarf edilmekle birlikte, eserlerin
Morgantini tarafindan alikonuldugu
dusunilayor.

El Halil / Hebron Univ. Filistin
Haftasi1 Sergisi, 1989

Khaled Hourani, Issa Abeiduh, Nabil
Anani, Sliman Mansour ve Taleb
Dweik gibi sanatgilarin bulustuklar
sergideki yapitlara, etkinlige baskin
yapan Israilli askerlerce ‘tahrik edici’
olduklar: gerekgesi ile el kondu.
Donemin tniversite 0grenci konsey-
inden Jibril Bakri ve sanat¢it Hourani
yasanan arbedede tutuklandi. Bu
stirecte donemin El Halil Valisi Zamir
Shimesh’e sikayette bulunan sanatgi
Abeiduh eserlerini geri alabilse de, es-
erlerin geri kalanina ne oldugu su giine
dek ogrenilemedi.

Tunus Filistin Giizel Sanatlar Sergisi,
1990

FKO’niin iist yonetimince Filistin
Sanatcilar Dernegi tarafindan diizen-
lenen sergi, donemin Filistin Devlet
Baskani Yaser Arafat’in tayin ettigi
Filistin Kiiltiir Gini kutlama etkin-
likleri kapsaminda hazirlandi. Kimi
daha sonra Birlesik Arap Emirlikleri’ne
gogen bir grup Filistinli sanat¢inin
yapitlarini igeren sergiye, Bashir



Al-Sinwar, Nasser Abdel Aziz, Sobhi
Murad ve Ahmed Heiluz gibi imza-
lar dahil oldu. Sergilenen iglerin kimi
satilip, maddi kargiliklar1 sanatgilara
ulastirilsa da, geri kalan eserlerin
akibeti 6grenilemedi. Sanat¢i Nabil
Anani, serginin geri kalaninin bir siire
sonra bir kutu icinde Filistin Kultir
Bakanligi’na sevk edildigini acikladi.
Bu eserlerin bakanlik miilkiyetinde
oldugu varsayildi. Anani de, bu eser-
lerin kiminin Bagbakanlik ofislerinde
asili oldugunu aktard:.

Cenevre / Italya: 6 X 2 Sergisi, 1990

Ramallah ve Gazze’de yapilmus iki
atolye ¢aligmasinin meyvesi olarak
diizenlenen, FKO temsilcisi Nimer
Hammad imzasi ile Cenevre’de
organizasyonu yapilan ve Magione
kasabasinda izlenen sergide 30 eser
izlenirken, etkinlik Khaled Hourani,
Sliman Mansour, Hosni Radwan ve bir
grup Italyan sanatcinin calismalarin
bir araya getirdi. Ancak sergi, Filistin’e
geri donmedi ve sanatgilar da hala
eserlerinin akibetini bilmiyor.

Doha - Katar Sergisi, 1996

Kudiis igin vakif yararina ¢alisan
Faisal Al-Husseini isimli bir kimsenin
onciiligiinde agilan sergi, beraberinde
bir fotograf galerisi sergisi, bir ¢izgi
film projesi ve cocuk desenleri sergi-
sini de getirmisti. Sliman Mansour’un
yapitlarimi da iceren sergiden bugiine
yalnizca 10 ¢aligma kalirken, diger
tim eserlerin basina ne geldigi de
ogrenilemedi.

Otoportre Sergisi, 1996

Kudus’teki Al-Wasiti Sanat
Merkezi’nin Fransiz Kiiltir Merkezi
ile ‘Sabreen’ isimli bir toplulukla
beraber diizenledigi etkinlik, Sliman
Mansour, Nabil Anani, Taysir Barakat,

1 Filistin’in Birzeit yoresinde, Ramallah’a yedi kilometre
mesafedeki Filistin Miizesi’nin mimari tasarimi, Londra
Victoria & Albert Miizesi icin de calismalar yiiriitmiis

odiillii Dublin ¢ikish mimarhk firmasi Heneghan Peng
Mimarlik tarafindan yiiriitiiliiyor.

2 Sliman Mansour’un sergide yok olan bir eseri

3 Sergi katalogunun nadir bir gorseli

4 Taysir Sharaf imzali bir resim.

5 Bashir Al-Sinwar imzali bir resim.

Jawad Al’Malihi, Fayez Al-Sirsawi,
Khalil Rabah ve pek ¢ok sanatgiyi
bulusturdu. Sergi daha sonra bagka
bir yere taginmig bulunmakla birlikte,
yapitlarin izi bulunamadi.
‘Made in Palestine’ Sergisi, 2003
ABD’yi turlamak tzere tasarla-
nan sergiye, Zuhdi Al-Adawi, Taysir
Barakat, Rana Bishara, Mirvet Issa,
Ashraf Fawakhiri, Samia Halabi,
Mustafa Al-Halaj, Jawad Ibrahim, Em-
ily Jaser ve Vera Tamari gibi isimlerin
de yer aldig1 23 sanatgi katildi. Se-
ramik, heykel ve fotograflarin tuvaller
esliginde izlenebildigi sergi, ilk olarak
Houston, oradan da San Francisco’ya
gitmek lzere planlanmisti.Olumlu
elestiriler almis olmasina karsin, lojis-
tik yetersizlikler nedeniyle The Station
Museum’da bitirilen sergideki yapitlar
ise, kimi ¢ok ucuza satilmis olmakla
birlikte, miize deposuna kaldirild:.
Isvicre-Martini Sergisi: Kiiltiir ve
Sanatin Anahtan Filistin, 2005
Yaklagik 40 eseri iceren bu karma
sergi, Ra’ed Issa, Muhammad Al-
Hawajiri, Muhammad Abu Sal, Khaled
Hourani, Taysir Barakat ve Hosni Rad-

wan gibi diger sanatgilarin eserlerini
bir araya getirmekteydi. Ancak sergide-
ki yapatlar, Filistin’den ¢ikmadan evvel
Israilli yetkililerce kayit alinmadiklar:
icin, ait olduklar: yere tekrar geri
donemedi. Radwan’a gore bu yapitlar
giiniimuizde Londra’da yer alan ve
Yahya Zalum’un sahibi oldugu bir
galeride bulunuyor.

Beyrut Sergisi, 2009

Kudiis’tin Arap Kultiiri’ntin Bagkenti
olarak secilmesi onuruna, Liibnan
Kiltar Bakanlig: ve Filistin Kiltir
Bakanligi’'nca diizenlenen sergiyi,
Beyrut’taki UNESCO ofisi tertipledi.
Bes Filistinli sanat¢inin 20 dolayinda
isini barindiran sergide Sliman Man-
sour, Samir Salameh, Hosni Radwan,
Khaled Hourani ve Muhammad Saleh
Khalil gibi sanatcilarin eserleri izlendi.
Ancak, sergideki iki sanat¢i Filistin
Kiiltir Bakanligi mensubu da olsa,
eserlerden bir daha haber alinamad:.
Sanatgi Khalil, durumu s6yle 6zetliyor:
“...Eserler halen Beyrut’taki Filistin
Elciligi’'nde, ancak onlar: geri getirmek
icin para ve oOrglitlenme gerekiyor...”

Filistin Kiiltiir Bakanligi Koleksiyonu

1990’lardaki kurulusunu izley-
en donemde, Bakanlik Filistinli
sanatgilardan olusan bir koleksiyon
hazirlamak tizere ¢calismalarina basladi.
Bunun i¢in, bakanligin sponsor oldugu
her sergiden en az bir yapit almasi
ongortiluyordu. Bu siiregte kurumun
koleksiyonu kisa zaman i¢inde 50’nin
tizerinde eseri bir araya getirmeyi
basarirken, calismalar arasinda Kamel
Al-Mughanni, Taleb Dweik, Awad
Abu Armaneh ve Sliman Mansour gibi
imzalara ait igler de bulunmaktayd.
Koleksiyonda ayrica, Tunus’tan gelme
bir Filistin arsivi ve orijinal sanatsal

Filistin Haftasi
Sergisi'nde Khaled
Hourani, Issa Abeiduh,
Nabil Anani, Sliman
Mansour ve Taleb
Dweik gibi sanatcilarin
bulustuklari sergideki
yapitlara, etkinlige
baskin yapan israilli
askerlerce ‘tahrik edici’
olduklari gerekcesi ile
el kondu.

posterler de yer almaktaydi. 2002
yilinda Israil hitkiimet giiclerinin
Bakanlik binasini yagmalayip
yikmasina karsin kurtulmayi basaran
sanat birikimi, nedense daha sonra,
sanat¢i Muhammad Saleh Khalil’e
gore Bakanlik depolarindan yok oldu
ve kimse yapitlarin nereye gittigini
bilemedi.

www.palmuseum.org
Filistin Miizesi'nin izniyle.
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MEKAN

EVRIM ALTUG

Plastik uzayda atil
bir elektrik hasil oldu

Karakoy’iin yeni sanat mekani Space Debris (Uzay Atiklari), bir sanat galerisinden ¢ok daha fazlasini sunma

arayisinda. Ayni anda hem fotograf stiidyosu, hem performans ve sergi alani ve hem de atolye olarak hizmet

veren olusum, Persembe-Pazar 12:00-19:00 arasi, diger giinler ise sadece randevuyla sanatseverlere agik kalacak

haritasi semtten semte giin be giin

degisirken, kapanan ve agilan yerli
ve yabanci farkli mekanlarin da ard:
arkasi kesilmiyor. Bunlardan biri de,
kurulugunda Seyhan Musaoglu'nun
emekleri bulunan 'Space Debris'.
Mekan, ismini atmosfer disinda
gelisiglizel salinan uzay ¢opligu
veya atik uydu, tiirlii gok cismi ya
da deney nesnelerinden aliyor. Sanat
hayatini New York'ta sanatci ve
sanat yonetmeni sifatiyla baglatan
Musaoglu, Space Debris’in sanatgi
ve sanata merakli herkesin gelip
deneyimleyebilecegi fluxus/happenings
gergevesi iginde ¢ok yonlu bir sanat
mekani olmasini istedigini aktarirken,
"Sectigim igler ve organizasyonlarda
da, sadece duvardaki giizel bir resim
anlayisindan ¢ok, mekana girdiginiz
andan itibaren baslayan bir etkilesim
olmasini istedim, yani gerek gorsel
gerek isitsel gerek performansla
olsun bir arada var olabilen,
izleyicinin icine girebilecegi farkli bir
diinya yaratmak," diye konusuyor.

I stanbul'un sanat ve kiltiir

Space Debris’in hikayesi
de aslinda

‘Kessler Syndrome’
denilen bir teoriden
esinlenerek dogdu.
Kessler sendromunda
‘uzay enkazi’ olarak
adlandirdigimiz,
diinyanin etrafinda
birikmis basi bos

yildiz tozlarinin,
yoriingeden cikmis
uydu ve gezegen
parcalarinin birbirlerine
rastladiginda hir
etkilesim haline gecme
aninda yeni bir yoriinge
yaratahilme
olasihgindan bahseder.

Musaoglu bu anlamda, boylesi bir
olusumu kavramsal baglamda nigin
tasarladigindan da goyle bahsediyor:
"Space Debris’in hikiyesi de aslinda
“Kessler Syndrome’ denilen bir
teoriden esinlenerek dogdu. Kessler
sendromunda ‘uzay enkazi’ olarak
adlandirdigimiz, diinyanin etrafinda
birikmis bas1 bos yildiz tozlarinin,
yoriingeden ¢ikmis uydu ve gezegen
parcalarinin birbirlerine rastladiginda
bir etkilegim haline ge¢gme aninda yeni
bir yoriinge yaratabilme olasiligindan
bahseder.

Ben de Space Debris’e gelecek olan
bireylerin her birini bir yildiz tozu
gibi diisiiniip, burada gordukleri ve
deneyimledikleri sanat olaylarindan
yeni bir yoriinge, yeni bir akim
olusturmalarini hayal ettim. Ozellikle
icinde bulundugumuz ekonomik
belirsizlik ve sosyal-siyasi kargasanin
yarattigi duygusal enkaz, ve
Karakoy’tin hizla degisen cehresinden
dolay: suiregelen enkaz halinin pozitif
bir yapilandirmaya déntigsmesini,
sanatsal bir bakig acisiyla olugmasini
umut ettim."

Seyhan Musaoglu'ndan 6grendigimiz
kadariyla, yeni sezonda Space
Debris’de multivizyon sergilere ve
sound performans ve konser serisine
devam edilecek. New York, LA,
Londra ve Torino arasinda, oradan
sanatcilarla ortaklasa caligilacak
projeler de yolda. Mekanda ayrica,
herkesin kullanimina agik analog
siyah beyaz baski i¢in bir karanlik oda
var ve bunun kullanimini arttirmak
adina karanlik oda fotograf temel
egitimi verilmesi de programa alinmig
bulunuyor. Ayrica sanat terapisi ¢izim

atolyesinin yani sira ses ve yeni medya
ustine degisik egitim ve seminerler
de, 'Space Debris'nin ajandasinda
olacaga benziyor. Mekan 6te yandan,
ses performanst serileri iginde, deneysel
miizik ve sesi One ¢ikaran gorsel ve
isitsel enstalasyonlarin agirlikli oldugu
bir programi da beraberinde getiriyor.

Rezidans programi igin ¢alisiliyor

Tim bunlarin tizerine, Musaoglu'nu
en ¢ok heyecanlandiran bir diger proje
ise, Space Debris Sanatci Rezidans
Programi. Kurum ayrica Debris
Collective adli bir proje tissii igin de
hazirliklarini siirdiirtiyor. Space Debris
biinyesinde halen, Tim Boyce, Berkay
Bugdanoglu, Azmi Mert Erdem,
Bernard Cousin, Ayse Nur Gengalp,
Christian Hansen, Patrick J.Miller,
Seyhan Musa, David Schafer, Susanne
K.Stroebe ve Zdravko Toic gibi
sanatgilarin adi gegerken, mekanda
30 Ekim'e degin Toic imzali 'Does
Mirror Lie' sergisi izlenebilecek.
Hirvatistan dogumlu New York’lu
sanat¢1 Zdravko Toic, biiylik ¢captaki
kagit kesme yerlestirmesinin yani sira
ti¢ boyutlu heykel igini 6ne ¢ikardigi
sergide, "Canli renkler ile titizlikle
hazirlanan kagit kesme iglerinin
¢arpicl uyumu sanatseverleri kigisel
ve ortak alginin yeni bir diyalog
yaratmak icin kesigtigi bir diizene
davet ediyor. Toic etkileyici bir bigimde
harmanladig1 zanaatkar ve sanatgilig
ile bilingaltinin yorumlandig: bir segki
ortaya koyuyor." Ote yandan, Seyhan
Musa'da Toic’in yarattigi evreni
deneyimlemenin tizerine yorumladigi
ses enstalasyonuyla sanatciya eslik
ediyor.

Bilgi: spacedebrisart.org
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asim Aksan, i¢inde
R bulundugumuz imge

bombardimanindan segtigi
kimi gorseller tizerinde ¢aligmig
Galerist’te actig ikinci kisisel sergisi
“Narcissus” i¢in. Zamanin ruhunu
selfie’ler tizerinden okumaya calismak
da diyebiliriz buna. Zira narsisistik
bir gudiyle ¢ekilen bu fotograflar,
nihayetinde sonsuz bir agda dolagimda
olan sayisiz gorselden sadece biri
oluyor. “Ben”in bu kadar 6nde
oldugu bir edimin anonimlesmeyle
sonuglanmasi, hikayenin, ismin
onemini yitirip pikseller arasinda
erimesi giinimiiz gorsel kiltirinin

SOYLESI

basat gercekliklerinden biri.

Aksan’in bu imge okyanusundan
sectigi fotograflari karakalemle
kagida aktarmasi ve yine internetten
buldugu, izleyicinin goziuniin igine
bakan hayvan portrelerini buyiik boy
hiperrealist tuvallere dontistiirmesi
“Narcissus”un govdesini olusturuyor.
Bu govde, sanat¢inin neredeyse sonsuz
olasilik i¢inden bulup sectigi gorselleri,
kimi zaman yeniden kurgulayarak,
kimi zamansa oldugu gibi resme
dokerek bambagka bir anlam alanina
sunmasiyla dallanip budaklaniyor.

Ozge Yilmaz: Ilk sergin
“Isimsiz1” deki islere baktgimmizda,

Aslinda hiperrealist
teknik benim icin bir
amac degil, arac. Boyle
taninmaktan ziyade bir
araya getirip sundugum
gorseller iizerinden
degerlendirilmeyi
basarirsam daha mutlu
olurum.

zamandan daha bagimsiz bir noktada
durdugunu goriiyoruz. “Narcissus”ta
ise gliniimiiziin en ¢cok konugulan
olgularindan biri olan selfie’den
hareketle cikiyorsun yola. Boyle giincel
bir hareket noktasi se¢gme nedenin
nedir?

Rasim Aksan: 15 yildir topladigim
gorsellerin i¢inde kendi fotograflarin
cekenler de vardi. Selfie kelimesinin
sozluge girmesiyle benzer gorselleri bu
isim altinda dosyalamaya bagladim.
Bu gorsellerin abartili olanlarina
bir anlam veremememe ragmen,
yansimayla birlikte iki aginin birbirine
girmesi, flu ve piksellesmis detaylarin



kompozisyonu zenginlestirmesini
begenerek resmetmeye bagladim.
Zamanla dis etkenlerle sectigim
gorseller sekillendi.

O.Y.: Basarili hiperrealist tekniginle
cok dikkat cekiyorsun fakat her
iki serginde kiigiik boy karakalem
cizimler de yer aldi. Bu tercihin 6zel
bir nedeni var m1? Hiperrealist teknik
ve karakalem senin icin neler ifade
ediyor?

R.A.: [Ikogretim dordiincii simifta
futbol oynamak igin gittigimiz bos
arazide, bir kismi yanmus bir kismi
yanmamig porno dergiler bulmustuk.

Onlardan ¢izimler yapmaya bagladim.

Okulda 25x35cm kagitlara resim
yaparken, evde saklamasi kolay
oldugundan ¢izgisiz A4 kagitlara

nu resimler ¢izip sakliyordum.
Sonraki yillarda da nakliye sorunu
yasamamak icin kuiguk ebath isler
yapmaya devam ettim. HAla gorsel
etkisini ve kavramsal boyutunu
kullanmak amaciyla kigiik boyutlu
islere devam ediyorum. Bu sergide de
kuguk ebath ¢aligmaya alistk olmam,
fotograf boyutuna denk geldigi icin
orijinalleriyle iligki kurmam agisindan
isime yaradi.

Aslinda hiperrealist teknik benim
i¢in bir amac degil, ara¢. Boyle
taninmaktan ziyade bir araya getirip
sundugum gorseller tizerinden
degerlendirilmeyi basarirsam daha

SOYLESI

mutlu olurum. Karakalem ise, siyah
ve beyaz arasinda kisitlanmig bir
skalada olmasina ragmen, kiiguk ton
farkliliklarini yakalayarak, biiyiik
resimsel etki yaratarak haz aldigim
bir teknik. Aslinda karakalem
denince akla desen gelir ama 2008
yilindan itibaren airbrush’la yaptigim
ktgik miidahalelerle bunu resme
donugtirdigiime inaniyorum.

O.Y.: Sergideki resimlerini kabaca
ikiye ayirmak gerekirse, hayvan
portreleri ve selfie ¢izimleri diyebiliriz.
Bu iki izlegi secisini anlatabilir misin?
Internetten buldugun gergedan, inek,
koyun ve domuz fotograflariyla kendi
fotograflarini ¢eken kadin imgelerinin
karakalem ¢izimlerini ayn1 eksende
bulusturan nedir senin igin?

R.A.: Selfie’lerdeki modeller bana
renksiz, kiiciik diinyaya sahip insanlar
gibi geldiginden, kugiik ebatlh ve siyah
beyaz olarak, yani karakalemle kapali
bir mekanda resmettim. Biiylik ebath
tuval ¢aligmalarimda da hayvan
selfie’lerini tam zidd1 olarak acik
alanda buyuk ve renkli resmetmeyi
tercih ettim. Bir araya getirmemin
sebebi ise anlam ve ebat olarak
zitliklara vurgu yapmak.

O.Y.: Serginin ad1 “Narcissus” ve
selfie’lerin giiniimiiziin Narcissus’larini
yarattig1 vurgulaniyor sergi biilteninde.
Peki sanatci olarak, Narcissus’larin
internette dolasimda olan imgelerini

yeniden iireterek, bu imgeleri bir sanat
eserine doniistiirmek senin i¢in ne ifade
ediyor? Burada ressamin nasil bir rolii
var?

R.A.: Dolagimda olan imgeleri
yeniden iiretmek, icinde bir¢ok farkl
asama barindiriyor. Bunlardan en
onemlisi ve birincisi se¢im, ikincisi

ise farkli resimsel 6geleri bir araya
getirmek. Bunlari takiben, gergekligini
kurguladigim detaylarla birlikte
tekrar olugturmak geliyor. Son olarak,
bu secilmis ve yeniden iiretilmisg
imgeleri, birer sanat eseri olarak galeri
mekaninda konumlandirma kismi.
Tim bu agamalar izleyicinin imgeyi
algilama siirecini etkileyip kavrayis
seklini degistiriyor. Bu “yeni” imajlar
sayesinde izleyici degindigim konulara
benim stizgecimden, kendi yorumuyla
taniklik ediyor.

O.Y.: Cogunu internetten buldugun
bu imgelerin resme doniisme ve
sergilenme siirecinde voy6rizm nerede
duruyor? Ressam ya da izleyici voyor
bir eylemde bulunuyor mu?

R.A.: Facebook, Instagram gibi sosyal
medya tarafindan ele gecirilmis halde
icinde bulundugumuz dizende aslinda
hepimiz biraz voyoriiz. Hatta ge¢migte
ozellikle cogunlugu erkek ressamlarin
¢iplak kadinlari resmetmesi,
objelestirmesi ve gizli gozetgilik ile
iligkilendirilen bu pozisyon, artik
normallesen, kabul goren hatta varlig

arzulanan bir hale geldi. Sergi alaninda
ise voyorizmdense, giincel hayatta
yasanan bu iliskiye dikkat ¢ekme

ve bunu sorgulama s6z konusu diye
distiniiyorum.

O.Y.: Erotik selfie’lerin bazilarinda
yiizler kadraj disinda. Yiizlerin
goriindiigii selfie’lerdeyse modelin
kim oldugu ya da hikayesi artik pek
kimseyi ilgilendirmiyor. Internette
dolagimda olan bu selfie’ler teshirci
ve bireysel bir giidiiyle ¢ekilmis
fotograflar. Son derece narsisist bir
kendini ortaya koyusla cekilen bu
fotograflarin, internet gibi bir imge
denizinde bireyselligini yitirerek
anonimlesmesi sana ne diigiindiiriiyor?

R.A.: Aslinda yuizler goriinse de
gortinmese de, ozellikle estetik
selfie’lerde bedenin objelesmesi s6z
konusu. Buna o kadar fazla maruz
kaliyoruz ki, senin de dedigin gibi
prototiplesme s6z konusu oluyor. Bu
genelleme icinde kisi dikkatini ¢ceken
bir noktaya odaklanarak, detaylari,
hikayeleri, kimlikleri goz ardi eder
¢linkii bitmeyen bir ¢esitlilik i¢inde hep
bir sonrakini gorme arzusu agir basar.

O.Y.: Buluntu nesne giiniimiiz
sanatinin kilit malzemelerinden
biri. Sen de internetten buldugun
kimi gorselleri kullaniyorsun. Bazi
fotograflar1 da goniillii model olan
arkadaslarin cekip sana yolluyor
sanirim. Bu imajlarla nasil bir iligki
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kuruyorsun? Arama ve karar verme
strecin nasil igliyor?

R.A.: Siirekli gorsel bakarim, her
tiirlii belgesel ve tartigma programini
izlerim ve diinyadaki giincel gelismeleri
takip etmeye caligirim. Dolayisiyla,
isteyerek ya da istemeyerek ugradigim
bu gorsel ve isitsel bombardiman
sonucu bir konsept olusmaya baghyor
ve imajlar arasinda kendiliginden
bir iligki olusmus oluyor. Sonra
da herhangi bir fotograftaki detay
kendi gercekliginin diginda farkli bir

SOYLESI

kompozisyonda figiir-mekan iligkisi
icinde yeniden kurgulanmais oluyor.
O.Y.: Kimi selfie cizimlerinde kadin
bedeninin bazi bolgelerini pikselize
edildigi icin net géremiyoruz. Internet
estetiginin bilindik bir 6gesi olan bu
“blur” kullanimini ¢izime tagimaktaki
amacin neydi?

R.A.: Realist resimlerde genel olarak
tek diize bir ritim goriityorum. Bu
tekduizeligi farkli elemanlar ekleyerek
zenginlegtirmek hoguma gidiyor. Bu
fotograflarda kargilagtigim blur, piksel

ve uzerinde cekildigi tarihin yazmasini
hem bu sebeple hem de orijinaline
gonderme olarak calismalarima
eklemek istedim.

Ayrica, basinda genellikle de kadinlari
anonimlestirmek i¢in fotograflarin
uzerinde piksel kullaniliyor. Haberin
geneline bakarsak, gerek icerik,
gerek de fotografta aslinda kisi afige
edilmesine ragmen, bu teknigin
gostermelik olarak uygulanmasi da
hep dikkatimi ¢ekmistir. Hatta bu
yari teshir durumunun merak ve haz
arttirict oldugunu gozlemlemek de
mumkiin.

O.Y.: Resim sanatindan ve gorsel
kiiltiirden s6z ediyoruz ama yazili
bir selfie kiiltiirii de s6z konusu
aslinda. Ornegin, bireylerin internet
aracihigiyla siirekli ne yaptiklarini / ne
hissettiklerini duyurmalari. Devletler
ve biiyiik firmalar tarafindan her
adimimizin izlendigi, voyorizmin
bu denli had safthada oldugu bir
donemde, egzibisyonist tavirlarin da
gittikce artiyor olusu hakkinda ne
diisiiniiyorsun?

R.A.: Genellikle,
gerceklestiremedigimiz yonimiuzii
kabul etmeyip ‘ben...” diye baglayan
ctimlelerle kendimizi pazarlama
ihtiyaci duyariz. Bunu daha da abartip
kendini teghir edenleri bu tanimin
gorsellesmis hali kabul edersek,
kendine glivenen insanlarin azaldiginin
resmi olabilir. Cinsel kimliginden,
konumundan haz alan ya da almayan
bireyin kendini yeniden insa ederek
kendini idealize ettigi, kurgulanmig
kimlikle nasil gorunmek istedigini,
teknolojik imkanlarin artmasiyla
izleyiciye teshir ve meydan okuma
ihtiyaci diyebiliriz.

2 Rasim Aksan, 2014, ‘Paradoks’, Tuval
iizerine akrilik airbrush, 155x140 cm
3 Rasim Aksan, 2014, ‘#lamp #mirror
#room #laptop #reflection #toys #selfie
#hot #burningwoman #me #fetish
#like4like #follow #girl #picoftheday
#drawing #pencilonpaper #rasimaksan’,
Kagt iizerine karakalem ve akrilik
airbrush, 16x20.5 cm

4 Rasim Aksan, 2014, #habygazelle #toys
#laundry #towels #littlesportshra #belly
#tattoo #selfie #hot #burningwoman
#sexslave #me #fetish #like4like
#follow #girl #picoftheday #drawing
#pencilonpaper #rasimaksan’, Kagit
iizerine karakalem ve akrilik airbrush,
14.5x17.5 cm

5 Rasim Aksan, 2014, ‘#blur

#pixels #hotass #flash #selfie #hot
#burningwoman #me #fetish#like4like
#follow #girl #picoftheday #drawing
#pencilonpaper #rasimaksan’, Kagit
iizerine karakalem ve akrilik airbrush,
13X12 cm
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ARDINDAN

OZGE YILMAZ

Saf enerji alani

Deneysel sanatin ve ¢agdas sanatta 1sik kullaniminin 6nciilerinden Otto Piene; Berlin’de Neue Nationalgalerie
ve Deutsche Bank Kunsthalle’de eszamanli olarak gerceklesen “More Sky” sergisinin acilis giinii hayata
gozlerini yumdu. Ozge Yilmaz, biiyiik sanatciyr doniim noktalar: ve son isleriyle aniyor.

Otto Piene
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ifir Grubu’nun kurucusu olan
Otto Piene’yi deneysel sanatin,

151810, hareketin ve devinimin

sanat¢isi olarak tamimlamak miimkiin.

Alman sanatcinin erken donem
islerinin bir araya getirildigi, Berlin
Neue Nationalgalerie ve Deutsche
Bank Kunsthalle igbirligiyle Berlin’de
diizenlenen son sergisi “More Sky”
da, bu tanimlamanin ne kadar

dogru oldugunu bizlere bir kez daha
kanithyor adeta. Tabii izleyicisine,
Piene’nin devinime adanmis
tretimlerini ve hayatinin mihenk
taglarini sunan bu sergiyi -ne yazik ki-
onemli kilan bir diger unsur daha var.
Sanatgi, 17 Temmuz’daki sergi acilisi
yapilali daha birkag saat olmugken ve
iki giin sonraki buyuk acilis etkinligi
Sky Art Event’in hazirliklarinin
strdurdigii sirada hayata gozlerini
yumdu.

Ikinci Diinya Savas: sonras,
Almanya’nin sifir noktasiydi. Birakin
binalari, kavramlarin bile tuzla buz
oldugu bir ortamda yeni, bagka,
sasirtict bir sanat anlayiginin dogmasi
hi¢ de sasirtict degildi aslinda. Otto
Piene’nin Heinz Mack ile birlikte

kurucusu oldugu Sifir Grubu, Ikinci
Diinya Savagi’ni bir milat olarak
gOriip savas sonrasinda sanati
yeniden tanimlayarak yeni olasiliklar
arayiginda olan bir akimdi ve doga,
teknoloji, hareket ve devinimle
ilerleyerek kendine yepyeni bir alan
yaratmisti. Bu sanatsal alan, tek
glnliik stiidyo sergileri, toplantilar,
manifestolar, agik hava etkinlikleri ve
bilimden beslenen sanatsal tiretimlerle
Yves Klein, Piero Manzoni ve Arnulf
Rainer gibi farkli iilkelerden cagdas
sanatgilarla birlikte hareket eden bir
aga dontigmis 20. ylzyil sanatinin
yapi taglarindan biri olacakti.

Bu akimin kurucusu olan Piene de,
hi¢ kuskusuz, 20. yuzyilda “sanat¢1”
kavramini daha da zenginlestiren
isimlerden biri oldu. Sanat¢inin ayni
zamanda bir arastirmaci ve diisiin
insani oldugunu, hem bilimden
beslenip hem de tini korumanin
miimkiin oldugunu pek ¢ok kez ispat
etti igleriyle. Piene, ilgingtir ki renkleri,
15181 ve titregsimleri gizli bir formiille saf
enerjiye dontstiriirken hem daglari,
gokyliziini, giinesi, gokkusagini ve
yildizlari resmetmek gibi son derece



1 ‘Giinesin Gogalmasr’ 1967, Multimedya performans, Art
Intermedia Galeri, Koln, Almanya. Fotograf: Walter Vogel.
2 ‘lowa Yildizr’, 1979, Sky Art Festivali, Alaska Gorsel
Sanatlar Merkezi, ABD.

Fotograf: Bill Fitzgibhons.

3 ‘Berlin Siiperstar’, 1984, ‘Hommage an Paul Scheerbart’
etkinligi kapsamindai Lazer projeksiyonu.

Fotograf : Otto Piene Arsivi/ ZERO foundation.

bireysel ve naif tiretimlerde bulunmus,
hem de miithendislik harikasi

buiytik organizasyonlarla gevresel

ve ekolojik sanatin ilk 6rneklerini
vererek, teknoloji - sanat iligkisine
dair temel baglari kurmustur. Resim
ve felsefe 0grenimi gormis olan
sanatcl, akademik ve arastirmaci
yoniini daima canl tutarak, sanatsal
birikimini yeni nesillere aktarmay1

da basarmis oldu. Yasami boyunca
bircok universitede dersler veren ve
konuk 6gretim tiyesi olarak bulunan
Otto Piene, 1968 yilinda MIT nin
efsanevi gorsel sanatlar departmani
Center for Advanced Visual Studies
(CAVS)’de de ders vermeye baglamis ve
1974 - 1994 yillar1 arasinda merkezin
direktorlugiint yiratmustir. CAVS’in
bugiiniin sanat diinyasindaki etkisi
dugtnuldugiinde, Piene’nin devrimci
ruhunu ve akademik giictinu daha iyi
anlayabiliriz.

Piene icin 151k, bir 6zgiirlik simgesi
olmustur hep. Ikinci Diinya Savasi’nin
karanlik gecelerinin ardindan
uretimlerinde 1giktan beslenmesi
kaginilmaz olur. Dort elementi biikiip
sonsuz enerjiye ¢evirdigi heykel,
¢izim, resim ve baskilar1 sanat¢inin
deneysel, arastirmaci ve tutarli
tavrini ortaya koyar. Otto Piene’nin,
hayattayken gerceklesen son sergisi
“More Sky” da, Neue Nationalgalerie
ve Deutsche Bank Kunsthalle’de bu
tavrin basat tretimlerini sergiliyor.
Neue Nationalgalerie’nin st katindaki
slayt enstalasyonu ‘Proliferation
of the Sun’, her aksam 22.00’den
sabah 03.00’e dek 1giklandirilarak
izleyiciye sunuluyor. Ilk kez 1967°de,
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New York’ta gerceklestirdigi ve
ardindan pek ¢ok sehirde tekrarlanan
‘Proliferation of the Sun’ isini Piene,
“uzamda siirsel bir yolculuk” olarak
tanimhyor. Neue Nationalgalerie’nin
st katinda her gece elde boyanmig
cam slaytlarin, mekana yansitilmasiyla
muazzam bir renk, 1sik ve -kaginilmaz
olarak- bir enerji alani olusturuluyor.
Deutsche Bank Kunsthalle’de ise,
Piene’nin Sifir Grubu yillarini da
icine alan ve pek cogu Deutsche Bank
Koleksiyonu’nda bulunan, bir kismi da
farkli koleksiyonlardan 6diing alinan
60 erken donem caligmasi sergileniyor.
Isik heykelleri, duman ve ates
baskilari, ates resimleri ve 1972 Miinih
Olimpiyatlar’nin kapanisinda, Miinih
Katliamr’nin ardindan gokytziini
aydinlatarak umudun simgesi olan
‘Olympic Rainbow’a ait gorseller,
Piene’nin ¢aligmalarinin baglica
ornekleri olarak ¢ikiyor kargimiza.
Piene’nin tuvali kullanigindaki deneysel
tavir, malzemeyle kurdugu iligki ve
sinir tanimadan, durmaksizin yeniyi
arayiginin yarattigi gii¢, Deutsche Bank
Kunsthalle duvarlarindan yansiyor
izleyiciye. “More Sky”da yer alan
‘Light Room’ ise, sanat¢inin 1966 ile
1999 yillar1 arasinda gerceklestirdigi
dort farkl igik heykelinin bir odada
sergilendigi bir enstalasyon. Bu odaya
girdiginizde Piene’nin neden 1g1gin
sanatgisi oldugunu bir kez daha
anhiyorsunuz. Isigin hareketi bedeninizi
kusatip sizi sarmaliyor, igine ¢ekiyor.
Serginin ac¢ilmasindan iki giin sonra,
Piene’nin yildiz seklinde ii¢ 1s1kli
heykeli, ‘Berlin Superstar’ (1984),
‘Paris Star’ (2008) ve ‘Cereus Star’

Serginin aciimasindan
iki giin sonra, Piene’nin
yildiz seklinde ii¢

Istkli heykeli, ‘Berlin
Superstar' (1984), 'Paris
Star' (2008) ve ‘Cereus
Star' (2008), Neue
Nationalgalerie binasinin
oniinde Berlin semalarina
yiikseldi. Cesitli
denemelerden sonra,
gece yarisi oldugunda

lic heykel birden
gokyiiziinde, miizenin
lizerindeydi.

2

(2008), Neue Nationalgalerie binasinin
oniinde Berlin semalarina yiikseldi.
Cesitli denemelerden sonra, gece

yarist oldugunda ti¢ heykel birden
gokyliziinde, miizenin tzerindeydi.
Piene’nin vefatina ragmen, ailesinin
istegi tizerine 6nceden planlandigi
sekilde gergeklesen bu etkinlik,
sanat¢inin tum yapitlari gibi, sadece
gorsel bir solen degil; ayni zamanda
mekanda bir araya gelen izleyiciler i¢in
biiyiik bir duygulanim alani yaratti.
Bireysel - kolektif, doga - teknoloji
gibi dualitelerden beslenip bunlari
enerjiye donlstiiren bir yaratici giciin
bizlere vedasi niteligi de tasiyan

Sky Art Event, gece boyunca Berlin
semalarinda stiztildi ve Otto Piene bir
kez daha gokyiiziint aydinlatti.
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ayfiye kelimesi ¢ocukluk ve
Sergenlik anilarimin karigtig1 bir
uzak mekan. 1980 sonras: gelisen

kooperatifcilik anlayiginin sahilleri
betonlagtirmasi siirecine dair birinci
elden anilara sahibim. Ailecek orta
sinifin yazlik furyasina katimighgimiz,
devlet kurumlarinin yazlik sosyal
tesislerinde kuradan ¢ikan tatile istirak
etmigligimiz var. Bu nedenle Mayis
sonunda Depo’da agilan “Sahibinden
Sayfiye” sergisini gordiigiimde ister
istemez nesnel bir yaklagimdan
uzaklagip kendi anilarima daldim.

Kiy1 gezintileri, sessiz beton
hayaletler...

Sergiyi gezmeye Hale Tenger’in
2005 tarihli, ‘Balloon Loan’ adli
fotografiyla basladim. Simdilerde
benim i¢in artik sezonluk bir yere
doniisen Izmir’den bir gorintii.
Fotografi daha 6nce gormiistiim.
Ama ilk gordigiimde de hi¢ yabana
gelmemisti. Fotografin cekildigi yeri
biliyorum. Tagra sikintisinda yaratilmig
tuhaf eglencelerden biri, denizdeki
balonlara nisan alip ates etmek.
Eylemin kendisi timiiyle bana yabanci.
Ama kimbilir ka¢ kere Pasaport’ta
balonlara ateg edenlere sahit oldum.
Sanirim imgelerle kurdugumuz ilk
iligkiyi kisisel 6grenmisliklerimiz
belirliyor. Boyle durumlarda, elestirel
mesafe ya da nesnellik kolayca devreye
giremiyor. Bu nedenle, “Sahibinden
Sayfiye”de izleyen, diisiinen, elestiren
olmam zor. Daha ¢ok zihnindeki
gortintilerle yolculuga sonradan
eklenmisg biri gibiyim. Sergi mekanin
ortasindaki masalara yaklastigimda bu
diisiincemden tiimiiyle emin oluyorum.

Sergi katilimcilarinin timiniin
fotograflarinin yer aldig1 kolektif
masalar, bunlar. Serginin kiiratorii
Borga Kantiirk. Sergiye katilan
sanatgilar; Balca Ergener, Borga
Kantiirk ve Ozge Calafato, Hale
Tenger, Hiiseyin Bahri Alptekin, Levent
Sentiirk, Leyla Gediz, Metehan Ozcan,
Secil Yersel, Sitk1 Kosemen, Tufan
Baltalar ve Vahit Tuna. Kartpostal
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1

buyuklugiindeki fotograflarin kondugu
masalarda fotograf sahiplerinin adi
yok. Burasi sayfiye aragtirmalarinin
ortak tiretim alani. Izleyeni
yaklagsmaya, yakindan bakmaya
zorlayan bu kugiik ebath fotograflar
ister istemez sizi i¢ine aliyor. Ya da
belki de benim zihnimdeki goriintiilerle
kurdugu ortaklik nedeniyle, ben bu
alana kolayca dahil oluyorum. Sanki
bu masalar, sanatcilarin sergideki

diger islerinde de hissetigimiz, ortak
bir halet-i ruhiyenin somut hali, tek
bir anlatinin pargasi gibiler. Bu ortak
duygu durumu tanikliklarimizin
benzerliginden mi, yoksa hayal
kirikliklarimizin ortakhigindan mi
kaynaklaniyor?

Bu fotograflarin bircogunun
insansiz olmasi, hayalet mekan
etkisini gii¢lendiriyor. Belki de
portreler on planda olmadigi i¢in
ortak bir terkedilmis mekan duygusu
hissediliyor. Ve belki de yine bu ytizden
benim anilarim, benim olmayan
hikayelere kolayca karigabiliyor.
Sayfiyeye dair son otuz yillik stirecteki
hizli doniigiimiin tanigi olmus
sanatcilarin sayfiyeyle olan iligkilerini
gorsellestirdikleri imgeler, benzer
yasanmugliklara sahip oldugumuzu
gosteriyor. Yavaslik, tembellik vaatleri
ile giinlik hayatin tasasindan,
derdinden uzaklagsma hayallerinin
yerini kirilgan gergekliklere biraktigi
bir araliga dair benzer deneyimler.

Biz buyiidiikge, sayfiyeler buytidikce
bozulmus bir buyii. Kimi yerlerde
sessiz beton hayaletlere dontismus
cocukluk hayalleri.

Ozge Calafato’nun Borga Kantiirk’iin
fotograflarina eslik eden metinleri
benim sayfiyeme dair ayrintilarda
gizlenmis hikayeleri anlatiyor.
Tanidik, bildik yerlerin agir aksak
isleyisinin hikayeleri, Bati sahillerinde
cocukluktan ergenlige gecenlerin
tagra sikintisini dile getiriyor. Bu
bunaltici terkedilmislik halini, Leyla
Gediz’in kelebeginin pesine diigerek,
manzaraya kacarak atiyorum. ‘Buenos

Aires’te 5 Guin’ adh kiiciik ebath
yagliboya tablolara bakan kosedeki
resim sehpasi, sevdigim ama uzun
zamandir ziyaret etmedigim uzak
akrabam. Gediz’in resim sehpasi ve
boyalart manzaraya agilan buyuk

bir pencere. Sandalyenin tizerinde
nesnenin kendisi, resim sehpasinda

da gortintist duruyor. Birgok farkl
okumanin yapilabilecegi bu kigiik
atolye enstalasyonu yine benim

kisisel bakigima takili kaliyor. Ben
biiyudiikge biiylisii bozulan yazlik
evimizde, tagra sikintisina c¢are olarak
yaptigim acik hava resimleri. Sehirden
uzakta, acik havada sehirdeki nesneyi
yapan, manzarayla askida kalmus bir
iligkiyi yasayan, sehre dondugiinde de
manzarayi animsayan birinin resimleri.
Gediz i¢in boyle midir bilemem

ama sergi salonuna biraktig resim
sehpasindaki ‘Kelebek’le benim iligkim,
sayfiye hayaletinin golgesinde devam
ediyor. Serginin dar koridorunda
bagka resimlerin pegine diisecekken
ahsap bir kutuda yer alan iki fotograf
beni durduruyor. Metehan Ozcan’in
‘Resimli Bilgi, Tarifler’ kutusu, bir
evin onceki sahiplerinden geride
kalmug eski bir fotograf gibi. Kuigiik,
beyaz, miitevazi bir rafta duran bu
ahsap kutu ve iki fotograf, beni sanki
sayfiye evinin icine sokuyor. Dar
koridorda sergilenmesi, rafin tstiindeki
kutunun i¢inde yer alan fotograflar
kendiliginden bir hikayeye doniisiiyor.
Bu ¢aligmanin tam kargisinda yer alan
Ozcan’in diger calismasi ‘Sahibinden
Habersiz Satilik’ ev ise hikayenin
devamu.

Sergideki her calisma ayri bir hikaye
anlatsa da “Sahibinden Sayfiye”,
bir déneme, bir cografyaya, benzer
bir ge¢mise sahip insanlarin ortak
bakisinin bir yansimasi gibi.

Serginin baska cografyalara acilan
Huseyin Bahri Alptekin’in ‘Incident-s’
adli seriden videolari ile Levent
Sentiirk’iin ‘Dogu’dan Batr’ya Giiney
- Mardin, Antakya, Yalikavak’ isimli
sanatgi kitabi, gezintiler, gozlemler
ve sanatcilarin yaptigi okumalarla
bazilarini hi¢ bilmedigim, bazilariyla
yeni tanigtigim bagka sayfiyelerin
hikayelerine dahil oluyorum. Benim
sayfiyeyle olan deneyimim, serginin
geneline hakim olan bati yakasinda,
Marmara, Ege, Akdeniz hattinda
basghyor. Bu nedenle serginin genel
gercevesi benim kigisel deneyimlerinden
¢ok uzak degil. Sayfiyeyle olan
kisisel deneyimlerimin ve toplumsal
bellege bakisimin tzerindeki tozlar
silkeleyense, Tanil Bora’nin derledigi
‘Sayfiye: Hafiflik Hayali’ adli, sergiye
paralel yayimlanan kitap oluyor.

Bir kitaba bir sergi, bir sergiye bir
kitap

Tanil Bora’nin derledigi, iletisim
Yayinlari’ndan c¢ikan ‘Sayfiye: Hafiflik
Hayali’ adli kitap, tarihsel, sosyolojik
ve kisisel yaklagimlarla sayfiye tizerine
yazilmig metinlerden olusuyor.
Memleket kitaplar: dizisinde yer alan
bu kitabi okurken, i¢inde yasadig:
cografyanin insan i¢in ne kadar
belirleyici oldugunu dustiiniyorum.
Kisisel sayfiye deneyimim Ege,
Akdeniz ve Marmara ile sinirli iken
memleketin baska sayfiyelerinden

hikayeler okumak, zihnimdeki sayfiye
imgesini genigletiyor. Aksu Bora ile
Tanil Bora’nin birlikte yazdigi sunug
yazisl, sayfiyenin diger yiizlerine bir
giris. Sonrasinda sayfiyenin tarihgesini,
sayfiyenin farkli yerlerdeki imgelerini,
sayfiye ruhunu anlatan metinlerse
agina oldugum kiyilarin yani sira hig
bilmedigim yazlik mekanlarin farkina
varmami sagliyor.

Kitab1 okuduke¢a kendimi,
yazin bagladiginin bir isareti
olarak havalandirilan odalar gibi
hissediyorum. Bat1 yakasinin
Otesine gecmeden deneyimledigim
sayfiyeye sinmis rutubet kokusunu;
tarihe, edebiyata, tamimadigim diger
memleket manzaralarina ait anilara
bakarak havalandiriyorum. Kitapta yer
alan metinler, bugiin bir kez daha el
degistiren sayfiyelerin asil sahiplerinin,
surekli kalanlarinin yani yerlilerin
goziinden bakabilmeyi mumkiin
kiliyor. Kitap, bana bagka deneyimlerin
de eklendigi daha biiytik bir resim,
daha genis bir sayfiye imgesi sunuyor.
Sehir cocuklarinin ya da Ash Bicen’in
deyimiyle “bagka bir ¢ocuk modeli
kalmayinca kullanimdan dismis
tabirlerimizden” olan apartman
cocuklarinin sayfiyesi, simdi ne
kadar donusturulmiis olsa da benim
sayfiyemdi. Sergide buldugum sayfiye
imgesinin disinda kitapla birlikte
karsilagtigim bu yeni sayfiye imgesi,
kisisellikten toplumsala gegen, baska
sinifsal iligkileri acik eden bir serinlik.
Yaz sicaginin bunaltisinin yerine
disiinceyi olanakli kilan bu serinlik
hissi, sayfiyeyle kurdugum kisisel
iligkiye de elestirel bakabilmemi
sagliyor.

“Bu bir fars degil, trajedi!”

Sayfiye’nin kitabinda cesitlenen
anlatilar gibi elestirel bakisi
derinlegtiren diger bir ¢alisma, serginin
yan etkinliginde yer alan ‘Bu Sahilde’
filmi. Merve Kayan ve Zeynep Dadak
yazip, yonettigi film, sanki Cehov’un
caresiz karakteri Tolkacof gibi, “Bu
bir fars degil, trajedi!” diyor. Filmde
yer alan mekanlar, insan portreleri,
sayfiyeyle olan trajikomik iligkimizi
ortaya koyuyor.

Notlar:

* Sayfiye arastirmalarinin kolektif iiretim alanina
ait fotograflar, http://sayfiyearastirmalari.tumblr.com
adresinden goriilebilir.

* ‘Bu Sahilde’ filmi; http://vimeo.com/28154065
adresinden goriilebilir.
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HANDE OYNAR

Sanat icin alan insasi

Mixer’in Tophane’deki galeri mekaninda, 19 Eylul — 2 Kasim tarihleri arasinda izleyiciyle bulusan “The Built Environment”,

inga edilmis alanlari kentsel topografya bakimindan ele alarak, ¢evremizin diizen ve yapisinin hayatlarimizda nasil bir

kaybolmusluk, yuzlesme ve hatta anksiyeteye yol acabildigini irdeliyor.

£ £ The Built Environment”, giinlitk
yagsamlarimizin ve sanatgilarin
tretimlerinin etrafimizi saran
cevre ve bu ¢evreyi yonlendiren bilgi
sistemleri, yapilar ve ¢evresel kontrol
tarafindan ne gekilde sinirlandirildigini
inceliyor. Sergiye katilan dokuz sanatgi,
giiniimuz cevresinin mimari bigim
ve sanatsal obje disiinceleriyle nasil
kesistigini ve bu kesisim noktalarinin
sosyal manipiilasyon, organizasyon ve
bilginin yayilmasina iligkin sistemlerle
olan iligkisini sorguluyor. Hem sakini
olduklar1 hem de calistiklar1 New
York Manhattan’daki Lower East Side
(LES) bolgesini ufuk agici projeleri
icin bir platform olarak kullanan bu
sanatcilar ve “The Built Environment”
projesi, LES’i mesken edinmig yaratici
olusumlarin yaklasim ve enerjisini
Istanbul Tophane’ye tasiyor.

Projenin kiiratorligini ise Kathleen
Madden ustleniyor. Kendisi de New
York’ta yasayan ve Sotheby’s Institute
of Art ile Columbia University Barnard
College’da egitim veren sanat tarihgisi,
yazar Madden ile sergi hakkinda
soylestik.

Hande Oynar: Gegen sene Mixer’de
seyahatte oldugum i¢in benim maalesef
kagirdigim sanat yazarhig programini
yaptiniz ve bu vesileyle Tophane
ve cevresini de inceleme firsatiniz
oldugunu tahmin ediyorum. Lower
East Side ve Tophane arasinda ne

gibi ortak noktalar, farkliliklar ya da
kargilastirilabilir durumlar dikkatinizi
cekti?

Kathleen Madden: Bu mahallenin
enerjisi LES’inkine ¢ok benziyor.
Tophane’nin gercekten ilging bir
havasi oldugunu diisiniiyorum.
Sokaklar kusursuz degil, baz1
yerlerde yasam i¢in, ¢aligma icin
yapilmig, ya da yalnizca gordigum
tium kedileri korumak i¢in orada
duran gegici, egreti binalar var.
LES’da ¢ok fazla kedi olmasa da ve
gecici konutlarin yapilis nedeni bu
olmasa da, benzer bir ortam gormek
miimkiin. Tophane’de gercekten farkli
olan sey ise topografisi; tepeler ve
ktguk agagh yollar, kivrimli yayalara
ayrilmig pasajlar. LES hala New
York’un ‘1zgara sistem’ diizeninin bir
pargasi, dolayisiyla Tophane kadar
gizemli degil. Fakat bir¢ok yoniiyle
Tophane’deki enerji LES’daki enerjiye
benziyor. LES geleneksel anlamda,
beklenmedik kiiltiirel karigimlardan
olusan bir go¢men mahallesi. Ben
daha gencken mahallede genis bir
Yahudi gogmen niifusu vardi, bugiin
ise ¢cogunluk Cinlilerden olusuyor, ve
cok net bir sekilde sehir merkezinden
ya da baskin Amerikan kiltiirinden
daha farkli kiiltiirel normlarla
karsilagiyorsunuz. Bence bu mahalle
bir¢cok agidan ¢ok daha 6zgtin ve
ilging, farkli hallerin ve durumlarin

Kathleen Madden

bir karmasi gibi ve nihayetinde baskin
kiltiri etkileyen bir itis kakis mevcut.
Kicuk degisilikler farklilik yaratir.

H.O.: Bu serginin fikri nasil ortaya
gikti?

K.M.: Eylil 2013’de Art
International’in sanat yazarhgi
panelinde sanat elestirmenleri igin en
uygun yontemleri tartisgirken, Mixer’in
sahibi Hamit Hamutcu ve direktori
Bengti Gun ile tanistim ve onlarin
biiyiik sergi alaninda yapabilecegimiz
uluslararasi bir grup sergisi yapma
fikrini tartistik. O zamanlar, LES’dan
Harlem’e yeni taginmistim ve kendi
mahallem LES’daki herkesi tanidigim
icin bir sergi gelistirmek i¢in en
dogru yerin orasi oldugunu soyledim.
Yikseliste olan sanati takip etmek
icin uygun bir yer ve son iki yildir
LES’in aksine Chelsea’de ciddi higbir
galerinin acilmadigini g6z 6ntinde
bulundurursak, su ginlerde Chelsea’ye
gore ¢ok daha dinamik bir atmosfere
sahip. Aslinda, son birkag aydir
New York’ta, heyecanl aktivitelerin
Upper East Side’da olmasi ¢ok ironik.
Ama buna ragmen, LES’daki bir¢ok
galerist iglerini genisletiyor, ve oradaki
sanat ortami acik bir sekilde basarili
ve yukseliste. Beni en ¢ok etkileyen
Simon Preston Galeri’de gergeklegen
bir sergi -ki bana gore gecen senenin
en iyi sergilerinden biriydi-, simdiden
Metropolitan Sanat Miizesi’nde yer

aldi. Sergi Ekim’de LES’da kapandi
ve sagirtict bir sekilde Mayis’ta
Met’te acildi; bu da LES’daki canli
faaliyetlerin ¢ok iyi bir kaniti. Tum
genglik ve yeni enerji su anda LES’da.

H.O.: Son yillarda galeriler LES ele
gecirmis durumda. Gagosian Galeri
bile Delancey’de Urs Fischer’a bir pop-
up sergi acti. Tophane’de yasayanlar,
bir¢ok sosyo-kiiltiirel, dini hatta
finansal nedenden 6tiirii galerileri ve
ziyaretgilerini istememelerine ragmen,
galeriler olduklar1 yerde kalmakta israr
ediyorlar. LES sakinlerinin ¢evrelerinde
giin gectikce ¢ogalan galerilere kargt
tutumlar1 hakkinda bir izleniminiz var
mi1?

K.M.: Biitiniinde LES oldukca
anlayigh bir yer. Bazi eski Yahudi
binalar1 cagdas sanat galerilerinin
iceriklerinden rahatsiz olmug olabilir
diye siipheleniyorum, fakat toplumun
pek o kadar ¢ok tuyesi ve bir siirii
katmani var ki, bu kulttrler ayr
faaliyet bolgelerinde surdiiruliyor.
Sanat dunyasindan olmadikga, bircok
kisi galerinin iginde ne oldugunu
biliyor mu emin degilim. Sanat
ortaminda olup bitenin farkinda
olmak ¢ok emek gerektiriyor, dogru
yerleri bulmak, dolagsmak, tiim
sergileri gormek, 6rnegin Cin go¢men
toplulugunun boéyle bir takibe
ayiracak vakti yok. Onlar Amerika’da
yasamanin bir yolunu bulmakla ve



veya tapinaklara gidip tiitsti yakip dua
etmekle, kart ve mahjong oynamakla,
yagh ve geng nesille bakmakla
mesguller. New York’ta hayat agir1
derece yogun, bazen Londra gibi sessiz
bir yerde yasamayi ozliiyorum. New
York’ta herkes kendi sosyal alanindaki
etkinliklerle meggul.

H.O.: “The Built Environment’ baslig:
hem fiziksel bir yap1 hem de bir bireyin
kendi etrafinda insa ettigi yapiya isaret
eden psikolojik bir alani ¢agristiriyor.
Sergi ve beraberindeki kamu programi
bu ikili fikir etrafinda mu tasarlandi?

K.M.: Evet, bu ikili fikir etrafinda,
ama ayrica ugunci farkli bir gerceklik
etrafinda da tasarlandi. Oyle ki
gliniimuz sanatgilari glizel sanat
malzemelerinden ¢ok, yapilarda
kullanilan her tiirlii malzemeyi
kullaniyor. Bu bir kesisme ama
sadece bulunan egyalarla degil,
sanatgilar ¢cogunlukla olduk¢a
mekansal malzemeleri kullanarak yap1
bilegeni olan bir sanat inga ediyorlar.
Bir bakima, olay suirekli eskiyi
dontgtiirerek ve ayirarak yeniyi inga
etmek hakkinda... Bu her zaman iyi bir
sey degil olmasa da sanatcilarin bile
islerine dahil ettikleri bir ruh hali.

H.O.: Tiirkiye’de sanat ortaminin en
yaygin nakaratlarindan biri de sanat
elestirisinin eksikligi. Ne var ki hicbir
yazar Istanbul gibi siirli bir ortamda
‘elini tagin altina koymak’ istemiyor.
Sanat Yazarlig1 programinda sizin
bulgulariniz nelerdir?

K.M.: Orada bir hafta kaldim ve
Tiirkge bilmiyorum, bu sebeple bu
konu hakkinda yetkiliymisgesine
konusamam. Tanistigim elestirmenler
kararl ve iglerine baglh goruniiyorlardi.
Dar bir alanda da olsa sanat diinyasi
gercekten ilerleme kaydediyor ve
samimi rekabet ortaminda, New
York’un 60’11 ve 70’li yillarinda ya da
Londra’nin 80°li yillarinda oldugu gibi,
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sohbeti ileriye tasiyor. Sanirim Istanbul
Bienali gibi onemli etkinlerin de yer
aldig1 uluslararasi ortamda goz sahibi
olmak yerel sanatcilarin bakig agisini
degistiriyor, ama insanlarin birbirlerini
tanidiklar: ve yakin diyaloglar
kurabildigi daha samimi bir ortama
sahip olmak giizel bir sey. Belki de bu
¢ekingenligin sebebi, sanat diinyasinin
durumu degil de siyasi durumdur.

H.O.: Josh Tonsfeldt’in ArtLab
projesini ¢cok merak ediyorum,
ozellikle de bir onceki sergisi
hakkinda yazilanlar1 okuduktan sonra
cevrisindekilerle etkilesim halinde ve
sans eseri gerceklesen olaylara biiyiik
bir inangla sarilan biri gibi duruyor.
Sizce bu sergisi sadece sanatgilarla
degil, mahalleliyle de diyalog
kurmasini saglar mi?

1
|
)
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1
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K:M: Josh’un sansa inanarak
¢aligma geklinden bahsettiginiz igin
minnettarim. Bence ¢ogu sanatgi
bu sekilde igliyor ve bunu bilmek
ve sanatciyla beklenmedik olani
yaptigini ve onceden ne lretecegini

bilmeme riskini goze almaya hazir
oldugunu diizenli olarak konugmak
en heyecan verici durumlardan biri.
Bir onceki sorunuza donecek olursak,

sans, elestirmenlerin ve kuratorlerin
sanatgiyla kenetlenmek istemelerinin
sebeplerinden biri. Hayati sans eseri
ve agik fikirli bir gekilde ele alma sekli,
bu diinyay1 anlamak icin ve normlarin
degistirebilecegini gormek igin harika
bir yol. Yerel topluma herhangi bir
diyalogu zorla kabullendirmeye
¢aligmiyoruz, bu dogal olarak
gerceklesecek veya gergeklegmeyecek
bir sey. Ille de bir gorev degil, ama
bence olasi bir durum. Bittintinde
bence sanat¢i diyalog kurmaya

acik, ancak konusulan veya yazilan
dil onlarin kuvvetli oldugu bir yon
degil, bu sebeple de sanki ayni yarg:
parametresini icermiyormus gibi sanat
eserleri tiretiyorlar.

H.O.: Josh Tonsfeldt disinda bagka
bir sanatci Istanbul’da ya da bu sergiye
ozel olarak bir seyler iiretiyor olacak
mi1?

K.M.: Evet, Anna K.E., gercekten
harika, Gurcistan dogumlu ¢ok geng
bir sanatgi. Sahnede bir is inga ediyor
olacak. Ne inga etmeyi dustindugi
konusunda bir teklifte bulundu ancak
yine de birebir alanda olana kadar, o
da tam olarak ne tiretecegini bilmiyor,
ilhamin gelip ona rehberlik etmesini
bekliyor.

H.O.: Kurumlar, fuarlar ve dillerden
olusan bir bagka “yapili cevreyi”, sanat
diinyasini nasil tanimlarsiniz?

K.M.: Bu ¢ok karmagik bir durum ve
bu sorunun cevabini burda timiiyle
yanitlayamam. Sanat diinyasinin
bircok kodu ve etkin kurallar1 var.

Bu kurallar ve kodlar ¢cogunlukla
yikilmak i¢in yapilmislardir fakat para
cogunlukla baskin olmasina ragmen
yaratici ve yenilikci bir sanatgiyt
etkileyemez.
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H.O.: Carolee Schneemann’in
sergisinden ve su an iistiinde
calistiginiz kitaptan bahsedebilir
misiniz?

K.M.: Bu proje dort yili agkin bir
stiredir gelisme stirecinde. Phaidon
Press’deki Cagdas Sanat Direktori
pozisyonumdan ayrilmamdan kisa
bir stire sonra, hala Londra’da
yasarken bagladi. Tate Liverpool’da
Carolee’nin bir sergisi vardi ve
Londralilarin Carolee ve iglerinin
performans ve body art hakkindaki
onemi hakkinda ne kadar az sey
bildiklerine ¢ok sagirmistim. 1960’larin
sonunda ABD’yi terk ettikten sonra,
Ingilitere’de kendi kendine empoze
ettigi siirgin donemi hakkinda bir
sergi yapma fikri Gizerine bir seyler
gelistirmeye basladim. Ulkesini terk
etme nedeni evliligin dagilmasi gibi
kisisel nedenler ile Vietnam Savagi’nin
yarattigi politik nedenler ve 1960’larin
sonundaki cinsel devrim arasinda
degisiyor. Carolee, hala kiiltiirel
degisimlerin etkileri tizerine calisiyor
ve ben de hala Central Saint Martin’s,
Londra’daki partnerim Alison
Green ile bu sergi ve kitap tizerine
caligtyorum. Yapilacak ¢ok ig var
ama “The Built Environment” kadar
glizel firsatlar ¢ikinca insanin dikkati
dagihyor. Istanbul’a dénmekten bityiik
mutluluk duyuyorum!

1 Joshua Abelow, ‘isimsiz’, 2012,

Cuval Bezi iizerine yagh boya, 30x20 cm
2 Eric Baum, “0da,” 2011,

Arsiv pigment baski, 23x23 cm

3 Eric Baum, “Yargici,” 2008,

Arsiv pigment baski, 46x41 cm
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Fotograflarla Turkiye'nin

son 10 yilina misafirlik

Bagimsiz fotograf kolektifi Nar Photos, Tiirkiye’nin son 10 yilina dair ¢ektigi fotograflarla Istanbul Modern’de. 9

Kasim’a kadar surecek sergide aci-tatli hikayelerin pesine takilmaya hazir olun.

74 H ayal diinyamiz mi pek genis
degil bilmem ama diinyanin en
carpici ve buyiileyici kelimelerini

segseniz, bir fotograf kadar etkili

olmaniz ¢ok gii¢. Belki de okumay1
sevmedigimizden kaynaklaniyor bu
durum. S6zin bittigi yerde baglamiyor
fotograf. Tersine gordigumiiz sey,
sozciiklere dontisiityor. Ama yine

de hicbiri o an1 bir kare kadar iyi

yansitamiyor.

Iyi bir fotografta dondurulan duygu,
nasil oluyor da sonra o fotografa
bakana aninda gegebiliyor? Bunun
kesin bir cevabi yok ama sanirim
fotografi ¢eken kiginin de hissi
burada ¢ok onemli. Buradaki sihir,
fotograf¢inin olayla giiglu bir bag
kurmasinda gizli...

Bagimsiz fotograf kolektifi Nar
Photos’un 10 yillik argivinden
secilen yiizlerce fotograf sergileniyor
Istanbul Modern’de. Her biri tarihe
taniklik, bir bagka misafirlik bizim
icin. Cografyanin merkezlerinden
lcra koselerine, mih gibi aklimizdaki
olaylardan haberimiz bile olmayan
olaylara, sayfalarca tarih kitabi
karigtirmigiz gibi bir his birakiyor
sergi. Hem c¢ok yakin hem ¢ok uzak

hepsi. Hem diin gibi hem ¢ok oncesi
gibi.

Kiratorlugini Sena Cakirkaya’nin
ustlendigi sergi, dilnyayi anlamak ve
ifade etmek igin yola ¢ikan kolektifin
hikayelerini sunuyor bize. Sergideki
fotograflarin en belirgin 6zelligi, her
karenin hikayesinin ardinda gicli
bir sorgulamanin da hissedilmesi.
Tum fotograflar, malum sik unutan
hafizamiz1 tazelemek igin de carpici
kareler sunuyor. Yakin ge¢mige dair
bir¢ok toplumsal olayin konu edildigi

fotograflarda zaman zaman yiizlesmenin

de alasin1 yasiyoruz.

Her objektif, olay1 olumsiizlestirmekten

oteye giderek orada soz sahibiymis,
hatta o olayin miidahili oldugu

icin oradaymuis hissi uyandiriyor.
Fotograflarin tiimii bilinen ya da
bilinmeyen olaylar1 6yle iyi yansitiyor
ki, bazen yiizlestigimiz olay, bizi
heyecanlandiriyor ya da gozlerimizin
dolmasina sebep oluyor.

Nar Photos’un 20 fotograf¢isi; Adnan
Onur Acar, Ahmet Sik, Aylin Kizil, Baris
Sever, Eren Aytug, Erhan Arik, Fatma
Celik, Firat Aygiin, Genger Yurttas,
Gilsin Ketenci, Hiissamettin Bahce,
Kerem Uzel, Lezgin Kani, Mehmet

Kag¢maz, Ozcan Yurdalan, Ruben
Mangasaryan, Saner Sen, Serpil Polat,
Serra Akcan ve Tolga Sezgin bize bu
hikayeleri aktaran isimler.

Tirkiye’nin dort bir yanindan 75
fotografin yer aldig1 sergide ¢ok¢a
an1 var. Kentsel dontisiim, toplu
tasima, In6nii Stadyumu, Gezi
Parki, gogmenler ve gece hayatiyla
kent; stinnet, kina, Newroz, Artvin-
Kafkasor Festivali gibi kutlamalar;
Kars, Ardahan, Agr1 gibi cografyalar;
Ermeniler, Kiirtler, Rumlar, Stiryaniler
ve torenleri; mevsimlik isciler, kot
taslama iscileri, kagit toplayicilari ve
grevler; LGBTQI ve Kadinlar Gani
yuriiyusleriyle sokak.

Sergide bu fotograflarin yani sira
kolektif olarak gerceklestirilen Mezat,
Kalanda, In6nii Stadyumu, Liibbey,
Akhuryan Istasyonu ve Kuzey Istanbul
baslikli altt video da gosteriliyor.

Sergideki fotograflarin birgogu,
bilingli olarak medya tarafindan
sunulmayan olaylara 1sik tutuyor.

Bu yaniyla, tizerinde yeterince
konusulmayan ve gosterilmeyen
konularin temsiliyeti a¢isindan da
onemli bir sergi.

“Golgede kalan hikayelerin kaydini

tutuyor” diyor, sergideki metin. Ne
kadar da dogru bir tanim. Kaydinm
tuttugu gibi sahiciligiyle de zihnimize
kaziyor o anlari.

Serpil Bolat’in 2013’te Tunceli’de
cektigi fotografla basliyoruz sergiye.
1938 Dersim Harekati i¢in inga edilen
kigla binasi, 1950’de memur lojmanina
dontsmis. Simdilerde yoksullarin
sigindig1 bu binada, bir kiz ¢ocugunun
bir givercini ugururkenki halini
goruyoruz ters 1sikta. Kiz ¢cocugunun
yuziini gormesek de, bir kusun umudu
fotografi bir nebze giilimseyerek
izlememize sagliyor.

Serginin en dikkat ¢eken karelerinden
biri de Tolga Sezgin’e ait. 2008’de
Antalya’da ¢ekilen fotografta Mari
Aydin, Tirkiye’deki son Ermeni
koylerinden biri olan Vakifl’da
seradan domates topluyor. Koyde
2004’ten bu yana organik tarim
yapiliyor. Boyu asan domatesler ve
Aydin’in giilen yiizii insanin igine
isliyor.

Yakin zamandan 2010 yilina
ait Ankara’daki Tekel Iscileri’nin
direniginden bir kare de var, Saner
Sen’e ait olan. Kanun degisikligi
sebebiyle caligma ve sosyal giivenlik



Fotografia diinyayi
degistirmek degil ama

en azindan kanilarda bir
kirilma yaratabilir miyiz,
hilgi olarak bir eksigi
tamamlayabilir miyiz,
kendimizi ve izleyicileri
ele aldigimiz konular
hakkinda daha elestirel,
daha diinyaya dokunan
ve ayni zamanda kendine
de elestirel bakabilen
varhiklar haline getirebilir
miyiz, diye diisiiniiyoruz.

haklarini savunan isgilerin, o karda
nasil bir inancla direndiklerini en iyi
fotograflar anlatiyor.

Siirt’ten Aydin’a, Bingol’den Izmit’e,
Ankara’dan Sirnak’a, Istanbul’dan
Artvin’e Turkiye’nin dere, tepeyi
en ¢ok da insani, insanin basina
gelenleri anlatan fotograflar bunlar.
Toplu tasimadaki yash ¢ift, Pendik’te
gecekondu yikimina tek bagina kargi
¢ikan teyze, Haydarpasa yangini,
tektiplesen kentler, Ergenekon
davasindan gortintiler... 10 yillik arsiv
dediginiz sey sanki bir anda 50 yillik
tarih gibi de gelebiliyor insana.

Sergi 2003-2013 yillarini kapsadigt
icin pek tabii sergide Gezi Park:
direnigine dair fotograflar da
bulunuyor. Direniste ¢ekilen
fotograflara kiiguk bir bolim ayrilmis.
O zamanlara dair gorir gormez
gozlerinizin dolacag bir¢ok fotografin
Nar Photos’un fotografcilarina ait
oldugunu anlayacaksimniz.

Fotograflardaki en biiyiik amacin
insan hayatindaki yasam kosullarini
goz oniine sermek oldugunu soyleyen
Nar Photos’un iiye sanatcilarina
gore, gorsellerin; plastik ve estetik
degerlerinden cok, fonksiyonlar:

FOTOGRAF

oncelikli konuma sahip. Foto
roportajlarla degisime 6n ayak
olacak nitelikte eserler iiretmeyi
yegleyen Nar Photos uyeleri, hepsinin
ayr1 hikayesi oldugunu belirttikleri
fotograflarindan “Yolda” sergisi

icin nasil bir secki yaptiklarini soyle
anlatiyor: “Kendimize ‘Turkiye’de
neler oluyor?’ sorusundan ¢ok, ‘Biz
neleri gordik, bizim igin degerli

ve 6nemli olan neydi, Turkiye’nin
sosyal, siyasal hayatin etkileyen

olay ve olgular nelerdi?’ sorularini
sormayi tercih ettik. Biz fotografin
mekanik, estetik veya form halinden
¢ok; igleviyle, bir arag olusuyla
ilgileniyoruz. Ikincisi ve daha 6nemli
tarafi ise ¢ektigimiz fotograflarin, hem
bizim hem de bagkalarinin hayatinda
neyi donustiirecegi sorusu. Bizim

icin 6n kabul sudur: Her fotograf
bagkalari icin ¢ekilir. Fotografi birine
gosterdiginde onda bir degisim
yaratmak istersin. Fotografla diinyay:
degistirmek degil ama en azindan
kanilarda bir kirilma yaratabilir miyiz,
bilgi olarak bir eksigi tamamlayabilir
miyiz, kendimizi ve izleyicileri ele
aldigimiz konular hakkinda daha
elegtirel, daha diinyaya dokunan ve

ayni zamanda kendine de elestirel
bakabilen varliklar haline getirebilir
miyiz, diye distiniiyoruz. Bizi hayatla
ve insanlarla kurdugumuz iligki
belirliyor. Bu aslinda fotografla

ilgili olmaktan ¢ok, bizim hayatla
kurdugumuz iligki ile ilgili.”

Nar Photos, bagkalari olan bizlerde
kesinlikle bir degisim, doniisim
yaratiyor. Gorduiguniiz her kare
zihninize bir gekilde kaziniyor ve hatta
sergiden ¢iktiktan sonra bazi olaylar:
arastirirken buluyorsunuz kendinizi.
Onlar hayatla iligkisini fotografla
kuruyor ve bize de yolumuzu
bulmamizda gergekten yardimei
oluyor. Ne de olsa hepimiz ayni
‘yolda’yiz...
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1 Kerem Uzel, istanbul 2007

2 Tolga Sezgin, Antakya, 2008.

3 'Yolda', Sergi goriintiisii, istanbul Modern.
4 Saner $en, istanbul 2013.

5 Serpil Polat,Tunceli, 2013.
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FIRAT ARAPOGLU

Kuratorun
secme ve secilme hakki

Firat Arapoglu, son donemde elestiri oklarinin hedefi olan kiiratorlik ve getirdigi sorumluluklari, Turkiye ve diinyadan

verdigi orneklerle tartismaya aciyor. Zaman icinde artistik direktorlik ve sergi yapimeiligr gibi kavramlarla da yer

degistiren bu gorev iizerine Arapoglu, gelecek Istanbul Bienali'nin basima getirilen dOCUMENTA (13) eski kiiratorii

Carolyn Chrisov-Bakargiev ile diger yerli 6rneklerden dem vuruyor

2014 Whitney Bienali kiiratorleri Anthony Elms, Stuart Comer ve Michelle Grabner, Fotograf: Filip Wolak.

on yillarda “kiiratorligin”

taniminin genislemeye baglamasi;

ozellikle Sanat Yonetimi
bolumlerinin kurulmasi ve mezunlarini
vermesinin ardindan artan kiirator
sayisi, bu meslegin taniminin ve
niteliginin sorgulanmasina yol acti.
Tiirkiye’de fazlasiyla 2010’lar ve
sonrasina denk duser bu zamansallik.
Peki nasil bir tanimlama tzerinden
gidilebilir ya da gidilmeli midir? Oyle
ya, nispeten kolay bir ugras midir
kuratorlik? Belki de hi¢ bu alana
teorik ya da pratik katkisi olamayacak
isimlerin bu unvani kullanmalari,
sOzcuigiin degerinin kaybolmasina
yol agmug olabilir. Yillarin egitimi
ve bilgisinin ardindan miizeler ve
galerilerde sergiler diizenlemek
ya da bir modern/cagdas sanat
koleksiyonunun yonetimini ele almanin
yaninda, bir kesim tarafindan “minor”
girisimler olarak kabul edilen bu
yonelimler nasil degerlendirilmelidir?
Bu tip sorgulamalarla degisen
kiiratoryel pratiklerin bazi unsurlarina
dair ¢ikarsamalarda bulunabiliriz.

Oncelikle kiirator sozciigiiniin siklikla

kullanimi rahatsiz edici midir? Hig
de boyle olmadigini ileri strebilirim,
zira bir s6zcugun - ileti degil - fazlaca
kullanimi onu ¢ok daha degerli ve
islevsel bir hale getirebilmektedir.
Boylece akademilerin ve/veya
kurumlarin duvarlari arasindan
¢ikacak ve sokaga dokunarak realize
edilecek bir kullanim, kultiir ve sanat

yasamui i¢in kullanigh hale gelebilir ve
hatta ana-akim yonelimler tarafindan
arzu edilebilir. Sadece sozctigiin
sikici ve biktirict bir kapali-devre
network icerisindeki ‘cool’ ve belirli
bir sanatsal zevke sahip bir Gst-dil
kurucunun begenisini ve eylemliligini
yansitmasindan mutlu olanlar varsa,
bunda bir sikint1 yok. Ama tam
tersi kiirator terimi sanat algisinin,
sunumlarinin ve sergilenmesinin
rutin monotonlugunu kirma
yolunda bir s6ylem gelistirmek ve bu
sOylemin goriinir kilinmasi adina bir
birliktelige uzanmasini isaret ediyorsa,
sozcugiin nasil islevselligini kazandigi
gortilebilecektir.

Profesyonel muze ve galeri
kuratorlerinin, kanimca, arzu
ettikleri, tirettikleri soylemlerin ve
bu sOylemlerin sanatgilar vasitasiyla
goruniirlik kazanmasinin sanatseverler
nezdinde reaksiyon almasidir. Eger
bundan farkli olarak fazlaca ticari ya
da poetik olarak ziyadesiyle angaje
bir pozisyonsa eger amaclanan, bu
ayr1 bir tartismanin konusu olabilir.
Fakat, bagimsiz bir kiirator yukarida
bahsedilen amaglar dogrultusunda bir
islevselligi arzu ediyorsa, kendi 6zerk
mekanini kurguluyor demektir ve eger
izleyiciye dokunarak, bir doniigimi
arzu ediyorsa o halde bir kiratorin
etkilesim yaratabilecegi o mekan
kurgulamasinin etik bir tartigmanin
icerisinde bogulmamasi gerekmektedir.
Bundan dolay: “kiirator” sézcigiinden



kacinilmamasi gerektigini
duisiintiyorum, kullaniminin ¢ok daha
fazlalagtirilmasi ve yayginlagtirilmasi,
nadiren kullanilmasindan ¢ok daha
fazla olasiligi igerisinde barindirir.
Bundan dolay: zaten sanat fuarlarinin
proje alanlarinin kuratorli sergilerle
donatildigina sahit olmuyor muyuz?
Bu yil Frieze Projects’in baginda
Neville Wakefield olacak, Istanbul Art
International’in gectigimiz yil artistik
direktorti Stephane Ackermann’di,
video segkisini ise Basak Senova
ustlendi. Boylece kiirator taniminin
aslinda igten ice degistigine sahit
olmaya bagladik bile.

Tabii aslinda kiiratorlik pratigi
baglaminda kopan yaygaralarin en
basinda projelerin ve sanatcilarin
se¢ilmesi olgusu geliyor. Hangi
kiirator hangi sanatcilari sececektir?
Oyle ya, iyi kiiratorler iyi sanatgilarla
¢aligir. Kim iyi kiiratordiir ve kim
iyi sanatcidir? Bunun kriteri elbette
her birimiz i¢in degisir, ama zaman
icerisinde kendisini kanitlayanlar,
yetkin ve giivenilir bir 6zge¢mis
olusturanlar, tiretimlerinin her
haliikarda iyi birer sanat nesnesi
olacagi de facto kabul edilenler,
elestirmenleri ve diger kuratorleri
etkileyen ve onlar tarafindan yazi
konusu ya da sergilenecek sanatci
olarak “segilenler”, iyi satanlar ve
bu satig grafigini strekli istikrarlh
pozisyonda tutanlar, kendisinden her
daim beklediginiz diizeyi tutturanlar
vb. olarak daha ¢okg¢a uzatabilecegim
nitelikleri tagiyanlarin segilecegi
aciktir. Bu yil Istanbul Bienali’nin
kiiratori olarak ilan edilen Carolyn
Christov-Bakargiev, “kiiratorlik”
unvanindan bilingli olarak ka¢inmaya
¢aligan isimler arasinda. Christov-
Bakargiev, Documenta kiratorii
olarak secilmesi akabinde California
College of the Arts’ta yapmis oldugu
konugmada sergileri i¢in sanatgi
“se¢medigini” 1srarla vurgulamisti.
Serginin olusumunu bir “eklemleme”
stireci olarak isimlendiren Christov-
Bakargiev, “Bir eklemleme/katma
sureci icinde ¢alisgiyorum, segcme
degil” demisti. Bu sunu ilan etmektir:
rastlantilara fazlasiyla acik ve bir
tur birikim yoluyla olusan tesadifi
karsilagsmalar, birliktelikler/ayriliklar
yoluyla is gérmek.

Bu baglamda kiiratoryel “secici”

niteligin degisen yapisini ortaya
koymak miimkiin olabilir. Herseyi
bilen ve boylece miithis bir
“ongoriyle” en iyi (ne demekse?)
sanat yapitlarini sergi planlamasindan
once segebilen “dahi” modelinin

terk edilmeye baslanilmasi (iyi ki)
gozlemlenebilir. Elbette bu tarz
yontemin “konvansiyonel” sanat

algisinin igerisinde problemleri mevcut
olacaktir; zira bu sdylemin her zaman
bir “se¢me” edimini icerecegini
mantiksal olarak ileri siirebiliriz.
Eklemekten ziyade “cikarmak”, ¢ok
daha yerinde bir tespit olur. Baz1
sanatcilarin bu surece “eklemlenmesi”,
dogal olarak diger bazilarinin da

“goz ardi edilmesi”dir. Bundan

dolay1 IKSV’nin basin biilteninde

Carolyn Christov-Bakargiev’le

ilgili paylagimlarinin séylem olarak
samimi buluyorum, pratikte ise

gegerli olmadigini séylemeliyim.
Christov-Bakargiev kavramsal
gergeveyi olustururken “Cevdet
Erek’in ‘sanatsal tavsiyelerinden’,
Griselda Pollock’un ‘keskin entelektiiel
zekasindan’, Pierre Huyghe’un

Carolyn Christov-Bakargiev

‘duyarliligindan’, Chus Martinez’in
‘kuiratoryel hayalgiictinden’, Marcos
Lutyens’in ‘dikkatinden’, Flisun
Onur’un ‘sahip oldugu keskin
bakistan’, Anna Boghiguian’in ‘siyasi
felsefesinden’, Arlette Quynh-Anh
Tran’in ‘genclik dolu heyecanindan’,
William Kentridge’in ‘bilgelik

yukli tereddiitlerinden’ ve siireg
ilerledikge belirecek baska nitelik ve

araciliklardan beslenecek” oldugunu
belirtmis. Sadece buradaki isimlerin
tirnak icine alinarak, vurgulanmasi
dahi bir “se¢me” eylemidir. Amagsiz
eylem olmayacag icin, basit bir
diyalektik hamleyle bu sozciiklerin
anlamli, ama pratikte iglevsiz oldugu
gosterilebilir. Oyle ya IKSV’nin “sansa
ve rastlantiya dayali, spontane ve
keyfi” bir organizasyon i¢in Christov-
Bakargiev’e kiiratoryel 6deme
yapacagini hayal etmek giizel olabilir,
ama gercekei degildir. Boyle bir ¢cok-
kultirlilik hayalinin reel-politik
diizlemde gecerli olmadigint ve ancak
aksam sohbetlerinde hog bir iitopik
tinist olacagini hatirlamak gerekir.
Iste 0 zaman iyi ki Istanbul, Venedik,
Sao Paolo vs bienalinin kiiratoru
olmadiginizi diiginerek sevinebilirsiniz.
Kiiratoryel yonelimlerin son yillarda
degismekte oldugu bir ger¢ek. Bundan
dolay: da sadece belirli bir seckiyi
toplama, saklama ve sunma olarak
ozetleyebilecegimiz konvansiyonel
kirator tamiminin da, ayni sanat,
sanat¢i ve sanat nesnesi tanimlarinin
belirli periyotlarda dontigmesi gibi,
farkli bir tanimlamaya ihtiya¢ duydugu
acik. Zaten buna hazirlikli olmak da
gerekli, zira bahsettigim gibi degisim
sureci zaten bagladi. Kiiratorler
komiserligi kabul etse de etmese de
bu siire¢ zaten iglemektedir. Hatta
Whitney Bienali’nin bu yil Anthony
Elms, Stuart Comer ve Michelle
Grabner’den olusan tgli yapisi ya da
WHW grubu gibi kolektif olugsumlarla
bu gorebilmektedir. Geng kusak
yonelimlerin ya da farkly, alternatif
modellerin 6nerilmesini reddetmek
yerine, aksine kabul ederek, bundan
yarar saglamak onemlidir. Boylece
her bir yeni kiiratorun farkli ve
yeni bir algi mekani olusturarak,
yeni insanlar1 ve izleyicileri sanata
eklemleyebilecegini ileri siirmek olas:
olabilir. Boylece belirli bir alan1 net
tanimlarla daraltip, konvansiyonel
bir fetisist “alan” kurgusu yaratmak
ve onu sahiplenmektense, yeni olasi
iligki aglarini olusturacak kiiratoryel
pratiklerin degisimini takip etmek
ve kayit altina almak ¢ok daha etik
ve etkin bir durus olacaktir. Bu
zenginligin sonuglar1 tatmin edici
bir yapiya sahip olma potansiyeline
fazlasiyla sahiptir.
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SEYMA BARUT & NEDRET SEKBAN

Desen ve mesen arasinda

Nuri Iyem adina verilen Resim Odili’'niin dokuzuncusu gecen yaz agiklandi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii Nedret Sekban Atolyesi’nde egitimine devam eden Seyma Barut, 6dilun sahibi oldu.

Biz de, Barut ve Sekban’1 bir araya getirerek giinimiiz sanatindaki kavram ve gelismeleri konu edindik.

gibi cok eski zamanlardan

itibaren bu yola bas koymus
insanlarin, geng sanatgilarin katilip da
adlarmin ‘sanatgt’ olarak anilmasia
vesile olmus formlardan biri. Bu
Tiirkiye’de de boyle olmus. Benim
ogrenciligimde de, ondan onceki
donemlerde de mutlaka yarisma
yapilir ve insanlar 6zendirilirdi.
Zaten boyle 6diilleri alan insanlar
da aldiklar1 6diillerin kariyerlerinde
biiyiik pay1 oldugunu anlatirlar. Bizim
de, Akademi’de iki onemli odiiliimiiz
vardy; biri Ahmet Andigen, digeri Can
Iren 6diilii. Ogrenci iken o 6diilleri
alan arkadaglarin hemen hepsi, bugiin
hayatlarini ressam olarak siirdiiriiyor.
Sen, simdi bu 6diilii aldiktan sonra
ne diisiiniiyorsun, bu seni nereye
yonlendirecek? Sorumlulugunu ne
kadar degistirecek?

Seyma Barut: Odiilii almam, benim
icin neyi degistirir? Bir kere bir para
odilt var. Su anda 6grenciyim mallim;
para odili de benim resim yapmaya
devam etmemi saglayacak aslinda.
Cunkii resim yapmak ayni zamanda
¢ok zahmetli bir is. Ve yurt digina

N edret Sekban: Odiiller, bildigin

¢ikma planlarim var; bu 6dil sayesinde
gidip usta resimlerini gorebilecegim.
Bunun diginda bir¢ok kisi, benim
resimlerime daha kolay erigebilecek

ve bir gekilde beni takip edecekler. Bu
odiil benden bir beklentinin de oldugu
anlamina geliyor. Bu odil verilmeseydi
de ben sanata devam edecektim ama,
boyle bir tegvik soz konusu.

N.S.: Boyle bir odiilii almis olmak en
azindan sanat kurumunun bir kisminin
da seni onayladigi anlamina gelmiyor
mu?

$.B.: Evet Oyle, zaten ben daha 6nce
kiigiik ¢apli yarigmalara da katildim.
Onaylanip onaylanmamanin neyi
degistirecegi tizerine diginmustiim. O
juride aslinda kimin oldugu ile de ilgili
bir sey bu.

N.S.: Biliyorsun, sen bir 6grenci
olarak, sanatsal imge kurarken,
mutlaka bu imgeyi 6grenci oldugun
icin tartigtigin bir gevre var.
Arkadaslarin, hocalarin gibi. Ama
bunun da disinda farkli deger yargilar:
ve kisiler var...

$.B.: Aslinda su da ¢ok hoguma
giderdi: Bambagka yaklagimlari
olan bir juriden, bir figiir resminin

Ressam Seyma Barut ve Nedret Sekban, Evin Sanat Galerisi'nde bir arada. Fotograf: Evrim Altug

kazanmasi. Ciinki figlir resmi yapmak
ve atolyemi temsil etmek istiyorum.

N.S.: Aslinda sanatinda kullandigin
dildeki her sozciik, yar1 yariya
baskasinin kullandig1 bir sozciiktiir.
Sozliikten bunlari ¢ikarip, dogrudan
ciimle yapamazsin. Yani somut bir
konusmaci olmadan, bir sz, senin
anlayacagin bir anlami ifade etmez.
Cevrenden, ailenden, anne babandan
bir dil 6grenir, onu olusturursun.
Ama o dilin i¢inde, senin o yari yariya
bagkasinin olan sozciigii kendine mal
etme halin 6nemli olur. Bu baglamda
Akademi’ye girdiginde, farkl farkl
atolyeler bulunur ve bu anlamda
hepinizin bu dili kullanma hali de
degisik olur. Sen, kendini, kendi
sOzciigiinii olugtururken nerelerden
yararlandin?

S$.B.: En basta, bu bir tesadif degildi
ve ben atélyeyi bilingli olarak segtim.
Ama bazen kura yapildig1 da oluyor
ve bir atolyeye girebiliyorsunuz. Sizin
bir final degerlendirmenize geldikten
sonra karar versem de, aslinda en
basta ne yapacagimi bilemiyordum.
Yine de insan bu noktada icgiidiileriyle
hareket ediyor. Girmeden 6nce de,

girdikten sonra da bolca gozlem yaptim.
Atolye egitiminde farkinda olarak veya
olmayarak bir¢ok seyden etkileniyorsun.
Sizin yonlendirmelerinize kendimizi
emanet etmis gibi oluyoruz. Yapacaginiz
yorumlara sonuna kadar giivenmem
gerekiyor zaten.

N.S.: Peki bu soz ettigin sistem sonuna
kadar olmali mudir? Yani bir hoca,
ogrencisini yonlendirmeli midir?

$.B.: Evet ama bunu nasil yapacagi
¢ok onemli. Ben size ¢ok gliveniyorum,
ornegin siz kigiye gore yorum
yapan bir hocasiniz. Bana yorumda
bulunuyorsaniz, benim karakterime
ve gelisim siirecime gore yorum yapip,
yonlendiriyorsunuz.

N.S.: Tabii, sizi desenle baglatiyoruz.
Bunun nedeni, desenin, evrenle
olan sembolik yaratici form olarak,
sizin diinyadaki ilk geligsmis iligkisel
deneyimlerinizi konugma dilinden
once ortaya ¢ikardiginiz bir sey
olmasi. Simdi oradan da baktiginda,
aslinda desen ileriye doniik bu dili ve
formu kullanarak, kendi diinyaniz
kurmaniz1 saglayan en bagtaki mesele.
Sen atélyeye de geldiginde, bizim asil
olarak size deseni vermeye calismamizin



Sonuc olarak hir is
yapiliyor ve tabii bu is, ses
getirmesi gereken bir is.
Ses getiriyor bu is, ama,
bu ses dzel bir alanda,
kendi eliti icinde, sen

ben bizim oglan sanatci
cevresi, onlar destekleyen
sanatci mesenleri, sirket
yoneticileri arasinda veya
hiiyiik bir bicimde, ovgii,
sovgii ne olursa olsun,
yine de o serbest alanda
kaliyor ve soyle hir mesele
haline geliyor: Devlet de
diyor ki, ‘Ya bu sanatgilar,
zaten ¢ilgin insanlardir,
farkl insanlardir, iste,
burada debeleniyorlar.’

nedeni de bu. Bu zaten at6lyedeki
usta - ¢rak iligkisinin en 6nemli
bagidir. Ronesans ustalar1 ve magara
cizimlerini hatirla: bir deneyimdir,
dildir, sembolik formdur dedigimiz
desen, o hale geliyor ki, bir sanatgi,
dilini tasarlamay1 onunla basariyor.
Eskizler, taslaklar olsun, sanatci her
tiirlii projesini bu malzemeyle ortaya
koyuyor.

Dil, s6zciik, dolaptaki liigattan alinip,
bakilip oradan ciimle kurulmaz. Sizin
atolyedeki hocalarinizla iligkinizi
denetleyen en 6nemli unsur, desen.
Hocanizin sanat tarihinden farkl
desen 6rneklerini sizinle paylasmasi
ise, bir konusan olarak kendi dilinden
sozciikleri, size aktarmasi anlamina
geliyor. Formu olusturmaya iste oradan
bagliyorsunuz. Oradan sonra ise, igin
icine acik ve koyu iliskisi ile renk
girince, yavas yavag tim bu aidiyetten
cikip, kendi dilinizi olusturmaya
basliyorsunuz. Simdi sen hem desenle,
hem de boya ve yiizey ile bagka bir
seviyeye ulagtigmn icindir ki, bu odiilii
hak etmis ve kurdugun dili onaylatmis
bulunuyorsun.

Peki, sen kazandigin boyle bir
yarigma ile Tiirkiye’de figiir resminin
onemli galerilerinden birinde
resmini sergileme agamasina geldin.
Tiirkiye’de figiir resmi ile ilgili
ne diisiiniiyorsun? Ornegin, son
yillarda sadece Istanbul’da degil,
tiim diinyada ¢ok yogun bir bi¢imde
diizenlenen bienaller Tiirkiye sanatini
baskilanmig durumdaydi. Simdi
bu baski bir bicimde geride kaldi.
Tiirkiye’deki sanat tarihgiler, kiirator
ve elestirmenler ile sanatgilar nereden,
nasil ¢iktigna dair tartigmalar
yaparken, bienallerin etkisi birden
azalmaya bagladi. Bienalin bir sanat
formu olarak tiikenmis olmasinin da
bunda etkisi biiyiik. Sadece bienallerle
hayatin1 var eden sanatg tipleri yoktu
ki. Bagkalar1 da vardi. Giindemin
disindaydilar. Biri resmini, 6teki

objesini, nesnesini, heykelini yapiyordu.
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Bu tabii bir taraftan globalizm ile

ilgili bir sey, diinya sanatinin Bati’daki
hegemonyaci merkezi ve onun buradaki
temsilcileri ile ilgili bir durum. Sanat
kurumunun icinden, koleksiyoner olsun,
sanat tarihgi olsun, elestirmen olsun,
bir¢ok insan da bunlar izliyor. Bu
yantyla soziinii ettigimiz sistemde marka
olarak tescillenip one ¢ikarilanlar hep
bagka bagka insanlar oldu ve olacak
da. O agidan Tiirk resmi zaman zaman
zenginlesiyor. Bunlarin bazilar1 ¢ok
moda olan giincel malzemeyi segciyor.
Kimi yiiksek sanatin i¢inde olmayacak
seyleri de sanat olarak kabul edip,
bunun giincel, ¢cagdas sanat oldugunu
iddia edip, giindemdeki yerlerini
aliyorlar. Boylece, bienalin kiiratorii
kim olmus, hangi sanatgilar segilecek,
temasi ne olmusg gibi sorular giindeme
geliyor. Tamam da, bu kiiresel finans
kapitalizminin ardinda orgiitlenen

bu model, Tiirkiye’den kag sanatgiyi
kullaniyor? Diyelim ki ABD gibi bir
iilkeyi diisiiniin, bir¢ok sanatgisini yurt
disina satiyor. Thracati cok ama ithalat
az. Ciinkii kendinde o kadar ¢ok melez
sanat¢i var ki. Kimlik, melezlik, kadinlik,
iktidar vb. sorununu konu edinecek o
kadar sanatci var ki. Yani, karsilikl,
ekonomisi giiclii birkag iilkeden yapilan
aligveris disinda, diinya sanatindaki
markette ‘alinip satilan’ o kadar da ¢ok
isim yok gibi goriiniiyor.

S.B.: Peki bizim, bienallerde yapilan
sanati takip etmemiz gerekir mi?
Ornegin benim Istanbul Bienali’ne girip
¢itkmam 10 dakikami aliyor. Anladigimi
da diginmuyorum ve acikgast igleri
de ¢ok fazla takip etmiyorum. Bunu
da kendimde bir eksiklik olarak
gormityorum. Acaba takip etmeli miyim?

N.S.: Takip edeceksin ama,
anlamiyorsun diye de iiziilme. Zamanla
ne oldugunu 6greneceksin. Zaten
bunun arkasinda oyle bir mistisizm
olmasi gerekiyor. Aciklanabilir bir sey
degil. “Sanatc¢inin irettigi deha zaten
aciklanamaz” prensibi ile yapilan bir
sey bu. Bir sey form olarak ne kadar

cogaltilirsa, 6rnegin CD, albiim veya
roprodiiksiyon yolu ile iiretilirse,
kitle kiiltiirii icinde bir yeri oluyor.
Ama asil, onlarin istedigi, biricik olan
sanatin Ozel nesneleri, 6zel yaraticilart.
Dolayisiyla orada senin bu konuyla
ilgilenmen elbette gerekli. Sanatin
eskiden de tekerine comak sokmak
isteyen, en azindan Empresyonistler
vardi. Cezanne’, Courbet’yi diisiin.

O donemde de argiimanlar ayni,

bu dénemde de ayni. Savunucular

da ayni, onlar1 elestirenler de ayni.
Tamam, imgeyi kuruyorlar, dil

olarak imge sorunu, tasvir edilenden
¢ikip, betimlenene doniisiiyor.

Ama geleneksel sanat, tekniklerin
disinda, bagka bir bakis acisiyla
Empresyonizm’e bakiyor.

Bugiiniin ¢agdas sanatiyla ilgili
konustugun zaman, oradaki form,
betimleme ve tasvir anlayiginda
birbirine kargit olan durumlar olsa
bile, elbette ki bugiinkiinden taban
tabana zit bir sey var. Cagdas sanatin
bugiinkii bicimi, politik haliyle
kamusal alandan cikip, aslinda
ozel alanlara sicramig durumda.

Ozel miizelerde, 6zel diizenlenmis,
biiyiiksehirlerdeki ¢cagdas sanat
merkezleri ve galerilerde boy
gosteriyor. Dolayisiyla, sanki bu
sanatin, giinliikk yasantidan kopuk,
kendi dertleri olan serbest bir bolgesi
varmus gibi bir durum da ortaya
cikiyor. Diisiin ki, Londra Hyde Park’ta
bir insan, politik bir sdylemle bir sey
yapiyor. Ama onun, reel politikte hicbir
anlamu ve bir baglantis1 da yok. Ben bu
durumu bienallere tanik arkadaslarla
konustugumda da bu ortaya cikiyor.

Sonug olarak bir is yapiliyor ve tabii
bu is, ses getirmesi gereken bir is.

Ses getiriyor bu is, ama, bu ses 6zel

bir alanda, kendi eliti icinde, sen ben
bizim oglan sanat¢i gevresi, onlar1
destekleyen sanat¢i mesenleri, sirket
yoneticileri arasinda veya biiyiik bir
bicimde, ovgii, sovgii ne olursa olsun,
yine de o serbest alanda kaliyor. Devlet

de diyor ki, “Ya bu sanatcilar, zaten
cilgin insanlardir, farkli insanlardir,
iste burada debeleniyorlar.” Bu arada
onlari seyreden halk da, bir siireligine
belli bir ‘Ozgiirliik nefesi’ soluyor.
“Bu kadarmi da onlara birakalim,
yapsimlar” diyorlar. Is bu hale geliyor.
Ciinkii yasant1 iceriginden kopuksa,
giinliikk hayattan bihaberse, ama
sadece genel geger birtakim politik
seylerden soz ediyorsa, onun cok etkili
olmayacag agik. Genellikle konulari,
kimlik, melezlik, kadin sorunu veya
iktidarla ilgili problematik konular
oluyor.

Tiim bunlar, cok somut 6rnekleriyle
diisiiniildiigiinde dahi kamusal alanin
diginda iiretilmis oldugu i¢gin, 0 zaman
da etkisi olmuyor. Tabii bunlar1 ¢cok
ciddi yapan, kendi iginde degerlendiren
bircok sanatci olmasina ragmen,
sanat yapanin biiyiik bir ironiye
kurban gittigini goriiyoruz. Sen bir
sey yapiyorsun, kars1 ¢ikiyorsun ama,
kars1 ¢ciktigin sey, ayni zamanda senin
mesenin ayn: zamanda.

S.B.: Cagdas sanati ¢ok anladigimi
da diginmiiyorum, belki biraz daha
anlamaya ¢alismam, takip etmem
lazim.

N.S.: Nedir soyledigimiz sey?
Imgenin, nesnesiyle kurdugu iliski
hicbir zaman tek boyutlu olmuyor.
Bizim baktigimizin disinda, bagka
tiirlii bakiglarla oluyor. Nesne de oyle
degil mi? Siz farkli insanlar olarak
nesneye farkli yonlerden baktigmizda,
farkli imgeler yaratiyorsunuz. Ayni
zamanda sadece onu dogal olarak
aktarirken degil, diisiincelerinizle
kavramsallastirma halinizle de, farkli
bir dil kullanarak bagka bir yerden
bakabilmelisiniz. Onun igin zaten,
cagdas sanatin orneklerini bilmeli,
bakmali ve niye Oyle yapildigini da
anlamaya calismalisin.

www.evin-art.com

1 $eyma Barut, ‘isimsiz', 105.00 x 130.00 cm.,
2014, Tuval iizerine yagliboya
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EVRIM ALTUG

Sol kendi icinde
birlik olabilmeli

Tanmmus Ingiliz siyasal iktisatc1, aktivist, cografyaci ve antropolog David Harvey’ye gore,
bugiinkii solun, alternatif bir toplumun nasil olabilecegine dair yeni bir vizyon olusturabilmek agisindan,

kendi i¢inde birlik olusturmasi gerekiyor.
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1]
lkemizde sik¢a verdigi
U konferanslar ve buyuk ilgi goren
kitaplariyla taninan Ingiliz
cografyaci, antropolog, siyasal iktisatci
ve aktivist David Harvey, Mart ay1
sonunda, Bogazici Universitesi’nin
konuguydu. Aptullah Kuran’t anma
etkinlikleri kapsaminda Albert Long
Hall’da ‘Kapitalist Kentlesmenin
Celigkileri’ni anlatan ve yilin buytk
bolimiinii Diinya ¢apinda verdigi anti-
kapitalist sunumlarla gegiren Harvey,
internet dinyasi, kultiir endustrisi
ve gliniimiiz toplumuna iligkin
degerlendirmelerde de bulundu.

Evrim Altug: Konusmanizda Google
ve Facebook ile Twitter benzeri
yapilarin, kullanicilarinin birikim
ve emeklerinden giyaben yaptiklar
alintilar nedeniyle yasal olmayan bir
duruma sebebiyet verdigini, bunun da
bir tiir zihinsel emek gasp1 oldugunu
ileri siirdiiniiz. Peki, alternatif internet
miimkiin mii?

David Harvey: Sanirim internetten
kimin, neyi alintilayabilecegi tizerine
hak sahipligi elde etmesiyle ilgili
biiyiik bir savas yasanmakta. Kimi
ol¢utler agisindan ben, bu durumda
internetin ozgiir kalmasindan yanayim.
Nihayetinde, internet iizerinden
yaratici bir deger tiretimi mevzubahis
ise, o uretilen deger altina imzasini
atan, yine bizlerden bagkas: degiliz.
Bu nedenle de ag tizerinde, yaratici
haklarin yeniden bireylere iade
edilmesine yonelik miugterek bir hakka
sahip olmamuz gerekiyor. Su anda
Google da bir bakima insanlara hizmet
veren bir kurulus. Bunu da ayrica
degerli buluyorum.

Ancak yine de birey bazinda, bu
butiinliige yaptiklar: katkidan otiira
insanlarin birgeyleri hak ettiklerini
de diisiinmemiz gerekiyor. Bireylerin
verdigi emek bir bicimde yeniden
ele aliniyor, hatta izleniyor ve
yeniden aymi emek i¢in bir andag
haline getiriliyor. Ancak bu durum,
sozgelimi Facebook’un kurucusu

Zuckerberg bir dolar milyarderine
dontstigiinde, tamamen bagka bir
seyir aliyor. Ya da Twitter veya benzeri
kurumlarin bagindakiler de ayni refaha
kavusabiliyor. Bana gore bu problemli
bir durum. Bu insanlar, bizim internete
girme ozgurligimiizii kullanarak, bu
ozgiirlikten yaptiklar: alintilardan bir
nevi deger ayiklamasina gidiyorlar.
Tam da bu pozisyon, fikri miilkiyet
haklar1 konusunda bugiin yasanmakta
olan buyiik savasin sebebini
olusturuyor. Bu yiizden de konunun
etrafinda agir bir tansiyon ortaya
cikiyor ki, bu yapilari kullanim disi
birakma hakkinin kimin elinde oldugu
konusu da, zaten en biiyuk sorulardan
biri olarak kargimizda duruyor. Bugiin
Tirkiye’de, Twitter veya YouTube

her ne kadar kapatilmaya calisilsa

da, insanlar bir bicimde engellerin
etrafindan dolanarak iceri girmeyi
basariyorlar. Bu, internetin gelecegini
dogrudan baglayici, ¢ok ilging ve
gerilimli bir durum bence.

E.A.: Peki ayn1 vakalara Birlesik
Krallik veya ABD’de hi¢ mi
rastlamiyoruz?

D.H.: Birlesik Krallik olsun,

ABD olsun; oralarda da meselenin
yasaklarin etrafindan dolanmak degil
de, kimin kimi dikizledigi oldugu
kanaatindeyim. Glinumiizde ¢ok

daha derin istihbarat aygitlarinin
kullanildigini ve bunlarin olmasi
gereken yerlerde olmadiklarini
biliyoruz. Elbette Edward Snowden
gibi figurler de beyan ettikleri belgeler
tizerinden bu soruna isaret etmis
durumdalar. Neticede mevzu bu
imkana kimin sahip olmasi gerektigi ve
bu birikimden kimin neyi alintilamaya
hakki bulundugu ile ilgili. Bu yoniiyle
ABD veya Birlesik Krallik’ta internetin
kapatilmasinin son derece verimsiz
neticelere sebebiyet verebilecegini
dusiinebiliriz.

E.A.: Konugmanizda yeni bir
diinya icin, devrim ve gerceklik gibi
kavramlarin da buna tabi olmasi



gerektigini vurguladiniz.

D.H.: Su anda biiyiik degisimlere
gebe bir donemden ge¢cmekteyiz.
Ama bu degisimlerin hangi yone
dogru hareket edip etmeyecegi
bizim inisiyatifimizde. Su anda,
kiiresel ¢apta bir igeriksizliklegme
stirecinden gegiyoruz. Elimizde
bununla ilgili Gezi Parki, Londra,
Stokholm, birkag yil 6nceki Paris,
Brezilya gibi ornekler var. Bunlar bir
bi¢imde birbiriyle uyum gosteriyor
ve Onlimiize mobilizasyon meselesini
koyuyor. Su anda gordiigimiz o ki,
diinyada sag kanada yogun bir yonelig
var ve bunun neo-fasist 6rneklerini
Macaristan’da, Fransa’da, Kuzey
Avrupa’da gorebiliyoruz. Bu gidisatin
bir bigimde bizi daha siddetli ve
otokratik bir yonetime maruz kilmakta
oldugu anlagihiyor. Buna Tiurkiye’deki
hakim otokratik, otoriter yonetimi
de dahil ediyorum. Sol goriise dahil
bir kimse olarak, buradaki acik
toplum talep eden diger kimseler gibi
bugiin kapitalizmin nasil ‘igledigini’
elestirel bir zihniyetle diisiinmek
durumundayiz. Burada, soz ettigimiz
bu yonelise direnecek giglii bir
mubhalefetin yeniden yapilanmasi adina
ciddi bir talebin aciliyeti s6z konusu.

Evrim Altug: Sol goriislii bir aydin
olarak kitaplarmizin yasal olmayan
yollardan cogaltilmasina kars1 durur
musunuz?

David Harvey.: Bu ¢cok karmagik
bir soru. Ben kitaplarimin internetten
licretsiz okunmasini arzu ederim.
Hatta gergekten bu durumdalar!
Bildigim kadariyla bir Rus internet
sitesi bunu yapiyor. Ben de boylesini
uygun buluyorum. Burada ilging olan
su ki, sol gorusli dostlarimiz telif
haklarina gereken 6nemi vermezken,
sag gorislii olanlar telif haklarini
odiyorlar! Burada garip bir ortak
yasar durumla karsi kargiyayiz
anlayacaginiz. Yine de ben hayatimi
kitaplarimin teliflerinden degil,
universitedeki iyi isimden kazanan
biriyim. Ama bu konuda, hayatint
kazanmaya ¢alisan insanlar oldugunun
bilincindeyim. Muziklerini yapiyorlar,
fikirlerini uretiyorlar, filmlerini
¢ekiyorlar; onlarin emeklerinin
karsiliginin verilmesi gerekiyor. Bu
konuda yeni modeller de denenmiyor
degil. Sozgelimi Ispanya’da kimi
yayincilar, kitaplarini internete
koyuyorlar; ancak sadik okurlar
¢ok arzu ederlerse kitabi satin da
alabiliyorlar ve boylece hem emege
saygt korunmus oluyor hem de sektor
bir bicimde varhigini koruyabiliyor.

E.A.: Giiniimiiz kiiltiir endiistrisi,
toplumu bilin¢lendirme konusunda
yeterli adimlari atabiliyor mu, yoksa
sadece hazza, eglenceye ve tiikketime mi
yonelik iglevlendiriliyor?

ROPORTA)

D.H.: Her ikisini de yapmaya
muktedir. Kultiir endustrisi tizerinden
kapital de hareketini artiriyor ve belli
kiltiirel etkinliklere yon verebiliyor.
Buna bagl olarak tirli karh etkinlikler
ortaya cikabiliyor. Kent yonetimleri
bunu fark etmis durumda ve
diizenledikleri festivaller, bienaller ve
yarigmalar {izerinden kenti birer marka
haline dontistiirmeye gayret ediyorlar.
Ancak bunun istenmeyen neticeleri
de olmuyor degil; devlet katinda bu
yonde verilen emek somiuriiliirken,
ayni istenmeyen tavri kapitalin bizatihi
kendisinden de gérebiliyoruz. Ornegin
BP, imajin1 diizeltebilmek ugruna,
Korfez bolgesinde Empresyonistler
ile ilgili kimi sanat sergilerinin
sponsoru olabiliyor. Bu sembolik
alanda, ¢ok buyuk bir oyun oynandig:
ortada. Yine kiiltiir endustrisinde
¢alisanlarin da alternatif yollar
aradiklarini ve kitlelerin algilarini
daha farkli sekillerde doniistiirmek igin
ugragtiklarini goriiyoruz. Bu yoniiyle
mevcut yapiyt homojen bir bigimde
ele almak miimkiin gérinmiyor.
Kultiir endustrisinde de, bariz bir sinif
catigmasinin yasandigi belli. Elbette
bu, internette de mali yansimasini
buluyor.

E.A.: Birinci Diinya Savas’’nin
yiiziincii yildoniimii ve modernizmin
baglangicinin tartisildigi su giinlerde
aymi tarihin tekrarlanmasi kaygisim
tagtyor musunuz?

D.H.: Hayir, bagimiza boyle bir sey
gelecegini sanmam. Gelse bile, Marx
ve Hegel’in dedigi gibi, yapilacaksa
bunu mimkun olan en hizli sekilde
yapmak lazim gelir. Bana gore savasla
baslayip 1930’lardaki krizle biten bu
stire¢ 20. yuzyilin da kapisini araladi.
Cok trajik bir zaman dilimiydi.

Ama trajik donemler, kendi i¢lerinde
yaratici bir yikimi da getirebiliyor.
Zaten bu yiizden, ayni zamanda ¢ok
fazla elegtirel ve yaratici iirtin ortaya
konulabildi.

Son yillarda ortaya konulan manzara
ise bize bu yikimin yaratici bir tarafi
olmadigini, salt yikimin kendisi
oldugunu disindiiruyor. Diinyadaki
dustince yapilarinda ¢ok da bariz
degisimler gozlemleyemiyorum.
Diinyadaki ekonomik problemleri
gidermek ugruna ortaya konulan
¢ozum ve analizlerin ¢ogu da,
1930’larda onerilenlerin tekrari
olmaktan 6teye gitmiyor. Veya
1970’lerde yapilmig ¢oztimlerin derin
bir tekrart halini aliyor. Bu ytizden
elimizde devrimsel nitelikte, radikal
farklihga sahip herhangi bir 6neri veya
sistem de bulunmuyor. Bu yonuyle
yaratici yikimdan soz ederken, kimin
bu yikimdan payini alirken, kimin
yaraticiliktan kazandiginin da iyi
anlagilmasi gerekiyor. Yikimin mesuli

olanlar milyarderler kultibiinde olanca
cikarlariyla kalmayi siirdiriirken,
yaraticihigin mesulii olanlar ise hicbir
sey yapmadan, siirekli bir seyleri
edinme yoluna gidiyorlar. Ben bunu
miilkstuzlesme politikasi olarak
adlandiriyorum. Buna gore, zengin
miilksiizlestik¢ce daha da zenginlesiyor;
kaynaklari, topraklari, bilgisi, yapisi
ve herseyi ile. Neticede mal varlig
ne kadar yok olmus gibi goriinse
bile, kapitalist sinif sistemindeki
goruniirliigiini bir bigimde devam
ettiriyor.

1920’lerden ne kadar farkl bir
noktada oldugumuzu anlatabilmek
icin, bunu OXFAM’in yaptig1 bir
hesaplamayla orneklemek isterim.
Buna gore, 2012°de isimleri agiklanan
milyarderler kultibt kiiresel politikay1
satin alabilmek i¢in halihazirda
yeterli giice zaten sahip durumda. Bu
insanlar elde ettigi bunca gucii, paray1
ne yapacak? Yaptiklar1 belli; politik
itibari, medyayi, diger tiim kaynaklar
satin aliyorlar. Alenen kiiresel bir
oligarsi ortaya koyuyorlar ve kiiresel
ekonomiyi giidumleri altina aliyorlar.
Buradaki asil soru da iste bu noktada
ortaya ¢ikiyor: bu malvarligini nasil
edip de bu insanlardan ayiracak ve
daha iyi, demokratik bir diinyaya,
hangi politik giigle, esit bicimde

David Harvey

dagitacagiz?

E.A.: Tasarruf da bugiiniin
diinyasinda bir tiir kaba, baskici unsur
olamaz mr?

D.H.: Hiikiimet bazl tasarruf
tedbirleri, daha ¢ok ozel sektoriin
tstlenmesi gereken bir sorumluluga
isaret eder. Bu yiizdendir ki, vakif ve
STK’lar yoluyla, devlet kokenli refahin
zeminini sabitleme imkani bulunur.
Boylece insanlarin asgari ihtiyaglarim
kargilayabilmeleri icin de alan
saglanmig olur. Ben, devlet kokenli
refah sistemlerinin hayata gecirilmesine
karg1 kat1 ve olumsuz tavrimi bugiin de
surdiirmekteyim. Bu yapilarin baskici,
empati yoksunu, insanlar1 yoksulluga
mahk@im eder bir tavirla dolu ve
kusatici oldugunu digiiniiyorum. Bu
yaniyla kimi sag kanat mensuplarinin
refah sistemlerine iligkin elestirilerinin
bir kismina katiliyorum.

Ancak, bunun da ¢6ziimiinin hemen
herseyi ozellestirmekten, yeni yeni
STK’lar agmaktan ge¢mediginin
de bilincindeyim. Zaten Bush da
iktidardayken bu ytizden insanlarin
hayirseverligi ve tasarruf duygusuna
bu kadar sigindigini beyan etmisti.
Amerikan kentlerinin biiyiik
¢ogunlugunun kilise ve vakiflara da
bagisa meyilli oldugunu biliyoruz.
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OKUMA

ALLEN GINSBERG

Uluma

Periferi Kolektif'ten Alper T. Ince ve Rafet Arslan'in bir araya getirdikleri farkli kusak ve disiplinlerden gelen 25 sanatci, Allen

Ginsberg'tin kit siiri 'Howl'un 6:45 Yayinevi tarafindan 2012'de basilmis ve titkenmis baskilarini birer sanat eserine ¢evirdi.

Nisantasi'ndan ytikselen kolektif ulumanin gerefine Ginsberg'iin zamansiz siirinin ilk boliimiinden bir alintiyr paylasiyoruz.

4A Sanat Galerisi; Periferi
4Kolektif ve 6:45 Yayinevi'yle

ortaklasa bir saygi durugu
projesine imza atiyor. Allen
Ginsberg'tin Beat Kugagi'nin
manifestosu niteligindeki siiri
'Howl'un 6:45 Yayinevi tarafindan
2012 yilinda basilmis ve titkenmig
baskilari, Periferi Kolektif'ten Alper
T. Ince ve Rafet Arslan'in bir araya
getirdigi 25 sanat¢inin miidahalesine
ugruyor. 6:45 Yayinevi'nin 235. yili
serefine girisilen bu ¢abaya katilanlar
arasinda Yesim Agaoglu, Dilara
Akay, Cuneyt Aksoy, Gaye Su Akyol,
Devrim Altikulag, Rafet Arslan,
Zeynep Beler, Cins, Zeynep Erding,
Yunus Emre Erdogan, Alper Ince,
Mustafa Horasan, Hakan Kamigoglu,
Komet, Argun Okumusoglu, Onston,
Hiiseyin Riistemoglu, Ali Mete
Sancaktaroglu, Nejat Sati, Ozge
Senogul, Tugce Senogul, Eflatun
Tathsu, Olgu Ulkenciler, Halil
Vurucuoglu, Elif Yildiz, Nazim Unal
Yilmaz ve Emre Zeytinoglu bulunuyor.
Sergi kapsaminda, Beat kugaginin
sevgi ve saygiyla anilacagi “beatnik”
performanslarin programi; 23 Eylul

Sali, 19:30’da Robotik Hayaller, 10
Ekim Cuma, 19:30- Cabaret Ziba ve
18 Ekim Cumartesi 16:00°da Bicycle
Day seklinde.

"gordiim kugagimin en iyi
beyinlerinin cilginlikla yikildigini,
histerik ¢iplaklikla acliktan
geberdigini,

zenci sokaklarin safaginda gordiim
onlar1 bozuk kafalariyla mal ararken,

gecenin makinesinde yildizli dinamo
ile eski cennetsel bag icin yanip tutusan
melek kafali hipsterler,

yoksulluk ve pacavralar ve sahte
gozlerle sehirlerin iistiinde yiizen sicak
suyu olmayan ucuz odalarin doga tstu
karanliginda yiiksege dogrulup sigara
icerken jazz1 seyredenler,

Yaradan’in cennetinde zihinleri
apacik olanlar aydinlatilmis ucuz
cati katlarinda ve yeraltlarinda
Muhammed’in dolasaduran
meleklerini gorenler,

Arkansas ve Blake-1s181 trajedisi
arasindan parlak ifadesiz
halisinatif gozlerle bilgi savaginin
Universitelerinden gecip gidenler,

akademilerden delilik ve ahlaksizliga
diizdiikleri methiyeleri kafatasi

1

uzerindeki pencerelerde yayinladiklar:
icin tekmeyi yiyenler,

parasini ¢Op sepetlerinde yakarak ve
dehseti duvardan dinleyerek tiragsiz
odalarda don gomlek sinenler,

apis arasindaki marihuanayla
Laredo’dan donerken New York’da iceri
tikilanlar,

ucuz otellerde ates yiyenler ya da
Paradise Alley’de terebentin igenler,
olim, ya da geceden geceye govdelerini
arafta birakanlar,

duslerle, ve uyusturucularla, uyandiran
kabuslarla, alkol ve sik ve sonsuz
tasaklarla,

urperen bulutlarin emsalsiz kor
sokaklar1 ve Canada ve Paterson’un
kutuplarina dogru sigrayan aradaki
zamanin hareketsiz dunyasini aydinlatan
aklin simsegi,

gegitlerin peyote dayanigmasi,
arkabahge, yesil, aga¢, mezarlik
sabahlari, ¢ati katlarinda sarap kafasi,
kafalar1 iyi oldugu esnada ciktiklar: zevk
gezilerinde mahallelerin ditkkanlarinin
vitrinlerinde trafik 1giklari gibi yanip
sonen neonlar, glineg ve ay Brooklyn’in
sert kiginin alacakaranhigindaki agacin
titremesi, esrar kuliiniin laneti ve aklin

ylce 15181,

hayvanat bahgesi 1g1g1nin i¢ karartici
parlakliginda bogazlari paramparga ve
kasvetli beyinleri orselenmis,

benzedrine bogulmus halde raylarin
ve ¢ocuk seslerinin giirultisii arasinda
titreyerek

Battery’den Bronx’a sonsuz bir gidis
icin kendilerini yeraltinda zincirleyenler,

gece boyunca Bickford’da log 1s18in
altinda dibe vurmuscasina gomiiliip
kalanlar ve disar1 ¢ikanlar ve giin
ortasinda 1ss1z Fugazzi’de bayat bira
icerek otomatik plak ¢alarda ¢atirtilar:
dinlemeye mahkum olanlar,

yetmig saat durmaksizin konusarak,
parktan mekana, mekandan bara,
bardan Bellevue’ye Belleuve’den muzeye,
miizeden Brooklyn Kopriisiine

ayin Otesinde/ki Empire State’in pencere
pervazlarindan sarkan yangin ¢ikisindan
atlayan platonik belagatgilerin yitik
boligi,

olaylari ve anilari ve anekdotlar1 ve
gorme zevkini ve hastane soklarini ve
cezaevlerini ve savaslar1 bagirip ¢agirip
fisildayip kusarak konusanlar,

yedi guin yedi gece harap olmus
amimsamalariyla parildayan gozlerle



OKUMA

kaldirimlarin tizerini 6rten maglup
sinagog eti,

artlarinda Atlantic City Hall’tin belirsiz
resminin kartpostalini iz birakip

Zen New Jersey’i terk ederek hicbir
yere dogru gozden yitenler,

kederli Dogunun sikinti veren
terlemesiyle Tanca’nin kemik
gicirdatanlari,

Cin’in migreninden mustarip, i¢
karartan dosemesiyle Newark’in boktan
bir odasinda esrarin etkisiyle pelte-k-
lesenler,

geceyarist demiryolu boyunca oradan
oraya amagsizca gidip gelen yurtsuzlar,
hi¢ kalp kirmadan ¢ekip gidenler, gece, 1 Devrim Altikulag
yiikvagonlarinda yiikvagonlarinda 2 Alper ince
yitkvagonlarinda sigaralarini yakanlar, 7 Efif Yildiz

eroin i¢in para sizdirmaya c¢aligarak Geviri: Jenol Erdogan .

Kaynak: Altikirkbes Yayin, 2008, Istanbul
dalavereyle, yalnizlik hissi veren
ciftliklerinden gegenler biiytikbabanin,

Kansas’ta kozmosun tinlerinde
vizildayip ayaklarina degin titrediklerini
hissettiklerinde Plotinus Poe St. John
tzerine kafa yorup hag ¢ikarip telepati,
bop ve kabala ile ugrasanlar,

Idoha sokaklarindan birbagina gecip
giderek dugsel Kizilderili meleklerle
dussel Kizilderili melekleri arayanlar,

parildadiginda Baltimor ¢ilgina doniip
dogaiistu esrimeye dalanlar,

etkisiyle kis gecesinin ortasinda sokak
igiginin kiiciikkent yagmurunun

Oklahoma’nin Cin go¢meni herifleriyle
limuzinlerde takilanlar,

Houston’da aylak ve ag¢ cansikintisiyla
yalnizligin jazz seks ya da ¢orba i¢in
takilanlar

Amerika ve Sonsuzluk hakkinda
tartismak icin parlak Ispanyollarin
pesinden gidip,

Afrika’ya giden bir gemiye ¢aresiz
kapag atanlar,

artlarinca Chicago’nun mekanlarinda
yakilmus siirlerin kiiliinden lav isci
tulumlarinin golgesi ve dokuintilerden
bagka hicbir sey birakmayarak Mexico
volkanlarinda gozden yitenler,

Bat1 Kiyis’'nda EB.I'1 sorusturarak . I_ b ey S
sakalli ve kisa pantolonlu biiytiik (A R AR (AR
dagitip yeniden ortaya ¢ikanlar, Lﬂl_ U Mm

cigaralarini Gstlerinde sondurerek

bariscil gozleri ve cinsellik kokan koyu
Kapitalizmin ot tezgahini protesto * * *x * * * * AET

derileriyle hatlarin 6tesinde bildiri
edenler...”

IR REY
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EGITIM

YELiZ iISANC ARAPOGLU*

Yerel muzeler ve cocuklar

Borusan Contemporary, Istanbul Modern, Sakip Sabanci Miizesi ve Pera Miizesi gibi kurumlarin ziyaretci sayisi yine de
yeterli degil ve bu sayimnin azligindaki ana etkenler arasinda, egitimde ve kisisel gelisimde muzelerin 6neminin yeterince
kavranamamas: geliyor. Yeliz Isan¢ Arapoglu, gecen sayimizda irdelegi yabanci miizelerden sonra miize ve katihm

meselesinde yerel duruma baktig1 yazisiyla devam ediyor.

(1]
zel sektoriin ve kisisel
0 koleksiyonlarin kurumsal
muzeler haline dontismesi, son
on yilda Turkiye’de gozlemlenen bir
egilim. Ozel miizeler kisa siirede rekor
seviyede ziyaret¢i ¢ceken kapsamli
projelere ve sergilere ev sahipligi
yaptilar. Borusan Contemporary,
Istanbul Modern, Sakip Sabanci
Miizesi ve Pera Miizesi gibi kurumlar
diizenledikleri vurucu ve kapsamli
sergilerle adlarindan siklikla s6z
ettirmekte, ama miizelerin ziyaretci

sayisi yine de yeterli degil ve bu sayinin

azhigindaki ana etkenler arasinda,
egitimde ve kisisel gelisimde miizelerin
oneminin yeterince kavranamamasi
geliyor. Ote yandan bu ziyaretci

sayisinin niceliksel olarak az olmasinda

miizelerin hediyelik esya magazasi,
restorani, konferans salonu, sinemasi,
gecici sergi mekani ve kitapgist ile bir
kultur kompleksine ¢evrilmemesi de
genel olarak etki ediyor. Miizelere

ve egitim programlarina yakindan
bakalim.

Istanbul Modern, Tiirkiye’nin sanat
Uretim ge¢misini, aktiiel dinamizmini
ve kiiltiirel alandaki gelecegini
butiinlegtirme arayiginda oldugunu
iddia eden bir kurum. Turkiye’de
modern ve ¢agdas sanata ayrilmus,
milkiyeti ve igletilmesi 6zel sektore
ait ilk miize olan Istanbul Modern,
2004 yilinda “modern sanatin halk
icinde daha yaygin bi¢imde sevilip
anlagilmasini desteklemek” amaciyla
kurulmustu. Istanbul Modern’in
koleksiyonlari, sergileri ve egitim
programlari toplumdaki her yastan
ve her kesimden insana sanati
sevdirmeyi ve etkin bi¢cimde sanata
katilimlarini saglamayi amacliyor. Bu
nedenle kurum igerisinde cocuklarin,
genglerin ve yetigkinlerin gorsel
sanatlar alaninda egitilmesi amaciyla
miize i¢inde ve disinda programlar
yuriitiiliyor. Bu programlardan
miizenin agihigindan 2007 yilina kadar
300 bin ¢ocuk ve geng yararlandi.
Miizenin Egitim ve Sosyal Projeler

Departmani’ndan Neslihan Varol’un
aktardigina gore, Istanbul Modern’in
2004’ten bu yana farkli kategori ve
icerikte yaklagik 17.000 iicretsiz sanat
egitimi etkinligi diizenledigi ve bu
etkinliklerde yaklagik 509.822 kisiyi
agirladigi gorulmekte (Varol, 2014).
Ote yandan Borusan
Contemporary, Borusan Cagdas
Sanat Koleksiyonu’ndan olugan ve
mekaninda sergiler, etkinlikler, egitici
aktiviteler, yeni eserler ve mekana
Ozgli (site-specific) enstalasyonlara
yer veren bir muze olarak, ayni
zamanda kapsayici bir tanimlamayla
yeni medya sanatlari konusunda
uzmanlagan bir yapiya sahip.
Borusan Contemporary Egitim

Bolimi, toplumun tiim kesimlerini
¢agdasg sanatla bulusturacak egitim
programlari gelistirmekte. Cagdas
sanat ekseninde hazirlanan egitim
programlari ¢ocuk, dgretmen ve
yetigkin gruplarini kapsiyor ve
Borusan Egitim programlari egitmen
Gazi Selguk ve sanatci Ilke Yilmaz
esliginde yurutiliiyor. Bununla birlikte
programlarin niteligine gore farkl
uzmanlik alanlari olan egitmenlerle de
¢aligmalar yapiliyor. Yetigkinler ve 5-12
yas grubu ¢ocuklar icin Yaz Okulu,
Giliz Okulu ya da her hafta sonu farkl
iceriklere sahip cocuk Atolyeleri, Stop
Motion, Dijital Fotograf ve Cagdas
Sanati Okuyoruz gibi programlar
gerceklestirilenler arasinda. Borusan



Miizelerdeki bu

egitim programlari
alt-orta sosyo-

kiiltiirel ve ekonomik
cevrelerden gelen
cocuklarin, toplumla
hiitiinlesmelerini,

etkin iletisim ve insan
iligkileri konularinda
deneyim kazanmalarina
olanak yaratiyor ve
gelecegin gencleri
olarak diglanmis,
soyutlanmis topluluklara
yonelmelerini dnlemek
aktif katilimlari ile sanat
alaninda gizil giiclerini
ortaya koyan, yaratici,
uretken, paylasimci,
sorumluluk bilinci yiiksek
hireyler yetistirme
amacina hizmet ediyor.

EGITIM

Contemporary Egitim Departmani’nda
Aralik 2011 tarihinden itibaren 5 — 12
yas araliginda yaklasik 10.753 ¢ocuk
egitim programlarina katilmis (Selguk,
2014).

Modern bir galerinin eklenmesiyle
2002 yilinda ziyarete agilan Sakip
Sabanci Mizesi’nde ise ¢ocuklari
sanat ve kiltir eserleriyle tanigtirarak,
onlara miizeyi tanitmak, sevdirmek,

miize dostu duyarh ¢ocuklar
olmalarini saglamak amaciyla gecici
sergi ve miize koleksiyonlarina yonelik
egitim programlari tasarlanmakta ve
uygulanmakta. Egitim programlarini
S6z Danmigmanlik’in yurittigi miizede
2005 yilindan bu yana 80.000
cocugun atolyelere katildig: goriliyor
(Eskigulek, 2014).

2005 yilinda faaliyetlerine baglayan
Pera Miizesi, Suna ve Inan Kirag
Vakfr'nin nitelikli ve genis 6lgekli
kiltiir-sanat hizmeti vermek amaciyla
kurdugunu belirttigi bir 6zel miize.
2003-2005 doneminde restorator
mimar Sinan Genim’in hazirladig
proje cercevesinde Tepebasi’ndaki
tarihi Bristol Oteli’nin cephesi
korunarak ¢agdas ve donanimli bir
miize olarak inga edilen binasinda
faaliyet gosteriyor.

Suna ve Inan Kira¢ Vakfr'na ait

“Oryantalist Resim”, “Anadolu Agirlik

ve Olgiileri” ve “Kiitahya Cini ve

Seramikleri” koleksiyonlarini iceren
ve bunlarin yaninda aralarinda Tate
Britain, Victoria ve Albert Miizesi,

St. Petersburg Rus Devlet Miizesi, JP
Morgan Chase Koleksiyonu, New
York School of Visual Arts, Maeght
Vakfi gibi diinyanin 6nde gelen miize,
koleksiyon ve vakiflariyla ortak
sanat projeleri tireten Pera Miizesi’ne
bakarsak; Pera Egitim programlari,

4

koleksiyon sergilerinin yani sira, siireli
sergiler i¢in de, farkli yas gruplarina
hazirlanan etkinlikleriyle yi1l boyunca
suriiyor. Pera Egitim, 2009 yilindan
bugiine kadar toplam 47 egitim
programu gergeklestirdi. Her egitim
programui kendi icerisinde farkli yas
gruplarina gore cesitli atolyelere
ayrilmakta ve bugiine kadar 140”1
agkin atolye dizenlemis. 4-6, 7-14 ve
15 (+) yas gruplarina yonelik yapilan
atolyelerdeki egitim programlarina
aylik olarak yaklasik 600 6grenci
katiliyor (Goknar, 2014).

Boylece bu kisa arastirma ve iki
yazidan olusan yazi dizimizden ¢ikan
bazi sonuglari soyle 6zetleyebiliriz:
Ilk olarak sanat egitimi yoluyla
egitim programlarinda, ¢ocuklarin
psiko-sosyal gelisimlerine katki
saglanmakta ve ayrica sanat egitimi
yoluyla toplumun ¢ocuk, geng ya
da yetigkin bireylerinin, ruhsal
bakimdan saglikli, katilime, girisimei,

ozguvenli, kendini ifade edebilen,
estetik deger yargilari gelismis birer
kisilik gelistirmeleri tegvik edilmekte.
Miizelerdeki bu egitim programlari
alt-orta sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
cevrelerden gelen cocuklarin,
toplumla buttunlesmelerini, etkin
iletisim ve insan iligkileri konularinda
deneyim kazanmalarina olanak
yaratiyor ve gelecegin gengleri olarak
dislanmus, soyutlanmug topluluklara
yonelmelerini 6nlemek aktif
katilimlari ile sanat alaninda gizil
glglerini ortaya koyan, yaratici,
uretken, paylasimci, sorumluluk
bilinci ytiksek bireyler yetistirme
amacina hizmet ediyor.

Sanat egitimi yoluyla, ¢ocuklarin
psiko-sosyal gelisimleri konusunda
kamuoyunu bilgilendirme, ilgiyi
¢ekme, boylece toplum kokenli,
toplumla bitiinlesen degisim
programlarini gerceklestirilmekte ve
ayrica her yas grubundan bireylerin
sanat alaniyla ilgili 6zel yeteneklerini
gelistirebilecekleri planli, programli
bir egitimin uygulanmasi sonucunda,
sanat1 meslek olarak secenlerin
yaninda estetik alg1 ve yargilari
geligmig, sanatsal birikimi olan
kultarla bireyler yetistirilebilmekte ya
da yetenekleri ortaya ¢ikarilabilmekte.

Calismalara katilan ¢ocuklar
ve aileleri, gencler ya da yetigkin
bireylerin katilimlariyla, sanat
egitimine verilen 6nem giin gectikge
artiyor ve bu konuda bir bilinglilik
ortaya cikiyor. Istanbul Modern
Sanat Miizesi’nin, agilisindan
giniimiize 2 milyonun tizerinde
sanatsever tarafindan ziyaret edildigi
digtinuldiugiinde, bu bilinglilik
halinin ne kadar gelismekte oldugu
gayet acgik. Umalim ki bu rakam,
diinya miizelerinin ziyaret sayisina
yaklagabilsin.

1-4 istanbul Modern’in yil boyu diizenlenen cocuk egitim
programlarindan, 2013, Foto: Yeliz isang ARAPOGLU

2-3 Borusan, Gagdas Sanat Ogretmen Egitim Programi,
2013, Foto: Yeliz isang ARAPOGLU

Dipnot:
* ALKEV Ozel Okullari Gérsel Sanatlar Ogretmeni
(MA, Giizel Sanatlar Egitimi)
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ergilerden

Dipnot:

1 Nazan ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Alimlama ve
Sanatlararasi Etkilesim, istanbul, Hayalbaz Kitap,
2010, s.86.

KATMANLAR ARASINDA
DERIN/SIG, iNCE/KALIN
CiZGILER...

RAMPA

NAZLI PEKTAS

Bir ressam hakkinda soze baglamanin
pek cok yolu olabilir. Bazen bir siir yol
verir ilk cimlenize, bazen bir yer ve
bazen bir ses...

Ahmet Oran’in resimleri i¢in dokiilen
sozler, sesin mekaninda baslar.

Renk, 1slak boyanin izni egliginde
katmanlanirken, zaman da yine ayni
izinle, ¢izgilerin ritminde ilerler. Ortaya
¢ikan ses Ahmet Oran’in sozleriyle

pek cok izleyicisine gore “muziktir”.
Nazan Ipsiroglu da sanat¢i hakkinda
kaleme aldig1 bir yazisinda Oran’in
resimlerinin miizikle olan bagini, benim
de katildigim su sozlerle anlatir:

“(...) Gunumiizde resim sanatina
iyice yerlegsmis olan bir miizik deyimini
kullanacak olursak, Oran’in resimleri
icin renk tinilarindan olusuyor
diyebiliriz. Tipki bunun gibi, cagdas
miizigin de salt tin1 renklerinden,
tinilarin orglisinden olusan bir tiirti
var. Bu miizikte dinginligi bozan inigli
cikigh, genis aralikli ezgiler, temalar,
ritmik motifler yoktur. Kontursuz
duragan, st iiste getirilen ve siirekliligi
olan degisik tin1 renklerinin muzigidir
bu miizik. Zamanin ve mekanin
bigimlendirme 6gesi olarak kullanildig:
bir miiziktir. Resimlerde renk
katmanlari nasil yer yer saydamlasiyor,
altindan bagka bir renk, 151k ya
da bir leke belirginleserek derinlik
olusturuyorsa, bu miizikte de st tste
gelen tin1 renkleri derinlik olustururlar,

mekan yaratirlar.”?

Bu sergide izleme firsatini
buldugumuz eski ve yeni resimler;
bizim tuval sandigimiz, aslinda
sanatg¢inin paleti olan mekanlarin
sesini, yankisini, yillar iginde aldig1
yolu, ve duraklarini bag dondiiriicii bir
atmosferde sunuyordu.

Ahmet Oran’in erken dénem
¢aligmalarindaki monokrom mekanlar
yapma istegi ile daha sonraki yillarda
katmanli renklerin altina saklanan,
ilk mekana ulagma/ulagsmama istegi
arasindaki mesafe bu serginin ana
meselesini olugturuyordu kanimca.

“Malzemenin ve rengin ne zaman
resim oldugu beni hep ilgilendirmistir
ve malzemeyle rengin resim olmasi
sureci beni yillarca mesgul etti.” diyor
Oran. Mekanina kavusan renk ve
malzeme, resim olus zamani icinde
tam da sanatginin ifade ettigi bir
eylemle var olur. Islak boyalarin
katmanlanarak bedenlendigi tuvalde;
kazima, yirtma, siyirma yahut soyma
basladigi an, son ¢ok yakindir artik.
Tuvale siirtlen ilk boyanin ardindan
olan biten icinde sanat¢inin boya ve
tuval tizerinde kurdugu iktidar, farkli
boyutlardaki spatulalar, kaziyicilar ve
ahsap parcalar ile ¢izgiler cizer. Derin/
s1g, ince/kalin ¢izgiler...

Ugan gizgiler diyorum ben Oran’in
siyirip kaldirdiklarina. Ugmak
burada mekansizliga duyulan bir
ozlem degil elbette. Ama bir dertleri
var bu ¢izgilerin: Oran’in boya ile
kurdugu ortaklikta yarattigi iktidara
direnmekteler. O iktidarin iginden
gecerek, ondan beslenerek ama ondan
inatla kopmayi isteyerek. Ahmet Oran,
bile bile yarattigi bu mecray1 boydan
boya, asagidan yukariya, sagdan sola
cizerken ¢ektigi ilk ¢izginin ardindan
kendi iktidarini yine kendi sistematigi
ile bozuyor. Mekan artik ne bastaki

toprak ne bir sonraki yurt.

Oran’in resimlerine bakarken,
cercevenin kenarina yerlesip ve sessizce
tuvale girip, olasi labirentte yahut agda
kaybolmak da miimkiin. Zira sanatgi,
cizgilerin hesaplanmis dengesinde bu
olasilig1 ifsa ediyor. Ya derinlere inin ya
da cizgileri takip edin!

Florian Steininger, bu sergi icin yazdigi
metinde, Ahmet Oran’in resimleri igin
“kaleydoskop etkisi yaratan duyusal
resimler” diyor. Rampa’ya girer girmez,
galeri mekanini dev bir kaleydoskop
olarak alimlamak, Oran’in soyut
mekanlari i¢inde ¢ogalan renklerin
gozumiizi alan zenginligi icinde ritmi
yakalamaya calismak soyut resmin
bilinen timisindan farkli. Zira Oran,
hem boya katmanlarini olustururken
hem onlar1 islak islak siyirirken,
matematigi isin i¢ine katiyor. Rastlanti
bu senaryonun i¢inde yok, ta ki kazima
anina gelene kadar. Ciinkii katmanlarin
kendi i¢lerinde olusan fiziksel butinliik,
ancak kazindiginda kendini ele veriyor.
Sergiye eslik eden dokiimanter video tam
da bu siireci 6zetliyor. Ahmet Oran’in
¢aligma tarzini, resimlerinin olusum
strecini, tuvallerin degisik agamalardaki
durumunu belgeleyen bu video, ayni
zamanda sanat¢inin bir tuvalle olan
seriivenin ve sanat¢inin kendi iktidari ile
girdigi diyalogun tanigi adeta.

Ahmet Oran’in resimlerindeki hareket;
boyaya sz gecirmeye basladigi an ile
cizgileri dizginlemeye ¢aligtig1 stirecte
basglar. Kulaga ¢alinan ve goze gelen
resimler, bu anin mekanla hemhal
olmasidir. Resimlerinden iceriye
girdiginizde, beden de tenin altinda olan
bitene meraklanir. Et, derinin orticulugi
ile nice renklere burtinerek can
olurken, karanliga sizan 1s1k derinlere
inerek agi ifsa etmek ister. Oran’in
resimleri par¢alanmalarin sesini resme
dontsturmekte.



ALTIN TARAKLI KADIN
TANKUT AYKUT

LARA OGEL

Tankut Aykut 25 Nisan - 24
Mayis araliginda, geng sanatg¢i Joana
Kohen’in “Bu benim hayal glicim
degil, sirtima silah dayali” isimli kisisel
sergisine ev sahipligi yapt.

Joana’nin pratigini yakindan
tanimam ve takip etmem lizerine,
bu yeni ve steril platformda yapicag:
sunumu merakla beklemekteydim.
Agilan her yaprak, dokiilen her boya
ile sergiye bir adim daha yaklagan geng
sanatgl, otobiyografik islerini bir kez
daha izleyiciye sundugunda , kullandig
dil ve materyallerin degismis oldugu,
belki de bu yeni taniyor oldugu
mekana yapugi yerlestirmede ise
kendini bir ‘tik’ tuttugunu dustinmeye
baslamigtim. Joana ile yaptigimiz uzun
sohbetlerde islerin dilini, izleyici ile
olan diyaloglarini konustuk.

Galata’da sevimli bir sergi mekanina
sahip Tankut Aykut. Giristeki kisa ve
dar koridorun sol ve sag duvarlarini,
bir tanesi sergiye ismini veren ig
olan “This is not my imagination
there is a gun on my back’, digeri
ise dortli bir seri olan ‘Generique’
kapliyor. Sergileme mekani iki odaya
boluntrken, kiiciik odada zincir ve
ipler ile gerilmis, el yapimi pamuklu
kagit tizerine polyester ve dikis teknigi
kullanilarak tretilen iki imge, devasa
bir mermere eglik etmekte. Biraz i¢
urperten, ama bir o kadar da g6z alict
olan bu biiylik mermer pargasinin

SERGILERDEN

ustiinde, Joana’nin Ocak ayinda
Ingiliz Daily Mail’de dikkatini ceken
bir habere yer verdigini gortiyorum.
Dili orijinal tutulmus olan bu haber
‘manget’i, “Kuafore zorla giren
bir hirsiz, kadin sahibesi trafindan
doviildi ve ti¢ gun seks kolesi olarak
saklandi. Viagra disinda hig bir sey
yenilmesine izin verilmedi” olarak
okunuyor. Haberin sansasyonel ve
kigkirtici igerigi, altin kaplama piring
ile iri mermerin tizerine harf harf
dizilmis. Sanki bir anit, bir hatirlatma,
tarihe gecen bir bagkaldirinin
abidesi. Ama 6yle ki, mermerin zafer
yadigarlarini hatirlattigi kadar mezar
taglarini andirdigi da ortada. Jenny
Holzer’in “The Survival Series’i aklima
geliyor. Beyaz mermerin lizerine
islenen yazilar, Holzer’in 1983-85
yillar1 arasinda trettigi is; glincel
yasamin barindirdig1 istirap, keyif
ve tuhaflik tizerine yazilmig metinler,
farkli medyumlarda farkli materyaller
lizerine iglenen, kazinan, yansitilan
islerden olusmakta. Joana’nin bize
ilettigi, benzeri mesaj ve gonderiler
iceren bu iki mermer igi de, sanatginin
varoldugu topluma, bulunmus
metinlerden olusan bir grup ‘haber’i
izleyicilere hatirlatmasi adeta.
Serginin baghiginda kullanilan alint1
olan “Bu benim hayal giicim degil,
sirtima silah dayali” cimlesini The
Black Flag’in solisti Henry Rollins bir
konser sirasinda seyircilere fisildar, ve
ardindan seyirciler ayaklanip birbirine
girer. Joana’nin bu gondermesi belki
de bizi benzer bir tepkiye yonlendirme
amagli. Sanatgi fisildamadan, parlak
ve biiyiik harflerle mermer pargasinin
lizerine iglemis bu kigkirtmayi.

Sergiyi olusturan iglerin mekana
yerlestirilme ¢oztimleri, sanatginin
altinda kaldigini hissettigi bu tehdit
ve kigkirtmayi desteklemekte. Farkli
materyallerin Gizerine cizilen resimler,
zincir ve kalin ipler ile gerilirken,
mekana ve duruma meydan okuyan
bayraklar1 hatirlatiyor. Cam bir
fanusun icine yerlestirilen, bir aynanin
tzerinde usul usul dinlenen altin
kaplama bir obje var. ‘Myself as a
found object I’ isimli bu obje, sergi
tanitim gorsellerinde sanatcinin
elinde tuttugu altin taraktan bagkas:
degil. Tarak ve aynanin birlegtigi
yerde, Joana’nin 6nceki iglerinde de
yorumladigi kadinlik gercekligine
yaptigi bir gonderi mevcut. Bu
taragin tehdit 6zelligi ise, kullanma
fonksiyonunu yitirmesi degil,
kullanana keskin bigag: ile zarar
vermesi. Belki de kadin olmanin,
toplumdan beklenen o gosterisli
ve bakimli birey olmanin yarattigi
baskidan ibaret. Bicakli tarak ile
alt1 cizilen o yarar/zarar iligkisinde
kendini kistirip, sunus ¢oziimlemeleri
ile buna dikkat ¢ekiyor Joana. Cam
fanustaki taragin golgesinde, duvarda
goz hizasindan epeyce yuksek
duran ‘Myself as a found object
IT’ isimli triptik is, belki o bigagin,
belki o acinin iirtinii olan g sag
tutaminin aynalar tizerinde seyirciye
yansitilmasindan olusuyor.

Serginin belki de en hassas islerini
iceren ‘Gunluk’ serisi 30 adet Hint
kagidi tizerine suluboya ve miirekkep
kullanarak tiretilen kagitlardan
olusuyor. Her isin ayr1 bir aniy:
anlattigi, kagidin organik yapisinin
nazikligi ile bahsedilen tiim tehditler

altinda tretilmis, islenmis bir seri
olarak gorebiliyorum. Joana’nin eski
islerinde epeyce kullanmis oldugu,
okuyucuda uyandirdigi o yuklia
duygular1 hatirlatan metinler, ve o
siirsel metinlere eglik eden suluboya
¢izimler. Narin gortinen ama bir o
kadar da dayanikli bir zemin olan bu
Hint kagitlarinin her birini sanatci
renkli iplikler ile diker, kirmizi ve siyah
suluboyalarla resmeder, ve metinleriyle
hikayelerini anlatir. Her sayfa
cercevelenir ve yan yana dizilir. Bir
takvimi hatirlatan bu yerlestirmede,
isleri teker teker okurken, giinleri
olugturan materyalleri secerken

Joana Kohen’in kirilganlhigini, sikisma
hissiyatini ve heyecanini goérebiliyorum
adeta. Bana hatirlattigi Louise
Borgeois desenleri gibi ‘Guinlik’ igleri
de soyutluk ve sembolik olma arasinda
gidip gelen, icerdigi her elementle
aksin bir yanindan 6biiriine kayan
tutanaklardan olusuyor. Her hikayede
Joana’nin giincel hayatini, pratigini

ve birlikte yasamis oldugumuz anlar
diistiniiyorum. Sanat ve hayat lizerine
organik olugan sohbetlerin izlerini,
birbirimizin pratiginde gormekte,

ve beraber biiyiimekte oldugumuz
farkindaligina variyorum. Iste o
yazinin baginda bahsetmis oludugum
bir ‘tik’ kendini tutmanin ashinda,
biiyimenin ve olgunlagmanin bir
sonucu oldugu, ve de aslinda kendini
tutma degil de, toplumu ve izleyiciyi
bagka bakis agilarina yoneltme
amaciyla takinilan bir tavir oldugu
aklima geliyor.
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Ortak Eylem Aygiti: Bir Etuit
inci Eviner
iKSV Yayimi

Kiiratorligini Fulya Erdemci’nin
yaptig1 13. Istanbul Bienali ‘Anne, Ben
Barbar miyim?’ kapsaminda sanatgi
Inci Eviner’in projesi olarak 14
Eylil-20 Ekim 2013 tarihleri arasinda
Karakoy’deki Galata Rum Okulu’nda
yapilan projeye dayanan kitap, SAHA
ve SKOR destegi ile hayata gegirilen
bu disiplinler arasi ¢aligmanin fikri

ve gorsel izlerini bir araya getiriyor.
Sonunda ¢ok 6nemli bir okuma
listesiyle bambagka zihinsel evrenlere
acilan yayinda ‘Atlaslar: getirin!

Tarih atlaslarini! En genig zamanl

bir siir yazacagiz” baglikli bir metin
kaleme alan Eviner, ‘aygit’ olarak da
sik¢a tariflenen bu organik, kaotik ve
evrimsel akademyanin ruhunu, soyle
yansitmakta: “..Ogrenciler ve ben,

KITAPLIK

Francis Bacon

Yeni Atlantis
Arya Yayincilik

Tirkceye Hamdullah Benzer’in
2011°de kazandirdigi, 6zgiin hali
‘tamamlanmanus’ bu klasik, Ingiliz
dugsunir Sir Francis Bacon’in
dustincelerindeki ‘ideal toplum’
duzenini yansittig, felsefeci ve
itopyaci roman geleneginin bir
ornegi olarak tarif ediliyor ve kabul
gortiyor. 1561 — 1626 arasinda
yasamig bulunan devlet adami ve
filozof Bacon, aym zamanda Ingiltere
Kraligesi 1. Elizabeth’in Adalet Bakani
Nicholas Bacon’in da oglu. 1597°deki
‘Denemeler’iyle diinya ¢apinda iine
kavusan Bacon, ‘Yeni Atlantis’le bir
kez daha bilimin kilavuzlugunda
‘tumevarim’ ilkesini savunarak,
beraberinde yaradilisin sirlar ve
sinirlarini arastirip, ebedi, Tanrisal

bu ¢arpik siyasi ortamda sorulmadan
soz alarak, ayagini yere vurup ‘biz
buradayiz’ diyerek, uydurulmug bilim
diliyle var olana meydan okuyarak,
bilimin ve sanatin ikonlariyla dalga
gecerek, sanat yapma yontemini
tekrarlarla kendi ritiielleri iginde

yeni anlamlar olusturmaya ya da
sakladiklarini ve bastirdiklarini ifsa
etmeye zorlayarak, bazen bireysel,
bazen de kolektif halde butiinun icinde
goniilli olarak kaybolarak, kirip
bozarak, yeniden ve yeniden yaparak,
kanun metinlerinin anlamini kaybetmis
dilinin komikligini ve sagmaligin1 agiga
¢ikaracak sekilde bagirip okuyarak,
taklit ederek varlik alanimiza politik
bir boyut kattik.” Bilgi: www.iksv.org

inanca da rehberlik eden bir ¢alisma
ortaya koyuyor. Klasik kitap, bir

grup insanin, Pasifik Okyanusu’na

Cin ve Japonya’ya dogru agildiktan
bes ay sonra kendilerini muhtemelen
Peru’nun batisinda var oldugu ileri
stiriilen Salem isimli efsanevi bir ada
ve yerlesim bolgesinde bulmalariyla
basliyor ve bu kisilerin orada
kargilagtiklari ilging, orgitlu ve cok
yonlii sosyal ve kultirel diizene kargi
gosterdikleri takdir ile begeniyi, kayit
altina aliyor. Hiristiyanligin, Aziz
Bartholomeus imzali bir mektup ve bir
Incil vesilesiyle bir bicimde erisebildigi
Salem’deki ‘Stileyman Evi’ , ‘Yabancilar
Evi’ veya ‘Aile Ziyafeti’ gibi sosyo
kultiirel unsurlar, Bacon’in utopik
izlenimleri esliginde hep bu kiigiik
bagyapitta okurun merakina sunuluyor.

Rem Koolhaas

Ogrencilerle Soylesiler
YEM Yayin

14. Uluslararas1 Venedik Bienali
kiiratorii Rem Koolhaas’in Nazim
Dikbas Tiirkgesiyle okudugumuz
ogrencilerle soylesileri, Louis
Kahn’in ardindan YEM etiketiyle
basilan ikinci diyalog ¢aligmasi.
Kitapta, Sanford Kwinter imzali
‘Mermiyi Ugurmak, ya da Gelecek
Ne Zaman Bagladi?’ baglikli bir
metin de yer aliyor. Princeton
Mimarlik Yayinlari’nca iki baskisi
yapilan kitapta Koolhaas’in
meslege dair samimi itiraflarinin
yani sira, ortaya koydugu
projelerle ilgili yasadigi zorluklar
ve ¢ozuimleri de masaya yatiriliyor.
Rice Mimarlik Okulu Dekani Lars
Lerup’un tarifiyle, ‘mimarlik icin
yeni imkanlar ve yerler arayan son

Rem

Koolhaas

direnisgilerden biri’ olan Koolhaas’in
kitabinda, Zeebrugge Deniz Terminali
(Belgika 1989) ve Bibliotheque de
France (Paris. 1989) ya da ZKM
Sanat ve Medya Teknolojisi Merkezi
(Karlsruhe, Almanya 1989) gibi
vakalarin dogum o6ykiileri de okurlarin
ilgisine sunulmus. Mimar Koolhaas
kitaptaki seminer sayfalarinda ise,
Houston’un bugiinki siluetini,

giincel kent planlamasi sorunlari ve
¢Ozum Onerilerini, veya yeni kurulan
sehirlerin trettikleri ‘monokiiltiir’in
bir zenginlik mi, yoksa risk mi
dogurdugunu ictenlikle izah ederek
yamtlama yoluna gidiyor. Koolhaas
kitapta, Modernizmin Avrupa’da

bu kadar kolayca kabul edilebilmis
olmasiyla ilgili, su ctimleleri sarfediyor:
“...Modernizmin Avrupa’da bu kadar
kolayca kabul edilmis olmasi, son 10
yilda bende siiphe uyandirdi. Kendi
Saiklerim konusunda stipheye distiim
ve Modernizme daha bagimli hale
geldikce, yaptiklarimizdan da daha

az hoglanir oldum. Birisi, sanirim bir
Ingiliz, Modernizme belki Avrupa’nin

postmodernizmi denebilecegini soyledi.

Bu formiil bir kere ortaya atildiktan
sonra bizim i¢in ¢ok daha sancili bir

hal ald1...” (Sf. 65)

Giicliniin Silala

Cihan Aksan & Jon Bailes
Metis Yayinlari

Cevrimigi yayinlanan siyaset

dergisi ‘State of Nature’in kurucu
editorlerinden Cihan Aksan ile, ayni
yayimun bir diger editorii olan Joh
Bailes’in derledikleri ‘Guigluntin Silahr’
kitabi, Amerikan devlet terori olgusu
lizerine yapilmig ulus asir1 soylegileri
bir araya tagiyor. Caligmada Noam
Chomsky terérizmin tanimini kaleme
alirken, Richard A. Falk uluslar aras:
hukuk ve insan haklari hakkinda bir
metinle kitaba katkida bulunuyor.
Judith Butler’in terér sdylemini masaya
yatirdigi, Patrick Bond’un uluslar arasi
finans kuruluslari ve terér ekonomisi
hakkinda bizleri aydinlattigi ve Daniele
Ganser’in NATO’nun Avrupa’daki gizli
ordularini ifsa ettigi kapsamli yayimnin
girisinde, Aksan ve Bailes sunlarin

altini giziyor: “...Gorugtigtimiiz
kisilerin hepsi, tartigma konusu
alanlarin 6nde gelen akademisyenleri.
Amerikan devlet teroriinii miimkiin
oldugunca farkl agilardan analiz
etmeyi amagladigimiz icin, soylesi
formatin sectik, boylece siyaset,
hukuk, felsefe, iktisat ve sosyal teori
gibi cok ¢esitli alanlarda en yetkin
kisilerin goriiglerinden yararlanma
imkanina sahip olduk. Daha da
onemlisi, gorustugtimuz kisilerden
yazilarindan asina oldugumuz
diigtincelerini aynen tekrarlamak
yerine, biraz daha agip netlestirmelerini
ve savunmalarini istedik. Her soyleside,
ABD’nin savas sonrasi donemde

devlet teroriiniin en istikrarh faili ve
destekgisi oldugu yolundaki iddiamizin
bagka bir yoniinu ele almaya ¢alistik.
(Sf. 37)” Kitapta bunlarin diginda,
ABD militarizminin yonlendirme giicii,
Israil devlet teroriine ABD destegi ve
terOrizm aragtirmalari ve akademi veya
medyada teror imgesi gibi konular da
buiyliteg altina aliniyor.



Sanat Emegi

Derleyen ve Sunan: Ali Artun
iletigim Yayinlari

Iletisim Yayinlar1 Sanat Hayat
dizisinin 30. Halkasi i¢in kaleme aldig:
arka kapak metninde, Ali Artun, su
saptamalarda bulunuyor: “...’Sanat
Emegi’ deyince tizerinde durulmas:
gereken en etkili hadise, kugskusuz
kiiltiirtin ozellegtirilmesiyle birlikte
baslayan kiltiir endiistrisindeki
patlama ve dontsiimlerdir. Kiltiir
enddistrisi biteviye dallanip
budaklanmakta ve bu endistride
¢aliganlarin sayisi her gecen giin
kabarmaktadir. Medya, yayin, iletigim,
PR, pazarlama, markalandirma,
reklam, eglence, spor, turizm, tasarim,
egitim, biligim, telekomiinikasyon

gibi alanlar1 dolduranlarin kentsel
¢aligan nufus igerisindeki orani butiin
hizmet ve finans sektorii de hesaba

katilinca, geligsmis tilkelerde maddi
tretim sektorundekileri ¢coktan
katlamistir. Kiiltiir endiistrisinin
miizeler, bienaller, festivaller, fuarlar,
galeriler, muizayedeler araciligiyla
orgiitlenen dogrudan sanatla ilgili
aglari da giderek giriftlesmekte

ve sismektedir...” Artun, kultir
endiistrisinin ekonomi politigini gozler
ontine serdigi ve Arif Dirlik, Angela
Mitropoulos, Maurizio Lazzarato,
Gerald Raunig, Gene Ray ve Pascal
Gielen ile Sonja Lavaert gibi isimleri
bulugturan etrafli kitabinda pek ¢ok
aydin ve sanatgiya gonderme yaptigi
gibi, Karl Marks’a da deginmeden
gecmiyor. Soyle aktariyor Artun: “...ve
burjuvazi, en Ustiin entelektiiel tirinleri
bile maddi servetin dolaysiz treticileri
gibi sunar. Komiinist Manifesto’daki
unli pasaja gore, ‘Burjuvazi toplumun
biitiin iligkilerini devrimcilestirmeden
var olamaz. Yeni sekillenen biitun
iligkiler katilasip kemiklesmeye zaman
bulamadan eskirler. Kati olan her

sey buharlasir, kutsal bilinen her sey
kirlenip, sefillesir. Burjuvazi o zamana
kadar kutsal sayilan biitiin meslekleri
kutsal giyimlerinden soyar... sairi
ucretli is¢isi yapar.” (Sf. 12)

KITAPLIK

Tiurkiye'de Gorsel Bilincin
Olusumu

H.B.Kahraman
Kapi Yayinlari

Hasan Biilent Kahraman, ilk

cildini gecen aylarda yayinladigi bu
¢aligmada iki kurucu figiir dedigi,
imgeler ve kelimeler tizerinden
modernlesme tecritbemize farkl
bakis acilar1 getirmeyi deniyor.
Kahraman, ¢caligmasinin yakinda
raflarda yer alacak olan ikinci
kisminda ise Turkiye’de “Yazinsal
Bilincin Olusumu’nu buyiiteg altina
aldigini vurgularken, sunlari 6ne
stiriiyor: “.. Gorselligin bize uzak,
yabanci bir sey, goriintiniinse cok
ozgil bir uzmanlik alani oldugunu
disiindiik. Fakat biitiin olarak ele
alindiginda gorsellik, giindelik hayati
ve bilincimizi en fazla belirleyen
unsurdur. Bu kitap bu olusumun
tarihsel baglamini Tanzimat ve
sonrasi olusumlar1 s6z konusu ederek

Gﬁrse :
Bilinein = ”u
isum
Olus -
aciklama girigimidir... Tirkiye’deki

modernlesme konusunda oldukg¢a
farkl digiinityorum. Tanzimattan

beri devam eden bu ‘olug’un bagtan
basa bir gorsel igerige, 6ze ve

yapiya sahip oldugu kanisindayim.
Tiirkiye’de modernlik gorselligi
kurmadi. Gorsellik modernligi kurdu.”
Kahraman bu anlamda kitabinda giris
olarak, “Turkiye’de kiiltiirel sdylem
kurgulari: Kopustan eklemlenmeye

ve geleneksizligin gelenegi’ni
tartigmaya agarken, bunu kendisinin
modernlegsme temelinde bir etkilegim
olarak niteledigi Fransa ve Turkiye
ornegi izliyor. Yapitinda Seker Ahmet
Pasa’nin ‘Hata’s1 tizerinden, erken
donem Osmanli resminde ve bilincinde
gorselligin kesfini aktaran yazar
kitapta resmin modern tarihi ve giincel
sanat stirecinde Kutlug Ataman’in
dramatiirjileri gibi 6rnekleri de masaya
yatiriyor.

Gilles Deleuze

Sinema 1, Hareket-imge
Norgunk Yayincilik

Fransa Digisleri Bakanligy,
Tiirkiye’deki Fransa Biytikelciligi ve
Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin
katkilariyla okura ulasan kitap,
kapagina siyah - beyaz Buster
Keaton klasigi, “The Cameraman’
tagirken, yayinda Deleuze’tin ‘Hareket
Uzerine Tezler’i, ‘Cerceve ve Plan,
Kadraj ve Dekupaj’1, ‘Montaj’1 veya
‘Algilanim-Imge’ tizerine fikirleri
okunabiliyor. Kitabinda figiirler ya
da bi¢imlerin dontisiimiint, eylem
ve imgenin krizini, ya da Chaplin ve
Keaton sinemasinin gostergebilimsel
okumalarini tartisgmaya acan Fransiz
diisiiniir, D.W.Griffith, Cecil B.
DeMille veya Sergei Eisenstein’1 da
biiytite¢ altina almadan yapamuyor.
Yapitin 6nsoziinde ise soyle bir
tespit refakat ediyor okura: “

Metnimizi destekleyecek hicbir

gorsel roprodiiksiyon sunmuyoruz.
Ciinkii metnimizin amaci zaten her
birimizde az ¢ok bir ani, bir duygu,
bir algilanim birakmis olan o filmlerin
bir illistrasyonu olmaktir. (S£.10)”
Deleuze, kitabinda sinemaya soyle bir
tarif de getiriyor: “...aslinda sinemay1
belirleyen kosullar sunlardir: Yalnizca
fotograf degil, enstatane fotograf (poz
fotografi bagka bir soyagacina aittir);
enstantanelerin esit aralikli olmasi;

bu esit araligin ‘film’i olusturacak bir
tasiyiciya aktarilmasi (pelikiili delenler
Edison ve Dickson’dir); imgeleri
hareket ettirecek bir mekanizma
(Lumiere’in tirnaklari). Iste bu
anlamda sinema, hareketi herhangi
anin, yani bir stireklilik izlenimi
olusturacak sekilde secilmis esit aralikli
anlarin iglevi olarak yeniden olusturan
bir sistemdir.”

Bufferzone

Selda Asal
Apartman Projesi & EMAA

Selda Asal’m temelini Istanbul ve
Lefkoga arasinda attigi ‘Arabolge’

/ ‘Bufferzone’ adli kiiltiir ve sanat
atolyesi ¢aligmasi, kitaplasti. Yapit,
Anna Lindh Vakfi, Apartman Projesi,
Ugbar ve Avrupa Akdeniz Sanatlar
Birligi / EMAA arasinda yapilmig bir
kulttrel igbirligi projesi olarak 6ne
cikiyor. 15 /29 Mart 2013’te Istanbul
ve Lefkosa arasinda yapilan atolye
caligmasiyla baglayan proje, Polistar
ve Depo’da 5 Ekim ve 10 Kasim
2013 tarihleri arasinda diizenlenen
bir sergiyle de Istanbul’daki

kultir gindemine sunulmustu.
Dokiimantasyonu Asal’a ait projede
Hasan Aksaygin, Safak Catalbas,
Ozgiir Demirci, Didem Erk, Gabriele
Garavaglia, Anna Heldenhain,
Frederic Lezmi, Naomi Hennig, Eleni

bufferzone

Mouzourou, Birgit Auf der Lauer,
Caspar Pauli, Erhan Oze, pick nick
Projects, Siimer Sayin ve Hiiseyin
Yilmaz gibi sanat¢i ve inisiyatifler bir
araya geldi. Fotograflarla beslenen
kiiltiirel ve sanat tarihsel metinlerden
olusan kitapta, adi gecen sanatcilarin
projelerine ayrintili olarak yer
verilirken, projenin esasina iligkin

bir metin de okura rehberlik ediyor.
Kitapta ayrica, ‘Kontrol Noktasr’ adli
sergi de ayrintili bicimde igleniyor.
Asal projeyi soyle dillendiriyor: «
Bufferzone, boliinmiis sehirler ve ara
bolgelere bakisi tarihsel sehir surlari,
egemen devletin otorite alanindan,
kigisel mulkiyetin mahremiyet alanina,
gunumiz metropollerindeki gtivenlikli
sitelerden demografik kiltiirel ve
sinifsal bolinmeleri iceren, sinirlar
ardinda kalan ‘6teki’yi nasil tarif
ettigimizi incelemeyi amaclayan bir
projedir.” Bilgi: www.buffer-zone.org
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ACILISLAR

Adahan Oteli

Asmali Mescit Mahallesi General Yazgan Sokak

14, Tepebasi
“Gece Masallar1”
18 Eyliil — 2 Ekim

“Night Tales/Gece Masallar1” isimli
sergide sanatgilar Zeynep Erdem,
Jennifer Ipekel ve Zeynep Solakoglu
izleyicinin i¢inde gizledigi ancak
yasatmadigi buiyilt dunyasina, farkli
his olugumlari tizerinden deginmeyi
amachyorlar.

Akbank Sanat

istiklal Caddesi 8, Beyoglu
“Kelimeler, igler ve Kavramlar”
24 Eyliil - 29 Kasim

20. yuzyil kavramsal sanatinin en
6nemli kurucularindan biri olan ve
bash bagina bir ‘ekol’ olarak kabul
edilen Belgikali kavramsalci sanatgi ve
sair Marcel Broodthaers’in “Kelimeler,
Isler ve Kavramlar”(Words, things and
concepts) isimli sergisi, 24 Eylil - 29
Kasim 2014 tarihleri arasinda Akbank
Sanat’ta sanatseverlerle bulusuyor.
Serginin yan etkinlikleri arasinda cesitli
konferanslar, film gosterimleri de yer
aliyor.

ALAN Istanbul

Asmali Mescit Caddesi 5/2 Atlas
Apartmani,Tiinel

“You Are Here”

18 Eyliil - 18 Kasim 2014

Ramazan Bayrakoglu, Irfan

Oniirmen, Ardan Ozmenoglu ve Halil
Vurucuoglu’nun yer aldig: ve grafik
tasarimci Biirkan Ozkan’in katkisiyla
gerceklesecek olan “YOU ARE HERE”,

izleyiciyi yeni bir deneyime davet ediyor.

Arter

istiklal Caddesi 211, Beyoglu
“Gocebe Bakis

Giineydogu Asya’dan Giincel Sanat”
18 Eyliil 2014 — 4 Ocak 2015

ARTER’de 17 Eylul’den itibaren,
kuiratorlaginii Iola Lenzi’nin tstlendigi
bir grup sergisi yer aliyor. Sergide,

Giineydogu Asya’nin ¢esitli bolgelerinde

yasayan sanatgilarin kiiltiire dair ¢oklu
perspektiflerini ve kendi yerelliklerinin
icinden ve disindan sunduklar: bakiglar:
yansitan ¢aligmalarina yer veriliyor.

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler
“Renklerin Bellegi”

16 Eyliil - 18 Ekim

REHBER

Kiratorliiguni Necmi Sonmez’in
ustlendigi sergide, yasayan en onemli
Alman ressamlardan biri olarak
degerlendirilen Ulrich Erben’in en
eskisi 1999, en yenisi 2014 tarihli
caligmalarini izleyebilirsiniz.

C.A.M Galeri

Sair Nedim Caddesi 25A, Akaretler
“Faces Of Memoirs”

25 Eyliil - 19 Ekim

Neslihan Baser, ilk kigisel sergisi “Faces
of Memoirs”da yarattg: portrelerle
‘soylenemeyenleri’ yiizlegtiriyor ve
bunu yasanmighigi simgeleyen Anadolu
motifleri tizerinden kurguluyor. Sanatgi
icebakis yaparak baslattigi

sohbete “Ben kimim?” sorusuyla
devam ediyor ve insan ruhunun
derinliklerine iniyor.

Daire Galeri

Bogazkesen Caddesi 76A, Tophane
“Bize Her Sey Tanidik”

11 Eyliil - 18 Ekim

Sema Kayaonii, “Bize Her Sey Tanidik”
isimli sergisinde kent kilturani,
kentli insanin yagsam bi¢imini anlatan
karelerden olusan kolajlarina yer
veriyor. Sanatgi, ¢aligmalarinda,
kagitlarin katmanlagarak olugturdugu
ti¢ boyutlu etkileri ve malzemesi ile
resimsel diizenin otesine gecerek,
yasadigimiz kiltiriin iglevi ile
bireylerin dis diinyadaki algisina
odaklaniyor.

Depo

Tiitiin Deposu Liileci Hendek Caddesi 12,
Tophane

“Hafizayi Harekete Gecgirmek: Kadinlarin
Tanmikhgr”

5 Eyliil - 3 Ekim

Sergi, hafiza pratiklerinin
saglayabilecegi eylemselligi analiz
etmek tizere uluslararasi arastirmaci,
sanatg1 ve aktivistleri bir araya
getiren, Eylem i¢in Hafizay1

Harekete Gegirmek atolye programi
cercevesinde gelistirildi. Giilgin
Aksoy, Hera Buyiiktasciyan, Silvina
Der-Meguerditchian, Hakikat Adalet
Hafiza Merkezi, Gulsiin Karamustafa,
Susan Meiselas, Nar Photos (Serra
Akcan, Fatma Celik, Giilsin Ketenci,
Aylin Kizil, Serpil Polat), Lorie Novak,
Emine Gozde Sevim, Aylin Tekiner’in
katildig1 serginin kiratorliguni Ayse
Giil Altiay ve Isin Onol iistleniyor.

EKAV Art Gallery

The Ritz-Carlton Hotel, Siizer Plaza 15,
Giimiigsuyu

“Diin — Bugiin”

23 Eyliil — 25 Ekim

Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun
sergisinde; kagit, tuval, ti¢ boyut ve
fotografin yer aldigi, 6zgiin anlayis
bigimiyle yarattig1 kompozisyonlardan
olusan yapitlari yer aliyor. Sanatgi
bigim ve diigtince arasinda kurulmus
mitkemmel bir sanatsal dengeyi

disa vurarak, yasadigimiz diinyada
bambagka i¢goriileri ortaya ¢ikararak
bizi giindelik hayatin rutininden cekip
aliyor.

Elgiz Museum of
Contemporary Art

Meydan Sokak Beybhi Giz Plaza, Maslak
“52-62”

16 Eyliil — 27 Aralik

Elgiz Miizesi’nin yeni sergisi “52-627,
Tiirk cagdas heykel sanat tarihinde bir
donemi ele aliyor. “52-62” sergisinde,
1952 ve 1962 yillari arasinda

dogan heykeltiraglarin eserlerine

yer veriliyor. Sergide Seyhun Topuz,
Rahmi Aksungur, Nilufer Ergin,
Hagim Nur Giirel ve Can Elgiz’den
olusan Damigma Kurulu tarafindan
davet edildi. Sergide, Ali Dirier, Ayla
Aksungur, Ertug Atli, Guler Guingor,
Hayri Karay, Kemal Tufan, Miimtaz
Demirkalp, Nilufer Ergin, Nurettin
Bektas, Onder Biiyitkerman, Selma
Giirbiiz, Server Demirtas, Umit
Oztiirk ve Yunus Tonkus’un farkli
malzemelerden olugan heykelleri
gosterimde.

Galeri Apel
Hayriye Caddesi 5A, Galatasaray
“Bir Reklam Arasi”
13 Eyliil — 19 Ekim
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Televizyon, radyo, internet, gazete,
sosyal medya, toplu tasima araglari,
apartman cepheleri, sokak lambalari
ve hatta restoranlarda yemek sonrasi
servis edilen 1slak mendillerin
koruyucu kagitlar: gibi hayatimizin
hemen hemen her yerini istila eden,
icsellestirdigimiz, benimsedigimiz
reklamlar bu kez Galeri Apel sergi
programina bir konu olarak katiliyor.
Sebnem Arikan, Aydan Baktir, Arzu
Basaran, Sakine Cil, Sumbul Eren,

Sakir Gokgebag, Aslimay Altay Goney,
Giiler Gungor, Suzy Hug Levy, Raziye
Kubat, Lerzan Ozer, Emre Senan,
Maria Sezer, Elif Susler, Erhan Sermet,
Yildiz Sermet, Gamze Tasdan, Hande
Varsat ve Y. Bahadir Yildiz’in isleri
izlenebilir.

Galeri Mana

Ali Pasa Degirmeni Sokak 16, Tophane
Rana Begum

11 Eyliil — 18 Ekim

il

Galeri Mana, Banglades asilli sanatci
Rana Begum’un Istanbul’daki ilk
kisisel sergisine ev sahipligi yapiyor.
Esin kaynagini minimalizmden ve op-
art’tan alan Rana Begum’un iglerinin
¢ikig noktasini renklerin, bicimlerin ve
hareketin soyut bir sekilde ¢arpistig:
cagdas kentsel manzara olusturuyor.

Galeri Selvin

Arnavutkdy Dere Sokak 3, Besiktas
“Kentin Yiizleri”

25 Eyliil - 13 Ekim

Sanatgi bir aileden gelen Evren
Temel, eserlerini kentsel cevrenin
dinamiklerinden esinlenerek
olusturuyor.

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1, Beyoglu
“Narcissus”

19 Eyliil — 18 Ekim

Rasim Aksan’in eserleri icinde
bulundugumuz gorsel ve kultiirel
bombardimana vurgu

yaparken, sanat¢i bu sergi aracihigiyla
son donemin en popiiler olgularindan,
gunumuziun Narcissus’larini yaratan
Ozcekimi farkli bir bakig agisiyla ele
alir.



istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi Antrepo 4,
Tophane

“Tiirkiye'de Sinema ve Seyirci iliskisi”
25 Eyliil — 28 Aralik 2014

Istanbul Modern, kurulusunun

10. yilinda Turk sinemasinin 100.
yil dontmine ithafen “Yuzyillik
Ask” baglikli bir sergi hazirhyor.
Turkiye cografyasinda sinema
tarihinin dogusu olarak anilan
1914 yilina ait ‘Ayastefanos’taki
Rus Abidesi’ninYikilig1” isimli ilk
belgeselden bugiine uzanan 100
yillik seriivene yer veren sergi,
sinemanin seyirciyle bulugsma
anlarina ve bu bulugsmanin yarattig
sagirtic1 ve buyulu kolektif ve kisisel
diinyalara yer veriyor. Istanbul
Kalkinma Ajans: (ISTKA) ve Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan desteklenen
veTurkiye’de ilk defa gerceklesecek
olan bu arastirma sergisinin
kiiratorleri Gokhan Akgura ve Muge
Turan.

Mixer

Bogazkesen Caddesi 25, Tophane
“The Built Environment”

19 Eyliil - 2 Kasim

Kuratorluguni Kathleen Madden’in
ustlendigi sergi, inga edilmis alanlari
kentsel topografya bakimindan ele
alarak, ¢evremizin diizen ve yapisinin
hayatlarimizda nasil bir kaybolmusluk,
yuzlesme, ve hatta aksiyeteye yol
acabildigini irdeliyor. Hem sakini
olduklari hem de ¢alistiklar1 New
York Manhattan’daki Lower East Side
(LES) bolgesini ufuk agici projeleri
icin bir platform olarak kullanan
Anna K.E., Carol Szymanski, Eli Ping,
Erica Baum, Frank Heath, Jill Magid,
Josh Tonsfeldt, Joshua Abelow, Robin
Cameron’in farkl disiplinlerdeki
islerini gorebilirsiniz.

Tankut Aykut

Biiyiik Hendek Caddesi Portakal Sokak 2,
Galata

“Mutlu Vasat”

20 Eyliil - 18 Ekim

Lara Ogel’in bulunmus imge ve
nesnelerden olusturdugu kolaj,
asemblaj, enstalasyonlar ile fotograf
ve baskilarinin yer alacag sergide,
hem sanat¢inin diinya ve tarihle
miicadelesinde kendi kimlik ve

gegmigini anlamlandirdigr ilk
boliime 1g1k tutuyor; hem de sanat
tiretiminin erken donemindeki bir
sanatginin temel ilgi alanlarini sakli
bir duizene sahip bir ansiklopedinin
maddeleriymiscesine ortaya seriyor.

PG Art Gallery

“Anomali”
6 — 25 Eyliil

Basako, Kerem Ozan Bayraktar, Melis
Buyruk, Yonca Karakag ve Ayse Gl
Suter’in yer aldig1 sergi, kisisel anlati
ve figiirasyonun dis gercekligi algilama
ve yorumlama siirecindeki kullanimina
odaklaniyor. Anomali, sanat¢inin
tarihsel olani kendi biyografisi ile
carpitmasi ya da tiimiiyle fantazma
lizerinden bir gerceklik insasi sirasinda
mizahin, trajikomik ve ironik

olanin, pastig, illistrasyon, grafik ve
gorsellestirme gibi her bir sanatginin
kendine has bir bicimde kombine ettigi
yontemlerle bulugmasini sunuyor.

Protocinema
Yeni Carsi Caddesi 23/4, Beyoglu
18 Eyliil-16 Ekim

Geng sanatg1 Atalay Yavuz; gundelik
malzemeler ve onlara dair algimiz1
Ozge Bakkaliye’de bir dizi miidahale
ile bagkalastiran yeni ¢caligmasini
sunuyor. Yavuz’un ¢aligmasinda,
malzemeler dontisiime ugratilarak
iligkiler ve zihinsel kavrayis tizerine
siirsel yankilar olusturuyor.

Sanatorium

Asmali Mescit Sokak 32/A, Beyoglu
“Animsama”

16 Eyliil — 18 Ekim

Serginin igerigi, Stephan Kaluza’nin
2014 yilinda urettigi tuval tizerine
yagliboya eserler. Keskin kontrastlar
ve uygun derinlik efektleri ile saglanan
siyah-beyaz manzaralar dikkat cekiyor.

Space Debris
Hoca Tahsin Sokak 15/1, Karakdy
“Does Mirror Lie”

Hirvatistan dogumlu New York’lu
sanat¢t Zdravko Toic, biiytik ¢aptaki

REHBER

kagit kesme yerlegtirmesinin yani
sira ti¢ boyutlu heykel isini Space
Debris’deki yeni sergisi Does Mirror
Lie ile sunuyor. Toic etkileyici bir
bi¢imde harmanladig1 zanaatkar

ve sanat¢iligi ile bilingaltinin
yorumlandig: bir secki ortaya koyuyor.
Seyhan Musa, Toic’in yarattig1 evreni
deneyimlemenin tizerine yorumladigi
ses enstalasyonuyla sanatgiya eslik
ediyor.

x-ist

Abdi ipekgi Caddesi Kasikgioglu Apartmani
42/2, Nisantas!

“Eternité”

11 Eyliil - 11 Ekim 2014

1990 dogumlu Engin Konuklu’nun
islerini ilk kez gecen yil x-ist’te
“Kesigme V” adli sergide gormiistiik.
Nostaljik imgelerden faydalanan
Konuklu, “Eternité” adli yeni
sergisinde 19. ylizyil post mortem
(6lim sonrasi) fotograflar: ve

bu fotograflarda izleyici ile
fotograflananin iligkisini inceliyor.

DEVAM EDEN SERGILER

Borusan Contemporary
Baltalimani Hisar Caddesi 5, Perili Kdsk,
Rumeli Hisar

16 Kasim'a dek

“West Cost Vision”

Bu sergi, tintinii bir bakima
diinyadaki en 6nemli medya sanati
koleksiyonlarindan birine sahip
olusuna bor¢lu olan SFMOMA’nin
koleksiyonunda bulunan bir¢ok eserini
San Francisco, Kaliforniya’da bulunan
saygideger enstitiinin diginda goérme
imkani saghyor. Bu sergi, gosterinin
Borusan Contemporary i¢in 6zel
olarak hazirlanacak bir sunumuyla
gerceklestirilecek. Zira bilindigi tizere
Borusan Contemporary hem egsiz
giizellikte bir konuma sahip, hem

de sanat pratiklerinde teknolojiyi
kullanan sanatgilara buyiik bir 6nem
veriyor.

istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi Antrepo 4,
Tophane

“Cok Sesli”

27 Kasim’a dek

Osmanlr’nin son déneminden
giiniimuze dek suregelen Turkiye’de
gorsel sanatlar, miizik ve ses
arasindaki iligkiyi aragtirmayi ve

bu alandaki gincel tretimlerden

bir secki sunmay1 hedefleyen

serginin kiratorlugtini Levent
Calikoglu ve Celenk

Bafra ustleniyor. Sergi; Nevin Aladag,
Fikret Atay, Semiha Berksoy, Huseyin
Caglayan, Ergin Cavusoglu, Burhan

Dogancay, Cevdet Erek, Borga
Kantiirk, Servet Kogyigit, Fiisun
Onur, Ferhat Ozgiir, Sarkis, Ering
Seymen, Merve Sendil, Hale Tenger,
Vahit Tuna ve :mental KLINIK’in
¢alismalarindan olusuyor.

Kuad Galeri

Siileyman Seba Caddesi 52, Akaretler
“Teknik Esrime”

13 Eyliil'e dek

Kuad Galeri, 2014 sonbahar donemi
acilig sergisinde izleyiciyi sanat

ve teknoloji arasindaki iligkilerin

ve ozelliklerinin ginimiizdeki
gortintiisiinii yeniden gozden
gecirmeye davet ediyor. Eric Andersen,
Koray Kantarcioglu, Allan Kaprow,
Serhat Kiraz, Teoman Madra, Simer
Sayin, Aleksandar Srnec, Ahmet
Oktem, Pmar Ogrenci, Yagiz Ozgen,
Jochen Proehl ve Wolf Vostell’in resim,
fotograf, video

ve yerlestirmelerinden olusan bir
seckiyi izleyebilirsiniz.

Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebas!
“Duvarlarin Dili: Graffiti ve Sokak Sanat1”
5 Ekim’e dek

Roxane Ayral kiiratorliginde
ger¢eklegen, Amerika, Almanya,
Fransa, Japonya gibi tilkelerin yani sira
Tirkiye’den de olmak tizere 20°den
fazla sanat¢inin konuk oldugu sergide,
kultiiriin 6ne ¢ikan isimlerinden
Futura, Carlos Mare, Cope 2, Turbo,
Wyne, JonOne, Tilt, Mist, Psyckoze,
Craig Costello (aka KR), Herakut,
Logan Hicks, C215, Suiko, Evol,
Gaia, Tabone, Funk ve No More

Lies gibi farkl jenerasyonlardan

ve disiplinlerden isimlerin yani sira
Martha Cooper, Henry Chalfant ve
Hugh Holland gibi fotograf¢ilarin
argivlerinden kareler yer aliyor.
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