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ARTUNLIMITED

Yil: 5
Sayr: 31
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 5 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

Merhaba

Bu satirlarin yazildigi giinlerde kulttr
ve sanat diinyasi, Tunus’un ayni adl
baskentinde bulunan Ulusal Bardo
Miizesi’nde ISID tarafindan diizenlenen
silahli saldirida uluslararasi ¢apta
kaybedilmis 20’den fazla canin sokunu
yastyordu. Art Unlimited olarak, bir
onceki sayimizda Charlie Hebdo olay1
ile ilgili olarak ta kapaktan, sembolik de
olsa duyarlilik gostermistik ki, bu onun
ardindan geldi. Oyle ki, simdilerde New
York Polisi bile, kentin belli bagh kiltir
yapilarindaki devriyesini, izler kitlenin
gunlik sanat ihtiyacini kargilayabilmek
adina artirmis bulunuyor! Ote yanda,
Ortadogu’daki kiltiirel miras da, yine
ayni zihniyetin bir yansimasi olarak,
basta mimari ve heykel alaninda tahrip
edilmeye devam ediyor.

Yine de umut, arayis ve iyimserligi
elden birakmadan, New York’tan dem
vurmusken, sanatci Serkan Ozkaya bu
kentteki atolyesinin kapilarini, ABD’li
kavramsal sair Robert Fitterman’a
acarak, kendisi ile bir araya geliyor ve
sanatin meseleleri ile ilgili son derece
‘cool’ bir diyalog kuruyor. Yayimimiz
bu ay ayrica, dinleyici destek projesiyle
1000’in tzerinde sivilin destegini
arkasina alan A¢ik Radyo’daki Merve
Caglar ve Yavuz Parlar imzali giincel
sanat programi ‘Glincelleme’nin perde
arkasini, Rimeysa Kiger’in kaleminden
giindeme getiriyor. Istanbul Modern’de
ise bu gunlerde bir bagka perde arkasi,
‘Karanlik Oda’lardaki karar anlari,
Magnum Photos’un BASF katkilariyla
actig1 ‘Kontak Baskilar’ sergisiyle tim
mahremiyetiyle gozler ontine seriliyor.

Kendell Geers’in, tipki daha 6nce Nil
Yalter’in yaptig1 tizere ‘Carte Blanche’
diyerek Galerist’e eserleriyle davet ettigi
uluslararasi sanatgilarla yaptigi sicak
roportajla kiymetlenen bu sayimizda,
mikrofonumuzu geri ¢evirmeyen bir
diger aktor de, Tate Modern Direktorii
Chris Dercon oluyor. Kendisi Istanbul
Modern sunumu akabinde yaptigimiz
gortismede bize, sanat ile demokrasi
arasinda dogrudan ve seffaf bir yagsam
iligkisi oldugunu hepimize yeniden
animsatiyor.

Yeni ve geng sanata odakli Mamut Art
Project’i de unutmadigimiz yayinimizda,
etkinlik direktorii Seren Kohen ve
caligmaya ‘gelecege yatirim’ mantigiyla
destegini sunan Raif Ali Dingkok de,
sorularimizi yanitlayanlardan oluyor.
Studio X - Kabatas'ta acilan ve daha
sonra Turkiye’yi de gezmesi beklenen
‘Misafirperverlik Sozliugii’ ve ‘Iyi Niyet:
Barigin Mimarisi’ sergisi ise, bir onceki
sayimizda sanat ekseninde igledigimiz
siginmacilik ve gogmenlik olgularina
yine glncel sanat ve mimarlik agisindan
yaklasiyor. Degisimden s6z etmigken,
Internetin sosyal platformu change.
org ve onun kultur sanat eksenindeki
karnesini de, bu sayimizda Sinem
Keskinel bizlere aktariyor. Venedik
Bienali ana sergisinde Sakip Sabanci
isimli ‘kolektif kimlik” yerlestirmesi ile
gorecegimiz yonetmen ve sanat¢1 Kutlug
Ataman ise, Art Unlimited’in sayfalarini
bu kez, Beyoglu’ndaki Belle de Jour
isimli disiplinler arasi (ve bir o kadar
mahrem) sanat projesi vesilesiyle ziyaret
ediyor.

Ote yanda, sanat elestirisi ve
gazeteciliginde 30’ncu yilina dogru
emin adimlarla ilerleyen elestirmen
ve akademisyen, kiirator Dr. Necmi
Sonmez’in ‘okuma’siyla zenginlesen
sayfalarimizda, Nisan 2017°de Almanya,
Haziran 2017°de ise Yunanistan’da
yapilacak dOCUMENTA 14’tin
kiiratorii Adam Szymezyk’tan Oviil
O.Durmusoglu imzastyla gelen 6nemli
mesajlara da yer veriyoruz. Hande Eagle
ize bizlere bu kez, Ingiltere’den ¢ok 6zel
iki ismi, ressam Sargy Mann ve Ingiliz
kultiiriiniin anitsal sanatcisi, sair ve
ressam William Blake’i imajlar1 ve sozleri
1s1ginda tanitiyor.

Yusuf Taktak’in, Derya Yucel ile
hakkinda gortistigli uzun sturedir
beklenen yeni sergisi gibi, Pera
Muizesi’ndeki Giacometti sergisine de yer
verdigimiz dergimizde, bu sayida Didem
Yazici'ya o6zel roportaj veren bir diger
isim ise, Turkiye'deki ilk kigisel sergisini
Galatasaray’daki Istanbul 74’te acan
'meshur' Robert Montgomery oluyor.

Evrim Altug

Yayin Sahibi:

Galerist Sanat Galerisi A.S.

31. Sayi Genel Yayin Yénetmeni /
Yazi isleri Mudrii:

Evrim Altug

evrimaltug@gmail.com

Tasarim:

Vahit Tuna

Tasarim Asistani:

Ece Eldek

Reklam Koordinatéri:

Gizem Karakas

gizemkarakas@galerist.com.tr

Katkida Bulunanlar:

Firat Arapoglu, Nihan Bora, Oviil . Durmusoglu,
Hande Eagle, Robert Fitterman, Sinem Keskinel,
Riimeysa Kiger, Necmi Stnmez, Serkan Ozkaya,
Derya Yiicel, Didem Yazici

Yénetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebas! / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Renk Ayirimi / Baski:
Ofset Yapimevi

Sair Sokak No: 4,

34410 Kagithane istanbul
T.(212) 295 86 01

F. (212) 295 64 55
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Sarkis'in yasam "nefesi’

Sanatci Sarkis, Okwui Enwezor
kiiratorliginde 9 Mayis ve 22 Kasim
tarihleri arasinda yapilacak Venedik
Bienali 56. Uluslararasi Sanat Sergisi
Tiirkiye Pavyonu’nda ‘Respiro’ isimli
projesiyle yer alacak. Kiiratorligini,
yasami ve ¢aligmalarina Hollanda’da
devam eden Defne Ayas’in ustlendigi ve
anlamini Italyanca ‘nefes’ kelimesinden
odiing alan projeye iliskin konusan
Sarkis, T.C.Disisleri Bakanligi ve Kultiir

GUNDEM

Gundem

ve Turizm Bakanligi himayesinde, Fiat
sponsorluguyla diizenlenen ¢alismasi
hakkinda gecen haftalarda yaptigi 6n
sunumun bir nevi ‘iltimas’ anlamini
tasidigini vurgulayarak, sunlari
aktard: “Venedik’te IKSV yetkilileriyle
yaptigimiz toplantida, onlara kiirator
Defne’nin adini verdim. O da benim
gibi genc ve kendisi disarida ¢alisirken,
burasiyla iligkisi, siirekli beslenmeye
yonelik. Ben o bakimdan kendimi hig
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‘diaspora’dan saymam. Hrant Dink’in
dedigi gibi, ‘Diaspora, Anadolu’da
buiyiik bir koy,” ben de herhalde
annemden dolayi 6yle kaldim. Ve
sanki, Defne’nin adini vererek,
rahatladim. Ama onun bundan haberi
yok.”

Sarkis 6te yandan, projesinin yakin
tarihli ‘Gokkusak’ ve ‘vitraylar’
ile Arter’de John Cage ve Ryoanji
ekseninde diizenlenmis son 6zel
sergisine gondermeler yaptigini
kaydederek, sunlar1 vurguladi:
“Zamanlarin baslangicina, ilk
gokkusagina, diger bir deyisle 1s181n ilk
kirilma anina gidecegiz. Tarih igindeki
belirli anlara sabitlenmek yerine,
bugiintin ve uzak gecmisin giincelligine
ayni anda sahip c¢ikacagiz. Duraganhga
kars1 doniismeye, doniistiirmeye, nefes
almaya, hissettirmeye devam edecegiz.”
Toplantida soz alan kiirator Ayas ise,
Venedik’teki Arsenale bolgesi Sale
d’Armi yapisinda 24 saat boyunca
ses ve 1s1k yolu ile hayatta olacak
eseriyle giindeme gelecek sanat¢inin
tretim anlayisi ile ilgili olarak,

ey
B B

sunlarin altini ¢izdi: “Respiro, kolay
bir sergi degil. Canimiz yanacak ama
iyilesme sansimiz da dogacak. Sanat
dedigimiz, o i¢gudusel doniigim hali
olacak. Bazi isler tanidik, bazi isler
giindelik hayattan gelecek. Amacimiz
mekan agip, oksijen ile aciy1 hazineye
donustirmek olacak. Kanaatimiz

su ki, Sarkis tarihler o6tesi bir ¢aligan
bir sanat¢i, ama eszamanliliktan
dogan giincelligi artyoruz hepimiz.
Gunu anlayabilmek igin 100 yil

veya 1000 yil oncesi bugtin ile aym
anda varolabiliyorsa bundan neler
anlayabilecegimize dair onermeler,
serginin temelini olugturacak. 15.
yiizyildan bugline kadar uzanan
gorseller sergide olacak. Bienal
acildiginda Cenevre ve Istanbul’dan da
paralel sinyaller yollayacagiz. Burada
bir nevi ‘Magnus Opus’ yapilirken,
Sarkis, Ermenistan pavyonuna da
katiliyor olacak. O pavyonunki, bir
diaspora sergisi, bizimki ise tamamen
tarihsiz, zamansiz, solo bir durus ve

%

‘opera’.

Bu yil 56. Kez, Nijeryali kiirator
Okwui Enwezor imzasi ile
duzenlenecek Venedik Bienali’nde,
sanat¢1 Kutlug Ataman’in ‘Sakip
Sabancr’ isimli eseri ana bolumde
sergilenecek. Temasini 'Diinyanin
Tum Gelecekleri' olarak belirleyen
kurator Enwezor tarafindan secilen ve
onemli bir kismu ilk defa sergilenecek
pek cok tilkeden ¢ok sayida sanatgiya
ait 159 eser ile, bienal 9 Mayis — 22
Kasim 20135 tarihlerinde gergeklesecek.
Ataman’in eseri, isadanu Sakip
Sabancr’nin aramizdan ayriliginin
10’ncu yildontimi igin, Sakip Sabanci
Ailesi tarafindan 2011 yilinda
sanatgiya siparis verilmisti. Konumu,
yast, Onemi, mevkii ne olursa olsun
insana deger veren Sakip Sabanci’nin
her konuya “o6nce insan” felsefesiyle
yaklagmasini, insanlara olan sevgisini
ve saygisini yansitan eser; keskin
zekast, ince esprileri ve candan
tavirlariyla halkla 6zdeglesen Sakip
Sabancr’nin, yagami boyunca insanlara
ve hayata ag¢tig1 pencereleri goruniir
kiliyor. Ataman’in bu isi, Venedik
Bienali ana sergisinin “Arsenale”
bolimiinde sergilenecek.



Yeni bir sanat galerisi: O'Art

O’Art Sanat Galerisi, Odeabank Etiler

Subesi’nin ikinci katinda kapilarin
sanatseverler i¢in a¢ti. O’Art, Ahmet
Elhan, Balkan Naci Islimyeli, Bubi,
Burhan Dogancay, Cem Sagbil, Devrim
Erbil, Ergin Inan, Giing6r Taner, Halil
Akdeniz, Kemal Onsoy, Koray Aris,
Mehmet Giinyeli, Mehmet Uygun,
Meri¢ Hizal, Mithat Sen, Miifide
Aksoy, Osman Ding, Utku Varlik, Yusuf
Taktak ve Yiiksel Arslan’in eserlerinden
olusan karma sergiye 29 Mart’a
degin ev sahipligi yapiyor. O’Art’in
sanatin her disiplinine yer verecek
bir platform olacagini, ayni zamanda
aktiel gindem ile ilgili soylesi ve
paylagimlara da acik olacagini aktaran
Odeabank Genel Miduri Hiuseyin
Ozkaya, O’Art''n hem Istanbul’un
ve Odeabank migterilerinin hayatina
renk katacagina, hem de Nispetiye
bolgesinin  sanatla  ozdeslesmesine
katkida bulunacagina inandigini ifade
ediyor.

GUNDEM

Posta Sanati'na
adanms sayfalar

Sanat¢i Sinasi Gunes, bir deney,
disavurum, isbirligi, iletigim, 6zgiirlik
ve eglence sanati, yaratici olan
herkesin katilabilecegi uluslararasi
bir ag olan Posta Sanati’ni Tiirk sanat
ortaminda yayginlastirmak icin 10 yili
agkin siiredir ¢aba gosteriyor. Giineg’in
bu ¢abasi, Artes Yayinlari Sanat
Kitaplari dizisi altinda somutlagt.
Estetik vurguyu 6n plana c¢ikaran ya
da mesaj agirlikli politik soylemleri

Cagdas heykel sanatgisi
Kuzgun Acar’in 1967’de
tamamladigi Soyut Kompozisyon ya
da halk arasinda daha ¢ok bilinen
adiyla Kuglar heykeli, Kiltiir Bilincini
Gelistirme Vakfi tarafindan restore
ediliyor. Ortaya ¢iktig1 yildan bu
yana Istanbul Manifaturacilar Carsisi
(LM.C.) 1. Blok dis cephesinde
asili duran ve I.M.C.’nin sembolii
haline gelen Kuglar heykeli, olumsuz
dis mekan kosullar altinda gecen
yillar boyunca hayli yipranmus,
hatta bazi parcalari kopmaya
baslamisti. 2008’de I.M.C. icindeki
duvar mozaiklerinin temizlik ve
bakimlarini gergeklestiren, eserler ve
sanatgilar1 hakkinda bilgilendirme
levhalari hazirlayan Kiltiir Bilincini
Gelistirme Vakf, 2013 yilinda I.M.C.
yonetimi ve Fatih Belediyesi’nin
de destegiyle Kuglar heykelinin
restorasyon ve konservasyon islerini
ustlendi. Restorasyon ve konservasyon
calismalari igin, Prof. Dr. Uzlifat
Ozgiimiis, Serra Kanyak, Halenur
Katipoglu, Hayri Fehmi Yilmaz ve
Sibel Horada gibi konunun uzmani
sanatg1 ve akademisyenlerin bir araya
geldikleri bir Bilim ve Danisma Kurulu
olusturuldu. Mali destegin Op. Dr.
Oya Bayri, sanat¢i Canan Bozbag,
Vakif Onursal Bagkani Faruk Pekin
ve IMC Yonetimi’nce saglandig

biinyesinde barindiran Posta Sanati,
bireysel ya da grup faaliyeti olarak
tarihe eklemleniyor. Gozetleme,
Kadin ve Ekoloji, Kiiresel Isinma,
Fundamentalizm, Evsizler, Cingeneler
gibi Posta Sanati (Mail - Art)
cevrelerinde genis yanki uyandiran
projeler yuriiten Glines; ¢aligmasinda
kimi gorsel solen 6gelerini, onlarin
yaraticilarini ve yorumlarini tarihsel
seyrinde ve alabildigince objektif bir
tutumla okuyucuya sunuyor. Tanitim
yazilarinin da yer aldig1, Ozgen
Yildirim ve Ash Tekin’in de katkida
bulunduklart 130 sayfalik yayin, odak
noktasina bu sanat icracilarini da
yerlestiriyor. Kitapta bu sanat dal,
Ray Johnson, Ruud Janssen, Henning
Mittendorf, Ryosuke Cohen, Anna
Banana, Clemente Padin, Guy Bleus,
Daniel Daligand, Denis Charmot,
Dmitry Babenko ve Rod Summers gibi
orneklerle zenginlesiyor.

caligmalar, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Konservasyon
Boliimii’nden Uzman Yrd. Dog. Ozer
Aktimur tarafindan siirdiiriiliiyor.
Restorasyon ¢aligmalarinin baginda
ongorulenden ¢ok daha fazla

hasara ugradigi anlagilan heykelin,
yillardir asili durdugu ve 6zdeslestigi
IMC 1. Blok dis cephe duvari
lzerine, Kiiltiir Bilincini Gelistirme
Vakfi, Fatih Belediyesi ve IMC
YoOnetimi’nce, eserin restorasyon
surecinde oldugunu bildiren bir

afis asildi. Proje Bilim ve Danigma
Kurulu’nun, IMC Yonetimi’nin ve
sanata, kiltire, kentsel dokuya duyarh
vatandaslarimizin yakindan takip
ettikleri restorasyon calismalar1 Ozer
Aktimur’un Istanbul Seyrantepe’deki
atolyesinde devam ediyor. Aktimur’un
hazirladigi restorasyon raporuna
gore, eserin farkli bolumlerinde iki
diizeyde hasar bulunuyor; nispeten
saglam sayilabilecek yuzeylerde
mekanik miidahalelerde bulunulsa da,
cok hasarli olan bolumler yalnizca
kimyasal tekniklerle temizlenebiliyor.
Restorasyon tamamlandiginda,
IMQC’ye iade edilecek eserin bundan
sonrasl i¢in en uygun kosullar altinda
korunmasi ve sergilenmesinin yollari
tizerine ¢aligiliyor.



GUNDEM

Masumiyet Mizesi Google Cultural Institute'da

51 Murthek insamn Sewdi Keye Yakin Bmasdi Yalnca

Nobel odulla Tiirk yazar:
Orhan Pamuk’un kaleme aldig:
ve Kemal ile Fiisun’un agk
hikayesinin fiziksel diinyada
yasatildigi Masumiyet Miizesi,

Google Cultural Institute platformuna
taginarak tim dunyadan kullanicilari,
romanin kahramanlarinin hikayesini
kesfetmeye davet ediyor. Konuyla ilgili
olarak Google Tiirkiye resmi blogunda

yer alan agiklama s6yle: “Insanlhigin
kiiltiir ve sanat mirasinin dijital
ortama aktarilarak korunmasi ve
genig kitlelere esit erisim imkanlariyla
‘kultirin demokratiklesmesine’ katki

saglamak amaciyla 2011 yilindan bu
yana faaliyet gosteren Google Cultural
Institute’un Sanat Projesi kapsaminda
hayata gegirilen Masumiyet Miizesi,
yuksek ¢ozinurlukla gorintileri ile
diinyanin her yerinden gezilebilecek.
Kullanicilar online ortamda miizedeki
51 eseri (bunlardan biri Gigapixel
teknolojisiyle yiksek ¢ozuntrlikli
goriintillenebilen 4213 Izmarit) ve
sergiyi goruntiilerken, Street View
teknolojisi ile miizeyi panoramik
olarak gezecekler. Buna ek olarak,
kullanicilar Turkiye’de ilk olarak

bir miizeye Google Playstore’dan
indirdikleri Masumiyet Miizesi
uygulamasi ile cep telefonlarindan

da erisebilecekler.Orhan Pamuk’un
kaleminden okudugumuz Kemal

ile Fisun’un 1974’te baslayip

2000’li yillarin bagina kadar

stiren agk hikayesini bambagka bir
acidan kesfetmeye hazirsaniz sizi
Masumiyet Miizesi’ni ziyarete davet
ediyoruz.”

Saint Pulcherie 1846 Fransiz Lisesi,
Tirkiye'den yeni nesil genc ¢agdas
sanatgilara yonelik bir sergi ve
yarigmanin ilkine ev sahipligi yapti.
110'u agkin adayin katildig: etkinlikte,

7 Nisan'a kadar lise alaninda yer alan
Les Galeries Od'A-Ouvroir d'Art
galerisinde eserleri sergilenmeye deger
goriilen 19 finalist, Aysegtl Turan, Beril
Giir, Burcu Yagcioglu, Eda Emirdag,

Eda Gecikmez, Gamze Tasdan, Gokgen
Dilek Acay, Goksu Giil, Giilsiin Oykii
Dogan, Irfan Dénmez, Kubilay Mert
Ural, Meliha So6zeri, Merve Denizci,
Naciye Danig Akbiyikogullari,

Sarkis, Emre Baykal, Rabia Capa,
Berenice Gullmann, Seyhun Topuz ve
Serhat Kiraz ile Alexandre Aballan'dan
olusan juri, fotograf sanatcisi Tugba
Yiiksel'i birincilikle 6dillendirdi.
Kariyerinde Bursa, Istanbul ve Paris gibi
kentlerde actigi sergiler de kazandirmig
olan Yiiksel, 'Otobiis Yolculuklar:' serisi
tzerinden bu son yarigma ile kazandigi
biylik 6dul adina, iki ayligina Paris'teki
Cite Des Arts uluslararasi sanatgi
rezidansina katilacak ve sanatsal iiretim
ve incelemelerde bulunacak. 1979
Istanbul dogumlu sanat¢i, Marmara
Universitesi Resim Ogretmenligi
Mezunu. Fotografa 2010'da basglayan
Yiiksel, resim ve fotograf caligmalarina
halen Istanbul'da devam ediyor. Saint
Pulcherie 1846 Lisesi ise, bu yarigmay1
geleneksel kilarak, degisken ve dinamik
bir jiiri ile Tiirkiye geng sanatina destek
vermeyi hedefliyor.

Bilgi: www.tugbayuksel.com
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KAYBOLMAYAN
DEGERLER

www.akbank.com/private AKBAN K

Private Banking

Bizim icin varlik, kusaktan kusaga aktarilan bir emanettir.
Akbank Private Banking'in uzmanlik ve deneyimiyle,
yatirimlariniz ve varliklariniz nesiller boyunca korunur, deger kazanir. P
TURKIYE'NIN
~ENWYi
OZEL BANKACILIK
HiZMETi*
*EUROMONEY
2006, 2008, 2010

2011, 2012, 2013,
2014, 2015

» |stanbul (Bagdat Cad., Etiler Merkez, Kapalicarsi, Atasehir, Nisantasi, Yesilkdy) ® Adana  Ankara ® Bursa e izmir




MiKROFON

RUMEYSA KIGER

Bildigimiz isimlerden
bilmediklerimizi damitirken

Yavuz Parlar ve Merve Caglar, 40 haftayi askin bir siiredir giincel sanat alaninda meslekleri geregi yaptiklari bir ¢ok gorusme
ve konusmay1 bir bagka tirtine dontistiirmeye ve bir tiir kayit tutmaya niyetlenerek, A¢ik Radyo’da

“Gilncelleme” isimli bir radyo programi yapiyor

10

il
H

i
]

——r
————
——
| —
——
—
—
—
—
—
—

destek verme amaciyla kurulan

SAHA Dernegi’nde ¢aligan
Yavuz Parlar ve Merve Caglar,
bu alanda yaptiklari sonu gelmez
sohbetlere bir de haftada bir yarim
saat siiren bu programi eklemisler.
Cesitli sanatg, kiirator, koleksiyoner,
galerici, elegtirmen ve yazari agirlayan
programin ¢ikis noktasi o sirada var
olan bir sergi veya etkinlige odaklanan
roportajlarin bir adim 6tesine
gecerek gorustiikleri kisilerin mesleki
ozelliklerinden ote kendilerini tanimak,

G tincel sanat projelerine karsiliksiz

biitiin kariyeri boyunca kendisini
nasil bir yerde konumlandirdigini ve
asil motivasyonunun ne oldugunu
ogrenmeye ¢aligmak.

Yavuz Parlar, Merve Gaglar.

Bir gazetecinin veya yazarin haber
kaynaklarindan bilgiyi damitilmig
bir gsekilde ¢ekip ¢ikarabilmeleri o
kadar da kolay bir ey degil. Hele hele
goriisiilen kisiler zaten siirekli olarak
ayni ortamda calistiginiz, bildiginiz
ve hatta yakin iligkiler kurdugunuz
insanlar olunca durum ister istemez
biraz daha giiclesebiliyor. ‘Boyle
bir eksik goriiyoruz ve bu eksigi
kapatalim,” diigincesinden ziyade,
kendilerine ait bir merakin pesine
diisen Parlar ve Caglar, tali yollara
sapmadan ana mevzuya gelebilmenin
yolunu programin siiresini yarim saate
sikigtirarak bulmaya ¢aligmiglar.

Program kurgusunu, efsanevi
roportajlar yapan Amerikal gazeteci

Charlie Rose’un tarzindan yola ¢ikarak
yapan ekip, kisa bir zaman diliminde
konuklarindan miimkiin oldugunca
damitilmis ve stiztilmius bir bilgiyi
almaya ¢alisiyor. Kisith vaktin en bagta
dezavantaj gibi goziikse de aslinda

bir avantaj oldugunu disiiniiyorlar;
cunki boylece konuklariyla uzun

uzun sohbet etme litksleri olmuyor

ve sanat camiasinda sik¢a yaptigimiz
zaman bollugundan ana mevzuya
gelememe durumunu yasamadiklarin
soyluiyorlar. Program siiresince bir
gergeveyi ¢izmek zorundalar ve

bu zaman diliminde kisilerin hem
meslege bakis acilarini hem de
kendilerini ne sekilde kurguladiklarin
ogrenebiliyorlar. Her konuk bir de
kendi segtigi sarkisiyla geliyor bu se¢im
de tabii ki o birey hakkinda 6nemli bir
gosterge.

Programi enteresan kilan yanlarindan
biri de canli bir sekilde yayinlanmasi.
Ornegin birkag kere, konuklarin
yurt disinda olmasi nedeniyle
banttan yayin yapma karari alan
ekip aym ritmi yakalayamadiklarini,
konugmanin kesilebilecegini bilmenin
hem kendilerinin hem de konuklarin
konugmalarini tuhaf bir sekilde
etkiledigini ve degistirdigini ifade
ediyor.

“Guncelleme”nin tizerinde durdugu
bir baska konu da, sanat tiretimi
icin radyonun nasil kullanilabilecegi
meselesi. Radyo eskiden beri deneysel
bir tiretim alani olarak kullanilageliyor
ve Parlar ve Caglar bu mecra ne
sekillerde esnetilebilir ve yeni neler
denenebilir sorularindan yola ¢ikarak,
her ayin son haftasinda programa
bir sanat¢1 davet edip ondan bir ses
isi yapmasini istiyorlar. Bu bazen bir
isi dinlettirmek veya igin radyoya
uyarlanabilir bir seklini gelistirmek
seklinde olabiliyor. Ornegin Aykan
Safaoglu bir tiyatro oyununu okurken,
Cevdet Erek daha once Tiurkiye’de
sergilemedigi ses islerini yaymliyor
veya Isil Egrikavuk programi kendisi
yapmayi tercih ederken Merve Ertufan



1 Adnan Yildiz

2 Ari Mesulam

3 Azra Tiiziinoglu

4 Moiz Zilberman

5 Basak Doga Temur

6 Lara Fresko

7 Vahit Tuna

8 Oviil Durmugoglu

9 Nazim Hikmet Richard Dikbas

MIKROFON

Programi enteresan kilan
yanlarindan biri de canli
bir sekilde yayinlanmasi.
Ornegin hirkac kere,
konuklarin yurt disinda
olmasi nedeniyle banttan
yayin yapma karari alan
ekip ayni ritmi
yakalayamadiklarini,
konusmanin
kesilebilecegini bilmenin
hem kendilerinin

hem de konuklarin
konusmalarini tuhaf bir
sekilde etkiledigini ve

degistirdigini ifade ediyor.

daha 6nce sergiledigi bir igini radyoya
uyarhyor.

Davet ettikleri isimleri segerken
her tiirlii gesitliligin olmasina 6zen
gosteren Parlar ve Caglar, hem meslek,
hem yas, hem de deneyim olarak farkl
arka planlari olan kisileri agirlamaya
dikkat ediyorlar. Bakig acisin1 merak
ettikleri ve tanimak istedikleri insanlar
konuk ettiklerini soyleyen ekibin
simdiye dek davet ettigi isimlerin
arasinda Basak Doga Temiir, Ozge
Ersoy, Hera Biiyiiktagciyan, Celenk
Bafra, Merve Elveren, Nazim Hikmet
Richard Dikbas, Moiz Zilberman,
Zeynep Oz ve Ilkay Bali¢ gibi bir cok
kisi yer aliyor. Cogu zaman program
sirasinda ilging bilgiler 6grenmek
mumkiin.

Borusan Holding’in sponsorlugunda
gerceklesen “Gtlincelleme”yi Sali
giinleri saat 15.30-16.00 arasinda
Acik Radyo’da dinleyebilir, ge¢mis
bolumlere de guncellemeblog.
wordpress.com sitesinden ulasabilir,
desifrelerini okuyabilirsiniz. m
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Ikonik imgeler kitabesi

Magnum Photos, 58 kadrajin 133 ikonik imajin1 kapsayan Kontakt Baskilar sergisini iki yillik bir turne kapsaminda Istanbul
Modern’e tasidi. Sergi, Henri-Cartier Bresson’dan Josef Koudelka’ya, Steve McCurry’den Martin Parr ve Robert Capa ile

Nicos Economopoulos’a uzanan genis bir perspektifi kapsiyor
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Galerisi’nin yeni sergisi Magnum

- Kontakt Baskilar, 2 Agustos’a
dek izlenebilecek. Sergi, Magnum
Photos’un gectigimiz ytizyildan bu
yana gorsel kiiltiirde iz birakan
fotograflarinin yaratim siireclerini
kontakt baskilar tizerinden kesfe
¢ikiyor. Serginin es kiiratorligiini
Lorenza Bravetta ve Gabriele
Accornero yapiyor. Sponsorlugunu,
150. y1l kutlamalar1 kapsaminda
BASF Turk’iin tstlendigi “Magnum
- Kontakt Baskilar” sergisinde 58
sanat¢inin 133 caligmasi yer aliyor.
Magnum Photos, Forte di Bard
ve Thames & Hudson igbirligiyle
gergeklestirilen sergi, yetmis yili
agkin bir donemin gorsel tarihine ait
¢aligmalarla, fotografta analog doneme
odaklaniyor.

Etkinlikte, Magnum uyeleri tarihe
gecmis fotograflarinin arka planini
samimiyetle izleyicilerle paylasiyor.
Sergide sanatcilarin fotograflarinin
hikayelerini anlattigi metinler, Thames
& Hudson’in yayimladigi Magnum
Contact Sheets baglikli kitaptan
derlenmis. Dijital teknolojilerin
gelismesi ve fotograf tretimini

I stanbul Modern Fotograf

Cogu zaman ressamlarin
eskiz defterlerine
benzetilen kontakt
baskilar; fotografcinin,
film rulosundaki kareleri
ilk gordiigii an olarak
biliniyor. Bu iiretim
bicimi, fotograflarin hig
miidahalede
bulunulmamig, ham
goriintiilerini barindirarak
sanatciya bir 6z elestiri ve
secim yapma imkani
sunuyor. Bu anlamda,
kontakt baskilara hakmak
fotografcinin sakh tuttugu
ozel caligma alanina
girmeye benziyor.

FOTOGRAF

derinden etkilemesiyle birlikte giderek
gecmiste kalan, fotografcinin eskiz
defterine benzetilen bir ¢caligma
teknigini anma niteligi tagiyan sergi,
Martin Parr’in tabiriyle bir “kitabe”
islevi goriiyor.

Sergide kontakt baski ve fotograflara;
yakin plan ayrintilar, makaleler,
kitaplar ve dergilerden pargalar
eslik ediyor.Sergide 60 kontakt
baski ve 1 video olmak tizere
fotograflarla beraber toplam 133
¢aligma bulunuyor. Sergide yer alan
sanatgilar sunlar: Henri Cartier-
Bresson, Chim (David Seymour),
Herbert List, George Rodger, Robert
Capa, Philippe Halsman (1930-49),
Werner Bischof, Marc Riboud, Erich
Lessing, Inge Morath, Elliott Erwitt,
Burt Glinn (1950-59), Eve Arnold,
Cornell Capa, Bruce Davidson,
Constantine Manos, René Burri,
Leonard Freed, David Hurn, Philip
Jones Griffiths, Bruno Barbey, Paul
Fusco, Josef Koudelka, Dennis Stock,
Guy Le Querrec (1960-69), Susan
Meiselas, Micha Bar-Am, Hiroji
Kubota, Alex Webb, Abbas (1970-
79), Peter Marlow, Steve McCurry,
Ian Berry, Martin Parr, John Vink,

Jean Gaumy, Ferdinando Scianna,
Stuart Franklin, Gueorgui Pinkhassov
(1980-89), Patrick Zachmann, Nikos
Economopoulos, Larry Towell, Eli
Reed, Martine Franck, Chris Steele-
Perkins,Chien-Chi Chang, Bruce
Gilden, Alessandra Sanguinetti (1990-
99), Jacob Aue Sobol, Jonas Bendiksen,
Trent Parke, Paolo Pellegrin, Thomas
Hoepker, Cristina Garcia Rodero,
Alec Soth, Mikhael Subotzky, Jim
Goldberg (2000-10), Alex Majoli
(2013).Kontakt baski, bir veya birden
fazla goriintiinin negatifle aym
boyutlarda tek bir fotograf kagidina
pozlanmasiyla elde ediliyor. Cogu
zaman ressamlarin eskiz defterlerine
benzetilen kontakt baskilar;
fotografcinin film rulosundaki kareleri
ilk gordugi an olarak biliniyor.

Bu tiretim bigimi, fotograflarin hig
miidahalede bulunulmamig, ham
gortintilerini barindirarak sanatgiya
bir 6z elestiri ve se¢im yapma imkani
sunuyor. Bu anlamda, kontakt
baskilara bakmak fotograf¢inin sakli
tuttugu ozel calisma alanina girmeye
benziyor. Diger yandan fotograf¢inin
bizim igin sectigi o egsiz sahnenin
oncesi ve sonrasini gostererek, o anin
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gerceklesmesine taniklik etmemizi
saglyor. Izleyiciye cekim sirasinda
fotografciyla birlikte hareket
ediyormus ve onun gozlerinden
goriyormus izlenimi veriyor.
Sanatginin ¢alisma siirecine, konuya
yaklagimina ve secilen karenin gercegi
ne kadar yansittigina dair ipuglari
iceriyor. Sergide, seksen yillik bir
donemin gorsel tarihine ait yapitlar bir
araya geliyor: Robert Capa’nin 1944
yilinda Normandiya Cikarmasi’nda
Amerikan birliklerinin Omaha
kumsalina ¢ikigi, Eric Lessing’in
1956’da Budapeste’de ¢ektigi isyanci
askerler, Elliot Erwitt’in 1959°da
Moskova’da goruntiiledigi ABD
Baskan Yardimcisi Richard Nixon’in
Sovyet Bagbakani Nikita Kruscev’e
diklenme ani, Burt Glinn’in 1959°’da
Havana’da goriintiiledigi Fidel
Castro’yu bekleyen kalabalik, Philip
Jones Griffiths’in 1967°de Vietnam’da
¢ektigi, donemin politikasini etkileyen
“sivil kurban”, Bruno Barbey’in
Mayis 1968 Paris Ayaklanmalari,
Josef Koudelka’nin 1968°de Prag
Baharr’'nda Cekoslovakya isgali, Stuart
Franklin’in 1989’da 5§ Temmuz sabahi
Pekin’deki Tiananmen Meydani’nda
tanklara karsi tek basina durup

yerini terk etmeyen yalniz protestocu,

o F e 1 L

.

TR

FOTOGRAF

Nicos Economopoulos™un 1991°de
Tiran’da Merkez tren istasyonunda
cektigi, 20. yluzyilin sonunda
Balkanlar’daki go¢ olgusunu ifade
eden fotografi, Thomas Hoepker’in
11 Eylul 2001 sabahi New York’ta
East River’da ¢ektigi bir grup geng...
Ayni zamanda sergide Philippe
Halsman’in 1948’de Leda Atomica
adli tablosundan esinlenerek
cektigi yakin arkadas: Salvador
Dali, Rene Burri’nin 1963’te bir
roportajda cektigi Kitba’nin ikinci
adami olan Ernesto “Che” Guevara,
Leonard Freed’in 1964°’te Nobel
Baris Odiilii’nii aldiktan sonra
Baltimore’da ¢ektigi “kollarla
kusatilmig ve korumaya alinmig”
Martin Luther King, Eve Arnold’un
1961°de Chicago’da “sahane isbirligi
icinde” ¢ektigi Malcolm X, Peter
Marlow’un Britanya’nin ilk kadin
bagbakani “Demir Leydi” Margaret
Thatcher, David Hurn’tin Londra’da
Abbey Road Stiidyolari’nda ¢ektigi
“tnlu dortlii” Beatles gibi birgok
siyasi figlir, oyuncu, sanatgi ve
miizisyenin akillarda yer etmig
portreleri yer aliyor. BASF’nin
cocuklara kimyay1 ve bilimi daha
yakindan tanitmak amaciyla
duizenledigi etkinlikler kapsaminda

Dijital teknolojilerin
gelismesi ve fotograf
iiretimini derinden
etkilemesiyle birlikte
giderek gecmiste kalan,
fotografcinin eskiz
defterine benzetilen bir
calisma teknigini anma
niteligi tasiyan sergi,
Martin Parr’in tabiriyle
hir ‘kitabe’ islevi goriiyor.

ise, Istanbul Modern Egitim ve
Sosyal Projeler Bolumii, Magnum
- Kontakt Baskilar sergisine paralel
“Kimyanin Mikro Diinyas1” adli
egitim programini hazirlamis. Sergi
stiresince gerceklestirilecek 6 atolyeden
olusan, 8-12 yas grubu ¢ocuklara
yonelik program, kimyay: fotograf
sanatiyla bulugturuyor. Program,
cocuklari fotograflardaki gorsel 6geleri
kesfetmeye dayali eglenceli bir sergi
gezisine, ardindan diizenlenen atolyede
ise goruntuniin mikro evreninde
gizemli bir yolculuga davet ediyor. m
Bilgi : istanbulmodern.org

1 Bruno Barbey, 'Paris Ayaklanmalar'
Fransa, Mayis 1968.2 Thomas Hoepker,
'9/11 - New York, ABD', 2001.

2 Thomas Hoepker, '9/11'

New York, ABD, Eyliil 2001.

3 Thomas Hoepker, '9/11' New York,
ABD, Eyliil 2001.

4 Bruno Barbey, 'Paris Ayaklanmalan'
Fransa, Mayis 1968.1968.
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DiYALOG

EDA BERKMEN

Sanat uretmek
hayatla iliskiye girmektir

21 Subat — 20 Mart 2015 tarihleri arasinda Galerist’te gerceklesen “Carte Blanche to Kendell Geers: Eureka” sergisi
ideolojileri esnetmenin ve bedenlerimize dayatilan sinirlar1 sorgulamanin farkli yollarini giindeme getirdi.

Sergiye yapitlariyla renk katan sanatgilar Lalin Akalan, Bianca Bondi, Anna Ceeh ve Iv Toshain, etkinligin kapsamu,

uretim anlayislari ve giindemle ilgili sorulara aciklik getirdi.

ureka kelimesinin ilk defa
Eantik Yunan dusiiniir Argimed

tarafindan suyun kaldirma
kuvvetini kegfettigi sirada telaffuz
edildigi soylenir. Kesfinden duydugu
mutlulukla banyodan ¢iril¢iplak ¢ikan
disiiniiriin, Sirazkiiza sokaklarinda
“Eureka! “ diye bagirarak kostugu
anlatilir.

Gezi doneminde Galerist’te
“Cennetten Atesi Calmak” isimiyle
kisisel sergi acan Kendell Geers’e bu
kez galeride bir sergi kurgulamasi
icin Carte Blanche verildi. Mevcut
diinya diizeninde gida sektorii, moda,
ilac sanayi gibi farkli gii¢c odaklariyla
bedenler tizerinde kurdugu iktidara
dikkat ¢eken Geers, ¢aligmalarinda
bedeni protesto araci olarak kullanan
on bir sanat¢iy1 toplumun dayattig
sinirlart asarak kendilerini cogkulu
ve ciplak bir sekilde ifade ettikleri
“Eureka!” anlarini cisimlendiren
eserlerini paylasmaya cagirdi. Bu
sanatgilardan, 1970'lerden beri iirettigi
provokatif tuval resimleriyle taninan
Betty Tompkins, sergide ilk kez soyut
desen/tilsimlarini gosteren Lalin
Akalan, Guney Afrikali geng sanatgi
Bianca Bondi ve protest projeleri
FXXXXismTC markasiyla isimlerini
duyuran Viyana merkezli Anna Ceeh

ve Iv Toshain’le sergiye sekil veren
meseleleri ele aldik.
Eda Berkmen: Kendell ile ne zaman
ve nasil tanistimiz? Eserleri sizin icin ne
C L U B ifade ediyor?

Betty Tompkins: Bir¢ok yil dnce
Kendell’in bana yazmasi sonucu



New York’taki atolyemde tanistik.
Birbirimize hayran kaldik ve hemen
arkadas olduk. Kendell’da ge¢misinden
gelen agir1 hiddet ve olabilecek en
yumusak ruhun dengesini goriiyorum.

Lalin Akalan: Kendell ile beni
birkag sene 6nce, sanirim ilgi
alanlarimizin ¢ok benzedigi icin
konugmamiz gerektigini diisiindtigiin
icin tamistirmistin. Kendim icin
tasarladigim tilsim/dovme ile
ilgilendi, tiretimimin bilin¢altimdaki
sebeplerini 6grenmek istiyordu ve bana
bilmeden yarattigim sembollerle ilgili
arastirmalar gonderdi. Kendell’in igleri
benim icin gizli mesajlar1 olan, ortak
bilinci arindiran, sakli kalmis sorular
ele alan ritieller. Onun insanhga
hizmet ettigini digtintiyorum.

Iv Toshain: Ben ve esim Matthias
Makowsky Viyana’daki avantgarde
sanat fuar1 PARKFAIR’i baslattik.
2014 Eylul’de Milli Guivenlik ve
Savunma Bakanligr’nin katkisiyla 3.
kere gerceklesen bu uluslarasi sergide
XXXXismToshain/Cech 1 Diinya Savast
ve giincel politik durum tizerine
mekana 6zgu bir konsept gelistirdi
ve ¢esitli sanatgilari, ancak kizilotesi
kameralar ile goriilebilen posterler
olusturmaya ¢agirdi. Kendell bu
sergiye harika bir sloganla katildi ve
sanal olarak tanigmig olduk.

Anna Ceeh: PARKFAIR
TERMINARTOR’a davet ettigimiz
kiiratorlerden biri, Isvecli kiirator ve
sanat¢i Carl Michael von Hausswolff,
bizi Kendell ile baglantiya gecirerek
onu davet etmemize yardimci oldu.

Bazen kirli olarak nitelendirebilecegim
sanat ¢evresinde mutteffik biriyle
tanigmak harika ve onunla ¢caligmak
ilging! Onun sanata kavramsal,
politik ve bedensel yaklagimina, dil ve
kelimeleri sarih kullanimina saygim
buyiik.

Bianca Bondi: Kendell ile ayn1
sehirdenim ve 20 sene ara ile ayni
sanat okulunu bitirdik ama asil
tanigmamiz 2013 yilinda Paris’te
La Maison Rouge’daki konugmasi
sirasindadir. Esasi olan ve deneyimlere
dayanan sanat iiretiminin 6nemi
konusunda her zaman benim igin
gerekli bir 6rnek olmustur. Kendell’in
kendi yolcugu ve siirecini agmasi
benim yalniz sanat¢inin iglevine
olan inancimi tazelemekle kalmadi,
diinyada giizel miitevazi insanlarin
oldugunu ve i¢giidiilerimize inanarak
bu kisilerle karsilagsabilecegimizi de
gosterdi.

DiYALOG

EB: Sanatgilarin deli olduklar: algisi
ile ilgili ne diigiiniiyorsunuz? Deli
olmak sanat¢i olmak icin bir gereklilik
mi? Eger oyle ise bir sanat¢i olarak
akli yerinde bir toplumu nasil ele
aliyorsunuz?

BT: Bence bu diinya deli. Akl
basinda bir insan olarak i¢inde
yasamakta sik sik zorlantyorum.
Sanat¢i olmayan ve higbir sey
basaramamig bir¢ok kacik var. Sanatgi
olmak i¢in kagik olmak gerektigi
dusiincesini eski kafali buluyorum.

IT: “Deli” ne demek? “Normal” var
mi? Gergek sanatgilar sinirlari kirar,
radikaldirler ve gelecegi 6ngorebilirler.
Baska segenek yoktur, bu bir misyon,
bir ¢agridir ve bence bu hep boyle
oldu, Goya, Leonardo da Vinci, Van
Gogh. Bir yandan mantikli toplumlar
yok; guincel uluslararasi krizler,
terorizm, demokrasilerin ¢lirtiytigi,
ISID’in barbarhgy, dini gerilimleri

diigtintirsek, gercek, sanattan daha
radikal; aslinda tam tersi olmal.

AC: Sanatin semantik
potansiyelinden, “bir iletisim ve
sikistirilmis ekonomik bilgi deposu
aktaricis1” (Y.Lotman) oldugundan
eminim. Bir sanat¢i deli bir toplumun
deli bir pargasi... Sanat iretimi bunu
yogunlagtirir ve diinyaya 6zel bir
bagin olmasini, bazen yalmzligi ve bu
diinyada kaybolmay: getirir.

LA: Sanatcilarin hergeye ragmen
ideolojilerini ve bakis agilarini
yansitmalarini saglayan bir cesarete
sahip olduklarini goriiyorum.
Deliligin bir¢ok farkl tarafi var.
Ornegin topluma en iyi sekilde
entegre olmug ve makine gibi igleyen
bir adam insanligini ve akigkanligini
kaybedebilir. Bir insani deli ya da
akilli olarak etiketleyen sabit hitkiim
duruma baglidir ve insan dogasini
kisitlar. Bu ylizden bu tartisgma ancak
kutuplagmisg bir aklin insanin gercek
dogasinin ne oldugunu kabul etmeye
karst ¢ikigidir,

EB: Disilik, biiyii, protesto ve
coskunun eserlerinizdeki roliinden
bahseder misiniz?

BB: Uzun zaman cinsiyeti olmayan ve
bir kadinin iirettigi belli olmayan sanat
yapmaya ¢abaladim fakat zamanla
kabul goren ne kadar az kadin
sanat¢i oldugunu farkedip, sanatta
disiligin yansitilmasinin onemini
anladim. Bu, kadin olarak yaptigimiz
herseyde farkli bir duyarliligimiz
oldugu ve bunu 6rtmeye ¢alisgmanin
bir tarafimizi bloklamak oldugu
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anlamina gelir. Calisma seklim olduk¢a
basit; icgiidiilerime giivenerek, elimde
her zaman bulundurdugum bazi
malzemeleri durumlara gore adapte
ediyor ve niyetimi bu mecralara
akitiyorum. Kim oldugumuzla ilgili
kendimize dogru soyleyerek, 6ziimiizii
kabul etme savagimiz 6nemli bir
protesto sekli.

IT: Ben giincel baglaminda “cutting
edge” deyisiyle ilgileniyorum ¢tinki
sanatta artik metaforlara yer yok.

Her sey gercek isimleriyle anilmali.
Caligmalarimin ayirici unsuru kesiciler;
bu bir bigak, ekser, firlatma yildiz1

ya da kirik cam olabilir. Bir ustura
yerine gore hem ayiran bir sinir hem
de metafizik bir baglant1 olabilir -
protesto ve siir, gerginlik ve baglanti,
cogku ve 6lum. Usturanin cinsiyeti
yoktur.

LA: Eserlerim disil enerjinin diinyayla
bagdastig: sekilde bedenle bagdasir:
ince, gortinmez fakat kusursuzca
tasarlanmis. Eureka sergisi i¢in bedeni,
fiziksel varligimizdan ¢iktiktan sonra
da yasamaya devam eden ruhu,
sesli verileri tasayan bir arag olarak
ele aldim. Travmatik deneyimlerin
insan DNAs1 tizerine biraktigi ve
gelecek nesillere gegen izler olan
“engram”larin sembollerini yaratmak
istedim. Aktardigimiz gizli, bilingdist
bir bilgi. Ve bu sembol/tilsimlarin
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sadece giizel olmalarini istedim ¢tinku
bizi hayata baglayan ve gelismemizi
saglayan kederin bir gizelligi var.
Bedene en ¢ok 6zendigi seyi vererek
ozgurlestirmek istedim: 6lim

- ozgurluk gibi, veya kendime
ozumiizde daha fazlasi oldugunu
hatirlatmak- gercekle hizalanmak.
Donen sesli heykelim kendi i¢inde

bir ritiiel; hafizay: saklayan, zamanin
dongustindeki bir dakika, icimizdeki
kedere ve tecriibelere dogru uzanan ve
azat edilmek icin onlara teslim olan.

AC: Fotograf ¢alismalarimda
cogunlukla kadin bedenini (kendi
bedenimi) kullaniyorum; bu tahrik
edici, cogkulu ya da politik olabilir.
Bu sergideki ¢alismamda kirmizi ruj
ile kendi ytiziime sovyet yildizint
damgaliyorum ve gozlerimi kapatarak
kimligimi sanstirliyorum. Kendimi
cinsiyetsiz bir objeye indirgiyorum.
Resmin tizerinde Kiril harflerle ayni
anda kutlama ve yikimi temsil eden
semiotik bir sifre yazili.

EB: Protesto ve anarsi arasindaki sinir
sizce nedir? Nelerin ve nasil protesto
edilebileceginin sinirlart olmali mi? Bu
konudaki deneyimlerinizden bahseder
misiniz?

BB: Anarsi kaybedecek birseyinin
olmadigi ve en 6nemli degerler haric
hergeyin geride birakildigi bir ruh
haline benzer. Protesto bu degerlerin

onandig andir. Bence protestonun
sinirlari insanlar akil ve mantigin
gucini birakip siddete bagvurdugunda
ortaya cikiyor.

IT: Anarsistlik sinirlarin otesinde bir
protestodur. Protesto ve anarsi kesin
cizgilerle ikiye ayrilmaz, gel-gitlerle
birbirinin i¢ine geger. Bunlardan farkli
olan “Isyan”1 da unutmamaliyiz. Kendi
yasamimdan bir 6rnek; Arap Bahari
sirasinda ailem bir jip ve korumalarla
Libya’dan disar1 ¢ikarildi. Protestolar
¢ikigt olmayan anarsi ile sonuglandi...

AC: Bana bu sorularin ulagsmasindan
saatler 6nce Rus demokratik muhalefet
partisinin liderlerinden Boris Nemtsov
Moskova’nin ortasinda omurgasina
atilan 6 kursunla olduruldi.
Kelimelerimi, dilimi ve diisiinme yetimi
kaybediyorum. Protesto bir sanatgi
i¢in dogru yol mu emin olamiyourm.
Insanlarimn fikrini degistirmek, sistemi
degistirmek i¢in ugrasmali, bunu
sanatimizla yapmaliyiz. Anarsi ya
da yikic1 yaklagim sanatin onemli
bir araci. Anarsi yanlig anlagilmaya
acik, farkli diizlemlerde veya sanat
formlarinda degisik sekillerde igleyen

bir olgu.

EB: Sizce kadin ve erkek esit midir?
Bunun sanat ve hayata yansimasi ne
sekilde ortaya cikar?

LA: Tasarim ve ruh olarak birbirlerini
tamamladiklarini diisiinmek istiyorum.
Aslinda biz nadiren dinleniyoruz,
nadiren yeterli maas aliyoruz, dahice
fikirlerimiz olsa da ancak bir erkek
onu ¢alip, duyurdugunda énem
kazaniyor. Daha guiglu karakterliyiz
-erkekler bizden korkuyor- ¢iinkii
adilce emegimizin karsiligini
aldigimizda ve esit sosyal haklara sahip
oldugumuzda cinselligimizi 6zgur
birakabiliriz- ve 6zgur, kimseye ihtiyag
duymayiz.

BT: Kadinlar stiphesiz erkeklere
denk degil. Bunun ne demek oldugunu
hepimiz biliyoruz.

FEMINism'®: Sosyal yansimalar
ikili diisiincenin korsesinden heniiz
ozgurlesmedi. (erkek-kadin, giic-baski)
Biz bunu farkl bir yone ¢ekmek i¢in
FEMINism'¢logomuzda -ism’i sildik;
“Femin” yani yalnizca kadin degil
disil olandan bahsederek erkek ve
trans kimlikleri de kapsayarak, yeni



digtincelere yer agmay1 amacliyoruz.
Mutlak aciklik, sinirsiz benimseme
ve doktrinlerin sabitligini reddeden
markamizin manifestosunu fxxxx.me
adresinden okuyabilirsiniz.

EB: Sizce feminizim bugiin halen
gecerli bir kavram m1? Feminizmi nasil
tanimlarsiniz? 1970'lerden beri sizde
anlami ne gekilde degisti?

BB: Feminizm giinimiizde halen
onemli ciinkii cinsel esitlik halen
bariz bir gercek olarak algilanmiyor.
Feminizm benim i¢in kadinlarin ve
erkeklerin ayni kumasgtan kesildiginin
basit algisi fakat farkli muamele
gordiigiimiiz i¢in kadinlarin temel
haklarinin feminizm bayrag: altinda
vurgulanmasi gerekiyor.

BT: Kadinlar erkeklere denk
gortilmiiyor. Bu saglanana kadar
tartisma devam etmeli.

FXXXXitsm': Feminizm her zaman
gecerli. Biz “femin”iz feminist degil.
Sabit tarifler fazla kati, yalniz gecici
kosullar: ifade ederler ve giincel
zamani yansitmazlar. Bu yiizden biz
bir sanat kolektifi ve markasi olarak
odaklandigimiz konulara gore devamli
degisen marka isimleriyle (FUCKism ™,
FEMINism ™, FXXXXism'C |
XXXXXism'¢) kendimizi
konumlandirtyoruz. Bu ytuzden
logomuz tiim “-ism” ve ideolojilere
karsi, kurumsallik yerine yenilikleri
savunur ve elestirel tavrimizi oraya
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koyar sekilde ustu ¢izgili.

LA: Bu gunlerde dinyaninin kutsal
disil enerjisini koruma gerekliliginden/
ihtiyacindan bahsedebiliriz- kadin
ve erkek ikisi de i¢inde hem eril hem
disil ozellikleri bulundurdugundan
bu artik bir cinse 6zel degil.

Cinsiyet egitliginin yerlesmesi igin
hukuksal, politik, sosyal ve giincel
bir¢ok degisime ihtiya¢ duysak da
giderek disiligin 0zunu kegfetmeye
yoneldigimizi distintiyorum. Kadinlari
yaratici, dogurgan, gifaci olarak,
yasam dongiisiiniin bir parcasi

olarak gormek ve disiligin 6ziini
dogaya baglamak. Bizi besleyenle
olan iligkimizi ve bize bakana,

bizi bitytitene nasil davrandigimizi
arastirtyoruz. Bu kalitimsal arketipler
kadinlarin toplumdaki yerini mutlaka
etkiliyor, disi-erkek ruh dengesiyle
oynayarak ve deneyerek Jung’un
tavsan deliginden yiiriiyoruz.

EB: Ozgecan Aslan isimli geng bir
kiz eve giderken bindigi dolmusun
sOforii tarafindan tecaviize ugradi
ve oldiiriildii. Bu olay Tiirkiye’de
bircok kadinin tepki vermesine, taciz
ve tecaviiz ile ilgili hikayelerini
paylagmasina sebep oldu. Sizin
paylagmak istediginiz diisiince,
deneyim ya da onerileriniz var m1?

IT: Senkronizmi (Karl Jung’u)
dustintin. Kendell olacaklar1 bilmig
ve Eureka’nin bu olayla eg zamanh
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i
i
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gerceklesmesi gerekiyormus gibi

sergi dogru zamanda dogru yerde.
Hem uluslarasi hem Turkiye’deki
prostestolar dustinuldiiguinde serginin
net bir mesaji var. Sanat tiretmek
hayatla iligkiye girmektir.

AC: Bu korkung bir hikaye ve daha
korkuncu ben dahil bir¢ogumuzun
benzer deneyimlere maruz kalmasi.
Herkesin degisim yaratabilecegine
inaniyorum. Onemli olan tepki vermek
ve bio-politik (M.Foucault), giincel
hayatlarimizda bunu paylagsmak.

LA: Gegmisimizdeki hirpalaniglara ve
kiz kardeglerimizin acisina hepimizin
agladigini diisiiniiyorum. Ofke,
nefret, intikam gegti aklimizdan.

Tiirk kadini olmanin bir¢ok kiilfeti
var. Erken yasta merhamet ve egitim
gerekiyor. Viicudun 6zgiirlestirilmesi
gerekiyor. Ogullarina pasa, kizlarina
hizmetci gibi davranan bir yerden
baska ne beklenebilir. Ulkemizdeki
insanlar cinsel olarak tatminsiz.
Onlari rahatlatacak bir kamu servisi
Oneriyorum.

BB: Gunumiizde cinsel taciz
ve tecaviiz hikayelerini daha ¢ok
duyuyoruz. Bunun sebebi daha ¢ok
kiginin konu hakkinda konusmayi
se¢mesi. Diinyanin en yiiksek tecaviiz
oranina sahip ulkesi Giiney Afrika’da
biiyiidiim ve anarko-feminist bir nefsi-
midafa sinifina katildim. Goziimiizii
kapatmak yerine kars1 koymaya karar

verdik; kendimize ve ¢evremizdekilere
vicutlarimizin yalniz bize ait
oldugunu ve davet edilmedigi siirece
kimsenin dokunamayacag gercegini
benimsettik, hikayelerimizi paylastik,
diger kadinlara destek olduk. Tecaviiz
magdurun sucu degil tecaviizciiniin
hasta zihniyetinin sonucu. Ironik
olarak ben Avrupa’ya tagindigimdan
beri daha ¢ok tacize ugradim.
Tecaviiziin ve tacizin en ¢ok psikolojik
boyutu magduru etkiler. Bir olup,
hikayelerimizi paylasarak tecaviiziin
aslinda gii¢ ve cinselligi insanlik

dist kilmak hakkinda oldugunu

anlatabiliriz. m

1 Anna Ceeh, ‘Pycsclubrus, Red Star’, 2003-2015,
Makrolon iizerine mimaki baski, 30 x 30 cm

2 Iv Toshain, ‘Shooting Star - Linda After Steven
Meisel’, 2014, Celik yildizlar, mimamki baski,
boya, tahta, 55 x 35 x 15 cm

3 FxxxiSM TC, ‘FeminiSM TC: IIPEVI'bP’, 2012-
2014, Elle miidahale edilmis gece parlayan A-1
boyunda posterler

4 Betty Tompkins, ‘Ersatz Sex Grid Painting #1°,
2014, Tuval iizerine baski, 115 x 85 cm

5 Bianca Bondi, ‘The Briefest Symphony 0f
Coelenterata And Light’, 2015, Karisik teknik,
cesitli metaller, tuz ve sirke

6 Lalin Akalan, 'Turn Turn Turn’, 2015,

Ses yerlestirmesi (Onde)

Lalin Akalan, ‘Engram’, 2015, Kagt iizerine kalem,
200 x 100 cm (Arkada)

21



MUZE

EVRIM ALTUG

Tate Modern'den istanbul'a

demokrasi nutku

2016’da mevcut yapiya eklenmek tizere agilacak Herzog & de Meuron imzali yeni binasi i¢in geri sayan Tate Modern’in

direktorii Chris Dercon, Istanbul Modern’in konuguydu. British Council isbirligiyle diizenlenen Miizeler Konusuyor

etkinliginde s6z alan Dercon, Art Unlimited’a 6zel bir roportaj da verdi. Direktor, ‘Demokrasi denen seyi anlamiyorsak,

buna en bastan hi¢ girismememiz gerekiyor,” seklinde konustu.

ate Modern Miizesi
Direktorii Chris Dercon, Subat

ay1 ortasinda, Istanbul Modern’in
konugu olarak kente modern ve
¢arpic1 mesajlarla yikli bir sunum
yapti. Halihazirda 2016°da acilmak
lizere ingaatina devam edilen Herzog
& De Meuron imzali, kirmiz1 tugla
cepheli ve kenti sarj edecek bir
giic kaynagi mantigiyla genisleme
maksatlh tasarlanan yeni yap1
eklentisiyle giindemde olan miizeye
iligkin bilgiler veren Dercon, British
Council destegiyle diizenlenen ve
Istanbul Modern Direktorii Levent
Calikoglu’nun sunumu ile baglayan

etkinlikte, Tate Modern degil, bugiin
birer ‘Haz Tapinagr’ olarak anilmak
suretiyle basinin mansetlerine ¢ikarilan
miizecilik kurumu adina kiirsiiye
gelerek konustugunu belirterek,
sunlar1 vurguladi: “Biz acildiktan ii¢
yil sonra, 2003’te, Olafur Eliasson’un
Turbine Hall’da sergiledigi “Weather
Project’ isimli ¢aligmasi iizerinden ¢ok
sey ogrendik. Tate Modern ziyaretgi
sayisi giderek 2, 3, hatta 4 milyona
¢ikt1 ve aslinda sorun olan suydu.
Oncelikle sanatgi, kiirator ve miizeyi
kullanmak isteyenler diginda izleyiciler
kendileri igin, vakit gecirmek, sevismek
veya oyalanmak i¢in miizeye gelmek

Chris Dercon istanbul Modern'de konugma yaparken.

istiyorlardi. Bir anda kendi etkinlik
alanlarina donugtirdiler mizeyi.”

Dercon konugmasinda kiiltir ve
demokrasi arasindaki dogrudan
baglantiy1 da kamusal alan ihtiyaci
lizerinden giindeme tagiyarak,
Istanbul’a benzerligiyle dikkat ceken
Londra 6rnegini, su sozlerle ortaya
koydu: “Londra Belediye Bagkan
Boris Johnson tizerinden konusursak,
belediye baskanlari sizi sehirlesme
agisindan siirgit zor durumda birakir
dururlar. Etrafinizda yiikselip duran
su gokdelenleri izleyin, Ikea raflariyla
dolu bos kulelerdir bunlar. Gereksiz
seyler vardir i¢lerinde. Sanirim

bunu Istanbul’da da yasiyorsunuz.

Bu kulelerdeki insanlar sizin de
haklariniza sahip olurlar. O yizden biz
oyle birsey icindeydik ki, bu durumun
avantajindan faydalanalim dedik

ve Tate Modern’in yeni binasinda
kristalimsi bir goriinti yakalamaya
caligtik. Bang & Olufsen’in ses

aygiti tasarimlarina da benziyordu.
Bu yapinin organik biiylime ve bir
nevi sarj iinitesi olmanin yansimasi
olduguna inandik. Bunlardan yola
¢ikarak geffaf, yansitmaci, cam

etkisi olan, esitlik ve demokrasiyi
yansitan bir etkiyi kullanalim; ama
ayni zamanda kiremit ve sanayi
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devrimi kent dokusuyla da bunu
iliskilendirilmis olsun istedik. Aksam
ise laboratuvar gibi bir yapiya
donigsiin, aydinlansin istedik. Sosyal
alanlar olusturacagiz dedik.”

Dercon, konugmasini goyle siirdiirdii:
“Miize bugiin igin, kiltiirel bir kurum
ve Oyle bir yer ki, insanlar oradan
gidip birsey almiyor, ama buna kiiltiir
deniyor. Bunu kalkin da belediye
bagkanlarina anlatin. Bu acaba

kamusal alanlar1 elde edemeyisimizin
bir gostergesi mi 2” Istanbul Modern’i
hincahing dolduran meraklilarin
ilgiyle dinledigi sunumda, Woody
Allen’a gonderme ile mizeleri en

iyi flort mekanlari olarak tarifleyen
Tate Modern direktoriiniin gelecegin
miizelerine iligkin kehaneti ise su
yonde oldu: “Kiiltiir artik gelecegin
miizeciliginde tek bir binaya bagh
kalmayacak. Yeni Tate Modern yapist
muhtemelen en son miizecilik temsili
olacak... Tate Modern monolit bir yap1
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olmustur. Bir siirti basamaklari, giris
ustinde ifadeler olmustur. Gelecegin
miizeleri daha yatay ve kiiguk olacak.
Dikey olmayacak.”

Direktor Dercon’in konugmasinin
en ¢arpict ve Tirkiye bakimindan
distindiiriicii boliimii ise, demokrasi
ve sanat diinyas: arasindaki organik
iligkiye dair oldu: “Miizeler celigkiler
de barindirirlar ama bu miize kime
hitap edecek, aktif mi pasif mi

olacak... Teflon mu demokratik mi olsun
diye oturup dert etmemek gerekiyor,
keza, demokrasi denen seyi sahiden
anlamiyorsak buna en bagtan hig
girismememiz gerekiyor.”
Dercon, sunumu ardindan Art
Unlimited’in da sorularini yanitladi:
Sunumunuzda Guggenheim Abu
Dhabi ve Louvre projelerine agir elestiri
yonelterek, karsi ¢ciktimiz. Nigin ?

Chris Dercon: Hayir, tam dyle denemez.

Soyledigim, belki de o projelerin hig
var olmadigi dogrultusundaydi. Biraz

kigkirtmada bulundugum dogrudur;
neticede ben egitime, kargilikli
etkilegim ve kargilikli kurulabilecek
aglara inanan biriyim. Bu meyanda
Sharjah’nin yapageldigi seyin,
ortaya koydugu farkl muzecilik
anlayiginin tam anlamiyla fantastik
oldugunu soyleyebilirim. Ha, Tate
bunu yapmiyor olabilir, ¢tinkt Tate
bagka turlii bir etkilegim ve iletisim
kurmakla mesgul. Yani, 6yle koca koca

miizeler kondurmaya inanmiyorum.
Bunun Louvre veya Guggenheim ile
dogrudan bir aldkasi yok. Bu daha
¢ok miize kavraminin digavurumu

ile ilgili bir tenkit olsa olsa. Ben, bu
devasa, tekil bosluklara inanan biri
degilim. Ben, miizenin daha bagka

bir sey olabilecegini diigiiniiyorum.
Tekrar edeyim; Sharjah’a bakin: Yatay,
genig, esnek... birbirine geleneksel
zeminde iligmig, hem merkezde, hem
degil. Bence gelecegin miizesi boyle
bir sey olacak. Yoksa, ¢6liin ortasinda

1-2 Sharjah Bienali'nden bir goriintii, 2013.
Fotograf: Evrim Altug.

3 Tate Modern Miizesi. Tate Modern'in izniyle.
4 Tate Modern yeni bina ingaat goriiniimii,
Fotograf: Evrim Altug

2016’da acilacak Herzog
& de Meuron imzali yeni
binasi icin geri sayan
Tate Modern’in direktorii
Chris Dercon, istanbul
Modern’in konuguydu.
British Council ishirligiyle
Miizeler Konusuyor
etkinliginde s6z alan ve
Art Unlimited’a dzel bir
réportaj da veren Dercon,
‘Demokrasi denen seyi
anlamiyorsak, buna en
bhasta hi¢ girismememiz
gerekiyor,” diye konustu



dikilen buiyiik, agir alanlarin, gelecegin
miizecilik ifadesine karsilik geldigi
fikrine katilmiyorum. Ha, bu tiir
girisimler olsa olsa jeo-politikanin
disavurumlari olabilirler. Ama
kiiltiirtin gelecegi adina bunu 6ne
siiremezsiniz.

Istanbul’un bu kosullarda tasidig
avantaj ve dezavantajlar ne olabilir ?

Istanbul bence son derece yasam
dolu bir yer. Buradaki tek problem
bana kalirsa performans, dans gibi
disiplinler i¢in yeterli alana sahip
olunmamasi. Canli yapilan her
tuir sanatsal faaliyetin, dans olsun,
performans veya konser olsun;
gelecegin disiplinleri olacagina
inanmaktayim. Bu meyanda Istanbul
Bienali’nin elde ettigi sayginlhik da
inanilmaz gortintiyor. Yine, sanat
adina agilan alternatif galerilerin de
sayginhigini burada anmaliyiz. Ama
bu ugurda birbiri tizerine kesisen daha
fazla kiltirii gormeye ihtiyag var.
Biliyorum ki bu sehirde 6zellikle dans
ve performansa yonelik miithig bir
ilgi var. Bu ugurda geg¢mis ve gelecek
adina da bir ¢ok iletigsim ve etkilesim
yasandigi da ortada.

Yakin gecmiste Tate, BP ile igbirligi
nedeniyle Britanya Basini ve miize
miidavimleri tarafindan da agir
bicimde elestirildi...

Evet evet, bu glinlerde her seyin
miizakere edilebilmesi esas. Unutmayin
ki Tate ile BP arasindaki baglanti, son
derece eski tiirden. Oyle ki her iki
kurum agisindan da kendi alaninda
oncu kabul ediliyor. Elbette, bugiin
seylerin tamamen degigmesi de
zorunlu. Bugiin baktiginizda, Tate’in
diinyanin her hangi bir yerinde,
herhangi bir yabanci, 6zel kurumla
yaptig1 anlagsma ve vardigi netice
de tartigmaya agiktir. Bu ugurda
tartismak dahi, bir nevi miizakere
halidir. Biz bu yondeki protestolara
miisaade ediyor isek, bu, miizakereye
inandigimizdan oturiadur. Cinki
protestolar, bir nevi miizakere
bigimidir. Bu agidan Turbine Hall
binasinda protestolar gorebilirsiniz.
Zaten konugmamda da degindigim
gibi, demokrasiden anlamiyorsaniz,
zaten bagtan bu ige girmezsiniz. Bu
anlamda bundan sonra neyin 6zel,
neyin kamusal oldugu yoniinde daha
fazla problemle yuzlesecegimiz de
aciktir. Keza siz de yayin olarak,
aldiginiz reklamlar agisindan bizimle
ayn sikintiy1 yagsamaktasiniz. Neticede
bu kolay degil. Ben inaniyorum ki,
eger miizakere icin bir alaniniz var ise,
bir bicimde onunla bir yere gelinebilir.
Yani protesto, miizakerenin bir
bigimidir.

Tiirkiye ve Istanbul’da bilhassa
Gezi Parki Direnisi siireciyle birlikte
kamusal alana yonelik ciddi bir talep
giindeme geldi, siz bu siireci nasil
degerlendiriyorsunuz?

Bu durum kamusal alan temelinde

“Bugiin baktiginizda,
Tate’in diinyanin her
hangi bir yerinde,
herhangi hir yabanci,
ozel kurumla yaptig
anlagma ve vardigi netice
de tartismaya aciktir. Bu
ugurda tartismak dahi, bir
nevi miizakere halidir. Biz
bu yondeki protestolara
miisaade ediyor

isek, bu, miizakereye
inandigimizdan otiiriidiir.
Ciinkii protestolar, hir
nevi miizakere bhicimidir.”

diinyanin her yaninda mevcut. Diinya
giderek ozellestiriliyor. Bunun son
tezahiiriinti cok giiclii bir digavurumla
Istanbul’da da gordiik. Benzeri ¢ikislar
dinyanin farkli kentlerinde de ortaya
konuldu. Burada yapmamiz gereken,
kamusal alan i¢in kavga vermek,

ayni zamanda da alan i¢inde kamusal
olmanin ne mandya geldigini bir kez
daha kegfetmek, yine ayni zamanda alan
icinde kamusallig1 da tecriibe edebilmek,
bunu gerceklestirebilmek olmalidir.
Niye ? Cunkii bizlerin artik yeni bir sivil
toplum inga etmesi elzemdir. Aksi halde
bunu yitirecegiz ve miizeler de yeni bir
toplumun disavurumudur.

Bu durum sanatcilara da yansiyor.
Sanatgilarin kimi sistemler (0rnegin
medya, fuar veya orgiitler) iginde birer
sosyal aktivist veya muhabir gibi, adeta
bir sifre kirict mantiginda ¢alistigini da
gorebiliyoruz..

Bunu her yerde goriiyoruz; sinemay1
ele alalim: Belgeseller, giderek daha fazla
onem kazanir oldu. Tiyatro disiplini
de bunu benimsedi ve belgesel tiyatro
dali daha da 6nemli hale geldi. Yani
anlattiginiz bu durumun yasaniyor
olmasi, bunun sanatgilara yansiyor
olmasi bana son derece normal geliyor.
Sanat, son derece akici bir bigime sahip,
Oyle ki, bir stinger gibi i¢ine birbirinden
farkli pek ¢ok seyi oztimseyebiliyor. Ama
burada farkinda olunmasi gereken bir
detay da var. Sanat, sozde kentsellesme,
sozde protestoculuk, sozde sosyoloji,
sozde su veya bu seklinde alinmamali.
Bu agidan sanatin aslen son derece
yapimci bir tavir glitmesinden tarafim.
Bu nedenle sanatin bir tiir animasyon,
aktiflik ve karsilikli takas bigcimi
oldugunu disiiniiyorum. Yine verdiginiz
ornekteki gibi, gazetecilikte oldugu tzere
sanatta da 6niimiizde iyi ve 6rnekler
var. Bu agidan bir ¢ok iilkede sanatin
cok giiclii oldugunu da gorebiliyoruz;

clinkii sanat bir nevi ahtapot gibi her yeri

sarmalayabiliyor. m
Bilgi: www.istanbulmodern.org /www.
britishcouncil.org.tr

MUOZE
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Kucukciftlik'te
buyuk umutlar

2013’ten bu yana, geng sanatgilar1 koleksiyonerler, galeriler, kiiltiir-sanat kurumlar: ve sanatseverlerle bulusturan Mamut
Art Project, bu yil 26-29 Mart arasinda Kiigiik Ciftlik Park’ta diizenlendi. Art Unlimited, projenin geldigi nokta ve

hedeflerini proje kurucusu ve yoneticisi Seren Kohen rehberligiyle buytteg altina aldu.

L L
U ciincti yilina Akkok Holding ana

sponsorlugunda giren Mamut Art

Project’te bu yil, 55 sanatginin,
farkli disiplinlerden yaklasik 400 eseri
sergilenmeye hazir. Bu yil toplam 990
sanat¢inin bagvurdugu Mamut Art
Project’te yer alan ¢aligmalar, Agah
Ugur, Basak Senova, Eda Kehale Argun
ve Inci Eviner ile Osman Erden’den
olusan jiirinin degerlendirmesi
sonucunda secildi. Etkinlikle ilgili
olarak Art Unlimited’in sorularini
Akkok Holding Yonetim Kurulu
Uyesi Raif Ali Dingkék ile yanitlayan
proje direktorii Seren Kohen, bu
sene farkli iilkelerden ve sehirlerden
gelen bagvurulara atifta bulunurken,
Iran’dan Hollanda’ya uzanan katilimin
cesitliliginden duyulan memnuniyeti de
dile getirdi.

Art Unlimited: Mamut Art Project

Seren Kohen

nasil dogdu?

Seren Kohen: Mamut Art Project,
2013’te, geng sanatgilar koleksiyoner
ve sanatseverler ile bulusturabilmek,
sanati daha genis bir kitleye ulastirmak
icin yola ¢ikti. Sanat diinyasinin farkh
alanlarinda uzmanlasan bes kisiden
olusan bir jurinin sectigi sanatcilarin
eserlerini dort giin boyunca sergileyen
geng bir projeyiz. Ginumiizde sanat
¢ogunluga ulasamadan, galeriler
ve buiyiik koleksiyonerler arasinda
sikigip kaliyor. Galeriler diginda
goruniirlitk kazanamayan ¢ok
yetenekli sanatgilarimiz var. Yolun
bagindaki bu sanatcilar, yeteneklerini
tanitabilecekleri ortamlara zor ulagiyor.

Sanatseverler cephesinde ise, sanata
sadece tist gelir grubunun ulagabildigi
gorisli yaygin. Mamut Art Project
aslinda, tum bu sinirlari ortadan



kaldirmayi, sanatg ile koleksiyonerleri,
sanatseverleri, galeri, muze, atolye

gibi alisilagelmis mekanlarin diginda,
ulagilabilir fiyatlarla bir araya
getirmeyi amaglhyor.

Uzman bir jiiri tarafindan segilen
yetenekli sanatcilarla, sanat
hayatlarinin erken evrelerinde
tanigmak, sanat eseri edinmeyi
diisiinenler icin de onemli bir avantaj.
Herkesin begenecegi, sahip olmak
isteyecegi en azindan bir sanatgi
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oldugunu diisiiniiyoruz. Onemli
olan bu sanatgi ile tanigabilmek.
Biz, Mamut Art Project ile bir
bulusma, birbirini kegfetme zemini
olusturuyoruz.

Projenin adi nereden geliyor?

S.K.: Insanoglunun magaralarda
kesfedilmis ilk ¢izimlerinde en ¢ok
gorilen sekillerden biri ‘mamut’.
Projenin, ilkellik ile baglantili bir ismi
olmasini istiyordum. Projeye adini
veren ‘mamut’ kelimesi, sanat¢ilarin

buyik kitlelere gosterecegi ilk
eserlerini simgeliyor.

Mamut Art Project 2015 i¢in sanatgi
secimi yapilirken ne gibi kriterler
g6z oniinde bulunduruluyor? Tleride
sanatgilar bagvurularinda nelere dikkat
etmeli?

S.K.: Mamut Art Project’in giicii
jurisinden geliyor. Her sene degisen
jurimiz bu sene olduk¢a yoruldu:
Basvuran 990 sanatgi arasindan 55
sanat¢inin neredeyse 400 eserini segti.

=
3

Bu siiregte juri tiyelerimizin dikkate
aldig1 oldukga farkl kriterler var.
Oncelikle, bizim igin eserlerdeki teknik
ozellikler kadar, sanat¢inin hangi
temayi, hangi bakis agisiyla sorguladig:
da bir o kadar 6nemli. Dolayisiyla
bagvuru yapacak sanatgilardan
mutlaka islerini anlattiklari bir yaziy:
da dosyalarina eklemelerini rica
ediyoruz.

Ikinci olarak, portfolyo biitiinliigiine
oldukea dikkat ediyoruz. Calismalarin
konu ve tarz olarak birbiri ile iligkili
olmasina dnem veriyoruz, ¢inku her
secilecek sanatgi aslinda Mamut Art
Project biinyesinde kendi kiiguk kisisel
sergisini agiyor. Dolayisiyla eserlerinin
bir konsept butiinligi i¢inde yer
almasi, degerlendirme stirecinde 6nem
kazaniyor.

Daha 6nce karma bir sergiye
katilmis ya da kisisel sergi agmis olan
sanatgilarin bagvurulari, ciddi bir
gecmig aragtirmasi yapildiktan sonra
degerlendirilebiliyor. Sanatginin aktif
olarak tretim yapiyor olmasi, dikkate
aldigimiz konulardan bir tanesi.

Galeriler ile zaten bagi olan, bir
kac kigisel sergi yapmis sanatgilarin
ise hedef kitlemize uymadiklarimi
burada tekrar belirtmek isteriz.

Bir sanat¢t ayni galeri ile bir kag

sene calistiysa, aralarinda imzali

bir sozlesme yok diye Mamut’a
bagvurmamali. Bu, hem sanat¢inin
katilim amacini sorgulatiyor; hem de
bu bag: hi¢ kuramamig sanatgilarin
one ¢tkmasina engel olabiliyor. Biz,
miimkin oldugunca bunu engellemeye
calisiyoruz.

Ayrica, jurinin ozellikle dikkat ettigi
bazi detaylar var. Mesel3, artik akilli
cihazlarla kolaylikla uygulanabilen
dijital video ve fotograf efektleri
juriden olumsuz puan aliyor. Sanatsal
anlami olmayan, daha ¢ok, basarili
bir uygulama olarak tanimlanabilecek
caligmalar degerlendirme dig1
birakiliyor.

Aragtirma metotlari da jurimizin
ozellikle dikkat ettigi bir unsur.
Turkiye’de ve diinyada sikga islenen
konulari ele alan ¢alismalar i¢in, yerli
ve yabanci kaynaklar kullanilarak
sanat tarihi aragtirmalari yapilmasi
eserlerin 6zgunlugii agisindan ¢cok
onemli.

Bagvuran sanatgilardan bahseder
misiniz?

Mamut Art Project’e bu yil hem
yurti¢inden hem de yurtdigindan
cok yetenekli sanatgilar bagvurdu.
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi sanatin
daha yaygin oldugu sehirlerin yani
sira Diyarbakir, Konya, Nevsehir,
Van, Karabiik, Malatya, Kirklareli,
Edirne’den geng sanatgilar da ilgi
gosterdi. Ayrica, bu sene Mamut
Art Project siurlarint Turkiye
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digina tasiyarak Fransa, Ukrayna,
Almanya, ABD, Avustralya, Hollanda,
Bulgaristan, Isvigre, Iran’dan
sanatgilarin da ilgisini ¢ekti.

Projede ne tiir ¢aligmalar yer aliyor?

Gegen senelere kiyasla bu sene
elimize daha fazla resim, ¢izim ve
kolaj iceren portfolyolar ulagt.
Aslinda, geng sanatgilarin egilimlerini,
degisen trendleri bagvurular tizerinden
rahatga gorebiliyorsunuz. Ozellikle
resim alaninda bu sene farkl tarz ve
tekniklerdeki calismalar goziiniize
carpiyor. Video sayisinda, ilk iki seneye
kiyasla sagirtici sekilde farkliliklar
gordiik. Fotograf bagvuru sayisi hig
azalmayan alanlardan bir tanesi. Sanat
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alaninda hizla artan dijital tretimler,
Mamut Art Project sergisinde de
kendisini gosteriyor. Bagvurularda
geng sanatcilarin bu alana olan yogun
ilgisini gozlemledik. ‘Sound art’ise
giincel sanatin giderek gelisen ve
cazibesi artan bir alani. Bu sene bu
tarzda bagvurular da aldik, gelecek
senelerde giderek artmasini bekliyoruz.

Mamut Art Project ile yildiz1 parlayan
sanatcilar oldu mu?

Mamut Art Project’e gegtigimiz
yillarda katildiktan sonra yurtigi ve
yurtdisinda pek ¢ok fuara, karma
sergiye katilma firsat1 bulan, kisisel
sergi agan ve odiiller alan geng
sanatgilarimiz oldu. Ali Sentiirk, Alpin

Arda Bagcik, Bugra Erol, Deniz Aktas,
Didem Erk, Kubilay Mert Ural, Murat
Han Er, Volkan Kiziltung, Ahmet
Selguk Bitik¢ioglu, Ahu Akkan, Ali
Bilge Akkaya, Alper Aydin, Arzu Es,
Erdal Inci, Evren Erol, Goksen Dilek
Acay ve Ozgiir Demirci bu geng ve
yetenekli isimlerden bazilari.

Mamut Art Project’in gelecek planlart
arasinda neler var?

Mamut Art Project’i, Tiirkiye’nin
bagka sehirlerine ve yurtdisina tagimak;
yabanci basinin takip ettigi bir
etkinlik haline getirmek uzun vadedeki
hedeflerimiz arasinda. Yurtdisindan
takip ettigimiz farkli organizasyonlar
var. Cin’de gerceklesen Surge Art, 15
farkli sehirde diizenlenen Affordable
Art Fair bunlardan bazilari. Hedefimiz
en az bu isimlerin ulastig1 noktalar
kadar buiyik. Daha fazla insana daha
fazla iilkede ulasmak, sanatcilarimizi
yurtiginde ve yurtdisinda en genis
yelpazede sanatseverlerle bulusturmak
istiyoruz.

Bu giine kadar Mamut Art Project’i
kag kisi ziyaret etti, kag sanatci projeye
dahil oldu?

2013’te diizenlenen ilk etkinlige
530 kisi bagvurmus, 48 sanat¢inin
isleri Antrepo No:3’te sergilenmis
ve yaklagik 4 bin seyirci tarafindan
izlenmigti. Gegen yil ise Mamut
Art Project’e 730 kisi bagvurdu,
Kigiikeiftlik Park’ta sergilenen 54
sanatginin igleri, yaklagik 6 bin seyirci
tarafindan izlendi. Sergilenen eserlerde
herhangi bir sinirlamamiz yok. Resim,
fotograf, enstalasyon, sokak sanatlari,
heykel, illiistrasyon, video art, land art,
sound art, kinetic art gibi bir¢ok farkli
disipline yer veriyor.

Raif Ali Dinckok: Akkok Holding
olarak, ‘gelecege yatirim’ stratejimiz
gercevesinde, kurumsal kiiltiirimiizi
olusturan degerlerle uyumlu projelerin

Mamut Art Project’i de
sadece bir sanat projesi
oldugu icin degil, diger
projelerimizde oldugu
gibi,genclere destek
olan hir proje oldugu
icin destekleme karari
aldik. Bu isbirligimizin
ilerleyen siirecte
gelisecegine ve geng
sanatcilarin gelisimine
birlikte destek olmaya
devam edecegimize
inaniyoruz. Giiniimiizde,
kurumsal sirketlerin
genc sanatcilarimiza
destek olmasinin
iilkemizde Kkiiltiir
sanatin gelismesinde
ve yayginlagmasinda
onemli rol oynadigini
diigtintiyorum.

— Raif Ali Dingckok



Neden Mamut'u
desteklemeyi sectiniz?
Mamut gibi genc sanat
inisiyatiflerinin 6zel sektor
tarafindan desteklenmesini
neden onemli buluyorsunuz?

hayata gecirilmesine 6nem veriyoruz.
Genglere destek olmak bizim i¢in

her zaman 6nemli olmustur. 63 yillik
sirket tarihimize baktiginiz zaman,
Akkok, hayata gegirdigi projelerde,
egitime verdigi destekte, sosyal
sorumluluk faaaliyetlerinde her zaman
gengleri dusiinmigtiir. Son donemdeki
projelerimizden 6rnek verirsem,
egitim alaninda, TEGV ile 10 bin
¢ocugun egitim ve gelisimine destek
olduk. Istanbul, Yalova, Tekirdag ve
Van’da yaptirdigimiz okullarin yani
sira su anda Yalova Universitesi'ne
rektorliik binasinin yapimina destek
veriyoruz. Yalova’nin sosyal hayatini
zenginlestiren Mimar Emre Arolat
imzal Raif Din¢kok Kiiltiir Merkezi de
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hayata gecirdigimiz projeler arasinda
yer aliyor.

Mamut Art Project’i de sadece
bir sanat projesi oldugu i¢in degil,
diger projelerimizde oldugu gibi,
genglere destek olan bir proje
oldugu i¢in destekleme karar: aldik.
Bu isbirligimizin ilerleyen siirecte
gelisecegine ve geng sanatgilarin
gelisimine birlikte destek olmaya
devam edecegimize inaniyoruz.

Glinimiizde, kurumsal sirketlerin
geng sanatgilarimiza destek
olmasinin tlkemizde kiiltiir sanatin
gelismesinde ve yayginlagsmasinda
onemli rol oynadigini diiginiityorum.

Biz de Akkok Holding olarak gerek

sanata gerek egitime destek vererek
bu alanlarda toplumu ve gencleri
cesaretlendirmek ve tegvik etmek
gerektigine inaniyoruz. m

Bilgi: www.mamutartproject.com

1 Omer Tevfik Erten, 'Transevi', Dibond baski,
20x30 cm.

2 50000, istanbul Queer Art Collective,
Performans Videosu, 11 saat 26 dakika.

3 Mamut 2014'ten hir goriintii.

4 Ayse Topcuoglu, 2014,

Tuval iizerine akrilik boya, 20x20 cm.

5 Toprak Bek, 2015, Kagit iizerine suluboya,
21x30 cm.

6 Elif Kahveci, 'Seksen bes', C-print, 50x33 cm.
7 Siavash Kheirkhah, 'Paradise of Zahra Document
Photography', 2010, Dijital, 100x70 cm.



EVRIM ALTUG

'Gecici ve kalic:1 baris"
gorunur kilan yapilar

Diinyada savaslarin biraktig: izleri, yarattigi fiziksel ve sosyal tahribatin ardindan tretilen alternatif mimari
ornekleriyle bir araya getiren 'Tyi Niyet: Barisin Mimarisi' ve Istanbul’daki gé¢cmenler ve siginmacilarin kente ve

dolayl olarak Tiurkiye’ye biraktig izleri yansitan 'Misafirperverlik Sozlugi' sergi projesi, Studio X’te.

30

imarlik konusunu ele alirken
M yalnizca binalardan bahsetmek

istemeyen bir olusum olan
Archis’ten Lilet Breddis ile Arjet
Oosterman ve Merve Bedir’in imzasini
tastyan iki farkli cok disiplinli proje,
iki ay boyunca Istanbul Kabatas’ta
Selva Giirdogan tarafindan yonetilen
Studio X’te yer aliyor. Kurum,
Borusan ENKA Vakfi ve ATU Duty
Free kolektifinin destekledikleri
ve Columbia Universitesi’nin tiim
fakiilteleri ile ortak projeler yiiriiten
bir ¢aligma yapisina sahip.

‘Iyi Niyet: Barigin Mimarisi’ ve
‘Misafirperverlik Sozlugi’ isimli,
lcretsiz deneyimlenen bu projeler
icin bes y1l 6ncesinden baslayan
bir planlama yapilmis. Ekibin bu
temayi secmesi, soz konusu gunlerde
daha ¢ok ‘savasin mimarisi’nden
bahsedilmesinden kaynaklaniyor.
Proje, gittigi her tilkede de oras igin
onemli bir bagka aragtirma projesiyle
de biiyiiyor. Bu anlamda Lahey’deki
caligmada, adaleti saglamakla yiikiimli
kurumlarin mimarisine ve adaletin
baris icin 6nemine odaklanilmus.

Ekip Minih’te ise bolinmiis kentleri
Mostar, Belfast gibi 6rnekler icinden
tanimaya cahismus. Istanbul’a
gelindiginde ise ekibin karsisina haliyle
Turkiye’deki siginmaci ve miilteciler
konusu gelmis. Sergi kadrosu, bu
projeyi Istanbul’un ardindan Ankara
ve Gaziantep’e de tasiyarak kimi sivil
toplum orgiitleriyle temas kurmay1
arzu ediyor.

Breddis, bu agidan iki hedefimiz
var diyor: “Birincisi kendi ¢evremiz,
kendi mimarlik dinyamiz. Meghur
olsun olmasin, sektérdeki mimarlara
baktigimizda ¢ogunlugunun savasa
veya catigmaya maruz alanlarda
caligmaya pek heves etmedigini, gegici
konut tretimi soz konusu oldugunda
‘zaten’ bir ¢cok proje varken, uzun
donemli, kamusal nitelikli bir proje
s0z konusu oldugunda cok da basarih

bir projeye girisilmedigini goriiyoruz.
Bu sergi vesilesiyle mimarlara nasil
davranmalar: gerektigini, yaptiklari
projelerin sosyal ¢evreye nasil bir
fayda saglayacagini ve farklilik
yaratabileceklerini anlatabilmek
istiyoruz.”

Sergi ekibi ikincil amag olarak ise,
bu siiregte, karar mekanizmalarina bir
sekilde ulasarak, onlari tartisma igine
¢ekebilmeyi, ‘yeni toplum’u ortaya
¢ikarma esnasinda ne yazik ki hig¢ varlik
gosteremeyen mimarlarin bu olusuma
nasil katkida bulunabileceklerine dair de
alternatifler sunabilmeyi umuyor.

Yasamu ve caligmalara Istanbul ve
Hollanda arasinda devam eden mimar
Merve Bedir, “Savagin yarattigi gog
ile bunun Gaziantep’e etkisi tizerine
bizim ne yapabilecegimiz konusunda
elbette bir iligki kurulabilir,” diyor.
Bedir ve ekibi bu projeye go¢menler
konusunu eklerken, Istanbul’da biraz
daha kent go¢gmenlerine, Ankara’da ise
kamp go¢menlerine bakmayi uygun
bulduklarini anlatiyor. Istanbul’da kentin
kampa, Ankara’da ise kampin kente
donustugu, Gaziantep’te ise hareketin
s0z konusu, yerinde uygulamanin
mevcut oldugu bir durumda, sergiyi bir
arag olarak kullanma hedefi olduklarini
sOyleyen Bedir, Studio X’teki ikincil
serginin adini ise Misafirperverlik
Sozlugh olarak se¢mis.

“Bu serginin sadece Suriyeli
gogmenlerle ilgili algilanmasinin,
indirgemeci ve nefreti tetikleyip,
koriikleyici bir yani olacagini
disiindigiimiizden, bu yonde bir
¢aligmada bulunmadik,” diyen mimar,
kavram kargasasindan da mustarip
olduklarinin altini giziyor. “Bunun
bir Miiltecilik sergisi olmamasi ise,
tam olarak, hukuksal agcidan bu tabiri
hak eder durumda olan Tirkiye’deki
50 civarinda kisi ile ilgili bir sergi
olmamasindan otiirt. Keza gtindelik
dilimizde bu kogullar: tarifleyen en
az onlarca kelime var. Bu anlamda



1 Pamir Ziyaretci Merkezi Dis Cephesi,

Fotograf: AFIR Mimarlik / Anne Feenstra

2 Ulkii Oktay, isimsiz, Fotograf, 2015

3 Artikisler Kolektifi, Stadyum, 2015,

video yerlestirme, detay.

4 Studio X'teki projenin

ekibinde yer alan Merve Bedir (solda) ve Lilet
Breddeis, sorularimizi yanitladi,

Fotograf: Evrim Altug

5 Kralice Sarayi'nin Yenilenmesi, Acikhava
Tiyatrosu, Fotograf: Aga Han Kiiltiir Vakfi

6 Grozny'de Hi¢ Palmiye Agaci var midir?,

Video ve basili malzeme, Banu Cennetoglu, 2005
7 Sergide yer alan Afganistan dosyalar arasinda,
Kahil'deki karma kaykay okulu Skateistan da

yer aliyor.

bildiginiz gibi, Turkiye’deki siginmaci
gocmenlerin de hukuki bir terimsel
kargiligi yok ve cogunlukla ‘misafir’
olarak addediliyorlar. Kazanilmig
haklari yok, siginmaci ve sikismiglar.
Ikinci koruma, gegici koruma
stattisiindeler,” diyor Bedir.

Sozlik temelli sergi, mimar Bedir’den
ogrendigimiz kadariyla Ikinci Diinya
Savagi sonrast doneme baktigimizda,
sadece Istanbul’a odaklaniyor.
Istisnalik ve muglaklik tizerinden idare
edilmis bir meselenin Istanbul’da nasil
viicut buldugunu aktif toplumsal dil
ve mekansal dil tizerinden incelemek
gibi bir derdi olan serginin 6ztinde
duran Miilteci kelimesi ise, aslen ilk
olarak Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra ¢ikiyor. BM’nin multeciler
icin hazirladig1 yonetsel sema da o
zamandan bu zamana kuruluyor.

Studio X’teki bu hacimli proje
icin, dort Gniversite ile iki ayakl
(Columbia, Sharjah, Amman ve Bilgi)
bir yaz okulu hazirlanmig ve bu sirada
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kentin biitliniine 6grencilerle bakma
olanag elde edilmis. Sergi, izleyenine
vadettigi kimi anahtar kelimeler
lizerinden, “Misafir ne zaman goriiniir,
ne zaman goriinmez olur? Misafir ev
sahibi ile nasil iligki kurar ? Misafir
ve ev sahibi birbirlerine ne zaman
yabanci, ne zaman diigman olurlar

?” gibi sorularin kentteki karsiligina
ve bizdeki karsiligina, her iki uca da
esit s6z hakki ve mesafe ile bakmaya
caligiyor. Sergi vesilesiyle gd¢menin
otoriteyle nasil iligkilendigi, bir

yerin sahibi ile nasil iligkilendigi gibi
durumlarin da karsihigi araniyor. Sergi
kapsamindaki yan etkinlikleri Yagar
Adnan Adanali ve Columbia Global
Centers ile ortaklaga diizenliyor. Bu
program uyarinca, ilk asamada gogiin
bir acil durum olarak ortaya ¢ikisi,
ikinci asamada barinma ve isgiicii
lizerinden orta vadeli yaklagim ve

son agsamada ise sinir ve yurttaglik
meselesinin Turkiye tizerinden
sorgulandigi bir zemin yaratiliyor. Son
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boliimde en ¢ok 6nemsenilen konu
ise, gogmenlerin, kendi hikayelerini
kendilerinin anlatmasi.

Merve Bedir, sunu da vurguluyor:
“Misafirperverlik mefhumunun reel
durumu ile soruyu soran bir manzara
ile kars1 karsiyayiz. Biz simdilerde,
1990’larda Tiirkiye’ye gelmis Bulgar
gocmenlerine yaptigimiz Uzere,
Suriye’den gelenlere de misafir diyoruz.
Bizde hep olumlu algilanan bu kavram
lizerine sorular sormay1 amaghyoruz.
Orada bir statusiizliik durumu ve ev
sahibinin aslinda nasil tavir alacagina
dair istisnalar var.”

Sergiye imzasini atanlardan Lilet
Breddis’ten 6grendigimize gore,
serginin hikayesi aslinda bir harita
ile bagliyor. Bu aslinda bir savag
haritasi. Barigi konugmak i¢in, 6nce
savagi da bilmek gerekiyor. Avrupa
gozlugiinden baktiginizda, diinyanin
diger kisimlarina kiyasla savas cok
onemli bir tarih gibi goziikiyor.
Breddis ve ekibi, bunu aralarinda da
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¢ok konusmus.

Soyle anlatiyor Breddis: “Sergideki
bu harita aslen ¢ok moral bozucu.
Uzerinde cesitli tarihler ve kag kisinin
hayatini yitirdigi, savaslarin ne kadar
surdugi ve suregeldigi bu haritada
goriinmekte. Oyle ki, daha diine
kadar haritada olmayan Ukrayna
bile bu sunuma dahil. Tabii bir de
savasin tanimi tartismast var. Hangi
¢atisma savag olarak nitelenir? Burada
elimizdeki veri, sayica binden fazla
kayip oldugunda, BM bunu bir savas
olarak nitelemekte. Peki Diinya bu
kadar savagla ne yapiyor? Bu da,
arabuluculuk misyonlari adi altinda
oniimiize ¢ikiyor ve ikinci haritada
yaklagik ayni bolgelerle sunuluyor.
Bazi yerlerde fark ediyorsunuz ki,
bitmeyen bir arabuluculuk durumuyla
catismasizlik s6z konusu. Bir de tabii,
¢ok ilging bir gozlem; arabuluculuk
misyon faaliyetlerine katkida bulunan
ulkelere baktiginizda ¢ok bagka tilkeler
hayal ederken, bu tlkeler arasinda
Pakistan, Banglades ve Hindistan’in
basi ¢ektigini goriyorsunuz. Bu acikli
durumun ardinda ekonomik sebepler
var; ¢inku BM, ulkelere kisi basina

o0demede bulunuyor.”

Sergideki uzun siiren bu arabuluculuk
misyonlari, 6greniyoruz ki, aslinda
‘Negatif Barig’ durumu anlamina
da geliyor. Cunkii orada diizeni
saglamakla yukiumla birimler cekildigi
anda, ilgili bolgelerde savasin ¢ikma
olasilig1 son derece yukseliyor ve
bu yiizden de siirdiirtilebilir bir
baristan séz edilemiyor. Iste tam da
bu Negatif Barig’in karmagikliginin
sebebi ise sergideki bir bagka grafikte
goriilebiliyor. Ornegin gelen yardimin
miktari, catismanin en yogun oldugu
acil destek aninda, medya ilgisinin
en yuksek oldugu sirada artiyor.

Ama ashinda ihtiyac o kadar yiiksek
degil. Aslinda ¢atigmanin bittigi
andan sonraki ihtiyaglar, ¢cok daha
fazla. Cunkii yeniden insa siirecinde
sehrin alt ve st yapisinin yeniden

geri kazanilmasi gerekiyor ama ne
medya, ne de sivil toplumun ilgisi ayn
olamuyor. Sergideki yardim ticgeni
grafigi ise, asker? giicler, hikiimet
kurumlari ve STK’lar arasindaki
dinamigi gozler oniine seriyor ama tiim
bu unsurlar ¢atisma veya savaslara
kendi dustinis ve isleyis tarzlar:

(menfaat demeye etik nedenlerle
dilimiz bile varmiyor) agisindan
yaklagiyor.

Sergideki mimari vaka ¢aligmalarina
baktigimizda ise, bu 6rneklerin salt
harika mimari karakterleri nedeniyle
degil, kent i¢inde yarattiklar1 dontisiim
stratejisini anlatabilmek adina da
tercih edildiklerinin farkina variyoruz.
Bedir ve Breddis’in sunumuna
dayanirsak, 6rnegin Kabil’deki
Babtrsah Parki bu konuda basa
gliresiyor ve bu da ironik bicimde
aklimiza Gezi Parki’nin varligi ve ti¢ yil
onceki kamusal etkisini getiriyor.

Peki, savas alanina neden bir park
yapilmig ? Neden bir hastane veya
konut yapilmamis ? Kabil’deki bu
sicak projede Aga Han Vakfr’nin imzasi
bulunuyor. Bu parkin ¢evresindeki
kesimler, aslinda halen birbiriyle
catisan kesimler. Ancak inga siirecinde
biiyiik igsizlik sorunu olan bu bolgede
para karsiligi, ekonomik karsilik ile
kimi is¢iler de devreye girmis. Breddis,
parka adini veren kiginin Afganistan’in
kurucusu oldugunun da altini gizerek,
bu anlamda s6z konusu projede yer
alan kiiciik yapinin sembolik 6neminin

de ¢ok biiyiik oldugunu vurguluyor.
Mekanin ekonomik islerligi acisindan
ise, soyle bir ¢coztim bulunmus: Bu
parka giren yabancilar buyiik bir
miktar 6derken, alanin yerlileri cok
az bir miktar karsiliginda buraya
girebiliyor ve bu orada bir istihdami
da siireklilestiriyor. Bunun da tizerine,
aslen Guney Afrikali olan, yar1 Afgan
bir mimar, bu projeye imzasini atmig
bulunuyor.

Sergide Filistin’i 6rnekleyen bolimde
ise, Israil ile yasanan siirecte bosaltilan
koylerin yeniden yapilandirilmast ile
ilgili bir proje var. Yine sergide bir de
ikinci Afganistan ziyaretci merkezi
projesi mevcut. Bu projenin sahibi
olan mimar hep bu insanlarla futbol
gerekgesiyle bir araya geliyor ve bu
yonde projeler tiretiyor. Projenin
bulundugu mahalle ise ¢ok zor bir
bolgede yer aliyor.

Bunun disinda Giiney Afrika’daki
‘apartheid” miizesi projesi ¢ok ilging.
Bu hem bir miize, hem de bir konut
alani. Hafiza ile aldkali ¢ok fazla miize
yok. Bu projede ise degisken 12 mekan
var ve isteyen herkes kendi hikayelerini
bu mekanlara birakabiliyor. Sergideki
Skateistan — Kaykayistan okul projesi
ise belki de en ilging ¢aligma. Sosyal
rehabilitasyon dizeyi ¢ok yiiksek
sayilabilecek Kabil ¢ikigh projeye
bir de video eslik ediyor. Videoda,
kaykayl, okullu kizlara rasthiyoruz.
Onlar bu aktivite i¢in diizenlenmig bir
alanin da midavimi ve kizh erkekli
kullandiklar1 bu anlar, sehre bir tiir
eglence tasiyor.
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Misafirperverlik Sozliigii biinyesinde
yer alan bir diger ayak olan Refugee
Project ise, BM verilerine dayali
olarak sanal ortamda go¢menlik ve
siginmacilik durumunu gorsellestirmek
uzere hazirlanmig . Bunun yani sira,
‘Of Hospitality’ kitabi, Cezayir
kokenli Fransiz felsefeci Jacques
Derrida’nin yazdigi bir kitap ve bu
¢aligma, serginin 6ziinii olusturuyor.
Masa tzerindeki tim belgeler, o
sozlugu olusturan kelimelerin gegtigi
kaynaklar. Bildiriler, yasal huikiimler,
dergiler, kitaplar, romanlar, konferans
bildirileri vb. Bunlar, ilgilenen herkes
icin sunulmug bir okuma masasi veya

kiitiphane gibi konuglandirilmus.
Bunun disinda, gii¢ / egemen ile misafir
arasindaki iligkinin kentte karsiligini
nasil bulduguna iligkin kimi isler, hep
bu sergide bulunuyor. Bedir bu yoniyle
sergiyi bir neticeden cok, bir baglangi¢
olarak goriiyor. Bilhassa ‘siginmacilik’
ve ‘miiltecilik’ unsurlarinin Turkiye
yansimalarini biiyuteg altina alan

proje dahilinde izlenen sergiye, cesitli
belge ve yapitlariyla, Banu Cennetoglu,
Alican Inal, Artikisler Collective,
Augul Lufuluabo, Madeeha Merchant,
Basem Nebhan, Abd Nove, Metehan
Ozcan, Ulkii Oktay ve Baskent

Univ. Mimarlik Boliimii de katkida

bulunuyor.

Bedir’e gore, islerin bitiini soyle
bir ¢ergeveye oturuyor: Bir kapatilma
alani olarak kent veya kentin
bolumlerindeki ¢iplak hayat, tekil
insan olarak gé¢menin giigsiiz oldugu
durum (misafirhane vb.) ile, onun
dayanigma ve direnis gosterdigi futbol
stadyumlari gibi alanlar arasinda
saliniyor.

Sergideki Kumkapi Misafirhanesi
konulu i, bu yapinin tamaminin
cizimler ve bilgisayar ile modellenmesi
ve oraya girip ¢ikan avukatlarin,
STK’larin ama ayni zamanda
siginmacilarin kendilerinin
tanikliklarina dayali. Bu taniklarin
isimleri sakli, ama Kumkapi salt
fiziksel bir cephe iken, bu sayede icini
gorebildigimiz bir yer halini aliyor.
Yapi, Patrikhane yakininda oldugu
icin hem ikinci derecede tarihi eser
statiisiinde, ama hem de muhtemelen
Ermenilerden giiniimiize erigmis. Eski
bir mahkeme binasi da ayni zamanda.
2007’de donusturiilmiis ve gegen
giinlerde, Mazlum-Der avukatlarinin
bir tanesinden 6greniliyor ki, yapi
biiyiik olasilikla kapanacaga benziyor.
Bu anlamda sergide yapiyi tasvir
eder halde gordiigiimiiz gizimlerden
birinde, kantincinin kogus katlarina
getirdigi yemekler, koridorlarin
tikis tikighgi, s6zde cocuk parkinin
otoparka dontigmiis olmasi veya ranza
ayaklarina konulan su kaplarindan
otiirti boceklere karsi alinan 6nlemler
gibi unsurlar da bulunuyor.

Sergide bu yoniyle Afrika’nin toplu
bir goruniurluk, bir bedene kavustugu
ilk STK, Yenikapr’daki bir futbol
kuliibii tizerinden gerceklesiyor.
Sergideki ilgili videoda ayrica bu
birlikteligin bagka yiizleriyle de
karg1 karsiya kaliyoruz. Bu ¢alisma
icin Reyan Tuvi’nin filminin biiytk
katkisi olmug ve bu filmi kendisi
yeniden ele almig. Film, temelde
Afrikali gogmenlerin dayanigma
nedeniyle go¢cmenlikten ev sahipligine
nasil donistiiklerini gozler ontine
seriyor. Sergide gorduguniiz el yazisi
¢ikartma yazilar ise, baglangicta bir
isgal mantigiyla alinmig. Ornegin
Istanbul’da Kongolularim Istiklal

Caddesi’ne verdikleri isim, Milla
Mindele. Sylvester Stallone ise,
Siraselviler Caddesi’nin Suriyeliler
tarafindan soylenen karsihigi,

yine Tekstil Atolyeleri’nde ¢aligan
Suriyeliler, bu mekanlari, orada
patrondan duyduklari kelimelerden
oturi ‘Cabuk¢abuk’ olarak nitelemis.
Yine sergide gordugiimuz Deux Casier
etiket ve ibaresi, aslen Istanbul’da bir
kafede yan yana duran ama yerliler ve
yabancilar igin farkli hizmet veren (!)
iki yan yana kasaya karsilik geliyor.

Tam da bu sergiyi kaleme aldigimiz
ginlerde, bir TV kanalinda, su haber
gozumiize ¢arpiyor: “Turkiye, Diinya
Gida Programi’nin destegi ¢cekmesi
lizerine ac¢ig1 kapatmak zorunda kald:.
Catigmalardan kagan 1.7 milyon
Suriyeliyi kabul eden Turkiye simdiye
kadar siginmacilarin desteklenmesi igin
4.5 milyar dolar harcadi.”

Breddis’e, Studio X’e ugrayan
ve grafik tasariminda Amsterdam
¢ikigh Vanessa Van Dam ve Adriaan
Mellegers’in yer aldigi1 bu organik ve
kultiirel geri - dontistimlii projenin bir
mimarlik 6zelegtirisi olup olmadigim
soruyoruz, soyle yanithiyor:

“Evet, mesleki acidan
ulasabilecegimiz nokta adina bu
projeyi bir 6zelestiri girisimi olarak da
alabiliriz. Bize gore mimarlik yeterince
iyi islenmeyen, genisletilmeyen
bir meslek. Bu vesile ile topluma
yardimei olmaya gayret ediyoruz.
Ayrica, elimizdeki araglara da elestirel
olarak bakiyor ve kullandigimiz
mecralar1 bu hedefler dogrultusunda
donustiuriiyoruz. Bu agidan ozellikle
katilimeilarimizla geri donusliliik,
gonilliiliik esasina gore, ‘Litfen Cevap
Veriniz, ¢agrisi ile yaptigimiz ortak
toplantilar bizim igin esas. Boylece
bagka tiirli bir karsiliklilik ve tartigma
platformu doguyor ve halkin farkli
kesimleri bambagka agilarla bize
katilabiliyor. Bu agsamada belli temalar
se¢iyoruz. Bu bir bakima ahlake¢i bir
proje ve bunda gocunacak bir sey de
yok. Evet, zaman i¢inde herkes hata
yapabilir, ama mithim olan igin bir
ucundan tutup adim atmaktir.” m

Bilgi: www.studio-xistanbul.org
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Neden yeni ve farklinin
pesinde degiliz?

Sanat elestirmeni, kiirator ve yazar Necmi Sonmez’in sanat tizerine yorumlari, 1987-2014 yillar1 arasin1 kapsayan bir zaman

araligi ile kitaplasti. Sonmez, Mine Haydaroglu editorliigiindeki kitabindan seg¢ilmis bir metni, Art Unlimited ile paylasiyor.
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eneysel Etkinliklerin
D Gerceklestirilememesi Uzerine
Sizi bilmem ama benim

son zamanlarda gozlemledigim en
onemli olgulardan biri de, Istanbul
sanat ortaminda yeni ve farkl
egilimlerin desteklenmedigi. Ne
kendilerine kurumsal bir yetki bicen
ozel koleksiyon mekéanlarinda ne
de tniversite biinyelerinde sanatin
farkli yorumlarini irdeleyen deneysel
etkinliklerin geligtirilememesi, ister
istemez yaratici fikirlerden neden bu
denli uzak durdugumuz sorusunu
giindeme getiriyor. Yeni sanatsal
egilimleri tartismaya acan festivaller,
sempozyumlar, ¢alistaylar ve buna
benzer etkinlikler tilkemizde bilingli
olarak diizenlenmiyor.

Hemen belirtmeliyim ki, yeni
egilimler derken, sadece iilkemizde

yanlig bir sekilde “New Media

Art” olarak tanimlanan dijital
imgelere dayali iiretim modelini
betimlemiyorum. Genis anlamda
sanatin varolug bigcimlerini
sorgulayarak farkli gorsellikler pesinde
olan sanatgilarm illa ki video ya

da elektronik tekniklerle ¢aligmasi
gerekmiyor. Konu, yeni ve farklinin
“maddesellige” bagl bicimlerinden
cok, “dustinsel ve imgesel” olarak
gliniimiiz sanat¢ilarinin nasil bir
estetik sorgulamayla farkl icerikleri
tartigmaya agtiklari. Kiiresel
baglamda sanatin egitimi, iiretim

ve sergileme modelleri 21. ylizyil
perspektifiyle tartisilirken, tilkemiz
sanat ortaminda fotografin Otesine
gecemeyen “deneysellik algis1” nasil
aciklanabilir? Sanat piyasasinin
istedigi ve destekledigi tarzdaki tiretim,

Dr. Necmi Sénmez
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“Ulkemizde sanat
desteklemek adina kurulan
sistemin giileryiizlii
Neoliberal bir karakteri
var. Dernekler, vakiflar ve
miizeler araciligiyla tikir
tikir isleyen bir

“win-win” sistemi.
Gercekte sanatin
somiiriilmesi, sanatsal
emegin, bilginin ve
tecriibelerin hice
sayilarak kapitalist
kazan¢ amacli sermaye
birikiminin 6niiniin
acilmasi, karsilastigimiz
durumun dzeti durumunda.
Kisisel olarak bunun
asilabilecegini
dusiinilyorum. Gunkii uzun
bir siireden beri bu sistemi
ayakta tutan figiirlerin
maskeleri birer birer
digiiyor.”

OKUMA

sergileme ve koleksiyon olusturma
modellerinin 20. yizyil mantigindan
oteye gecemedikleri ortada degil mi?
Yeni distince ve deneylere “kars1”
olan bir sanat ortaminda, “cagdaslik”
adi altinda geligtirilen etkinliklerin,
birakalim yaraticiligi, “gtincel” bile
olmadig: gercegiyle nasil miicadele
etmemiz gerekiyor? Hatta her biri
ayr1 sorunlara deginen bu sorulari,
daha da genelleyici bir ¢ergeveden ele
aldigimizda, iilkemizde karsilagtigimiz
dekoratif, tutucu, hatta bagnaz “sanat
anlayigiyla” nasil miicadele etmemiz
gerekiyor?

Genelde “yeni”ye kapal bir
toplumdan geldigimiz i¢in olsa gerek,
sanat ortamimiz da bu egilimden
payini aliyor. Uzerine diisiiniilmesi
gereken, caligmalariyla farkls igerikleri,
deneysel yaklagimlari irdeleyen hatir
sayilir bir sanat¢ kitlesinin varligina
ragmen, bu sanat¢ilarin ¢aligmalarim
tilkemizde sergileyememeleri. Buna
paralel olarak yabanci sanatcilarin
islerini de goremedigimiz i¢in sonugta
tuval resminin Gtesine gecemeyen
“tutucu” bir sanat ortaminda uzun
zamandan beri, eski hikdyelerin ve
eski isimlerin eski ayak oyunlariyla
glindeme taginip piyasa degirmeninin
dondiirtldigiinii goriiyoruz. Tamam,
bu Neoliberal degirmen dénsiin, ayni

su ayni elekten gecsin, buna karg
elestirmekten bagka getirebilecegimiz
bagka bir savunma modeli elimizde
yok. Ama yaratici, farkli ve deneysel
¢aligmalara giren yaratic1 geng
sanat¢ilarin kargilagtiklart durumu
tartismak zorundayiz. Oncelikle
bu sanatgilar ¢calismalarini devam
ettirebilecekleri olanaklardan
yoksunlar. Deneylere girebilmek
icin gerekli olan alt yap1 “kurumsal
destek”, asil gorevi bu olan tiniversite
biinyelerinde bile verilemiyorsa,
geng sanatcilara yonelik destekleme
programlart kurulamiyorsa “yeninin
oniiniin kapali oldugu” gercegiyle
bagbasayiz. Sanatcilarin egitimi de,
bagimsiz olarak ¢aligmaya basladiklar:
ilk donemleri de “deneyden” uzak
durulmasi gerektigini adeta onlarin
kafalarina kaziyan sireclerle dolu.
Sanat¢1 adaylarinin ilk tecribeleri
boyle bir cercevede sekilleniyor.
Bu tanimlamasi kolay olmayan
durumu, “kokten tutuculuk” olarak
yorumlamamiz miimkiin mi?

Tutuculuk Modelleri

Sanat egitimi veren kurumlarin
tutuculugunun yani sira
vurdumduymazhg: ve tstlendikleri
gorevi bile yerine getiremeyecek
derecede zavalli durumuna diistugiine
dair son 6rnek, apar topar kapatilan

Joan Miro sergisinde yasandi.! Mimar
Sinan Universitesi Rektorii Karayagiz
yaptigi yazih agiklamada, sergilenen
eserlerin saibesi nedeniyle serginin
kapatildigini duyuruyordu. Biinyesinde
bir Sanat Tarihi bolimi bulunduran
bu tniversitenin yaptig1 agiklamanin
icler acisi hali, sadece mekanini
sergilere “para kargilig: kiralayan” bu
kurumun serginin icerigiyle hi¢ mi hic
ilgilenmedigini ortaya koyuyuyordu.
Miro Vakfr’nin yollamis oldugu
aciklamada neler yazdigini bilmek i¢in
illa ki sanatla ilgilenmek gerekmiyor.?
Unutmamak gerekiyor ki, adinin
gectigi her etkinlikte sorumlulugu
oldugunu bilmesi gereken bir
tniversite, Neoliberalist bir egilimle
sadece para kazanabilmek adina bu
zavalli duruma dusebiliyor. Asil amaci
ogrencileri tizerinden para kazanmak
tizerine kurulan bir 6zel tiniversite
degil de, bir devlet tiniversitesi yapiyor
bunu. Elifi gorse mertek sananlarin
yoneticilik sinifina yiikseldigi bir
sanat kurumunun “sanatin etik
sorumluluklarim1” unutmasi sasilacak
bir durum mu? Hayir degil! Sanatin
sosyal, politik sorumluluklarinin yok
sayilarak sadece bir “mal” diizeyinde
algilanilmasi 6ncelikle egitim
kurumlarinda koklegmig bir ozellik.
“Kurumsal tutuculugun” bundan
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daha iyi temsil edilebilecegi baska bir
ornek bulmamiz kolay degil. Geng
sanatgilar bu tur anlayiglarin zirve
yapmis oldugu bir carkin i¢inden
geciyorlar. Konuyu daha fazla
detaylandirmak egiliminde degilim.
Ama yeni ve farkliy1 iiretebilecek olan
hamurun ancak egitim kurumlarinda
yogurulabilecegi bilinen bir gercekir.
Acgik séylemem gerekirse, egitim
kurumlarindaki tutuculugu belgelemek
gibi bir egilimim yok bu yazida.
Sanatsal tretim siireclerinde “yeni”
ancak sorgulayan bir yaklagimin
urtini olabilir. Bizim, yetistirdigi
sanat¢ilarinin yani sira yaptiklari
diger etkinlikleriyle de kars:
karsiya kaldigimiz sanatsal egitim
kurumlari girtlagina kadar “kurumsal
tutuculuga” batmis bir durumda.
Sanatin tiretim stirecinden sonra
sergilenilmesi, toplumla, ilgili
kesimlerle paylasilarak tartigmaya
acilmasi demokratik toplumlarda
kanunlarla giivence altina alinmg bir
ozelliktir. Avrupa Birligi tiye aday1
konumundaki giizide tilkemizde belki
“sanatin sergilenmesi konusunda”
imzalanmig, devletin sorumluluklarini
belirleyen kanunlar vardir. Ama
gercekte devlet hem kendisine ait
koleksiyonlarin korunmasinda hem
de sergilenmesinde arka arkaya
giindeme gelen skandallarla bu
konuya ne kadar 6nem verdigini
ortaya cikardi. Sanatin sergilenmesi
konusundaki tiim inisiyatiflerin 6zel
kisi ve kurumlarin eline gegmesi artik
yadirganmayan bir durum oldu.
Ama koleksiyonerlerin kurdugu
sergi mekanlarinda da “kurumsal
tutuculugun” bas gostermesi giincel
bir olgu. Cogunlugu “vakif” statiistine
bile sahip olmamasina ragmen, son
on yil i¢inde 0zel koleksiyonlarin
duiizenledikleri etkinliklerle bir tiir
“kanon” yaratmaya caligtiklarina
sahit oluyoruz. Sanatin tiretilme
asamasindaki anti demokratik, ¢cagin
gerisindeki yaklagim agisi, sanatin
sergilenmesindeki esitsiz ve gudimli
bir sistemle destekleniyor. Kurumsal
tutuculuguyla sadece sanat piyasasinin
kortkledigi sistemi resmilegtirmeye
¢aligan bu koleksiyonlarin “yeni ve
farkliya” kapali olmalarini bir ¢irpida
aciklamamiz mumkiin. Dekoratif
olmayan her sanatsal ¢caligma
“sorguladig1” i¢in yuriirlitkteki sistem
acisindan bir tehlike olusturuyor.
Oz-cikar iliskilerine dayal:
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“cemaatgiligin” belirledigi sergilerle
yapay bir hareketlilik olusturuldugunu
unutmamak gerekiyor. Dolayisiyla her
turli tehlikeden uzak bir “sergileme
sistemi” irili ufakli modelleriyle
giindemi olugturuyor. Son defa acik¢a
gozlemlendigi gibi Istanbul Bienali de
mutlak gorevi olan “yeniyi tartigmaya
acmaktan” uzaklagsmig bir durumda.
Yabancilar icin Istanbul’u gérmek icin
kabul edilebilecek en gegerli neden
olarak algilanan Istanbul Bienali,
yerliler icin hicbir sey ifade etmiyor
artik. Clinkii cemaat anlayigiyla
¢alisan tutucu bir sistem, hem Bienali
hem de giincel sanat ortamindaki
“gorunurlugi” etkisi altina almug bir
durumda.

“Gortinurliluk” giincel sanat
etkinliklerinde en 6nemli varolus
nedenlerinden biri olarak, hem sanat
ortami hem de izleyiciler agisindan son
derece 6nemli bir 6zellige sahip. Sanat
izleyicilerinin ¢ogunlugunun bizzat
sanatla ilgilenenler oldugu bilinen
bir gercektir. Eger bir tutuculasma
egiliminden bahsediyorsak bunun
izleyici kitlesini de etkisi altina aldigini
tartigmamiz gerekiyor. Yazimin
baginda “yeni ve farkliy1” maddesel
olarak degil, diisiinsel ve imgesel
olarak yorumladigimi belirtmistim.
Bu ¢ercevede “izleyici kitlesinin
tutuculasmasi” bir noktada sanatcilar
tzerinde onlara sorumluluklarini
hatirlatacak olan baskinin
yapilmamasindan kaynaklaniyor.
Geleneksel terbiye ve sayginin o
kadar agir bastigi bir toplumda
yastyoruz ki, yillar yili ayn1 tarzda
iretim yapan “usta sanatgilarimizin”
karsisina gegerek, “Bunlari neden
yapiyorsunuz?” sorusunu soracak
bilingli bir izleyici kitlesinden
yoksunuz. Sanatgilar surekli
haklarinin ne kadar yok sayildigindan
dem vururken, ¢ogunlukla
sorumluluklarindan s6z agmiyorlar.
Sanatcinin etik sorumluluklarindan
biri de, kendi capinda “yeni ve
farklinin” pesinde olmasi degil mi?
Yanlis anlagilmasin, sanat¢inin illa
ki yeni igler tiretmesi gerekir saviyla
yola ¢cikmiyorum. Ulkemizde heniiz
yeterince sorgulanamayan bir olgu
da, sanatcilarin iiretim stireclerinde
izleyenleri ne kadar zorlayabildigidir.
Sanat izleyicisi kendi sinirlarini ancak
gordugii farkliliklar sayesinde asabilir.
Bilingli izleyici bu tiir bir zorlugun
kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu

Yeni ve farkh diisiinceleri
formlandirabilecek

bir kusaga sahip

olmanin ayricaligina
ragmen onlarin
calismalarini izleyicilerle
paylasamamalari, sanat
profesyonelleri olarak
nitelendirebilecegimiz
araci kisi ve kurumlarin
baslarini tavuskusu gibi
kuma gommelerinin
giindeme getirdigi bir
tikanikhiktir.

bildigi i¢in bunun pesinde ilerlemeye
caligir, hatta bunu sanatcidan agik¢a
bekler. Ulkemizde “sanat izleyicisinin
tutuculagsmasi1”, giderek korlegmesi,
sanatgilar kargisinda hig ses
¢ikarmadan her triinii kabul etmesinde
de kendisini gosteriyor. “Yeni ve farkli”
¢aligmalar bu kisirdongiiyti kirabilecek
tek gli¢ oldugu icin tizerinde durulmasi
ve tartigilmasi gereken bir konu.

Yeni Perspektifler Giindeme Gelebilir
mis

Tutuculagma egilimlerine karg: tavir
gelistirmenin mimkin ve gerekli
oldugunu diisiiniiyorum. Iyimser
olmamin en 6nemli gerekgelerinden
biri de, ilkemizdeki geng sanatci
kugaginin oldukga zor kosullarda
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olsa da birbirinden ilging ve yeninin
rizgarina sahip olan ¢alismalar
gerceklestirebilmeleri. Yagiz Ozgen,
Berkay Tuncay, Giines Terkol, Aksel
Zeydan Goz, Lale Delibas, Burak
Bedenlier, Elif Oner, Sibel Diker, Bengii
Karaduman, Merve Sendil basta olmak
iizere Istanbul’da ¢alisanlar, Soner

On, Balca Arda, Serra Tansel, Berkan
Karpat, Ozlem Giinyol, Mustafa
Kunt, Damla Tamer gibi ¢aligmalarim
yurtdiginda stirdiiren 1970 ve 1980
dogumlu sanat¢i kusagi farkl
deneylere giriyorlar. Bu isimler elbette
¢ogaltilabilir, benim siraladiklarim,
birlikte ¢alisma imkanina sahip
oldugum ve gelisim stireclerini takip
edebildigim sanatgilardir. Bu kugaga
ait temsilcileri daha 6ncekilerden
ayiran en onemli 6zellik, onlarin

1 Berkay Tuncay, 'isimsiz', 2013,

Olmayi Bekleyen Kazalanz adli sergiden, Enstalasyon,
Degisebilen hoyutlar.

2 Yagiz Ozgen, 'ilgi Noktasi', 2011,

Lightbox iizerine duratrans, 80x128 cm.

3 'Simdiki Zamanin Yaninda ya da Karsisinda'
kitabinin kapagi.

aragtirmalarini “eszamanli” olarak
farkli teknikleri bir arada kullanarak
gelistirmeleri. Birbirinden ilging isleri
oldukg¢a zor kosullarda gerceklestiren
bu kusaga ait sanatgilarin ihtiyac
duyduklari destegi alamamalar: bir
raslant: olabilir mi? Istanbul’da ister
kurumsal isterse galerilere bagl olan
sergileme sisteminde bu sanatcilara yer
verilmemesi normal bir durum mu? Bu
ve buna benzer sorulari cogaltmamiz
miimkiin. Bunlar belki yanitlari
bilinen sorular ama yeni bir perspektif
gelistirebilmek icin bu sorulari
tartigmak gerekiyor.

Yeni ve farkli diistinceleri
formlandirabilecek bir kusaga
sahip olmanin ayricaligina ragmen
onlarin ¢aligmalarini izleyicilerle
paylasamamalari, sanat profesyonelleri
olarak nitelendirebilecegimiz araci kisi
ve kurumlarin baslarimi tavuskusu gibi
kuma gommelerinin giindeme getirdigi
bir tikanikliktir. Bunun asilabilmesi
icin strateji gelistirmemiz gerekiyor.
Sanata destek vermenin sadece galeri
kurmak ya da ¢ok ucuza resim almak
olarak algilandig1 bir “sanatsever
kitlesine” sahip oldugumuz i¢in
oldukca sansiz bir dénemin igindeyiz.
Ulkemizde sanati desteklemek adina
kurulan sistemin gilerytizlii Neoliberal
bir karakteri var. Dernekler, vakiflar
ve miizeler araciligiyla tikir tikar
isleyen bir “win-win” sistemi. Gergekte
sanatin somiiriilmesi, sanatsal
emegin, bilginin ve tecriibelerin hice
sayilarak kapitalist kazang amagh
sermaye birikiminin ontniin ag¢ilmasi,
kargilagtigimiz durumun ozeti
durumunda. Kisisel olarak bunun
agilabilecegini diigiiniyorum. Cunku
uzun bir stireden beri bu sistemi ayakta
tutan figrlerin maskeleri birer birer
dusiiyor. Yeni ve farkli olana olan
“ihtiya¢” etkisini giin gectikce daha
da ortaya ¢ikariyor. Yeni perspektifler,
yeni koleksiyon ve sergileme modelleri
geligtirmek i¢in en uygun zaman
dilimini yastyoruz. Thtiyacimiz olan
cesaret. Cesaret, cesaret ve cesaret.

23.12.2013 m

Notlar:

1- http://haber.sol.org.tr/kultur-sanat/miro-sergisi-
kapatildi-haberi-84558, Erisim Tarihi 20.12.2013

2- Miro Vakfi'nin yazdigi mektup okunabilir sekilde
asagidaki haberde goriiliiyordu: http:/haber.gazetevatan.
com/buyuk-sergi-sahte-cikti/'594079/1/gundem, Erisim
Tarihi 20.12.2013

* Kaynak: Necmi Sonmez, $Simdiki Zamanin Yaninda ya
da Karsisinda / Sanat Uzerine Yorumlar (1987-2014),
istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2015, s. 356-361.
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Kassel'den Atina'ya
toplumsal gerceklik

Tavrini 'Atina'dan Ogrenmek' iizerine kuran, 2017 Nisan ayinda Atina'da, Haziran ayinda ise Kassel'de yapilacak
dOCUMENTA 14 icin siire¢ hizlaniyor. Oviil O. Durmusoglu, dOCUMENTA 14 direktorii Adam Szymczyk'e bu girisimin

kendine has durusuna dair tek bir soru yoneltiyor.

anat diinyasinin her beg
Syllda bir yapilan belki de en
prestijli etkinligi sayilabilecek
dOCUMENTA nin 14’inct versiyonu,
2017’de bu kez, 10 Haziran ve
17 Eylul arasinda, Almanya ve

Yunanistan’da ortaklaga diizenlenecek.

Bu kapsamda etkinligi yeniden
tariflemek gerekirse, maddi olarak
Kassel kenti ve Hessen Eyaleti

Adam Szymczyk 6 Ekim 2014'te Kunsthochschule Kassel'de gerceklesen Atina’dan Ogrenmek sempozyumunda dOCUMENTA 14%iin ana hatlarini ve kuratbryel ekibi agikliyor.
© Nils Klinger dOCUMENTA 14 izniyle

tarafindan organize edilen ve aym
zamanda Alman Federal Kiiltiir
Vakfr’nca desteklenen girigim,
diinyanin en genis kapsamli giincel
sanat girisimi olarak niteleniyor.
Sozgelimi, 2012 tarihli dOCUMENTA
(13), 905 bini agkin sanatsever
tarafindan izlenmigti.

1955°te Kassel’de ¢alisan profesor
ve ressam Arnold Bode, savas sonrasi

Almanya’y: uluslararasi sanat
sahnesiyle temasa gegirebilmek ve
20°nci Yiizyll Sanati i¢in bir sunum’
yapabilmek maksadiyla, etkinligin
olusmasinda onciilitk etmisti.
Diizenlenen ilk dOCUMENTA, sanat
tarihinin ana akimlari sayilabilecek
Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm ve
Futirizm gibi unsurlarin yansimalarini
one cikarirken, girisimde Picasso’dan

Ernst’e, Matisse’den Kandinsky’e
kadar pek ¢ok taninmig imza bir araya
geldi ve bu ilk etkinlik, 130 bin kigi
tarafindan ziyaret edildi.

Ortaya cikan bu basarili neticeden
sonra, Bode 1959°da bir sergi daha
tertipledi ve kendisi, bundan sonra
1968’¢ kadar projenin oncusii
oldu. Kendisi bu siiregte dénemin
mithim sanat tarihgileriyle de



dirsek temasi i¢inde oldu. 1972°de
Harald Szeemann’in Genel Sekreter
olarak gorevlendirilmesiyle etkinlik
acisindan yeni bir bi¢im ortaya ¢ikti
ve uluslararasi bir jirinin karari
dogrultusunda, her serginin bir Artistik
Direktor onciiligliyle yapilmasina
karar verildi. Etkinligin tarihindeki ilk
kadin Artistik Direktor ise, 1997°de
gerceklesen dOCUMENTA X’da,
estetik ve politik arasindaki denklemi
farkli agilardan sorgulayan Catherine
David oldu.

Her AOCUMENTA’nin karakteri,
fikrl zemini ve calisma ekibi,
uluslararasi bir danigma kurulu
tarafindan belirlenen Artistik Direktor
tarafindan sekillendiriliyor. 100 gtinlik
bir ‘miize’ mantigiyla projelenen
dOCUMENTA, sanatin gelecegine yon
verici tutumuyla da uluslararasi ilgi ve
destek goruyor. 2013’te dOCUMENTA
14’tn Artistik Direktori ise, Adam
Szymczyk olarak belirlendi. Kunsthalle
Basel’in direktoru olarak uzun yillar
¢aligan Szymczyk, Varsova’daki Foksal
Galeri Vakfr'nin da kurucularindan.
Kendisi ayrica, 2008’de diizenlenen 5.
Berlin Bienali’nin de es kiratorligiini
yapti.

dOCUMENTA 14 igin Pierre
Bal-Blanc, Hendrik Folkerts, Hila
Peleg, Dieter Roelstraete ve Monika
Szewczyk gibi deneyimli kiiratorlerden
olusan bir ekip kuruldu. Yazar ve
sair Quinn Latimer dOCUMENTA
kapsaminda uretilecek yayimnlarin
sorumlulugunu tstlendi. Atina’daki
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sanatsal ofisin baginda ise Marina
Fokidis bulunuyor. 2015’1e birlikte,
dOCUMENTA 14’iin olusumunda
son iki yillik en kritik ve heyecanl
stirece girildi. Sol koalisyon
Syriza’nin se¢imi kazanmasiyla,
diinya giindeminde 6ne ¢ikan
Yunanistan’da dOCUMENTA 14’tin
yakin zamanda gergeklestirebilecegi
etkinlikler ozellikle merak konusu.
Szymczyk, Art Unlimited adina
kiirator ve yazar, AiCA-TR uyesi
Oviil O.Durmusoglu’nun kapsamli
degerlendirmelerle yiiklii sorusunu,
sOyle yanithyor:

Oviil O.Durmusoglu: Oniimiizdeki
dOCUMENTA i¢in Atina’nin esit
agirliktaki ikinci lokasyon olarak
secilmesi, Avrupa’yla diinyanin geri
kalani, 6zellikle de Asya ve Ortadogu
arasindaki farkli sinirlara ve bu sinirlar
tzerindeki etkilesimsel gegislere
isaret ediyor. Bu acidan Atina’nin
konumunun Okwui Enwezor ve
Christov-Bakargiev’in Kassel dist
aldig1 pozisyonlardan farkli oldugunu
diisiiniiyorum. Icinde bulundugumuz
ekonomik kriz doneminde, Almanya
ve Yunanistan arasindaki kargilikli
gerilim maltim, bunun 6ntimizdeki
secimlere nasil yansiyacagi ise buyiik
bir merak konusu.

Bir tarafta, gercekligi olan bir
Atina, obur tarafta da Germen
hayal diinyasinda yaratilan bir
Atina var. Sehir bir yandan Bat
sanat tarihi yaziminin koklendigi
Avrupa aydinlanmasina sinir

olusturuyor (Burada Winckelmann’in
romantizmine gonderme yapiyorum).
Ote yandan, 6tesindeki sinirlarin teker
teker ¢oktiigii bir sinir. Birinci Korfez
Savas’nin baglattig1 bir siirecin sonuna
geliyoruz. Ortadogu’da Sykes Picot
sinirlar1 olarak da bilinen 1. Diinya
Savagi sonrasi devlet sinirlari tarihe
karigiyor. Tiirkiye’nin sinirlarinda
olusacak bir Kiirt federasyonu da,
yakin zamanda bekleniyor. Rojava
Kantonlar’nin olusturdugu otonom
bolge ve DAESH ile siiregiden savas,
bu noktada pek ¢oklar: tarafindan
onemli bir girisim olarak okunuyor.
Kirim’daki durum ve Rusya’nin
geniglemeci siyaseti de ayri bir baski
noktast.

Bu baski noktalarindan yola
¢ikarak nasil bir ¢eviri metodolojisi
gelistirdiginizi 6grenmek istiyorum.
Takiben sormak istedigim de
su: Tarihsel gecislerin tist tiste
bindigi bu agda Istanbul’un, ya da
Konstantinopolis’in konumunu nasil
gorliyorsunuz?

Adam Szymczyk: Atina ‘se¢ilmed?’,
se¢im kelimesinin kot anigtirmalari
var. Oniimde secim yapacagim bir
liste yoktu. 2013’tin ortasinda bu
taslagin tizerinde caligirken, benim
icin sekillendirici olan 2017°de
gerceklesecek JdOCUMENTA 14’iin
onceden belirlenmis tek bir sergi
alaninin 6tesinde genigleyen bir
toplumsal gerceklige ulagsmasi, bu
gergeklikle saglam temeller tizerinde
kosulsuz sekilde birebir ilgilenmesi igin
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derinden duyulan bir ihtiyag, hatta bir
aciliyetti. Bu sosyal ger¢ekligi, hepimizi
ilgilendiren politik, ekonomik, tarihsel,
kanunsal ve estetik yonleri i¢ine alacak
sekilde ¢cok boyutlu olarak anlamak
gerekir.

dOCUMENTA 14 igin Atina,
diinyanin farkl yerlerinden bir ¢ok
insanin destegi ile, Avrupa bolgesinin
otesinde dusiinebilecegimiz ayni anda
hem yakin hem uzakta olan verimli
bir nokta olarak gorindii. Almanya ve
Yunanistan arasindaki iliskiler ve bu
tilkelerin ikisinde de ayr1 ayr1 var olan
gergin vaziyetler, su anda gezegenin
ve insanhigin kiiresel anlamda
tecriibe ettigi butin zor durumlarin,
gittikce daha ¢ok hissedilen esitsizlik,
ekonomik kriz, savaglar, catismalar,
yurtsuzlagma, cevre felaketleri gibi
insanlarin diinyanin bir¢ok yerinde
yasadig1 dramatik kosullarin bir
parcasi sadece.

Cocuklugumuzda tanidigimiz
diinyanin ¢ok farkli oldugunu
hissediyoruz bugiin; sen de bu durumu,
‘surecin sonu’ olarak adlandirmigsin.
Kesinlikle kavranmasi ve 6ngoriilmesi
gereken tarihsel ve hatta belki
antropolojik bir gelisimle karg
karstyayiz. Bu sergiyi 2017 yilinda
gerceklestirmek, icinde bulundugumuz
andan itibaren bu degisim halinin
yasayan belgesine dontisebilecek bir
surec olacak. m

Bilgi: documenta.de
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1 Bir panorama olarak Atina
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SINEM KESKINEL

Degisim bir ik uzakta,

ama hangi degisim?

Bugiin 77 milyon kisinin tizerinde katilimciya ulasan sivil toplum kampanya sistemi change.org, kiiltiir - sanat alanindaki

etkisiyle bizde de kendini gosteriyor. Sinem Keskinel, bu sistemin hikayesi, son ii¢ yilda elde edilmis kimi ilgin¢ kazanimlari

ve gelecegin kampanyalarini, Art Unlimited okurlari i¢in kaynagindan derledi

change.org

A

on ug¢ yildir, aktif bir sekilde
hayatimizda olan imza

kampanyasi platformu change.
org, bugiine degin basta ‘Insan
Haklar1’ olmak tizere, ‘Ceza Adaleti’,
‘Hayvan Haklarr’,Saglik’ ve ‘Egitim’
icerikli kampanyalariyla da degisime,
hatta bazi kogullarda degisimin
degistirilmesine yonelik talepler
kapsaminda biraraya gelip sesimizi
duyurmamiz igin ihtiyacimiz olan
demokratik ortamu bize en etkin
sekilde sagliyor.

Hak ettikleri ve etmediklerini
savunanlarin 6rgiitlenmelerine aract
olarak, seslerini muhataplarina
duyurmalarini saglayan platform,
milli hassasiyeti harekete geciren,
temel hak ve ozgurliikleri konu alan
kampanyalarinin yani sira, sanat ve
estetigi demokratiklesme araci olarak
goren birey ve kitlelerin de talep ve
isteklerine ulasabilmelerinde etkin.
change.org bunyesindeki kiiltiir-sanat
kampanyalari incelendiginde, hem
nicelik ve hem de nitelik bakimindan
dikkat ¢eken ve tizerinde konusulasi
bir tablo ortaya ¢ikiyor.

2007°de Stanford Universitesi
ogrencilerinden Ben Rattray ve Mark
Dimas oncilugiinde bir blog yazarlar
ag1 olarak gelistirilen change.org,
ag i¢indeki bir imza kampanyasinin
kisa siirede 175 iilkeden 171 bin

kisiden imza almasiyla, hemen bir
imza kampanyasi platformuna
donusturiliyor. Platform su anda
77 milyonun uzerinde kullanicist
olan, herkesin arzu ettigi gelecegi
hayata gecirebilmesi i¢in ¢6ztim
odakli yaklagimlar saglayan bir arag
konumunda. change.org Turkiye’nin
kurulmasinin en 6nemli nedenleri
ise iilkedeki sosyal degisim ve aktif
vatandaslarin yogun olusu. Bu firsati
goriip change.org Turkiye’yi kurmak
i¢in yola ¢ikildiginda yapilan ilk i,
platformun Turkge’ye ¢evrilmesi
oluyor. 1 Eylil 2012°de Turkiye
ofisinin resmi acilis1 sirasinda 70.000
olan kullanici sayisi, su an change.
org Dogu Avrupa ve Bati Asya
Direktorlagii’nti yapmakta olan Dr.
Uygar Ozesmi ile birlikte calisan 2
kisilik ¢ekirdek bir ekibin 6zverili
calismalariyla, 2012 yili sonunda 1
milyona ulagiyor. change.org Tirkiye,
su anda 3 milyon 300 binin tizerinde
aktif kullanicrya sahip bir platform.
2014 yili istatistiklerine
bakarak change.org Tiurkiye
biinyesinde basariya ulasan
kampanyalar, igeriklerine gore
degerlendirildiklerinde, yiizde 36°lik
dilimle ‘Insan Haklarr’ konulu

kampanyalarin sayica birinci sirada yer

aldiklar goriiluyor. Bagariya ulasma
yiizdeleriyle ‘Insan Haklar’ni takip

eden diger icerikler ise sirasiyla ‘Cevre’,

‘Ceza Adaleti’, ‘Hayvan Haklarr’,
‘Egitim’ ve ‘Saglik’.

Bu istatistiksel bilgiler, hizli bir
degerlendirme ile birincil gereklilik ve
temel ihtiyaglarin 6zelinde aktif hale
gelen gidilerin sonucu gibi goriilse
de, change.org Turkiye sitesindeki
kampanya basliklar1 detaylariyla

incelendiginde, kiiltiir-sanat alaninda
degisiklik yaratmak veya olasi bir
degisikligi degistirmek icin baglatilan
kampanyalarin sayis1 goz ardi
edilemeyecek seviyede.

change.org Turkiye bunyesinde
baglatilan kultiir-sanat konulu
kampanyalarin iceriksel farkliliklar
dikkat cekici: Giresun’da modern
ve 21°nci yuzyil gereklerine uygun,
dijital goriintii ve ses kalitesine sahip
bir sinema salonunun ag¢ilmasindan,
sanat tarihi dersinin ortaokul ve
liselerde zorunlu ders olabilmesini
saglamaya, Devlet Tiyatrosu, Devlet
Opera ve Balesi, Glizel Sanatlar ve
Senfoni Orkestralar: kapatilmamasi
lizerine inga edilen ‘Sanata Evet’
kampanyasindan, Biyiikada Celik
Giilersoy Kiiltiir Merkezi’nin mevcut
durumunun degismemesi ve bogaltma
talebi iptal edilmesine, oyuncu Memet
Ali Alabora’ya karsi strdiriilen ling
kampanyasinin sona erdirilmesinden,
ses sanatgisi Akrep Nalan’a ait web
sitesi tasariminin giincellenmesine
kadar genis ve renkli bir gesitlikle
hayata gecirilen kampanyalarin bir
¢ogu icin gerekli olan imza ¢ogunlugu
saglanmasiyla, talep edilen degigimler
hayata gegirilebilmis.

Bunlardan, ‘Giresun’a Sinema
Istiyoruz’ kampanyasinin mimari
Fatih Ozdemir, kurucu ve yoneticisi

oldugu sehir blogu projesi giresunblog.

com’a gelen sikayet ve taleplerin
yogunluguyla, mevcut salonlarin
yenilenmesi ya da sehrin yeni bir
sinema kompleksi yatirimi almasi
istegiyle harekete gectigini belirtiyor.
Mevcut sinema salonlarinin teknik
yetersizligi ytiziinden 6zellikle Giresun
Universitesi 6grencilerinin sinema

faaliyetlerine ¢ok fazla entegre
olamadigini belirten Ozdemir’e gore,
bu eksiklik sehirdeki kultir-sanat
ruhunu olumsuz etkilemis, bir cok
yerel sinema tutkunu film izlemek i¢in
cevre illere gondermis. Bir haftalik kisa
bir siirede basariya ulagsan kampanya
neticesinde mevcut sinema sahibi,
salonlar1 yenileyecegini ve 2015 Eyliil
ayina kadar tiim salonlarin djjital
teknige gegecegini sevingle duyuruyor.

Biilent Tanik’in Cankaya Belediye
Baskanligi gorevi sirasinda agilan
ve Ankara’nin merkezi sanat
galerilerinden biri haline gelen Galeri
Uray’in, 30 Mart secimleriyle belediye
bagkani olarak goreve secilen Alper
Tagdelen tarafindan kapatilip, ‘Hos
Geldin Masast’ olarak farkl bir
kimlikle hayata gegirilme projesi
uzerine, “Galeri Uray Kapanmasin”
kampanyasini baglatan Onur
Kulakoglu ise, elde edilen kismen
basarili sonucun - kampanyada gerekli
olan imza ¢ogunlugu saglanmasina
ragmen ne yazik ki Galeri Uray
kapatildi, ancak tamamen farkli bir
semte tasinmasi planlanan galerinin
ayni binada yer alan farkl bir
alanda faaliyetlerine devam etmesi
saglandi - herseyden once ‘Orglitlenme’
asamasinda beklediklerinden daha
basarili bir etkinlik gosterdiklerini
belirtiyor ve ekliyor: “Oncelikle
sanatin elit bir kesime ait olmadigin
bilen bir kitleyi bir araya getirdik. Bir
araya getirdigimiz bu kitle, sanatin
iyi ve glizele ulasmadaki yegane yol
oldugunu biliyordu. Onceligimiz,
sanatin ve sanat¢inin halka hitap
edip etmemesi degil, sanatin halka
ulagtirilmasiydi.”

Devlet Tiyatrosu, Devlet Opera ve



1 “Galeri Uray Kapanmasin” kampanyasini baslatan
Onur Kulakoglu.

2 ‘Giresun’a Sinema istiyoruz’ kampanyasinin mimari
Fatih Ozdemir.

GUNDEM OZEL

Balesi, Giizel Sanatlar ve Senfoni
Orkestralari kapatilmasi tizerine

bir yasa tasarisinin taslak olarak
ortaya ¢ikmasiyla TOBAV (Devlet
Tiyatrosu Opera ve Balesi Calisanlari
Yardimlagma Vakfi) Genel Bagkan
Tamer Levent ise, platform tizerinde
basglattigi imza kampanyasi ‘Sanata
Evet’ igin motivasyonunu su sozlerle
anlatiyor:

“Toplumun sanat kavramin
anlayip, benimseyip, bir kiltiir
olarak kullanma ihtiyacit duymasi
gerektigini dusiiniiyorum. Tiyatro ve
sinema oyuncusu, yonetmeni olarak
kendimi bu idealle motive ediyor,
gerektiginde, bu ihtiyaci karsilayabilme
sorumlulugu tasiyorum. Igerigi Devlet
Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi’nin
kapatilmasini amag edinen bir yasa
taslagiyla karsi kargiya kalinca,
bu yasaya engel olma gudiistyle
kampanyamizi baslattik.”

TOBAV olarak baglatilan imza
kampanyasinin basariya ulasmasinin
ozellikle demokrasinin hakki olan
etik, estetik ve adalet degerlerini
talep etmeyi bile kendisine ¢ok, sanat
kavraminin kaliteli yagsam Onerisini
ise belirli bir otoriteye kars1 sug
islemek gibi gorenleri olumlu yonde
etkilecegini diigtinen Tamer Levent,
kampanya basarisinin ayni zamanda
“Toplumun kendi ronesansini
yapip, yeniden dogus gibi, yasamini
kaliteli kilacak haklarini talep etme
konusunda onemli bir adim atmig
olacagimi” belirtiyor.

Estetik kayginin da etkin bir kiiltiir-
sanat algisiyla ortaya ¢iktigimi kabul
edersek, change.org kapsaminda
en ¢ok dikkat ceken ve kisa siirede
basariya ulasan kampanyalardan
biri de, Yagiz Cetinkal’in baglattig,
Akrep Nalan’in web sitesi tasariminin
degistirilmesine yonelik kampanya.

2007’de Stanford
Universitesi
dgrencilerinden Ben
Rattray ve Mark Dimas
onciiliigiinde bir blog
yazarlari agi olarak
gelistirilen change.

org, ag icindeki bir imza
kampanyasinin kisa
siirede 175 iilkeden

171 bin kisiden imza
almasiyla, hemen bir imza
kampanyasi platformuna
doniistiiriilityor.

10 yildir yazilim sektoriinde galisan
Yagiz Cetinkal, site tasarimlarinda
yazilimcilari en ¢cok yakindiklar:
etkenlerin musterilerin, doksanli
yillardan kalma bir ‘Hosgeldiniz’
sayfasi, ziyaretci sayaci, goz yoran
hareketli resimler ve miigterilerin
deyimleriyle ‘akarlar, donerler’
oldugundan bahsediyor ve kampanyayi
baglatmadaki motivasyonunu su
sozlerle anlatiyor: “Hem Akrep
Nalan gibi goniillerde taht kurmus
bir sanatginin boyle bir siteye
sahip olmasina tzildagiim, hem
de internetin ilk yillarindan kalma
elementleri kullanan ve kullanimini
talep eden kisilere tepkimi belli etmek
icin boyle bir kampanya baglattim.”

Baglangi¢ta kampanyanin ses
getirecegini ve sonucunda site
tasariminin degisecegini diisiinmeyen
Yagiz Cetinkal, bir hayvansever olarak
aktif bir change.org kullanicis1 olan
Akrep Nalan’in kendisiyle iletigime
gecip site tasariminin degistirilmesini
kabul ettigini, bu sayede site
ziyaretgilerinin artik daha modern ve
sade bir araytiiz ile kargilastiklarini,
¢ok daha rahat bir sekilde de miizik
dinleyebildiklerini belirtiyor.

Kampanya sahiplerinin neden
change.org’u tercih ettiklerine gelince,
change.org’un etkin faaliyetleriyle imza
kampanyasi denildiginde akla gelen
ilk platform olmasi, kampanyalarin
kolayca baglatilip, gelistirilip, takip
edilebiliyor olugu, platformun
insanlar1 bir amag i¢in, gtivenilir
bir sekilde bir araya getirebilmesi
gibi fikir birligine varan cevaplarin
yani sira kampanya sahiplerinin
ozellikle 6nyargi olusturmamak igin
belli bir dernek, parti ve 6rgit adi
altinda kampanyalarini duyurmak
istememeleriyle, platformun tarafsiz ve
herkese esit mesafede durusunun
da tercihlerinde etkili oldugu dikkat
¢ekiyor. change.org biinyesinde hayata
gecirilen ‘Giresun’a Sinema Salonu
Istiyoruz’, ‘Bityiikada Celik Giilersoy

Kiltir Merkezi’nin Mevcut Durumu
Degismesin, Bosaltma Talebi Iptal
Edilsin’, ‘Kadik6y’de Interaktif
Ogrenme Merkezi Olacak Bir

Cocuk Kitiiphanesinin A¢ilmasi
Istiyoruz’, ‘Akrep Nalan’in Web Sitesi
Tasarimini Degistirin!’, ‘Atagehir

Halk Kiitiiphanesi’ni Istiyor’, "Memet
Ali Alabora’ya Yonelik Siirdiirtilen

Bu Ling Kampanyasi Sona Ermeli..

ve ‘Galeri Uray Kapanmasin!’
kampanyalari, kisa siirede gerekli
olan imza sayisina ulagarak basariyla
tamamlanirken, ‘Devlet Tiyatrosu,
Devlet Opera ve Balesi, Giizel Sanatlar
ve Senfoni Orkestralari Kapatilamaz.
TUSAK Yasa Tasarisin1 Geri Cek’,
‘Fantastik Canavarlar Nelerdir,
Nerede Bulunurlar? Kitabinin Yeniden
Basilmasini Istiyoruz!’, ‘Sanat Tarihi
Dersi Ortaokul ve Liselerde Zorunlu
Ders Olsun.’ baslikli kampanyalar,
henliz bagariya ulagsmalari igin

gerekli olan imza ¢ogunlugunun
saglanamamis oldugu kampanyalar.
Eger bu kampanyalar ve digerleri
dahilinde ‘degisim’de tuzunuz olsun
isterseniz, change.org adresindeki ilgili
kampanya sayfasinda bulunan “imzani
at” sekmesine tiklayarak desteginizi
iletebilirsiniz.

Kendi sosyal devriminizin
tasanm kilavuzu:

www.change.org sitesine girin.
‘Kampanya Baglat’ kutucuguna
tiklayin; asagidaki sorularin

oldugu formu doldurun, ‘Kurallar’
bolumini dikkatlice okuyun sonra
isterseniz fotograf veya video ekleyip
kampanyanizi baglatin.

1. Baglatacaginiz kampanya kime
yonelik? Biliyorsaniz birey, kurum ya
da hiikiimet organinin adi ve varsa e-
posta adresini yazin.

2. Mubhataplardan ne talep ediyor-
sunuz?

3. Bu kampanya sizin i¢in neden
onemli? Bir bagka deyisle, insanlar bu
kampanyaya neden destek vermeli.

Imzalarla birlikte siteye giren her-
kes kampanyaniz1 gorebilir; her
imza veren de kendi sosyal medya
hesaplarindan arkadaslar: ve takip-
cileriyle paylagabilir. Kampanyanizin
mubhatabina ilk imzalayan 50
kigininin imzasini igeren bir e-posta
gider. Sonrasinda da diizenli olarak
kampanyanizin durumuna dair bilg-
ilendirme e-postalari iletilir. m
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HANDE EAGLE

Maskesiz, ozgur ve asil:

William Blake

70 yillik 6mriinde ¢ok sayida degisiklige tanik olmus, baski teknikleri konusunda muazzam kesifler yapmig, Romantizm

akiminin onciilerinden, vizyoner sair, 6din vermez hakkak ve ressam William Blake’in
“William Blake: Cirak ve Usta” sergisi, 1 Mart 2015’e degin Oxford’daki Ashmolean Miizesi’nde yer ald:.

shmolean Mizesi’'nde yaklagik
Aiig ay edebiyat ve sanat-severlerin

ziyaretine agilan William Blake:
Cirak ve Usta sergisi Ingiliz siirinin,
resim ve graviir sanatinin, Romantizm
akiminin ileri gelen isimlerinden
William Blake’in (d. 1757 - 6.
1827) yasamina ve kiilliyatina bir
saygi durusu niteliginde. Uc biiyiik
salondan olusan bu “retrospektifte”
Blake’in erken donem eserlerinden
ge¢ donem eserlerine kapsamli bir
secki sergileniyor. Serginin Istanbul
Bogazi mavisine boyanmug giris salonu,
1767’de hentiz on yasindayken ¢orap
ve eldiven satan bir diikkanin sahibi
olan babasinin 6n ayak olmasiyla
(ki 1757°de yayimlanan The London
Tradesman (Londra Tiiccar1 Gazetesi)
ebeveynlere su 6neride bulunuyor:
“Ressam dogulur, olunmaz. Eger
ressam olmak isteyen dogustan
dahiyane bir yetenege sahip degilse
asla basarili olamaz”) daha sonra
Sanat, Imalat ve Ticaret Cemiyeti'nin
de kurucusu olacak olan William
Shipley tarafindan kurulan Henry Par’s
Resim Okulu’na yazdirilan William
Blake’in beg sene boyunca Thames
Nehri’nin arka paralelindeki bu binada
teknik ressamlik ve tasarim konusunda
egitim gormesiyle basliyor. Ardindan
1772’nin agustosunda dénemin
en onde gelen hakkaklarindan biri
olan James Basire’in yaninda yedi
yil siiren ¢iraklik donemine kabul
edilmesine dair bilgiler tesis ediyor.
Ciraklik doneminin biiyiik bir kismini

Cathrine Blake, 'Genc William Blake'in portresi', 1785, Kagit iizerine kursun kalem, 15.5 x 10.4 cm.

Westminster Abbey’deki gomiit ve
heykelleri ¢izmek ve daha sonra
cizdiklerini baskiya hazirlamakla
gegiren Blake’in bu doneme ait

en nefes kesici orijinal ¢izim ve
baskilarindan birinin I1I Edward’in

Fitzwilliam Miizesi'nin izniyle.

Ovwal Portresi oldugunu soyleyebiliriz.
Bu salonda ayni zamanda James
Basire’in atolyesinde, Edward
Edwards’in Hans Holbein’in Kraliyet
Dairesi’nde yaptigi orijinal resminden
¢alistigi orijinal versiyonundan William

Blake’in ¢iraklhiginin ilk iki senesi
icerisinde bakir levha tizerine iglenmis
devasa (660 x 1220 mm ebatlarindaki
eser 18. ylizyilda tiretilmis en buyik
biitiin islenmis bakir levha olma
niteligine sahiptir) Le Camp du Drap
d’Or (Alun Giysiler Meydani) da
sergileniyor. Olaganiistii bir igcilik

ve alinteri ile ortaya ¢ikarilmig

bu bakir levhanin yakinlarindaki
duvarda William Blake’in en meghur
sozlerinden biri altin yaldizla
yankilaniyor: “Sanatin baglangicini
bilmeyen adam sonunu asla bilemez.”
Ki Blake’in sanata dair zevki ¢ok
erken yasta olusmaya, sekillenmeye
bashyor. Henuz 10- 14 yaglarinda
Henry Par’s Resim Okulu’nda talebe
iken eserlerini kopyalamaktan

en hoglandig1 sanatgilar arasinda
Italyan Ronesans’inin en 6nemli
sanatgilarindan Raffaello,
Michelangelo ve Marcantonio
Raimondi ile ¢ogunlukla gotik tarzdaki
eserleriyle bilinen Alman ressam ve
baski ustast Albrecht Diirer bulunuyor.
Ozellikle Diirer’in temiz kontirli, tek
cizgiden olusan desen ve baskilarina
hayran olan Blake’in ilerleyen
yillarda kendi eserlerinde de bu tarz
benimsedigi gozlemleniyor.

William Blake, 1779°da, 21 yagsinda
ciraklik donemini tamamladiktan
sonra Kraliyet Akademisi’nin Antik
Donem Fakiiltesi’ne tam tamina alt1 yil
stirecek bir egitim i¢in kabul ediliyor.
Bu donemde gelir saglamak igin ticari
niisha oymacilig1 da yapan Blake,



LONDRA MEKTUBU

1782’de Catherine Sophia Boucher’le
evleniyor. Karisina okuma-yazma ve
oymacihik 6greten gen¢ William’in
Catherine tarafindan ¢izilmig kursun
kalem profil portresi sergi-gezerlerin
dikkatini ¢ekiyor. Sergide de orijinal
bir niishasi yer alan Siirsel Desenler
1783’de Blake’in ilk siir kitabi olarak
yayimlandiginda, Wordsworth ve
Coleridge’in dillere destan Lirik
Baladlar’inin yayimlanmasina on

bes yil, Blake’in metin ve gorseli bir
araya getirerek ikisini ayni levhadan
tek seferde kagida basma teknigini
kesfetmesine ve bu teknige “Tezhip
Baski” adin1 vermesine, hatta daha
da ileri gidecek olursak, aslinda bu
baski teknigini kesfederek sairligi ve
ressamligl birbirinden ayrilmaz 6geler

“1980’lerde hilgisayarin
on plana cikmasi ve
ardil yillarda giinliik
yasamimizin has
kdsesine oturmasiyla son
30 yilda kaybettigimiz
en dnemli degerlerden
birinin el yazisi oldugu
su gotiirmez bir gercek:
Blake’in el yazisina
hayran kalmamak
miimkiin degil. Harflerine
taktigi dokunakli, ince
kuyruklara; kelimelerinin
okunabilirligine; ruhunun
sanatina ve kelimelerine
niifuz etmesine...”

olarak yeniden hayat vermesine, sadece
bes yil vardi. Bu teknigi geligtirmeye
bagladigini 1784-1787 seneleri
arasinda tizerinde ¢aligtigi Ay’'da
Bir Ada baslikli hicvinin on altinc
folyosunda ismini tersten yazmayi
denemesine sahit olarak goriiyoruz.
Kan kirmizisina boyanmug ikinci
salonda William Blake’in ustalik
donemi piril piril bir kiiratoryal
ozenle gozler 6niine seriliyor. Blake’in

hem ressam, hem hakkak hem sair
hem de kilise kargit1 bir vizyoner
olarak ustalik doneminin altini ¢izen
bagyapitlar arasinda Masumiyet ve
Deneyim Sarkilar: (1789), Cennet

ve Cehennemin Evliligi (1790-1793
civar), Avrupa: Bir Kehanet (1794)
gibi “Tezhip Baski” orijinal kitaplar ile
Nebukadnezar ve Newton gibi 1795’
tarihlenen, suluboya ve miurekkeple
tamamlanmig kagit Gizerine buytuik
renkli baskilar yer aliyor. Doneminin
sair ve yazarlarindan ¢ok daha

otede bir goruye ve bilgelige sahip
olan Blake’in bir kdhin oldugunu

da bu noktada belirtmek gerekir.
Dogadan esinlenmenin hayalgiictini
kisitlandirdigina, ruhun ve bedenin
hiristiyan teolojisinin 6ne siirdiigii

lizere ayri olmadigina, materyalizmin
insan tizerinde yok edici etkilere

sahip olduguna, savas ve bastirilmig
cinselligin birbirleriyle dogrudan iligkili
olduguna derinden inanan Blake,
hayatinin buytk bir kisminda her ne
kadar aile yagamini idame ettirecek
gelire sahip olsa da aslinda hem karsit
fikirde oldugu varlikli ve mevki sahibi
insanlar1 diglamig, hem de digladigi bu
insanlar tarafindan dislanmus, hatta

deli muamelesi gormiistii.

Bir camekan icerisinde William
Blake’in kitaplar: yer aliyor. 18.
yuzyilin en ses getiren hristiyan
mistigi ve dinbilimcisi Emanuel
Swedenborg’un 6nce destekgisi
daha sonra sert kargit1 olan Blake’in
kitaplarin kenar bogluklarina kursun
kalemle yazdig1 notlar goriiyoruz.
Swedenborg’un Ilabi Takdir Uzerine
Meleklerin Bilgeligi yapitinin on
sekizinci sayfasinin kenar bogluguna:
“Yalanlar ve papazlik. Gergek
Dogadir” yazmug Blake. 1980lerde
bilgisayarin 6n plana ¢ikmasi ve ardil
yillarda gtinliik yagamimizin bag
kogesine oturmasiyla son 30 yilda
kaybettigimiz en 6nemli degerlerden
birinin el yazist oldugu su gotiirmez

bir gercek: Blake’in el yazisina hayran
kalmamak mtumkiin degil. Harflerine
taktigi dokunakly, ince kuyruklara;
kelimelerinin okunabilirligine;
ruhunun sanatina ve kelimelerine
niifuz etmesine... Ayni salonun

sag kosesinde Blake’in 1791-1800
yillari arasinda yasadigi ve Lambeth
semtindeki Numara 13 Hercules
Binalari’'nda yer alan baski atolyesinin
bir replikasini kurmuslar. Miize’de aym

zamanda baski teknikleri tizerine egitim
programlari da sunuluyor. Yediden
yetmise, her meslekten, her kesimden
insan geziyor sergiyi.

Zumrit yegiline boyanmuig tigtincii ve
son salonda, William Blake’in Eyiip
Kitab: suluboyalar1 (1826), S6r Geoffrey
Chaucer ve Yirmi Dokuz Seyyah
Canterbury’e Giderken (1808 civari)
ve Dante Alighieri’nin Biist Portresi
(1800-1805 civar1) baghkli tuval tizerine
kalem ve tempera tablolari gibi son
donem eserlerinden genis bir secki ile
cekirdek tiyeleri Samuel Palmer, George
Richmond ve Edward Calvert’dan olusan
“The Ancients”in William Blake’in
diisiince ve eserlerinden etkilenerek
ortaya ¢ikardiklari gesitli tekniklerde
eserler bulunuyor. Bu son mekanda
William Blake’in yasarken ].S. Deville
tarafindan yapilan al¢i maskelerinden
ikisinden biri de sergileniyor.

Onlarca cimleden, yiizlerce kelimeden
sonra sanirim deginmem gereken daha
cok konu var fakat son bir iki noktaya
yer vermeliyim. William Blake: Cirak
ve Usta sergisi sadece cesitli miizelerden
ve oOzel koleksiyonlardan ¢ok sayida
William Blake bagyapitini bir araya
getirmeyi bagsarmiyor, ayni zamanda
bize 6ldiikten anca yiiz sene sonra
eserleri gercek anlamda deger kazanmis
olaganiistii bir sair, ressam ve hakkakin
hem yagamla hem de 6liimle yiizlesmis
ruhunun ve hayalgictniin “Altn
Oran”ini aktariyor. Fakirlik icerisinde,
sahip oldugu her seyi sattiktan sonra
oldigunde baski atolyesinin duvarinda
asili duran tek baskinin Albrecht
Diirer’in “Melencholia I” oldugunun
bilinciyle gezdigim William Blake sergisi
yazimi Samuel Palmer’in, William Blake
biyograficisi Alexander Gilchrist’a 23
Agustos 1855°de yazdig bir mektuptan
kisa bir alint1 sunarak sonlandirmak
istiyorum: “Maskesiz bir adamdi; hedefi
tek, yolu diiz ve ileriydi. Ibtiyaclar azds;
boylelikle 6zgiir, asil ve mutluydu.” m

1 William Blake, 'Nebukadnezar', 1795,

54.3x72.5 cm. Tate, Londra'nin izniyle.

2 William Blake, 'Newton', 1795, 44.2 x 57.8 cm.
Philadelphia Sanat Miizesi'nin izniyle.

3 William Blake, 'Masumiyet ve Deneyim Sarkilar’,

1789, 10.8 x 6.9 cm; 12 x 7.3 cm. Bodleian Kiitiiphanesi,
Oxford Universitesi'nin izniyle.
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Gizem

Akkoyunoglu

Dokuz Eyliil Universitesi (D.E.U.) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'nde Yiiksek Lisans egitimini siirdiiren
Gizem Akkoyunoglu, kagit iizerine flizen ¢calismalarniyla dikkat ¢ekiyor. Defterler lizerinden ¢alisan sanatginin,
portfolyosunda 6ne ¢ikan Patlamalar serisinde her gorsel, kendinden bir 6ncekini tamamlar nitelikte olmasinin
yani sira, kendine ait bir hikaye olusturuyor. Seri genel olarak gezici hikayeler anlatiyor: Sessizligin oldugu
yerde bagirmak, giiriiltiilii bir yerde susmak gibi. Gezdigi yerde olusturdugu hikayeler, mekana ve zamana karsi
bir karsit goriis olusturuyor. Ayni zamanda sanatginin giinliik deneyimlerinden yola ¢ikiyor ve sanatgi refleksini
olusturan etmenler iizerinde yogunlasiyor. Akkoyunoglu, izmir'in 8nemli bagimsiz kiiltiir ve sanat girigimi
Input/Output’un da kurucularindan biri. Sanatginin akademik tez konusu ise giincel sanatta kent ve bunun
icerdigi fantastik doniisiimler {izerine yogunlasiyor.

46
www.gizemakkoyunoglu.blogspot.com.tr
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MEKAN

EVRIM ALTUG

Meleklerin cinsiyeti

Sanatci ve yonetmen Kutlug Ataman, Beyoglu’nda actigi yeni mekani Belle de Jour ile, sanat icin sanat diisiincesini tekrar
sorgulayip, tecriibe etmek tizere davetiye cikariyor. Vaktiyle eski Tiirk pornolarina yataklik eden bir dairede kurulan ve ilk
konuk sanatcisi Seza Paker olarak belirlenen Belle de Jour, adini siirrealist Ispanyol yonetmen ve senarist Luis Bunuel’in kiilt

filminden aliyor
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iirrealist Ispanyol yonetmen ve
Ssenarist Luis Bufiuel’in Italya

ve Fransa ortak yapimi 1967
tarihli klasik filmi 'Ginduz Guzeli /
Belle de Jour', senaryosunu Fransiz
yazar Joseph Kessel’in 1928 yilinda
yazdig1 ve Tiirkce'ye Varlik, ve
Milliyet Yayinlari’nca farkli tarihlerde
kazandirilmig ayni adli romandan alir.
Filmde bagrolleri Catherine Deneuve
ile Michel Piccoli paylasirken, eserin
adi, Fransizca'da, sadece giindiizleri
acan bir tiir zambak c¢igeginin
adindan gelir. Bu terim ile, zamanda
Fransizca'da ‘fahige’ anlamina gelen bir
deyim olan Gece Giizeli'ne de (Belle de
Nuit) alayci bir gonderme yapilmustir.
Filmde, burjuva sinifina mensup, evli,
giizel bir kadinin (Deneuve) 6gleden
sonralarini litks bir genelevde fahige
olarak gecirmesi konu edilir. Bir¢ok
filminde oldugu gibi Bufiuel'in burjuva

ahlakini acimasizca elestirdigi bu
filmi ¢evrildigi y1il, Venedik Film
Festivali’nde Altin Aslan Odiilii’ne
deger bulunur.

Son filmi ‘Kuzu’ ile gegen Altin
Portakal Film Festivali’nde alti 6diil
kazanan ve bu filmiyle Berlin Film
Festivali'nden Uluslararasi Sanat
ve Deneysel Sinema Elestirmenleri
Odiilii - CICAE'yi kazanan, ayrica
Ispanya'daki Valladoid Film
Festivali'nden de dort o6diile deger
gorilen yonetmen ve sanat¢i Kutlug
Ataman’in, bundan 10-15 yil sonrasina
endeksli yeni projesinin adi da, bu
filme gonderme yapiyor: Istanbul
Beyoglu il¢esinde bir binada kurulan,
eski ve yeniyi ayni dort duvara ‘simdi’
sigdirabilen ‘Belle de Jour’, vaktiyle
icinde ‘Parcala Behcet’ gibi yerli porno
filmlerin ¢evrildigi, orijinal mobilyalar
ise eski filmlere plato yapilan iki



Sanat, uzun zamandir
iktidar sahiplerinin
kontrolii altinda.

Ozel patronlar ve dini
kurumlar, sanatcilari
yiizyillar boyu ya
destekledi, ya da kontrol
altina aldi. Devlet ise,
hilhassa 20'nci yiizyilda
kendini bir manipiilator
veya cikar odagi olarak
konumladi. Devlet
giidiimlii miizelerin
baskisi sonucu, kiirator
ve akademisyenler

de rollerini yitirince,
ozellikle de gorsel
sanatlar alaninda,

ozel galeriler,
koleksiyonerler,
sirketler ve piyasa,
kudretin asil sahibi
haline geldi. Boyle
olunca da, kudret
kontrolii, kontrol sansiirii,
bilincli veya bilingsiz
olarak getirdi.

yatakli otantik bir dairede, 3,6
metrekarelik ironik ve dikkat ¢ekici
sergi alaniyla karsimiza c¢ikiyor.

Yap1 ayni zamanda, bir doneme
damgasini vuran New York
Manhattan bolgesindeki Chelsea
Oteli’ni hatrrlatir potansiyeli ve
misafirperverligiyle. Hatta, tipk:
sanatcl Yves Klein’in 1961°de ilk
olarak New York’ta okudugu ‘Chelsea
Oteli Manifestosu’ndaki gibi, Ataman
da bu projeye nigin girdigini, bir nevi
manifesto denebilecek bir aciklamayla
dillendiriyor.

Sunlari vurguluyor Ataman,
kaleme aldig1 metinde: “Sanat,
uzun zamandir iktidar sahiplerinin
kontrolii altinda. Ozel patronlar ve
dini kurumlar, sanatcilari yuzyillar
boyu ya destekledi, ya da kontrol
altina aldi. Devlet ise, bilhassa 20’nci
yuzyilda kendini bir maniptilator veya
cikar odagi olarak konumladi. Devlet
gudiimli miizelerin baskisi sonucu,
kiirator ve akademisyenler de rollerini
yitirince, 6zellikle de gorsel sanatlar
alaninda, 6zel galeriler, koleksiyonerler,
sirketler ve piyasa, kudretin asil sahibi
haline geldi. Boyle olunca da, kudret
kontrolii, kontrol sansiirii, bilingli veya
bilingsiz olarak getirdi.

Peki biz, saydigimiz bu oyuncularin
baskin pozisyonlarindan 6tiirii, sanat
ortaminda bugiin ani bir dustige
taniklik ediyor muyuz? Tartismal
olarak, evet. ‘Yiiksek Sanat’in sagladig:
sozde ilerleme / kisir dongu vesilesiyle,
bugiin artik sesi giir ¢ikan her kim var
ise, hemen koleksiyonlar, miizeler ve
sergilerde kendine yer bulabiliyor. Bu
diinyada kendine yer bulamayanlar ise,
ya diglaniyor, ya da susturuluyor. Hatta
oyundan atiliyor.

Peki, sanat, eger i¢inden kiirator,
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miize, galeri, koleksiyoner, elegtirmen
ve hatta akademik ve belki, izleyicinin
bizatihi kendisini de ¢ikardiginizda
neye doniisiir? Iste, ‘Belle de Jour’
tam da bunu yapmaya calisiyor.
Burasi, sanatgilarin yaratacagy,

deney yapabilecegi, sergileyecegi ve
tartigsabilecegi bir alan. Buraya, her
yil ti¢ veya dort ismin ¢agirilmasi
tasarlaniyor. Sanatgi, buray1 diledigince
— hatta tiim hafta sonunu uyuyarak
bile — gegirebiliyor. Tipki, eserini

bu mekanda yapabilecegi veya
sergileyebilecegi gibi.”

Peki buraya, bu mahremiyet
ikametgahina aslen kimler bekleniyor?
Buna da bir yanit veriyor Ataman:

“Herkesin hayati, sorunlari kendisine
aittir. Biz, bir kurum veya yardim
cemiyeti degiliz. Kimsenin kapimizi
¢almasini istemiyoruz. Biz davet ederiz,
sanatgilar da gelir veya gelmez. Her
katilan arkadasin buradaki tiretime
ve tartigmaya getirecegi yeni bir katki
mutlaka olacaktir. Yeni sanatgi — eski
sanat¢t mevhumunu da eskiye ait
bir dil olarak goriiyorum. Sanatgi
sanatgidir. Ya vardir, ya da yoktur.”

‘Belle de Jour’un agilisi adina, ilk
sanat¢i Kutlug Ataman tarafindan Seza
Paker olarak secilmis. Ancak burasi,
Ataman’in ifadesiyle, ‘basmakalip
bir anlayigla yapilmis sergi veya
kiiratorlerin olmadigi bir yer” Bu
nedenle oteki sanatgilar ve bu gruba
toplumdan dahil olacak olasi yeni
tiyelerin de, gelen sanat¢inin ortaya
koyacag yaratici etkilesimle ortaya
¢ikmasi hedefleniyor. Ataman, projenin
temel felsefesinde, sanat¢inin davet
ettigi isimlerle girecegi tartigmalarin
kilit rol oynadiginin altini giziyor.
Tumu belgelenecek bu tartigmalar da,
zamanla kendine has bir ‘ig’ olarak
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Peki biitiin bu siirec
zarfinda, sistem

disi sanata ne oldu?
Yoksa, burjuvazinin ilk
ortaya ciktiginda akil
hastahanelerine tiktigi
escinseller, dilenciler,
akil hastalari, hohemler,
alkolikler, fakirler,
evlilik disi cocuk
dogurmus kadinlar gibi,
ayri bir alana mu itildiler?
Bu hali altina siipurillmiis
akil ve yaraticilik
olmadan,

ki irrasyonalite ve
sistem digi diigiinebilme
ve gorme yetisi sanatin
en derin enerjisidir;
sanat iiretiminin

bir anlami kalir mi1?
Kalmadigini bugiin
gozlerimizle gorilyoruz.



meydana ¢ikacak. Boylece ortaya
¢ikacak olan bu deneysel zemin,
sistem diginda 6zgiirlik ortami elde
edecek sanatgilarin varligiyla da
saglamlasacak. Bir bagka deyisle, Belle
de Jour’un gelecegini, sanatgilarin
yapacagi bu tartismalarla gindeme
gelen yeni sanatcilar belirleyecek.
Ataman bu anlamda mekanin
mahremiyetini de gozetiyor ve
kamusal disavurumundan ziyade,
burasinin kendi bunyesindeki 6zel,
yaratici pratigin itici bir gii¢ oldugunu
kaydediyor.

Ataman, bu konuda ayrintilar da
vererek, bize sunlar1 soyliiyor:

“Son zamanlarda fazlasiyla kamusal
mekanda sanattan s6z ediliyor. Bunun
da, var olan sanat tiretimine alternatif
oldugu yonunde bir algi var. Oysa
kamusal sanatin kendisini alternatif
olarak sundugu genel sanat pratiginin
de kamusal olmadigini nasil iddia
edebiliriz? Miizeler, kurumlar, sanat
galerileri artik eskiden oldugu gibi
sadece belirli bir elitin oyun alani
degil; herkese, yani kamuya zaten agik.
Uretimi finanse eden kamu kuruluslar
da yavas yavag bu alanin igine girmeye
basladi. O zaman, kamusal olan1
tarif edenin sadece dis mekanda var
olmasi oluyor ki, bu belirleyici bir
tartigma unsuru degil. Kamusal dig
mekana yiiklenmis toplumsal, siyasi
anlam elbette hala ¢ok giiglii. Ama bu
anlam yiiklemlemeleri sadece ve sadece

kamusal alan i¢in degil, tiim mekanlar
icin zaten gegerli. Kamusal olan, artik
sadece ‘ortak mekan’ olarak ya da
ozel alan sadece ‘mahrem mekan’
olarak basite indirgenemez. Bu sinirlar,
ilk 6nce keskinligini kaybetti ve
ozellikle de sosyal medyanin etkisiyle,
hizlica doniigmeye ve Ortiismeye
basladi. Gorinen o ki, 6zel mekan
artik kamusal mekana doniigmekte,
kamusalin kurallariyla islemeye
baglad:.

Simdi buitiin bunlarin yerine gelmesi
gereken tartigma, kurumsal/kurumsal
olmayan dikotomisi tizerinden
gelistirilmelidir. Nedir kurumsal olan?
Miize, galeri, koleksiyoner, kiirator,
akademik diinya, elestirmenler ve
sanat medyasi, devlet ve belediyeler
ve hatta seyirci, butun bunlar
kurumsallasti(rildi). Sanat diinyas:
denilen ortam, kendi i¢ kurallar:
ve hiyerargisi icinde bu 6zgiirlik
miisameresine devam etti, kendi 6z
ana dinamikleri olan bu kontrol
mekanizmalari, sanki hi¢ yokmusg
gibi, bize sistem elestirisinden,
ozgurliiklerden dem vurdu. Peki biitiin
bu siireg zarfinda, sistem digi sanata ne
oldu? Yoksa, burjuvazinin ilk ortaya
ciktiginda akil hastahanelerine tiktig:
escinseller, dilenciler, akil hastalari,
bohemler, alkolikler, fakirler, evlilik
dist cocuk dogurmug kadinlar gibi,
ayri bir alana mu itildiler? Bu hali
altina stupuriilmis akil ve yaraticilik
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olmadan, ki irrasyonalite ve sistem dig1
diisiinebilme ve gorme yetisi sanatin en
derin enerjisidir; sanat Gretiminin bir
anlami kalir mi? Kalmadigini bugiin
gozlerimizle goriiyoruz."

Yapitlarinin ¢ogunda kendi
kisiligi ve hayatindan beslenen
Ataman, sanatcinin iiretiminde
temel i¢glidiiniin, yine kendi yagami
oldugunu savunuyor. Bu ugurda
arinmighgin tagidigi idealizmin de
farkinda olan sanatgi, bu konuyu soyle
dillendiriyor: “Sonucta ben kendimin
arinmig oldugunu soyleyebilir miyim?
Soyleseydim bu ¢ok biiytik bir
ikiytizlilik olurdu. Ben o sistemin
biiyiik 6l¢tiide kendisiyim zaten. Ama
bu, benim kamusal hayatim. Kendi
mahremim olamaz mi bir sanatc
olarak? Iste 0 mahrem alandaki
tiretim, benim i¢in 6nemli olan.

Bunu kesfetmek, buna odaklanmak
istiyorum. Zaman igerisinde bu tiretimi
seyirci ve tartigmaya agacagiz tabii ki.
Ancak, turetim stirecinde bir ‘gonilla
surgiin’e ihtiyacimiz var.

Sanatgi, s6z konusu mahremiyet
olunca, Beyoglu’ndaki mekanin
hafizasi tizerinden Belle de Jour’un
durusu ve islevinden ise, soyle
bahsediyor: “1970’lerde porno tiretimi
yapilmug bir mekan alip, buray1
mahrem mekanimiza donustiirmiis
olmak... Evet, bu mahremiyete isaret
etmesi ac¢isindan ¢cok onemli. Sistemin
tamami, tiim kurumlariyla (zaten)

pornografiklesti. Pornografide bir
cevap bulamadik. (Artik) Mahremde
liretip, sonucunu gormeliyiz.”

Ote yandan Ataman, ‘sanat igin
sanat’ diisturuyla yola ¢iktigi bu
projeyle ayni zamanda, ‘sanati bir
adim oteye tasimak’ gibi bir anlayisi
da reddetmekten yana. Bunu, soyle
anlatiyor: “Varolan bir sistemi,
escinselinden bag ortiiliisiine yayilan
bir yelpazede, buttn yanligliklariyla
gozlemliyor ve kendi hayatimizda en
derinden deneyimliyorsak, o zaman
aymi sistemin dilinden konusmak,
yanlig olur. Ben sanatin siirekli tretip
devindigini disinmeyenlerdenim.
Sanat, vardir ya da yoktur.
Halihazirdaki enkaz, er veya gec
tasfiye olacak. Yeni dusiinceler, yeni
pratikler er veya geg gelecek. O siireg

kendi kendine gelir ve geliyor da zaten.

Surlarin diginda, Turkler bekliyor
simdi. Bizler de, meleklerin cinsiyetini
tartigmakta iddialyiz. Tarihin
bizlerden istedigi de, iste tam budur.
Onlar yakinda gelecekler ve belki de
beraber, yeni bir uygarliga dogru, yeni
bir seyahate ¢ikacagiz.” m

1-4 Kutlug Ataman'in Beyoglu'nda tarihi bir binada,
bir ev sicakligi ve mahremiyetinde kurdugu

Belle de Jour, farkli alanlardan isimler ve
projelerini sanat adina bir araya getirecek.

Bu isimlerin ilkinin, Seza Paker olmasi bekleniyor.
5 Luis Bunuel, Belle de Jour, Catherine Deneuve,
1967
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ROBERT FITTERMAN & SERKAN OZKAYA

New York'ta kavramsal
Sah-Mat!

Calismalarinda 6zellikle asil ve suret iliskisini irdeleyen Serkan Ozkaya, cetin hava kosullarinin disarida -30 dereceyi gosterdigi

New York’un West Village bolgesindeki atélyesinde, Art Unlimited icin kavramsal sair Robert Fitterman ile bir araya geldi. Bir
satrang tahtasinin basinda bulusan ikilinin disiinsel miisabakasinda sonug, her iki taraf i¢in tebessiim verici oldu.
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merika’da kavramsal siirin
Akurucularlndan sayilan Robert
Fitterman, ¢aligmalarinda 6zellikle
asil ve suret iligkisini giindeme tagiyan
Serkan Ozkaya ile Art Unlimited
adina New York’ta bir araya geldi.
Fitterman’in kitaplar1 arasinda, ‘The
Sun Also Also Rises’, ‘war the musical’,
‘Metropolis XXX’: The Decline
and Fall of The Roman Empire’
ve ‘This Window Makes me Feel’
gibi ¢aligmalar bulunuyor. 2000’de
‘Amerikan Yeni Siir Odiilii’ne ve
2003’te “Yilin Kitabr’ 6diiliine deger
goriilen sair, 1993’ten bugtine ise NY
Universitesi'nde 6gretim gorevlisi.

- »

-

-
.q-ll"";
-

Robert Fitterman ve Serkan Ozkaya

Fitterman su giinlerde, iki proje
tizerinde ¢aligiyor. Bunlardan biri,
Nirvana toplulugunun ‘Nevermind’
albiimiiniin tam bir dokiimiinden
olusan bir kitap, digeri ise, Ozkaya’nin
George L.Legendre ile ortaya ¢ikardig,
‘Bir ve Ug Makarna’ sergisi hakkinda,
yeni bir kitap. Ikili, entelektiiel
bir satrang lezzetini tagiyan ozel
sOylesilerinde New York’ta giindemi
belirleyen Guggenheim On Kawara
sergisinden, Sol LeWitt’in sanatg1
tarifine uzanan genis bir perspektif
yakaliyor.

Serkan Ozkaya: Rob, istersen yazar,
yapit ve okur arasindaki iligkiden



ETKINLIK TARIHI EVENT DATE
26—-29

MART MARCH
2015

MEKAN VENUE

R n Kugukgiftlik Park

BY L]
AKKOK

WWW.
MAMUTARTPROJECT.
COM

MEKAN SPONSORU
VENUE SPONSOR

KUCUKCIFTLIK
PARK

AKKOK
HOLDING




58

baslayalim. Yani, yapit nerede basliyor,
yazar nerede, okur nerede ve yapit
nerede olusuyor. Ben bunun hep ortak
bir ¢alisgma oldugunu distindim...

Robert Fitterman: Evet, bu konuya
nasil yaklastigin hos aslinda; ikimiz de
yapit iiretirken, okurun buna katkida
bulunacagini, hatta yapitin, okurun
tecriibesinde olustugunu varsayiyoruz.
Ben, ayni1 zamanda bunun degistigini
diisiiniiyorum. Bu iligki neredeyse fazla
saf. Yazar sorumluluk almay1 goze alip
da, ‘Bunu yapan, benim’ dedigi zaman
okuru incitmemis olmasi gerekiyor.

S.0.: Ben daha ziyade, okurun
konumuna yakin hissediyorum
kendimi. Zaten, sanatsever olarak
ise baglamigtim; aktif bir sanatsever
olarak; yapitlari tekrarlayarak. Bu
sekilde, sanat tarihinde ne istersen onu
yapabiliyorsun.

R.F.: Burada degisen bir sey var.
Iste, bu degisimde sanat¢inin verdigi
kararlar ve niyet, onemli hale geliyor.
Senin dedigin gibi, bir nevi saflik,
naiflik aslinda énemli. Bu bir nevi,
distiniilmiis, planlanmis bir naiflik. Bu
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naiflik davetkar bir hale geliyor. Bir
sihirbaz gibi. Aldatici olabilir bu, ama
ayni zamanda sirlarini ortaya koyan
bir yani da var.

S.0.: Bu benim de ¢ok ilgimi ¢eken
bir durum; yani, sihirbazin numarasini
nasil yaptigini biliyorsun, hilesini
¢cozmiigsiin ama onu gormek hala seni
buyiiliiyor.

R.E.: Sihirbazlik ile sanat arasindaki
fark burada yatiyor. Tilsimi ¢6zen kisi,
her zaman okura dahildir.

S.0.: Senin Nirvana ¢alismandan
bahsedelim; ‘nevermind’. Burada
yazarin ne yaptigini ilk 50 sayfadan
sonra falan tamamen ¢cozmis
oluyorsun ama okumaya devam
ediyorsun; yani biiylistinii yitirmiyor.
Belki isi daha diyalektik-materyalist bir
diizleme gekiyor.

R.E.: Evet, iste burada
sihirbazinkinden farkli bir edime
donustiyor is. Ciinkii, sihirbazin
numarasini anladigin anda, igin biytisii
kaybolur. Oysa bir sanat yapitinda
teknigi anlasan da devam edersin.
Ondan sonra gondermeler ve tarih ile

iligkiye ge¢meye baslarsin ve burada
elindeki seyin zengin ve giiclii bir
yapita doniigme sansi ortaya ¢ikar.
Ogrencilerime derse bir ‘Hazir-
Nesne’ getirmelerini 6giitledim. Once
hepsi bu fikirden nefret etti, sagmalik
oldugunu diigtindiiler. Sonra bir kiz,
tztim getirdi sinifa, bir salkim tiztim.
Akil yiirtitmesi olduk¢a tahmin
edilebilirdi. Yani, Giziimiin ‘Nature-
morte’da, dolayisiyla sanat tarihindeki
yeri, vs. Salkimi minik, plastik bir
torbada getirmisti ve ona “Torba da
isin pargast mi?’ diye sorduk. O da

Fitterman: “Yani, safliktan
bahseden insanlara
sormak istiyorum, “Hic
mi Nietzsche okumadiniz,
ya da hi¢ mi Baudrillard
okumadiniz?"

Egitimi olan insanlarin
tasvire dayali siirler
yazmasi beni sikiyor.
Siir diinyasinda hoyle
insanlar var. Sanati
diigtin. Manzara
ressamlari gibi.”
Ozkaya: “Tiirkiye'deki,
en azindan devlet
akademilerindeki durum
cok da farkh degil.

Hep Leonardo’dan falan
bahsederler usta olarak.
Ve elbette, ne hocalar,
ne de dgrenciler o

cok hayran olduklarini
diisiindiikleri asillari
gormiistiir.”

o

bize, ‘Ben bu tztimleri sonra yiyecegim,
o yiizden torbaya koydum, torbanin
eserle bir ilgisi yok,” dedi. Ardindan
tziimleri bir kagidin tizerine koyduk
ve her sey bir anda degisti. Buradan,
uzumler ve baglam tizerinde uzun bir
tartigmaya giristik. O anda tiztimler,
yenebilir olma iglevinden tamamen
uzaklagmisti. Duchamp misali bir
havaya girmistik. Uziimle baslayan
tartigma, biitiin sanat tarihini kapsadi
bir anda.

S.0.: Korkarim Amerika’da soyle bir
inang var; ya da hazir nesneye karsi bir
inangsizlik... Robert Gober, bir giin
atolyeme gelmisti ve ona zamaninda
Philadelphia Sanat Mizesi’ne
yazdigim bir faksi gosterdim. Agagi
yukari, goyle bir seydi: ‘Acil-Acil-

Acil: Miizenin giivenlik bolimtine:
Performans sanatgisi bir arkadagim,
yasadigimiz uzun bir tartigmanin
ardindan muzenize dogru harekete
gecmistir. Amaci, Duchamp’in
pisuarina isemektir. Liitfen 6nlem alin
ve performans sanatgisi oldugunu,
viicudunu kullanmaktaki ustaligini
gozardi etmeyin.” Gober bunu
gorunce, “Ben o muzenin kiratorini
tanityorum ve eskiden boyle bir
performans yapilmis. Biliyor musun,
eserin boyasi, asitten dolay1 soyulmus.
Bu da demek oluyor ki, pisuar

bizim dustindigiimiiz gibi hazir bir
nesne degil; Duchamp’in rengine
ozenle karar verdigi bir heykel!”

dedi. Oncelikle, bu hikiyenin dogru
olduguna inanmiyorum; ikincisi, dogru
dahi olsa bu yaklagim hazir-nesneyi
tamamen anlamamaya, hatta kokten
bir bi¢cimde reddetmeye yonelik.

Sanki hersey, kisisel disavurumun bir
pargast olmak zorundaymus gibi. Sanki
ozellikle, Duchamp’in sectigi o renk,
o eseri husule getiriyormusg gibi. Bence



bold italic

buyiik bir sagmalik ama Amerika’da ? Yani bence, s6z konusu ettigimiz bilemiyorum. Peter Schjeldahl’in
genel kabul goren dustince bigimi bu nesnenin renginde degil elbette ? On Kawara ile ilgili yazisi da boyle
sanat alaninda. Baktigin zaman, Duchamp aslinda hig bitiyordu. Retrospektifi kisisel

R.E.: Ben, sanat¢inin ya da yazarin de esrarli seyler soylemiyor bu konuda,  disavurumdan uzak bulmus, izleyiciyi
olumii denen seyin fazla abartildigi “Ben bunu se¢tim ve benim edimim dolduran degil, i¢ini bogaltan bir
kanisindayim. de 0,” diyor. Yani neden anlamamak tecriibe oldugunu disiinmis.

S.0.: Oznelligi nerede bulacagiz icin bu kadar c¢aba sarfediyorlar, R.E.: Sanat¢inin diisiiniir olma haline

gecisini vurguluyor bu yapitlar aslinda.
Diinyayi yeniden bicimlendirmek ya da
yeniden organize etmek gibi bir sey.

S.0.: Ben ortak calismadan
bahsederken, daha ziyade yapit ile
okurun ortakligindan dem vurmustum.
Yazarin degil. Hatta niyeti de
sorguluyorum. Bana sorarsan, niyete
fazla 6nem veriliyor. Yazar ne bilir ki ?

R.E.: Birseyler biliyor bence, ama
okuru tanimiyor.

S.0.: Sen de bir okursun; ‘nevermind’
yapitina geri donersek, sen oncelikle
okursun ve yapit da zaten bir nevi
ergenlik ¢1glig1 gibi. Sonra bunu bir
hazir nesne olarak alip, par¢alamaya
basliyorsun. Kelimelerin sirasini
degistirmiyorsun ama, farkli duraklar
koyuyorsun. Bunu yaparken sadece
yazar degilsin; ayn1 zamanda okursun
ve dinleyici, hatta ergensin. Sanirim bu
kitabi sonuna erdireceksin, oyle degil
mi ?

R.F.: Evet.

S.0.: Bu tam da bir sanatc1 gibi;
¢linkli baz1 yazar, hikayeci, romanci
arkadasglarim, oykiiyii kafalarinda
kurmug olsalar bile, onu yazma
esnasinda degistirirler. Sense daha
ziyade, bir fikir bulup onu yapmaya
¢alisan bir sanatgi gibi hareket
ediyorsun.

R.E.: Aynen, Sol LeWitt’in dedigi
gibi; ‘Sanatgiysan bir fikir bulursun.
Sonrasi, onu insa etmektir sadece.”
Ben hem 6yle hissediyorum, hem de
tarif ettigin yazarlar gibi hissediyorum.
Internet benim igin ¢ok 6nemli bir
kaynak. Oradaki dil ve metinler...
Soyle bir terim dugtiniiyorum: “Yari
hazir — yapit’ (Semi-Made) yani daha
az saf bir hazir-nesne kavrami. Tam

Ozkaya: “Bazi yazar,
hikayeci, romanci
arkadaslarim, oykiiyii
kafalarinda kurmus
olsalar hile, onu yazma
esnasinda degistirirler.
Sense daha ziyade, hir
fikir bulup onu yapmaya
calisan bir sanatci gibi
hareket ediyorsun”.
Fitterman: “Aynen, Sol
LeWitt'in dedigi gibi;
‘Sanatciysan bir fikir
bulursun. Sonrasi, onu
inga etmektir sadece.”
Ben hem dyle, hem de
tarif ettigin yazarlar gibi
hissediyorum. internet
benim icin cok dnemli
bir kaynak. Oradaki dil
ve metinler... Soyle hir
terim diisiinityorum: ‘Yari
hazir — yapit’ (Semi-
Made) yani daha az saf
bir hazir-nesne kavrami.
Tam da internet ile olan
iliskimize benziyor.”
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da internet ile olan iligkimize benziyor.
Platformlar degistigi stirece, metin
safligin1 kaybediyor. Sanki biittin
metin, acemice yazilmig bir yapita
donusiiyor. Bunu bir strateji olarak
disiiniiyorum ve kurallar gittikce
acemilegiyor. Safliktan uzaklasiyor.
Siirde bu yeni bir durum. Daha 6nce
boyle bir gey yoktu. Simdi neredeyse
biitiin sairler, kitap yazmaya bagladi.
Yani, bir kitap, tek bir yaput.

S.0.: Her sarkiya iki saat harcasan,
bir haftada bitirirsin aslinda.

R.E.: Olabilir. Aslina bakarsan,
makarna kitabi daha ¢ok vaktimi
aliyor. Senin i¢in de bu gegerli degil
mi? Bir dolu emek harciyorsun, vs.

S.0.: Yoo.

R.E.: George’la tanigtiktan sonra?

S.0.: Hayur, ilk fikrim farkli makarna
taneciklerini tasarim objeleri gibi
sergilemekti. Benden sergi isteyen
galeriye bunu soyleyince, galerici bir
kahkaha atti. Daha fazla da tizerinde
konugmadik. Sonra, George’un
kitabint gordiim ve aklimdakine
¢ok yakin bir gey yapmig oldugunu
fark ettim. Ve denklemleri varsa,
bunlari ti¢ boyutlu nesnelere
de cevirebiliriz diye diigindiim.
Boylelikle ne matematik denklemi,
ne makarna taneciginin kendisi, ne
de bilgisayardan ¢ikmug suret gercek
ve ulvi olan makarnayla eslesecekti.
Ama dedigim gibi, fikrin olugmasi ne
kadar stirdu, bilmiyorum. Bir anda
olustu sanirim. Gergeklestirmek igin
ise biraz ugrasmamiz gerekti. Yine
de en bagindan biliyordum neye
benzeyecegini.

R.E.: O sergi hakkinda bir metin
olusturma fikrim, suretin kusurlu
olusundan ¢ikt1 benim de. Birkag
ayini aldi senin belki, ama okudugun
ve dustindigun her sey, yani biitiin
hayatin seni buna yonlendirdi.
Hayatini nasil resim yapilacagina degil,
nasil diigtintilecegine dair yasadin.

Ozkaya: Bu tam da bir
sanatci gibi; ciinkii baz
yazar, hikayeci, romanci
arkadaslarim, oykiiyii
kafalarinda kurmus
olsalar bile, onu yazma
esnasinda degistirirler.
Sense daha ziyade, hir
fikir bulup onu yapmaya
calisan bir sanatci gibi
hareket ediyorsun.
Fitterman: Aynen, Sol
LeWitt'in dedigi

gibi; ‘Sanatciysan bir fikir
bulursun. Sonrasi, onu
inga etmektir sadece.

5

Ben iyi okullara filan gitmedim; ama
egitimim fena degil dogrusu ve bunu
kaybetmek de istemem. Bence 6nemli.
Yani, safliktan bahseden insanlara
sormak istiyorum, “Hi¢ mi Nietzsche
okumadiniz, ya da hi¢ mi Baudrillard
okumadiniz ?” Yani, egitimi olan
insanlarin tasvire dayali siirler yazmasi

beni sikiyor. Siir dinyasinda boyle
insanlar var. Sanati diisiin. Manzara
ressamlari gibi.

S.0.: Valla Tiirkiye’deki, en azindan
devlet akademilerindeki durum ¢ok da
farklt degil. Hep Leonardo’dan falan
bahsederler usta olarak. Ve elbette, ne
hocalar, ne de 6grenciler o cok hayran
olduklarini diisindikleri asillar
gormiistiir. Bir keresinde, Izmir’deki
akademide Brancusi’nin kopyalarin
gormustum. Heykel sinifindaki her
ogrenci, bu eserin kopyasini yapmis
ama hepsi biraz yamuk yumuktu.
Sonradan anladim ki, bu kopyalar
fotokopilerden yapmuslar. Hoca dahil,
kimse o heykeli gormemis. Bence ilging
bir durum bu tabii. Ama onlar baska
yonden yaklagiyorlardi maalesef.
Delilik bu! Kim size bunlarin bagyapit

oldugunu ve o hi¢ gormediginiz
orijinallerin degerli oldugunu soyledi ?
Nereden geliyor bu takinti ?

R.E.: ‘bold italic’ eserin hakkinda
konuguyorduk. Bence bu son derece
basit ve izleyiciyi dusiindiiren bir
eser. Belki onun 20 sene 6nce anlami
olmazdi.

S.0.: Niye 6yle diyorsun ? Bold da
vardi eskiden, italik de.

R.E.: Evet ama, bu kadar hayatimizda
degildi. Simdi herkes bunlara agina.

S.0.: Evet bugiin hepimiz birer
daktiloyuz.

R.E.: Siirekli bunlar hakkinda
dusiintiyoruz ve sen bunu tersine
cevirdin. Belki 25 sene sonra farkli bir
anlami olacak ama su anda ‘bold italic
yaptigimiz segimleri irdeleyen bir yapit.
Herkes bunu anlayabilir.

S.0.: Evet, Ingilizce disindaki
dillerde bile bold ve italik sozciikleri
kullaniliyor. Belki beni fazla koktenci
bulacaksin, ama ben sanat yapitinin,
oldugu sey anlamina geldigini
disiintirim. Yani, kendi kendine
gondermede bulunan bir sey. Bu
yiizden, aslinda ti¢ boyutlu baski
hep ilgimi ¢ekti. Mesela, bu bardagi
tarayip, bassak, ayni bardak ¢ikar
ama i¢indeki viskiyi icemezsin. Cilinkii
o ¢ikan sey, heykeldir. Bu sekilde
sadece bir heykel ti¢ boyutlu olarak
taranip, basilabilir. Kendinden bir sey
kaybetmeden.

R.E.: Teknolojiyi siradan birinin,
hepimizin kullandigi gibi kullanmay:
seviyorum.

S.0.: Ben her tiirlii ustaliga karsiyim.
Hep tiirlii ustaligin diginda durmaya
¢aligtim. Gerekli olunca ¢grenirim.
Ama hemen unuturum.

R.E.: Sanatindan da belli bu!

(Kahkahalar.)

R.E.: Iltifat etmek istemistim. m

)

1-2 Serkan Ozkaya ve George L. Legendre

"Bir ve U¢ Makarna", Galerist, 'Le Jardin de la
Spéculation Cosmique' sergisi, 2012

3 "Bold ltalic", Serkan Ozkaya, 2014

4 New York'taki atdlyeden detay.

Fotograf: Serkan Ozkaya. Subat 2015

5 Serkan Ozkaya, "I'm Still Dead"

("Hala Olilyiim"), tuval iizerine akrilik,

10 Haziran 2014

6 "MyMoon" Guggenheim Muzesi,

On Kawara Retrospektifi'nden. MyMoon uygulama
ekran detayi. 2015, Serkan Ozkaya

7 Robert Fitterman'in 'No, wait. Yep. Definitely still
hate myself.' adl kitabin kapagi.
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Guncel bir
Giacometti

direnisci:

Alberto Giacometti’nin retrospektif anlayistaki ilk sergisi, 10’uncu yas giiniinii kutlayan Suna ve Inan Kirac Vakfi Pera

Miizesi’nde. Aksam saat 18.00°den 22.00’ye ticretsiz olan miizede agilan serginin kuratorlugiinii, Giacometti Vakfi Direktorii

Catherine Grenier ustlenirken, kendisi Giacometti’nin bugiine 6rnek teskil eden giincel bir direnis¢i oldugunu vurguluyor.

u sene 10’uncu yas giiniini
B kutlayan Suna ve Inan Kirag

Vakfi Pera Miizesi, 26 Nisan
tarihine dek, inli heykeltirag ve
ressam Alberto Giacometti’nin
retrospektif bir yaklagimla hazirlanan
ilk Turkiye sergisini izleyicilerle
paylagiyor. Sergi, Paris’teki Giacometti
Vakf1 yoneticisi Catherine Grenier’nin
kuratorlugiinde izlenirken, etkinlikte
Montparnasse’daki atolyesinde yasayip
¢aligan sanatg¢inin genglik donemi
¢aligmalarindan son yapitlarina ve
hatta tamamlanmamig bir eserine dek,
genis bir yelpaze izlenebiliyor.

Sergide, Giacometti’nin genclik
donemi yapitlarina ayrilan ilk
boliimde, az bilinen bir dizi resim
iistiinden, sanatcinin babasi ve
yeni izlenimci ressam Giovanni
Giacometti’nin etkisi ve onun
gelisimindeki rolii ortaya konuyor.
Sanatginin bilhassa 1922 ve 1935
arasinda Post-Kiibist sanatcilar ve
gercekiistiicti akimla iligkisi, Paris’te
yaptig1 bir heykel grubu, etkinligin bu
ilk kisminda dikkat ¢ekiyor.

Mekan ve boglugun eserleri
bogmayan ekonomik ve duygusal bir
yalinlik i¢inde degerlendirildigi, ‘az
ama 6z’ bir yaklagimla, sanat¢inin
kimligi ve eserlerindeki etkinin net
olarak anlagilmasini saglayan basarih
sergide, ikinci boliim ise sanat¢inin
cogunlugu 1950 ve 60’11 yillara ait
olan, insan figlirii agirlikls igleri bir
araya getiriyor. Etkinlikte 35 heykel,
19 resim, Sonsuz Paris serisinden 37
desen, 28 fotograf ve 4 arsiv belgesi
olmak tizere, 123 eser yer alirken,
miizenin saat 18.00 ve 22.00 arasinda
acik ve ticretsiz oldugunun da bilhassa
altini ¢izmek gerekiyor.

Fransiz Kultiir Merkezi katkilariyla
diizenlenen sergi adina Istanbul’a gelen
Giacometti Vakfi Direktorii ve sergi
kuratorii Grenier, bu gorevden once,
Centre Pompidou’nun Genel Direktor
Yardimciligi gorevinde de bulunmus.
Art Unlimited’a konusan Grenier’den

ogrendigimize gore, su anda vakif
katalogunda sanatciya ait 200’tin
tizerinde heykel, 100 civarinda resim
ve 2 bin dolayinda desenin yani sira,
sanatgciyla ilgili yayimlarin kapsamli
bir arsivi bulunuyor.

Vakif, sanat¢ginin 1993te hayata veda
etmis esi Annette Arm Giacometti
tarafindan kuruldugu i¢in, sanatcgiya
ait tim telif haklari da bu kurum
tizerinde. Bayan Giacometti, esi
oldiikten sonra stiidyosu da dahil

P

Giacometti atdlyesinde alcidan Kiip heykeli ile. Paris, 1933'ten sonra. Fotograf: Anonim. Giacometti Vakfi Arsivi'nden.

olmak tizere bir ¢ok seyi muhafaza
etmis ve vakfa emanet etmis. Burada
ilging ve sasirtici olan, Direktor
Grenier’e gore, son derece taninmig bir
Isvigreli ressam olan babasi iizerinden
de taninan sanat¢i Giacometti’nin,
¢ocukluk denebilecek ¢cagindan bugiine
uzanan genis ve zengin bir bilgi, belge
ve yapit birikimine sahip olmasi.

Bu meyanda Pera Miizesi’nde agilan
sergi, bu mekana ve sehre 6zgu bir
seckiyle ortaya konulmus. Keza vakfin

Diunya capinda agtigi sergiler de bu
anlayisin bir iiriinii. Ote yandan, vakif
icin son derece ilging olan bir nokta
daha var ki, o da Giacometti’nin
yazilarinin, diinyada daha Ingilizce’ye
bile ¢evrilmeden once bir bi¢imde
Tiirkgelestirilip basilmig olmast.

Bn. Grenier, Giacometti’nin sanat
anlayisindan bahsederken, sunlari
vurguluyor bize: “Giacometti’de figiir
¢ok onemliydi. Surrealist hareketle
birlikte ortaya ¢ikmig goriinse bile,
sanat¢i daha sonra nesneye, moderne
yeniden odaklandi. Bu ayni zamanda
¢ok sahsi bir tercihti de. Cunki
sanat¢l bunu yaparken natiiralizme de
yonelmis olmadi. Yaptigi, hakikatin
kat’i bir oykiinmesi / ‘Mimesis’ idi.
Giacometti, sanatinda oniinde uzanan
Modern ve bunun temsili ile eski cag
(ki bu ¢aglarin uygarliklarina Asya,
Muisir, Akdeniz, Afrika ve Bizans’
muhakkak dahil ediyoruz) arasinda
bir koprii vazifesi tistlendi. Geleneksel
baglamda, figiir heykelleri birey ve
insanlig1 6ne ¢ikarirken, sanatgi
bununla da yetinmeyerek, bir heykelin
ne anlama geldigini, figiir ve kaide
arasindaki durus iligkisinin kosullar
ve nedenlerini de ortaya koydu.
Sanatginin gercekustiicii periyoddan
hemen sonra tirettigi heykeller,
gorece ¢ok kiiguktii. Bununla birlikte
heykeller biiyiik kaidelere sahipti.
Ancak bazen bu elestirel iligki oyle bir
asamaya geliyordu ki, kaide, bir biist
olarak da alabilecegimiz figiirtin bir
pargasi halini de alabiliyordu. Tipk: bir
dagin zirvesi gibi olabiliyordu.”

Kirator ve direktor Grenier’ye
sanatginin felsefeyle yakinligini
soruyoruz. Onayliyor bu iligkiyi ve
sunlar1 paylasiyor: “Giacometti’nin
felsefeyle dogrudan bir iligkisi de oldu.
Ozellikle savastan sonra Georges
Bataille olmak iizere, Jean Paul Sartre
ve Samuel Beckett gibi diiguniirlerle
bire bir iletisimi de bulunuyordu
. Tim bu siirecte ortaya koydugu
yazilarin yeniden basimlarini vakfimiz
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argivinde muhafaza ediyoruz. Buna,
kesfettigimiz yeni metin ve soylesiler
de dahil. Gergekten, kendisinin heykel
ve sanat lzerine ¢ok ilging sozleri
bulunuyor. Sanat¢inin durugu sorusu
lizerine ortaya koydugu metinler,
yine, sanat¢inin temsiliyet ve diinya
kargisindaki tutumu, bagari ve
basarisizligi nasil ele aldigi, dahasi,
gelecek kusaklara ne biraktigy, isledigi
kimi konulardan bazilari. Bu sebeple
Giacometti sirf kendi zamani igin degil,
daha ilerisi i¢in de calismayi bir hedef
olarak ontine almig. Niyeti, zamana
da direnen evrensel isler ortaya
koyabilmekti zira.”

Gergekten de, 1948’de agtig1 bir
sergisinin katalog metnini Jean Paul
Sartre’in yazdigi sanat¢1 bu zamanlar
otesi durusunu, 1964°te ‘Sonsuz
Paris’te sOyle kayda gecirmis: “Ne kim
oldugumu biliyorum, ne ne yaptigimu,
ne de ne istedigimi, bilmiyorum yash
miyim geng miyim, belki de 6lene
dek daha 6niimde birkag yiiz bin yil
vardir.”

Peki, eserlerine baktigimizda turli
zamanlar ve usltplara rahatca
sigrayabildigimiz, ama yine de kendisi
kalabilen Giacometti’nin sanati, bir
nevi sentezin sanatidir demek dogru
mu ? Agikliyor kiirator Grenier:

“Hayir, dogru bir soru bu, dediginiz
hi¢ yanlis olmaz. Giacometti ayni
zamanda hem siirrealist, hem kiibist
unsurlardan faydalanmis bir sanatci
olmustur. Bir sonraki periyotta bile
kendisinin heykellerinin yapisinda
kiibizmin etkilerine rastlamak
miimkiindiir. Heykelin yapisini
ortaya koyarken sanat¢inin mekana
dair yaptig1 bicimsel manada yapisal
arastirma ve sorgulamalar, ayni
zamanda kiibizm fikrine de son derece
uymaktadir. Bunun bize gosterdigi bir
diger netice de, sanat¢inin iglerindeki
mimari karakteristik olarak karsgimiza
¢ikmaktadir. Sozgelimi, sergideki
‘Buyiik Kadin® (1960) tarihli bronz
isine baktigimizda elbette Etriisk,
Misir sanati izlerine rastlariz, ama
ayni zamanda bu iste, mimari bir doku
oldugu da yadsinamaz. Bu meyanda
sanat¢inin yapitlarinin birden fazla
yorum ve okumaya agikligi da, kendisi
tarafindan sevilen ve arzu edilen bir
unsur olagelmistir.”

Pera Miuzesi’ndeki sergi, bu zenginligi
kargilayict bir yaklagimla, dokuz ayri
alt baghk altinda geziliyor. Sergide
izleyiciler, ‘Babasinin Atolyesinde’,
‘Babasinin Izinden’, ‘Baslica Sanat
Akimlariyla Tamigsma’, ‘Gergekiistiicii
Yazilar: Resimden Metne’, ‘Sahne
Olarak Diinya’, ‘Sonsuz Paris’, ‘Insan
Figuri’, ‘Fotografcilarin Objektifinden
Giacometti’ ve ‘Son Yapitlar’ gibi
boliimler altinda, sanat¢inin 6zgiin
yapitlarini izleyebiliyor. Bu yoniyle,
sergideki / sanatgidaki yagam ve 6lim
iligkisini danigtigimiz kiirator Grenier,
bizimle su bilgileri paylasiyor:

“Giacometti’nin iglerini
gordugimizde, aklimiza gelen
unsurlar arasinda ‘6lii beden’ veya
bunun tizerinden, ‘yasayan bedenler
icindeki oliler’ gibi kavramsal
obekler aklimiza tstistir. Kendisi
kimi seri iglerinde yasamsallik veya
oli olma hali meselelerini tartismaya
acmig bir sanatgidir. Hemen tiim
figiirlerinin verdigi en 6nemli mesaj,
adeta gozlerde, bakistaki manada
toplanmig gibidir. Ciinkii bedene
yasami da, olimii de veren en énemli
etkenler, burada gizlenmistir. Yani,
Giacometti’de yagsam ve oliim, bitmek
bilmez bir konu kaynagi olagelmistir.
Opyle ki, Jean Genet, bu konudan s6z
ederken, sanat¢inin, eserlerini oli
kisilikler icin ortaya koydugundan
dem vurur. Bu sahiden cok ilging
bir konudur. Islerinde eski ¢aglardan
gelme bir cenaze, bir matem havasi da
var gibidir.”

Bayan Catherine Grenier, Alberto
Giacometti’nin bir gincel sanatgi
oldugu goriisunde. Cunkii ona kalirsa,
sanatin bugin geldigi noktada, geng
nesillerin tiretimine baktigimizda
akillara hemen Vakif olarak genglerle
Giacometti imgeleri veya mirasi
uzerinden yapilmis atolye ¢aligmalari
ve aragtirmalar geliyor. Bunu ¢ok
yureklendirici ve umut verici buluyor
kuirator ve direktor Grenier. Zira
kendisine gore, sanatin soyutlayici
glicti de bu surekli tazeliginden ileri
geliyor. Yine, tekrar etmek pahasina
sOylemek gerekirse, Giacometti’nin
islerinde yasam ve 6liim, yahut
insanlik gibi birka¢ tayin edici konuyu
strekli igliyor olmasi, onu son derece
glincel bir sanat¢i kiliyor: “Bana gore
kendisi direnisin timsalidir. Yasadig1
donemde ortaya koydugu sanat
anlayis1 esnasinda, neredeyse hi¢ dostu
ve koleksiyoneri de yoktu. Kugiciik bir
stiildyoda hayata veda etti. Bir insan ve
bir sanat¢i olarak diiriist bir pozisyon
sergiledi. Bunun bile bugiinkii
geng nesle bir ornek tegkil ettigini
soyleyebilirim. Bu yiizden Giacometti
glincel bir sanatgidir kanimca.”

Bn. Grenier vakif yonetiminde hentiz
bir yildir bulundugu i¢in, giiniiniin
cogu arsivde yeni kesifler yapmakla
geciyor. Vakif katalogu internette de
bulunuyor ama elbette biitiin dokum
burada degil. Ozellikle su siralarda
ellerine, bagis yoluyla gegen ve 1920
tarihli bir Giacometti isi var. Ad1
Apollon.

Peki ya, kamusal alan ve Giacometti
yan yana nasil gelebiliyor?
Giacometti’nin biri Paris, digeri ise
New York’taki Chase Manhattan
Bankasi bina 6nti olmak tzere lizerine
aldigi iki kamusal alan heykeli projesi
olmasina karsin, bunlar hayata
gecirilemedigi i¢indir ki, kendisinin
bu baglamda higbir eseri bulunmuyor.
Tabii, 6zel siparig olarak iiretilmis,
aralarinda kendi babasinin mezarinin
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1 Alberto Giacometti, 'Biiyiik Kadin I', 1960,
Bronz, 272x34,9x54 cm.

Giacometti Vakfi Koleksiyonu, Paris.

2 Alberto Giacometti, 'Kirmizi Elbiseli Caroline',
1964-1965. Tuval iizerine yagh boya,

92.3x65.4 cm. Giacometti Vakfi Koleksiyonu, Paris.

3 Alberto Giacometti,'Uzun ince Bas', 1954, Bronz,
64,5x38,1x24,4 cm.

Giacometti Vakfi Koleksiyonu, Paris.

4 Alberto Giacometti,'Orman’, 1950, Bronz,
56,99x60,98x47,30 cm.

Giacometti Vakfi Koleksiyonu, Paris.

da yer aldigi kimi yakin dostlarina dair
mezar heykellerini, yani mezarliklart
da burada kamusal alandan saymuyor,
Bn.Grenier.

Kiirator ve ekibi ote yandan, Pera
Miizesi’ndeki dramatik ve egitsel
sergiyi diizenlerken olusan golgeleri cok
da tiyatral tutmamaya 6zen gostermis.
Abartiya kagsin istememis. Zaten
sanat¢i da saghginda golgeleri ¢ok fazla
umursamiyormus. Bn. Grenier’in bu
konuya tarifi ise olduk¢a hos ve makul
aslinda: “Cunki heykellerin kendileri
bizatihi golge vazifesi Ustleniyorlar.
Saniyorum Giacometti de bu
duygudan, yani heykellerinin kargisina
gectigimizde hissedecegimiz ‘canli mi,
oli mii, golge mi” ikileminden hoslanan
biriydi. Dolayisiyla Giacometti
heykellerine, golge fikrinin zaten
cismen iligtirildigini sdylemek yanls
olmayacak.”

Son olarak, Giacometti sergisi ve
Istanbul’u yan yana getirdigimizde
ozellikle yapitlarina etkisi olan Bizans
ve Ortodoks estetigini s6z konusu
ediyor Catherine Grenier. Perspektifin
reddiyesi, eserlerdeki o klasik hava
ve bununla birlikte, stirekli dikine
biiyityen Istanbul’un bugiin gosterdigi
timiiyle yeniye doniik degigim,
guncelligiyle dikkat ¢eken bu sanatgiyi
bundan sonraki kusaklara tanitmasi
bakimindan hayli dikkati cekiyor.

Tum bunlarin tizerine daha ne
olabilir diye soracaksaniz, ona da
bir yanitimiz bulunuyor. Sergi i¢in
hazirlanan kitap-katalog, saniriz uzun
stiredir basilan sergi yayinlar arasinda
bariz bir entelektiiel igerik ve titizlik
farki ortaya koyuyor. Grenier’nin
yani sira Christian Alandete, Begim
Akkoyunlu Ers6z ve Tania Bahar’in
emekleriyle olusturulan ¢aligmada,
Alandete’nin metninin yani sira Ahu
Antmen imzal bir yazi ile, sanat¢inin
1962°de verdigi Andre Parinaud
imzali bir soylesi de okunabiliyor.
Yapi Kredi Yayinlari izniyle basilmis
bu soyleside sanatgi, su sozleri tarihe
kaydediyor: “...Ister bilimle, ister
sanatla ugrasin, kendinizi, gordiginiizi
en iyi bicimde yakalamaya, kavramaya
kosullanmigsaniz, izlediginiz yol aynidir.
Hangisi olursa olsun, bir alanda
uzmanlagan bir bilgin, bilgi edindikge,
kargisina edinilecek bagka bilgiler ¢ikar
ve glinlin birinde, bilgilerin tiimiine
ulagma konusunda umut beslememesi
gerekir. Ayrica, bilgilerin timiint
edinmek, bir bakima 6liimiin kendisine
ulasmak demektir. Sanat ve bilim,
anlamaya ¢alisma edimidir. Basarisizlik
ya da basari tiimiyle ikinci planda kalir.
Bu yeni bir seriiven, yaklagik olarak
18. yiizyi’da Chardin’le sanatcilarin
gorme bi¢imi ile — yalnizca kiliseye ya
da krallarin zevkine hizmet etmenin
disinda — ilgilenilmeye baglanmasindan
sonra ortaya cikt1. Insan, sonunda
kendine teslim edildi!” m

Bilgi: www.peramuzesi.org.tr
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DERYA YUCEL

Bulmacanin izinde:
Yusuf Taktak

Yusuf Taktak, Magka Sanat Galerisi’'nde 7 Mart’a dek izlenen kisisel sergisiyle, hepimizin asina oldugu 100 yillik bir

‘sorun’a igaret etti. Elestirmen ve kiirator, AiCA-TR tiyesi Derya Yiicel ile sergiyi ele alan sanat¢i, “YukaridanAsagi
SoldanSaga 191520157 ile, cevaplar bulmaktan cok sorularla yuzlesebilmeyi 6neren bir bulmaca ortaya koyuyordu

Yusuf Taktak 'YukaridanAsagi SoldanSaga' yerlestirmesinin iginde.

erya Yiicel: 1970°li yillarin
D baslarindaki iiretimlerin form
olarak hiperrealizm’le giiclii

baglar kuruyorken, konularin da genel
anlamda kisisel yonelimlere sahip bir
cerceve tagimig. Toplumsal gercekgiligi
kucaklayan ve sosyal duyarliliga sahip
tavrinin ise sonraki yillarda gelistigini
izleyebiliyoruz. Belki bu serginin
koklerini de orada bulabiliriz...

Yusuf Taktak: Akademi donemi
ve hemen sonrasinda daha bireysel
ve igsel konular, kavramlar ilgimi
cekiyordu. Tamamen yagamimla,
hayallerimle, duygu ve diisiincelerimle
ilgili resimler yapiyordum. Portreler,
oto-portreler disinda en fazla
kullandigim motif -sonraki yillarda
bisiklete dontisecek olan motosikletti.
Ama o donemde bir yandan gercekgi

resim ¢aligirken, bir yandan da iki
boyuta tamamen bagl kalmadan,
ylizey meselesini arastirdigim kolaj
ve asamblaj tiiriinde ¢caligmalar da
gerceklestiriyordum. Ya da daha farkh
denemeler ilgimi gekiyordu. Ornegin
o yillarda yaptigim bir diizenlemede
iki paralel kenar tuvali bir yarig pisti
olarak konumlandirdim, éniinde trafik
levhasi olan tuvaller duvara yashyd:
ve arkalarindaki ses cihazindan
motosiklet sesi duyuluyordu.

1974°de tuvali duvardan yere
indirmem, o donemde aykir1 bulundu
hatta elestirilere maruz kaldim.
Pop Art’1 ve Kavramsal Sanat
biliyordum, yayinlari izliyordum,
diinyada sanat alaninda neler
yapiliyor takip ediyordum. Bunlari
kendi sanat anlayigim icinde nasil
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degerlendirebilirim; onunla ilgilendim.
Toplumsal konulara yonelmem
1976’dan sonraki donemde gelisti
diyebilirim. Uzun bir askerlik
stirecinden sonra dondiigiimde,
Antalya Festivali’nden davet almigtim.
Orada, 37 metrelik bir mezbaha
duvarina biiyiik bir resim yaptim. O
giinler, isci sinifi, alt kiiltiir ve sosyal
adaletsizliklere karg: bilin¢lenme
donemim oldu diyebilirim. Antalya’da
yaptigim duvar resmi de bu duyarliligi
tasimisti. Sonra baska kentlerde de
duvar resimleri yaptim.

D.Y.: Toplumsal konular1 ve ozellikle
isci sinifi, emek ve somiiriiyt kimi
zaman sembolik bir dilde yansitman
duvar resimlerinin diginda tuval
resimlerinde de karsgimiza ¢ikiyor.
Uretimlerinde izledigimiz iicgen
formun agirhig yine toplumsal
konulara yoneldigin bu donemle, is¢i
haklari, grevler ve grev ¢adirlariyla
iligkili oldugunu biliyorum.
Tuvallerinde siklikla kullandigin ana
motiflerinden biri olan ti¢genleri,
simdi de bu sergi icin hazirladigin
dikilitaglarda gorebiliyoruz.

Y.T.: 1980’in hemen 6ncesiydi. Bir
¢ok yerde is¢i grevleri vardi. Fabrikalar
uretimi durduruyor, 6nlerinde grev
cadirlar1 kuruluyordu. Once biiyiik
grev cadirlar1 éntinde isci resimleri
yaptim. Cadir ayni zamanda mekandi,
gogebelikti, kimligimizin kokenleriydi
biraz da. Sonra figiirler giderek
resmimden ¢ikmaya, ¢adirlar daha
soyut bigimlere dontismeye baglamist.

Ucgenlerimi bulmus, hiperrealizmden
ve direkt anlatimdan uzaklasmistim.
Bu tggenler de benim i¢in birer miihiir
oldular. Zamanla tiggenler dikey bir
hale geldi, anitlagt1 ve dikilitaglara
doniistii. Obelikslerle uygarliklar,
farkli donemlerde kendilerine dair
bir mesaji gelecege aktarmiglar.

Ben de, dikilitaglar1 kendime ait
sozleri, duigtinceleri, hafizay: gelecege
aktarabilecegim birer andag olarak
benimsedim.

D.Y.: Bu baglamda, benimsediginiz
li¢ ana formu bu sergide de goriiyoruz.
Ayrica Magka Sanat’in mekaninda da
{ic ayr1 uzam olusuyor. Ilki, galeriye
daha girmeden 6nce izleyicinin
bahcede, dis mekanda kargilastig:
anitsal dlgekteki ev-dikilitas, ikincisi
serginin merkezini olugturan ve orta
alani kaplayan ‘bulmaca’ diizenleme,
ticlinciisi de sizin sanat pratiginizin
ana formlarini tagiyan daha mitevazi
olgekteki dikilitag ve Ermeni sorunu
Uzerine gesitli kitaplarin bulundugu
sessiz ve dingin bir arka alan. Elbette,
serginin hem mekansal kurgusunda,
hem de baghginda ve igeriginde agirhig
olan orta alandaki diizenleme bir
bakima sergiyi betimliyor. Serginin
tasidigi baslik ¢ok tanidik olan kare
bulmacalardan geliyor. Yukaridanasag:
soldasaga... Macka Sanat’in kendine
0zgli mekani da dogallikla bulmacaya
dahil olmug goriniyor.

Y.T.: Magka Sanat’ta bir sergi
hazirligina girdigimde oncelikle
galeri mekaninin kare karolardan
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Bu aslinda bir

nisantas. Sergi
mekaninin konumunu
diisiindiigiimiizde
-Nisantasi ve Tesvikiye
hatti arasinda - daha

da anlamli oluyor.

Bu iki alanda dikili

olan nisantaslara da

bir referans veriyor.
Kendi adima ve anima
hazirladigim bir nisantas
olarak sergide yer aliyor.
Dis mekanda yer alan
nisantas ise hir eve
doniisiiyor.

ROPORTA)

olugsan dokusu iizerine diisiinmeye
baslamistim. Kendi sanat tiretimimde
kullandigim ana motiflerle nasil
bagdastirip, kaynastirabilirim

tizerine diisindim. Bu sirada kizimin
arkadasglarindan birinin babasiyla
tanigmigtim. Bir onceki kugagin da
ayakkabi ustasi oldugunu, hatta
klasik yontemlerle urettikleri ahsap
ayakkabi kaliplarinin hala anis
nedeniyle sakladiklarini 6grenmistim.
Kaliplarin sahibi Istanbul’lu Ermeni
usta Varojan Orancr’ydi. Cok
heyecanlanmigtim. 1915 olaylarinin
100. yilinda ben de sanat araciligiyla,
kendime ait gorsel bir soz edebilmeyi,
bir mesaj verebilmeyi, en azinda
sorularla yuzlesebilme cesaretine
sanat araciligiyla isaret edebilirdim.
Cozum getirebilme iddias1 olmayan,
cevap verebilme zorunlulugu olmayan
ama soruya isaret eden ve bunun

sorumlulugunu tegvik eden bir
bulmaca olugturmak diisiincesiyle yola
¢iktim. Mekanin karolari bulmacanin
karelerini olugturdu. Ayakkabi
kaliplarini bu bulmacanin i¢inde
gezinen, giden, gelen, asag1 inen, yukari
¢ikan ama her adimda kargilagilan
bir 6ge olarak diizenlemeye dahil
ettim. Bir bakima bu kaliplar birer
insandi, bulmacanin iginde yonunii
arayan insanlar. Bizim gibi... Hem
zamanlama olarak, hem mekan olarak
kendi i¢inde biitiinsel bir diizenleme
ortaya ¢ikti. Serginin adi da bu biitiini
tamamladi diyebilirim. Arka alanda,
Ermeni ‘sorunu’ tizerine yayimlanmig
kaynaklar, kitap ve bilimsel yayinlarin
bulundugu raflar olusturdum. Bir
okuma alani gibi izleyiciyi de bilmeye,
digtinmeye ¢agiran bir mekan,

D.Y.: Bu alani bulmacadaki ipuglarini
veren bir mekan gibi dugtinebiliriz.

1 Yusuf Taktak,'YukaridanAsagi SoldanSaga',
Yerlestirme.

2 Yusuf Taktak, 'Dikilitas', Detay

3 Yusuf Taktak, 'Dikilitas'.

4 Yusuf Taktak, 'Ev dikilitas'.

Izleyici, diizenlemenin énerdigi
sorulara karsi kendi cevaplarini
bulabilir ya da yeni sorularla
karsilasabilir. Bu alanda yer alan
dikilitag ise moduler bir yapida
tasarlanmig, Uzerinde ticgen levhalar,
bisiklet, kitap, seffaf kutular gibi
kullandiginiz ana formlari ve 6geleri
tasiyor. Bir bakima Yusuf Taktak’in
sanat pratiginin de bir aniti olarak
izlenebilir.

Y.T.: Bu aslinda bir nisantas.
Sergi mekaninin konumunu
distindiigimuzde -Nisantagi ve
Tegvikiye hatti arasinda - daha da
anlamli oluyor. Bu iki alanda dikili
olan nisantaslara da bir referans
veriyor. Kendi adima ve anima
hazirladigim bir nisantas olarak sergide
yer aliyor. Dig mekanda yer alan
nigantasg ise bir eve doniigtiyor. Bunun
biraz aldatic1 bir etkisi var. Ilk bakista
dikey bir dikilitas gibi goruliiyor,
yaklagip yanindan yuridugiinizde
ise degisim izlenebiliyor. Dikeylik
yassilagiyor ve tizerindeki konik ticgen
bir ¢ati formuna ulagtyor. Uzerindeki
mavi kareler ise pencereden goriinen
gokytlizu olarak okunabilir. Ayni
zamanda hareket edebiliyor, altindaki
mekanizma sayesinde devingen ve
mobilite 6zellige sahip. Bu anlamda
‘leitmotiv’ olarak kullandigim
¢adir formu ve ‘goc’ kavramiyla
giiclii baglar kuruyor. Bu hareket
iceride, bulmacanin icinde gezinen
ayakkabilarla devam ediyor. 100 yildir,
yukaridanagagi soldansaga devam eden
ve varis noktas: belirsiz bir hareket
devam ediyor. m
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HANDE EAGLE*

Fircasindan

yasam damlayan adam

Hayatin sundugu tiim zorluklara ragmen hi¢ vazge¢meden yoluna devam eden, o karanlik yolun sundugu seriiven

dahilinde ¢ok farkli bir sanatsal diinya kesfeden gérme engelli Ingiliz ressam Sargy Mann, evi ve atolyesinin kapilarin,

Art Unlimited yazari ve ¢evirmen Hande Eagle’la soylesmek tizere actu.

arcali bulutlu bir giin, sabahin
Perken saatlerinde yagmur yagmuis,

asfalt hila islak. 2005°den bu
yana tamamiyle kor olan Ingiliz
ressam Sargy Mann’le yapacagim
sOylesi i¢in Londra’nin en iglek tren
istasyonlarindan biri olan Liverpool
Street Station’dan bindigim trenden
Norfolk yakinlarindaki Diss’de
iniyorum; ciinkii son varig noktam
olacak olan Bungay’de tren istasyonu
yok. 20 metre Otede siyah ve komiir
grisi giysilere blirinmiig, kendisi
de ressam olan Frances Mann’i
gortiyorum. “Mrs Eagle?” diye hitap
ediyor. “Merhaba Frances, nasilsin?”
diyorum.

Arabasina yuriiyoruz ve on seneyi
agkin siiredir yasadiklari Bungay’e,
sanat elestirmenlerinin Fransiz ressam
Pierre Bonnard’dan esinlendigini
belirttigi, 1937 Kent dogumlu Sargy
Mann’e dogru yola ¢ikiyoruz. Son
zamanlarda bolgede ne kadar ¢cok
yagmur yagdigini anlatiyor yol
tizerindeki su basmis tarlalara isaret
ederken. “Eskiden ag¢ik havada ¢cok
resim yapardik” diyor; gercekten de
resimlenesi manzaralar goriiyorum.
Goz alabildigine diiz ve yesil topraklar,
agaclar, kuslar, ihtisamli bulutlar.
Birbirimizi sadece email yazigmalari
lizerinden taniyoruz, ama sohbetimiz
yol boyunca kesintisiz devam ediyor.

Ingiltere’de cogu koy ve kasabanin
girisine yerlegtirilen tabelalarda hem o
yerin adi yazar hem de altinda o yerin
Ozuni anlatan bir slogan: Bungay
icin, “Iyi, eski bir kasaba” yazmislar
tabelaya. Gercekten de 6yle, mimari
silueti senelerdir hi¢ degismemis, yan
yana iki, en fazla ti¢ kath binalar
birbirleriyle hangimiz daha siriniz
rekabeti igerisinde. Kirk dakika siiren
araba yolculugumuzun sonunda
Waveney Nehri’nin kiyisindaki
evlerine variyoruz. Eskiden bir ambar
islevi goren evin kapisi acildiginda
karsimda uzun boylu, ince yiizlii bir
adam beliriyor. Sargy Mann elini
uzatiyor. Elimi avcunun igine teslim
ettigimde diger elini elimin tizerine

koyuyor, “Merhaba, Hande” diyor,
gulimstuyor. Dokme demir sominenin
wsittigt salona davet ediyor beni Sargy
Mann. “Istersen bir soluklan, sicak
bir seyler i¢ 6yle baglayalim” der
demez Frances bana sicacik bir kahve
getiriyor. O esnada “Frances sana
soyledi mi bilmiyorum ama karaciger
kanseri tedavisi gorityorum, kendimi
pek iyi hissetmiyorum” diyor. O an
tiylerim diken diken oluyor, ellerim
buz kesiyor, gozlerim doluyor. Fakat,
yine o an, duygu karsiti, mantik yanlisi
bir kalkan devreye giriyor beynimde ve
Mannlerin evinde gegirdigim dort saat
stiresince yasadigim tiziintiiyi kismen
goz ardi edebiliyorum. Su an, bu yaziy:
yazarken, o a1 dustindigiimde tecriibe
ettigim serinkanliliga inanamiyorum.
En bagtan baglamak istiyorum Sargy
Mann’in hayat hikayesine. Geng bir
delikanliyken sanatla nasil hagir nesir
olmaya basladigini, sanat tutkusunun
omir boyu bir ugras olmasini
tetikleyenin ne oldugunu soruyorum.
“16 yaginda okulu biraktim ve
Oxford Teknik Okulu’nda beg yil
¢irak olarak mithendislik okudum. Bu
egitim siirecinin sonunda fabrikada

Sargy Mann

yasanan hayattan pek keyif almadigimi
anladim. Teknik Okul’da iyi vakit
gecirmistim ve o donemde yapmak
isteyecegim seyin biiyiik ihtimalle bir
Matematik lisans1 yapmak oldugunu
disiinmiigtiim. Matematigim ¢ok
iyiydi. Fakat bunlar 1950’lerde cereyan
ediyordu ve yeni teknik bir derecem
olmasina ragmen, universiteye giris
icin derecemi kabul edecek tek bir
Universite bulamamigtim. 16 yaginda
okulu biraktigim icin geriye dontp
A-Level (lise derecesi) yapmam
gerekmisti. Ciraklik donemimde
kendime hafiften bir sanat¢t kimligi
olusturmustum. Desen ¢izmekle hep
hagir negirdim. Londra’da Imperial
College’da laboratuvar teknisyeni
olarak calisirken bir sanat 6grencisi

ile tanigmigtim. Bir keresinde beni
odamda ziyaret etmigti. Duvara
iligtirdigim murekkep desenleri
goriince “Sen sanat okuluna
gitmelisin” demisti. Dalga gectigini
sandigim i¢in “Biliyor musun, bu
soyledigin hi¢ nazik degil!” diyerek
kizginligimi belirtmistim. “Hayir, bence
gercekten sanat okuluna giden ¢cogu
ogrenciden daha iyi desen ¢iziyorsun”

demigti. O an fark etmigtim, aslinda
diinyada olmayi istedigim tek yer
sanat okuluydu ama daha 6nceden
kendime bu olanag: diigsiinmek icin
izin vermemistim. Bunun tizerine
Camberwell School of Art’a girdim.
Ardindan orada yuksek lisansimi
yaptim ve 6gretmen oldum.”

Gorme yetisini otuzlarinda
kaybetmeye baglamig Sargy Mann.
Cocukken de gozleri zayifmus.
“Annemle babamin da gozleri zayift1”
diyerek baghyor soze, ona yillar
stiren kor olma siirecini sordugumda.
“Otuzlarimda katarakt oldum. Aslinda
katarakt olmak icin ¢cok geng bir
yasti bu. 1973’de katarakt ameliyati
oldugumda birkac sene i¢in hayatim
boyunca sahip oldugum en iyi gorme
yetisini kazanmigtim. Fakat sonra,
1979°da, sag goézumiin retinasi ayrildi.
Iki basarisiz ameliyatin ardindan o
goziim tamamiyle kor oldu. Kisa stire
sonra sol goziimun retinasi da ayrildi.
O noktadan itibaren tamamiyle kor
olmam ciddi bir olasilikti. 1980'ler
boyunca sol goziimden ¢ok sayida
ameliyat oldum ve ameliyatlar beni
hep daha zayif bir gorme yetisiyle
birakti. 1989°da bir hastane beni
kor olarak kayit etti, onlara gore
sol gozumdeki azicik ¢evresel gorme
yetisi faydasizdi. Ama bana gore dyle
degildi. Ben o kadar gorebilmeyi
bile gayet faydali buluyordum; hala
resim yapabiliyordum, kendi bagimin
caresine bakabiliyordum. Gorme yetim
zaman icerisinde gittikge kotiilegti.
2002’de sol goziimin korneast
bulaniklasti ve artik neredeyse hi¢bir
sey goremez haldeydim. Kornea
transplantini goze almaya karar
verdik. Sag goziimdeki saglikli
korneay alip, sol goziime diktiler. Sag
goztimdeki korneanin yerine de donor
kornea diktiler. Ise yaramisti, katarakt
oldugumdan beri ilk defa gérme
yetim bir ameliyat sonucu diizelmisti.
Bu oldukg¢a heyecan vericiydi. Tabii
ki net goremiyordum, ama eskisine
kiyasla ¢cok daha iyiydi. Fakat bu
da uzun sire dayanmadi, sanirim
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iki senelik bir siiregti. Yeni kornea
da bulaniklagmaya ve iilserlesmeye
basladi. Mayis 2005°de oglum Peter’la
Cadaqués’e gitmigtik, arkandaki resmi
orada yapmigstim. Ardindan dogum
giiniim icin Ingiltere’ye déndiik, aileyle
beraber ¢ok gilizel vakit gecirdik. Ertesi
sabah sol goziimde tarifsiz bir agri
ve actyla uyandim. Frances bakti1 ve
“Aman Tanrim, géztin kantyor” dedi.
Ulser delinmis ve gdziim patlamigti.
Senelerdir korktugum sey sonunda
olmustu, tamamiyle kérdiim.”

Bu siirecin Sargy Mann ve
ailesi i¢in ne kadar zor oldugunu
digtinemiyorum bile. Yasadigi
hayal kirikliklarini nasil atlattigint
soruyorum: “Aslinda ben ¢ok sansh

ATOLYE

oldugumu distiniiyorum” diyor.
“Hayatim boyunca basima gelenleri
az ¢ok kolaylikla kabullendim.

Koti sansima karsi sinirlenip
ofkelenmiyorum. Frances i¢in aslinda
daha cok iiziiliiyorum. Bu benim igin
uzun bir stirecti, zaman igerisinde

kor olmaya alistim. Her ameliyatin
ardindan resime geri dondigiimde
diinyayi farkl goriyordum. Kuskusuz
gorme yetim gittikce zayifliyordu

ama benim gordiklerim farkliydi;
kamgilayici olan da aslinda buydu.
Malzemelerim farkl goriintiyordu,
her ameliyattan sonra sil bastan resim
yapmayi 6greniyordum. Beynimde de
oldukga siradisi ve ilging gelisimler
beliriyordu; beynim diinyanin bizim

TN

istifade edebildigimizden ¢ok daha
fazla sey sunduguna duydugum inanci
onayliyordu.”

Resim yapabilmek i¢in kendine
Ozgli bir yontem icat etmis Sargy
Mann. Esi Frances’in model olarak
otururken beden ol¢iilerini alip, tuval
tzerinde blu-tack’le (iz birakmayan
yapigskan hamurumsu bir malzeme)
isaretliyor. Bu ince hesap gerektiren
yontem sonucunda ortaya eliyle
hissedebilecegi bir “cizim rotasi” ya da
“cizim koordinat1” ¢ikiyor. Sanildig
gibi kolay bir yontem degil bu, bolca
vakit ve 0zen gerektiriyor. Benim asil
merak ettigim boyalarinin renklerini
gormeden nasil bu kadar yetkince
karigtirdigi. “Ben karigtirmiyorum,
Frances karistiriyor” diyor ve giiliiyor.
“Fakat bu ol¢ii alma yontemini
ilk gelistirdigimde, yani Cadaqués
resimlerimin sonuncularinda
boyalari kendim karigtiriyordum.
Pigmentlerime hakimdim, senelerdir
onlari kullaniyordum. Belirli
pigmentleri beyazla karistirdigimda ya
da bir rengin tizerine bir baska renk
boyadigimda nasil degiseceklerini
biliyordum. Biliyordum derken kast
etmek istedigim sey bunun aslinda
ampirik oldugu. Mesela masa
tenisi oynarken diiginmuyorsunuz,
oynuyorsunuz. Simdilerde yine ilk
etapta boyalar1 kendi deneyimsel
bilgime gore karigtiriyorum ve o
renklerle boyuyorum. Sonra Frances’le
renk uyumlarini tartigtyorum. Resim
yapma stirecinin sonuna dogru
Frances’den boyalari karistirmak
konusunda gittik¢e daha ¢ok yardim
aliyorum” diye agikliyor.

Bana Haziran 2015’de Londra’daki
Cadogan Contemporary’de bir
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sergisinin agilacagini soyliiyor Sargy
Mann. Eserlerini satin alanlar arasinda
Ingiliz akt6r Daniel Day-Lewis ve
meshur Hollywood yonetmeni Stephen
Spielberg’de bulunan sanat¢inin bu
sergisinde sanat-severlerin dikkatine
sunulacak eserlerin konularini merak
ediyorum. “Her zamanki gibi hayali

bir mekan ve 1gikta birbirlerine

yakin figiirler olacak. Istersen sana
tizerinde ¢aligmakta oldugum eserleri
atolyemde gosterebilirim” diyor. Sicacik
salondan ¢ikip, bah¢edeki genis ve

serin kulubeye giriyoruz. Kendisini

pek iyi hissetmedigini fark ediyorum,
birkag¢ poz fotografini ¢ekiyorum

onun diinyasinda. Séminenin yanina
donmek istiyor. Déntiyoruz ve bu yaziya
sigdirabilecegimden daha uzun bir siire
sOylesimize devam ediyoruz. Sormaya
korktugum, ama sormak zorunda
oldugum son soruyu soruyorum: “Daha
onceden karaciger kanseri oldugunuzdan
bahsettiginizde, doktorun ilk teshisi
koydugunda size yasamak igin sadece
birkag haftaniz kaldigini séyledigini
sOylemistiniz. Size gore yasamak icin ne
kadar vaktiniz var?” “En fazla iki yil”
diye mirildaniyor. Ayrilirken yine elimi
avcunun i¢ine aliyor, “Tesekkiir ederim.
Kendine iyi bak” diyor. Hayatimda
yasama ve sanata bu kadar bagl,
¢abalayarak imkansizi bagaran bir
insan tanimamig oldugumun bilinciyle
ayriliyorum bu miicadeleci ve yaratict
ressamdan ve iyi, eski kasabadan.
Frances beni tren istasyonuna birakirken
arabada son olarak, “Yarim diisiinmek
istemiyorum. Bugtiniin tadimi ¢ikarmak
istiyorum,” diyor titreyen sesiyle. Trene
biniyorum, “Haklisin, Frances, haklisin”
diyorum kendi kendime. m



ATOLYE

1 Sargy Mann, Three Bathers, 2012, Fotograf: Peter Mann Pictures izniyle.
2 Sargy Mann atdlye detayi, Frances Mann portresi ile, Fotograf: Hande Eagle
3 Sargy Mann, The Point, am, 2005, Peter Mann Pictures izniyle
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“ e slu-Eseli v i nimmig 7 Sar anat severlerle bulusacak ile taniniyor. Siirin gliniimitiz ¢cagdas
ot Alphan Eseli imzast ile 2009 yili Robert V‘o gomery nin Tiirkiye’deki sergi, sanat¢inin ¢ok sesli anlatim dilini  dinyasinda yeniden yer bulacagini

sonlarinda, kurulan ve bugiine
dek Tracey Emin, Sandro Kopp, Angel
Otero, Nicolas Pol, Robin Rhode,
Waris Ahluwalia, Jonah Freeman
& Justin Lowe, Inez & Vinoodh ve
daha bir ¢cok sanatcinin sergilerini
diizenleyen Istanbul *74, kamusal
nitelikli eserlerinde ozellikle ‘kolektif
bilingalt’ temasi tizerine egilen

ilk kisisel sergisine ev sahipligi
yapiyor. 19 Mart — 18 Nisan tarihleri
= arasinda, girisimin Galatasaray’daki
mekaninda yer alacak sergi,
sanatg¢inin 1g1k enstalasyonlarindan
sulu boya ¢aligmalarina uzanan
farkli tekniklerdeki iglerini bir araya
getiriyor. Audemars Piguet, Tektas
Saatcilik ve Miicevher Grubu’nun

zengin bir seckide sunuyor.
Caligmalarinin temelinde yer

alan siirsel mesajlari aracilig

ile, kavramsal sanat gelenegini

surdiiren Robert Montgomery,

ahsap oymaciligi, sulu boya, alevler,

151k ve billboard entelasyonlari

gibi farkli teknik ve mecralari

kullanarak olusturdugu ¢aligmalar:

savunan Robert Montgomery, 6zellikle
halka acik alanlardaki sairane ve
tipografik yerlestirmeleri ile sanat
takipgisi olmayan kesim tarafindan da
yogun ilgi goriiyor.

Montgomery, Art Unlimited adina
kiirator ve elestirmen Didem Yazier’yla
yaptigi ozel soyleside, siirin kolektif
yazilmasi gerektiginin altini ciziyor.
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Demet Miftiioglu-Eseli ve Alphan
Eseli imzasi ile 2009 yili sonlarinda,
kurulan ve bugiine dek Tracey
Emin, Sandro Kopp, Angel Otero,
Nicolas Pol, Robin Rhode, Waris
Ahluwalia, Jonah Freeman &

Justin Lowe, Inez & Vinoodh ve

daha bir ¢ok sanatginin sergilerini
diizenleyen Istanbul *74, kamusal
nitelikli eserlerinde 6zellikle ‘kolektif
bilincalt1’ temasi tizerine egilen
tanmmus Iskog asilh Ingiliz sanat
Robert Montgomery’nin Turkiye’deki
ilk kigisel sergisine ev sahipligi
yapiyor. 19 Mart — 18 Nisan tarihleri
arasinda, girisimin Galatasaray’daki
mekaninda yer alacak sergi,
sanatg¢inin 1s1k enstalasyonlarindan
sulu boya ¢aligmalarina uzanan

farkl tekniklerdeki iglerini bir araya
getiriyor. Audemars Piguet, Tektas
Saatcilik ve Miicevher Grubu’nun
katkilariyla sanat severlerle bulusacak
sergi, sanatcinin ¢ok sesli anlatim dilini
zengin bir seckide sunuyor.

Caligmalarinin temelinde yer
alan siirsel mesajlari aracilig
ile, kavramsal sanat gelenegini
surdiiren Robert Montgomery,
ahsap oymaciligi, sulu boya, alevler,
151k ve billboard entelasyonlari
gibi farkli teknik ve mecralari
kullanarak olusturdugu ¢aligmalar:

ROPORTAJ

ile tanityor. Siirin glinimiiz ¢agdas
dinyasinda yeniden yer bulacagini
savunan Robert Montgomery, 6zellikle
halka agik alanlardaki sairane ve
tipografik yerlestirmeleri ile sanat
takipgisi olmayan kesim tarafindan da
yogun ilgi goriiyor.

Didem Yazic: Tlan panolarin
kullanarak sanat igleri
tretmeye bagladiginda heniiz
sanat ogrencisiydin. 90’larin
Edinburgh’undan, yani o zamandan bu
yana, metin odakli ¢aligmalarina ates,
151k (geri dontstiirilmiis glines 15181),
ahsap gibi malzemeler dahil oldu. Isik,
ates, ilan/reklam panolari... kullandigin
bu form ve malzemelerin her birinin
farkli karakteri var ve iglerine farkli
hisler veriyor. Farkli malzemelerin
isine zaman igersinde nasil dahil
oldugundan bahseder misin? Baglama
iligkin olarak malzemeye nasil karar
veriyorsun?

Robert Montgomery: Evet, ilk ilan
panosu ¢aligmami 1994 senesinde
gergeklegtirdim. Edinburgh’da sanat
okulundaydim ve ‘Aeriel” isimli bir
proje yapmistik. Benim ve sanat¢i John
Ayscough tarafindan baglatilmigti. O
zamanlar 6grenci olmamiz ragmen,
proje Scottish Art Council (Iskog Sanat
Konseyi)’den, oldukga ileri goriiglia
olan Andrew Nairne tarafindan

desteklenmigti. Fikir, giincel sanatin
kenti istila etmesiydi: ilan ve reklim
panolari, bog ditkkan ve biiro binalari.
Ross Sinclair’in Museum of Despair
(Caresizlik Miizesi)’ni bos bir dikkana
kurmugtuk, Duchamp’in 6grencisi
David Hopkins, Hugo Ball’un
Karawane isimi ses siiri performansini
burada gergeklestirmisti. Otobiis
kenarlarindaki ilan panolarina iki
metin igi gerceklestirmistim. Daha
sonra yapacagim igler agisindan
¢ok etkileyici oldu benim igin.
2004 yilinda, reklim panolarina
geri dondim, Londra Shoreditch’te
yeniden yapmaya bagladim. Bence
ilan panolarindaki siirlerim, bir
anlamda c¢aligmalarimin kaynagini
olusturuyor. Isikli ya da atesli kisa
siirlerin genellikle daha uzun olan ilan
panolarindaki metinlerden geldigini
farkedeceksinizdir. Ancak kimi zaman,
ates ve 1s1k siirleri i¢in, 0 malzemede
daha iyi tinlayacag i¢in ayrica metin
yaziyorum. Nesnenin (1g1k siiri, ateg
siiri) metne nasil bir vurgu verdigi,
biraz muzigin sarki soziine verdigi
vurgu gibi. Nesnenin salt anlama
hizmet etmesinden korkmuyorum,
John Berger bundan nefret edebilir.
D.Y.: Ates kullanarak kamusal alanda
gergeklestirdigin siir caligmalarin,
kalp kiracak kadar melankolik.

islerimin kimi zaman
politik anlam tasimasini
istiyorum, ama diger
zamanlarda oldukca
duygusal olabiliyor,
kisisel ve incinebilir bir
ses... Bu kirillgan sesi
ilan panolarinda olmasi
oldukca ilging olabilir,
ciinkii normal reklam ve
ilan panolar bosluk ve
giiven icindeler.

— R.Montgomery



Ayni zamanda belirli bir performatif
eylem de s6z konusu. Sozciikler atege
veriliyor...

R.M.: Sanat nesnesinin kendini
yok etme fikrini begeniyorum. Siiri
atese vermenin, gergekten rituelistik
bir yani oldugunu diistiniiyorum.

Bu tabii ki, geldigim yer olan
Iskogya’nin derin tarihsel olgularmi,
ornegin Hiristiyanlik oncesi

senligi olan, Beltane Fire (Beltane
Ategi) gibi eski Kelt diinyasi ve
Hirisiyanlik 6ncesi ve Viking cenaze
ritiiellerini yansitiyor. Siirin ritiel
olmasi fikri hosuma gidiyor; ates
siirlerini gergeklestirdigimizde kimi
zaman enteresan, dini bir atmosfer
olusuyor. Ustelik oldukca kolektif bir
deneyim yaratiyorlar. Ornegin, ates
siirlerinin belgelenmesi, genellikle
kitle kaynakli oluyor. En iyi gorsel ve
videolar, izleyicilerin cep telefonlariya
kaydettikleri belgeler oluyor. Isin bu
yoniinii de seviyorum, bir anlamda
ritiieli modernize etmig oluyor.

D.Y.: Bu sergi, Istanbul’daki
ilk kigisel sergin olsa da, burada
gergeklestirdigin ilk proje degil.
2011°de Istanbul, Galata’da “The
Streets Belong to No One’ (Sokaklar
Kimseye Ait Degil) isimli bir proje
ve Bodrum’da bir kamyonetin
Uzerine geri donusumlu giines 15181yla
gerceklestirdigin enstelasyon caligmasi
var. Bu ¢alismalarin iilkenin dort bir
yaninda gerceklesen Gezi Direnisi’nden
ve kamusal alanin yaratici ve sanatsal
eylemlerle ¢evrenlenmesinden onceydi.
Burada gerceklestirdigin bu proje
deneyimlerinden bahseder misin?

R.M.: Bu proje Ahu Serter-
Buyiikkugoglu ve Gamze
Biiyukkusoglu ile gergeklesmisti.
Bodrum’a yakin Casa dell Arte
isimli, benim “The People You Love
Become Ghosts Inside of You”
isimli caligmamun da yer aldig: bir
koleksiyonlari var. 2011°de Casa dell
Arte’deki sanat¢1 misafir programinda
yer aldim. Galata mahallesini
gercekten cok sevdim ve Galata
icin siir yazip, kamyonetin tizerine
yerlestirdim. Bu calisma, Istanbul’a
kiigiik bir agk siiri.

D.Y.: Londra’da 2011-12’de
gerceklesen Occupy Hareketini
destekleyicilerindendin ve hatta bir
kag projede de birlikte ¢aligtin. Siir
¢aligmalarindan bir dizeyi afislerinde
kullanmak istediler, bunun iizerine
birlikte kolektif ifadeler yazmak
icin birlikte ¢aligtin. Pratigini, stireci
insanlara actin... Sokaklar igin,
kamusal alan icin, kalpten gelen bir
motivasyonla... tistelik bu defa kolektif
bir sekilde. Bu bana ‘Poetry must be
made by all’u animsatti.

R.M.: Bu isgbirligi, Occupy
Londra’nin benimle iletisime gegmesi
tzerine gerceklesti. Occupy ile
ilgili olan bir ilan ¢aligmamdan
“THERE ARE WOODEN HOUSES
ON LAND...” bir dizeyi afislerinde
kullanmak istediklerini yazdilar.
Kabul ettim, ¢iinkii Occupy bir
¢ok onemli soru soruyor ve bu
sorularla iliskilenmemiz gerekiyor.
Bu diyalog devam etti, daha sonra
Brandalism (sanatcilarin reklam

panolarini isgal ederek gergeklestirdigi
bir proje) projesi i¢in Occupy ile
birlikte yazdigim metinlerle bir kag
reklim panosu isinde ¢aligmigtim.
Isbirlikgi, ortak siir yazimi fikriyle

cok ilgileniyorum. Neden siirin yalniz
yazildigini farz ediyoruz, bilmiyorum,
bu fikri sorgulamayi istiyorum.

D.Y.: Sanatin direnis formu olarak
kullanilarak, duvar yazilar1 ve
performanslarla eylem ve ifade araci
olarak yer aldig1 Gezi siiresinde ve
sonrasinda, kamusal alanda yaratici
eylemler konusunda duyarhlik ve
biling bir hayli gelisti. Senin pratiginde
de sokak sanati ruhu ve kamusal
alanda sanatla karsilasma oldukca
6nem tasiyor. Istanbul’daki galeri
sergin kamusal alana tasacak mi?

R.M.: Siyasal duvar yazilarini ve
sokak siiri benim i¢in her zaman
¢ok onemli. Bu sergide, bir ¢cok
kentte gerceklestirdigim isi bir araya
getiriyoruz. Los Angeles’da yakin
zamanda gerceklestirdigim biyuk
ilan pano igleri, 151kl ¢aligmalar ve
ates siirlerinin ufak bir retrospektifi
biraraya geliyor. Son bes senedir farkli
kentlerde gerceklesen ¢aligmalarin
kiiciik bir retrospektifi gibi olacak
gercekten. Stiphesiz sokakta yeni
sozciikler olacak. Ne zaman ve nasil
olacagini soyleyemem, ama dikkat

ROPORTA)

edin.

D.Y.: Islerinin beni en cok vuran
yonii, hem siirsel hem de politik
olmalari. Duygusallik, melankoli ve
sosyal elestiri mevcut. Bu anlamda,
mekana 6zgii olmalari ve yerin
belirledigi baglam isglerinde 6nemli rol
oynuyor. Berlin, Tempelhof, Londra
Trafalgar meydani aklima gelen
ornekler...

R.M.: Calismalar: gerceklestirirken,
politik ve kigisel ses arasinda
gecisler olmasini istedigimin olduk¢a
farkindaydim. Bu kirilganligi
hosuma gidiyor, sanki yuregini dizeye
adiyormugsun gibi. Islerimin kimi
zaman politik anlam tagimasini
istiyorum, ama diger zamanlarda
olduk¢a duygusal olabiliyor, kisisel
ve incinebilir bir ses... Bu kirilgan sesi
ilan panolarinda olmasi oldukea ilging
olabilir, ¢linkii normal reklam ve ilan
panolar bosluk ve giiven igindeler.

Tempelhof’ta gerceklestirdigim
isler, oldukca mekana 6zgiiydii.

Eski Amerkan askerlerinin beyzbol
sahasinda is yapma konusunda izin
almamiz yaklagik bir sene stirdii. Bu
projede, Neue Berliner Riaume’den
ktiratér Manuel Wischnewski

ile caligmigtim. Agir askeri bir
tarihin katmanlarinin oldugu bir
mekanda, askeri yapilandirmayla

MEMORIES OF THE HORRD

ilgili bir giir caligmasi yerlestirmek
istemistim. Benim i¢in bu ¢aligma,
Bernie Boston’un 1967 Pentagon’da
hippilerin Milli Muhafizlarin silah
namlusuna c¢igek yerlegtirdiklerini
goruntiileyen fotograflari gibi
gercekten ufak bir isaretti. Silah
namlusuna ¢igek yerlestirmek kadar
iyl bir sanat isi yapmak zor. Trafalgar
meydanindaki sgiir caligmasini, (WHEN
WE ARE SLEEPING...) Stop The
War Koalisyonu (Savagi Durdurum
Koalisyonu) i¢cin, Afganistan’da
gerceklesen savasin 10. yil donemi
lizerine yapmistim.

D.Y.: Bir sair gibi ¢alisiyorsun.
Aklinin bir kenarinda devamli bir
yazma suireci... giiniin her hangi bir
saatinde aklina gelenleri karaliyor,
cep telefonuna, bilgisayarina not
aliyorsun. Bunlar1 yayinlamaktansa,
daha yogun ve direk bir sekilde
kamusallagtiriyorsun. Ayni zamanda
bir sokak sanatcisi gibi ¢alisiyorsun
ve iglerin giindelik hayatin bir parcasi
oluyor. Burada ilgi ¢ekici olan, hem
sair hem de sokak sanatgis1 pratiginin
birarada ¢alisiyor olugu. Sen bu
konuda ne disiintiyorsun?

R.M.: Evet, bu tanimlamalar iizerine
¢ok diginmemeye ¢aligtyorum.

Eger bir sanat¢i olarak ne yaptiginin
tanimui tizerine ¢cok kafa yorarsan

15 'WE HAVE G

OUR SILEMT COMSENT TO INTO THE MIGHT SKY
OF OUR CMES, AMD LEAVE THEM THERE, TO
GATHER LIKE CLOUDS AMD COMDEMSE INTO

COUR DREAMS BEFORE MORNIMNG
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ve varolan sanat kuramlari iginde
yerlestirmeye calisirsan, kendini
zaten varolan ve izlerine dogru

zorlama tehlikesine diisersin. Bunun

da yeni birgey tiretmeye yardimci

olacagini sanmiyorum. Sanirim sair

gibi ¢alistyorum, bazen kitaplarda
da siirlerim basiliyor. Ancak benim
icin en 6nemli olan, kamusal bir igi

uretmek: siir fiziksel birgey uretiyor,

ya da kavramsal sanat siirsel olanu.

ROPORTA)

Bir anlamda deney yaparak, sanat ve
siiri birbiriyle harmanlayip, ortaya

ne ¢ikacagini gormek istedim. Bence
¢aligmalarimi tiim bu kategorilerin
icinde dusiinebilirsin, siir, kavramsal
sanat, sokak sanati ya da hig biri.

Bu sene Hayward Galeri The New
Concrete (Yeni Somut) isimli bir kitap
yayinliyor, bu kitap ¢aligmalarimi
somut siir ve Jan Hamilton Finlay gibi
sanatgilarin baglaminda ele aliyor. Aym
zamanda 29 Mart’ta yayinlanacak olan
BBC Radio 4 programi, ¢calismalarimi
Simon Armitage gibi geleneksel
sairlerin baglaminda ele aliyor. Bu
kategorilere nerede ve nasil uyduguma
dair kaygilanmiyorum. ‘Giizel sanatlar’
ve sokak sanati ayrimi konusunda da
endise etmiyorum. Hangi kategorilere
dahil oldugunu disiinmenin sanat¢inin
isi oldugunu diiginmiiyorum.

Yaptigin igin ictenligini takip edip,

isin taniminin ise diger insanlara
birakilmasi gerektigine inaniyorum.

Websitende ‘siirsel ve melankolik
Situasyonist Enternasyonal sonrasi
gelenek’ te calistigin yaziyor. Bunu
biraz acabilmen miimkiin mii?

Sanirim Guy Debord ‘Situasyonist
Enternasyonal sonrasi gelenek’ olmasi
fikrinden nefret ederdi, degil mi? Bunu
sOyleyen ben degildim saniyorum.
Birisi caligmalarimi ‘Situasyonist-
sonrast’ olarak degerlendirdi, bunu
eglenceli buldugum icin de, Internet
siteme dahil oldu. ‘Situasyonist-
sonras!’ ya da situasyonist sanat
yapilabilecegine inanmiyorum.
Situasyonist Enternasyonal ruhunu
seviyorum ve bu ruhu canl tutma

Robert Montgomery. Fotograf: Satomi Yamauchi.

fikrini seviyorum. Bence hepimiz
yonimizi sagirmigiz ve kalplerimiz
kirik. Bence sesimizi sokaklara
haykirip, geceleri ne yapacagimizi
bilmez bir sekilde bir oraya bir buraya
kosusturup, kalplerimizin atesinde
tikkenebiliriz. m

Bilgi: www.robertmontgomery.org

1 Robert Montgomery'nin Breda siiri yerlestirmesi
oniindeki fotografi.

2 Robert Montgomery, 'Whenever you see the sun
reflected in the window of a huilding it is an angel',
2010, 11kl yerlestirme, 280 cm x 290 cm.

3 Trafalgar Meydani'nda.

4 Robert Montgomery, 'Yiizyil', 151kl yerlestirme,
190x137 cm.
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SERGILERDEN

Sergilerden

MEHWIiSH 1QBAL
BILINCALTI MANZARALARI

KARE SANAT GALERISI

EVRIM ALTUG

are Sanat Galerisi, gectigimiz
Kgi'mlerde Pakistanli gincel

sanat¢t Mehwish Igbal’in
islerine kapilarini acti. 17 Subat’tan
28 Mart’a dek yer alan sergi,
sunumundaki gesitlilik, iglerin yalinlig:
ve narinligi ile one ¢ikti. Yitksek sanat
egitimini 2010°da Avustralya’da
tamamlayan Igbal aslen, Tirkiye
sanat izleyicisinin yabancisi olmadig:
bir imza. Istanbul’daki cagdas sanat
fuarindan, misafir sanatgisi oldugu
Halka Sanat Projesi etkinliklerine
uzanan bir yelpazede eserlerini tretip,
sergileyen Igbal, mimar esiyle bir
stiredir Avustralya’da ikamet ediyor
ve ¢aligiyor. Igbal, gittigi bu tilkede de
aldig1 mesleki takdir ve 6dillerle de
one cikiyor. Bunlar arasinda Tasmania
Miizesi ve Galerisi’nin kendisine
verdigi bir odiil de yer aliyor. Yetenegi
ve islerindeki derinlikle Dubai gibi
Korfez aktorlerinin de dikkatini ceken
Igbal’in sergisinde tema agisindan,

zaten etkinlik ile ayni adi tagiyan
‘Bilingalt1 Manzaralar’ yer almig
goriiniiyor. Ipek baskidan kaligrafi

ve nakisa seyreden, bir diger teknik
deyimle baski ve tekstile dayali cok
malzemeli ve transparan eserlerine
‘Rahim’ , ‘Nergis’, ‘Sessiz Konugma’,
‘Ikili Yol’, ‘Kesisen Yollar’, ‘Lotus’,
‘Mezartaslarr’, ‘Goriinmez Zirh’,
‘Serap’ ve ‘Protonlar ile Notronlar’
gibi sembolik isimler secen sanatcinin
islerinde en onemli karakteristik
ozellik, eserlerdeki ‘artik’, ‘dokiik’
fiziksel bicimlerle kendini gosteriyor.
Tipki hemen hemen tim canlilarin
kabuk veya derilerini andirir bir
‘dokuinti’lik i¢inde hissedilen,
tecriibe edilen, kimi ¢iplak sergilenen,
kimi ise cam muhafazada izlenen

bu ‘doku’nakli igler, ayni zamanda
tasidiklari ikonografik ‘bilgi’yle de
akla eski Misir papirtisleri veya

antik yazmalar getirebiliyor. Sanatgi,
sergisine temel olan konu baghgini
ise, cagdas zamanlarda kadin ve
cocuk olarak se¢mis. Ozellikle kadina
karg: siddet ve cocuk istismarinin
hem emek, hem de taciz diizeyinde
insanlik dig1 seviyelere vardigi su
giinlerde Turkiye adina da paralel bir
icerigi karsilayan igler, bu anlamda
izlendiklerinde daha da vicdan sizlatici
olarak nitelenebiliyor. Hem ‘giizel’

ama hem de ‘kirgin’ ve ‘yarali’ olanin
ayni satih iizerinde bulustugu, kimi
zaman alabildigine agkin ve rastlantisal
bir estetigi kucaklayan yapitlar,
biiyiikk o6lctide 2014 yilinda ortaya
konulmus. Igbal, sergiyle ilgili kaleme
aldig1 metinde, bu serginin bilhassa
kadinin sosyo kilturel ve politikal
manzarada kadinin konumunu
irdelemesi acisindan tasidig: yiiksek ilgi
ve sorumlulugun altini ¢iziyor. Igbal
bu acidan, bir zemin olarak kullandig:
giysi patronlarinin ise, doganin geri
donugturilebilir kirilgan yapisi ile
toplumdaki yapisal veya yapibozuma
acik durumlari sembolize ettigine
deginiyor. Sanat tiretim bicimini gorsel
sanatlarda yenilik ve deneysellik
ekseninde farkli malzemelerin
harmanlanmasi olarak 6zetleyen
Mehwish Igbal’in sergisinde bu
yoniiyle en etkili sayabilecegimiz isler
ise, ‘Lotus’, ‘Goriinmez Zirh’, ‘Baagh’
ve ‘Kesisen Yollar’ ile ‘Rahim’ olarak
one cikiyor. m

Bilgi: www.mehwishigbal.com/

1 Mehwish Igbal, 'Lotus', 2014, ipekbaskl,
kaligrafi ve nakis.

2 Mehwish Igbal, 'Protonlar ve Nétronlar',
2014, ipekbaski, kaligrafi ve nakis.
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1 Handan Figen, 'Leke 6', 2014, kagit iizerine

miirekkep, suluboya ve karakalem, 20 x 20 cm.

2 Handan Figen, 'Leke', 2014, Kagit iizerine
miirekkep, suluboya ve karakalem, 20x20 cm.

HANDAN FIiGEN
TESADUF ESERI

SANATORIUM

FIRAT ARAPOGLU

anatta “sans” ve “belirsizlik”
Sfaktériiniin, bilingli bir bi¢imde

bir yontem olarak kullanilmasinin
tarihi 20. Yuzyilin bagindaki stireclerde
tespit edilebilir. Oncelikle sanatin her
daim 6znel nitelikleri arasinda yer
alan “tasarimin” yanina, senkronize
olarak islev gorebilecekleri sekilde,
“sans” faktortini ortaya koyan
Dadaizm ilk 6rnekler arasinda yer
aliyor. Bugiin agikga bilmekteyiz ki,
Dadaizm sansa dayali yontemlerin
bir “modus operandi” (yontem) hale
gelmesinde onemli katkilara sahip
ve sans ile birlikte, izleyicinin sanat
nesnesini alimlama stirecinde “mantiga”
dayali anlam uretimini engellemesiyle,
“belirsizlik” (indeterminacy) kuramina
da buradan ulasti. Ote yandan
Siirrealizm’de kullanilan “otomatizm”
yontemi de, “sansin” kullanildigi diger
uygulamalar arasinda. Bu yontemde
sanat¢inin herhangi bir kurguya/
kurgulamaya firsat vermeden, elin
otomatik olarak ytizey tizerinde
hareket etmesine izin verildigi gortiliir
ve boylece herhangi bir sanatsal
yetenek, tasarim ve sunum kaygisi
olmaksizin, bilingaltinin kendini ifade
etmesine olanak saglanmis olur. Boylece

rastlantilara dayali olarak sanat
tarihsel kodeks icerisinde “lekeyi” elde
edersek, o zaman Handan Figen’in 14
Subat’ta sona ermis “Tesadiif Eseri”
serisine dair yorumlarimiza gecebiliriz.
Figen’in ¢aligmalarinda, tesadiif
eseri olarak ortaya ¢ikan lekelerle ve
karakalem ¢izimlerle karg1 kargiyayiz.
Oncelikle suluboya, ekolin ve ¢ini
miurekkebi kullanilarak “olusan”
— olusturulan degil-, lekelerin
belirli bir siire sonra olasilikla bir
“sekle” benzetilmesi ve ardindan
bu benzetmenin karakalemle
detaylandirilmasi, aslinda bu siirecin
Ozeti. Boylece sanatc¢inin “hayal
gliciniin” sanattaki 6nemini bir kez
daha animsatmasi 6nemli. Handan
Figen’in ¢aligmalarina bakildiginda,
farkli renk tonlarindan ortaya ¢ikan
ve sansa dayali lekelerin olusturdugu
sekillerle farkli bir kurguya
evrilme siirecini gosteren igaretlere
rastlanmakta. Boylece sans sadece
basli bagina bir yontem degil, ayn
zamanda cizimlerle birlikte esnek
bir “biraradaligi” da barindiriyor.
Yapilis zamanlarina “saat, gin, ay”
olarak dair bilgimizin olmamasi, bizi
seri okumadan uzaklagtiriyor — ki
bu kotii bir durum degil. Boylece
“lekenin” i¢ ige, bir arada, belki de
birkag lekenin ayni zamanda ve pes
pese ortaya ciktigini ileri siirebiliriz.
Lekeler olgunlastikca, diger bir deyisle
kendilerini “trettikce” ve diger lekeler
ile eklemlendikge, sanatin o “ciddi ve
agirbasli” modernist yorumundan ayri,
“organik” haline sahit olabilmekteyiz.

Bu da sanatcinin sergi katalogunda
son ciimlede belirttigi gibi, “...sonu
olmayan bir gérev”. Ya da soyle de
diyebilirdi belki: “...bu bitmeyen bir
oyun”.

Her bir sanatginin, izleyicilerin
gozlerini yiizey iglerinin odak noktasina
ve resmin/resimdeki sekillerin etrafina
cekmek igin kullandiklari ¢izginin
glicii, sanat¢inin enstalasyonu ve
Vincent Van Gogh’tan yaptig
alintida gorulmekteyken, ayrica video
¢aligmasinda sergide yer alan iglerin
olugma siirecinin 6zetlendigi ve boylece,
video kurgulanmis olsa da, sanatginin
“pratiginden”, teoriye uzanisi tespit
edilebilmekte. Burada bir “yalin” bir
yiizey ve kalem formiilasyonundaki Inci
Eviner varligini ve su’ya yazmadaki
Sarkis etkisini de unutmamak gerekli.

Boylece ardigik tek bir zamandan
bahsetmenin imkansiz oldugu, spontane
bir bicimde ayn1 anlarda tiremis gibi
duran ve ¢ok-renkli bir varoluga
sahip bir kiiltiirel 6nerme ile karst
karstyayiz Handan Figen’in “Tesaduf
Eseri” serisinde. Sergi adinin i¢indeki
sOzciik oyunu da dahil olmak {izere
coskulu, hareketli ve enerjik bir sergi.
Nitelik ve igciliginin zamanla daha
da oturmasiyla, sanatginin iglerinin
gegici, koksiiz ve tarihsiz ¢cagdag sanat
algisinin ¢ok daha otesinde bir sanat
tarihi kanonuna dahil olacagini gérmek
fazlasiyla sagirtict olmayacak. m



ANNE BEN BETON
DOKMEYE GiDiYORUM

STUDIO - X

NiHAN BORA

entsel dontigiim kapsaminda
Kyammlzdaki iki apartman

yikildiginda aklimdaki en buytik
soru, gokylziinii eskisi kadar rahat
goriip goremeyecegimdi. Sonra
distindiim, “Dort katli apartmani ne
kadar yiikseltebilirler ki?” diye. Gegen
ay her iki apartman da tamamen bitti.
Alt1 katli olmuslard: ve ben artik
gokyuziuni incecik bir serit seklinde
goriyordum.

Bu benim yasadigim; yerinden,
yurdundan, anilarindan olanlarin
yaminda kugiiciik bir deneyim. Kentin
betona doymayan bu halini, carpici
islerle anlatan ¢cagdas sanatin iki
onemli ismi Antonio Cosentino ve
Extramucadele (Memed Erdener),
Studio-x Istanbul’un konuguydu.
“Anne Ben Beton Dokmeye
Gidiyorum” isimli sergiyle, hizla
betonlasan sehrin nasil evrelerden
gectigini icimiz ciz ederek izledik.

Carpici ve politik igleriyle tanidigimiz
Extramiicadele’nin ‘Milli Irade ve
Osuruk’ ve ‘Hosgeldin’ isleri bir

SERGILERDEN

kronolojinin baglangici gibi. Bulunmus
bayrak ¢izimlerinin yer aldigi minik
cercevelerin yakinindaki gercek ve
oyuncak bebek ayakkabilari; bir
bayrak altinda diinyaya gelen bebegin,
o ayakkabilarla nasil bir hayat
yasayacagini ‘adim adim’ simgeliyor.

Serginin en kigkirtici igleri: ‘Anne
Milli Irade Gelmis Farkliigimizin Igine
Sicacakmig’, ‘Anne Milli Din Burada
Bilingdistmiza Duvar Orecekmis’ ve
‘Anne Milli Egitim Kapida Beynimizi
Sikecekmis’. Bu cimleler her isin
icine gizli denebilecek sekilde farkli
tipografilerle yazilmig. Ciimleler tam
anlamiyla carpici ve cesur.

Sehir ve pesi sira hayatlar talan
olurken, ¢ocuklarin yagamina da bir
goz atiyor Extramiicadele. Aslinda bu
cocuklar da, Antonio Cosentino’nun
1996 yilindan bu yana fotografladig:
mabhallelerdeki ¢ocuklarin ta kendisi.

Extramiicadele, sehirdeki
sikisiklik sonucu oyun oynamak
icin yer kalmadigini fark ediyor ve
cocuklar icin hayal ettigi parklar
‘havalandiriyor’. ‘Cocuklar Icin 3
Kiire’ isimli cahsmasinda, Istanbul’un
periferisinde yasayan ¢ocuklara,
‘Okuyan Kiitiiphane’, ‘Coklu Tapinak’
ve ‘Milli Zort” isimli alanlar tasarhyor.
Sanatgi, ‘Okuyan Kitiiphane’de
masal gibi bir diinya hayal ediyor;
Italo Calvino, Albert Einstein,

Terry Eagleton, Henry Miller ve
Baricco’nun alintilarinin disariya sesli

okunabilecegi bir diig bu...

Coklu Tapinak’ta, Beatles sarkilari
¢alarken dinler hakkinda bilgi
edinmek mimkiin. ‘Milll Zort’ ise,
milli marglar ve bayraklarla gesitli
osuruk seslerinin birlestigi ve bu
sesleri cami hoparlorunden disariya
verebildiginiz bir diizenek tasarhyor.
Bu utopik diinyada ¢ocuklarin ozgur
bir ortamda; bilim, sanat ve felsefenin
de bulundugu bir egitim aldigini hayal
etmek bile giizel.

Serginin bir diger yarisinda, Antonio
Cosentino’nun 1996’dan bu yana
Istanbul’un periferisi yani merkeze
irak mahallelerinden yakaladig
fotograflarini goriiyoruz. 50 bin
fotograf arasindan sectigi ‘Istanbul
Atlasr’ ismini verdigi bu, yaklasik
20 yillik seriiven ilk kez seyirciyle
bulusuyor. Cosentino, sergide
tenekenin kent yagamindaki 6nemine
vurgu yaparak tenekeyi bir sembole
dontstiriiyor. Sanat¢inin yag ve
tursu tenekelerinden trettigi vagon
enstalasyonu, tenekenin popiilerligine,
islevselligine ve siirekliligine igaret
ediyor.

Cosentino ve Extramiicadele’nin
fotograf ve dialarinda; Istanbul’un
kenar mahallelerini, camdan cama
gelisigtizel asilmig camagirlarini,
yikik dokiik evlerini, tuhaf isimli
lokantalarini, olmazsa olmaz
insaatlarini, kazilmig birakilmig
yollarini, bit pazarlarini, karmaganin

ortasindaki fosforlu renklerini
goriyoruz.

Betondan bagka bir sey
goremedigimiz bu diinyada,
anilarimizi da betonlastirdilar ya da
betonlastirmak tizereler. Belki bu
noktada bellegi yitirmemek i¢in daha
cok izlemeli, daha ¢ok itiraz etmeli ve
“Anne ben beton dokmeye gidiyorum,”
deyip kente ve hatiralaramiza sahip
cikmaliyiz. m

1 Antonio Cosentino, 2015.
Fotograf: $ahin Ugureren.
2 Extramiicadele, 2015.
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15. Yuzyil'da Sanat ve
Deneyim

iletisim SanatHayat
Michael Baxandall

Londra ve Kaliforniya ¢ikigl sanat
tarih¢i Baxandall’in Ali Artun
editorligindeki SanatHayat
dizisinden ¢ikan kitabi, yazarin
gelistirdigi ‘donem gozi® kavramini
tium ¢iplakhigiyla igsellestirmemize
olanak taniyor. Zeynep Rona’nin
Tirkgesiyle okura ulagan kitabin daha
girisinde iki elimizi bagimizin arasina
koymamizi saglayan yazar bize, “Sanat
tarihinde para ¢ok 6nemlidir. Paranin
resim uzerindeki etkisi, yalnizca bir
miigterinin bir resme para vermek
istemesinde degil, bu paray1 verme
bi¢iminin ayrintilarinda da kendini
gOsterir. Sonucta resimler, ayni
zamanda ekonomik yasamin izlerini
tasiyan birer fosildir,” mesajini veriyor.
Oxford Universitesi yayinevince

KITAPLIK

Giincel Sanat ve Ekoloji

Akbank Sanat
Andrew Brown

“Sanat, caginin anlayigini yansitan bir
tutumla yeniden dogaya doniiyor. Bu
yeni tavir, dogay1 en genis anlamiyla
kavriyor. Onun i¢ anlamlarini,
derinliklerini sorgulamayi iceriyor.
Ama ayni zamanda doganin bir
mekan olarak yasayan ve hemen
ifade edilemeyen ‘gizli’ anlamlarini
irdeliyor. Insan-doga iliskisi, bir

kere daha insan-sanat iligkisi olarak
beliriyor. Giincel sanatin elegtirel
tavri, bu yaklagimla insana da
dogaya da yepyeni bakig acilari
sunuyor. Bu kitabin yeni kusaklara
ve ¢ok genis bir ilgili cevreye buyiik
katkilar saglayacag: kanisindayiz.”
Alintiladigimiz bu sozler, Akbank
Sanat kitaplar1 dizisinin dile kolay,
82. halkasi olan ‘Sanat ve Ekoloji’

1972 ve 1988°de iki baski yapan
kitap, icinde ‘Figiir Diizenleri’'nden
‘Sanat ve Malzeme’ye, ‘Sozlesmeler

ve Misterinin Denetimi’nden ‘Goniil
GozU’ne uzanan ¢ok sayida ilging
konu baghigini barindiriyor. Referans
aldigi klasik ve sanat tarihsel degerdeki
gorselleriyle bir tir kiiresel miize

turu da yagatan eser, temelde yazarin
Londra Universitesi’ndeki tarih
okulunda verdigi kimi derslerden
hareketle hazirlanmis. Yazar, bu
derslerin amacinin ise, referans aldig
resimlerin “Gsliplar’nin toplumsal
tarih i¢in ne kadar uygun malzemeler
olusturdugunu gostermek oldugunun
altini ¢iziyor. Yazar, soyle konuguyor:
“Bir 15. Yuzyil resmi, toplumsal
iligkilerin biriktigi bir ¢okeltidir. Bir
yanda resmi yapan ya da en azindan
gozetimi altinda yapilmasini saglayan
ressam, diger yanda da ressamdan

onu yapmasini isteyen, bunun icin
gerekli mali kaynagi saglayan ve
tamamlandiktan sonra bir bigcimde
kullanmay: diigtinen bir bagkasi vardir.
Iki taraf da, ticari, dini, algisal, yani
genig anlamiyla toplumsal kurumlar ve
geleneklere bagh ¢aligir.”

lizerine yazdig1 metin ile, Akbank
Genel Miudiiriit Hakan Binbasgil’e ait.
Londra’da yazarlik, editorlik ve sanat
kitaplar1 yayincihigi yapan ve Arts
Council England’da gorsel sanatlar
stratejisi alaninda yonetici vekili olarak
¢aligmig Andrew Brown’in kitabi,
Hasan Bilent Kahraman’in yaymn
danigmanliginda okurlara sunuluyor.
Yazar Brown’in ‘Yeniden Bakmak’,
“Yeniden Sekillendirmek’,‘Yeniden
Aragtirmak’, ‘Yeniden Kullanmak’,
“Yeniden Yaratmak’ ve ‘Yeniden
Harekete Gegmek’ gibi bagliklarla
zenginlestirdigi kitabinin giris
metninde ise, okuru su satirlar
kargiliyor: “Burada bir araya toplanan
sanatsal eylemler insanhigin bugiin
karsi karsiya oldugu en acil sosyal,
siyasal, ekonomik, bilimsel, teknolojik
ve etik konulara deginmekte. Bunlar,
vahgi doganin yavas yavas medeniyete
boyun egmesi ve bunun sonucunda
gezegenin kaynaklarini kullanim
seklimizdeki degisimi; teknolojinin
biyoloji tizerindeki etkisini; sanayilesen
tarim, kitle tiiketimi ve uluslararas:
yolculuklarin sonucu olarak toprak,
diger canlilar ve birbirimizle olan
iligkilerimizin degisimini icerir.”

Yiikselen Dalgalar

Liam Fox
TEAS Press

Kuzey Somerset’ten Meclis Uyesi

ve Ingiltere Eski Savunma Bakani

Dr. Liam Fox’in ilk kitab: Yiikselen
Dalgalar’, TEAS Press etiketiyle
Turkgelesti. Sabri Giirses’in dilimize
kazandirdig: kitapta Fox, ‘Yeni Bir
Cagin Gugliikleriyle Yuzlegmek’ baghgi
altinda kendi politik kariyeri ve diinya
gortigtiniin farkli konu bagliklarini

bir araya tasiyor. ‘Kiiresellesme’,
‘Komsularla Sorunlar’, ‘Korfez, Islim
ve Kiiresel Kavsak’, ‘Guniimiizde
Teror’, ‘Kuresel Para: Ticaret, Yardim,
Vergi ve Bor¢’ ile ‘Emtia’nin diginda,
‘Farkli Bir Diinya’ gibi boliimlere
ayrilan kitabinda yazar ve siyasetgi,
bilhassa sunun altini ¢izmis: “Modern
Turk devletinin kurucusu olan,
Ongortist ve cesaretiyle Turkiye’nin

LIAM FOX

YUKSELEN
DALGALAR

TERI IR ,
GUCLTRE Hr‘FLlF'l' LLEAMEK
poa

bazi komgulariyla derin bir tezat
sergileyen demokratik ve sekiiler

bir iilke olarak gelismesini saglayan
Kemal Atatirrk’e biiyiik hayranhk
duyuyorum.” Kitabinin 31’nci
sayfasinda, yazar, hurriyeti olusturan
zemini soyle tarifliyor:

“...Hiirriyet i¢in uysal bir basin, oynak
bir politik konsenstis ya da riskten
kacinan bir yargidan daha kétii bir
sey yoktur.” Yazar Fox’a gore Islami
koktenciligin kuresel tehdidinin analizi
ise, 143’ncii sayfada, soyle kayda
gecmekte: “Giiniimiizde yasanan, Islam
koktencileri (tutarhilik ve basitlik adina
kullandigim bir terim) tarafindan
diinyanin dort bir yaninda yiiritillen
siddet kampanyasi kisisel hareketlilik,
iletisim alanindaki hizli gelisme
(6zellikle de Internet) ve grotesk
bicimde ¢arpitilmig ve basitlegtirilmis
bir tarih goriisiiyle beslenen zehirli

bir fenomendir. Miisliiman olan ve
olmayan devletleri de tehdit ediyor

ve esitlik, demokrasi ve ¢ogulculuk
kavramlarini alip, gotiriyor. Biitiin
ulus ve dinlerden yurttaslari, hatta
dinlerinin radikallegtirilmesini

kabul etmeyen 1limh ve Ortodoks
Mislimanlari da 6ldiirmeye
cesaretlendiren ya da bunu onaylayan,
hayésiz bir IsJim yorumu bu.”

Te-le-je-nik
0Ozge Ersoy, Bikem Ekberzade, Thomas Keenan
SPOT Production Fund 2014

Spot tiretim fonunun 20 Eylil - 16
Kasim 2014 tarihli ‘Domates Biber
Patlican 2’ igin 500 adet iirettigi
‘Tel.e.gen.ic’ isimli cep kitab1 ¢aligmasi,
kultiir sanat projeleriyle adini duyuran
ve Collectorspace.org ile adin1 Ozge
Ersoy ve Bikem Ekberzade’nin, yakin
zamanda kiiresel ve yerel medyada
olup bitenleri buytitec altina aldiklar:
cok degerli bir soylesiyi belgeliyor.
Kultur ve sanat ile, iletisim alanlarinda
kendilerini ispat etmis olan ikili,
konugmalarinda Gazze’deki trajedinin
dijital medya ¢agindaki hizla yasadig
orantisiz iligkiden Gezi Parki
direniginin gorsel kodlarina uzanan
genis bir perspektifte, gorsel medya

ve giincel sanatta aktiel imaj
kullaniminin sorumlu ve sorumsuz

te-le-je-nik

hallerini masaya yatiriyor. Selin
Estroti’nin tasarimini tstlendigi
kitapta, en kaba ifadesiyle giiniimiizde
gorselligin kimi ticari ve siyasi
trostlerin elinden alinarak, sivil,
demokratik ve direnis¢i bir yaklagimla
genis kitlelere nasil maledilebileceginin
mubhasebesine girisiliyor. Keenan ise bu
asamada kalemini konugturarak,

su ifadeleri 6ntimuze birakiyor: “...
Tarihimiz, kameralara ve given telkin
etmeyen diger araglara teslim edilmis
durumda. Giincel tarihin belgeleri,
artan oranda fotografik. Iyi ya da
koti, ‘gerceklegenler’ olayin
kahramanlari tarafindan gorsellerle
anlatiliyorlar. S6z konusu

gorseller, geriye donuik bir arsiv gorevi
gorseler de, simdiki zamanimizdan
151k hiziyla gegiyorlar. Hareketlerinin
miktari ve kuvveti, tekrari ve yeniden
tezahiirii, ne gosterdiklerinin

glicti ve etkisi kadar 6nemli olabiliyor
bazen.



istanbul'un Artigh

Ed.: A.Sen, O.Celikaslan, P.Tan
Artikisler Kolektifi

Sivil Duigiin AB Programi Aktivist
Destegi kapsaminda Avrupa Birligi
destegi ile hazirlanan ¢aligma,
Artikisler Video Kolektifi’nin
imzasini tagiyor. Kasim 2014’te
yayinlanan kitapta, Koza Gorsel
Kiiltiir ve Sanat Dernegi’nin de katkist
bulunurken, eserde Friedrich Ebert
Dernegi Istanbul temsilciliginin de
yardimi bulunuyor. Internet iizerinde
genisleyen istanbulunartigi.net ve
artikisler.net adresleriyle de giindeme
gelen kitapta Pelin Tan, okura ‘Ertesi
Giindeki Emek’ten bahsederken,
kalemi taninmus Ingiliz iktisat¢1 ve
sosyolog, dustiniir David Harvey
devralarak bize ‘Kentteki Tiirsel
Varliklar’t anlatmaya koyuluyor.
‘Dagdaki Cocuk, Copteki Hirsiz’ gibi

ISTANBULUN
aRTidl

SURPLUS OF
ISTANBLL

carpict bir kapsami kucaklayan yogun
metniyle Irfan Aktan’ da sevinerek
gorebildigimiz yayinda bunun diginda
Ezgi Koman ‘Cocuklara ¢6p muamelesi
yapmak’tan, Yasar Cabuklu ise, ‘Cop
ve Lagim’ iligkisinden dem vuruyor.
Sibel Yardimer'nin “Toplayicilardan ne
istiyoruz biz? (veya) toplayicilar bizden
ne istiyor?” diye sordugu Ingilizce ve
Tiirkce yayinda Oktay Ince ‘Bir Geri
Donus’ yazisi yazarken, Ulus Baker ise
‘Duygular Sosyolojisi’ni agimlamakta.
Kitap, adiyla ayni st baglikta bir
forum ve kolektif imzasiyla sunulan
‘Bastan Baglayalim,” mesajli bir metinle
sona eriyor.

KITAPLIK

Seytanin Sozlugu

Ambrose Bierce
Metis Yayinlan

Kitap, Bierce’in 1911°de yayinlanan
aynt adl ¢aligmasindan yapilmug
kapsamli bir secki olarak Turkceye
kazandirilmis. Cevirmen Ozde Duygu
Girkan, ‘Neden kitabin tamami degil
de secki?’ sorusunu, giriste soyle
yanithyor: “Oncelikle, sozliikteki bazi
maddelerde yapilan kelime oyunlarini
Tiirkceye ¢evirmek mumkin degildi,
onlar olmadan da isin pek bir esprisi
kalmiyordu, dolayisiyla o maddeleri
eledim. Bazi tanimlarsa, zaman ve
kultiir farkindan dolay1 daha bastan
esprisini yitirmisti; biitiiniin etkisini
zayiflatmamalari igin onlar da disarida
biraktim. Bir de, ¢ikarmadigim ama
dili zorlamamak i¢in ufak degisiklikler
yaptigim tanimlar oldu; 6rnegin 6zgin
metinde sifat olarak tanimlanmig
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bazi kelimeleri isme, isimleri fiile

vs. doniigtirdim. Bazen de iki ayri
tanimui (Tiirkgede tek bir kelimeyle
kargilandiklar: icin) birlestirmek
durumunda kaldim. Bunlarin

disinda, yazarin diline ve kitabin
ruhuna olabildigince sadik kalmaya
caligtim...” 235 sayfalik bu aykiri
sozlugiin temeli, ilk olarak 1881°de
haftalik gazetede atilmig. Bu, 1906’ya
dek daginik bicimde devam etmis.
Kitabin Turkgesinin Bierce imzali
onsoziinden su satirlart alintilamak
ise en iyisi gibi: “...Bu kitabin
belirgin — ve nahog olmadigi umulan
ozelliklerinden biri, meshur sairlerden
bol miktarda alint1 icermesi. Bu
sairlerin basindaysa, son derece bilgili
ve mahir bir din adami olan Peder
Gassalasca Jape (G.].) geliyor. Metnin
diizyazi bolimintn yazari, Peder
Jape’in nazik tegvik ve yardimlarina
¢ok sey bor¢lu.” Yeri gelmisken,
madem sozlitkten s6z ediyoruz;
kitaptan bir maddeyi de alintilamadan
gecmemeli: “hintkeneviri, i.,
Hindistan’da yetistirilen ve meyvesi
devlet hapishanelerimizin yoneticileri
icin zengin bir besin tegkil eden bitki.”

Turkiye de Sanat Egitimini
-Yeniden- Diusiunmek
iKSV

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfr’nin
(IKSV) Kiiltiir Politikalar1 Calismalar
ekseninde hazirlanan Aralik 2014
tarihli bu son rapor, icerigine

goris bildirmis olan Dog. Dr. Ali
Osman Alakus, Batuhan Aydagiil,
Ismet Berkan, Prof. Niliifer Ergiin
Dogruer, Prof. Dr. Halil Eksi, Ugur
Kalafat, Mine Kiiciik ve Prof. Dr.
Fikret Toksoz’tin dusiinceleriyle
zenginlestirilmig Ziilal Fazhioglu Akin
(Ohio Eyalet Univ.) ve Ozlem Ece’nin
(IKSV Kiil.Pol.Cal. Dir.) imzasim
tasiyan raporda su sorulara yanit
araniyor: “Sanat egitimi ve sanat
egitimi politikasi neden énemlidir?

/ Sanat egitimi ve politikasinin

temel kavramlari nelerdir ? / Sanat
egitiminde niteligin ve sanata erisimin

EGITIMINI

(YENIDEN)

DUSUNMEK

artirilmasi icin hangi stratejiler
izlenmelidir ? / Ulusal sanat egitimi
politikasinin olugturulmasinda hangi
aktorler aktif rol almalidir ? / Sanat
egitimi alaninda 6gretmenlerin egitimi
ve igbirliklerini tegvik etmek tizere
neler yapilabilir ?” Bu sorular 1s1ginda
cok 6nemli bir bilgi kaynag: halinde
tasarlanan kitapta, sanat egitiminde
uluslararasi orgiitler ve aglardan sanat
egitimi ile ilgili temel kavramlara, milli
egitim sisteminde sanat egitiminden
cagdas sanat egitimi yontemlerine
varan genis bir konu silsilesi, okurlar
bekliyor. IKSV bilindigi gibi son birkag
yildir, kiiltiir politikalari ve vizyonu
konusuna referans niteligi tasiyan

¢ok kiymetli bagvuru kaynaklarini
sivil topluma kazandiriyor. Bu
meyanda kitapta da alti ¢izildigi gibi,
“Nitelikli sanat egitimine esitlikgi
erisim evrensel bir haktir ve sosyal
adalet kavraminin konusudur. Bu
baglamda sanat egitiminin gelisimi

ve stirekliligi i¢in sistematik bir sanat
politikasinin gelistirilmesi gereklidir.
Cok yonli, kapsamli ve nitelikli
egitim almak herkesin hakkidir. Sanat
egitiminin ve sanat yoluyla 6grenmenin
esitlikci ve nitelikli bir egitim

ortami yaratacagina ve donanimli
bireyler yetistirecegine olan inang,

bu raporun hazirlanmasindaki temel
motivasyonlardan biridir.”

Savas ve Propaganda

VKV - Kog Univ.
Anadolu Med.Ars.Mrk.

1.Diinya Savasr’nda Ittifak Cephesi’nde
Savag ve Propaganda baglikli sergiyle
ayni adi tagiyan hacimli kitap-
katalog, temelini Omer M.Kog
Koleksiyonu’ndan alirken, ilgili sergide
Bahattin Oztuncay’in imzas: kiirator
sifatiyla yer aliyor. Gorsel hacmiyle
oldugu denli, entelektiiel verimiyle de
raflarda uzun siire kalmay1 hak eden,
savag doneminde propagandanin
sosyal etkisinin altini ¢izen ilging proje
ile ilgili sunumunda Omer M.Kog,
serginin ruhunu da tasvir edercesine
sunlari vurguluyor: “...11 Kasim
1918’de sona eren, 9 milyon asker ve
7 milyon sivilin 6liimiiyle sonuglanan
savasta, Ittifak Devletleri hanedan
uyeleri ve ordu komutanlari arasinda
kurulmus olan ‘Silah Kardesligi’nin

ayr1 dil, din ve geleneklerden gelen
halklar arasinda da miimkiin
olabildigince gegerli kalabilmesi i¢in
propagandanin giiciine buyiik ihtiyac
vardi. Dolayisiyla, Alman Imparatoru
I1. Wilhelm, Avusturya — Macaristan
Imparatoru 1. Franz Joseph, Osmanli
Sultant Mehmed Resad ve yaklagik bir
yil sonra da ayni cepheye katilacak
olan Bulgar Kral I. Ferdinand’in yan
yana portreleri Almanya ve Avusturya
sehirlerinde neredeyse giinliik
yagamin bir parcasi haline gelmiglerdi.
Madalyalardan yardim rozetlerine,
Kizilhag bantlarindan kartpostallara,
porselen ve cam esyalarindan miizik
notalarina kadar her yerde Osmanl
Imparatorlugu’nu simgeleyen motifler
ve ayyildizli bayraklar Berlin’i ve

bir zamanlar kugatmalarla korku
salmis olduklar1 Viyana sokaklarini
suslityorlardi. Dénemin tiim yazili
basininda, gazete ve dergilerde,
kitaplarda, bayrak ve flamalarda,
duvar afislerinde ‘Ittifak’1 simgeleyen
resimler, fotograflar ve birbirinden
renkli desenler, tilke yonetimlerinin
degisebilen politik ¢ikarlarinin halklar
arasindaki iliskileri nasil inislere

ve ¢ikiglara siirukleyebileceginin

essiz kanitlar1 olarak tarihe
gegmekteydiler...”

87



LOUIS VUITTON



