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Zoe Leonard, To the River, 2016-21. Zoe Leonard, Galerie Gisela Capitain ve Hauser & Wirth izniyle.

Merhaba,

2021 bagladi hatta Mart ayina geldik bile... Hepimizin hayatinda kékten degisiklikler ya-
pan salgina bagli ilk karantina déneminin ve bu kainatta bir toz pargasi kadar kiigiik olan
benim hayatimda képegimi kaybetmemin iizerinden tam bir yil gecti. Siiphesiz tekamiilii-
miiz igin egsiz bir firsat gibi goriinen bu kapanma dénemi beraberinde iizerine diisiinecek
pek ¢ok konu getirdi. Son bir yilda sanat diinyasinda devrim niteliginde bir dijitallesme ya-
sand1. Bu bazi konularda adalet getirirken bazi konularda da kopukluklar yaratti. Yalnizca
cevrimici olarak goriilebilen eserler, sergiler en yaygin tartigma konulari oldu. Zaman i¢inde
hepimizin bu konular hakkinda ¢ok daha saglam fikirleri olacag: kesin ancak hala daha bir
kesfetme ve aragtirma siirecinde oldugumuzu aklimizdan ¢ikarmamamiz gerekiyor.

Art Unlimited 15 senedir hi¢ ara vermeden devam ettigi matbu yayimciligin yani sira
dijital ortamda da varlik alanini genisletmeye devam ederken en ¢ok gozettigi sey giin-
demde varligini artirmak istedigi konular1 masaya yatirmak oldu. Neredeyse her seyin dijitale
tagindig1 bugiinlerde biz de dergi sayfalarindan galeri duvarlarina bir seri tasidik: Ak-sayanlar.
Sanat ile farkli alanlarin birlikteligini daha siki dokumak adina Cinar Eslek yiiriitiiciilii-
giinde yola ¢ikan seri bugiin sanatgilari, yazarlari, ydnetmenleri bir araya getirerek birlikte
ortaya ¢ikardiklar tiretimleri x-ist’in galeri mekaninda bir araya getiriyor. Etkinlik prog-
ramiyla da desteklemek istedigimiz bu projeye birlikte digiinmek tizere herkesi davet edi-
yoruz. Farkli alanlarin biraradaliginin her zamankinden daha 6nemli olduguna inaniyor
bu tiir iligkiler devam ettigi siirece yeni yaz1 ve arastirmalarin 6niiniin acik olacagina ina-
niyoruz. Derginin tam ortasindan ¢ikarip alabileceginiz Firat Demir siiri Ak-sayanlar ser-
gisinde Pinar Ogrenci’nin Yiiksek Ceza isimli videosuna eglik ediyor olacak. Sergiyi gor-
menizi istedigim i¢in simdilik daha fazla detay vermiyorum.

Bu yil Mart-Mayis aylari arasinda devam edecek amberNetworkFestival ise bahsettigim
dijitallesmenin tam ortasina oturan bir sekilde gerceklesiyor: Cok merkezli ve ¢evrimigi.
a’21, dagitik yapida uluslararasi bir festival olarak Covid-19 kosullarinin kiiltiir ortaminda
yarattigi giicliikk ve sinirlamalar bakimindan da gok 6zel bir zamanda gerceklesiyor. Igerigi
network tiyelerinin ve davet edilen sanatc¢ilarin iki ay siiren festival boyunca uzaktan is birligi
icinde kiiratorligiini yaptigy, yarattigi ve performans sergiledigi kolektif bir kiirasyon ile
gerceklesiyor. Biz de, ilgiyle okuyacaginiza inandigimiz bir¢cok baska konuyla birlikte uzun
zamandir takip ettigimiz amber ve bu yil baglayan amberNetworkFestival'i odagimiza aldik.

Son olarak bu say1 esliginde Necmi Sénmez ile birlikte bagladigimiz Unlimited Editions
her say1 bir sanat¢inin Al boyutunda kagit iizerine yerlestirilmis ¢aligmalarina matbu bir
sergi niyetiyle yer veriyor olacak. John Berger’e selamla ismi Sheets of Paper Laid on the
Grass olan seri ilk edisyonunda Kolombiyali sanat¢i Karen Paulina Biswell’i agirliyor.

Unlimited araciligiyla hayat bulan yeni ve deneysel biitiin projelerin yaratici liretim agina
katt1g1 degere olan sonsuz inancimla, iyi okumalar dilerim.

Range Rover Evoque, 1.5lt Plug-In Hybrid ve 2021 yilinda ilk kez sunulmaya baslanan 1.5It Benzinli motor secenedi
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SAYGI DURUSU

Sevgili Demir Ozli,

Bu veda mektubunu tuhaf duygular i¢inde yaziyorum. Biliyorum ki bu sefer sizden yanit
gelmeyecek. Neredeyse otuz yildan beri sizin giizel, ince el yazinizla gelen zarflar, size
yazmayl, belli konularda fikrinize danigmay1 neredeyse bir bagimlilik haline getirmisti.
13 Subat giinii 151kl1 yolculuga ¢iktiginizi 6grendigimde ne bu mektuplara, ne de 1958'de
cikan ilk kitabiniz Bunalt?dan 2018'de yayimladiginiz ve son olan Giivercinler ve Matma-
zeller-Diis Oykiileri'ne kadar tiim galigmalarinizi igeren kitapligima ulagmam miimkiindii.
Kotii haberi aldiktan sonra iistiime ¢6ken agirlik o kadar etkileyiciydi ki hi¢bir sey yapa-
maz olmugstum. Yagan karin altinda giderek seklini degistiren agaclarin gorildigii pence-
remden gokyiiziine bakmaya calisiyordum. Ne kadar da anlamsizdi 14 Subat giinii ve
gecesi. Kendimi toparlayarak Sezer’i aradigimda fazla konusamadik. Ikimizin de sesi
titriyordu.
O gecenin bir vaktinde ¢aligma odamda bir kag kitabinizin oldugunu hatirladim. Kisa
siiren bir aramadan sonra Paris Giincesi, Borges’in Kaplanlari ve Iste Senin Hayatin elime
gecince bunlari masama koyarak okumaya bagladim. Digariya bakugimda zamansiz,
yersiz, yurtsuz ¢agrisimlar gecenin bir yerinden sanki istiime dogru geliyordu. Onlari
duyumsayarak bu kitaplarin i¢ kapaklarindaki tarihlere baktigimda tuhaf bir yolculuga
dogru ilerleyecegimi duyumsadim. Kitaplariniz, yayinladiklariniz, yazis tarziniz, konus-
malariniz, giyiminiz beni o kadar etkiliyordu ki otuz yildan beri size ait ne elime gegtiyse
toplamaya ¢aligmistim. $imdi, onlarin hi¢biri yanimda degil, masamin iizerine duran ii¢ kitaptan bagka bana sizi, yaziya d6niistiir-
diginiiz melankoliyi aktaracak hicbir nesne yok elimin altinda. Melankoliyi, sikintiys, igsel kararsizliklar: o kadar etkileyici
bi¢cimde soyutluyordunuz ki, her kitabiniz sanki bir suluboya resmi gibi akiciydi. Bes yasindan beri hatirladiklarinizi, okuduklari-
niz1, Istanbul, Paris, Stockholm, Berlin kentlerindeki kisisel tecriibelerinizle birlestirerek bir sarmal anlatiy, zamanlar arasinda
gidip gelerek anlatiyordunuz. Bu satirlarin etrafinda anne ve babaniza, kardeslerinize olan anitsal 6zlemler, duygu labirentlerinin
icinde sekillenen agk maceralari, siirgiin oldugu zamanlarin tortular: birleserek imgesel yollar a¢iyordu. Ben bu yollarin arkasinda
yiiriirken okudugum her kitabinizdan ayr1 bir zevk aliyor, kisa climlelerle aktardiginiz ruhsal konumlarinizdan etkileniyordum.
Bir Beyoglu Diistinii okuduktan sonra bu kitapta anlattifiniz yerlere, sokaklara giderek oralarda fotograflar cekmeye, yazdiklariniz
nasil gerceklik tizerinde oldugunu tanimaya ¢aligmigtim. Bu zaman i¢inde bende tuhaf bir tutkuya doniistii. Fatih’te artik yerinde
durmayan aile evinizi, Beyoglu'ndaki Cinili Han’1, Paris’te Epog Hoétel, Gamla Stan’da Sven Vintappares Torg basta olmak iizere sizin
anlatilariniza girmis olan mekénlarin, kahvelerin, lokantalarin, sokaklarin, binalarin fotograflarini ¢ekiyordum. Bu fotograflari sizin
ciimleleriniz, tanimlamalarinizla yanyana getiren bir sergi hazirlamak fikrini Stockholm’deki Café Madeleine’de konustugumuzda
fotograflarimdan ¢ok hazirlamig oldugum kentler, mekanlar listesine bakmaniz, bu liste hakkinda sorduklariniz beni etkilemisti.
Listemdeki isimlerin yaninda kitaplarinizin isimleri bircogunda o sokag1 tanimladiginiz sayfa sayilar1 da yaziyordu. Alfabetik olarak
hazirlamigtim bu listeyi, artik yerinde olmayan ama sizin tanimlamis oldugunuz binalar icinde bosluklar birakmigtim. O zamanki
aklimla sizin bu binalar1 daha farkli bir bicimde kaleme alacaginiz yeni metinler tiretebileceginizi diisiinmiistiim. Kafamda Demir
Ozlii’niin Bellek Mekinlar: diye bir sergi hazirlamak vardi. Bunu sizin done done, belli bir ritim duygusuyla anlattiginiz yerlerin topog-
rafisini ¢ikarmak igin istiyordum. Hatta Istanbul, Paris, Stockholm kentlerinde birbirine yiiriime mesafesinde olan yerleri, alanlari
kitaplariniza sik¢a konu ederek aslinda belli rotalar iizerinden ilerleyen gercekle diis arasinda bir kurgu gelistirdiginizi diisiinmeye
baglamigtim. Bu rotalar1 sizden sonra yiiriiyenlerde sizi hatirlayacaklar, yazdiklarinizin keyfine varacaklardi. Nedenini tam olarak kesti-
remesem de bu projeden pek fazla heyecanlanmadiginizi kavramigtim. Ciinkii ayn1 mekanlari bu kadar siklikla kitaplarinizda ele aldi-
gz listede gérmekten pek memnun olmamigtiniz. Bunun nedenlerini sormayt isterdim ama konugmanin akigi farkli bir yere kaymusti.
Paris’te yasamis olan Tiirk ressamlari hakkinda uzun yillardan beri hazirladigim bir aragtirma vardi. Bu ressamlarin bircoguyla
tanistiginiz, hatta eserlerini satin aldiginiz i¢in onlarin atélyelerini, yasadiklari ¢evreleri de biliyordunuz. Bu konuda epeyce detayls
olarak konustugumuzu, bana hi¢ duymadigim, bar, kahve, lokanta isimlerini yazdirdiginiz1 hatirliyorum. Bunun bir tiir resim
sosyolojisi girisi olacagini soylediginizde sagirma sirasi bana gelmigti. Paris’teki buiyilii atmosferin Tiirk sanatgilarini, yazarlarin
bir miknatis gibi kendine ¢ektigini o kadar etkileyici bicimde anlatiyordunuz ki o konugmaniz benim i¢in neredeyse 6zel bir ders
gibi olmugtu. Bu agidan Modern Tiirk Sanatr’n: ele alan bagka bir konugmay1 hi¢ kimseyle yapma sansim olmamugti. Dikkatimi

Demir OzIii, 1988, Frankfurt Kitap Fuari,
Fotograf: Mehmet Unal, Necmi Sénmez Arsivi

DEMIR OZLU

PARIS GUNCESI

ceken, sizin soyut resmi sevmenizdi. Selim Turan, Nejad Devrim, Miibin Orhon resimlerinden bahsederken de, yakin arkadagimiz olan flhan Koman’in heykellerini anlatirken
de soyledikleriniz etkileyiciydi. Yillar sonra bu konusmay1 o aksam hizlica karaladigim notlar sayesinde hatirlamaya ¢aligtyorum ama bogluklar: dolduramiyorum bir tiirlii.
Paris’te birlikte olmay1 planlamis ama gergeklestirememistik. Ama yazigmalarimizda hep bu kent vardi. 5 May1s 2016’da yazdiginiz bir e-postay1 hatirliyorum:

Necmi, kardesim,
Giizel mektubunuzda benim yazdiklarima diisen bir pay varsa, ona da ¢ok tesekkiir ederim...

Cok tuhaf bir rastlant1 ki YKY bana birkag ay 6nce yazdig1 bir yazida, bu giinceyi (Paris Giincesi, NS) -onca yil sonra- yeniden basmak istedigini yazd.. Bir ¢aligma sonucu
degil, kendimi ayakta tutmak i¢in aldigim, yayinlanmasini hi¢ diisiinmedigim diizensiz satirlardir. Sadece ¢ok okudugum bir dénemde gece yarilar1 yazildi.

1962°de Paris’te kalmadigima bu yillarda ¢ok pismanim. Gergekten de Tiirkiye’de yasamay1 pek kaldiramryorum.
Seldmlarimla

d.o.

Paris’te olmasa da Istanbul’da kiigiik bir yiiriiyiis yapmis olmamuiz biiyiik bir sanst1. Taksim’den Tegvikiye'ye yiiriirken anlattiklariniz, eski sokaklar, cogu yasamayan arkadaginiz
hakkinda séyledikleriniz, anlatis tarziniz, o kadar etkileyicilerdi ki o zaman 6liimiin sizin icin sadece bir varolus bigimi degistirme oldugunu kavradim. Insanlar diinya degistirse de

hatirlari, yasadiklar1 mekanlar, yazdiklari, trettikleri arkalarinda kaliyordu.

Sevgili Demir Ozli,

Birazdan gece bitecek, Subat ayinin karanlik sabahlar: yavas yavag aydinlanmaya baslayacak. Ben sizin yazdiklarinizi okumaya devam edecegim. Okudukg¢a ciimlelerinizin giizel tadi
bellegime yayilacak. Tekrar okudugum her kitabinizdan sonra size yazdigim gibi uzun bir mektup yazmaya baslayacagim. Yagamin anlami okudukea sekillenecek. Sizi hep hatirlaya-
cagim. Belki kafamdaki sergiyi de bir giin gelistirmem miimkiin olur. Benim i¢in biiyiisiinii hi¢ yitirmeyen Kanal Kentlerinde BerlindrAmsterdam’dan aklimdan ¢ikmayan ciimlelerinizle

bitiriyorum:

Elbette diislerin sirlarini yakalamaya calisarak varligin sirr1 ¢6ziilemez.
Daha dogrusu bu sir tek bir sir degildir.

Varlik, bir yigin sir tizerinde yiizmektedir.

Diislere yansiyan, sadece onlarin bazilarinin golgesi.

Golgeler de bu yana yansirken degisiyorlar.

Boylece 6te yanin gercegini gormek de ele degil.

Sadece, baz1 simgeleri yakalanilabilir belki.

Selam ve Saygilar,
Necmi
Disseldorf, 15 Subat 2021
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AUDEMARS
PIGUET ART
COMMISSION

Hong Kong merkezli multidisipliner sanat¢i Phoebe Hui, 57. Venedik Bie-
nali Uluslararas: Sanat Sergisi'nde Hong Kong Pavyonu’nun da kiirat6rlii-
giinii yapan bagimsiz kiirator Ying Kwok ile birlikte 5. Audemars Piguet
Art Commission’1 gerceklestirmek tizere segildi.

Hem bir aragtirmaci hem de bir yaratici olan Phoebe Hui; incelikle islen-
mis konulari, sanat1 ve zanaat1 harmanlayarak ortaya koydugu kiskirtici
isleriyle biliniyor. Hui’nin pratigi; bilimsel buluglari, yenilikleri ve teknolo-
jileri yapibozuma ugratarak desifre etmek ve gorsellestirmek {izerine
kurulu. Hui bu sekilde, onlarin gizlenmis giizelliklerini su yiliziine ¢ikarabil-
digini soyluyor. Hui’'nin komisyon kapsaminda yarattig: biiyiik 6l¢ekli yer-
lestirmesi The Moon is Leaving Us, Ay’a dair tarihi ve cagdas gozlemlerden
tiiretilmis olup, gorsel temsilin hem bilim alaninda hem de evreni kavrama
konusunda sahip oldugu kritik rolii vurguluyor. Yerlestirme, 23 Nisan 2021
tarihinde Hong Kong’ta Tai Kwun, Centre for Heritage and Arts adl1 mer-
kezde sergilenecek ve 19-23 Mayis 2021 tarihinde gergeklesmesi 6ngoériilen
Art Basel Hong Kong kapsaminda gosterilmeye devam edecek. Ayni
zamanda Hui’nin bu eseri, Audemars Piguet Art Commission kapsaminda
Asya'da sergilenen ilk eser olarak tarihe gegecek.

Hui’'nin giinlitk yagamdan ilham alan ve mizahla dolu olan artistik dili,
sanatsal temsil, bilim ve teknoloji arasindaki i¢inden ¢ikilamaz baglari vur-
guluyor. The Moon is Leaving Us Ay’1n Diinya’dan yavag yavas uzaklastigina
dair bilimsel gergegi siirsel bir bicimde yorumlayarak doga hakkinda ve
insanligin dogay1 gorme sekli iizerine sorular soruyor.

YASEMIN GUNEY ERTEN

Audemars Piguet Art
Commision, 2021, Ying Kwok
ve Phoebe Hui

Audemars Piguet Art
Commision, 2021, Phoebe Hui

0

/

25. YILINDA
£ 25fh YEAR

Nuri lyem, Nasip lyem, Rahmi Aksungur, Cansen Ercan
TemUr Kéran, Ahmet Elhan, Hakan Girsoytrak
Orhan Cem Cetin, Murat Germen, Zulal

Emin Turan, Setenay Alpsoy

02.03.2021 - 09.04.2021
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These lethars ware written for the pleasure of writing. A GIULIA CRISPLANI
Despite baing full of santiments, the maoment they

wiere writien they had no recipient and none of
them has ever bean delivered. All of them hawve basn
writhen between 2013 and yesterday. It wasn't abways

Eger bu mektubu okuyorsan sana ¢ok giizel bir haberim var. T D A
Bologna Modern Sanat Miizesi (MAMbo), Caterina Molteni
kiiratorligiinde, izleyiciyle sanat eseri arasindaki bagin posta
yoluyla kuruldugu bir projeyi hayata geciriyor. Mekanin
sinirhiligina, sartlarin getirdigi sikismigligaragmen, Unlimited

FAREWELL
WOULD
BE
FOLLOWED
BY A
LOVE
LET FER

poster formatlarinda okuyucusuna ulastiracaklar: igler, UNICR EDITHONS Lo LINIOR EDTIONS

olarak bizlerin de daha 6nce Temas Mektuplar: dizisiyle
sarilmanin farkli formlarini 6grendigimiz, denedigimiz bu
benzer pratik, bu sefer sevimli, kizil renkli bir sehirden
yakinlik kurmak i¢in sesleniyor.

Dear you baglikli proje, sanat pratikleri ¢ogunlukla siir,

yazi, performans alanlarinda gekillenen alti1 uluslararasi
sanat¢lyl, Hamja Ahsan (Londra, 1981), Giulia Crispiani
(Ancona, 1986), Ingo Niermann (Bilafat, 1969), Allison
Grimaldi Donahue (Middletown, 1984), Dora Garcia
(Valladolid, 1965) and David Horvitz’i (Los Angeles, 1982)
bir araya getiriyor. Sanatgilarin, olusturduklar: siir, kisa oykii,

4311371 3A01TV Ad dIMOT104
38 d1NOM T13M3ILVYH AHIAT 4l LYHM

kirilganlik, duyarlilik, hassaslik gibi duygusal durumlar: ve

deneyimleri wutanip, sikilmadan paylagip biiyiitmeyi

amaglarken; ask, arkadaglik, sadakat, erotizm gibi

kavramlarin yeni bi¢imlerini de arastirip kesfetmeye goniillii _ _
oluyor. Projeye 14 Mart tarihine kadar mambo-bologna.org g ritent (o A0 T ureICL
adresi tizerinden kayit yaptirabiliyorsunuz. Kaydoldugunuzda
evinize, Mart ayindan Mayis 2021’e kadar, her iki haftada bir,
bir mektup ulagiyor.

Uzak bir sesten, somut bir yakinliga,

Esenlikler dilerim.
SELIN CIFTCI

Sanatcilar / Artists Yazarlar [ Writers

Alper Maradl David Mollin

Alp Tugan Salomé Voegelin
Antye Greie Zeynep Bulut
Basar Under

Brandon LaBelle

Chelsea Leventhdl

F.M. Einheit Miizisyenler / Musicians
& Siegfried Zielinski Hezarfen Ensemble
Georg Werner ve Konuklari

4 January oL HG ns Peter Ku h N
Laura Mello

Metacreation Lab

Phil Edelstein 4 5
RAW Kiratorler / Curators

Seth Cluett Selcuk Artut 9 Mart March —
Zafer Aracagdk (SIFIR) & Jeremy Woodruff 15 Haziran June 2021

| wrote mysell” empiy

Giulia Crispiani,

What If Every Farewell
Would Be Followed
By A Love Letter, 2017

INSTITUT AKBANK
< SYANNVANID
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Theaster Gates, Siyah Tuglalar icin Cekcek,
2013. © Theaster gates sanatginin izniyle.
Fotograf: Marc Tatti

(ALT)

Theaster Gates, Ekibin Bir Kismi Cennete Yasiyor,
2016, sirli kil. Fondazione Prada’nin izniyle.
Fotograf: Delfino Sisto Legnani

(SAG)

Theaster Gates, Siyah Cay Ve Diinya Hediyeleri,
2020, celik, ciltli jet birimleri, seramik objeler.
©Thaester Gates sanatginin izniyle.

Fotograf: Theaster Gates

PRADA CHINA
CABINET’I SUNAR

Prada, Fondazione Prada’nin destegiyle sanat¢i Theaster Gates’in sergi
projesi China Cabinet’i 11 Mart-23 Mayis 2021 tarihleri arasinda $angay’da,
Prada tarafindan restore edilen ve Ekim 2017’de yeniden acilis1 yapilan
tarihi konut Prada Rong Zhai'de agirliyor.

Prada Rong Zhai’nin mekéanlarini yeniden tasarlamasi igin davet edilen
Sikagolu sanat¢1 Theaster Gates, sergide seramik islerini sergileyecek. Ure-
tim bi¢imleri kent planlamasi ve korunmasi tizerine aldig: egitimle bir-
likte uzay teorisinden arazi gelistirmeye, heykelden performansa kadar
cesitlenen sanat¢i sergi kapsaminda seramikgi, gorsel sanatgt, icraci, profe-
sor, sehir planlayicisi ve aktivist kimlikleri arasindaki bagi da gézler 6niine
sermeyi amagliyor.

Gates, China Cabinet i¢in binanin birinci katinda gelisen ii¢ boliimlii bir
hikaye tasarliyor. Izleyiciyse anlati boyunca ortamin degisim gegirdigini ve
sanatginin roliiniin misafirden hayalete, hayaletten ev sahibine dogru nasil
evrildigini izliyor. Ik béliimde sanatgy, alt1 vitrinde bize ¢aligmasinin altinda
yatan kisisel ve toplumsal temalar1 sunuyor. Ikinci béliimdeyse hem entelek-
tilel hem de dokunsal olarak seramikle kurdugu iligkinin karmagikligini iki
boliime ayrilmis alanda yer alan 6zel bir yerlestirme araciligiyla ifade ediyor.
Son olarak hikaye, sanat¢inin, sanat eserlerini sergileme bicimiyle, Prada
Rong Zhai'yi kendi 6zel alani gibi isgal etmis bir halde sona eriyor. Proje
sanatg1y1 6zenle désenmis konutunun konforunu ve giizelligini misafirleriyle
paylagsmak isteyen comert bir ev sahibi olarak konumlandiriyor.

TILBE $. YILDIRIM

)

® iSTANBUL / CiFTEHAVUZLAR  iSTANBUL / SiSLi ANKARA / CANKAYA ANKARA / OGULBEY iZMiR / ALSANCAK

Cemil Topuzlu Cad. No:52 Addresistanbul Turan Glnes Bul. No:50 Kumludere Cad. No:3 Sehit Nevres Bul. No:5
Ciftehavuzlar-iISTANBUL Halide Edip Adivar Bul. Oranyolu-ANKARA Ogulbey Gélbasi-ANKARA Alsancak (Swiss Otel Karsisr)
(0216) 363 07 00 Sisli-ISTANBUL (0312) 441 65 50 (0312) 460 18 60 (0232) 421 04 00
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25. YILINDA

Evin ve Umit Iyem tarafindan kurulan ve 1996 yilindan beri Bebek’te sanat etkinliklerine devam eden Evin Sanat Galerisi
2021 yiliyla beraber 25. yilin1 kutluyor. Kuruldugu giinden beri devam ettirdigi misyonla, tilkemizde tiretilen plastik sanat-
lar1 sadece Istanbul da degil farkli illerde de sergiler gerceklestirerek sanatseverlerle bulusturan Evin Sanat Galerisi
2S. Yilinda isimli sergi kapsaminda Nuri fyem, Nasip Iyem, Rahmi Aksungur, Cansen Ercan, Temiir Kéran, Ahmet Elhan,
Hakan Giirsoytrak, Orhan Cem Cetin, Murat Germen, Zulal, Emin Turan, Setenay Alpsoy’un yeni eserleriyle, galerinin tari-
hinden notlar: ve anilari sanatseverlerle bulusturuyor. Sanat diinyasinda her daim sanat¢inin yaninda yer alan yaklagimiyla
Evin Sanat Galerisi faaliyet gosterdigi yillar icerisinde Tiirkiye’de gelisen tiim sanatsal ve toplumsal olaylar 151§1nda biinye-
sine kattig1 yeniliklerle varligini siirdiirmeye devam ediyor. 25. yilina 6zel olarak 2 Mart-9 Nisan 2021 tarihleri arasinda
gerceklesecek olan 25. Yilinda isimli sergide sanatseverler, yeni eserleri kesfetmenin yani sira Evin Sanat Galerisi’nin ¢eyrek
asirlik tarihine de goz atabilecekler.

Evin Sanat Galerisi’nin miraslari olan ressam Nuri
Iyem ve seramik sanatgisi Nasip fyem’in yapitlari-
nin korunmasi, belgelenmesi gorevi kurulusu iti-
bariyle iistelenen bir kurum olmasi galerinin siir-
diriilebilirliginin temelleri arasinda yer aliyor.
Miras sanatg¢ilarinin yani sira temsil ettigi ve is
birligi yaptig1 sanatgilarin yapitlar igin sertifika
sistemi ile belgelenmesine devam ediyor. Kurul-
dugu giinden bu yana Evin Sanat Galerisi 200’1
askin sergi diizenledi ve 50’ye yakin sanat¢inin
sergisine ev sahipligi yapti. Tirkiye sanatinin
usta isimlerinden Naile Akinci, Mehmet Aksoy,
Nes’e Erdok, Mehmet Giileryiiz, Nedret Sekban,
Mustafa Horasan gibi isimlerin yani sira son yil-

(SOL) larda tizerinden durdugu fotograf sanatinin
Orhan Cem Cetin, inziva, 6nemli isimlerinden Ahmet Elhan, Orhan Cem
Sacini begenen abla, Cetin ve Murat Germen ile 6nemli projeler yapti.
60x42 cm, 2020 Nuri Iyem’in vefatindan bugiine devam eden

9 sanatginin adini yagatmak adina diizenledigi
(SAG)

Emin Turan, [simsiz,
Karton uzerine yagliboya,
48x36 cm, 2021

Nuri Iyem Resim Odiilii ise geng sanatgilar igin
goriiniir bir platform olmaya devam ediyor.

(ALT)

Nuri iyem, [simsiz,
Duralit Uzerine yagliboya,
45x35 cm, 1975

ETKINLIKLERIMIZ! SEZON BOYUNCA SOSYAL MEDYA HESAPLARIMIZDAN VE INTERNET SITEMIZDEN UCRETSIZ IZLEYEBILIRSINIZ. OO YO/ issanat | issanat.com.ir
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BAAF BODRUM

BAAF Bodrum Sanat Fuarlari Bodrum'u
Turkiye’de sanatin onemli bulusma noktasi yapmayi1 amaclamaktadir. .
Iki ayri zamanda yapilacak olan BAAF BODRUM’un ilk béliimiinde
usta sanatcilar ve antikacilar yer alacaktir.
Ikinci boliimiinde ise ulasilabilir sanata yer verilecektir.
Yurt icinden ve yurt disindan cok sayida sanatcinin katilacagi
BAAF BODRUM FUAR lari ile BODRUM Diinya sanat sahnesinde yerini alacaktir.

llerleyen yillarda Diinya capinda sanatcilarin katilacagi,
Dinya’nin iinlii koleksiyonerlerinin ziyaret edecegi
BAAF BODRUM Fuarlarinin 2021 programlarinda bulusmak iizere..



SERGI

k-sayanlar
sergi mekanina
tasiniyor

Sebnem isigiizel, isimsiz, Pecete {izerine miirekkepli kalem ile cizim ve imza, 2021

“Yasadigimiz zamanlarda aktarmanin ve saklamanin yapilabilecek en
iyi sey oldugunu diisiinerek farkli alanlarin birlikteligini daha siki doku-
mak, anlatim olanaklarini genigleterek kendi icinde katmanlagan bir iz
yaratabilmek adina” baglattigimiz ve 2017 yilindan bu yana Art Unlimi-
ted biinyesinde diizenli olarak yayimladigimiz Ak-sayanlar; farkli alan-
larda tretimlerini siirdiirenlerin ortak ¢aligmalariyla filizlenen yeni
birliktelikleri ve ¢aligma pratiklerini goriiniir kilmay1 hedefliyor.

“Sanat ve sanatla iligkilenen farkli disiplinler bugiin nasil yan yana
gelebilir?” sorusu etrafinda, Unlimited Publications’in Genel Yayin
Yonetmeni Merve Akar Akgiin ve sanat¢i Cinar Eslek tarafindan olug-
turulan, toplam 13 birliktelikten dogan 12 diyalogu ve bir metni
iceren Ak-sayanlar serisi, vesile oldugu birliktelikleri daha siki doku-
mak, alanlar arasi beslenme olanaklarini ve iligkilenme gekillerini
incelemek tizere dergi mecrasindan ¢ikarak x-ist’in galeri mekéninda
sergiye doniisiiyor.

Ering Seymen ve Sule Giirbiiz (Aralik 2017), Kemal Ozen ve $ebnem
Isigiizel (Mart 2018), Kirkor Sahakoglu ve Tayfun Pirselimoglu (Mays
2018), Orhan Cem Cetin ve Cem Akas (Temmuz 2018), Inci Furni ve
Fatih Ozgiiven (Eyliil 2018), Ahmet Dogu Ipek ve Bejan Matur (Ocak
2019), Neriman Polat ve Sema Kaygusuz (Mayis 2019), Murat
Akagiindiiz ve Seren Yiice (Temmuz 2019), Pinar Ogrenci ve Firat
Demir (Kasim 2019), Aylin Zaptcioglu ve Hakan Bigake1 (Mart 2020),
Ferhat Ozgiir ve Siireyyya Evren (Eyliil 2020), Ece Eldek ve Emin Alper
(Mart 2021), Murat Palta ve Giilfem Pamuk (Mayis 2021), Ak-sayanlar
dosyasina matbu olarak katilan ve aralarinda diyalog gelistiren isimleri
olusturuyor.

Seri i¢in bir araya gelen yazarlar, ydnetmenler, sairler ve sanatgilar
dergi sayfalarinda gelistirdikleri diyaloglar1 sergi hazirlig: siirecinde
yeni sorular, formlar ve kavramlar ile mekéna goére yeniden bigim-
lendiriyor. Sergi mekédnina yayilan sekiz farkli kargilagma kimi zaman
ortak, kimi zaman da dergide yer alan diyalogun cagristirdig1 ayr1 ayri
tiretimlere evrilirken, katilimcilarin bireysel tecriibeleri, ortakliklari
ve diyaloglar arasu iligkiler sergide farkli kesismelere olanak sagliyor.

Unlimited Publications, Corpus Yayinlar: ve Jotun’un destekgisi
oldugu sergi kapsaminda gerceklesecek olan séylesiler, gosterimler ve
performanslar olasi kargilagmalari ¢cogaltmayi ve izleyicilerle/katilim-
cilarla birlikte diiginmeyi hedefliyor. Herkesin katilimina acik olacak
etkinlik programini ¢evrimigi olarak x-ist’in (@artxist) ve Unlimited
Publications’in (@unlimitedrag) sosyal medya hesaplar1 tizerinden

takip edilebilir. %S

-~ i =

Adres: Summa Plaza, Huzur Mah. Fazil Kaftanoglu Cad. No: 3 Seyrantepe/istanbul
(TOrkiye Turing ve Otomobil Kurumu Karsisi)

www.summart.org - info@summart.org.- 0212 278 71 00 f© @summartsanat
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Kurtulusa
kadar sanat!

Sanatsal refleksleri hizli ve
kara mizahi yetkinlikle kullanan
Ali Cabbar’in son kitab1 System
Error Masa Yayincilik imzasiyla

yayimlandi. Kapaginda fitili
ateslenmis bir bomba gorselinden
baska hicbir seyin yer almadig
yeni kitabi iizerinden Cabbar ile
kentsel doniisiimden kiiltiirel
doniigiime, uzaya iletilen
goriintiillerden Tiirkiye’nin yakin
gecmisine kadar farkli bircok
konuda sohbet ettik

Roportaj: Sinan Eren Erk
Fotograflar: Ali Cabbar
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Yazin son giinlerinden birinde Ali Cabbar’la ¢ocuklugunun gectigi Kadikéy’iin Yelde-
girmeni Mahallesi'nde bulustuk. Bel¢ika’dan gelmisti ve kisa siireligine Tiirkiye’deydi.
Bizi bir araya getiren ise son kitab1 System Error (Sistem Hatas1) oldu ve kisa bir
sohbetin ardindan sira kitaba geldi. Sanatsal refleksleri hizli ve kara mizahi yetkin-
likle kullanan sanat¢inin, kapaginda fitili ateslenmis bir bomba gorselinden bagka
higbir seyin yer almadig: yeni kitabiyla ilk kargilastigimda beni tam olarak nelerin
bekledigini tahmin edememistim. Orada gegirdigimiz kisa siire i¢inde sonrasinda
detaylica inceleyecegim kitaba ancak hizla goz gezdirebildim ama o giin kentsel
doniisiimden kiiltiirel d6niisiime, uzaya iletilen goriintiilerden Tiirkiye’nin yakin
gecmisine kadar farkli bircok konuda konustuk ve kendi “sistem hatalarimizi” tartig-
tik. Giiniin sonunda onunla bir réportaj yapmaya karar vermistik.

Asagidaki diyalog 2020’nin sonlarinda baglayan ve 2021’in ilk ayin1 kapsayan bir
siireye yayilarak Turkiye ile Belcika arasinda mekik dokuyan bir seri e-posta
tizerinden sekillendi. Diislincelerimizi bir araya getirirken bizi en az yazi kadar
ortak bir paydada bulusturan ve System Error'in gekirdegini olusturan seylerden
biri olan satranci bir yontem olarak kullanmaya karar verdik. Yazarla sanatciy:
kars1 karsiya getiren bu magta Ali Cabbar, “otoriteye” otoritenin yontemiyle karsi-
lik vererek hamle yaparken bir satrang bilgisayarindan destek aldi. Ve sanat¢inin
tiim iglerindeki kara mizaha yakigir bi¢imde yazar i¢in segtigi en uygun rakip,
elbette bilgisayarin en diigiik seviyesi oldu.’

System Error, yakin zamanda yayimlandi. Kitabin hazirlik agamasi elbette 6nceye
dayaniyor ama pandeminin yarattig1 “acil durum” heniiz gegmemisken bu kitabi
yayinlama kararini nasil aldin?

Kitabi, 2019°’da Adas’ta yaptigim Monster (ge.net.i.cal.ly.mod.i.fied) sergisinden énce
yayimlamay1 diigliniyordum ama ayni yil biri Split Giizel Sanatlar Miizesi'nde olmak
tizere iki kisisel sergi hazirliginin yarattigi yogunluktan dolay:r ertelemek zorunda
kaldim. Pandeminin baglangicinda, ben de dahil hi¢ kimse durumun ciddiyetinin
farkinda degildi. Donald Trump kadar aptalca tepkiler géstermedik belki ama uzman-
larin, en az iki sene daha dikkatli olmamiz gerektigi uyarilarina da inanmak istemedik.
O nedenle System Error i¢in yeni deadline belirledim. Ayrica karantina ve sokaga ¢ikma
yasaklar1 kitap iizerinde daha rahat calisacak bir ortam yaratt1. Bu siiregte kitabin eski
tasarimlari ¢ope atildi, ismi degisti, senin “acil durum” dedigin “yeni zamanlara” uygun
olarak degisim gecirdi. Salginin ikinci dalgas yiikselirken yayinlandi ve dagitild1.

Bu kosullar altinda kitab1 yayinlamak gerekli miydi, degil miydi diye soruyorsan,
kotiimser bir yaklasimla, belki gelecekte bugiinleri bile arayabiliriz diye yanit verebi-
lirim. Son bes, on sene i¢inde diinyada ve Tiirkiye’de yasadigimiz olaylari bazan Face-
book’un memory hatirlatmalarinda gérdiigiimde dehset i¢cinde kaliyorum ve bu kadar
kisa siirede bunlari unuttugum icin utang duyuyorum. ISID, Ortadogu’da devlet
kurmusgtu; istanbul, Ankara, Paris, Briiksel ve Londra’da Islamci terdristlerin ve canli
bombalarin saldirilari sonucu insanlar 6liiyordu, sokaga ¢ikmaya korkar olmugtuk.

Ama, klise bir ciimleyle, hayat devam ediyor; elimizdeki imkanlar elverdigi ol¢iide
projelerimizi hayata gecirmeye ve yasamaya devam etmeliyiz. Pandemi olaya yeni bir boyut
ekledi, dram katt1. Kabus bir yil gecirdik. Kavramsal cercevesi nedeniyle kitabin bu sene
yayinlanmig olmasi gerekiyordu ve bunu gergeklestirmis olmaktan mutluyum. System
Error aslinda 40. yilinda 12 Eyliil ddnemi ile benim hesaplagma defterim gibi bir sey oldu.
Kitabin basilmasiyla kendimi psikoanaliz kanapesinden kalkmuis gibi hissediyorum.
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Kitap ne tam bir retrospektif ne de alisilmis anlamiyla bir sanatci kitab1 gibi
kurgulanmig. Ornegin tiim yazilar kitabin 6n kapaginin iginde kitabin geri kala-
nindan farkli bir kagitta ve farkli bir yerde duruyor. Gérsellerin oldugu béliimde
ise son sayfada toplu olarak verilen eser kiinyeleri ve seni tanitan kisa paragraf
haricinde neredeyse hi¢ yaz1 yok. Dolayisiyla okuyucu kapagin icine neredeyse
gizlenmis denilebilecek sekilde yerlestirilmis bes yazidan sonra eserlerinin yalin
gorselleriyle karsilagiyor. Hatta neredeyse bunun bir kitaptan ¢ok bir sergi oldugu
soylenebilir. Tasarimini da yaptigin bu kitab1 boyle diizenlemenin nedeni neydi?

“Kitaptan ¢ok bir sergi olmug” tanimlamani ¢ok sevdim! Dedigin gibi, aligilmig
kitap tiirlerinden farkli bir yerde duruyor. Bu nedenle yazilarin oldugu eke kisa bir
sunum koyduk ve System Error'in iki yayinin, bir sanatci kitabi ile bir metin ekinin
bilesiminden olusan deneysel bir yayin oldugunu agikladik. Sanatgi kitabinin adi
sistemdeki yanligliklara génderme yaptig1 icin, metin ekinin ad1 da yazim hatalarina
gonderme yapan Typo (tahsis) oldu. On kapagin arkasina gizledigimiz bu ekin editor-
luglint Viyana’da yagsayan kiiratér Bagak Senova yapti.

Kitabi eline alan birgok kisi bu ekin varligini hemen fark etmedi. Belki kitabi bir
kez daha incelediklerinde bu boliumii kesfedecek ve yazilari okuduklarinda, sanatgi-
nin yagamina ve ¢alisma yéntemine ait yeni bazi gergekleri 6grenecekler. Ayrica Typo
ekindeki yazilarin, bir yap-boz parcalarini andirir gekilde, soyut lekeler halinde
yerlestirilmesi de sanat¢i hakkinda bilinenlerle bilinmeyenlerin ilk kez biraraya
geldigi, puzzle'in tamamlandigi duygusunu giiglendirdi. Yazi ve gorsele kendi alanla-
rin1 vererek saygi géstermis olduk, birinin digerinin 6niine gegme ihtimalini engelle-
dik. Kitab1 heniiz almamis olanlar bu yazilari benim web sayfamdan Tiirkce ve Ingi-
lizce olarak okuyabilirler, pdf olarak indirebilirler.

Bu arada kitabimu ii¢ senedir sebepsiz yere Silivri cezaevinde rehin olarak tutulan is
insany, insan haklar1 savunucusu Osman Kavala’ya adadigimu belirtmek isterim. Osman
Bey’le ortak dostlarimiz olmasina ragmen ilk kez 2016'da Depo’da a¢tigim Tipsiz baghikli
serginin agiliginda tanigmustik. Bu soylesiyi yaptigimuz sirada stirekli ertelenen mahkeme-
lerinden birinin tarihi yaklagiyordu, umarim yayimlandiginda serbest birakilmus olur.

Yaklasik on yil 6nce donemin basbakani bazi kitaplarin bombadan “daha
tesirli” oldugunu séylemisti.” 2020 yilinda yayinladigin kitabin kapaginda ise
80’lerin video oyunlarini hatirlatan pikselli bir bomba grafigi var. Bunun hem
gecmisine hem de iilkenin politik iklimine direkt bir gonderme oldugu acik.
System Error sence tesirli bir kitap mi1?

Kapaktaki pikselli bomba aslinda Apple bilgisayarlarin ilk zamanlarindan kalma
bir sembol ve o zamanlarin tiitm Apple kullanicilarinin korkulu rityasiydi. Caligmaya
daldiginiz bir noktada, ansizin ekranda belirirdi ve bilgisayar ekraninizin dondugu,
o zamana kadar tizerinde caligtiginiz dokiimanin ya da yazdiginiz yazinin, eger save
edilmemigse kayboldugu anlamina gelirdi. Bu ¢izim ilham kaynagimi 20. yiizyilin
basinda anarsistlerin yaygin olarak kullandig1 el yapimi bombalardan aliyor. O zama-
nin karikatiirlerinde anarsistler ellerinde béyle bir bombayla tasvir edilirdi.

Bu ikon belirdiginde bazen saatlerce emek verdigimiz bir ¢caligmay: kaybeder, 6fke
icinde masadan kalkar ve bir sigara yakardik. Bombanin altinda ya da yaninda ¢ok nazik
bir dille “6ziir dileriz, sistem hatas1 olustu, daha ¢ok hafiza yiikleyin ya da sunu sunu
yapin ve bilgisayarinizi yeniden baglatin” yazardi. Biz bu arada Steve Jobs ile Steve

Wozniak’in “kulaklarini ¢inlatmis” olurduk! Tabii o zamanin ev bilgisayarlarindaki
hafizalar ii¢, bes megabayt kapasiteliydi. Ancak yazi yazmaya yarardi. Fotograf ve grafige
gicii yetmezdi. Bombanin piksellerinin “kalitesi” oradan geliyor, bugiiniin bomba
emojileri gibi ii¢ boyutlu, parlak renk ge¢isli degildi. Simdiki gibi gigabayt ile olgiilen
hafizalar olmadig i¢in saklamak istedigimiz dékiimanlari floppy disklere kopyalardik.

Bomba gorselinin giiniimiiz diinyasiyla baglantisi, tam da senin algiladigin gibi,
sadece almaya odakli kapitalizmin ve kiiresellesmenin bir sistem olarak artik ¢caligmadi-
g1 vurgulamak. Bunun belirtileri diinyanin her yerinde kendini gdsteriyor hatta bu
sistemin bazi savunucular: bile artik bir geylerin degismesi gerektigini kabulleniyor.
Diunyaya gerekli biiyiik degisim ise ger¢ek demokrasi, yaratilan zenginligin daha esit
paylasilmasi ve gezegenin korunmasi. Eger sistem, bu degisiklikleri yapamayacak kadar
“hataliysa” kapaktaki bombay patlatarak degisiklige yol agmak herkes icin daha iyi
olabilir. Tiim totaliter yonetimler, kitaplar1 ve okuyan insanlar1 tehlikeli olarak goriiriir-
ler. System Errordaki bombanin ne kadar tesirli (!) oldugunu zaman gésterecek.

System Error’da 1981-2020 yillar1 arasinda yaptigin eserlerden olusan bir
derlemenin yani sira metin ekinde Basak Senova, Jonathan Habib Engqvist, Ive
Stevenheydens, Necmi S6nmez ve senin yazdigin metinler var.> Hepsi yagaminin
farkli bir yerini mercek altina alan ve bana gére 6ziinde senin bagkaldir: pratigini
ozetleyen metinler. Bu boliime Typo adini vermenin sebebi de bu nedenle bana
ironik geliyor. System Error bir bagkaldir1 manifestosu olarak diisiiniilebilir mi?

Manifesto gok iddiali bir terim. Insanlari bir harekete katilmaya, bir eylemi birlikte
hayata gecirmeye ikna etmek i¢in yazilir, ki benim bdyle bir amacim yok. Manifesto-
dan ziyade belki kisisel bir bagkaldir tarihi demek daha dogru olur. O da abartma-
mak kaydiyla... Sonug olarak bir¢ok insan diinyay1 daha yasanabilir bir yer haline
getirme miicadelesi veriyor. Covid-19 asis1 gelistiren bilim insanindan sendikaciya,
insan haklari savunucularindan cevrecilere, feministlerden sanatgilara, tahmin ettigi-
mizin ¢ok iizerinde insan diinyaya olumlu bir katki yapryor. Bazilar1 bunun karsili-
ginda bedel 6demek zorunda birakiliyor.

Typo'da benim yazdigim digindaki metinler, System Error'daki bazi gorsellerden ya
da kitabin genel duygusundan yola ¢ikarak kaleme alindi. Kitaptaki gérsellerin
yerlestirilmesinde kronolojik bir diizen yok. Necmi bunu, “sanat tarihinin kurgusal
estetiginden uzaklagsmak ve sanat tarihine zarif bir celme atis” olarak yorumlad.. Ive,
sosyal media paylasimlarimi ¢ikis noktasi olarak aldi ve i¢inde yasadigimiz karantina
siireciyle birlegtirerek tarihe not diigen bir yaz1 yazdu. Isvegli kiirator Jonatan yazisina
Tiirkge baglik att1; “Goriildii.” Metninde tutsaklik ile sanat arasindaki iligkiyi anlatt1.
Yazarlar arasinda beni en uzun siiredir taniyan Basak ise bir¢ok kez birlikte caligtig:-
miz i¢in benim iglerimin okunmasina yardimei olacak ipuglar verdi.

Biiyik birader System Error’in kiigiik kardesi Typo, tashih ya da dizgi yanlig1 olarak
cevrilebilir. Aslinda giizel bir edebiyat dergisi ad1 olur.

Kitaptaki yazin Sicilya Savunmasi bagligini tasiyor. Bu, satrancta sikca kullani-
lan acgilislardan birinin adi. Ad1 her ne kadar bir savunmayi isaret etse de teme-
linde her iki tarafta yarattig: “esitsizlikler” iizerinden saldir1 yonii de giiglii bir
acilis sekansin1 tanimliyor. ELDORADO, Siirgiinsel Varolus, Tipsiz, Huzursuz
Golge, Son Gergedani Ben Vurdum gibi bircok serinde bu esitsizlikleri bir sicrama
tahtasi olarak kullaniyorsun. Sen kendi satran¢ oyununun neresindesin?
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Typo ekindeki dort degerli yazarin arasina kendimi de dahil ederken amacim
kesinlikle sanat lizerine bir metin yazmak degil, benim i¢in ¢ok 6nemli bir objeyi
tekrar bulmanin verdigi heyecanla uzun bir “dipnot” diigmekti. Baglikta kullandigim
Sicilya Savunmas: satrangta siyahla oynayanlarin kullandig: bir agilig/savunma takti-
gidir. Bilmeyenler i¢in not diiselim; satrangta oyuna her zaman beyazlar baglar, bu
onlara hamle istiinliigii ve oyunun gidisatini belirleme avantaji verir. Bu nedenle
oyunlarin %60’a yakinini beyazlar kazanur. Sicilya Savunmasi, siyah tag oyuncusunun
kolay teslim olmaya niyeti olmadigini gosterir.

Soziinii ettigin sergilerin hepsinde “eli giiglii” olanlara karg1 yenilginin ka¢imilmaz
olmadigy, onlarin da zayif hamleler yaptiklar1 ve zamaninda miidahale edilirse ¢ok seyin
diizelebilecegi mesaj1 var. Oyunun ne zaman dénecegi belli olmaz. Satrancin en degersiz
tag1, sadece tek kare ileri hareket edebilen piyona her zaman sempati duydum. Piyonun,
bag1 sikistiginda diger degerli taglar gibi geriye ¢ekilme hakk: yoktur, hareketleri sinirli-
dir, kolay “feda” edilir. Ama bazen bir bagka piyonun destegiyle bile olsa rakip sahi teslim
alabilir, oyunu kazanabilir. Bunun keyfine doyum olmaz. Kendi satran¢ oyunumda su
noktada olmak isterim: Tiim piyonlar birleserek iki sah1 da teslim almuglar, birlikte halay
cekiyorlar ve ben halayin sonunda mendil salliyorum. Sicilya halay1! (Giilityor)

Yazinin ilk paragraflarinda s6ziinii ettigin 1972’de Bobby Fischer ile Boris Spas-
sky arasinda oynanan Diinya Satran¢ Sampiyonas’’nin son magi, tipki 21 maghk
serinin yedisinde oldugu gibi yine Sicilya savunmasinin bir varyantiyla* baglamisti.
Baglikta bu acilisin adini kullanmanin yine bagkaldir: pratiginin kendine daima
yeni bir yol bulan bir bagka tezahiirii oldugunu sdyleyebilir miyiz?

Konu bu kadar eski bir tarihte neler oldugunu hatirlamaya geldiginde insanin
gercek yasi ortaya ¢ikiyor. Ama yine de buraya bir nostalji paragrafi sikistirmaktan
kendimi alikoyamayacagim. Eskiden gazeteler futbol digsinda bagka sporlara da yer
ayirirdi. Bisiklet, giires, boks, eskrim ve satrang haberleri spor sayfalarinda yayinla-
nirdi. Fischer-Spassky mag¢ hamleleri disinda, Marmara Bisiklet Turu'nda Bandir-
ma-Bursa etabini kimin kazandigini da bilirdik. Bisikletimiz yoktu ama Rifat Calis-
kan’in “yarim tekerlek farkiyla” Bulgar bisiklet¢iye kaybetmesine “millet¢e” iiziiliirdiik.

Sicilya Savunmasi bagligini neden kullandim sorusunun yaniti i¢in biraz yazinin
iceriginden bahsetmemiz ve kitabi heniiz gérmemis Art Unlimited okuyucularina
satrang konusuna neden bu kadar takildigimizi aciklamamiz gerekiyor. Ama ne Fisc-
her-Spassky macinin sonuglarini ne de Sicilya Savunmasi’nin hamlelerini hatirlama-
digimi pesin pesin s6yleyeyim. Satrang oynamayali ¢ok uzun zaman oldu. Gegen-
lerde The Queen’s Gambit adl1 diziyi seyredince oyunu 6zledigimi fark ettim. Hele ilk
boéliimde kiigiik kiza oyunu 6greten okul hademesi Sicilya Savunmas’ndan bahse-
dince tiim seriyi iki giin i¢inde bitirdim.

Sicilya Savunmasi ayn1 zamanda 1981 yilinda gézaltindayken yaptigin bir isin
de adi. Onu bu zamana kadar nasil koruyabildin?

Nisan ayindaki Covid-19 karantinasi sirasinda evdeki arsivleri, dolaptaki karisik-
Liklar1 diizeltmeye ¢alisirken kiigiik bir kutuda buldugum taglarinin yaris1 kaybolmus
satran¢ takiminin varligini tamamen unutmustum. Eski fotograflar1 diizenlemeye
kalkisip da saatler siiren bir an1 yolculuguna ¢ikmak gibi, bu kesif de beni kirk sene
oncesine gotiirdii. Taglarin resimlerini kitapta kullanmak ve neden kullandigimi
aciklamak icin Typo ekine bir “dipnot” yazmak istedim. Bu taglar sanat amacli yapil-
madi, dolayisiyla bir ismi de yoktu ama kitaba girince ve benim Sicilya Savunmas:
baslikli yazimla ilgili oldugu icin 40 sene sonra “sanat eseri” kategorisine yiikseldi.

Bu satrang taglar1 1981 yilinda, siyasi tutuklularin sorgulandig: Istanbul Gayret-
tepe Emniyet Amirligi 1. Sube’de ii¢ ay siiren gézalt1 dénemim sirasinda yapildi.
Ekmegi uzun uzun ¢igneyip, sekillendirerek yapmigtim. Siyah taglarin hamurunu
cignerken zeytin kullandim. Aslinda iki takim yapmis ve birini karsi kogustaki
satrang bilen arkadagima gizlice ulagtirmistim. Hamleleri fisildayarak, birbirimizi
gérmeden oynuyorduk. 12 Eylil sirasinda polis gézaltisinin ne demek oldugunu
okurlar bagka kaynaklardan 6grenebilir. Ben, yolu oradan ya da benzeri eziyet
merkezlerinden gegen binlerce gencin direnisine saygi ifadesi olarak bu baghig attim.
Fark ettiysen bir 6nceki sorunun yanit1 buraya kaymis gibi oldu.

Satrang taglarini 1. Subeden nasil ¢ikardim ve ne zaman aileme verebildim tam
olarak hatirlamiyorum. Yarisi1 kaybolmug olmasina ve varligini unutmama ragmen
kiiciik bir kutuya koyup yillardir yanimda tagimigim. Bu bana Yurttag Kane filminin
son sahnelerini animsatt1. Filmin kahramani 6liirken bir kelime mirildanir: Rosebud.
Kimse bir anlam veremez, lizerinde de durmaz. Cok zengin bir adam olan Kane’in
kimi ¢ok degerli antikalar olmak iizere, binlerce par¢adan olusan bir hangar dolusu
koleksiyonu vardir. Kamera bu hazinenin iizerinden yavagca kayar. Sandiklar i¢inde
ve disinda Roma, Yunan heykelleri, vazolar, samdanlar ve tablolar gériiriiz. Kamera
yavaglar ve tahtadan yapilma, boyasi solmus eski bir kizaga yaklagir. Uzerinde Rose-
bud yazmakrtadir. Acimasiz kahramanin ¢ocuklugundan kalma tek esyadir, son nefe-
sinde onu hatirlamigtir.

Bu arada Marcel Duchamp’in satrang tutkusunu da burada analim. Bir rivayete
goére balayinda o kadar satrang ¢aligmasi yapmis ki, karis1 taglari tahtaya tutkalla
yapistirmis. Ug ay sonra da bosanmiglar! Dadaizmin &nciilerinden olan ustayi
“Cesme” adin1 verdigi pisuvar eserinden tanryoruz. Duchamp satrang tag: tasarimla-
rinin yani sira, bir¢ok satrang performansi da gerceklestirmis. 1956'da canli model-
lerle acik havada ger¢ek boyutlu satran¢ oyunu diizenlemis. Golde yiizerken oyun
oynamis. Diger sanat¢i arkadaglariyla pozlarinin ¢ogunda da satran¢ oynarken
goriintillenmisler. 1960’larda yazar Eve Babitz’le oynadig1 oyun kadin yazarin ¢iplak
olmasi nedeniyle sansayon yaratmis. Ben de o poza ithafen bir selfie caligmasi yaptim.

Dali, Max Ernst, Keith Haring, Yoko Ono ve Andy Warhol gibi bir¢ok sanatgi
satrang tasi tasarimlari ya da satranci konu alan eserler yaratmig. Ama benim ekmek
hammaddeli satran¢ takimi tamamen bir ihtiyaci kargilamak i¢in yapildi.

Satrangta oyuna 6n sirada baglayan, hamle kabiliyeti diger taslara gore ¢ok
daha kisitl1 ve yalnizca ileriye dogru olan piyon, tahtanin sekizinci ve son sirasina
ulagtiginda vezir, at veya kaleden birine déniigebiliyor. Ustelik bir diger 6zel
hamle olan “gecerken alma”® da yine piyona 6zgii. Aslinda piyon belki de satrang
tahtasindaki en 6nemli taslardan biri ve bu nedenle dilimizdeki “birinin piyonu
olmak” s6ziiniin de hatali kullanildigina inaniyorum. Bana gore piyonun sanat
tarihindeki karsiligi ise anlami Fransizcadan “savunmanin 6niindeki” veya
“savunmadan 6nceki” olarak ¢evrilebilecek avangard kavrami. Senin eserlerine
baktigimda yukarida da belirttigim gibi bir baskaldir1 ve giincel sorunlara hizla
yoneltilmis isabetli, muhatabini gagirtan, ileriye doniik, savunma kirici bir eles-
tiri gorityorum. Kendini avangard olarak tanimliyor musun? Giiniimiiz diinya-
sinda avangard kim olabilir?

Satrang sinif ayrimlar: tizerine kurulmusg, ger¢ek yasami temsil eden bir oyun.
Amaci savag alaninda ya da iilkeler aras1 siyasi miicadelede rakibi késeye sikistirmak.
Bu nedenle gazetelerin politika sayfalarinda satran¢ benzetmelerine sik rastlariz; A
parti lideri son “hamlesiyle” B parti liderini “mat etti”

Tahtanin tizerindeki 32 tastan 16’s1 piyondur ve halki temsil eder. Siyah ya da
beyaz fark etmez, etkisi sinirlidir, tek kare ilerler, caprazina gelen tasi yer ama
bunlar genelde rakip piyonlardir. Eger bir piyon oyunun sonuna kadar “sag kalmay1”
basarabilir ve oyun alanin son sirasina ulagirsa “sinif atlar,” yani vezir gibi degerli
bir taga donigiir, emrinde oldugu sahin kazanmasina yardimci olur. (Bu hamle
profesyonel karsilagmalarda ¢ok az gerceklesir.) At, fil ve kaleden olusan ve biirok-
rasi, din ve silahli kuvvetleri temsil eden taglar sayesinde sistem, yani sah, bazen
vezirini feda etmek pahasina savasi kazanir. Satrancta her tag yeri geldiginde ¢ok
6nemli olabilir.

Eserlerimle ilgili tespitine katiliyorum. Izleyiciyi sasirtmak, “sug ortagim” yapmak
istiyorum ama bunun avangard bir yontem olup olmadiginin tespitini elestirmenin
yapmas: gerek. Avangard, Fransizca kelime anlami olarak 6ncii askerlere verilen,
galiba bizdeki “akincilara” denk diigen bir isim. Piyonlar daha ¢ok diizenli birliklere,
“piyade” sinifina girer diye diisiiniyorum. Bu terim sosyalizmin ilk yillarinda, yani
19. yuzyilda bu hareket tarafindan sahiplenilmis, sonra da sanata girmis ve devrimci
olan her sey icin kullaniliyor. Ben, yine satran¢ benzetmelerine sadik kalarak,
kendimi “6ncii savagg1” ruhu olan bir piyona yakin goriiyorum. Her seyin sosyal
medya popiilaritesi ve likelariyla belirlendigi giiniimiiz diinyasinin avangardlarin
se¢mekte zorlaniyorum ama takdir ettigim, ¢aligmalarini begendigim bir¢ok miizis-
yen, sanat¢l ve mimar var.

Politik eserlerin go6ziinii budaktan sakinmayan tiirden. System Error’da yer
alanlara bakildiginda direkt politik referanslar1 olan ¢aligmalarin seksenlerin ilk
yillarinda ve milenyum sonrasinda kiimelenmis gibi géziikiiyor. Arada bir bosluk
mu var yoksa kitaba m1 boyle yansitmayi tercih ettin?

Arada bosluk olarak gérdiigiin yillar benim Tiirkiye’de ve yurtdisinda grafiker ve ¢izer
olarak ¢aligtigim zamanlar. Bu dénemde Melbourne’da Herald Sun gazetesinde ¢aligtim
ve yine orada Tiirkiyeli g¢menlere yonelik haftalik bir gazeteyi, yani kendi gazetemi, ti¢
sene yayinladim. Daha sonra Briiksel merkezli The Wall Street Journal Europe’a gectim.
Paris’te yayinlanan International Herald Tribune’e de iliistrasyonlar yaptim. Full-time
sanat¢l olmaya milenyumla birlikte karar verdim, hani yilbaginda insanlar sigaray:
birakma, spora baglama karar1 alirlar ya, onun gibi ben de 2001'de isten ayrildim. O
nedenle kendimi geng bir sanat¢1 olarak gorityorum! Daha 6nce sergilerim olmasina
ragmen benim i¢in profesyonel sanat hayat1 2005’ te AKM’de ac¢tigim sergiyle baglad..

1980’lerin ilk yillarina ait isler sanat amagli degil, o dénemde yasadiklarimizin bir
dokiimantasyonu olarak degerlendirilmeli. O zamanlar kendimi kalemi kuvvetli,
baski tekniklerine merakli bir grafiker olarak gorityordum.

Politik elestiriyi yaparken 6rnegin Banksy veya Blu gibi anonim olmak yerine
kendi adinla ve hatta kendi goriintiinii kullanarak -neredeyse kendi iizerine hedef
tahtasi ¢izerek- isler iiretiyorsun. Bu durum yurtdisinda yasamanin bir avantaji
mi1? Otoriteye meydan okuyarak onun bu defa uzanamayacag yere, itinayla
“doksana” atilmis bir gol mii? Anonim kalmayi hi¢ diigiinmedin mi?

Politik elestiriyi, senin de tespit ettigin gibi kendi tuizerimden yapryorum ve
kendimi hedefe koyuyorum. Amacim, elestirdigim her seyde aslinda benim de
masum olmadigimi, bir isbirlik¢i olarak payim oldugunu géstermek ve izleyiciyi bu
yolla ikna etmek. Basak Senova, Typo’daki yazisinda bu durumu benden daha iyi
agikliyor. Izin verirsen onun satirlarini aktarayim; “Cabbar imleyenleriyle birlikte
imgeyi ve yani sira izleyicinin konumunu denetler. Izleyici, tanik olmaktan ¢ikarak
ortak fail, bastiric1 kisilik ya da sorgulanan olmaya dogru degisim gegirir. Cabbar
anlaticiy1 kendi suretinde gizleyerek bu degisken kimligi korur.”

Gerici otorite, kafasi fazla ¢alismadigindan olsa gerek, genellikle zekice yapilan
gorsel bir elegtirinin ayirdina varmaktan aciz kaliyor. Yazili elestiri ise “damardan”
oldugu i¢in gazeteci, yazar ya da muhalif politikaci kolayca etkisiz hale getiriliyor. Bu
noktada da ¢ogunlukla mizaha bagvurma yolunu tercih ediyoruz. Sonug olarak, politik
isler yapan diger sanatcilarla birlikte, firsat yakaladigimiz miiddetge, “itinayla doksana
takmaya” devam edecegiz. Anonim kalmanin veya yasadigin yerin belirleyici bir etkisi
oldugunu zannetmiyorum. Grafiti sanatgilar1 arasinda isim yerine “tag” kullanilmasini
isin “raconu” olarak degerlendirmek lazim. Bu, taninmadiklari, her tiirlii yaptirirmdan
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muaf olduklari ve her istediklerini yazip cizebilecekleri anlamina gelmiyor. Bazi seyler
gozden kagsa bile otorite, yani devlet, kendine yonelik bir tehdite, 6zellikle de demok-
rasinin olmadig iilkelerde izin vermez. Eger ¢izgiyi asarsa Banksy’yi bile ensesinden
yakalarlar.

Onceki bir soruyu cevaplarken yeni kitabinin 40. yilinda 12 Eyliil d6nemiyle
hesaplasma defterin oldugunu séyledin. 1980 darbesi aklima beyaz keten takimi ve
bastonuyla kendini Atatiirk’e benzetmeye calisirken ironik bicimde diinya ¢apin-
daki tavuk restoranlari zincirinin kurucusu Albay Sanders’a doniisen Kenan Evren’i
getiriyor. 12 Eyliil’'de donemin Genelkurmay ve MGK Bagkani Evren askeri darbe-
nin nedenini “kendi kendini kontrol edemeyen demokrasiyi saglam temeller
iizerine oturtmak” olarak belirtmisti. Oysa bu “demokratiklesme siireci” bir¢ok
insani siyasi goriigii nedeniyle iilkeyi terk etmek zorunda birakti. Seninle yapilan
bir roportajda o donemde yurtdigina gitme kararini “goniillii siirgiin” olarak adlan-
dirdigini sdyledigini hatirliyorum.” Bu bir mecburiyet mi yoksa tam tersine bir
ozgiirlesme miydi?

Ben 12 Eylil sirasinda degil, biraz daha sonra, “sivil” yasama gectigimiz dénemde
yurtdisina gittim. Bu bir zorunluluk ya da 6zgiirlesme isteginden ziyade, kiiskiinliik ve
hayal kirikliginin yol agtig1 bir karardi. O nedenle “goniillii siirgiin” tanimlamasini
kullandim. Baski rejimleri toplum {izerinde belirli izler birakarak sahneden ¢ekilirler.
Bu, aile i¢i bir travmanin izlerini ¢ocuklarin émiir boyu tagimalarina benzer. Benim
ayrildigim dénem, Kenan Evren’in tiim darbe liderleri gibi kendini Cumhurbagkan:
sectirdigi ve Turgut Ozal’in bugiinkii Tiirkiye ekonomisinin temelini attig1, geleneksel
Cumbhuriyet dénemi devlet¢iliginin sona erdirildigi bir donemdi. Toplumsal muhalefet
susturulmugtu. “Ya sev ya terket!” ¢agrisina uydum, bavulumu topladim.

Eserlerinde kendini yalniz bagina veya “klonlayarak” kullanman ilk basta belki
yurtdiginda yasadigin zamana, kendi deyiminle “kékleri salkim sacak topragin
disinda biri” oluguna atilmis bir ¢apa olarak goziikse de ardinda ¢ok daha fazlas:
var. Calismalarinin biiyiik béliimii giiniimiiziin 6tekilestiren ve kutuplastiran
yogun dislama ve ling kiiltiiriiniin ironik bir sorgusu niteliginde. Kiiresel captaki
neoliberal ekonomik modelin getirdigi 6tekilestirmenin, artik mikro diizeydeki
topluluklarda bile gériilmesiyle problematik bir bicimde kaniksanan yalnizlagma
/ yalnizlastirma siirecini nasil yorumluyorsun? Siirgiin veya ev kavramlari siyasi
sinirlardan bagimsiz olarak diisiiniilebilir mi?

Siirgiin esas olarak mubhalif gériiglillere uygulanan politik bir ceza bigimidir. Bazen
dogrudan mahkemeler tarafindan verilir, bazen dolayli uygulanilir. Diinyada Victor
Hugo, Neruda ve Dante gibi yazarlarin yani sira Trogki ve Napolyon gibi bir¢ok siya-
set insani, kral ve diktatér siirgiinliigii yasamugtir. Tiirkiye’de Namik Kemal ilk akla
gelen olmak iizere bircok Osmanli aydini, Nazim Hikmet, Halikarnas Balikgis1 ve
Kemal Tahir gibi Cumhuriyet dénemi yazarlari hapis cezalarina ek olarak bagka vila-
yetlere siirgiine gonderilmistir. Hatta 12 Eylil mahkemelerinin verdigi cezalarda bile
“bonus” olarak, bagka illerde iki-ii¢ sene aras1 zorunlu ikamet cezasi vardi diye hatir-
lryorum ama ne olduysa uygulanmadi. 1987°de kaldirilmis diye duydum.

Stirgiin, izerine kitaplar, tezler yazilmis ¢ok derin bir konu. 2005’teki Siirgiinsel Varo-
lus sergime hazirlanirken konu tizerine yazilmis bir¢ok arastirmayi ve Edward Said’in
kitaplarin1 okumugtum. Hatta o sergimdeki eserlere verdigim isimler onun satirlardan
ayiklandi. Said’in tanimlariyla siirgiin; ge¢misi sirtinda tagiyarak ilerler, hep bir misafir
olarak kalir, hep yabancidir. Araf’ta yasar; ne oradadir, ne de burada. Geriye dénemez,
gidecegi yere hicbir zaman varamaz. Ge¢misinin sembollerine sarilir.

Yasanan kotii tecriibeler sonucu aidiyetini kaybetmek ya da kaybettirilmek, siirgiin-
lugii kolaylagtiran bir agama oluyor. Bir sekilde evin, ailenin digina atilmigsaniz cuvali-
niz1 sirtiniza atip yola koyulabilirsiniz. Teknik olarak siirgiin siyasi sinirlarla baglantili-
dir fakat daha gok bir “halet-i ruhiye”dir. Insan hig yer degistirmeden de kendi kafasinin
icinde siirgiin olabilir. Buna yabancilagma da diyebiliriz. Kisisel olarak siirgiin beni
iyilestirdi. Bir yere ait olmamanin / olamamanin 6zgiirlestirici bir yani var.

Kiiresellesmenin, getirdigi tiim olumsuz &zelliklere ragmen olumlu yanlar da
oldugunu diigiiniilyorum. Diinyanin tek bir pazara déniigmesi, iiretenlerin gii¢lerini
birlestirmeleri halinde sisteme biiyiik darbeler vurabilir, ulusal devlet ve sinirlardan
kurtulmamiza yol agabilir. Akilli telefonlar ve internet baglantisi sayesinde insanla-
rin ufuklar1 ve yapabileceklerinin sinirlar1 giderek genigliyor. Aralarindaki ayrim
azaliyor. Filipinler’deki bir gen¢ ile Avrupa, Amerika ya da Kenya'daki bir geng
arasinda yasam beklentileri ve begeniler aynilagiyor. Simdilik sadece kendini
kurtarma, benzer tiiketim aligkanliklar ve teknolojiye tapinma diizeyinde kalsa da
olumlu bir gelisme. Buna politik bir bakis acis1 kazandirilirsa diinya farkli bir yer
olabilir. Yakin zamanda Greta Thunberg’in baglattig1 ¢evre hareketi, Greenpeace’in
yillardir yapmaya ¢alistigindan daha ¢ok ses getirdi.

2020 yilinin ilk aylarinda baglayan pandemi donemi hepimiz i¢in bir tiir siirgiin
haline geldi. Evlerimize kapandik, ¢evremizdeki insanlarla iletisimimizi sinirla-
dik, gercek kisilerin yerini telefon ve bilgisayar ekranlarina hapsolmus goriintii-
ler, dijital sesler aldi. Sen tam bu sirada Son Gergedan: Ben Vurdum adl1 bir yerles-
tirme yaptin. Bunun gevre sorunlarini konu eden 16. istanbul Bienali’nden sonra,
o donem bienal mekéanlarindan biri olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin
neredeyse karsisinda durmasi ¢cok manidar. Bu eserin pandemi déneminde kendi
potansiyelini gerceklestirebildigini diisiiniiyor musun?

Diinya senelerdir kiiresel 1sinma, totaliter yonetimler ve bolgesel savaglar tiiriinden
felaketler icinde yastyor. Ama bu felaketler hep “bagka diyarlarda” oldugu igin, bir iki
ah-vah diginda normal hayatimiza devam edebiliyorduk. Covid-19 salgini sinir tanima-
dan, az gelismis-cok gelismis iilke ayrimi yapmadan herkesi vurunca sok olduk.

Pandemi dénemine rastlayan tiim sanat etkinlikleri biiyiik darbe yedi. Sergilerin
agilisindan bir iki giin sonra biitiin galeriler ve miizeler kapanmak zorunda kald1.
Sanatgilar ve galeriler, gelir ve izleyici kaybina ugradi. Son Gergedan acik havada
sergilendigi icin avantajliydi, gece giindiiz izlenebiliyordu ama isyerleri ve okullar
kapaninca, insanlar evlerinden ¢ikmaya korkar hale gelince herhalde daha az gériildii.
Kavramsal ¢ergevesi pandemiyle baglantili oldugu i¢in en azindan tarihe not distii
diye teselli buluyorum.

Yaban hayatin yasam alanlarini gittik¢e daha ¢ok isgal eden homo sapiens, ¢ok ciddi
degisiklikler yapmadig: siirece gelecekte bugiin yasadigimizin benzeri bagka viriisler ve
dogal felaketlerle de ugragmak zorunda kalacak. Kendi tiiriiniin de sonunu getirebilir.
Bu nedenle yerlestirmeye hem suglu hem kurban olarak kendi yiiziimii de ekledim.

Sence bundan sonrasi nasil olacak? Hatalarin 6niimiizdeki birkag yil i¢inde
sistemi bir biitiin halinde ¢okiise siiriikleyebilecegini diigiiniiyor musun? Hepi-
miz i¢in yasanabilir bir toplum diizenini saglamak i¢in hala oynayacak akillica
hamlelerimiz var m1?

Sistem su anda “entiibe” vaziyette yatiyor. Covid-19 salgini diinyay: felg etti, tiim
aksakliklarin, esitsizliklerin ve haksizliklarin 6niindeki perdeyi ¢ekip indirdi. Bir¢ok
tilke hala diktatérler tarafindan yonetiliyor. Sag, milliyetci ve irke1 politik akimlar
giderek gii¢leniyor. 6 Ocak 2021'de ABD’nin bagkenti Washington’da meclis binasi-
nin Trumpgi ceteler tarafindan iggal edilmesi durumun ne kadar vahim oldugunu
gosteriyor. $imdiye kadar bildigimiz ve uyguladigimiz haliyle demokrasi artik yeter-
siz kaliyor, yeni siiriimlerinin yiiklenmesi gerekiyor. Profesyonel politikacilik meslek
olarak ortadan kaldirilmali, demokrasi dort veya bes senede bir A partisi ile B partisi
arasinda yapilan bir se¢im olmaktan ¢ikarilmali, vesaire. Kiiresel 1sinma sonucu
ortaya ¢itkan ve ¢itkmaya devam edecek dogal felaketleri de unutmayalim.

Ote yanda ¢ok umut verici gelismeler de var. Diinyada iiretim araglari, bilim ve
teknoloji 6yle bir seviyeye ulast1 ki, dogru eller tarafindan yonetilirse tiim diinya
niifusunu besleyecek gida iiretilebilir, doga ve yaban hayat, dolayisiyla gezegenimiz
korunabilir. Istersek bir, iki y1l iginde sadece giines ve riizgar enerjisi ile temiz elekt-
rik tiretebiliriz. Geng kusaklar bu degisimi yapacak potansiyele sahip. Kapitalizmin
son agamasi olarak niteleyebilecegimiz kiiresellesme ayni zamanda “diinya devrimi”
icin zemin yaratt1. Daha 6nceki sorularindan birine gdnderme yaparsak, kendimi bu
miicadelenin “avangard”larindan biri olarak gorityorum diyebilirim. Aslinda giincel
sanat, ilerici anlamda diinyadaki en politik sektérlerden biri. Bir karma sergide ya da
bienalde yapilan politik 6nermeler sistem savunucusu siyasi partilerin kongrelerinde
bile konusulmuyor. O zaman s6zlerimi yeni yaptigim bir neon ¢alismamdaki slogan
ile bitireyim: Kurtulusa Kadar Sanat! 5

1 Ali Cabbar’in beyaz taslar1 se¢tigi bu oyunda agilis hamleleri Sicilya Savummasi’na uygun olarak
ilerledi. Agilig hamlelerinin sonrasinda oyun ortasina gegildi. Ancak réportaj tamamlandiginda
oyun devam ediyordu. Bu nedenle oyunun nasil bittigini ve sonunda kimin kazanmis olabilecegini
okuyucunun hayal giiciine birakiyoruz.

2 https://www.ntv.com.tr/turkiye/erdogan-bazi-kitaplar-bombadan-daha-tesirli,V 6-
67sjVaUuyUCAnarjHlg

3 Typo (Tashih) ekindeki tiim yazilara sanat¢inin kigisel web sayfasi izerinden erigilebilir: https://
www.alicabbar.com

4 Final maginin Taimaov varyantiyla baglamasi da oldukga ilging. Daha 6nce Bobby Fischer’i yenen
Mikhail Tal, diinya sampiyonuyken 1961°de Fischer’la oynadig1 magta en gok kullandig: agiliglardan
biri olan Sicilya savunmasinin Taimanov varyantuni kullanmug fakat Fischer rovang almayi bagarmugtir.
1971’deki magta ise Fischer bu defa Mark Taimanov’u agilisin Bastrikov varyantiyla baglayarak
yenmigtir. Fischer’in 1972'de Boris Spassky’e kars1 oynadig1 final serisinin son mag1 ise Taimanov
varyantiyla baglar. Fischer’in rakibinin égretisini veya en iyi kullandig1 yéntemi alip, bunu 6ziimseyip,
bundan bir ¢ikis yolu yaratabilmesi Ali Cabbar’in sanatsal ifade bi¢imiyle biiyiik benzerlik tagir.

5 Bir piyon, tehdit ettigi bir karenin iizerinden, dizilisteki konumundan 2 kare ilerleyerek gegen
rakip piyonu sanki tek kare ilerlemis gibi yiyebilir. Ancak bu hakkini hamle siras1 kendine geldiginde
hemen kullanmalidir yoksa ilerleyen hamlelerde bu kurali kullanamaz, rakip piyonu gegerken alma
hakkini kaybeder. Terim Uluslararasi Satrang Federasyonu (FIDE) tarafindan satrang kurallar1 i¢inde
en passant seklinde Fransizcadaki haliyle kabul edilmistir.

6 https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/17103_1.pdf

7  https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/dokmeyi-reddettigim-kanlarin-serefine-borazanimi-alip-
yenilgilerimi-kutlarim-14444686
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Dosya: Merve Akar Akgiin & Ceylan Onalp

a’21, amberNetworkFestival, 10 Mart-18 Mayis 2021

tarihleri arasinda, cok merkezli ve ¢cevrimigi olarak,

dijital sonrasi cebalet temasiyla Oyoun (Berlin)

yapimciliginda amberPlatform (Istanbul) is

birligiyle, Daragac (Izmir), New Media Society

(Tahran), DAH Project (Siraz), KounAktif ®
(Kazablanka), BAAB (Hartum), Shahraban ‘
(Baalbek), Bishkek Contemporary (Biskek),

CFW (Tunus) ve ADEF’in (Kahire, Berlin) %
katilimlari ve Berlin Senatosu

Hauptstadtkulturfond’un
1 1 “BIS yeni medya sanatgilarina, sanat ve
flnansmanlyla gergekle§lyor teknoloj}; kesi§imiz’1de calisanlara diigiinsel ve

uygulayimsal bir zemin yaratmak amaciyla yola
gikt1. Teknolojinin sanatsal bir ifade araci olarak

zemin yaratmak hedeflerimizdi. Teknoloji yasamimizi en
hizli ve etkin bi¢cimde déniistiiren araglardan biri, 6te yandan

etkin ve yaygin bi¢cimde kullanilmasina 6n ayak

olmak, bu konuda aragtirma ve tiretim yapmak, ulus-

lararasi 6l¢ekte bu alanda ¢alisanlar bir araya getirerek

‘ bilgi ve deneyim aktarimini saglamak ve igbirliklerine

O

A

%&
2y

Teknolojiyi bir anlatim araci olarak kullanan

sanatsal caligmalari bir araya getiren amberFes-
tival, 2007 yilinda bu yana bir¢ok farkli alt yapi-
dan kisiyi bir araya getiriyor. Ekmel Ertan’in inisiya-
tifiyle bir grup farkli disiplinlerden sanatg1 ve
akademisyen bir araya gelip Beden Islemsel Sanatlar Der-
negini (BIS) de o sene kuruyorlar. Yine ayni1 donemde,
Kasim ayinda, ilk amberFestival Ekmel Ertan, Nafiz Aksehir-
lioglu ve Ozlem Alkis tarafindan gergeklestiriliyor.
Festivalin kurucu kiiratérii Ekmel Ertan’in 2012 yilinda
Ocak ayinca Art Unlimited’a verdigi réportajda kendisine “festi-
vali¢in ne zaman ve nasil bir hedefle yola ¢iktiniz?” sorusu yoneltil-
diginde s6yle diyor;

farkinda olmazsaniz, teknoloji kullanicisini aragsallagtiran bir
arag! Bizim hedefimiz bu farkindalig1 yaratmak; teknoloji algisini
doniistiirerek, 6zellikle gen¢ kusaklari, verili teknolojileri kullanan
titketiciler degil, teknolojiye miidahale edebilen, onu daha iyi ve daha
adil bir yasamin araci kilabilecek alg1 ve beceriye sahip bireylere doniis-
tirmek. Bugiiniin karmagik diinyasinin dénemine 6zgii problemlerini
bugiiniin teknolojilerini kullanmadan yorumlayabilmek, sanatsal bir
ifadeye doniistiirmek neredeyse imkéansiz. Bunun i¢in de festival ve kon-
feransla ve yiiriittiigiimiiz diger projelerle sanat ve teknoloji alaninin
gelismesi ve geniglemesi, bu alandaki tiretimin ve tartigmanin ¢ogalmasi
i¢in caligtyoruz.”

Festivalin kisa tarihine donersek, kurulduktan bir sene sonra kendi
icinde yeni bir olusumla amberNetwork koklenirken, festival programi
dahilindeki seminerlerin birleserek olusturdugu amberConference da
ayrica faaliyet gostermeye bagliyor. Festivalin ana amaglarindan birisi
kendi cografyamiza bakip etrafimizda olup bitenleri farkli bir bakis
aciyla mercek altina almak denebilir.

Ekmel Ertan, 2013 yilinda verdigi bagka bir réportajda* festivalin
sekillenmesini net bir bi¢imde anlatiyor:

“amberPlatform 2008 yilinda faaliyetlerinin t¢iincii ayag: olarak
amberNetwork’ii kurdu. Filistin, Liibnan, Iran, Kirgizistan, Ermenistan,
Giircistan gibi Kafkas tilkeleri, Tiirki Cumhuriyetler ve Orta Dogu tilke-
lerini odagina alan bu network Avrupa iilkelerini de dahil ederek Sanat
ve Teknoloji kesisiminde ¢alisan sanatgi, sanat yoneticisi ve kurumlar-
dan olugan genis bir ag olusturmaya caligtyor.

amberPlatform 2008'den beridir bir¢ok, ¢ok ortakli Avrupa Projesi-
nin de ortag: oldu. Yeni teknolojiler, sanat ve toplum ii¢genindeki bu
projelerde birgok etkinlik gergeklestirildi. amberPlatform su anda ortag:
oldugu diger projelerin yani sira kendi yonettigi dort ortakli Hybri-City:
Bir Arayiiz Olarak Sehir projesini yiiriitiiyor.

amberPlatform 2012 Eyliil ayinda 13 Tiirkiyeli sanat¢inin katilimiyla
Hollanda’nin Den Haag kentinde Miisterekler Zamana: Tiirkiyeden Yeni
Medya Sanat: baglikli bir sergi gerceklestirdi. Avusturya ve Almanya’da
da Tirkiye’den yeni medya islerini 6rnekleyen sergiler agtik.

Dolayisiyla uluslararasi sergi, festival ve konferansin diizenlenmesinden,
aragtirma projelerinin yiriitilmesine, network ¢alismalarindan sanatsal is
tiretimine genis bir yelpazede hedeflerimize ulagmaya ¢alistyoruz.”

Zira 2015 yilindaki organizasyonda aligilan merkezi kiirasyon tek-
nikleri yerine yeni bir ig birligi icinde stirdiiriilebilir, katilimci, acik ve
ortak bir cat1 altinda birlestirici 6zellikler tagiyan bir festival format
tercih edilmigti.




36 FESTIVAL

| ABORD ERGOSUM, .
CAISRON Y Y
" IWORKTHEREFORE | AN

DID YOU PLUG IN

FiSE TAKTINIZ MI?

wsnal we febnalal Petlvvali
ori and hachnology Peitival

OTEKi EKOLOJI

413 RASIMMNOVERSEER 2011
HUTN GEPCHL K vl

AMADCLL CNVIRSITESE

ITNBLRL UL FUR w LARAT ARUARER)
BOPOGLL BELEDITS GEMGLIE WEKLTI

amberKenterand Conlatence

1013 MASHANOVEMBER 2011
ESTANDLL, MOCUAN SNIMA

UNCYEORGABLE?

Kendi biinyesindeki degisim ve gelisim siireclerini her
zaman devam ettiren amberNetworkFestival, bu sene var
olan salgin kosullarina uyumlanarak her seyin ¢evrimigi
mecralarda yer alacag: bir formata doéniigiim siirecinde 10
Mart-18 Mayis 2021 tarihleri arasinda Oyoun ve amberPlat-
form, Daragag, New Media Society, DAH Project, KounAk-
tif, BAAB, Shahraban, Bishkek Contemporary, CFW ve
ADEF is birligi ile gerceklesiyor.

Bu olusum hem iilkeleraras: es-kiirasyon olanagiyla hem
de festivale katilan sanatgilarin amberLab adi altinda kolektif
bir platform ortaminda bir araya gelip birlikte ¢alisip, diiii-
nerek ortak tretimleri hayata gegirebilecekleri bir gerceklik
sunuyor. Aslinda biitiin bu bilesenler bir araya geldiginde
calismalarin dokiimanlari ve festival sonunda yapilacak sergi,
fiziki hayatla sanal gercekliklerin bulustugu hibrit bir diga
vurumu da 6ngoriiyor. Daha net konugmak gerekirse, 221, ag
tiyelerinin kiirasyonunu yaptig1 icerigin yani sira festivalin ilk
yarisinda yer alacak olan LAB ag iiyelerinin davet ettigi sanat-
gilarin katilimiyla canli bir iiretim siireci olarak festivalin
merkezine yerlesiyor. LAB, 10 Mart-18 Nisan 2021 tarihleri
arasinda amberNetworkFestival’in ilk bolumii olacak.
amberNetworkFestival, LAB’nin ardindan etkinlikler, 18
Mayis 2021’e kadar LAB’nin ¢iktilarinin ve siirecin paylagila-
cag1 Oyoun’daki sergiyle devam edecek.

Festivalle ilgili olusumu tek climlede anlatmak gerekirse,
amberNetworkFestival, diger adiyla a’21, amberPlatform
tarafindan 2007-2015 arasinda Istanbul’da gergeklestirilen
amberFestival’in tasarimi. Sanat yénetmenligini ve kiirator-
lugiinii iistelenen Ekmel Ertan’a es kiiratérler Christoph
Wachter & Mathias Jud ve Nina Martin ortaklik ediyor.

amberNetwork kiiratorleriyse sirasiyla, amberPlatform
(Istanbul, Tiirkiye) adina Ebru Yetiskin, New Media Society
temsilen Amirali Ghasemi (Tahran, Iran), Daragag¢ Kolek-
tifi temsilen Cenkhan Aksoy ve Ali Cem Dogan (Izmir, Tiir-
kiye), KounAktif kurucularindan Youssef El Idrissi (Kazab-
lanka, Fas), BAAB Collective’i temsilen Rajaa Shamam
(Hartum, Sudan), D.A.H. Project kurucu ortaklar1 Mohsen
Hazrati ve Milad Forouzandeh (Siraz, Iran) ve son olarak
Shahraban olusumundan Hamza Shamas (Baalbek, Liib-
nan) sayilabilir.

Yazinin bagindan sonunda okudugunuz biitiin bilegenler
bir araya geldiginde aslinda amberFestival bir bakima
Ekmel Ertan’in miithendis kimligini goérsel sanatlara olan
egilimiyle harmanlamasindan dogan, sanatin ve teknolojin
el ele sekillendigi, evrim siirecinde ritmik ya da aritmik
hareketlerin son hali olarak karsimiza ¢ikiyor. Son hali der-
ken, finalize edilmis bir durumdan bahsetmiyorum, zira
degisim her zaman devam eden bir siiregtir!

*Digital Age, Ocak 2013

Ekmel Ertan
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UZUNCA BIR SUREC VE SANSLI BIR KARSILASMA

amberFestival 2007-2015 yillar1 arasinda dokuz kez yapildi. Onuncu
edisyon her festival i¢in ¢ok 6zeldir; hele ki Tiirkiye’nin kiiltiirel ve
ekonomik ikliminde bagimsiz bir festival olarak onuncu yila varmak
epey ¢aba ve dzveri gerektiriyordu. Oyle oldugu i¢in 2015’in ardindan
hemen onuncusunu gergeklestirememistik.

amberNetworkFestival, bugiin, uzunca bir siirecin ve sansl bir
karsilagmanin eseri olarak 2021 yilinda gergeklesiyor. amberFestival
Istanbul’da 2007-2015 yillari arasinda bagimsiz bir festival olarak
amberPlatform/BIS yapimciliginda dokuz kez gergeklestirilmisti.
amberNetwork 2008 yilinda, amberFestival’in ikinci edisyonunda
davet ettigimiz bir grup sanat¢i ve kiltiir yoneticisi tarafindan
kuruldu. Yeni bir network’e ihtiya¢ amberFestival’in ilk edisyonunda
ortaya ¢ikmigsti. Bati, Avrupali sanatgilara ve islerine ulagmak ¢ok
kolayken Avrupa digina ¢ikip kendi ¢evremize baktigimizda ne
sanatcilar ne de isleri erigilebilir, hatta goriilebilirdi. Oysa bilimsel
aragtirma gelenegi pek de olmayan, teknoloji liretmeyen bu iilke-
lerde yasayanlar da teknolojinin kullanicisiydilar, tiikketicisiydiler ve
daha ilerisi teknolojinin ¢esitli formlarina maruz kaliyorlardi; bu
cografyalardan sanatcilarin sdyleyecegi seyleri amberFestival’in
merkezine tagimak teknolojiye digaridan farkli bir elestirel gézle
bakmak istiyorduk.

2020’de, amberFestival’i yeni kaynaklarla yeniden yapma, devam
ettirme ¢abam o sirada Berlin'de yasamakta oldugum icin Berlin'de
somutlagti. Bu siireg icerisinde iki sansli kargilagma amberNetworFes-
tival’in bi¢cim kazanarak ve zenginleserek gerceklesmesine olanak
sagladi. Bunlardan biri 2014 yilinda amberPlatform’un StiidyoX’de
diizenledigimiz gaul.net: Mesh Network at6lyesini yoneten sanatgi gifti
Christoph Watcher ve Mathias Jud ile yeniden kargilagsmamiz ve bir-
likte caligmaya baglamamizdi. Ikinci sansli tesadiif ise 2020 baginda
heniiz devraldiklar: kiltiir mek4nini kuir feminist, dekolonyalist ve
gécmen yanlisi bir anlayigla Oyoun olarak yeniden kurgulayan Nina
Martin ve Louna Sbou ile kargilasmamdi. Bu is ve gii¢ birliginden
amberNetworkFestival -yeniden- ortaya ¢ikti.

amberNetworkFestival sanatsal olarak ger¢cek anlamda dagitik
yapida orgiitlenen bir festival. 2017 yilinda amber’17 temas: olarak
diisiindiigiimiiz, Renata Salecl’'in o siralarda yazmakta oldugu bir
makalesinden esinlenen Dijital Sonras: Cehalet (Post Digital Ignorance)
baslig1l, amberNetworkFestival’in temasi olarak, network tiyeleri tara-
findan kolektif programlama ile olusturan igerigi ¢erceveliyor. Hem
gercek anlamda dagitik olmasi hem de icerigin tema etrafinda kolek-
tif programlamayla olusturulmasi bu festivali ilk ve tek kilan 6zellik-
leri. Ote yandan tamamen gevrimigi ortamda farkli cografyalardan
cok kultiirli bir izleyici ve katilimciya ulagmay1 hedeflemesi ile hem
dijital diinyada kdiltiir alanindaki igbirlikleri i¢in yeni bir model hem
de pratik anlamda yeni bir platform olusturuyor.

2’21 amberNetworkFestival 10 Mart-18 Mayis 2021 tarihleri ara-
sinda network digiimlerini olugturan Oyoun (Berlin), amberPlatform
(Istanbul), Daragag (Izmir), New Media Society (Tahran), DAH Pro-
ject (Siraz), KounAktif (Casablanca), BAAB (Khartoum), Shahraban
(Baalbek), Bishkek Contemporary (Bishkek), CFW (Tunis) ve ADEF
(Kabhire, Berlin) ig birligi ile hibrit olarak yani ayn1 anda network mer-
kezlerinde ve ¢evrimici olarak gergeklestiriliyor.

a’21, dagitik yapida uluslararasi bir festival olarak Covid-19 kosul-
larinin kiiltiir ortaminda yarattig: giiglitk ve sinirlamalar bakimindan
da ¢ok 6zel bir zamanda gergeklesiyor. Icerigi network iiyelerinin ve
davet edilen sanatcilarin iki ay siiren festival boyunca uzaktan is bir-
ligi i¢inde kiiratorliigiinii yaptig, yarattigi ve performans sergiledigi
kolektif (Network) kiirasyonunu ile gelistiriyoruz.

a’21 LAB, tiim network iiyeleri tarafindan davet edilen katilimcilarin
toplu olarak sanatsal arastirmalarini siirdiirdiigi, iglerini urettigi, per-
forme ettigi ve icerik tirettigi bir platform olarak festivalin ilk yarisinda
10 Mart-18 Nisan tarihleri arasinda gerceklesiyor. a’21 amberNetwork-
Festival, LAB’nin ardindan LAB’nin ¢iktisinin ve belgelerinin fiziksel
olarak da paylagilacagi Oyoun’daki bir sergiyle, 18 Mayis 2021’e kadar
devam edecek. a21 sanatgilarin isleriyle davet ederek sergileme yerine,
sanatgilari davet ederek iglerini kolektif bir calisma ve iiretim ortaminda
gerceklestirerek sergilemeleriyle de 6zgiin bir yap1 olusturuyor.
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piya olan bagimliligin ¢6ziilmesi iizerine
-herkes tarafindan hos kargilanmayan- calig-

malardan olusuyor. Asya, Avrupa ve ODKA
(Orta Dogu Kuzey Afrika) bolgesindeki top-

luluklar ve Kuzey Kore’deki aktivistler ikili

tarafindan tedarik edilen malzemeler ve O 4 O 4 2 O 21
araglar1 kullanan ikilinin bugiine kadar bir 4 e

sir olarak saklanan, Guantanamo ve Irak’taki

ABD askeri iislerindeki hapishaneleri kesfi

ABD medyasinda sansiirlenmisti; Cin Halk

Cumbhuriyeti ise Wachter ve Jud’un 2013’ten

beri iilkeye girisini yasaklad..

Oyoun’un kurucu ortagi Nina Martin, a’21’in de es sanat
direktorliigiinii yapryor. Kendini statitkoya karsi gevresel

sesi yitkseltmek icin platformlar olusturmaya odaklanan
elestirel bir diigiiniir, tasarimci, fon saglayici ve sosyal giri-
simci olarak tanimliyor. Film, yeni medya, tasarim ve giri-
simcilik konularinda akademik ve profesyonel bir gecmise
sahip olan Martin’in ¢aligmalar: kiiratérliik, egitim, is haya-
t1, ticaret, ekonomi ve toplum icinde bir arada var olma
modellerine yonelik alternatif olanaklar saglayan, is birligi-
ne dayali ve topluluk odakli bir yaklagimi destekliyor.
Oyoun’daki odak noktasi da elestirel teorilere, yeni medya-
ya ve gelecekteki kuir aragtirmalarinin sorgulanmasina
dayanan sanatsal ve sosyokiiltiirel projelerden olusuyor.
a’21 festivali, Berlin’in somiirgecilikten bagimsiz, go¢cmen
ve kuir feminist kiiltiir sanat ortami Oyoun tarafindan iiretili-

yor. Anti-disipliner bir merkez olan Oyoun ayni zamanda fes-
tivalin ortak kiiratorliigiinii de yapiyor.

Miinazaralar ve dayanigma i¢in alan yaratan bu merkez,
genis kiiltiirel olanaklari sayesinde uluslararasi kiiltiir-sanat
ortamu ve gégmenler icin mitkemmel diasporik bir platform
olusturmak amaciyla adeta bir kesigim noktasi sayilir.

Oyoun, hem Berlin’de hem de uluslararasi alanda nérolojik

Nina Martin cesitlilik, irk¢ilik kargit1 ve sosyal simiflara elestirel bakis agila-
rim1 vurgulayan yerel, ulusal ve uluslararasi konularda diyalog-
larini sosyokiiltiirel ve sanatsal projeler sayesinde yiiriitiiyor.

Kesisimsellik, hayatin farkli hegemonik olmayan gercek- -"'1,‘
liklerini ve kiiltiirel ifadelerini gériiniir kilarken, bunlar:
sanatsal ve sosyokiiltiirel programinda da yansitan Oyoun

i¢in ¢ok 6nemli bir yol gosterici ilke ve yaganmiglik.
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AMBERPLATFORM, Ebru Yetiskin

amberPlatform 2007°de bir grup sanat¢1 ve akademisyen bir araya gelerek olusturduklar:
BIS/Beden Islevsel Sanatlar Dernegi’nin ilk projesi olan amberFestival gevresinde genisleye-
rek sanat ve teknoloji iliskisine yakindan bakmak, iligkili b6liimlerden mezun olan genglere
alan yaratmak, yurt digindaki tecriibeyi buraya aktarmak ve yeni uluslararasi igbirliklerine
olanak yaratmak tizere olugtu. amberPlatform teknolojiye sanat iizerinden ve elestirel ola-
rak bakiyor, teknolojinin hayatimizi ne sekilde degistirdigini sorguluyor.

Cehalet Calismalari/Agnotoloji

Bugiin artik bir cehalet ¢caginda yagiyor hale geldik. Enformasyon patlamasinin orta-
sinda bir cehalet patlamasi da yasanmakta. Akilli olanlara ve zekaya yapilan asir1 vurguya
ragmen, gezegen Olgeginde bir cehalet salgini i¢indeyiz. Hatta bazi seyleri bilmek dahi iste-
medigimiz bir ddnemdeyiz. Dijital teknolojilerin yaygin kullanimiyla, bilme ve 6grenme
yontemlerimiz degisti ve daha pargali, kolektif ve dagitilmug hale geldi. Cehalet genellikle
bir bilgi boslugu oldugunda, yani bilginin heniiz yerlesiklesmedigi ve yayilmadig: zaman-
larda ortaya cikar ve genellikle hafife alinir. Bu sekilde cehalet, bilginin ¢ekildigi bir tiir
vakum veya bosluk haline gelir. Bu nedenle, farkli ortamlarda cehaletin nasil kasitl olarak
uretildigini, tasarlandigini, manipiile edildigini ve siirdiiriildiigiinii kesfetmek bugiin kritik
bir mesele gibi duruyor.

Cehaleti yaratic1 ve deneysel miidahaleler i¢in bir kaynak olarak acaba nasil kullanabili-
riz? Cehaletin aragsallagtirilmasina ve ¢ogalmasina neden olan dijital teknolojilerin roliinit
nasil kesfedebilir ve yerinden edebiliriz? Cehalet, kitlelerin kontrol edilebildigi bir kiiltiirel
teknik ve taktik olabilir mi? a’21 amberNetworkFestival kapsaminda amberPlatform, bu yil
cehalet galigmalarina, yani agnotolojiye odaklaniyor. Festival siiresince, cehalet lizerine 6zel
bir vurgu yapan ¢aligmalari segerek siireci ve igerigi asir1 kontrol etme ve iistten belirleme
giiciinii kullanmak yerine cehalet, taktiksel olarak temelliik edilerek iiretici ve stiriikleyici
bir kolektif kaynak olarak gériildii. Cehaletin dikkatsizligin ve kakofoninin bir tiriinii oldu-
gunu dikkate alarak ve her seyi inceleyemeyecegimiz i¢in, halihazirda amberPlatform etra-
findakilere bugiin cehaletle basa ¢ikmanin yollarini yaratmak igin neyi gerekli, gergeklesti-
rilebilir ve 6ncelikli bulduklar1 soruldu. Dezenformasyon, iklim degisikligi, kuir-feminist
miidahaleler, spekiilatif tasarim kurgusu, yapay zeka ve sanal gerceklik gibi ¢aligmalarin
odak noktasi, cehalet yaratma kogullarinin giiniimiizde nasil da bir¢ok farkli alana dagildi-
gin1 gosteriyor. Bu ¢aligmalarla birlikte gegici kosullarda, post-dijital cehaleti farkli y6nle-
riyle bir aragtirma sorunu olarak degerlendiren, inceleyen, sorgulayan ve deneysellige aca-
rak paylagilabilir aragtirma giktilar: iireten bir daginik ve agik laboratuvar kurulmus oldu.

Dog. Dr. Ebru Yetigkin

Bilim, teknoloji, siyaset ve sanatin etkile-
simi tizerine ¢aligan bagimsiz bir kiirator
ve medya teorisyeni. Istanbul Teknik Uni-
versitesi Insan ve Toplum Bilimleri Bolii-
mit’'ne bagli olarak sosyoloji, cagdas sanat
ve bilim ve teknoloji iletisimi alanlarinda
dersler veriyor. Cacophony (2013), Code
Unknown (2014), Waves (2015), Contagious
Bodies (2015), X-CHANGE (2015), Illusio-
noscope (2016) ve Interfaces (2017) baghkli
sergilerin  kiirasyonunu istlendi. 2011
yilindan beri amber Sanat ve Teknoloji

Festivali’ne kiirator, panelist ve konferans
organizatdrii olarak katkida bulunuyor.

SHAHRABAN, Hamza Shamas

Beyrut sehri ile Liibnan’in kirsal kesimi arasinda gidip gelen on yillik kisisel bir
deneyimdir. Tagra tarafinda dogdugumuzda, ilk bilgimizi “ANNE” figiiriinden
aliriz. Bunu takiben, hem toplumdan hem de dinden gelen gelenek ve gorenek-
lerin i¢imize derinlemesine islemesi gelir, hemen ardinda medya tarafindan
bombardimana tutuluruz. Kirsal kesimdeki okul ve tiniversite eksikligi nede-
niyle egitimimize devam edecek yeni sehirler ariyoruz. $ehre taginan insanlarin
cogu, sehrin marjinallestirilmis tarafinda, gecekondu mahallelerinde veya 6te-
kilerin bolgelerinde rastgele konumlanmis durumda. Biiyiik sehirlerde bile bir
tiir merkeziyetgilik vardir; bu da kirsal kesimde yasayanlarin bilgi kaynaklarina
entegre olmalarini ve bu kaynaklara uygun erisime sahip olmalarini zorlagtirir.
Dolayisiyla onlarin gelisme ve ilerleme yeteneklerini sinirlar.

Liibnan’in derin kirsal kesiminde yer alan Boday’daki bu mekanin temel
kurulma nedeni sadece tecriibe ve bilgiyi kaynastirmak degil, ayn1 zamanda
diinya ile paylagim halinde olmaktir. SAHRABAN su anda Boday koyiinde
genglerle hem kiiltiirel hem de ekonomik proje olarak kenevir siiti, lif ve ingaat
malzemeleri tiretmek i¢in kenevir bitkisinin kullanilmasi i¢in ¢aligtyor.

Farkl1 sanat alanlariyla iletisim kurma ve yaratma yontemi olarak dijital ve
analogu karigstirmak da projenin ana ¢ekirdegini olusturuyor.

Hamza Shamas
Baalbek, Bodaide dogan Hamza
Hani Shamas. 2011-2012 yillarinda
Liibnan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sinema ve TV boliimiinde
okudu. Fotograf sanatina ilgi duyan
Shamas, 2016 yilinda biiyiidiigii sehre
donene kadar video art galigmalari
yapt1. Bu konuyla ilgili 2000 kitap top-
lamay1 bagaran ve kenevir siitii iireti-
minden tag, kagit ve tekstil iiretimine
kadar kenevir tohumu, onun bitkisi ve
degerleri hakkinda bilgi edinmeye yol
acan bir aragtirma alani olan ortak bir
kiitiiphane yaratti.

DARAGAG, Cenkhan Aksoy ve Ali Cem Dogan
Daraga¢’in Sesleri

Daragag’in Sesleri projesi, Izmir’in Umurbey ilgesine
bagli Alsancak’ta alt1 yildir iiretim yapan ve yagayan
sanatgilarin yer aldigi mahalle kolektifi Daragag
Kolektifi, Istanbul ve Amsterdam merkezli plak sir-
keti Lu Records ve Izmir alt kiiltiiriiniin miizik kolek-
tifi Apeiron i birligiyle hayata gegirildi.

Daraga¢in Sesleri, semtin dar sokaklarinda
mahallenin giinlitk kosusturmasiyla gevrili kiigiik
bir otomobil sanayi bélgesinde dinamik ve koz-
mopolit yagam tarzinin iirettigi sesleri belgeleyen
isitsel bir hafiza projesidir. Yagci, araba boyacisi,
cay diikkani, bahisci, kofteci, motosiklet¢i gibi
esnaf ve diitkkdnlarin seslerinin yani sira rastgele
yankilanan absiirt seslerin yer aldig1 bir ses kiitiip-
hanesi olugturuldu.

Da Poet, Kayra, Aleksandir ve Emre Can Swim,
bu kiitiiphanedeki sesleri kullanarak urettikleri
kendi sarkilariyla mahallenin igitsel hafizasini ben-
zersiz bir isitsel deneyime déniistiriiyor.

D.A.H PROJECT, Mohsen Hazrati ve Milad Forouzandeh

Dar-al-Hokoomeh (D.A.H.), 2014 yilinda Mohsen Hazrati ve Milad Forouzandeh tarafindan $iraz’da kurulan kir amaci giitme-
yen bir projedir. D.A.H. Projesi, sanatsal uygulamalara, atélyelere, konusmalara, sunumlara ve sergilere adanmug yaratici bir
vizyonla 6zellikle yeni medya teorileri ve teknoloji iizerine yogunlagan kolektif bir alan sagliyor.

Ipek Yolu Araciligryla Degisimler

Orta Dogu bolgesinde ve etrafindaki bazi bolgelerde yasamak, tipki bagka bir boglukta yiizerken birakilmig gibi hissettiginiz
gibi, bir anda cogkulu bir durumda tutuluyormugsunuz gibi hissettirebilir. Bu sanal gergeklik sizi gizemli diinyasina katman kat-
man geker; iginize dair agtiginiz her katman sanki bir siirin pargas1 gibi araliklar: ve alanlar: {izerine diigiinerek sizi comertge
kendinize déndiiriir.

Orta Dogu, eski zamanlardan beri ticaret yapiyor. Ancak bugiin bilgi aligverisi yeni bir yol izliyor. Biiyiik ipek rotasinin yerini,
bilgilerimizin aktarilmasinda bize yardimci olma egiliminde olan renkli dijital platformlar, bizi etkilemeye ¢alisan ve ¢ogunlukla
bizi rahatlatmak, hatta belki sakin ve yavasca hayatlarimizi belirli sekillerde degistirmek i¢in tasarlanmig uygulamalar aldi. Bil-
gilerimizi el degmeden aktaran bu yeni dijital olanaklar mi?

>>> Gergekten dogru imajimizi m1 olusturuyorlar? >>> (

>>> Gergekten dogru imajimizi mi olugturuyorlar? >>> : |

>>> Gergekten dogru imajimizi mi olugturuyorlar? >>> : /

Bu sergi, su anda Orta Dogu'da ikamet eden veya gegmiste burada yasamus, gesitli nedenlerle yerlerini degistiren sanatgilarin
islerini iceriyor. Teknolojinin kiiltiir, politika, ahldk, bilim ve daha bir¢ok farkli konu tizerindeki etkilerini incelemek icin dijital
teknolojinin farkli potansiyellerini kullanmay: hedefliyor. Akillarinin gerisinde, dijital teknolojinin hizli degisimlerini gézden
gegiriyorlar ve bazen ona siipheli bir gézle bakiyorlar. Ote yandan, seslerini duyurmak igin potansiyelleri sanki iki ucu keskin
kilig kullanan ustalar gibi sonuna kadar kullaniyorlar.

Milad Forouzandeh, iran’in $iraz kentinde dogdu ve biiyiidii. =~ Mohsen Hazrati, 2012 yilinda $iraz Sanat Fakiiltesi’nden gra-
2012 yilinda Siraz Sanat Fakiiltesi'nden grafik tasarim lisans  fik tasarim alaninda lisans derecesi ile mezun oldu. Caligma-
derecesi ile mezun oldu. 2010°da Iranli en geng gorsel sanatg1  lari dijital kiiltiir, yeni-estetik ve bu iki konunun $irazi kiiltii-
iinvanini kazandi. Eserleri ABD, Cin, Tiirkiye ve Iran’daki bie-  riine entegrasyonuna odaklaniyor ve 2013’ten beri The Wrong
nallerde ve etkinliklerde aday gosterilip, segildi. Milad, 2014  New Digital Art Bienali, Babycastles Gallery - New York ve
yilinda Mohsen Hazrati ile birlikte ortaya gikan sanatsal uygu-  Matchbox Gallery — Texas gibi yerlerde sergileniyor. Milad
lamalara, atolyelere, konugmalara, sunumlara ve sergilere Forouzande ile birlikte Siraz, fran merkezli yeni bir medya
adanmig bir topluluk yaratma vizyonuyla Siraz merkezli sanati projesi ve etkinligi olan Dar-Al-Hokoomeh Projesi’nin
bagimsiz bir proje olan Dar-Al-Hokoomeh Projesi’ni kurdu.  kurucu ortag: ve kiiratSriidiir. Mohsen 2016 yilinda mezun
2016 yilindaysa, Dijital Sanatlar dersleri vererek mezun oldugu  oldugu okulda yardimci dogent olarak ders vermeye, Dijital
okulda yardimci dogent olarak ders vermeye devam ediyor.  Estetik ve VFX dersleri vermeye devam ediyor. Mohsen, 2017
Ardindan, 2017 yilinda TEDx video serisinin Mollasadra St.  yilinda Milad ile birlikte TEDx video serisinin Mollasadra St.
boliimiinde konuk konugmaci olarak davet edildi. boliimiinde konuk konusmaci olarak davet edildi.

KOUNAKTIF, Youssef El Idrissi

Kounaktif, 2018 yilinda Youssef El Idrissi ve Youssef Aaroui tarafindan Kazablanka, Fas’ta kurulan bir killtiir platformu. Ana
amaci bilgi ve know-how paylagimi, sanat ve kiiltiir yoluyla sosyal baglarin dokunmasi ve gorsel sanatlar, miizik, felsefe, bilimler,
yeni medya ve DIY (Kendin Yap) uygulamalar: alanlarinda yaratic1 ve elestirel beceriler izerine yogunlasir. Bu uygulamalar,
empoze edilmis gergeklere karg1 direnis araglari, sosyal inovasyonu ve topluluk direncini tegvik eden ince ifade araglar1 olarak
algilanmaktadir. Kounaktif ’in DNA’s1; yaratma, egitim ve yayilma yoluyla sanat, teknoloji ve ekoloji arasindaki ortak yagamdr.
Her zaman tek bir konu tizerinde bireysel ¢alismak yerine yuvarlak masalar etrafinda birlikte ¢calisarak tartigmalar, egitimler,
sergiler, atolyeler ve canli yayinlanan miizik konserleri programlarimiz araciligiyla kolektif bilgi aligverisi ve is birligini bitytik
Slciide tegvik eder.

Somiirgeden Kurtulma Bilgi/Cebalet

Somiirgeden Kurtulma Bilgi/Cehalet baghig1 bir¢ok network, akig ve dinamikleri iizerine disiiniiyor. Her birini herhangi bir
gli¢ veya organizasyon yapisina bagli kalmadan birbiriyle yatay olarak iligkilendiriyor. Dijital sonras: cehalet, dzellikle Kuzey
Afrikali koklerimiz, somiirge 6ncesi degerlerimiz, mitolojilerimiz ve hayal giiciimiiz hakkindaki bilgisizligimizi ifade edebilir.
Bu cehalet kategorisi, Batr’da bulunan modeli kopyalamaya ¢alistigimiz ana akim sanat alaninda da ¢ok goériilen bir y6ndiir.
Galerilerimiz, sanat konseptlerimiz ve ilham kaynaklarimiz ¢ogunlukla batilidir ¢iinkii ekosistemin tamami satmak igin insa
edilmigtir. Bu durum ayrica batidan biiyiik 6lgiide etkilenen saticilart memnun eder. Bu da sanat diinyamizin yaraticiligini ve
6zgunligiinii bozabilir.

BAAB COLLECTIVE, Rajaa Shamam
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NEW MEDIA SOCIETY, Amirali Ghasemi

Ulke genelinde gelismekte olan birkag proje alani igin bir merkez ve ara-
bulucu gorevi gérmek tizere 2014 yazinda Tahran'da yeni medya toplu-
lugu kuruldu. Ana odak noktasi, yeni medya sanatlar ile ilgili projeleri
arsivlemek ve kolaylagtirmaktir. Bu, konugmalar, yayinlar, sempozyumlar
ve sergiler gibi etkinlikler diizenleyerek yapilacaktir. Uzun vadeli hedef,
ilgili materyalleri yayinlamak, terciime etmek ve bunun yani sira fran’da
stirekli bityiiyen sahne olan yeni medyanin eksik platformu saglamak i¢in
arsivleme ve iiretim alani yaratmakur. New Media Society kuruldugun-
dan bu yana, cesitli girisimler ve sanat alanlariyla is birligi i¢inde farkly
tema ve konularda 100’den fazla oturum gerceklestirdi; dijital sanat
tarihi, sosyoloji, animasyon, sanat, mimarlik, fotografcilik, mizik ve
deneysel film bunlardan sadece birkaci. Ayrica kamusal alanda interakeif
sanat, programlama ve sanat iizerine at6lyeler de diizenledi.

Dust to Come ...

Gelecek bulanik, sayisiz makro ve mikro hata yaptik, firtinanin kagi-
nilmaz oldugunu biliyoruz, bilim kurgu izliyoruz ya da izlemiyoruz...
Gelecek asla vaat ettikleri kadar parlak olmadi, ¢iinkii diinyanin bazi
kisimlar sanki hi¢ resmedilmemis ve hi¢ tahmin edilmemis gibi hala var
olmayan ve ayrimci bir gergeklikte. Videolar, 19 Mart’ta New Media
Society web sitesine yerlestirilecek ve ayn1 zamanda Tahran’daki Yeni
Medya Projeleri’nde sinirli bir izleyici kitlesi igin gosterilecek. Bu proje
Mosaic Rooms’un Gelecek Program: konularina yanit olarak New Media
Society tarafindan segilmis bir video programudir. {1k kez Agustos 2020°de
yayinlanmugtir.

New Media Society, amberNetworkFestival’21 ile ortak oldu. LAB ve
genel etkinliklere katilimin yani sira bir oyunculuk diigiimii olarak cevri-
mici gergeklestirilecek ve yayinlanacak ii¢ programa sahip: Cesitli perfor-
matif ifadelere adanmis kolektif bir ¢aba ve platform olan Motavali,
etkinlikler, gérsel-isitsel projeler, performanslar ve konferanslar ile g
gece siirecek bir Zoom bulugmasinda gevrimigi olarak gergeklesecek. Ne
dijital ugurum ne de erisim kisitlamalarinin neden oldugu esitsizlikler
diin baglamadi. Bu durum, varligini bir yandan hiz ve teknolojik bosluga,

diger yandan kamuoyunun manipiilasyonuna borglu olan tuhaf bir ytkim
ve carpitma. Inaccesible Present [ Tense] tanimlanmasi zor olan, dolayisiyla
genellikle uluslararasi alanda sert bir sekilde hedef alinan bir nesle 151k
tutmaya ¢aligir; goériinmez olma hakkini korurken, bagimsizliklarini
6nemli sekillerde denemeye sunmaya ve yiiriitmeye ¢aligan bir nesil.

Amirali Ghasemi

Tahran’da yasayan bagimsiz bir kiirator,
medya sanatgisi, alternatif bir egitmen ve
emekli grafik tasarimci. 1998 yilinda Tah-
ran’in kuzey bausindaki kiiciik bir konutun
garajinda Parkinggallery Projects’i kurdu.
Iran ve yurtdisindaki medya sanatgilariyla
video sanati, hareketli goriintiiler, interakeif
sanat, ses ve performans odakli olarak kap-
samli bir sekilde ¢alisip Limited Access Fes-
tival’in kurulmasina yol agti. 2007’den bu
yana 8 edisyonu yapilan festivalin diginda
bir dizi bagimsiz kiiratorlitk ve video sana-

tiyla ilgili diinya ¢apinda ¢esitli programlar
ve atolyeler diizenledi. 2015’ ten beri New
Media Society-Tahran’da kurucu ortak ve
kiiratérlik yapiyor.

Baab Collective, toplumda olumlu degisimi tesvik etmeyi amagliyor, dolayisiyla Arapgada kap1 anlamina gelen Baab kelimesini kullanmay1 insan
haklarin1 gelistirmek isteyen birgok kisi arasinda is birligi ve ortak eylem i¢in kapilar1 agmak amaciyla segti. Agilan kapilar sayesinde ge¢misin
formiiliinii degistirmeye, gesitli alanlarda ve bir¢ok cephede degisim ¢abalarini yonlendirirken kadinlar, gengler, 6gretmenler, profesyoneller ve
yenilikgilerle iliski kurmak i¢in insan haklar1 kurumlar1 ve kurumlari arasinda iletisim kanallar1 olusturmaya calisiyor. Kolektif saglik, egitim,
istihdam, genglik, cinsiyet ve cinsellikle ilgili konularda vatandaglik, aile ve sosyal farkindalikla ilgileniyor.

Inovasyondaki gecmis basarisizliklar hesaba katan yeni bilgi formlar: ve saglam rehberlik olusturmak i¢in kadin gruplari, gengler, 6gretmenler,
profesyoneller ve yenilikgilerle is birligi icinde, 6grenme ve farkindalik artirma teknikleri gelistirmek igin projeleri koordine ediyor, yeniliyor,
uyguluyor ve izliyor. Amaglari ¢6ziim aramak ve sosyal adaleti saglamak i¢in ¢evredeki sorunlar1 incelemek, vurgulamak.
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Yazi: Murat Alat

Zaman

heykelleri

ALI KAZMA

HATITRELA

Ali Kazma, Hatirla, 2020, Umur Yayinlari

Ali Kazma’nin 2014-2020
yillar1 arasinda diizenli olarak
aldig1 teknik ve kavramsal notlarin
derlenmesinden olusan kitab1 Hatirla
Barbara Polla’nin 6ns6zii Nazim
Dikbas’in Ingilizceden Tiirkceye
cevirisi ve Ayse Bozkurt’un
tasarimiyla yayimlandia.

Umur Yayinlarr’dan ¢ikan

kitab1 degerlendirdik

Her giin, cekimden énce
lens ve kameram Szenle temizle.

Nesnelerle dayamigma kur;
ozellikle kiigitk, gizli,
kisgelerde kalmis nesnelerle.
Onlar senin su¢ ortaklann.

Ali Kazma sanatg1 oldugu kadar bir zanaatkar. Malzemesini biiyiik bir ustalikla,
bir zanaatkar hiineri ve inceligiyle isliyor. Urettigi filmler, filmin hammaddesi
olan hareket ve 15181n bir arada yogruldugu zaman heykelleri. Ne var ki bu ham-
maddeler diinyada saf halde bulunmuyor, hepsi bagka bagka tiretim siiregleri
icinde tezahiir ediyor, cesitli zaman kipleri olugturuyor. Ali Kazma, diinyayi diin-
yamiz yapan bu iiretim siireglerine katiliyor, onlarin icindeki diizeni, ritmi agiga
cikariyor. Bunu yapmak icin de kendi bedenini, ruhunu konu edindigi tiretim
stireglerine teslim ediyor ve yine de 6znelligini her seferinde korumay:1 beceriyor,
diinyanin i¢inde sogurulmuyor. Konular: ve hatta dilleri her ne kadar birbirinden
farkli olsa da Ali Kazma’nin her bir filmi sanat¢inin varolusunun izini tagiyor.
Herhangi birine kisacik bir siire bile baksaniz izlediginiz seyin kimin elinden ¢1k-
tigin1 kolaylikla anliyorsunuz.

Bugiine kadar Ali Kazma’'nin calismalarindaki sahsi izleri sadece filmleri tizerinden
okuyabiliyorduk. Hat:rla adli kisa notlardan olugan kitap ile sanat¢1 bakisini kendi tize-
rine geviriyor ve bu defa iiretim siirecine ritmini veren ilkeleri, diigiinceleri ve teknikleri
paylasiyor. Bu notlar Ali Kazma’nin yaratim siirecinde kaybolmamak i¢in yazdig: ve
cekimlerden 6nce tekrar tekrar doniip baktig1 nisan taglari. Bir réportajinda sanatgi
caligmaya baglamadan 6nce kaygilandigini, bu notlari da kaygilarina derman olsun
diye almaya bagladigini séyliiyor. Bu kayg: tizerine ditgiinmek verimli olabilir. Benim
yorumum, Ali Kazma’nin konu edindigi, karsilasmaya hazirlandig olaylarin, kendi
iglerindeki yogunluklarinin, bir kara delik gibi, ¢cekimine kapilani soguran yapilarinin
kaygiya mahal verdigi. Notlarindan 6grendigimiz kadariyla Kazma, diinya ile karsilag-
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Yavasla.

Bog manzaralan ¢ekerken
ufuktaki arabay, dagdaki
kampgiy, gokyiiziindeki
ugaf gizden kagirma.
Viztirde zor segilseler de,
bityitk ekrana yansinldifiinda
giriineceklerdir.

masint miimkiin oldugu kadar yalinlagtirmaya calisirken akigin i¢inde kaybolmamak
i¢in de bazi ilkeler gelistirmis. Hat:rla’da yer alan notlar insan anlaginin yetersiz kal-
d1g1, maddi ve manevi tiirlii giiglerin is basinda oldugu, varligin imal edildigi boylesi
olaylar karsisinda kaybolmamak i¢in bir kilavuz gibi isliyor.

Ali Kazma’nin tiretiminin pek ¢ok vechesi oldugu gibi Hat:rla’daki notlar da poe-
tikten teknige ¢esitli yapilara sahip, degisik islevleri var. Yeri geldiginde anlam yarat-
mak, diinyaya niifuz etmek gibi ele gelmeyen bir amaca hizmet etseler de yeri geldi-
ginde gayet somut olarak sanatginin yiizlerce saate varan kayitlarindan kisa videolar
cikarmak ya da zorlu kosullarda kayit yapmak gibi cetin siireclerin iistesinden gelme-
sine yardime1 oluyor. “Her giin, ¢ekimden 6nce lens ve kamerani temizle” gibi son
derece pratik, teknik bir not filmlerin kusursuz bir makine gibi islemesine giden
yolda 6nemli bir 6ge olurken; “Nesnelerle dayanisma kur; 6zellikle kiiciik, gizli,
koselerde kalmig nesnelerle. Onlar senin sug ortaklarin” notu sanatginin islerinin
metafizik tarafini belirliyor.

Hatirla Ali Kazma’nin poetikasi. Akis halinde gecip giden bir diinyadaki tekrar-
lar1, dalgalanmalari, ritmi ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir sanat¢inin kendi varolusunu
ortaya koydugu miitevazi bir metin. Barindirdigi notlar her ne kadar iiretim siirecine
yol gostermek i¢in yazilmis olsalar da uzaktan temagsa ederek degil diinya ile defaatla
hemhal olarak, deneyimin i¢inden gekip ¢ikarilarak kelimelere dokiilmiis. Hatirla,
diinya ile kargilagmalardan geride kalan izlerin derlendigi ¢cok amagli bir hesap def-
teri. Ali Kazma’nin iglerine niifuz etmek isteyenlere yoldas olabilecegi gibi, herhangi
bir alanda tiretmek isteyenlere i¢in de damitilmig bir kaynak niteliginde.
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Anadolu Odiilleri

Baksi1 Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan, Anadolu’nun ortak kimligine
katkida bulunan iiretimlere dikkat cekmek amaciyla bu yil ilk kez

Dogan Holding ana sponsorlugunda diizenlenen Anadolu Odiilleri icin
Miizecilik, Siireli Etkinlikler, Gosteri Sanatlari, Arkeoloji ve Restorasyon
kategorilerinde toplam 133 proje bagvurdu. Tiirkiye’nin 35 ilinden
adaylarin bagvurdugu yarismada, finale kalan 25 projeden altis1 Anadolu
Odiili’ne deger bulundu ve iki projeye de Alana Katk: Odiilii verildi.
Baksi Kiiltiir Sanat Vakfi’nin, Baksi projesinin 20. y1lldoniimiinde,
benzer projelerin ¢cogalmasini desteklemek amaciyla hayata gecirdigi
Anadolu Odiilleri hakkinda Prof. Dr. Hiisamettin Kogan ile konustuk

Roportaj: Yasemin Giiney Erten
Fotograf: Elif Kahveci

Osman Ding tarafindan tasarlanan Anadolu Odiilleri heykeli

Anadolu Odiilleri segici kurulunun bir¢ok farkli disiplinden gelen
uzmanlardan olustugunu goriiyoruz. Disiplinlerarasi ortak bulusma
zeminleri bulmak sizin i¢in nasil bir deneyim?

Anadolu bir gegitlilikler cografyasidir. Olaganiistii kiiltiirlerin dog-
dugu, gelistigi ve kendi siireci igerisinde tarihe katildig1 biiyiik bir
zenginliktir. Bu nedenle Anadolu’yu tek bir bakis agisiyla ve tek bir
konu iistiinden degerlendirmek bu cesitliligi anlamak igin belki bir
baslangic adimi olabilir, ancak yeterli oldugunu diisinmem. Bu
nedenle bu cesitliligi ¢cok boyutlu bir bicimde algilayabilecek bir
deneyimler kurulu, bagka bir deyisle bir “uzmanlar kurulu” olugtur-
may1 daha anlamli bulduk. Disiplinlerarasi ortak bulugma zemininde
ayni zamanda disiplinleraras: gecisler imkéani da dogacakei. Boyle bir
bakis acisi riskli olmakla birlikte Anadolu'nun bizden ¢ok boyutlu
bakis agilari talep ettigini digiinerek bu dogrultuda kararli davrandik.
Sonugta bu bulugsmada disiplinlerarasi birikimler kendini ortaya
koyarken ¢atigma degil, bir uyum ortaya ¢ike1. O agidan da bu kararin
son derece dogru oldugunu diisiniiyorum. Beni bu konuda en ¢ok
memnun eden sey, bu farkli birikimlerin bir arada olmaya gosterdigi
ilgi ve karar olusturmada pozitif katkilaridur.

Anadolu Odiilleri Téreni’ni pandeminin sartlarina uygun bir
sekilde cevrimici gerceklestirmeniz oldukga giizel bir adaptasyon
ornegi. Sizce Tiirkiye’deki miizeler ve kurumlar, yurtdis ile kargi-
lastirildiginda giiniimiiz sartlarina uyum saglamis durumda mi?
Kiiltiir ve sanat alanindaki kuruluslarin uluslar1 agan bir basariya
sahip oldugunu séyleyebilir miyiz?

Pandemi, diinyanin ortak sorunu. Belki de hi¢bir dénem bu kadar
ortak bir sorunu insanogluyla paylasmadik. Hepimizde 6nce bir sagirma
sonra uyum iiretme refleksi s6z konusu oldu. Bu gelismeler 6niimiize bir-
takim yeni 6neriler koydu. Insanin insana mesafeli kalmasi gibi... Bu ayn
zamanda karginizdaki insana 6zen ve sayg1 gosterme anlamina geliyor.

Pandemi bizi yakin temastan uzaklastirdi ama karsimizdakini
koruma sorumlulugunu artirdi. Bunu ¢ok severek ve isteyerek anladik
ve ortaya yeni bir iletisim modeli ¢ikt1: “Uzak dur ama beni duy.” Bu
ilk planda yadirganabilir bir durumdu ancak zamanla bunun da bir
anlami oldugunu 6grenmis olduk. Tabi bu tiir krizlerde araglar 6nem
kazaniyor. Sosyal medya ve ¢evrimi¢i olanaklar bunlarin en baglica-
lar1. Odiil térenine gelince, biz de ayni ¢éziimii segtik. Oviiniilecek bir
basarilar biitiiniinii belli mesafeden kutlamak ve paylagsmak duru-
munda kaldik, ama yine ayn1 sey oldu; “Sen ¢ok degerlisin, uzakta
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olsak da seni kutluyoruz” dedik. Cok kisa bir siire i¢erisinde hazirlanan bu program sivil katkilarla
olustu. Siire¢ i¢inde gordiik ki insanlarla dogrudan fiziki temas sorunu var. Ancak iletigim, sevgi ve
cosku bu durumda en 6ncelikli temsili iistlendi.

Tiirkiye'de miizeler ve kurumlarin yurt dig1 temaslarina gelince; 6zellikle 2000’lerden bu yana, bu
temaslarin ¢ok boyutlu ve iki yonlii dogrultuda gelistigini séylemem gerekir. Daha 6nceleri digtan
ice olan bu iligki simdi karsilikli olmaya bagladi. Miizeler bunun diginda degil. Yurt diginda alkigla-
nan ve saygtyla kargilanan ¢ok sayida miizemiz yiiksek standartlarla etkinlikler gerceklestiriyor, ile-
tisimler kuruyor. Bunda tabii ki yeni teknolojilerin ¢ok yiiksek pay1 oldugunu séylemekte yarar var.

Odiil kazanan projelere baktigimizda Miizecilik alaninda iinlii mimar Kengo Kuma tarafindan
tasarlanan ve Eskisehir’de bulunan Odunpazari Modern Miize’yi, arkeoloji alanindaysa Sivas’ta
bulunan Kayalipinar Kazis’’n1 goriiyoruz. Kiiltiirel anlamda ¢agdas olan ve antik/eski olan1 bir
arada gérmek oldukga etkileyici. Anadolu Odiilleri’nin yarigma kategorileri nasil belirlendi?

Cok haklisiniz, Odunpazar1 Modern Miize Anadolu i¢in son derece ilging bir proje ve belli mer-
kezler disina taginan bir ¢agdas sanat anlayigini bu cografyaya tagiyor. Ayrica Anadolu’ya giderken
oradaki kiiltiirel birikimi selamliyor ve oradan, yeniye dogru 6nerilerde bulunuyor. Aslinda bu, Ana-
dolu'daki kiiltiirel siirekliligin tipik bir semboliidiir. Bu agidan kanimca, Odunpazar1 Modern sanat
tarihimizde oncii ve kalic1 bir yapi olarak degerlendirilecektir. Kengo Kuma’nin ¢6ziimlemesi hem
yeni bir bakis getirmesi hem de Odunpazari bellegine saygili, kiiltiirel degerlere gonderme yapan
tutumu ile Tiirkiye’de kiiltiirel siireklilik acisindan giizel bir 6rneketir.

Hitit ddnemine ait Sivas Kayalipinar yerleskesi de oldukga sasirticidir. Biz Sivas’1 olaganiistii Sel-
cuklu yapilariyla tanirken bu kazi bize Hitit medeniyetine iliskin derinlikli bilgiler sunuyor. Farkli
kiltiirlerin yan yana, i¢ ice durdugu bu cografyada Hitit derinligine ulagabilmek iste Anadolu’nun ta
kendisidir. Siirprizlidir ve gesitliligi temsil eder. Kategorilerimizi olustururken uzun tartismalar
yaptik. Anadolu’yu bir zaman derinliginde algilamak istiyorduk ama ¢ok fazla ayrint1 s6z konu-
suydu. Dolayistyla bes alani iist baglik olarak sectik. Istedik ki bu bagliklar zamanin sézciiliigiinii
yapsinlar. Bunlardan biri Miizecilik, digerleri Arkeoloji, Restorasyon, Siireli Etkinlikler ve Gosteri
Sanatlar1. Bu bagliklar bize, gercek cesitliligin ana arterleri olarak goziiktii. Ortaya ¢ikan sonug da
buyiik 6l¢ctide Anadolu’yu temsil eden bir degerlendirme sistemiyle bizleri kargilagtirdi. Restorasyon
bagligy, eskinin, kiiltiirel mirasin gelecek zamana aktarilabilecek orijinal yapisiyla ele alinmasini sag-
lad1. G6steri Sanatlari bagliginda daha ¢ok festivaller, konserler gibi etkinlikler hdkimdi. Bu konuda
da Eskisehir Biiyitksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi ile Van Akdamar Cocuk Senligi farkl: alter-
natifler sundular. Restorasyon dalinda Museum Hotel Antakya mozaiklerinin restorasyonu ve
mimariyle kurulmus olan olumlu, ¢6ziimleyici iliski Odunpazar1 Mizesi’nde oldugu gibi, bellek ve
giniimiiz a¢isindan etkileyici bir 6rnek olarak karsimiza cikti. Siireli Etkinlikler alaninda ise, iilke-
mizde ¢ok sayida festival diizenlendigi halde Canakkale Bienali 6ne ¢ikt1. 18 yil1 geride birakan bu
bienal, giiniimiiz sanatin1 Anadolu’ya dogru hareket ettirmede 6nemli bir misyon iistleniyor. Tiim
bunlara Alana Katki Odiili’nii kazanan iki degerli calismay1; Erzurum Kiiltiir Yolu Projesi ve Siirt
Bagur Hoyiik Kazisr'ni eklemeliyim.

Anadolu koylerinden biiyiik sehirlere yapilan goglerle, niifus gercekten de iilkenin belirli
noktalarinda toplandi. Bu yigilma durumu gehirlerde oldugu gibi belirli meslek sektorlerinde
de gozleniyor, milyonlarca insanin idealinde benzer tip bir yasam sekli var. Yiiziimiiz, bakisimiz
biiyiik sehirlere dondii. Daha kiiresel bir yagsam bicimine adadik ¢ogunlukla kendimizi. Aslinda
Anadolw’nun bizim tarafimizdan 6ksiiz birakilmasi tesadiif degil belki de. Bakigimiz1 Anado-
Iv’ya ¢evirmek, yerel olana ulasmak aslinda hepimizin zaman zaman tartistig1 ama uygulayama-
dig1 bir sey. Bu konuda halka ne 8nerirsiniz? Ilgili olanlar sizi nasil destekleyebilir?

Anadolu’'nun kiymeti ¢ok fazla bilinmemis. Giinlitk yagam seriiveni igerisinde topragin sahip
oldugu degerlere 6zen gosterilecek zaman bulunamamis. Anadolu, doga ile, 6ncekilerle iliskinin
sorun edilmedigi, boliik pérgiik bir hafizayi bize yansitir. Ote yandan modernizmin bireyi 6zgiirliik
talebine yonlendirdigini ve bu durumda hemen herkesin bulundugu kiiltiir ortamini terk ederek
merkeze gitmeyi, orada sunulan bence bazis1 sanal, ¢esitli imkénlarla bulugma hakkin: kullanmay:
tercih ettigini akildan ¢ikarmamak lazim. Daha ¢ok is, daha ¢ok temas, egitim imkanlari, saglik
hizmetleri goz alic1 bir renklilik, ger¢ek bir cazibe alani yaratt1 ve iletisimin de pompaladig1 bu cazi-
benin biiyiisiiyle, geriye bakmadan merkeze dogru bir hareket bagladi. Bundan dolay: insanlar yar-
gilamak miimkiin degil. Ancak, bu riiya sarhogslugu ierisinde yiiriinen yolun onlari kendi kimlikle-
rine, tarihlerine, yeteneklerine kavusturamayacagini anlamak ve yeni onerilerde bulunmak ¢ok
zaman aldi. Modern Tiirkiye bu sorunu algilamasiyla birlikte s6z konusu gé¢ yollarinin kapatilma-
sini1 diisiinmedi. Yeni ulagim araglariyla bu imkéani da destekledi. Bugiin ulastigimiz sey; herkesin
aktig1 biiyiikk kentler ve yarattig sorunlar. Biz ii¢ konuya cevap bulmakta zorlandik. Cografyay1
ihmal ettik. Tarihi ihmal ettik. Cag1ihmal ettik. Dolayisiyla bu ii¢ ana etken kitleler tarafindan yete-
rince algilanmadi ve degerlendirilmedi. Egitim kurumlarinda ise bu anlamda bilin¢lendirici bir egi-
tim yapilmadi ve tiim cazibeler biiyiikk merkezlere tagindi. Istihdam olanaklari da bunu izleyince
Anadolu bir bogluga terk edilmis oldu. Ve sizin séylediginiz anlamda burada bir 6ksiizliik ve sessiz-
lesme s6z konusu. Tabii modernizmle birlikte cumhuriyet bu sorunu ayni zamanda anlamig olmali
ki bir Anadolu vurgusu ve kdyliiniin orada egitilmesi icin kurumlar olusturuldu, fakat bu kurumlar
uzun siireli olamadi. Sonug itibariyle ddnem dénem siyaset tarafindan Anadolu’ya yonelik ¢6ziimler
tretilse de koklii bir yaklagim s6z konusu olmayinca kiiresellesmenin insani savuran giictine yol agil-
mis oldu. Benim Onerecegim sey, cumhuriyetin ve demokrasinin tasimak istedigi kendi hikayesi
olan 6zneye yo6nelik bir egitim ve iletisim sistemi olusturmaktir. S6ziini ettigim s6zlesme 6zneyi
kendi hikayesinden kopardi. “Diinya vatandagsi olmak” gibi kulaga hos gelen ama 6znenin direncini
yok eden yaklasimlarin neden oldugu terk etmeler, yersiz yurtsuzlagmalar pandemi tehlikesine
kadar siirdii. Aslinda pandemi bize “evinize, dogaya déniin, kdylerinize gidin” diyor. Insan1 hapse-
den, kentleri titketen mega projeleri terk edin diyor. Tim bu sonuglara bakinca benim 6nerim,
insanlara “Kendi hikayenize sahip ¢ikin ve oradan kendi destaninizi yaratin. Anadolu’nun topra-
ginda gizli olan masalina, mitolojisine, tutkularina, acilarina kulak verin ve maharetli elleri takip
edin. Onlara sahip ¢ikin.” demektir.
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12 bin yillik bir tarihe sahip olan Anadolu, tarih boyunca onlarca
medeniyete, onca insana kucak a¢mus. Bereket, iiretim, yasam...
Anadolu’da bizden 6nce var olmug sayisiz insandan, sayisiz kiiltiir-
den kalan izler, iist iiste medeniyetler... Bu acidan Anadolu sadece
Tiirkiye icin degil, diinya ve insanlik tarihi i¢in ¢ok anlaml1 bir yere
sahip. Anadolu’nun hak ettigi degeri gérmesi sadece Tiirkiye adina
bir adim degil, insanlik adina bir sorumluluk belki de. Bu baglamda
projelerinizi uluslararasi boyuta tagimayi planliyor musunuz?

Ben kiltiiriin haritasini belli sinirlarla kavramiyorum ve bunu
dogru bulmuyorum. Cografya bize sorumluluk alani olarak yansir
fakat bu sorumluluk gercekte o sinirlarin Stesine yansir. Bu agidan
bakinca Anadolu’daki her bir birikim evrensel mirastir. Bu birikimleri
gelecege tasimak bizim sorumlulugumuzdur. Ancak onlar bir insanlik
mirasidir. Paylasma konusunda kiskan¢lik yapamayiz. Tam tersine
insanlara bu onuru paylagma sansi vermeliyiz. Tabii bu yaklagimin,
insanin “6teki” kavramini agmasina, barigcil duygularinin gelismesine
katkida bulunabilecegi gibi, ekonomik agidan da 6nemli bir boyut
tagidigini kaydetmek gerekir. Bu baglamda projelerin uluslararasi
dlgege tasinmast elbette séz konusu. Zaten Anadolu Odiilleri’nin bir
hedefi de bu. Oniimiizdeki yillarda degerlendirme ve bilim kurulla-
rinda uluslararasi uzmanlara yer vererek bu ige baslayacagiz. Yayinla-
rimizla, filmlerle ve sosyal medya araciligiyla bu devam edecek. Cok
yakinda “Anadolu’yu Anlamak” iist baglikli bir yayin ve toplantilar
dizisine de baglayacagiz.

Anadolu Odiilleri, var olan ve devam eden projeler igin bir takdir

Evet, yeni olusumlarin hareketlenecegini diigliniiyoruz. 2000 yilinda
Baksr'ya ilk kazmay1 vururken denenmemis bir yolculuga ¢ikmugtik.
Simdi gériiyoruz ki Anadolu'da ¢ok ciddi olusumlar baglad: ve yenileri-
nin de isaretlerini aliyoruz. Bu anlamda Anadolu iist baglig1 altinda ¢ok
farkli projelerin hayata gegecegini diisiiniiyoruz. Nitekim daha énce
soyledigim gibi Anadolu’yu Anlamak baghig altinda gelistirdigimiz yak-
lasimlar daha da cesitlenecektir. Anadolu'da hem béyle bir eksikligi
gidermek hem de bu konuda harekete ge¢cmek iizere ciddi bir potansiyel
var. Anadolu Odiilleri araciligiyla bu potansiyelle tanigmis olmak bizi
de gelecek icin daha fazla heyecanlandirdi. Cok sayida alanda yeni ve
siirekliligi olan dinamiklerin devreye girecegini diisiiniiyoruz.

Gergekgi bir bakisla Tiirkiye’de kiiltiir seyahatleriyle ilgilenen
kesimin Anadolu’dansa yurtdisina dogru egildigini gériiyoruz. Bu
egilimin en biiyiik sebebi de belki Anadolu ve sahip oldugu kiiltii-
rel zenginlikler iizerine yeterince tanitim yapilmamasi olabilir.
Saniyorum ki Anadolu Odiilleri birgok insanin bir gezi rotasi
hazirlamasina ilham verecektir. Sizce Anadolw’nun sahip oldugu
kiiltiir turizmi potansiyeli nasil en yiiksek noktaya getirilebilir?
Kurumlarin tutumlari ve misyonu ne yénde olmalidir?

Gegtigimiz yil bir turizm 6rgutiintiin hazirladig1 programa izleyici
ve konugmaci olarak katildim. Oradaki hedeflerin bir tanesi Tiirki-
ye’de 40 milyon turiste ulagmakti. Louvre Miizesi'nin yillik ziyaretci
sayist 10 milyon, British Museum’unki ise 7 milyon dolayinda. Bu
demektir ki Tiirkiye’nin turizm hedefinde 10 tane Louvre Miizesi var.
Koca Anadolu’yu kiiltiirel zenginlikleriyle, dogasiyla, 6zgiin yasanti-
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lariyla birlikte iyi tanitip devreye sokabilirsek hedefimize yaklagmig

edilme, onaylanma firsatina yol agiyor. Kiiltiire ve sanata olan des-
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tegi somutlastiryor. Diger yandansa bu projelerin halka tanitimi olacagiz. O nedenle kendi degerlerimiz konusunda, kurumlar olarak

bilinglenmemiz gerekiyor. Anadolulugun ilhamini anlamamiz, ¢6z-
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el TIYATROLARI SENL i Degindiginiz konular Anadolu Odiilleri’nin dnemli hedeflerini olug- mamiz gerekiyor. Su anki durumda turizm sirketlerimiz kiiresel bir
kiiltiir haritas: izleyerek kiiresel séylemler, paket programlar hazirli-

Van, Akdamar, Cocuk ve Genglik Tiyatrolar Senligi

turuyor. Biz bagindan beri unutulmus bir Anadolu diisiincesine hep
kargi ciktik. Tek boyutlu bakis acisini da kisitli bulduk. Bu nedenle Ana-
dolu’yu kirsal bir virane gibi algilamak yerine, tistiindeki ortityu kaldi-
rarak, bugiiniin ortak degerlerinin kékeni olarak konumlayip, bunun
tizerine gittik ve daha ilk adimdan itibaren siirprizlerle karsilastik. Bu
yaklagimi insanlara yansitmig olmak son derece 6nemli. Pandemi biitiin
projeleri yeniden degerlendirmemizi giindeme getirdigi icin bu sene
hepsinin sanal yolla gergeklestirdik ve tamittik. Oniimiizdeki sezon
6diillerin takdim siirecini sergiler esliginde gériiniir kilma ve bunu ulus-
lararasi ortamda paylagma planimiz var. Gelecek yillarda 6diilleri gezici
sergilerle diinyaya tanitmak gibi projeler tasarliyoruz.

Baks1 Kiiltiir Sanat Vakfi, Anadolu Odiilleri’yle bir ilki gergek-
lestiriyor. Bu girisim baskalarina da cesaret verebilir. Sizden sonra
bu alanda yeni olusumlar dogacagini diisiinityor musunuz?

yorlar. Ve bu programlari, seyahatler yoluyla yasamini zenginlegtir-
mek isteyen kisi ve gruplara pazarlayabiliyorlar. Bunun arkasinda her-
hangi bir kétii niyet aramak miimkiin degil elbette, ancak kiiresel
olani empoze ederken yereli de yok etmemeliyiz. Tiim bu sorunlar,
bilgisizlikten, deneyimsizlikten, bulundugu cografyaya ilgisizlikten
kaynaklaniyor. Baks1 Miizesi ulasim engellerine ragmen bélgenin kiil-
tiir turizmi haritasi icinde geliserek bu konudaki 6nyargilar kiriyor,
bizi umutlandiriyor. Buna ¢ok farkli girigsimleri de 6rnek verebiliriz.
Odunpazar1 Modern Miize, Gobeklitepe, The Museum Hotel Antakya
bu anlayis1 yukariya dogru kaldiran 6nemli projelerden bazilari.

Baks: Kiiltiir Sanat Vakfi olarak siiregelen veya gelecege dair
bagska ne gibi planlarimiz var? Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat sahnesinde
nereye konumlandiriyorsunuz?

Baksi Kiiltiir Sanat Vakfr’'nin ¢aligma alani olarak Anadolu’yu seg-
mesinin ve 1ss1z bir tepede bir miize inga etmeye kalkmasinin riskli
oldugu hep séylendi. Ancak amacimiz hi¢bir zaman daha 6nce yapil-
mus olana benzemek, miizecilik anlayiginin yerlesik tanimlarina sigin-
mak olmadi. Insanoglunun seriivenini takip ederek merkezi digtan
etkilemeye cabaladik. O nedenle de Baksi Miizesi 6zgiin bir proje ola-
rak yerel ve uluslararasi alanda dikkat cekmeyi bagardi. Ust sanat-alt
sanat gibi, ya da bildik bagliklar altinda agilan miizelere bir itirazimiz
yok. Ancak biz kiiltiirii bir siireklilik icerisinde kavramak, insanin
yasami anlamlandirma ¢abasini ve hikdyesini o tepede gelecek kugak-
lara iletmek istedik. Ote yandan bu cografyanin enerjisini kadin ve
cocuk tizerinden desteklemeye calistik. Merkezle periferi arasinda,
sanat ve tasarim araciligiyla kopriler kurmak, kopuslari sonlandir-
mak istedik. Yagami doniistiiren en giiclii nedenlerden bir tanesi eko-
nomidir. Ve bizim bélgemiz de bu nedenle gé¢ verir. Bunun zararini
yalnizca terk edilmis periferi degil, ayn: zamanda yakin kentler de
6der. Bu temel sorunu g6z 6niine alarak kiiltiir ve sanat aracigyla tire-
tim birimleri olusturup, insanin insanca yasayabilecegi ekonomik
kosullar1 kendi dogup biiyiidiigii, hikayesinin kok saldig topraklarda
ona sunabilmek istedik. Uretimi 6nemsedik. Simdi Bayburt mer-
kezde, Kadin Istihdam Projemizin ingaatini baglatmaya hazirlantyo-
ruz. Mimari projesi Tabanlioglu Mimarlik tarafindan hazirlanan bu
merkezde 6zgiin bir marka yaratarak diinya pazarina katilmak istiyo-
ruz. Kiiltiir turizmi i¢in kendimize ulusal 6l¢ekte bir alan a¢tik. Bu
verilere cografyay: katarak, mutfak ve geleneksel sanat gibi yerel kiil-
tiir 6gelerini cogaltarak, turizm etkinligini ekonomik, insanlar1 yakin-
lagtiricy, bariscil bir diyalog ortamina déniistiirme hedefimiz her giin
daha da genigliyor. Ayrica bir uluslararasi danigma kurulu projemiz
var. Bu yeni kurulun araciligiyla diger miizelerle ortak bir turizm
hareketi baslatabilmeyi arzu ediyoruz. #¢
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SOYuyor

Huo Rf’nin sanat profesyonelleriyle
bulustugu kosesi Huo soruyor, bu
sayida Milano’da yasayan ve ¢aligan
yonetmen Zion Lacroix’y1 agirliyor.
Sanatc¢1 Huo Rf, bes soruda Lacroix’in
farkli dinamiklerden beslenen
pratigine odaklaniyor

Zion Lacroix
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Discord, 2019, Londra, Boo Pala igcin moda filmi

Kisisel pratigini absiirtliik, siiphecilik, rontgencilik
ve pornografi kelimelerinin ¢ocukluk travmalarinin
kesisme noktalarinda sekillenmesi iizerine tanimli-
yorsun. Birbirlerinden farkli kavramlar tecriibenle
birlikte nasil harmanlaniyor veya bir yonetmen ola-
rak bu kavramlar senin pratiginde nasil gorsel sem-
bollerle ifade bi¢cimi haline geliyor?

Cocuklugumdan bu yana etrafima hep i¢imde biiyiit-
tigim farkli karakterlerin goziinden bakmaya calis-
tim. Bazisinin ilgisi sembollereyken, bazisinin mitolo-
jiye, pornografiye, mimariye dairdi. Ilgi alanlar1 higbir
zaman kesismedi. Bu yiizden birinin bildiginden digeri
hep siiphe etti. Siipheci tavrim buradan geliyor ve hala
boyleyim. Soru sormayi ve yanitlamay: ¢ok severim.
Zaman gegtikce bu sorular ve cevaplari, ilgi alanlari,
bakis agilar1 degisti veya kok sald1. Yaptigim iglerin her
birinin ayni gézden ¢iktigini séyleyemem. Bir tanesi
daha agresif ve abartil1 bir anlatimla ele alinirken, bir
tanesi daha yumusak fakat kuskucu bir akiga sahip ola-
bilir. Fakat giiniin sonunda her birinde “hayvansi
icglidii” bir catlaktan az da olsa, ¢ok da olsa ortaya
sizar. Ben tiim farkli goriiglerimi, bu diirtiiniin 1s181nda
aydinlatmaya ¢alisiyorum.

Kendi tecriibelerin ekseninde, Tiirkiyeli bir yonet-
men olup bagka cografyada iiretmeyi nasil tanimla-
mak ya da anlatmak istersin?

Bence bu harika bir sey. Turk kiltiiriiniin zenginligi ve
etrafimda bu kiiltiire agina olan pek insan bulunmadig:
i¢cin bunu en etkili sekilde kullanmaya ¢alistyorum.
Yalnizca iglerimde degil; iligkilerim, arkadagliklarim
ve yagantimda da bu béyle. Insanlar agik ve $grenmeye
aclar. Bagta kendim olmak iizere, herkese bu kiiltiirden
bir seyler sunmaya calisiyorum. Bir insanin yakin ama
uzak kiltiirleri analiz etme sansin1 yakalayabilmis
olmasi ¢ok biiyiik bir avantaj. Umarim bunlar1 zaman
gectikge islerime de daha iyi bir sekilde yansitabilirim.
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Les Rideaux Invisibles ou Un Vendredi Gris, 2019, Milano

Bir sanatgi olarak farkl: ig birlikleri beni her zaman
beslemistir. Sen de aym1 sekilde hem kendi islerini
iiretiyorsun hem de farkli markalarla ¢aligiyorsun,
bu siirecin senin icin zorlayic1 ya da besleyici bir Bir yonetmen olarak gézlem yapmanin senin igin ve
tarafi var m1? Uretim siirecini de géz 6niinde bulun- yasamin bakimindan 6ncelikli oldugunu kugkusuz
durabiliriz. kabul etmek gerekir. Bu acidan gectigimiz olaga-
Kafa yapimin uydugu insanlarla ¢alismaktan gergekten niistii y1lin déniistiiriicii bir giicii var miydi sence?
cok keyif aliyorum. Ozellikle ftalya'da moda markala- Gegtigimiz yilin benim iizerimdeki etkisi bityiik. Her
riyla calismak cok eglenceli. Karginiza harika insanlar, seyden 6nce herkesten uzaklagtim, ardindan kendim-
hikéyeler, tecriibeler ¢ikiyor ve kafanizin uydugu insan- den uzaklagtim, sonrasinda uzaklagtigim kendime
larla ortaya bir is koyunca sonug her zaman biiyiileyici doniip bir baktim. Ona dogru yiiriidiim ve belki de ilk
oluyor. Zorlayici taraflari, pek tabii, oluyor. Fakat bazi defa kendimle goz goéze geldim. Bu siireg eger bir seyi
seylerin de kolay olunca tad1 ¢ikmiyor. Ben kendi kafami doniistiirdiiyse, o da kendimi kendime ¢evirebilmis
ortaya dékmeyi seviyorum. Bunu markalarla yapmak- olmasidir. Belki de aydinlanmak i¢in dogru bir zaman
tan da mutluyum. Isime karigilmasindan hoglanmiyo- oldu benim i¢in. Ciinkii, karanlik yokken géremedi-

rum ama birilerini isime dahil etmeyi seviyorum. gim 15181n bu dénem sayesinde farkina vardim.

Where are they now, the ones who wanted to burn everything?

Prelude, 2021, Milano, Vien igin moda filmi

Ne okuyorsun, izliyorsun; ne iizerine diisiiniiyorsun,
calistyorsun, ne gérmek ve paylagmak istiyorsun?
Her seyi okumaya, izlemeye; her seyin lizerine fazlaca
disiinmeye calisiyorum. Her birini ayr1 ayr1 ama bir
yandan da ayni anda yapmaya galistyorum ve bu beni
gercekten c¢ok besliyor. Bilinmezler iizerine kafa pat-
latmay1 ¢ok seviyorum. Cocuklugumdan beri kafamda
kurdugum diinyay1 ve onun i¢inde dogurup biiyiittii-
giim karakterleri simdiye ¢ekerek 6zgiir birakmak isti-
yorum. Sonrasinda o karakterler digsarida gordiiklerini,
duyduklarini, yagadiklarini gelip bana anlatsinlar isti-
yorum. Kisaca bir okul olmak istiyorum. #¢
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Giilsiin
Karamustafa
Atolyesi: Buluntu
nesnelerle yitirilmis

hayatlar arasinda

bir tahayyiil
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Sanatc¢inin atolyesi izleyici icin her zaman bir cazibe
alani oldu. I¢eride ve disarida olanin carpistig1 ve
izleyicinin de anahtar deliginden bakmak istedigi
bir yer olarak gizemini hep korudu. Sanatg¢ilarin
iiretimlerini gerceklestirdikleri yahut onlar:
diisledikleri, diisiindiikleri mekan olarak atolye

bir yandan sanatc¢ilarin biriktirdiklerini ve iirettiklerini
saklama alani iken diger yandan sanat eserine giden
yolda lineer olarak baglangici ve bitisi isaretliyor.
Sinirsiz Ziyaretler yazi dizisi icinde pek cok atolyeye
gittik. Sanatcilarin atolyelerine dair tanimlamalari
ve benzetmeleri birbirinden farkli oldu hi¢ kugskusuz.
Mabet, zaman kapsiilii, hazine sandigi, ev, calisma
alani... Atolye hep atolyeden sonsuzca fazla oldu:
Sanat¢inin dogdugu eve, hayalindeki yere, olmayan
iillkeye, var olmayan bedenlere, tanimsiz bicimlere,
renklere, cizgilere, seslere ve goriintiilere doniistii.
Rollo May’e yaslanarak yaratma cesaretinin; iceride
gomiilii olani1 kazima eylemi deyiverecek olursak;
hangi bicime biiriiniirse biiriinsiin atolye, sanat¢inin

arkeolojik kazi1 alanina doniistii. Kendinden kacgtig:
kendini buldugu, kendinde kildigz...
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Peki, bu yaz1 simdi boyle bir girigse neden ihtiya¢ duydu?

Stmirsiz Ziyaretler dizimizde bu defa konugumuz Giilsiin Karamus-
tafa. Balat’taki at6lyesinde kars1 karsiya oturdugumuz ve mesafemizi
pandemi kosullarinda koruyarak bulustugumuz Gilsiin hanim,
konugmamiza su ciimleyle/soruyla bagladi: “Her zaman ‘Bir atdlyeye
ihtiyacim var mi1?’ sorusu ile yagsarim.”

Balat’taki ti¢ katli miistakil binada sanat¢inin tiim birikimini izle-
rini gérmek, kitaplarina dokunmak, ge¢mis iiretimlerine atélyedeki
varolus bicimleriyle tanik olmak mimkiin. Lakin bu atélye yaklagik
bir yildir Karamustafa’nin ugramadig: ve kapilarini bizim igin ag¢tig1
bir adres. Giilsiin Karamustafa’nin sanatinin hayatina sizdig: anlari,
gecmisin renklerini, gittigi yolculuklari, dinledigi g6¢leri, ¢ocuklugu-
nun resimli diiglerini biriktiren atélyeden de fazla bir atélye. Yahut
kendine sordugu sorudan, atélyesinin varligina baktigi yerden; iireti-
mini yani bagina, evine tagidig1 zamanlarda; yillar i¢inde gittigi adres-
lerden biri, duvarlar1 olan bir tahayyiil mekani... Bu soru esliginde
insanligin Covid-19 salginiyla verdigi yasam miicadelesi ve degisen
kosullar sebebiyle Karamustafa da yaklagik bir yildir atdlyesini evine
tagimis ve iiretimini evinde siirdiirdiigiini s6ylityor sohbetimiz devam
ederken. Yillar icinde farkl: atSlyelerde ¢alisan sanatgi, degisen kosul-
lar sebebiyle atélyenin varligina dair sorusunu ve cevabini bir araya
gelmemiz sebebiyle s6yle anlatti:

“Zaman zaman atolyeye hig ihtiyacim olmaz ¢iinkii her sey kafamin
icinde ¢oztimlenir. Cogunlukla yurtdisiyla iligki icinde ¢alistigim icin
belli isler disarida yapilir, yazigmalar devam eder, ¢izimler génderilir
ve onlar tizerinden ¢aligan ekipler olur. Prodiiksiyon o serginin agila-
cag ulkede gerceklestirilir. Ayrica ¢ogunlukla bilgisayarla ¢aligirim,
Internet benim i¢in 6nemli bir kaynaktir... Fakat birden bire atdlyeye
miithig ihtiyacim olur ¢iinkii resim yapmak isterim ya da elle tiretile-
bilecek bir mesele tizerinde ¢aligmam gerekir. Bunlar giindeme geldigi
anda miithis bir ihtiyag ¢ikar ortaya ve atdlye diye aglamaya baslarim.
Baz1 donemlerde atélyem kapanmigtir. Hep giizel ama siirekliligi
olmayan atélyelerde galistim ve hep tagindim. Biitiin bunlarin hepsi
zaman zaman alevlenen bir atélye istegi zaman zamansa hig ihtiyag
duymadigim bir durum ortaya ¢ikarmistir. Atlyenin biyiik bir gerek-
lilik oldugunu biliyorum. Bugiin sadece kavramlarla ¢aligan bir sanat-
¢inin atélye ihtiyaciyla benimkisi farkli. Hem geleneksel bir atolyeye
ihtiyacim var hem de hig yok. Ogrencilik yillarimda da hem okulda
atolyedeydim hem de disarida ¢alistyordum. Sartlara gore ¢aligmala-

rimu yiiriitebiliyordum ve bagariyla da mezun oldum. ”
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Kiigiikliigiinden beri sanatc1 olabilecegine inanarak
biiyiiyen Karamustafa’nin iyi resim yaptigini evde ailesi,
Ankara Koleji'nde hocalar1 Esref Uren ve Turgut Zaim
fark eder. Stirekli tegvik edilir, sonunda Giilsiin Hanim,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin sinavini
gecer ve yiksek resim bolimiine kabul edilir. 1969
yilinda da Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun
olur. S6z akademiye ve Bedri Rahmi’ye gelince Giilsiin
Hanim sézlerine s6yle devam ediyor: “Akademide nasil
akademik resim yapilir &gretiliyordu. Herkes belirli
kurslardan gegerek akademiye girise hazirlaniyor ve
sonunda bu yolu 6grenmeye ¢alisiyordu. Bir hayli
hiisrana ugramistim. Istanbul-Ankara farki vardi ciinkii.
Hig kursa gitmeden akademi sinavini gegmistim. Hatir-
liyorum ben hep isyankar bir 6grenci olmustum. Okula
kabul edildikten sonra da neredeyse yar1 zamanli bir
ogrenci olarak okula devam etmis ve mezun olmugtum.
Bir yandan da babam Hikmet Miinir Ebcioglunun
ressam oldugumda igsiz kalacagim hakkindaki korku-
suyla, Istanbul Radyosu'nda bana is bulmasi sebebiyle
spiker ve prodiiktér olarak ¢aligmaya baglamigtim. Hem
okul hem de i gece ve sabah ndbetleri sebebiyle bir
arada devam etti. Tim bu yogunlugun icinde Bedri
Rahmi’yi hep kapi agan, zorlayan ve 6grenciye cesaret
veren bir hoca olarak hatirliyorum ben de bundan

faydalandigimi diigiiniiyorum.”
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Giilsiin Karamustafa’nin sanat tiretimi 1970’lerden giinii-
miize resimden kolaja, fotograftan videoya, heykelden yerles-
tirmeye uzanan ¢esitliligin icinde sosyo kiiltiirel durumlar ve
politik gerceklikleri bireyselden toplumsala genisleyen bir
yaklagim tagir. Dogdugu ailenin bir kisminin Kinim’ a diger
kisminin Bosna’ya uzanan gegmisi ve Istanbul’a varan hayat-
lar; Karamustafa’nin hi¢ bilmedigi ama siirekli dinledigi
yerler ve go¢men olug sanat pratiginin merkezini belirler. Bu
merkez hi¢ gidilmemis bir yer, bilinmeyen bir yurt olmalidur.
Zira Giilsiin Karamustafa, Istanbul’a farkli sebeplerle varigi,
ailesinin bellegi esliginde kirsal alandan Istanbula dogru
yasanan kitlesel goc ile birlestirir. Kapic: Dairesi (1976),
Kuiymetli Gelin (1975), Ortiilii Medeniyet (1976), Star Wars
(1982) resimlerinde modernle gelenekselin, kentle kirsalin
yarattigl, sirtiinmenin toplumsal ve kiiltiirel alanda yarattig1
doniisiimii kadinlar araciligiyla ve resimle anlatir. Karamus-
tafa kiilliyat1 icinde bu ddnemi diger dénemlerinin evi/rahmi
olarak goriiriim. Renkli 6rtiiler, danteller, kente gelince kavu-
sulan/hayal edilen elektrikli esyalar, seksenli yillarin baskici
siyasal atmosferini biiker ve onlar1 bagka bir sahnede sorgu-
lar. Bu resimlerle baglayan kadin, ev i¢i yasam, giindelik esya-
lar, buluntu nesneler, aileden kalan izler, Sykiiler, ideolojik
miidahaleler esliginde doksanlara iki binlere ve simdiye
ulagir. Beden, esya, resim, film, kumasg, oyuncak, dergi, fotog-
raf, heykel, biblolar... Biriktirdigi her neyse, bellek odalarina
coktan yerlesmigtir. Giilsiin Karamustafa 6nce sahneler kurar
gozlerinde, sonra bu sahneler i¢in hazirliklara baglar. Bu
sebeple atélye atdlyeden de fazla onun gozleri, kalbi, bellegi
ve dinledigi 6ykiilerdir. Cocuklugunun Ankara’sidir, icinden
gectigi parktir, babasiyla birlikte gittigi konserlerdir, radyo-
daki ses sanatcilaridir, dolmugta dinledigi arabesk miiziktir,
tek bagina ciktig1 Avrupa seyahatidir...
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SINIRSIZ ZIYARETLER

Giilsiin Karamustafa’nin sanati Istanbul’a benzeyen
bir yan yana gelis ve bir kargilagmadir: Yerelden kiire-
sele cogalan, karsitliklarin yeni dilini ortaya seren,
diinlin yaralariyla, bugiiniin gercekligi vasitasiyla
hesaplagan bir bulugma alanidir. Radyo Haftas1 dergi-
sinde kapakta yer alan dénemin kadinlari, Istanbul’a
go¢ eden evlerde ¢alisan kadinlar, kadin olus iizerinde
teslim alinan erkek bakis, saten yorganlara hapsolan
gelecek vaatleri, birer ikona doniisen kimlikler, artik
anlagilmayan Osmanlicanin yarattig1 gizemli diyalek-
tik... Varla yok bulugmasidir Gilstiin Karamustafa’nin
kulliyatini cografyalar arasinda savuran.

Buluntu nesnelerle, yitirilmis hayatlar arasinda hatir-
lamayi iglerinin rahmine yerlestiren ve yeni ihtimallerin
hayalini paylagan Giilsiin Karamustafa hep zihnindeki
goriintiiniin pesindedir. Uzun yillar emek verdigi sine-
manin, sonrasinda videolarindaki hareketli gériintiiniin
kurgu ile gergegi i¢ ice gegiren iklimini varla yok arasin-
daki atélyesinde belleginin seffaf cekmecelerinden ¢ika-
r1p yeni yolculuklara salar. #8
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cogul tarafta kalmaya devam ederek 6nemli sorular
esliginde The Institute of the Cosmos’un Rus kozmizmi
odakli calismalarina; Tabita Rezaire’nin arkeolojiden
astronomiye, numerolojiden teolojiye, Senegal’den
Gambiya’ya pek ¢ok referansi olan filmi Mamelles
Ancestors filmine ve Nilbar Giireg’in Kunstverein
Reutlingen’de gerceklesen Tell Me sergisine deginerek
toplumsal acilarin kaynagina dogru yol aliyor

Anton Vidokle, Rie Sakai,
Akiyoshi Nita, Takaaki Negi ile
beraber, ABD-Japonya-Ukrayna,
2019, 30’, Renkli
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Genglerinin 6fkeli ve kizgin oldugu bir toplum, gelecege nasil bakar?
Peki ya, “asi” genglerin ortaklagtiklar1 payda toplumsal adaletsizlik ise?
Tiirkiye’de toplum Sniinde 6telenen, tartaklanan, “terérist” ilan edilen
ve haklar1 gasp edilen Bogazici Universitesi 8grencileri; Rusya’da muha-
lif Alexey Anatolievich Navalny i¢in ayaklanan ve hala iceride tutulan
gengler; Black Lives Matter'in diinyay1 saran kusak-atesi; Telegram kul-
lanarak 6rgiitlenen ve Hunger Games serisindeki selami kullanan Bang-
koklular ve Hong Kong’un yillardir dinmeyen geng 6fkesi...

Sadece bugiin mii? Gozlerimi kapatsam, son giinlerde daldigim
arsivlerden hemen géziimiin 6niine gelen siyah-beyaz fotograflar
var... Selma’dan Montgomery’e 1965 yilinda gergeklesen Alabama
yuriytsleri; Vietnam Savagi kargit1 gosteriler; 1989 yilinda demokrasi
yanlis1 genglerin bulustugu Pekin’in en 6nemli meydanlarindan Tia-
nanmen Square’de baglayan, ama orada kalmayan ve silahsiz olmala-
rina ragmen ates agilan, hayatini kaybeden gengler i¢in hél4 tutulan
yas... ve Erdal Eren! Aleyhine delil olmamasina ragmen, yasina rag-
men, her seye ragmen 80 darbesinde asilan 50 kisiden biri. Deniz Gez-
mis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan... Daha kimler...

Zamaninda ne kadar manipiile edilmis, ezilmis ve katledilmis geng
insan varsa, bugiin hal4 i¢imize ok gibi igleyen ve hi¢ huzur bulamadi-
gimiz toplumsal acilarin kaynagi degil mi? Peki ya bugiin olanlar?
Gengleri elegstirel olduklari i¢in, cesur olduklari i¢in, birlikte hareket
ettikleri i¢in, daha iyi bir iilkede, daha demokratik bir sistemde yasa-
mak istedikleri icin mi cezalandiracagiz? En basiti, eger Turkiye Gezi
Park: protestolarini, biitiin diinyada siyasi mesajlariyla es zamanh
olan, kitlesel bir hareketin Osman Kavala’nin organize ettigine ger-
cekten inanacaksa, genglerinin, halklarinin ve insanlarinin zekésini,
iradesini, taleplerini ve haklarini da hige sayacak! Bu miimkiin mii? Bu
kadar kitlesel; nedenlerini, etkilerini ve dinamiklerini hala tartigtig1-
muz bir toplumsal hareketi sadece ikinci sinif komplo teorileriyle agik-
lamak, gelecegi inkar etmek degil mi?

Cevrimici izledigim iki video projesi, belki yazinin gidisatini degisti-
rebilir. Yeni Zelanda'da yasadigim yillarda yeniden 6grendigim bir
hayat bilgisi: Bat1 kiiltiiriiniin direttigi, “benim bedenim, benim kara-
rim” mottosuyla 6zetlenebilecek bir aidiyet algisi var. Belki Anadolu'da
icinde biiylidiigiim ama yeni anladigim, Bolivya'da, Samoa'da ya da
Tayvan'da rastladigim ama Waitangi’de Maorilerle paylagsana kadar
aymadigim bir hakikat diizlemi var. Yeniden 6grenmeye ¢alistigim...
Bedenim Bat1 materyalizminin konumlandirdig: gibi sadece bana ait
degil; benden 6nce yasayan atalarimla benden sonra gelecek ¢ocuklari-
mun arasinda bir emanet, hayat zincirinin sadece bir parcasi, nesiller
arasinda bilgi, deneyim ve hafiza aktarimini saglayan bir koprii... Bu
belki bize, Bat1 kitasi felsefesinin 6tesinden bir varlik, varolus ve episte-
molojisi vaat ediyor. Gelecek hayali i¢in, 6nce New York tizerinden
Rusya’ya sonra Senegal’i merkez alip dogru Afrika’ya isinlansak?

Videolardan ilki hal4 yayinda!* Web sitesi, The Institute of the Cos-
mos’e ait. 2019 yilinda gergeklesen 2. Riga Uluslararas1 Cagdas Sanat
Bienali, RIBOCA 2 tarafindan ismarlanan, Rus kozmizminin giincel
dalgalarini, bugiine etkilerini ve hala isleyen kanallarini aragtiran kolek-
tif bir aragtirma projesi. Rus kozmizmi, maddi 6liimsiizlitk ve diriligin
yani sira uzaya seyahat ¢agrisi yapan bir hareketti. On dokuzuncu yiizyil
Rusya’sinin ruhaniliginden, bilim ve teknolojiye olan giiglii hayranligin-
dan gelismisti. Zaman ve mekan anlayisimiz nasil genigletilebilir?
Yasam siiremiz nasil uzatilabilir? Organik ve inorganik yasamin ufku
nedir? Zaman nasil kontrol edilir? Var olan her seyin birligi nasil anlagi-
lir? Post-sekiiler toplumumuz ¢agdas bilime nasil meydan okur ve
bunun tersi de gegerlidir? Kozmist bir gelecek nasil bir sosyallik getire-
cek? Diinyadaki ve 6tesindeki yagsam nasil detaylandirilabilir? Diinya
dis1 sanat ve edebiyat ne olabilir? Bitkiler bilingli mi ve onlar1 yemeli
miyiz? Herhangi bir yagam bi¢imini 6ldiirmeden nasil yaganir?

Uluslararasi giincel sanat trafiginin 6nemli aktérlerinden, e-flux’un
kurucularindan sanat¢i Anton Vidokle’nin Arseny Zhilyaev ile bir-
likte yuriittiigii The Institute of the Cosmos projesi haricinde, son yil-
larda tirettigi filmlere yansiyan bir odakla, sanat pratiginde de 1srarla
bu sorulari isliyor. Vidokle’nin The Institute of the Cosmos’un sinema
kisminda izlenebilecek olan projesi Citizens of the Cosmos Tokyo ve
Kiev’de uiretilmig; 6limsiizliik, olillerin dirilisi ve biyokozmist mani-
festonun siirsel bir gorsel kurguyla film diline yansidigi anlatinin
mekanlar1 ¢ok iyi se¢ilmig; mabetler, mezarliklar, krematoryum,
tatami odalari, bambu ormani, endiistriyel gaz fabrikasi ve sanat¢inin
bir steteskopla nabzini dinledigi sokaklar... Kan nakli, cenaze toren-
leri, olillerle iletisim kurma ¢abalari... Senaryonun temelleri 1922°de
Alexander Svyatogor tarafindan kaleme alinan Biyokozmist Manifesto’ya
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Belki Anadolu’da i¢inde biiyiidiigiim ama yeni anladigim,
Bolivya’da, Samoa’da ya da Tayvan’da rastladigim ama
Waitangi’de Maorilerle paylasana kadar aymadigim bir
hakikat diizlemi var. Yeniden 6grenmeye ¢aligtigim...
Bedenim Bat1 materyalizminin konumlandirdig: gibi
sadece bana ait degil; benden O6nce yasayan atalarimla
benden sonra gelecek cocuklarimin arasinda bir emanet,
hayat zincirinin sadece bir parcasi, nesiller arasinda bilgi,
deneyim ve hafiza aktarimini saglayan bir koprii...

Kunstverein Reutlingen,

dayaniyor; manifesto ise, acilen gezegenler arasi iletigimi 6nererek evre-
nin biitiiniinde yagam olasiliklarini aragtirmaya inaniyor ve yagsami yok
eden devlet anlayiglarindan kurtulmay: éneriyordu. Biyokozmistler,
olimsiizlikk sorununu biyolojik bir problem olarak ele aliyordu. Bunu,
beden lizerinden ¢6zmeyi 6nerdiler ve herkes icin maksimum 6zgiir-
likk ve bireysel haklar talep ettiler.

Pandemiden dolay1 gecen seneden beri viriisiin seyrine gére bir agi-
lip bir kapanan sanat kurumlari aslinda son on yilda epey ihmal ettik-
leri, ev 6devlerini yapmadiklarini hatirladiklar: bir alana, ¢evrimigine
asildilar. Bunlar arasinda online programiyla 6ne ¢ikan Berlin’in 6nemli
sanat kurumlarindan HKW’nin sitesinde gegigi olarak erisime agilan
yaklagik bir saatlik bir sanat filmine deginmek istiyorum. Sanat pratigi-
nin yani sira yoga Ogretmeni olan Tabita Rezaire’nin 2019 tarihli
Mamelles Ancestors isimli yaklagik bir saatlik filmi, arkeolojiden astro-
nomiye, numerolojiden teolojiye, Senegal’den Gambiya’ya pek c¢ok
referansi metodik olarak tutarli, adeta izleyiciyle konusur gibi, bir tiir
ruhani seans atmosferinde paylasiyor. Su anda var olan projelerle uzay1
kolonize etme ¢abalarini, gdkyiiziine erisimi ve gokyiiziiniin algilayabil-
digimiz ve algimizin 6tesinden genisligini sorguluyor. Gok cisimlerinin,
mineral yasam formlarinin ve ruhlarin bir arada yasadig: bir diinya
hayal ediyor; cennet ile yeryiizii ve canlilar ve éliiler yeni iligkiler kur-
maya galigtyor. Asil bizi ilgilendiren, 6nerdigi metodik ¢alisma! Gelece-
gin nasil bir bize nasil bir zaman ve mekén algis1 getirecegini anlayabil-
mek i¢in, tag cemberleri, Afrika megalitik medeniyetini, taglasmis gelin
mezarlarini ve tarihi gézlem evlerini geziyor. Ge¢misi affetmeden, gele-
cegi gdremeyecegimizi 6neriyor. Bir klipte, bir kéylii yildizlarin hizalan-
masinin nasil yorumlanacagini tartisiyor: Gokyiiziine bakan bir ¢iftci
i¢in yagmur mevsimi basliyor; bir bilim insani i¢in, tag gemberler orga-
nizasyonel semasi gibi, takimyildizlarini yansitiyor. Gelecegi kara delik
ile yapay zeka arasinda kurulabilecek iliskiler mi belirleyecek? Belki
gecmis hala yazilan bir siir.

Nilbar Giires'in Tell Me sergisinden, #BURAKOZGUNER, Fotograf: Nilbar Giires
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Beyaz bir galeri duvari. Duvarin ortasinda, yesil spreyle #burakéz-
giiner yaziyor. Yaninda ¢embere alinmig bir A harfi. Anargizmin sem-
bolii. Burak Ozgiiner 9 Kasim 2019°'da kaybettigimiz hayvan aktivisti,
vicdani retgi, vegan... Deneye Hayir Dernegi, Hayvan Haklar1 ve Etigi
Dernegi, Hayvan Haklar1 izleme Komitesi gibi derneklerde kilit isim.
Veteriner, saglik¢i. Daha yedi yasindayken Bah¢ekdy Hayvansever
Cocuklar Kuliibii'nii kurmug; Roboski’deki katirlari, Gezi Park’indaki
hayvanlan disiindiigii icin yeterince cezalandirilmisg ve geng yasta
ugradig birokratik siddet, iskence ve caydirma cabalari sonucu
hayat1 karartilmisti. Nilbar Giires’in gérmedigim ama Kunstverein
Reutlingen’de gerceklesen sergisinin gorsellerinden hatirladigim bu
tag simdi Gyle her seyin agirliginda ve hi¢bir seyin hafifliginde gozii-
miin 6niinde belirdi. Yesil Gazete’nin 2011 tarihli réportajinda, geng
yasina ragmen keskin bir dille séylediklerine tesadiifen rastlayinca,
gelecek hayali i¢in onu ¢agirmak, onu anmak ka¢inilmaz oldu:

“Siddeti ve zulmii olumlayan, kendi estetik begeni ve algilarinin
disinda kalan tiim canlilar1 6teleyen, bu canlilar hakkinda kesin yargi-
lara varip onlari etiketleyerek harcanabilir ve tiiketilebilir kilan bu siste-
min bir pargasi olmay1 bilinglice isteyenlerin, kendilerine “insan” ad1
takmis olmalar1 kendileri i¢in bir seyler ifade etse de benim i¢in higbir
sey ifade etmiyor. Ancak, bu vurdumduymaz tavir sadece kendilerini
etkilemiyor, dolayisiyla bu ‘insanlar’, kendilerine dayatilan ya da ¢ikar-
lar1 geregi benimsemis olduklar1 bu ‘ahlak’1 yaratan sistemin ve toplu-
mun i¢inde, diger canlilarla birlikte yasadig: siirece davraniglarindan ve
siddeti koriikleyen, canlilara zarar veren séylemlerinden sorumlular,
istedikleri kadar inkér etseler de... Bu inkér, kendince megrulagtirma,
siniflandirma gibi séylemler ve davraniglarla, yani doga ve canlilar iize-
rinde kurduklari bu hiyerarsik iligkiler zinciri nedeniyle bugiin neredeyse
yasanilmayacak bir diinyanin esigine gelmis durumdayiz.” #¢

*https://www.cosmos.art/
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Bu yaz1 dizisine bagladigimda yalnizca belli bagl: sergilere odaklanan
tarihsel bir ¢aligma degil, ayn1 zamanda kiiratéryal kuram ve siireglere
de deginen giincel bir icerik liretmesini de 6nemsedigim i¢in serinin tist
basligy Sergileme Tarihi ve Kiiratoryal Gramer olarak adlandirmigtim.
Kiiratoryal gramerin temellerini olugturan diisiince haritalarini ve kiira-
toryal metodolojileri tizerine kafa yoran bu yazi tam da bu dogrultuda
gelisti. Kuramsal notlar1 somutlagtirmak ve gorsellestirmek adina calig-
malarini yakindan izledigim biri Paris’te, digeri Berlin ve Baden-Baden
aras1 yasayan Tiirkiye ve diginda sergiler yapan iki iiretken meslektagi-
min ¢alismalarina yer veriyorum: Misal Adnan Yildiz ve Yekhan Pinar-
Ligil. Kisa bir siire 6nce Base Talks (2020) sOylesilerinde sohbet ettigim
bu iki ayr1 kiiratoriin, kiiratéryal yaklagimi bu yaziya eslik ediyor.

Parakiiratoryal Calismalar:

Hayal Pavyonu ve Bir Gerekliligin Kosullar:

Her kiiratéryal siirecin sonucu mutlaka sergiyle tamamlanmiyor veya
yiizyillardan beri siire gelen geleneksel sergi tanimina uyan bir duruma
denk gelmeyebiliyor. Sergileme dili kimi zaman performatif bir
sunum, yayin, video-film programi, tartigma-konusma ve kamusal
programlar olarak kurgulanabiliyor. Parakiiratoryal pratikler tam da
bu ¢cogulcu yaklasima kargsilik geliyor. Yunancada “yan, 6tesinde, ben-
zer” anlami tagiyan “para-” 6n ekinin olarak kiiratoryal s6zciigiiniin
basina gelmesiyle doguyor. Sergi tarihinde iz birakan en 6zgiin para-
kiiratéryal 6rneklerden biri documenta’nin ilk kadin sanatsal direk-
torii Catherine David’in kiiratérliigiinii yaptigi documenta 10’un
(1997) 100 Days-100 Guests (100 Giin - 100 Konuk) isimli progra-
miyd.. Sergi stiresince her giin bir sanat¢i, diistiniir, yazar, film yapim-
cis1, mimar, felsefeci ya da ekonomistin sunum yaptig1 bu program,
giincel sanatsal diigiincelerin, 6zellikle Avrupali tabanli olmayan ¢alig-
malarin kendini temsil ettigi ¢ogulcu ve esnek bir konusma, tartigma
ya da sanatsal bir sunum alani olusturdu. Parakiiratéryal ¢aligmalarin
kuramsallastirilmasi ise heniiz ¢ok yeni. Livia Paldi, Emily Pethick ve
Paul O’neill gibi kiiratorlerin tizerine kuramsal makaleler yazdigi bu
kavram ilk defa 2012’de kullanilan geng bir terim. Sergi yapimu litera-
tiiriinde hiyerarsik bir iliski olusturdugu igin elestirilirken, ayni
zamanda kiirat6rliigiin yalnizca sergi pratigine iliskin olmadiginin da
gostergesi oldugu i¢in bir¢ok aragtirmaci tarafindan da benimseniyor.
Sergi yapimi ve kamusal programlamanin kiiratéryal anlamda birbi-
rinden ¢ok da farkli olmayan siireclerini tartigtigim yiiksek lisans
calismamda (2013) artik sergilerin kiiratorliigiin birincil ve ana mec-
rasi olmadigini tutkuyla savunmugtum. Bugilin sergi ya da sanat
kurumlarini gezerken klasik anlamda sergi tanimini zorlayan prog-
ramlar1 goriince parakiiratoryal pratiklerin etkisini, giincelligini ve
onemini yeniden diisiinmeye deger buluyorum. Istanbul’un yakin
sergi tarihine bakinca aklima kiiratér Yekhan Pinarligil’in sanat eleg-
tirmeni ve yazari Murat Alat ve sanat¢i Leman Sevda Daricioglu ile
birlikte TUYAP 26. Istanbul Sanat Fuarinda gerceklestirdikleri sergi
programi Hayal Pavyonu (10-20.11.2016) geliyor. Umulmadik toprak-
lar alt baghigiyla sergi siirecinin “beden ve cinselligin ana karasinin
disindaki topraklara dogru bir arayis, beden ve cinselligin umulmadik
topraklarina dogru bir kesif” olarak tanimlandigi, sergi mek4ninin
performatif alana doniigtiigii bir projeydi. Sergi s6zciigii yerine “kesif ”
kiirator yerine ise “hayal kurucular1” denmesi, bir diger deyisle aligila-
gelmis terim bilgisine gerek duymayan bu tavir programin igsellestir-
digi degisken ve tutucu olmayan ruhu tarif ediyor. Kavramsal igerigin
ve programuin farkli disiplinlerden gelen ticlii bir ekibin; yazar, sanatgi
ve kiiratériin ig birligi icinde iiretilmis olmasi da daha demokratik ve
cogulcu bir yaklasimi gosteriyor. Burada bir parantez agmak isterim.
Gelecek documenta (documenta 15, 2022) kiiratorlerinin disiplinle-
rarasi kolektif ruangrupa olmasi, Kunsthalle Viyana’nin direktorleri-
nin (aym1 zamanda 2009 istanbul Bienali kiiratorleri) Ivet Curlin,
Natasa Ili¢ and Sabina Sabolovi¢’in olugturdugu kiiratéryal kolektif
What, How & for Whom/WHW (Ne, Nasil ve Kimin I¢in) olmas,
13. Gwanju Bienali’'nin Defne Ayas ve Natascha Ginwala’nin birlikte
kiiratorligiinii yapmasi ve gelecek 6. Ural Endiistri Bienali’nin Cagla
ilk, Misal Adnan Yildiz ve Assaf Kimmel’in birlikte kiiratorligiinii
yapacak olmasi da kiiratérligiin giniimiizde artik tek kisilik degil
daha kolektif, ¢cogul ve diyalog temelli bir disipline evrildiginin de
gostergesi. Peki, Hayal Payyonu’nun parakiiratéryal dinamigi tam ola-
rak nasiligledi? Eger klasik sergi mekdnini neyin nereye gelecegi 6nce-
den belli olan, duvar-masa-heykel gibi iki boyutlu ve ataerkil bir alan
olarak diisiinecek olursak, parakiiratoryal olani daha agik uglu, sonu
basi belli olmayan kuir bir alan olarak tanimlayabiliriz. Sergiyle es
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zamanli olarak fuar boyunca 9 giinliik film gésterimi ve 7 giin devam
eden performans programi, serginin ikincil bir parcasi ya da kamusal
programlar: gibi degil, tam tersi duvarda asilan islerle esit derece de
sergilendigi i¢cin daha biitiinciil bir form olusturdu. Sergi alan1 duvarda
asil1 igler, koltuklar ve lambayla verilen rahat bir oturma odasi tani-
dikligy, hareketli imge (moving image) ve performatif islerle ve kirmizi
isiklandirmayla, renkli, samimi, kuir, sabit olmayan ve yasamsal bir
mekana doniigmiis. Yerel kuir bakig acisindan yola ¢ikarak bir sergi
hayal etme diirtiisiiyle baglayan Hayal Pavyonu 37 sanatci ve 3 kiirato-
riin birarada yarattig1 en az hayatin kendi kadar degisken, akiskan,
arzulu ve hayat dolu bir alan yaratmus.

Alman mimar, kiirator ve sanat kuramcis1 Nikolaus Hirsch, Stern-
berg Press’in yayinladig1 Kiiratoryal Kiiltiirler (Cultures of the Curato-
rial) kitap serisinin Sergilemenin Zamansal Boyutu ve Gegiciligi Uzerine
(Timing: On the Temporal Dimension of Exhibition) (1) kitabindaki yazi-
sinda miizelerin tiyatronun dogasinda olan zaman kisitlamasindan
etkilendigini, (oyunun belirli bir saatte baglayip bitmesi) ayn1 zamanda
tiyatronun miizelerin sonsuz ve zamansiz durumuna (miize koleksiyon-
larinin belirli bir bitis tarihi olmadan senelerce sergilenisine) meyil etti-
gini yazar. Hirsch, bunun sonucu olarak “sergi” kavraminin degistigini
one siirer: “Agiliglarda ‘tamamlanmamig’ olan sergiler gitgide sergi
siireci boyunca kendi ritimlerini gelistirir. Kiiratorliik artik belirli bir
stire zarfinda dondurulmug sabit bir yerlestirme olmaktan ¢ikiyor...
Kiiratorlik bu anlamda gecici pozisyonlarin betimlemesi anlaminda
geliyor ya da bir deyisle: Zamanin kiirat6rliigiinii yapmak.”

Kosullardan yeni baglamlar iiretmek
Kunsthalle Baden Baden’in yeni direktér degisiminden sonraki ilk
sergi programi Bir Gerekliligin Kosullar’ni (Conditions of a Necessity,
19.9 - 04.10.2020) gordiigiimde bu kitaba geri donmek ihtiyaci duy-
dum. Dramaturg, kiiratdr Cagla Ilk ve kiiratr, yazar Misal Adnan Yil-
diz, Giineybat1 Almanya’da bulunan sehir meclisinde ¢evreci Yesiller
Partisinin ¢ogunlukta oldugu Baden Baden kentinin koékli giincel
sanat kurumu Kunsthalle Baden Baden’in yeni direktorleri olduklar
bahar 2020’de duyuruldu. Tam da Covid-19’un getirdigi belirsizlikle-
rin hayat1 derinden degistirdigi bu kirilgan giinlerde bir sanat kuru-
mun programindan sorumlu olmak ne demekti ve ne gibi hassasiyet-
leri, sorumluluklari ve kiiratoryal dinamikleri beraberinde getiriyordu?
Aslina bakarsaniz Bir Gerekliligin Kosullar: programi tam da para-
kiiratéryal diislincenin ve Hirsch’in séziinii ettigi sergilerin degisen
dogasinin somutlastig1 bir alan yaratti. Ilk ve Yildiz, bilindik sergi
yapma metotlariyla kisisel sergi ya da kavramsal bir yaklasimla tema-
tik bir grup sergisi yapmak yerine, iki hafta boyunca her giin orada ve
yeni tiretilen, video gdsterimi, performans, konugma ve tartigmalarin
oldugu bir program ortaya ¢ikardi. Almanya’nin sekiz farkli sanat,
kuram, tiyatro ve yénetmenlik okullarinda okuyan, Covid-19 yiiziin-
den sene sonu sergi ve projelerini sunma imkani bulamayan ve okul-
daki calisma kogsullarindan olan 6grencileri Baden Baden'da gegici
stireligine yasamaya ve Kunsthalle’nin sergi mekdnimi kullanmaya
davet ettiler. (2) Boylelikle bir ¢esit ihtiyaca, hatta aciliyete kargilik
veren, geng sanat iireticilerine ve sanat egitimiyle dayanigma i¢inde
bir proje gelisti. Davet edilen siniflar arasinda: Hito Steyerl, Clemens
von Wedemeyer, Jan St. Werner, Discoteca Flaming Star + Felix Enss-
lin, Simon Denny, Asli Serbest, Nurkan Erpulat ve Sebastian Baum-
garten gibi sadece sanat¢1 degil ayni zamanda ydnetmen ve mimari ve
sanatin kesisim noktalarinda disiplinlerarasi profesorlerin siniflar1 da
yer aliyordu.(2) Bilindik sanat¢1 misafir programlarinin tersine 6gren-
cilerin is tiretme, atolyede calisma hatta kaldiklar1 yerden ¢ikmalar
da dahil hi¢bir zorunluluklari yoktu. Kunsthalle’nin sergi odalarinin
at6lye gibi kullanildigs, kimi kamusal etkinliklerle, Covid-19 kurallar
dahilinde izleyicinin de katilabildigi acik bir alana ddniistii. Kunst-
halle’nin konumlandig1 parka, bahgeye, havuza, ¢esmeye ve hatta
kurumun catisina dahi yayildi. Geleneksel anlamda bir sergi tiretmek-
tense -sergi yapma pratigini acilis, sergi siiresi ve kapanisla sinirlan-
dirmaktansa- daha esnek ve diyalog temelli bir program gelisti. Ancak
Bir Gerekliligin Kosullarr’nin en belirleyici ve can alici noktasi, sergi
mekaninin ortasina yerlestirilmis, oval formda tasarlanmusg, insanlarin
bir araya gelip oturacaklar1 banklar ve etrafini saran ipten yapilmug sef-
faf perdelerin sardig1 mimari bir arena tasarimiydu. Perde, sergi salonu-
nun dogal giines 15181yla aydinlanmasi amaciyla yapilmig 6zgiin camdan
tavanin formunda. Mimar Assaf Kimmel’in iirettigi bu mimari yerles-
tirme, klasik sergi salonunu bir bulugma alanina d6niistiirmiis. Program
boyunca gergeklesen bir parakiiratéryal etkinlikler ¢ogunlukla bu
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Conditions of A Necessity, Kunsthalle Baden Baden, Assaf Kimmel tarafindan Kunsthalle Baden Baden'in
glin 15191 alan merkezi mekaninin altina yerlestirilmis cam tavani cerceveleyen banklar ve perdeler. © 2020
Bu calisma Cagla ilk ve Misal Adnan Yildiz tarafindan Conditions of A Necessity kapsaminda Kunsthalle Baden
Baden'in yeni direktorlerinin ilk projesi olarak hayata ge¢mistir.

Hayal Pavyonu, sergi gériintust, Hayal
Kurucular: Leman Sevda Daricioglu, Yekhan
Pinarligil, Murat Alat, “Umulmadik Topraklar”,
TUYAP Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari,

2016. Soldan sada sergilenen sanatgilar:

Elif Keskinkilig, Elif Domanic, Deniz Erol,
Fotograf: Hayal Pavyonu arsivi

Hayal Pavyonu, sergi gériintusu, Hayal
Kurucular: Leman Sevda Daricioglu, Yekhan
Pinarligil, Murat Alat, “Umulmadik Topraklar”,
TUYAP Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari,

2016. Soldan saga sergilenen sanatgilar:

Derin Cankaya, Deniz Erol, Zeynep Mar,
Fotograf: Hayal Pavyonu arsivi
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Conditions of A Necessity, Kunsthalle Baden Baden Fotograf: Kunsthalle Baden Baden ve Joshua Redfearn

degistirilebilir arenanin etrafinda olup bitiyor. Ilk ve Yildiz’in birlikte
paylastiklar: ve yeni bagladiklari sanat kurumu direktorliigiine, sanat
ogrencilerini merkeze alan, mekani degistiren ve kiiratorligiin sergi
ve tiyatro disiplinin kesistigi alanlara yayilan bir programla baslama-
lar1 parakiiratoryal caligmalarin giincelligini, gerekliligini ve alanlarini da
gostermis oldu. Kurumun kendi sayfasinin yani sira programin dokii-
mantasyonunu igeren ayrica bagka bir Internet sitesi de erigime agik.
(www.conditionsofanecessity.net)

Gelecek sergiler: Baden Baden’da Bir Gerekliligin Kosullar:

Ve Istanbul’da Renk Ver Bana

Kunsthalle Baden Baden ilkbahar 2021 programinda agilacak olan Bir
Gerekliligin Kosullar: programindan dogan, gegen iki haftalik yogun
iiretim siireci tizerine diigiinen daha yavaslatilmig ve bu siireci tartig-
maya acan, yeni bir sergi format: tizerine ¢alisiyor. Hem de yine bir
kolektif ¢caligmanin sonucu olarak. Berlin’de yasayan sanatci ve yazar
Patricia Reed ve kavramsal sanat¢1 Egemen Demirci, bu projenin ara-
buluculari (incubator) olarak davet edilmis. Ogrencilerin Eyliil-Ekim
aylarinda Baden Baden'da sergi mekanini prodiiksiyon alani olarak
kullandiklar: bu siirece taniklik eden bu iki sanatgi, gelecek projenin
hazirlik siirecini 6grencilerle yakin diyalog icinde gelistiriyorlar. Pro-
jede arabulucu rolii iistlenmenin (sanatgi olarak) nasil isledigi ile ilgili
Patricia Reed ve Egemen Demirci’nin ortak yanitlar:

“Biz de, siire¢ icinde bunu tanimlamaya ¢aligtyoruz! Proje hala gelis-
mekte oldugu i¢in, bizim yaklagimimz belki ikimizin, sanatc1 gruplari ve
kurum arasindaki tartigmalarda ortaya ¢ikan terimler ile kabaca tarif edi-
lebilir: “Yapistirict Madde’, ‘fletict, ‘Olanak Saglamak’, ‘Tutarlilik’ Bizim
roliimiiz, projeler arasindaki baglantilari, bir ortak viicut olarak 6ngordii-
gumiiz metodik gerceveyle ortaklasarak iiretmek. Zamanla bi¢im degisti-
ren ve tamamlanan, hatta canavarlagacak bir viicut. Siiregte, Covid-19’un
kendine 6zel kogullarin1 da gogiislemek durumundayiz, ki bunlar ara-
sinda boyle bir kolektif caligmayi fiziksel yakinligin vaki bulamayacag:
bir zamanda gergeklestirmenin zorluklar1 da bulunuyor.”

Yolu Almanya’ya digenler i¢cin Baden Baden sadece biiyiileyici ¢ev-
resi, parki, termal sular1 ve saunalariyla degil, ayn1 zamanda giincel
sanat tartismalarinin ve Covid-19 sartlarinin yeniden tanimladigi yeni
sergi yapim yontemlerinin de deneyimlendigi bir yer haline geliyor.

Istanbul’da ise, Hayal Pavyonu sergisi iizerinden pratigini bu yazida
andigim Yekhan Pinarligil, Kasa Galeri’nin 2021 ilkbahar program
icin Semiha Berksoy, Marguerite Bornhauser ve Cinar Eslek’in katili-
muyla Renk Ver Bana sergisinin kiiratorliigiinii yapiyor, Yekhan Pinar-
ligil’in sergi metninden bir altint1:

“Eger ten gercekten benligin kabuguysa, i¢ ve dis diinya arasinda
bir arayiizse ve hatta ten benligin en derinine ulagmak i¢in dolaysiz bir
gecisse eger, o zaman ugruna verilen savaslar o kadar da beyhude degil
sanki... Didier Anzieu ve ¢agdasi bircok diisiiniiriin de dile getirdigi
lizere ten ve tin arasinda dolambagsiz bir iligki var, ten benligin olug-
masinda belki de en biiyiik rolii oynayan arag, organ, daha da 6tesi,
ten duyusal bir ag, benlige bir o6rtii, bir zarf. Bir baglangi¢, aym
zamanda bir hudut. Bas dondiiriicii bir kuvvetle alevlenmis, karmagik
itkiler diinyasina agilan, ayn1 zamanda onu bir sekilde bir arada tutan
son kontrol noktasi. Belki tam da bu sebeple, a¢ik olsun, koyu olsun,
soluk olsun, yanik olsun, ugsuz bucaksiz bir kum denizi gibi diisiinebi-
lecegimiz bu tekdiize yilizeyde rastlanan her ufak piiriiz bagli bagina
bir hikayeyi ¢agirir, bir hafiza yeridir, bir bilgi bankasidir. Kiigiik ya
da biiyiik her yara izi, sergilenen ya da gizlenen her dévme, yiize diigen
en kiciik bir golge, goguiste bir leke, tene eklenen her renk bazen bir
siire, bazen bir romana, bazen karanlik sinema salonlar: i¢in diisiiniil-
miig bir festivale doniigiir. Ten filmin bagladig: yerdir.” #8

(1) B. von Bismarck, R. Frank, B. Meyer-Krahmer, J. Schafaff, T. Weski (Eds.), 2014.
Cultures of the Curatorial, Timing: On The Temporal Dimension of Exhibiting:
Sternberg Press

(2) Kunsthalle Baden Baden’a davet edilen sanat okullari ve siniflari:

AdBK Niirnberg, DAF (Dynamische Akustische Forschung) | Jan St. Werner
UdK Berlin, Lens based class | Hito Steyerl

HGB Leipzig, Klasse Expanded Cinema | Clemens von Wedemeyer

HfK Bremen, Temporary Spaces | Asli Serbest

ABK Stuttgart, M.F.A. Body, Theory and Poetics of the Performative (Discoteca
Flaming Star + Felix Ensslin)

HFBK Hamburg, Time-Based Media I Simon Denny

Theaterakademie August Everding Miinchen I Regieklasse Sebastian Baumgarten
Akademie fiir Darstellende Kunst Bayern I Regieklasse Nurkan Erpulat

AYGA OKAY

kiiratorliigiinde

11 Mart - 20 Nisan 2021
Istanbul
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Dosya: Cinar Eslek
Fotograf: Elif Kahveci

Giiniimiizde aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak, farkli sanat
alanlarinin yan ya-naliginin imkanlariyla anlatim olanaklarini ¢cogaltarak
kendi icinde katranlanan diyaloglar yaratabilmek adina farkli alanlardan

isimleri bir araya getirmeye devam ediyoruz. On ikinci dosyamizda,
17 Nisan 2021’e dek x-ist’de devam eden Ak-sayanlar sergisinde de
ortak iiretim-leriyle bulunan sanatgi, sair Ece Eldek ile yonetmen,
akademisyen Emin Alper’in diyaloguna yer veriyoruz

Ece Eldek: Bu sohbete ilk 6nce hangimiz baslayalim derken ben
baslamis oldum. Bu yiizden, tiim yaratim siireglerinin olagan ger-
ginligiyle basliyorum. Tiim baglangiclarin gerginligiyle... Aslinda
“serefe” demek gibi bir sey bu. Bardag1 havaya kaldirdiginda, vii-
cudun o ani hizli kalkisiyla baslayan -ucagin pisten kalkmasi gibi-
ve o bardak yere indiginde sona eren ancak devaminda igte beliren
bir cogku gibi... Kimi baslangiclar boyle herhalde ve bu iki hareket
arasinda bir bogluk var. Igte her sey orada gizli. Diigiinceler, hisler,
eylemler, o bogluktaki tiim i¢ sesler, havada asili kalan her sey; tiim
gecmisin, benligin o gerginligi ne kadar artirdig1 ve azalttig1 ile ilgili.
Durmak, bosluk, hiz, heyecan ve devinim. Gerilmis ipin kendini
salivermesi. Bebegin dogum anindaki gerginligi ya da... Tabii, ha-
tirlamiyoruz o ani elbette. Sanirim ¢ogu sey, unuttugumuzu sandi-
g1miz o anlarda gizli.

Emin Alper: Bahsettigin gerginlikle en etkin bas etme yontemi be-
nim i¢in, bagladiktan sonra nereye gideceginden asag1 yukar: emin
olmak galiba. Planlamadan, taslak olugturmadan baglayamiyorum.
Obiir tiirliisii baslamak degil, baslama denemeleri, baglama tasarilari
olabilir sanki. Hatta daha da ileri gideyim, ancak nereye gidecegini
bildigin bir yola baglanabilir gibi geliyor bana. Obiir tiirlii, bir eyleme
“baglama” diyebilmek ancak geriye d6niik bir adlandirma ile miim-
kiin olabilir. $u an sa¢maliyor muyuz yoksa “basliyor” muyuz? Bunu
gittigimiz yer gosterecek. Neyse... Asil demek istedigim su: Planlaya-
madan baglayamamak zaman zaman sikayet ettigim bir takintim. Aile
terbiyesi mi, akademik disiplin mi yoksa bizim meslegin bir geregi mi
bilmiyorum. Ama gelisimi ve sonu konusunda higbir fikre sahip olma-
dan bir hikdye yazmaya oturanlari ¢ok kiskandigim oldu. Hig becere-
medim bunu. Bu yazi/s6ylesi belki de ilk denemem.

Belki ilk paragraf, ilk imge, ilk fikir... Bunlar olustuktan sonra
siirecin esas kismini halletmis gibi hissediyorum. Kabaca bir taslak
ile yola ¢ikiyorum. Yoldayken isin gidisatindan baska bir yere evri-
lecegini hissediyorum. Aslinda buna miisaade ediyorum. Siire¢
icerisinde bazi1 kazalar ya da tesadiifler, baska bir soruya, bagka bir
yola, baska bir heyecana meyledebiliyor. T1ipki bir bah¢ivan gibi bu
tesadiiflerin isimi bagka yone savurugunu budamam gerekiyor.
Yine sonucu bilmeden ancak sezgisel bir sekilde akisa yon veriyo-
rum. O yolun sonunda ne ¢ikacagini bilirsem, belki heyecanimi
kaybedebilirim. Sanirim, o gerginligin yaratti1 adrenalinden de
besleniyorum.

Bu “planli-plansiz” arasinda gidip gelirken aklima yakinlarda
okudugum bir sivil itaatsizlik yorumu olan Herman Melville’in
Kdtip Bartleby isimli kitabi geldi. Bir hukuk biirosu, biironun sahi-
bi olan avukat ve katipleri, son derece planli bir hayat siirerler.
Katiplerin isleri bellidir. Hi¢ kimse birbirini sagirtmaz. Her giin
yapilmasi gereken isler yapilir, herkesin bilinen karakterine gore
hamleler yapilir. Belli bir rutinde hayatlarina devam ederken, ara-
larina yeni bir katip katilir, Katip Bartleby. Bartleby, kitap boyun-
ca herkesin stabil bir sekilde onayladig1 her seye “Yapmamayu ter-
cih ederim.” diye yanit verir. Insani ¢ileden ¢ikaran sivil itaatsizlik,
bu cevabin yarattig1 sagkinlik, tiim aligkanliklarin 6tesinde bir sey.
Sanirim aliskanlik haline gelmis olan “sey”ler, tiim sorunlarin kay-
nag1. Tabii Katip Bartleby’in hayatin akis1 i¢inde filizlenen dallar
budamasi, olaylar1 ortada dal kalmayana kadar siiriiyor. Hikaye-
nin bu kismina girmiyorum.
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“Belki ilk paragraf, ilk imge,
ilk fikir... Bunlar olustuktan
sonra siirecin esas kismini
halletmis gibi hissediyorum.
Kabaca bir taslak ile yola
cikiyorum. Yoldayken isin
gidisatindan baska bir yere
evrilecegini hissediyorum.
Aslinda buna miisaade
ediyorum. Siirec icerisinde
bazi kazalar ya da tesadiifler,
bagka bir soruya, baska bir
yola, baska bir heyecana
meyledebiliyor. Tipk: bir
bahc¢ivan gibi bu tesadiiflerin
isimi baska yone savurusunu
budamam gerekiyor.
Yine sonucu bilmeden
ancak sezgisel bir sekilde
akisa yon veriyorum.”

—Ece Eldek

Ece Eldek, What's art, video, 2016



78 AKSAYANLAR

Ece Eldek, masada.., yerl

estirme, 2020

Hemen bir diizeltme yapayim. Baslarken az ¢ok nereye gidecegimi
bilmem isin sonunda zorunlu olarak oraya gidecegim anlamina gelmi-
yor. Rehberin ¢izdigi yol sadece baglamak icin gerekli bir motivasyon.
Ondan sonra tamamen 6zgiiriim. Yoldan sapabilir, bambagka hedeflere
dogru yol alabilirim -ki genelde yazdigim senaryolarda béyle yaptim.
Senaryoyu birak, kurgu asamasinda bile ¢ok farkli yénlere meylettigim
oldu. Caligma stillerimiz arasindaki fark sanirim tretim yaptigimiz
alanlarin getirdigi ¢alisma disiplinlerinden de kaynaklaniyor biraz. Bi-
zim camiada benim yaptigim, yani agag1 yukari biitiine dair bir fikir sa-
hibi olmadan senaryoya baglamamak daha yaygin bir tutum.

Kétip Bartleby’den bahsetmen beni heyecanlandirdi. En sevdigim
uzun hikayelerden birisidir. Bahsettigin o karsisindakini caresiz bira-
kan garip itaatsizligi gercekten ¢ok etkileyici. Bu hik4ye benim “tu-
haf” bagyapitlar listemin vazgecilmez bir pargasi. Katip Bartleby gibi
etkisini anlatmakta ¢ok zorlandigim, tam tarif edemedigim, karakter-
lerinin gariplikle delilik arasinda gidip geldigi, “normal”ler diinyasin-
dan diglanmig ama “normal”leri de garip bir bicimde rahatsiz eden,

onlarin alisildik davraniglarini ve tepkilerini boga ¢ikaran “tuhaf” in-

Emin Alper, Kiz Kardesler, 2019

sanlarin anlatildig: “tuhaf” hikayelere kars1 ¢ok derin bir hayranlik
besliyorum. Yakin zamanlarda okudugum, Robert Walser’in Jakob
van Gunten isimli “tuhaflig1” da bunlardan birisiydi. Hali vakti yerin-
de bir ailenin ¢ocuguyken maddi bagimsizligina kavusmak icin usak
olmaya karar vermis ve tilkenin saygin hizmetkar yetistiren kurumla-
rindan birinde egitim gérmeye baglamus biri Jakob. Hikayesinin tuhaf-
lig1 burada bagliyor ama burada bitmiyor. Tabii ki bu karakterlerin bit-
mek bilmez haznesi Rus edebiyatidir. Gogol’'un Burun’u, Palto’su, Bir
Delinin Hatira Defteri; Dostoyevskinin Oteki’si, Timsah, Yeraltindan
Notlar'y; Katka’nin Doniisiim’ii; Nabokov’'un Cinnet’i boyle garip, za-
man zaman irkiltici ama en sonunda hep hiiziinlendiren karakterlerle
dolu. Béylesine “tuhaf” karakterler ya da durumlar yaratmay: ne ¢ok
isterdim. Peki senin tuhaflikla iliskin nasil? Caligmalarinda, siirlerinde
senin i¢in “tuhaflik” bir hareket noktasi mi? Sana ilham veriyor mu ga-
rip manzaralar, nasil tarif edecegini bilemedigin hafif kagik karakterler?

Burun’u ilk okudugum zamani hatirliyorum, bu gercekiistii
hikéyeye kars1 inanilmaz bir heyecan duymugstum. S$imdi sen “tu-
haf seyler” deyince, daha 6nce onlar1 hi¢ “tuhaf” olarak tanimla-
madigimi fark ettim ve ¢cocuklugumdan bugiine, okudugum kitap-
larla izlemis oldugum filmlerin ¢ogunda, bahsettigin “tuhaf”1 fark
ettim. Karakterlerin tuhafligi, metnin yazim dilindeki tuhaflik...
Sesler de dyle! Bazi sesleri ve miizikleri dinlerken ¢ok heyecanlani-
yorum. Arka arkaya defalarca dinledigim sesler var. O bahsettigin
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garip manzaralar gibi, icimde bir yerleri diirtiiyor ve bu his bana

ilham veriyor. Hayvansi bir diirtityii agiga vuruyor. igeride bir yer-
de ciliz bir geyin hir¢inca filizlendigini ve biiyiidiigiinii hissediyo-
rum. Bu tarif edilemez duygular her nereden ¢ikarsa ¢iksin, o an-
dan itibaren islerimde, siirlerimde bir hareket noktasi oluyor.

Eve kapandigimiz son aylarda 6zellikle, bu yeni-normal/eski-nor-
mal diisiincesi icinde, biyografik okumalar, biyografik filmler fazla-
styla ilgimi cekmeye bagladi. Gergek hayattaki “tuhaf™ karakterleri
aklimdan gegirmeye basladim. Jane Austen, Sevim Burak, Isidore
Ducasse (Comte de Lautréamont), Giinter Wallraff, James Matthew
Barrie, Andy Kaufmann... ilk aklima gelen isimleri hizlica yazdim.
Bu isimlerin inanilmaz ve tuhaf hayat hikayeleri var, gercek hayatla-
rindan yaptiklari islere bakmak ¢ok merak uyandirici.

Bu “tuhaf” karakterleri ¢cok sevmemin bir baska sebebiyse bana
biiyiik sorular sordurtmalari, i¢cinde bulundugumuz sistemi sorgu-
latmalar1 olabilir. Kdtip Bartleby’1 okurken, “Hayat nedir ya, bunca
insan nereye dogru gidiyoruz?” gibi devasa sorular atiliyor ortaya.
Bu karakterler, boyle sorular sorma cesareti veriyor yoksa insan giin-
liikk hayatta durup dururken bu sorular1 soramiyor. Ben de ¢alisma-
larimda béyle sorular sormayi seviyorum. Ornegin what’s art isimli
video isimde, “Sanat nedir?” diye soruyorum. Bu soru, bir romanda
dolayl1 yoldan sorulsaydi, biz o tuhaf karakterin ¢ikintilif1 iizerine
sanat nedir diye diisiilnmeye baglasaydik... Sanatin ne kadar1 6z, ne
kadar1 pasta, ne kadar1 tekrardan olugmali?

Tiim bu yamukluklara bakmak, elbette bizim de o hallerimize
isaret ediyor. Bu tuhaf karakterlerin bu ¢aprasik kurgularindaki
tiim o garipliklere dokunabilmek, giilmek ve yamuk diisiinmek.
Bir roman gibi uzun soluklu bir is iiretseydim, boyle tuhaf karak-
terler yaratmak benim i¢in ¢ok keyifli olurdu. Diigiincesi bile beni
cok heyecanlandiriyor.

Senin filmindeki bana sorular sordurtan bir “tuhaf” karaktere
bakmak istiyorum. Abluka filminde belediyeye calisan Ahmet ka-
rakteris; belediye i¢in kopekleri vuruyor. Isi bu. Bundan para kazani-
yor. Bir képegi 1skaliyor, képegin ayag: yaralaniyor ve kopek kagi-
yor. Ahmet, kdpekle tekrar karsilaginca, onu evine alip, iyilestiriyor.
O képekle bir siire sonra yakinlik, samimiyet kuruyor. isten atilmayi

“Katip Bartleby gibi etkisini
anlatmakta ¢ok zorlandigim, tam
tarif edemedigim, karakterlerinin

gariplikle delilik arasinda gidip
geldigi, “normal”ler diinyasindan
dislanmis ama “normal”leri de garip
bir bicimde rahatsiz eden, onlarin
alisildik davraniglarini ve tepkilerini
bosa ¢ikaran “tuhaf” insanlarin
anlatildig1 “tuhaf” hikayelere karsi
cok derin bir hayranlik besliyorum.”

—Emin Alper
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bile goze alabiliyor. i¢ ige bir hikéye, bir abluka iginde abluka. Képe-
gin sevecenligi, Ahmet’te karsilik buluyor ve onun vicdanina doku-
yor. I¢ hikayedeki kiigiik abluka kirilmis oluyor. (Bu benim yoru-
mum elbette.) Bu da belki su soruyu sordurtuyor; vicdanlar
aligkanliklarla ortiilii olmasa, diger ablukalar da kirilabilir mi?

Senin yazdiklarin aracilifiyla ben de kendi senaryolarimdaki tuhaf
karakterleri ve tuhaf durumlar: diisiinmeye basladim. Gergekten de
Ahmet’teki tuhaflig1 sevmistim. Eli bagka bir képek tarafindan 1siril-
dig1 i¢in yarali, bu halde yarali bir képege bakmasi ve giderek ona tut-
kuyla baglanmasu... Belki dedigin gibi icerideki ablukanin kirilig1 ama
disariya karsi sadece ikisini iceren yeni bir ablukanin kurulugu... Bana
en ¢ok sorulan sorulardan biri Ahmet’in neden evindeki eski kapiy:
duvarla 6riip, bagka bir duvarda yeni bir kap1 a¢tig1 idi. Tam olarak
bilmedigimi ama sezdigimi soyleyerek cevap veriyordum bu soruya. Bel-
ki uzaktan uzaga tahmin ettigi olas1 bir baskin durumunda polisler kapi-
nin yerini sagirsinlar istiyordu. Belki yagadig: yere dig kapidan ulagmak
daha da zorlagsin istiyordu. Belki eski kapiy1 ¢ok bityiik bulmus onun ye-
rine daha kii¢igiinii yapmak istemisti. Belki de sadece kendisinin de ifade
ettigi gibi “boyle daha giizel” olmustu. Dogru cevab: tam bilememem bel-
ki de Ahmet’i ger¢ekten de benim i¢in “tuhaf” kiliyordu.

Kiz Kardeslerdeki Veysel’in ya da ortanca kardes Nurhan’in tuhaf-
liklarini da seviyorum. Senin de yazdigin gibi bu karakeerler aligildik
olani sorgulatiyor sanki bize. Kagikliklariyla bizi bir yandan giildiiriir-
ken bir yandan da rahatsiz ediyorlar. Yabancilagtirici, rutin kiricy,
beklentiyi bosa ¢ikarici, sinirlendirici ama ¢ogu zaman haklilar. Diin-
yaya “yamuk bakarak” bizim dogru bakisimizdaki yamuklugu agiga
cikariyorlar sanki.

Galiba “giizel” olan alisilmadik ve tuhaf olanla yan yana geldigin-
de gergekten heyecan verici oluyor. Tek basina “giizellik” degil de
garip, yadirgatici, vahsi, korkutucu, rahatsiz edici giizellik bize il-
ham veriyor.

Evet, Ahmet’in o eski kapinin yerine neden duvar 6rdiigiinii soy-
lemiyorsun filmde. Dediklerinin yani sira, belki de Meral ile Ali’yi
orada sakliyor da olabilirdi. Filmin bir yerlerinde bu da aklimdan
gecmisti. Sonugta; oraya noksan, var olmayan, tanimlanmamis an-
lar yerlestirmis oldun. O noksanligy, izleyicinin doldurmasini iste-
din belki de. Her seyi aciklamamak, benim de iiretimlerimde
onemsedigim bir nokta. Izleyicinin, icgiidiileri ile olan bagini me-
rak ediyorum. Acaba oraya ne koyacak, benden farkli ne diigiine-
cek gibi... Bu yiizden izleyicinin isimle duygusal bir bag kurmas:
onemli. Ornegin, masada... isimli yerlestirmemde; ii¢ ayag: iize-
rinde duran bir masayi isaret ediyorum. Bu noksanlik iizerinden
ilerleyerek neden masanin bir tarafinin olmadiginin, neden iistii-
niin s6kiilmiis oldugunun ve politikacilarin mig gibi diplomasi ¢a-
balarinin iizerine diigiindiirmek istiyorum. Ya da izleyiciden gelen,
bagka bir hissi, diisiinceyi agirlamak istiyorum.

Bir seylerin noksanlig1... Ya da ne gérdiigiimiizden ¢ok, nasil gordii-
giimiiz; nereye baktigimizdan ¢ok, kacirdigimiz neresi var goriig me-
safesinde; hangi bakisa tutunmugken, o tutunmanin o bakis degil de
asil bizde olan diisiincenin bizzat kendisi olusunu fark etmek bazen ya
da giizel goriinenin ardina siginmayip, kendi parcalarimizla da birles-
tirebilecegimiz bir baska sey inga etmek, yeni kurgular yaratmak. Bu
tuhafliklari, vahsiyi, rahatsiz olanin akisini izlemeyi seviyorum. Biraz
da sehirde yagamanin bize unutturmaya ¢aligtiklarina kargi inat¢iyiz
sanirim. Biz de bu sohbetle, birbirini tanimayan iki kisi olarak, benzer
bir tuhaflikla bir araya gelmis olduk aslinda. #¢
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Bengii Karaduman, Biyografi, 2018, Video: Full HD 2 boyutlu animasyon (versiyonlar: Tiirkce — 10'55” & ingilizce — 10'33")

Tuhaf A¢rnin yeni konugu Bengii Karaduman tizerine diisinmeye
basladigimda, aklimda doénen kelimelerden biri “toplayici”ydi. Bu
kelime, malumunuz, Agnés Varda’nin Toplayicilar adli filminden
sonra popiiler kullanima girdi ama tarihi ¢ok eskilere dayaniyor. En
azindan Avrupa'da 18. yiizylldan bu yana “toplayicilar tarlalarda
hasattan sonra kalanlar1 toplayan yoksullar1 ya da evsizleri ifade edi-
yor. Bu dogal eko(nomik)-sistem yoksullarin varsillardan paylarini
almalarini saglayan bir “acik” gibi aslinda: Sistemsel bir bosluk, bir
yasam kaynag i¢in bir a¢iklifa d6niigtiyor yiizyillardir. Filmde bunun
daha “modern” versiyonunu da gorityoruz: Pazar yerleri ya da market-
lerden atilmis ya da fazlalik iiriinleri toplayanlar ya da daha genis bir
alan: Coplerden beslenen karavan sakinleri, evsizler, punklar, cankiler
gibi. Varda, bu “par¢a ve kalintilar1” toplama pratigini kendi sanatsal
pratigine de benzetiyor: Genelde periferide kalan imajlari, hikaye ve
fragmanlar1 toplayip, bunlari montajlamak. Varda’nin belgesel-kur-
maca arasi1 gidip gelen filmleri biraz da Benjaminvari bir montaj1 ige-
riyor: Kiiltiirel manzaradaki geligki ve ¢atlaklar1 gériiniir kilan “diya-
lektik” bir montaj.!

Varda’nin yarattigina benzer bir estetik-politik manzara kuran
Bengii Karaduman’in hem “atik” malzemeleri hem mindr imgeleri,
hem de ¢esitli hayat fragmanlarini bir araya getirmesinde bir “toplay1-
cilik” faaliyeti gorityorum. Bu faaliyet sayesinde hem kiiltiirdeki high-
low ya da degerli-degersiz hiyerarsilerini bozuyor, hem de kendini
caginin catlaklarinin ve mindr hatlarinin tanigi bir “bakan-géze” (ya
da “miudahil tania”) ¢eviriyor. Ve bu toplama/montaj faaliyeti nede-
niyle, cagdas sanatta bir “tuhaf a¢1” olusturabiliyor.

1 Benjamin’in montaj ilkesi konusunda iyi bir 6zet icin bkz. Ezgi Bakgay, “Walter
Benjamin’de Diyalektik Imge ve Montaj Ilkesi,” e-skop. https://www.e-skop.com/
skopbulten/walter-benjaminde-diyalektik-imge-ve-montaj-ilkesi/5587#_ednref11
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I. Evin krizleri: “Ikametgah1 Gayri-Sahih”

Sanirim hem reel hem de metaforik anlamda toplayici olmanin ilk kosulu “ev’den
siiphe etmek, bir anlamda ev-siz olmaktir. Evi olanlar, bir gercek ya da anlatisal eve
yerlesmeyi se¢mis olanlar, parcalari toplamakla ya da mindr patikalarda yol almakla
pekilgilenmezler. G6gebe diisiince ya da gé¢ebe bakis denilen sey de bununla alaka-
Iidir daha ¢ok. Fiziksel ya da diisiinsel anlamda gégebe patikalara giren kisiler ii¢
asag1 bes yukar1 Adorno’yla hemfikirdir: “Ev ge¢miste kalmugtir” Ya da “ev bitmistir.”
Bunu hem goéniillii bir siirgiin ya da gogebe hayatin romantik riizgariyla, hem de mec-
buren evsizlesmislerin trajik durumuyla birlikte okuyabilirsiniz. Varda gibi bir sine-
macinin bu ikisinin karigimini tagidigini séylemek miimkiin. Toplayicilardan ¢ok
once cektigi Yersiz Yurtsuz adli filme bakabilirsiniz bunu gérmek i¢in. Filmin Fran-
sizca ad1bu agidan 6zel bir anlam tagiyor: Sans Toit Ni Loi. Birebir gevirisi: Barinaks:z
ve Kanunsuz. Yani evi yok ve yasadan uzak. Filmde izledigimiz “g6nilli siirgiin” ya
da “vagabond” Mona Bergeron yerlesik ve dogrusal bir hayat1 reddederek “serseri”
bir yolculuga c¢ikar: Evsizler, serseriler, kagaklar, uyusturucu bagimlilari, hippiler,
punklar gibi arasinda gegen yol hikéyesinin pesine takilan Varda bir yandan izleyene
bagka tiirlii bir hayatin miimkiin oldugunu miithis bir dogal akigla hissettirirken, bir
yandan da alternatif, “kirli” ve anti-burjuva bir Fransa manzarasi yaratir. Filmin kri-
tik noktalarindan biri de sudur: Yasayla 6zdeslesen evi terk bir aylak ve kagak olarak
dolagan (Lale Miildiir’ii de selam verelim bu arada: “Yeryiiziinde kacak ve serseri ola-
caksin”) Mona Bergeron’un “go¢ebe” bakisi karsisinda, hemen hemen biitiin konum-
lar giiliinglesir. Ev ve konum, belki de, asilsiz seylerdir: bir serseri bakis gelip bunlari
dagitabilir ve siz o serseri (ya da “esrik-yikic1”) bakisi kontrol altina alamazsiniz.

Bengii Karaduman’in da Varda’ya benzer sekilde ev ve yerlesmekle ilgili bazi siip-
heleri ve sorulari var: Ev denilen seyi sorunsallagtiran ve diinyada dev bir “ev-krizi”
varken, bir yere yerlesmenin etik a¢idan saglamligini sorgulayan ve gécebelige mey-
leden isler iiretiyor.

Once ev ya da yerlesiklik meselesindeki sosyolojik ve politik krizlere odaklanan
islerden baglayalim. Yerlesik Gegicilik adl1 video isi mesela, diinyanin ¢esitli yerlerin-
deki miilteci kamplarini ve gecici yerleskeleri sayisal olarak siralarken, bir yandan da
bu siirgiin mekanlariyla sekillenen insanlarin hayat akigini sunuyor. Bir yandan
“resmi” ve kat1 rakamlar, diger tarafta akigkan insan figiirleri. Diinyaya yerlesmenin
sadece ontolojik ve psikolojik degil, siyasi ve ekonomik bir mesele oldugunu ve isin
siyaset ve ekonomisi konusulmadan bu konuda s6z almanin bir gé¢ebelik romantiz-
mine saplanmak olacagini hissettiren bir is bu. Ev, bazilar1 igin, gegmiste kalmugtir,
reel anlamda: gocebelik de romantik bir fantezi degil, sosyolojik bir sorundur. Bazen
reel sosyoloji romantik metaforlar dagitir: Zizek’in, Deleuze’iin “organsiz bedenler”
metaforuna, “bedensiz organlar” tespitiyle cevap vermesi gibi.

Evin ne olup ne olmadigina dair Barinak isleri de iyi sorular soruyor: Bu iglerde
“hizla ¢iziktirilmis gibi duran” ¢izgiler ve formlar eve benzer, siginaga benzer yapilar
ortaya ¢ikariyor. Ama bu barinaklar, koruyucu duvarlar degil, havada asili duran geo-
metrik ¢izgilerden olustugu i¢in de biraz precarious bir his yaratiyor: Prekar, sallan-
tida evler. Latife Tekin’in Berci Christin Cop Masallaryndaki “ev fikrini sayiklayan”
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Bengli Karaduman, Yerlesik Gegicilik, 2017, Video enstalasyonu, Video: Full HD 2 ve 3 boyutlu bilgisayar animasyonu, Ses: Serdar Ateser, 38'04".

Fotograf: Engin Gergek
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gecekondu yapilar: gibi.> Karaduman’in bu meseleyi toplumsal anlamda “imtiyazsiz
olanlar” tizerinden okuyup, evi bir anlamda “yapisékiime ugratmasini” ¢ok 6nemli
buluyorum. Yine Adorno’ya donelim: “Artik insanin kendini evinde hissetmemesi
etik bir meseledir.”

Ev ve yap1 gibi meseleleri, daha kavramsal (ya da ontolojik) bir yerden sorunsallag-
tiran igleri de var Bengii Karaduman’in. Mesela “toplumsal” manzaradaki huzursuz-
lugu ag1ga ¢ikaran ya da manzarayi huzursuzluga siiriikkleyen Huzursuz Manzara adla
video isi, formal diizeyde bir yersiz yurtsuzlagtirma gergeklestiriyor: formlarin akig-
kanlig1 ve karmagasi ve sonugta ortaya gikan hipnotik ve poetik his. Insa degil, yapi-
sokiim. Yap1 kurmak degil yapiy: olasiliklara agip dagitmak. Merkezi ve evi dagit-
mak. Bu huzursuz manzaradan garip bir huzur hissinin ¢itkmasinin sebebi nedir peki?
Uygarligin huzursuzlugunun acik edildigini gérmek? Ya da huzur denilen seyin yerini
alacak bir sagilmanin huzurdan daha poetik ve sahih olmasi?

Benzer bir “huzur bozma operasyonu” Bozuk Makinenin Dans: adl1 video isinde de
goriiliiyor: Bu video, 20. yiizyil basi avangardlarinin, dadacilarin ya da bazen siirrea-
listlerin yaptig1 gibi, “toplum” denilen makineyi ve sagladigi konumlari yapisokiime
ugratiyor ve deforme ediyor. Bicimsel diizeyde bir yerinden etme hali: Makine bir
kapatma makinesiyse ve biz de bu “bozuk/kirik” makineyi bir dagilma halinde izli-
yorsak (saatlerin erimesi gibi bir dagilma) ve bu yine bir hipnotik bir duyguya yol
actyorsa, makineyle 6zdeslesebilecek her seyden alinan bir poetik-intikam s6z konu-
sudur burada, sanirim. Endiistriyel devrim esnasinda “makine kiric1” Luddistlerin
saldirdig1 makinelerden, Kafka’nin Ceza Kolonisindeki makinesine kadar kavramsal
ve reel makinelerden alinan bir intikam.

Bozuk Makinenin Dansynda 6zel bir misafir de var: Kafka’nin Odradek adl1 “yara-
t1g1” Odradek, bugiine kadar ¢esitli bigimlerde yorumlanmig ama yoruma israrla
direnen bir grotesk Kafka figiiriidiir: Biitiin bicimsizligi ve 6lmezligiyle Odradek’in
bilin¢-disini, Lacanci ele gegirilemez bir “gercek”i, kapitalizmin kendisini, varolugsal
korkuyu ya da metafizik kaygty: gibi kavramlar: temsil ettigini sdyleyenler oldu ama
bana sorarsaniz Odradek en temelde nihai gé¢ebe figiirdiir: Hicbir temsile ve “ev’e
sigmaz. Kendisine evi soruldugunda da su miithis cevabi verir: “Ikametgahi gayrisa-
hih”? Bengii Karaduman’in isglerinde hem yapidan-siipheyi, hem de Odradek’e sef-
kati gormek miimkiin.

2 Latife Tekin kendi romanciligina dair bu ve benzeri sahane ciimleleri igin bkz. Pelin Ozer, Latife
Tekin Kitab:.

3 Bkz. https://yersizseyler.wordpress.com/2013/05/17/odradek/. Bu gevirideki ‘ikametgahi gay-
ri-sahih’ ifadesinin rahmetli Orug Oruoba’nin sahane bir ‘bulusu’ oldugunu da not etmek isterim.

Bengli Karaduman, Huzursuz Manzara, 2017, Medya
enstalasyonu: video & kirik aynalar, Video: Full HD 2
& 3 boyutlu bilgisayar animasyonu, Ses ve tasarim:
Bengli Karaduman, 5'17". Fotograf: Engin Gergcek

2. Gayri-sahsi tamklik

Sanatsal, edebi ya da sinematik anlamda toplayici ola-
bilmenin bir diger kosulu da sanirim, sanat¢i/yazar/
yonetmen olarak “yaratict 6zne”yi (o eski miti) bir
kenara birakip daha gayri-sahsi bir angajmanla diinyaya
ya da ¢aga taniklik edebilmektir. Bu taniklik bir “ken-
dinden-vazge¢me” jestini de gerektiriyor: Kendine ait
odaya kapanmak degil, kendine ait olmayan “sosyolo-
jik” bir odanin pencerelerini disariya agmak. Ve gere-
kirse kendi bedeni ve zihnini diinyadaki “su¢ unsuru
seyler” ya da ¢esitli siddet temsilleri i¢in bir paratonere
cevirmek ve bir anlamda sekiiler bir “Isa figiirii’ne
doniismek. Ya da goren géz ve duyan bir kulaga.

Mesela Sagir Ag:t béyle bir géren gbz olma ¢abasi-
dir. “Oglunu bir anma yiirtiytisiine yapilan miidahale
sirasinda bedenine isabet eden bir kursun sonucu kay-
beden annenin acisini” sessizce sergileyen bu animas-
yon/video isinde, sanat¢1 kendini tamamen siler ve sesi
¢ikmayan birilerine kulak ve g6z olur. Kulagini kesen
genius Van Gogh’tan ¢ok koluna bir protez kulak ekle-
yen servant Stelarc’a yakindir burada sanat¢inin
konumu. Bu videonun bir animasyon olarak sunulma-
sinin da 6zel bir 6nemi oldugunu diisiiniiyorum. Ani-
masyonun gayri-sahsilestirici ve anonimlestirici etkisi,
burada “agit”1 sessizce dinlenen o annenin aslinda
anonim bir figiire yakin oldugunu hissettiriyor: Vide-
oda goriilen anne Latin Amerika ya da Balkanlar’dan
olabilirdi ve aslinda bir “ikame-kulaga” doniisen
sanatg1 da bagka bir tilkede dolagiyor olabilirdi.

Benzer bir diinyaya bakma halini daha genis bir
olcekte Hepimiz Ayni Gemideyiz adli igte de hissedebi-
lirsiniz. Ekranin iist ve alt olarak ikiye boliindigi bu
videonun st kisminda diinyada ¢alisan makineleri,
fabrikalari, yiirliyen merdivenleri, yani kapitalist
uygarligin giriltisiinii goriiyoruz (girilei de goriile-
bilir, evet): “Deniz alt”” oldugu varsayilabilecek alt
kisimda ise kosan bir at ve atin diigiip kalkisi, iskeleti,
dagilisi. Uygarlik denilen seyle doga denilen seyin
boyle iist iiste binisi, bir diyalektik imge olusturuyor.
Benjamin kast ettigi anlamda, yeni bir anlam ¢arpis-
mas1 ve bakip agis1 olugturan bir diyalektik imge. Ya da
simdinin arkeolojisi. Burada “uygarlik” denilen seyin,
fetis bir makineye benzemesi de manidar.

Bir taniklik 6rnegi daha: Bengii Karaduman 2018’de
yaptig1 bir performansta Tiirkiye’de tutuklu olan kisi-
leri bir kara tahta tizerine 6fkeli ¢izgilerle kayda gegir-
mis ve sonra da iizerine bu kisilerin isimlerini yansit-
muigtt. Tanikligin kayda ge¢mis hali. Kara kayit tahtasi.
Siddetin giincel tarihgesi. Ve kendini bir “paratonere”
doniigtiiren, siddetin riizgarlariyla saga sola yalpala-
may1 kabul eden gayri-sahsi sanatg.
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3. $ahsi bir takimyildiz1

Toplayici diye tanimlanabilecek kisinin bir diger taniklik ya da “top-
lama” bi¢cimi de kendi pargalarina odaklanmak, kendine bir “alaka gos-
termek”tir. Varda mesela, toplayicilar filminde, bir yandan disariya ve
sosyolojik manzaraya tanik olurken bir yandan kendine, kendi pargala-
rina, mesela ellerine ve ellerinin ifade ettigi seylere odaklaniyordu.

Burada, sanat¢1 (sinemaci, yazar ya da her kimse o) konumu agisin-
dan bir ikilik var: hem disariy1, sosyolojiyi yoklarken kendini silmek,
hem de kendine dair bir sondaja girismek. Boyle bir karisimi Benja-
min’de bulabilirsiniz mesela. Benjamin alintilar ve parcalara diiskiin
bir disiiniirdii ve asil “hakikat”in (varsa Oyle bir sey) bu pargalarda
sakl1 oldugunu diisiiniirdii. Bu nedenle Pasajlar projesini tamamen bir
alintilar kitab: gibi tasarlamugti:

“Bu projenin yéntemi edebi montaj. Bir sey séylemem gerekmiyor.
Yalnizca géstermeliyim... Yalnizca artiklar, yalnizca ¢6p; ki onlar1 da
tarif etmeyip yalnizca sergileyecegim.™

Benjamin sanirim béylece ¢agdasi diinya i¢in “simdiki zamanin
arkeolojisi” denebilecek bir seye girisiyordu. Buluntu kiiltiir fragman-
lar1. Alintilayacag1 metinler artik onun 6zel alaninda 6zel bir ¢arpis-
mayla yeni bir bi¢im, ya da Benjamin’in sevdigi ifadeyle sdyleyeyim
bir “takimyildiz1” olusturacakt.

Bengii Karaduman’in da buna benzer bir arkeolojiye giristigini sGy-
leyebilirim. Adiyla niyetini agik eden Biyografi adl1 isi mesela, yillardir
tuttugu defterlerden (kigisel tarihinden diyelim) aldig1 ciimleleri (ya
da fragmanlar1 diyelim) yeni anlam olasiliklar1 i¢in bir araya getiri-
yordu. Kendinden gegecek kadar kendine yiiklenmekle, kendine sef-
kat arasinda gidip gelen bu otobiyografi denemesinde benim sezdigim
seylerden biri de suydu: insanin kendine inga edilmis ve dolayisiyla
¢oziilebilecek bir ‘yapr’ olarak bakmasi miimkiindiir. Insan, biiyiik

4 Bkz. Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Metis Yayinlari, s. 35. Alint1 kaynagi:
hteps://www.e-skop.com/skopbulten/walter-benjaminde-diyalektik-imge-ve-mon-
taj-ilkesi/5587#_ednrefl1

Bengi Karaduman,
Aci Degisimi, 2020,
Performans: 15’

olgiide kiiltiirel ve ideolojik bir ingadir ve insanin kendini ¢6zme giri-
simleri bir bakima kiiltiirel ve ideolojik islemleri ¢6zmesi demektir.
Burada kendi parc¢alarini kendi ge¢misinden toplayan sanatgi, o parga-
larin igerdigi semptom ve epifanilerin pesine diigerek, kendi tarihinin
arkeologu olabiliyorken, bir yandan da 6zne denilen seyi yapilandiran
sistemleri degistirebiliyor. Sahsi olan ¢ogu zaman gayri-sahsidir ve
bunu fark etme eyleminin ta kendisi gayet sahsidir.

Bu kendiyle-miizakere ya da oto-arkeoloji (Foucault'nun “benlik
teknolojileri” dedigi seyin gelismesini saglayabilecek bir arkeolojik
kazi1) halinin bir 6rnegi olarak A¢z Degisimi adli performansindan da
bahsetmek isterim. Performansta sanatciyr kendi giinliiklerinden
(muhtemelen) rastgele parcalar okurken goriiriiz. Bu pargalar st iiste
yigildikga bir anlam OSriintiisii gelismeye baglar. Sonra “a¢1 degisimi”
diye bir miidahale sesi duyariz sanat¢idan. Bu bir ara verme ve pozis-
yonun degistirme anidir. Isik degisimi gibi. Ve sanirim varsayim sudur
ki “ac1 degisimi” gergeklestikge, arkeolojik operasyonun yonii de degi-
secektir. A noktasindan bakilan sey B noktasindan bakildigi gibi
gorinmeyecektir. Mesele olagan ag¢iya bir yeni a¢1 olugturmakeir: ken-
dine “miidahale” etmenin bir bi¢imi. Boylece kendine ve diinyaya
bakma agis1 degisecek, belki de devreye, bu yaz: dizisinin adiyla séy-
leyeyim, tuhaf bir ac1 girecektir.

Bitirmeden sunu da eklemek isterim: Bengii Karaduman’in daginik,
“bohem” ve yer yer underground tavri bugiin ¢agdas sanata hakim olan
steril-proje-sanatgisi tipine de iyi bir alternatif olusturuyor.® Tipk: Var-
da’nin zamaninda, o sahane daginikligiyla ‘steril’ bir sinemaya alternatif
olusturdugu gibi. #$

S Hale Tenger, Antonio Cosentino, Erdogan Ziimriitoglu, Memed Erdener, Nalan
Yirtmag, Neriman Polat, Seving Altan, Berat Isik, Ahmet Ogiit ve Nilbar Giires gibi
sanatgilar, cagdas sanat denilen seyin kontrollii, kendine kapali bir steril projeler alani
degil, saga sola savrulabilen, kendini tehlikeye atan ve giiciinii de bundan alan bir
kiiltiirel-politik angajman bi¢imi oldugunu halen hissettirebiliyorlar.

Bengi Karaduman, Bozuk Makine, Desen: Kagit tizerine renkli pastel, 140 x 90 cm, 2020, Fotograf: Kaygusuz Photos




Conchita Wurst

Biz

Dosya: Cinar Eslek & Yekhan Pinarligil
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BiR ANKA KUSU GiBi YUKSELMEK

S6z/miuzik

Joey Patulka
Alexander Zuckowski
Julian Maas

Charlie Mason

Yorum
Conchita Wurst

Yikintilarda uyaniyor

Cam tizerinde yiiriiyorum
Komsular bize bela diyorlar
Ama o giinler gegti

Aynadan dikkatle bakiyorum
Hayir, bu ben degilim

Bir yabanci yaklagiyor

Kim olabilir bu kisi

Ben oldugumu asla ¢ikaramazdin bugiin.
Uzerinde ugtugum su solan isiktan,

Bir Anka kusu gibi yiikseliyorum

Kiillerden

Intikamdan ziyade

Diyetimi arayarak

Bak uyariyorum

Déniigtiigiimde

Yeniden dogdugumda

Goreceksin, bir Anka kusu gibi yiikselecegim
Ama sen benim alevimsin

Devam et yaptigin islere
Ozgiirmiiggesine hareket et
Kimse sahit olamazdi
Bana yaptiklarina

Ciinkii taniyamazdin bugiin beni
Ve gérmen gerekirdi

Inanmak igin

Uzerinde ugtugum su solan 1g1ktan

Bir Anka kugu gibi yiikseliyorum
Kiillerden

Intikamdan ziyade

Diyetimi arayarak

Bak uyariyorum

Déniigtiigiimde

Yeniden dogdugumda

Gokytiziine yiikseliyorum
Sen beni yere atiyorsun ama
Ben ugacagim

Ve bir Anka kusu gibi yiikselecegim
Kiillerden

Intikamdan ziyade

Diyetimi arayarak

Déniigtiigiimde

Yeniden dogdugumda

Biliyorsun bir Anka kusu gibi yiikselecegim
Ama sen benim alevimsin

JURI OYLARI (FINAL)

Almanya: 7 puan
Andorra: Katilmadi
Arnavutluk: 5 puan
Azerbaycan: 1 puan
Belgika: 12 puan

Beyaz Rusya: 0 puan
Birlesik Krallik: 12 puan
Bulgaristan: Katilmad:
Cek Cumhuriyeti: Katilmadi
Danimarka: 8 puan
Ermenistan: 0 puan
Estonya: 4 puan
Finlandiya: 12 puan
Fransa: 10 puan

Giiney Kibris: Katilmadi
Giircistan: 10 puan
Hirvatistan: Katilmadi
Hollanda: 12 puan
Irlanda: 12 puan
Ispanya: 12 puan
israil: 12 puan

Isveg: 12 puan

Isvigre: 12 puan

italya: 12 puan
Izlanda: 10 puan
Kuzey Makedonya: 3 puan
Letonya: 6 puan
Lihtengtayn: Katilmadi
Litvanya: 10 puan
Macaristan: 10 puan
Malta: 10 puan
Moldova: 7 puan
Monako: Katilmadi
Karadag: 2 puan
Norveg: 10 puan
Polonya: 0 puan
Portekiz: 12 puan
Romanya: 8 puan
Rusya: 5 puan

San Marino: 0 puan
Sirbistan: Katilmad:
Slovakya: Katilmadi
Slovenya: 12 puan
Tiirkiye: Katilmadi
Ukrayna: 8 puan
Yunanistan: 12 puan

Mehmet Resul KACAR

GULLERIN OVASI

18 Mart - 17 Nisan 2021

Tuval Uzerine yagliboya / Oil on canvas, 150x190 cm

Mehmet Resul Kacar, “O / He”, 2020
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Hacmimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No: 1/E
Karakoy Beyoglu, Istanbul | Tel: +90 212 25127 54
info@galeri77.com | www.galeri77.com

Mehmet Resul Kagar, “Suru IV / Herd IV”, 2020

Tuval Uzerine yagliboya / Oil on canvas, 90x110 cm

Sergiler icin Ziyaret Saatleri:
Pazartesi — Cuma, 10.00-18.00

Visiting Hours:
Monday to Friday, 10.00-18.00
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