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ARTUNLIMITED

Yil: 5
Sayi: 32
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 5 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttm haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

EDITO

Merhaba

‘Hoscakalin’.

Sevgili Art Unlimited okurlari,

Bu sayimizda lizumlu bir yaz molasi
verirken, sizlere dergiyle ilgili yeni
gelismeleri de duyurmay: bir borg
bildik. Yazinin basgligina ‘Hos¢akalin’
dedim, ¢linkii Cumhuriyet gazetesinde
ustlendigim yeni sorumlulugum
nedeniyle, derginin ytuki bundan sonra
Sevgili Merve Akar’a emanet olacak.
Ancak Art Unlimited her zamanki gibi,
bigim ve igerikteki yeni surprizleriyle
sizi, hele de Istanbul Bienali yaklastig:
guinlerde, diinyanin ve sehrin dort bir
yanindan haberdar etmeyi de ihmal
etmeyecek.

Dergimize baktiginizda, Marc
Quinn’den Selda Asal’a uzanan bir
icerik zenginliginin, yine ‘zaman
asirr’ bir duyarhlikla kayit altina
alindigini fark edeceksiniz. Yasananlari
unutmamak, umudu diri tutmak igin
Asal’m 85 imzayla hazirladigi “Uyuma,
Dayan!” sergisi, Gezi Parki direnisinde
sanatgilarin o giinlerde tuttugu not,
fotograf ve ¢izimlerine yer veriyor.

GoOzumizi Paris’e cevirince ise,
karsimiza Bruce Nauman isimli
bir ‘klt’ imza ¢ikiyor. Sanat¢inin,
tarihleri 1970’lerden ginimuze
uzanan ve farkli medyalar1 kullanan
yerlestirmelerinden olusan kisisel
sergisi, Paris’teki Fondation Cartier’de
21 Haziran’a kadar yer aliyor.

Ote yandan, kiiltiir medyasinda hak
ettigini pek gormedigine inandigimiz
bir diger onemli sergiye, Derya Yiicel
buyiite¢ tutuyor. Cagri Saray, kirator
ve elestirmen Yiicel’le Karakoy’deki
Galata Rum Ilkokulu’nda a¢tig
bagimsiz sergisi tizerine soylesiyor.

Dergimizde diger taraftan, Hande
Eagle da Victoria & Albert Miizesi’nde
2 Agustos’a kadar izlenebilen
‘Alexander McQueen: Vahsi Guzellik’
sergisini Art Unlimited adina kaleme
aliyor. Eagle yazisinda, Metropolitan
Museum of Art’in Kostiim Enstitiisti
tarafindan ilk olarak 2011°de
sergilenen bu anlaml butanlagiin,

Yayin Sahibi:

Galerist Sanat Galerisi A.S.

32. Sayi Genel Yayin Yénetmeni /
Yazi isleri Mudrii:

Gizem Karakas

Katkida Bulunanlar:

Reklam Koordinatéri:

gizemkarakas@galerist.com.tr

V&A'in genis sergi mekanlarina gore
tekrar genigletildigini vurguluyor. Keza
Londra’dan ayrilmadan, Ummiihan
Kazang ise, sanat¢1 Yesim Akdeniz ile Pi
Artworks Londra’daki yeni ¢alismalari
uzerine atolyesinde bir araya geliyor.
Yine, AICA-TR iiyesi, elestirmen Ozge
Yilmaz ise, Fransa’nin Lyon kentinde
15 yilda 300 milyon avro bedelle

inga edilen Musée des Confluences’s
kaleme aliyor. 56. Uluslararasi
Venedik Bienali’ni de izledigimiz bu
sayimizda, ABD’ye dondiigiimiizde ise,
Kiirator Amy Smith-Stewart, sanatgi
Elif Uras ile ABD’nin Connecticut
eyaletinde bulunan Aldrich Cagdas
Sanat Miizesi’'nde 25 Ekim’e dek
izlenebilecek sergisi ‘Nicaea’ tizerine
konusuyor.

Portfolyo késemizde, St.Pulcherie
Lisesi’nin Macka Sanat Galerisi ve
Fransiz Kultir Merkezi igbirligi ile
diizenledigi Geng Sanat Yarigmasi’nin
birincisi Tugba Yiksel’in 6zgtin
karelerini agirladigimiz bu sayida
ayrica, okurlarimizi bir de 6zel bolum
bekliyor. Son dénemde satigi yapilan
Picasso imzali ‘Diinyanin en pahali
eseri’ Cezayirli Kadinlar’in bir Katarli
koleksiyona gitmesi de, bu dosyanin
zamanlamasini olumluyor. Mimar Jean
Nouvel’in metniyle zenginlesen bu
dosyada, Katar’in kiiltiir sanat haritasi
ve Turkiye-Katar yili ile, International
New York Times’in ‘Yarin i¢in Sanat’
konferanst masaya yatiriliyor.

Levent Calikoglu ve Vasif Kortun’un
‘Kultir Yapilari’ni Vitra Cagdas
Mimarlik Dizisi tizerinden yorumladigi
dergimizde ayrica, bir de ‘yildiz’,
bize retrospektifi tizerinden soylesi
veriyor: Jeff Koons’u agirladigimiz
Art Unlimited, sayfalar1 neticelenirken
Mardin Videoist Bienali ile SSM’deki
Re-union sergisine de ugramadan,
gecmiyor...

Keyifli okumalar ve hepinize sevgi
dolu gunler.

Evrim Altug

Yénetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul

Evrim Altug Nihan Bora, Hande Eagle, Jean Nouvel, Tel: 0212 252 18 96
evrimaltug@gmail.com Nazl Pektas, Nilgiin Yiiksel, Pinar Sonmez, info@galerist.com.tr
Tasarim: Sefik Ozcan, Amy Smith Stewart, Ummiihan Kazang,

Vahit Tuna 0zge Yilmaz, Derya Yiicel, Melis Tezkan,

Tasarim Asistani:
Ece Eldek

Nihan Bora, Saliha Yavuz

Renk Ayirimi / Baski:
Ofset Yapimevi

Sair Sokak No: 4,

34410 Kagithane istanbul
T.(212) 295 86 01

F. (212) 295 64 55
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1 A . ARTER SALI-PERSEMBE | TUESDAY-THURSDAY
KURATOR | CURATOR: BARBARA HEINRICH SANAT iCiN ALAN | SPACE FOR ART 11:00-19:00 [ ]
iSTIKLAL CADDESI NO: 211 CUMA-PAZAR | FRIDAY-SUNDAY
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HUMAN REPRODUCTION SELDA ASAL

LONDRA MEKTUBU MOZE
ALEXANDER MCQUEEN

DIYALOG PORTFOLYO
AMY SMiTH-STEWART TUGBA YUKSEL
& ELIF URAS
SURPRiZ KONUK: SERGI

JEFF KOONS

GRAYSON PERRY

MUSEE DES CONFLUENCES

ICINDEKILER

PARIS
BRUCE NAUMAN

ATOLYE
YESIM AKDENiZ

ANISINA:
BAYRAM CANDAN

SOYLESI
CAGRI SARAY

VENEDIK
BIENALI

MIMARLIK
JEAN NOUVEL

SERGILERDEN
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Gundem

Nuri iyem Resim Odiilii Sule Acar'a

Nuri Iyem adina 2006’dan bu

yana gerceklestirilen Nuri Iyem Resim
Odiilii Resim Yarigmasi, Evin Sanat
Galerisi tarafindan bu yil onuncu

kez diizenlendi. 2015 Nuri Iyem
Resim Odiili’nii bu yil, ressam Sule
Acar, “Isimsiz” adli eseriyle kazandu.
Yarigmaya 24 farkli gehirden 153
ressam 194 resimle katildi. Istanbul,
Izmir, Ankara, Eskisehir ve Adana
basta olmak tizere, Aydin, Balikesir,
Bursa, Canakkale, Diyarbakir, Edirne,
Konya, Denizli, Mersin, Mugla,
Sanliurfa, Sirnak, Tekirdag gibi bir
¢ok sehirden etkinlige katilim oldu.
Cogunlugu 6grenci olan katilimcilarin,
Mimar Sinan Universitesi, Marmara
Universitesi, Anadolu Universitesi

ve Dokuz Eyliil Universitesi basta
olmak tizere, 24 farkli Gniversitede
ogrenimine devam etmekte oldugu
gozlendi. 2 Haziran’da 6ngoriilen odul
torenini takiben acilan 6dil sergisi
ise, 16 Haziran’a kadar sanatseverlere
sunuldu.

Casa dell'Arte'den
ozel bir secki

‘The Art Deparment by Casa
dell’Arte’nin bu sene Art50.net

ve Elgiz Miizesi’nin katkilariyla
gerceklestirdigi “Artist-in-Residence”
programinin sanatgilar: Asli Ding,
Aysegul Karakasg, Deniz Yilmazlar

I Karbon, Mahmut Aydin ve Elif
Kahveci’den olusuyor. Resim,

heykel, fotograf ve video gibi

farkli disiplinlerin yer aldig: sergi,

18 Haziran’a kadar izlenebiliyor.
Tirkiye’nin farkl gehirlerinden

gelen sanatgilarin bes hafta stiresince
urettikleri eserleri kapsayan etkinligin
‘doga ve insan formu’ ile ‘nostalji’ gibi
iki ana temasi bulunuyor.

SALT hepimizi
Bogaz derdine diisiriiyor

SALT Beyoglu’nun giris mekani
Forum’da, Haziran ve Temmuz
aylarinda sergilenecek BOGAZ
enstalasyonu, 1990’lardan bu
yana tuhaf bir petrol boru hattina

doniisen Istanbul Bogazi’ni fiziki ve
hayali halleriyle yeniden olusturuyor.
Proje, temelini mimar ve ABD Rice
Universitesi 6gretim iiyesi Neyran
Turan’in tasarim ve arastirmasindan

alirken, etkinlige William Trotty,
Amelia Hazinski, Melis Ugurlu,
Anastasia Yee, Louise Weiss ve Sam
Biroscak destek veriyor. Enstalasyona,
bir dizi ¢izimle ifade bulan, sessiz

film formatindaki bir cografi hikaye
eslik ediyor. Hikaye dev bir tankerin
Istanbul Bogazi’nda sikisip kalmasin
anlatirken, BOGAZ nesnesi hikdyenin
ana karakterlerinden birine doniisiiyor.
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Yeditepe Universitesi Sanat Yonetimi
Bolumi Yiiksek Lisans Sergisi

12 Haziran’a degin halka sanat/
galeri’de goriilebiliyor. Etkinlik,
Yeditepe Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yonetimi
Bolimu Yiksek Lisans Programi’nde
ogrenim goren geng kiirator
adaylarinin Beral Madra ile yil
boyunca yaptiklari ¢aligmanin triinii.
Ekibin ortak ¢aligmas: ile
olusturulan kavramsal cerceve
baglaminda, her kiirator aday: bir
sanatciy1 bu sergiye davet etmis
bulunuyor. Serginin biitiini, kiirator

& S

adaylariin ekip anlayisi igerisinde
yaptiklari ortak ¢aligmanin

uriini. Etkinlige katilan isimler

ise soyle siralaniyor: Ada
Somuncuoglu (Bahar Ahu Sagin);

Ari Alpert (Silay Sildir); Birol Ozer
(Kutalmis Bayraktar); Burak Delier
(Melissa Kayserlioglu); Esra Ilbeyli
(Dilek Gokdere); Erhan Cihangiroglu
(Oykii Selguk); Ferhat Ozgiir (Mehmet
Kivang Gokmen); Giilgin Aksoy

(Esin Kocuk);Kaan Kizilgiin (Kaan
Kizilgiin); Onan Karagozoglu (Burcak
Taskin); Orhan Cem Cetin (Melike
Bayik) ve Turkay Cotuk (Onur Kaya).
Serginin baghigi olarak secilen ve
Latince bir terim olan Melior Mundus
(Daha Iyi Diinya), 20. yiizyilin ve
kiresellesme siirecinin distopyalarina
karsin, iitopyanin insana 6zgii bir
secenek olarak varliginin ifadesi
olarak one cikiyor. Serginin alt
bagligini olusturan “Karamsarhgi daha
iyi zamanlara birakin,” ise John
Berger’in Arjantin’de rastladigi ve
diinyaya sunarak popiilerlestirdigi bir
duvar yazisi. Bu ifade umudu isaret
ediyor.

Bilgi: 0216 550 2990

GUNDEM

Yuzyilin Turkiyesi ve aydini: Aziz Nesin

Aydin, dustin insani ve yazar

Aziz Nesin’in yazili ve gorsel

arsivi, dogumunun 100. yili

etkinlikleri gergevesinde “Omriine
Sigmayan Adam: Aziz Nesin 1915-
20157 sergisiyle ilk kez ayrintili bir
calismayla paylasima aciliyor. Aziz
Nesin’i edebiyati, mizahi, hayat goristi,
politik durusu ve gelecege biraktiklar:

acisindan daha yakindan tanitmak
amaciyla diizenlenen sergi, 16
Temmuz’a kadar Tophane’deki

Tiitiin Deposu’nda. Nesin Vakfi
tarafindan organize edilen sergi,
vakfin argivlerini paylagima agarak
guntumuz Turkiye’sinde Aziz Nesin’i
olusturdugu ve yasattig1 degerlerle,
objektif bir bakis acisiyla tanitmay1
amachyor. Sergide yazarin yuzbinlerce
doktiimandan olusan kisisel arsivinden
bir secki, elyazmasi notlari, egyalari,
biriktirdikleri, aldig1 ulusal ve
uluslararasi oduller ve kitaplarinin yam
sira, yasamui tizerine video roportajlar
ve belgeseller de yer aliyor. Yagamini
Viyana’da siirduren kiirator Isin
Onol’un yapimcihgini iistlendigi
serginin arsiv calismalar1 Aziz Nesin’in
kisisel argivi tizerinde ¢aligarak

yeni kitaplar yayimlayan ve hemen
hepsi eski yaziyla tutulmus taslak

ve notlarini latin harflerine aktaran
Esin Pervane ve Salih Bora tarafindan
yuratildi. Icerigi Ali Nesin ve Vakif
yoneticisi Siileyman Cihangiroglu
basta olmak tizere Nesin Vakfi
danismanliginda surduralda. Serginin
tim tagtyict ahgap tniteleri Berk

Asal tarafindan tasarlandi, insasi ve
kurulumu ise Nesin Yapr’nin destegi ile
Nesin Vakf1 ogrencileri ve mezunlari
tarafindan yuritilecek.

Sarkis’in 56. Uluslararasi Venedik
Bienali Arsenale sahasindaki resmi
Turkiye Pavyonu’nda buytik bir
katilimla acilis1 yapilan ve igerigiyle
dort farkli tilkeye yayilan ‘Respiro’
sergisi, beraberinde gegen
(dJOCUMENTA 13’iin kiiratorii
olarak kiresel 6vgii toplayan

Carolyn-Christov Bakargiev’in, bu
yilin Eylil ayinda imzasini atacag:
Istanbul Bienali’ni giindeme tasiyan
¢ok oOzel bir daveti de getirdi. Sergi
acilisindan once, ev sahipligini,
tanmmus Italyan markas: Fiorucci’yle
ayni adi tagiyan ailenin, uluslararasi
olcekli bir destek grubu ‘Istanbul

Bienali Hamileri ve Dostlar’’nin

ev sahipligi ve huzurunda, yaptigi
etkinlikte, Istanbul Bienali’nin
kavramsal cercevesi ve mekanlari

ile kimi sanat¢i gruplari diinyaya
duyuruldu ve sanat ortaminin 6ncti
figiirleri, bienale ¢agrildi. Ancak bu
¢agrinin en buytk siirprizi ve sozcusii,
Nobel 6diillii Orhan Pamuk oldu.
Pamuk, verilen davette heyecanh

bir tavirla sunlar1 belirtti: “Liitfen
Istanbul’a gelin! Bu bienal kesinlikle
biricik olacak, 6zel olacak. Su

anda kimi detaylarini 6grendiginizi
goriyorum. Tasidig gizemlerin gin
1s18ina ¢ikarilmasi adina strprizli bir
bienal ve Istanbul bizi beklemekte.
Simdilik size aktarabileceklerim

bu kadar. Carolyn’den kimi sirlar:
anlatmigsam da ozir diliyorum.”
Venedik’te duzenlenen bu davet,
beraberinde buiytik bir stirprizi de
getirdi. Buna gére, Pamuk’un Istanbul
Beyoglu’ndaki Masumiyet Miizesi
de, bienalin resmi mekanlarindan

biri olacak. Bununla da yetinmeyen
Pamuk, bienalde ayrica, Istanbul
Modern Direktorii Levent
Calikoglu’nun kiratorlugiinii yapacagi
‘lk> sergisiyle izleyicinin kargisina
‘Bienal sanatcist’ sifatiyla ¢ikmig
olacak. Sergide Pamuk’un yakin bir
zaman oOnce yeniden agirhik verdigi
resimlerinin yani sira edebiyat ve
plastik sanatlar arasinda salinan yarati
stirecinin 6zgin ipuglarinin ilk kez
gln 1s1gina ¢ikmasi bekleniyor. Bu yil
Istanbul Modern’den Bityiikada’ya,
SALT’tan Arter’e ve Istanbul’un

dort bir yanina sicrayacak bienalde,
yaklagik 60 proje sergilenirken,

Kog¢ Holding ana sponsorlugunda
yapilacak olan bienalin biitgesi, 2
milyon 500 bin dolari buluyor. IKSV
Genel Midiirii Gérgiin Taner, Istanbul
Bienali ve IKSV’nin sinirh biitesini de
goz oniinde bulundururken, kiirator
Bakargiev’in bienale segilirken daha
onceki kiiratorlerden asagi veya yukari
bir telif almadiginin altini giziyor.
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SALIHA YAVUZ

Sanatci projesi:
Marc Quinn

Gegtigimiz yil Arter’deki Aklin Uykusu sergisi ile islerini yakindan gorme firsati buldugumuz Marc Quinn, yeni projesi

Human Reproduction ile diinya ¢apinda taninmus sanatgilarla, kariyerinin basindaki geng sanatcilari bir araya getirdi.

kurulan kolektif proje ‘Human

Reproduction’, ilk kez gectigimiz
aylarda gergeklesen Art Singapour’da
izleyici kargisina ¢ikti. Daha sonra
Art Hong Kong’da sergilendi. Taner
Ceylan’in da yer aldig1 sanatc secki-
sindeki diger isimler ise, Jake & Dinos
Chapman, Zhang Huan, Henry Hud-
son, Gary Hume, Polly Morgan, Jason

Sanatgl Marc Quinn’in girisimi ile

Shulman, Marc Quinn ve Jonathan
Yeo’dan olustu.

Son dénem sanat piyasasinin modasi
limitli edisyon mantig: tizerine kurulan
projede fotograf, heykel, pigment ve
silkscreen baski gibi bircok farkli me-
diumdan is yer aliyor. Atolye ile kolek-
siyoner arasindaki boslugu dolduran
kopri olarak kendini tanimlayan Hu-
man Reproduction hem kurgusu, hem

seckisi hem de Marc Quinn’in ismi ile
yanyana olmasi itibariyle sanat cevrele-
rinde kendinden soz ettiriyor.
Sothebys’in 2010’da gerceklestirdigi
Tirkiye Cagdas Sanati muzayedesinde
rekor fiyata satilan, sanat¢inin Kayip
Resimler Serisi’nden ilk eseri 1881’in 20
edisyon + 5 AP ile sinirli pigment baski-
lart Human Reproduction serisinde yer
alan iglerden biri. Resmin orijinalinin,

Marc Quinn’in 6zel sanat koleksiyo-
nunda yer aliyor olmasinin yani sira,
Taner Ceylan’in ilk limitli edisyonlu
isi olmasi da 6nemli. Simdiden $ edis-
yonunun satildigi 1881in ardindan,
Taner Ceylan, limitli edisyon serisinin
devaminin gelecegini belirtiyor.
Fiyatlar1 500 ila 100 bin pound ara-
sinda degisen Human Reproduction
serisinin icinde Cin’in 6nde gelen
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Tuhaf Cezbediciler

Strange Attra cf‘éﬁi'“ﬂ“\

KURATOR/CURATOR KATHLEEN FORDE *-:

-
O —

“Tuhaf Cezbediciler” sergisi, i1si dalgalarinin gorsellestirilmesinden radyasyon sinyallerinin
sese donUstirilmesine kadar ziyaretciye “fark edilemeyeni tanima” deneyimini yasatiyor
ve ziyaretcinin algisini degistirmeyi amacliyor.

~ el

From the visualization of heat waves to the sonic expression of radiation signals, the
exhibition “Strange Attractors” encourages a shift in perception on the part of the viewer
that allows for the uncommon experience of recognizing the unnoticeable.

KATKILARINDAN DOLAYI
SBORUSAN SBORUSAN TESEKKURLERIMIZLE

MANNESMANN LOJISTIK

WITH SPECIAL THANKS TO
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1 Zhang Huan, ‘Mao Zedong’.
2 Jonathan Yeo, ‘Bunga Bunga’.

performans ve kavramsal sanatgisi,
devasa kamusal alan heykelleri, diizen-
lemeleri ile bilinen Zhang Huan’in 45
edisyonluk silk-screen baski isleri de
yer aliyor. Cin Komtinist Partisi ve Cin
Halk Cumhuriyeti’nin kurucu 6nderini
resmettigi Mao Zedong, siyah-beyaz
etkisi ile kul resimlerine, politik gon-
dermelerle dolu Cin’in tarihine odakli
islerine de referans veriyor.

Marc Quinn’in ‘Smothered by Desire’
ve Midnight World heykelleri ile birlik-
te, Jake & Dinos Chapman kardeglerin
12 kopya olarak sundugu ‘The Same
Thing Only Smaller, Or The Same Size
But A Long Way Away’ adli recine
ve boyadan ibaret heykeli, Human
Reproduction’in heykel se¢kisinde bu-
lunuyor. Chapman kardeglerin 2003 te
Tate’te ilk kez gosterdigi ‘Sex’ adli
heykelinin gercek boyutundan kiigiil-
tulmiig versiyonu olan is, bir¢ok eserle-
rinde oldugu gibi grotesk, korkung ve
irite edici bir tasvirle izleyiciyi sasirti-
yor. Francisco de Goya’nin ‘Disaster of
Wars’ serisindeki ‘Great Deeds Against
the Dead’ gravuriinden referans alan
heykel gercekgi bir tasvirle yaratilmig
bir agaca asili ¢iirtiyen iskeletleri ile
izleyeni savagin etkilerine dair diistin-
meye sevk ederek Goya’nin diinyasina
geri dondiruyor.

Diinya ¢apinda yaptigi portreler
ile Gin salmig; Nicole Kidman, Den-
nis Hopper, Damien Hirst, Malala
Yousafzai, and Tony Blair gibi tnld,
tanudik simalari resmeden, Ingiliz
sanat¢i Jonathan Yeo’nun Human
Reproduction’daki ‘Bunga Bunga’si da
nefes kesici. Yakinlastiginizda farketti-
giniz, kadin ve erkek cinsel bolgelerin-
den, ntilerden detaylarla olusturulmusg
isin orijinalini kolaj teknigi ile uretil-
mis. Baskisi da, orijinali kadar sasirtici.

Marc Quinn kendi iglerinden yu-
karida bahsettigimiz heykellerinin
yanusira ‘Labyrinth’ serisinden bas-
kilari, 50 edisyon + 5 AP seklinde
sunulan dort par¢adan olusan gra-
viir is1 Event Horizon’t secti Human
Reproduction’a. Eser, Ispanya’daki
Centro de Arte Contemporaneo’da
Violance and Serenity sergisinde oriji-
nal igleri ile birlikte ilk kez gosterildi.
Form ve teknik olarak sanat¢inin ‘Eye
of History’ serisine yakin olan eserin
edisyonu 6 milyon pound ile satista.

1982 dogumlu Ingiliz genc sanatgi
Henry Hudson’in ‘Man Devouring
Big Mac’ serisinden iki isi de, Human
Reporduction’in segkisine girmis.
Resim, heykel, graviir ve performans
alanlarinda tiretimini stirdiiren sanat-
¢inin igleri Marc Quinn’in ve White
Cube kurucusu, sanat taciri Jay Jop-
ling ve iinli moda fotografcist Maria
Testino’nun da koleksiyonunda yer
aliyor.

New York’lu galeri Matthew Marks
tarafindan temsil edilen, Turkiye’de
de birgok koleksiyonda yer alan, Gary

PROJE

Hume’un hatri sayilir nadirlikte 18 edis-
yonlu, 2013 tarihli linocut ve silkscreen
teknigindeki Geranium’u secki arasinda.
Aliminyum paneller tizerine yaptigi figii-
ratif ve soyut islerinin donelerini veren
baskilari da orijinalleri kadar giizel.

Fuarlar disinda hentiz bir sergi progra-
mi1 bulunmayan proje, koleksiyonerler
ve fuar takipgileri, sanatcilar arasinda
kulaktan kulaga usiilii yayilmaya de-
vam ediyor. Marc Quinn kendi sana-
tindaki malzeme ¢esitliligi, 6zel sanat
koleksiyonundaki renkliligini Human
Reproduction’a yansitmus, leziz bir proje
gergeklegtirmig gibi duruyor.

Human Reproduction haberlerini Marc
Quinn’in websitesinden ve sosyal medya
kanallarindan edinebilir, dilerseniz sec-
kiden giizel birkac isi koleksiyonunuza
ekleyebilirsiniz. m

Bilgi: www.marcquinn.com

“Son donem sanat
piyasasinin modasi
limitli edisyon mantigi
lizerine kurulan projede
fotograf, heykel, pigment
ve silkscreen baski gibi
bircok farkli mediumdan
is yer aliyor. Atdlye ile
koleksiyoner arasindaki
boslugu dolduran koprii
olarak kendini tanimlayan
Human Reproduction
hem kurgusu, hem
seckisi hem de Marc
Quinn’in ismi ile yanyana
olmasi itibariyle sanat
cevrelerinde kendinden
soz ettiriyor.”
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NiHAN BORA

Umudu yeniden hatirlamak

Yasananlari unutmamak, umudu diri tutmak i¢in Selda Asal’in 85 imzayla hazirladigi “Uyuma, Dayan!” sergisi, Gezi

Parki direnisinde sanatgilarin o giinlerde tuttugu not, fotograf ve ¢izimlerine yer veriyor. Sergi, 7 Haziran’a dek Depo’da.
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gordugimuz giinlerdi. Gezi Parki

direnisi, pek ¢cok uyanigi da
beraberinde getirdi. Hep, sanattaki
yansimalarini merak ettim. Direnisg
devam ederken parkta ve sokaklarda,
coktan uretimler baslamist1 bile.
Bir yandan asil tiretimlerin yillara
yayilacagi da konusuluyordu. Kitaplar
yayimlandi, oyunlar sahnelendi, filmler
cekildi, sarkilar bestelendi ve sergiler
acildi. Elbette etkisi uzun yillar devam
edecek. Etmeli de. Siradan giinler
degildi neticede...

Sanatgi Selda Asal da, Gezi Park:
direnisinden bir yil sonra Mart
2014’te sanatgi dostlarina bir ¢agri
yapti. “Umudu yeniden hatirlamak

D ayanigmanin ne demek oldugunu

mumkiin mii?” diye sordu ve
sanatgilarin siirece dair yaptiklari
isleri, ¢izimleri, fotograflar istedi
onlardan. Sanatgilardan gelen
uretimlerle de “Uyuma Dayan!” sergisi
ortaya ¢ikti.

Asal, umudun en azaldigi anlarda
son bir ¢aba i¢in sarf edilen ‘uyuma,
dayan’ sozleriyle hepimizi uyandirmak
istiyor. Sozlerin Ingilizce karsihigi olan
‘Stay with me’ de projenin bashg:
olarak secildi. Sergi, 85 sanat¢inin
katilimeinin trettigi, sinirsiz korkuyu,
guivensizligi, belirsizlik icerisinde var
olmay1 kadar umidi, gercegi, gelecegi
ve ‘o an’1 gosteren defter, fotograf
gibi farkli islerden olusuyor. Asal’la
serginin detaylarini konustuk.
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"Gezi ertesinde Mart

ayi sonlariydi, ya da
Nisan bhasl... Konusmayi
bir kenara birakmistik,
karmakarisiktik, cok
yorgun ve bezgin. Kisa
bir metin yazdim ve
hemen birkag yakin
arkadasima gonderdim.
Cocuklulugumuzdan

beri kilik degistirerek
hayatimizin icerisine
hemen hemen her

10 yilda hir giren,
koordinasyonlarimizi
darmadagin eden seylere
ve bize dairdi bu metin."
- Selda Asal

Nihan Bora: Once biraz Apartman
Projesi’'nden bahseder misiniz?

Selda Asal: Apartman Projesi
Berlin - Istanbul merkezli, ticari
olmayan bagimsiz bir sanat mekan,
proje alani. Macerasina 1999°da
Istanbul‘da Asmalimescit Sehbender
Sokak’ta basladi. Ben baslamasina
onayak oldum. Stireg igerisinde
bir¢ok sanatc¢inin destegi ve
katilimiyla Tirkiye’de Balkanlar’da,
Kafkaslar’da ve Dogu Akdeniz’de
atolyeler yaptik ve kolektif bircok
proje gerceklestirdik. 2012’den bu
yana Berlin’de daha ¢ok siire¢ odakli
ve kolektif iiretim modelleri oneren,
sergi projelerinin yani sira bulundugu
bolge Neukolln’de kolektif ortamlar
olusturarak, karsilikli iligkisellik,
isbirligi ve farkli retim olanaklarini
one c¢ikartmayi hedefleyen projeler
yapiyor.

N.B.:*Uyuma Dayan!’ sergisi icin 85
sanat¢iyla nasil bir araya geldiniz? Bu
sergi fikrinin c¢ikis noktasi ve en biiyiik
motivasyonu neydi?

S.A.:Gezi ertesinde Mart ayi
sonlariydi, ya da Nisan basu...
Konugmay1 bir kenara birakmistik,
karmakarigiktik, cok yorgun ve
bezgin. Kisa bir metin yazdim ve

hemen birkag yakin arkadagima
gonderdim. Cocuklulugumuzdan beri
kilik degistirerek hayatimizin igerisine
hemen hemen her 10 yilda bir giren,
koordinasyonlarimizi darmadagin
eden seylere ve bize dairdi bu metin.
Kalic1 korligiimiize, sonra bizim buna
alismamiz tizerine, bu kisir dongiiniin
bitemeyisine dair.

N.B.: Sanatcilara gonderdiginiz
metinde neler yazdimz?

S.A.:Ornegin soyle ciimleler yer
aliyordu metinde: “Sahi biz o
zamanlar neresinden tutunmustuk
hayata... Nasil bakiyorduk, neyi
goriyorduk? Ya da goremiyorsak ne
korlestirmigti bizi? Umudu yeniden
hatirlamak mumkiin mi?” gibi. Ayni
zamanda umuda vurgu yapan sorular
soruyordum metinde. Sanatcilara
yazdigim e-mailde, ellerinde siirece
ait notlar, ¢iziktirmeler, fotograf,
ses yada film gibi kayitlar olup
olmadigini sordum. Strecin kaydini
tutan bagkalarini taniyorlarsa onlar
da inisiyatif alarak projeye davet
etmelerini de rica ettim.

N.B.: Gezi Parki direnisinden sonra,
bu olaganiistii dayanigmanin sanata
yansimasi ne zaman, nasil olacak diye
diigiinmiistiim. Siz bu tip toplumsal

olaylarin sanatta karsiligini1 bulmasi
acisindan bu projede zamanlamaya
kafa yordunuz mu?

S.A.:Aslinda tam tersi. Gezi o
kadar mitkemmeldi ki, sanki ona
dokunmak tim o stireci berbat eder
gibi diiginiiyordum. Ama sonra agir
bir kirilma yasandi ve akabinde arka
arkaya gelen kisitlamalar... Hatirlamak
ve ortaya koyma gerekliligi bir¢ok
seyin Oniine gegti...

N.B.: ‘Uyuma Dayan!’, ayn1 zamanda
bir umudu yesertme projesi de
diyebilir miyiz?

S.A.:Benim agimdan notlarin
sanatgilar tarafindan tutuluyor olmasi
cok onemli. Cok degerli kayitlar
bunlar. Defterlerde umut, umutsuzluk
ya da bagkasinin hikayesi yer aliyor,
Gezi’ye odaklanmamig defterler de
var. Kendi hikdyemi anlattiktan sonra
sanatgilari, umut ya da umutsuzluga
dair defter kayitlariyla davet etmigtim
bu projeye.

N.B.: Sergide sanatcilarin Gezi Parki
direnisi zamani aldig1 notlar yer aliyor.
Bu notlar arasinda sizi sagirtan ve size
ilging gelen isler hangileriydi?

S.A.: Bunun cevabini bir ¢irpida
verebilmek ¢ok zor. Herkesin defteri
birbirinden farkli durumlar1 anlatmus,
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1-2-3-4-5 Tophane Depo'daki 'Uyuma, Dayan!
sergisinden goriintiiler. DEPO izniyle.

ROPORTAIJ

benzer kavramlari ele almig; kimi
hatirlamak tzerine, kimi korkulari,
kimi yasanan solen havasini, kimi
barikatlari, kimi olan bitenin

arka sahnesini.. Anlatim bicimleri
de birbirinden ¢ok farkli; kimi
fotograflar egliginde, kimi kurgusal
bir anlatiyla, kimi yakin tarihteki
bazi olaylar sorgulayan anlamaya
calisan sekliyle ele almis. Bazilarinin
defterleri giince seklinde diizenlenmis.

Mesela geng sanatcilardan Glineg
Terkol, Fatma Belkis, Giimiis Ozdes,
Sevil Tunaboylu ve Azra Deniz
Okyay‘in igleri o siirece ait tutulan

notlardan olusan defterlerden bazilari.

Bazilarininki spesifik anlar tizerine
yogunlasmis. Ornegin Neriman
Polat’in defteri Berkin Elvan tizerine
¢aligilmis... Kimi detaylara, kimi
surece odaklanmig. Mesela Nazim
Dikbag’in defteri anlatilar tizerinden
kurulmus. Hale Tenger’in defteri,
Gezi siirecinin sanatg¢inin iglerinde
olan dontisiimiine yer veriyor ve
tium defter fotograflardan olusuyor.
Komet ve Zeyno Pekiinlii ise stirecin
arka bahgesine odaklanmiglar. Keske
85 sanatcinin defterlerinden tek

tek bahsetmek miimkiin olsaydi.
Didem Erk, Gozde Ilkin daha siirsel
yaklasmislar. Leyla Gediz, Inci
Furni, Ali Miharbi, Nancy Atakan,
Yasemin Ozcan, Sevim Sancaktar
daha kavramsal yaklagmislar. Nalan
Yirtmag, Fulya Cetin, Giines Savas,
Endam Acar’in defterleri kolektif
calismalarla sekillenmis. Ozgiir
Atlagan ve Bengi Giildogan Gezi’nin

bitki ortiistintin sablonunu ¢ikarmis. m

“Gezi o kadar
mitkemmeldi ki, sanki
ona dokunmak tiim o
siireci berbat eder gibi
diigiiniiyordum. Ama
sonra agir bir kirilma
yasandi ve akabinde
arka arkaya gelen
kisitlamalar... Hatirlamak
ve ortaya koyma
gerekliligi bircok seyin
oniine gecti...”

— Selda Asal



S BEDRI RAHMI
f§ EYUBOGLU ve

@ CAGDASLARINDAN

Blz MEKTUPLAR
MEKTUP
YAZARDIK!

V= ﬂ
0%

77 7
A ,:'::.:":.... .!ﬂy

,'" ‘*-m_rl‘lr"ﬂrﬁ e stm—

Galeri Pazar, Pazartesi ve resmi tatil glnleri disinda saat 10.00-19.00 arasi aciktir.



PARIS

MELIS TEZKAN

Asindinip iz birakana
direnen Nauman

Bruce Nauman’in, tarihleri 1970’lerden giiniimuze uzanan ve farkli medyalari kullanan yerlestirmelerinden olusan kisisel

sergisi, Paris’teki Fondation Cartier’de 21 Haziran’a kadar yer aliyor.
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Wisconsin Universite’sinde

matematik ve fizik okuduktan
sonra Kaliforniya Universitesi’nde
Guizel Sanatlar Yiiksek Lisansi yapan
Bruce Nauman, halen 1970’lerin
sonunda tagindigi New Meksiko’da
¢aligmayi stirdiiriiyor. Resim
yapmayi hizli bir sekilde birakan,
1960’lardan beri heykel, performans,
yerlestirme ve video alanlarinda
ureten, kariyerinin bagindan itibaren
her tiirli siniflandirmaya karsi ¢cikan
Nauman’in 15 yil aradan sonra
Paris’te gergeklestirdigi en kapsamli
¢aligmalardan biri sayilabilecek
Fondation Cartier sergisi, son otuz
yilda urettigi islerin bir boliimiine 151k
tutuyor.

Sergide, birbiriyle ilintili tasarlanmig
‘For Children’ ve ‘For Beginners’
(2015-2009) isimli ses yerlestirmeleri,
‘Pencil Lift/Mr. Rogers’ (2013) baslikli
video yerlestirmesi ile giris katini ve
bahgeyi kaplarken, daha eski tarihli
‘Carousel’ (1988) ve ‘Anhtro/Socio’
(1991) eserleri alt katta yer aliyor.
Sanatc¢inin 2009°daki Venedik Bienali

1 941°de Indiana’da dogan,

e -

‘Portrait of Bruce Nauman’ , 2009. Fotograf: Jason Schmidt.

icin yeniden olusturdugu “Untitled’
baslikli video yerlestirmesi ise yine alt
katta, kendine ayrilmis olan bolumde
gosteriliyor. Nauman bu eseri ilk
olarak 1970’deki Tokyo Bienali i¢in
tretmisti.

Sergide yer alan, mekan kullanimiyla
seyirciyi igine alan, beden ve sesi
aragtiran alt1 eser, birbirleriyle tam
anlamiyla ‘konusuyor’. Videolarda,
mulajlarda ya da sadece sesleriyle
temsil edilen eksik bedenler
seyircinin parkuruyla da tamamlanan
mekanizmalarda hayat buluyor. Eserler
teker teker ve beraberce anlam iireten
partisyonlar olarak, varliga dair
‘canl’ 6nermeler olusturuyor. Ornegin
bir hazir nesne olarak taksidermiyi
kullanan ve hareketli dongiisiyle
kendi glirtiltiisiinii tireten ‘Carousel’
(Stainless Steel Version) heykeli,
‘Anhtro/Socio’ (Rinde Facing Camera)
baslikli, Gi¢ projeksiyon, altt monitor
ve on iki hoparlor arasinda biraktigi
seyircinin bagini dondiiren video
yerlestirmenin yaninda konumlanarak
kendi anlamini da aydinlatiyor.
Sanatcinin cesitli donemlerinden
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ancak sinirli sayida isine yer veren
sergi boylelikle zamanlar, mekanlar ve
hatta ruhlar arasindaki gegirgenligi,
sadelikle yansitiyor. Minimalizmin

en sira digt temsilcilerinden sayilan
Bruce Nauman’in belki de en 6nemli
ozelliklerinden biri bu; performans,
ses tasarimi, video ve heykel gibi
cesitli disiplinleri kullanarak sadelikle
trettigi soyut alanlar ¢ok katmanl
ancak asla karmagik degiller. Mekan
boslugunu seyirciyi igine alan bir ayin
gibi tasarlayan sanatc¢inin islibunu
olusturan bir diger 6nemli 6zelligi

ise, tiim bu teatral mekanizma i¢inde,
canlinin 6ziindeki sezgisel matematigi
gozler online serebilmesi.

Sergi alanina giriste bizi karsilayan
dev video yerlegtirme ‘Pencil Lift/

Mr. Rogers’ yakin tarihli bir ¢calisma,
ancak sanat¢inin fiziksel eylemler
lizerine uzun zamandir surdurdugu
aragtirmalarinin devamlihlginda
sayilabilir. 4 x 14 metre boyutlarindaki
LED ekranda, iki kanalli yerlestirme
olarak sergilenen videolarda yakin
planda el parmaklari arasinda tutulan/
tutulamayan ti¢ kurgun kalemi ardi
ardina eklenmis bir ¢izgi olarak denge
halinde goruyoruz.

Sanat¢inin New Meksiko’daki
atolyesinde kaydedilen bu denge
illizyonunda kedisi Mr. Rogers yer
yer goruntiiye girer. Nauman’in
atolyesinde gergeklestirdigi performans
videolariin tzerinden kirk yili agkin
sire gecmis ve goruintii teknolojileri
degismis olsa da, sanat¢inin aragtirma
konusu yine mekanin - atolye ve
bu denemede mekana ait kedinin,
performansgi bedeninin ve ikisinin
beraber yarattiklar1 dongtisel zaman
araliginin sebep oldugu sinirlarin
icinde uretilen eylemin eseri olan
formlardir.

Yan salondaki boslugu dolduran ses
yerlestirmesi de, el parmaklarindan
yola ¢ikmaktadir. Bruce Nauman
birkag sene once Béla Bartok’un
‘For Children’ isimli piyano eserleri
dizisinden bir partisyonu kesfeder ve
bu tema etrafinda birgok eser iiretir.
Fondation Cartier’de sergilenen ayni
isimli ses yerlestirmesinde, cocuklar
icin ve onlarin parmak boyutuna
uygun olarak yazilmig pargayi, iki ses
“cocuklar i¢in” vokaliyle durmaksizin
tekrar etmektedir. Bahcedeki ‘For
Beginners’ ise sanatginin miizisyen
Terry Allen ile kaydettigi bir parcadir;
Terry Allen partisyonunu, Nauman’in
parmak kullanimi tizerine verdigi
direktiflere gore diizenlemigtir. Girig
katini ve ayni seviyedeki bahgeyi
dolduran bu eserler, sadece el

“Minimalizmin en sira
disi temsilcilerinden
sayilan Bruce Nauman’in
belki de en 6nemli
ozelliklerinden biri

bu; performans, ses
tasarimi, video ve heykel
gibi cesitli disiplinleri
kullanarak sadelikle
iirettigi soyut alanlar
cok katmanli ancak asla
karmasik degiller. Mekan
hoslugunu seyirciyi

icine alan hir ayin gibi
tasarlayan sanatginin
tislubunu olusturan bir
diger dnemli 6zelligi ise,
tiim bu teatral mekanizma
icinde, canlinin
oziindeki sezgisel
matematigi gozler dniine
serebilmesi.”

parmaklariyla yapilabilen eylemlerin
fiziksel sinirlarini degil, oyun ve
pedagoji arasindaki iligkiyi de bedensel
ve zihinsel kontrol mekanizmalari
tizerinden arastirir.

Alt katta bulunan daha eski
tarihli eserler de oyun ve oyuncakla
uretilmis rittieller araciligiyla ve yine
sesi temel alan - san ya da amagh
olarak uretilmis gtirultii — dongtisel
mekanizmalardan olusmaktadir.
Nauman, olduk¢a taninan eseri
‘Anthro/Socio’ (Rinde Facing Camera)
baslikli video yerlestirmesinde san
sanatcist Rinde Eckert ile ¢aligir.
Video projeksiyon ekraninda ve
monitorlerde yakin planda Eckert’in
bagiran yuiziini izlerken, “Feed Me,
Eat Me, Anthropology”; “Help Me,
Hurt Me, Sociology” ve “Feed Me,
Help Me, Eat Me, Hurt Me” satirlarim
tekrar tekrar duyariz. Yerlestirmenin
yarattig fiziksel siddet sadece seslerden
degil, seyirciyi icine diisiiren alan
kullanimindan da kaynaklanmaktadir.
Nauman’in 1970’lerde gergeklestirdigi
caligmalarindan yola ¢ikan
yerlestirmedeki mesajlar, sanat¢inin
kendi sozleriyle “iletisim kurma”
tizerine bir denemedir. “Beni besle,
bana yardim et, beni ye” sozleriyle
antropoloji ve sosyolojiyi bir araya
getiren nakarat insana dair kaygilari
sosyal boyuta ¢eker ve s6z konusu
iletisim kurma c¢abasi insanin kendine
ve kargisindakine uyguladig: siddette
beden bulur.

‘Carousel”in seyirciyi etrafinda
dondiiren yapisi heykel ile yerlestirme
arasindaki baglantiy1 yeniden
dusindiirtiir. Taksidermide kullanilan
mulajlardan yapilmis, uzuvlari eksik
hayvan heykellerinin bir atlikarincada
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oldugu gibi kendi merkezleri etrafinda
donerken yere siirtiinerek cikardiklar:
sesler ve geride biraktiklari iz yan
tarafta bulunan ‘Anthro/Socio’
yerlestirmesinin siddetiyle iligki
kurmaktadir. Boyunlarindan birer
iple asilmig hayvanlar, yukar: katta
karsilastigimiz kedi Mr. Rogers ile
rastlantisal bir baglanti kurarken,
eserin baghginimn altin1 ¢izdigi oyun
mekanizmasi burada oldukc¢a karanlik
bir boyuta geger.

Sanat¢inin 2009°da yeniden
urettigi ‘Untitled’ video yerlegtirmesi
de bir baska “Carousel” olarak
dustiniilebilir. Zaman tizerine bir
deneme olarak nitelendirilebilecek
bu iki boyutlu dongiisel ¢calismada
sanat¢i bu sefer profesyonel danscilarla
¢aligir. Danscilarin Nauman’in
verdigi direktifler ¢ercevesinde
trettikleri performans, sanat¢inin
gozetimi diginda kaydedilmistir.

PARIS

“Minimalizmin en sira
disi temsilcilerinden
sayilan Bruce Nauman’in
belki de en 6nemli
ozelliklerinden biri

bu; performans, ses
tasarimi, video ve heykel
gibi cesitli disiplinleri
kullanarak sadelikle
iirettigi soyut alanlar
cok katmanlh ancak asla
karmasik degiller. Mekan
boslugunu seyirciyi

icine alan hir ayin gibi
tasarlayan sanatcinin
tislubunu olusturan bir
diger dnemli 6zelligi ise,
tiim bu teatral mekanizma
icinde, canlinin
oziindeki sezgisel
matematigi gozler dniine
serebilmesi.”

4
Net bir geometriyle belirlenmig

bir alanda akrep ve yelkovan gibi,

tim viicutlarini kullanarak donen
danscilarin olusturduklar: daireler
videonun kurgusunda st tiste
bindirilmis; bedenlerin hareketleriyle
urettigi formlarin geometrisi, aynen
yerlestirmenin uygulamasinda ozellikle
yaratilan ktigtik “hatalar” gibi bilingli
olarak bozulmustur.

Nauman’in ¢alismalarinda bazen
rastlantisal olarak, bazen de sanat¢inin
miuidahalesiyle ya da performansg¢inin
bedenin tiikenmesiyle ortaya ¢ikan
aksakliklar, fiziksel eylemlerle tretilen
formlarin geometrik mikemmellikten
uzaklagmasini amaglar. Danscilarin
yorulan bedenleriyle ¢izdikleri
dairelerin git gide yortinge digina
¢ikmasi da zamanin en nesnel
gostergesidir: zaman agindirir ve iz
birakir.

Nauman’in ‘Carousel’ ve ‘Anthro/

Socio’ gibi bilinen igleriyle, yakin
tarihli ¢aligmalarini bulusturan sergi,
sanat¢inin form tretimiyle ilgili
aragtirmasini aslinda kronolojik degil,
tematik bir yaklagimla sergiliyor. Insan
bedenin farkli parc¢alarinin yarattig
partisyonlari birbiriyle ilintili ve
birbirlerini tamamlayacak sekilde bir
araya getiren sergi, boylesine onemli
bir sanat¢inin uzun zamandir beklenen
kisisel sergisi i¢in sinirli olmakla
elestirilmis olsa da, Bruce Nauman’i
tanimak icin keyifli bir deneyim.
Fondation Cartier’nin Jean Nouvel
tarafindan tasarlanmis mimarisi de,
sergiyle 6zel bir uyum icinde. m

1 Bruce Nauman, ‘Carousel’, 1988,

Paslanmaz celik

2 Bruce Nauman, 'Untitled’, 1970-2009,

Video yerlestirme.

3 ‘Portrait of Bruce Nauman'. Fotograf: Jason Schmidt

4 Bruce Nauman, ‘Carrousel Gravure Préparatoire Non
Exposée’.

5 Bruce Nauman, ‘AnthroSocio Rinde Facing Camera’,
1991.
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SOYLESI

DERYA YUCEL*

Kisisel ve toplumsal
arasinda bir sergi

Sanat¢1 Cagri Saray, kiirator ve elestirmen Derya Yiicel’le Karakoy’deki Galata Rum Ilkokulu’nda actigi bagimsiz sergisi

iizerine soylesti. Saray’a gore, ilkokul binasi, “Islevini siirdiiremeyen, kullanilmayan, 6grencisi olmayan ama hala siniflari,

siralar1 ve islevsel 6zelliklerini tizerinde tasiyan bir mekan olarak etkiliydi.”

Cagri Saray, Nisan ayinda
Galata Rum Ilkokulu’ndayd.

Galeri temsiliyeti ya da kuratoryal
bir sunumun olmadigi, son yillarda
alternatifi pek de gorilmeyen, steril
sergilerin diginda bir yontemde ve
mekanda gerceklesen sergi, sanatcinin
yogun ve derin pratigi hakkinda
aydinlatici bir izlek sunmasiyla dikkat
cekti. AICA TR iiyesi, elestirmen ve
kiirator Derya Yucel, Saray ile son 15
yillik pratigini buyiite¢ altina aldi.

Derya Yiicel: Calismalarini hafiza,
tarih, mekan kavramlari tizerine inga
eden bir sanatcisin. Neredeyse 15 yillik
tretim siirecini izledigimiz bu serginin
de geneline sinmis olan bir duygudan
baslayabiliriz. Bu da, yapitlarinin, satir
aralarinda toplumsal bellegin kaydim
tutan kisisel giinlikler gibi islemesi
diyebilirim. Oyle ki icinde yer aldig
mekanin kendi hafizasini da ince bir
katman olarak tagiyan ama bunu
yaparken de uygun mesafeyi alabilen
bir kurgu olusturmussun. Yukli,
yogun ve bir o kadar da mutevazi bir
sergi olmus. Kiiratorsiiz, sponsorsuz,
galerisiz bir temsil son yillarda
miimkiin gorinmiiyorken hem de.

Cagr1 Saray: Sanat ortaminda son on-
on bes yilda gelisen “piyasa” kosullari,
kendi kurumlarini, aktorlerini,
trendlerini de yaratti. 2000’1i
yillarin baginda bugtin alternatif
diyebilecegimiz olusumlar, mekanlar,
inisiyatifler ve aglar varken, bu yapi
gittik¢e daha ticari bir yapiya dogru
evrildi. Diger yandan yalnizca piyasa
kosullar1 degil ayn1 zamanda kentsel
dontisiim, soylulastirma gibi politikalar
sonucunda da alternatif mekanlarin
yok olmasiyla kargilastik. Evet, aracisiz
var olabilmek, sanat iiretimine devam
etmek i¢in her zaman caba ve direng
gerekiyor. Bugiin, senin de dedigin gibi
bunun disinda durabilmek miimkiin
goriinmese de imkansiz degil. Konforlu
ve kolay bir siire¢ olmadi ama ben de

Eksilen Zaman, adl kisisel sergisiyle

bu serginin gii¢lii yanlarindan birinin

de bu durum oldugunu distiniiyorum.
Herhangi bir sponsor, kurum araciligi
ya da kiirator olmaksizin gerceklesmis
olmas.

D.Y.: Sergi siirecinden bahseder
misin? Galata Rum Okulu’nun mimari
yapisi, mekansal hafizasi ve konumu
senin i¢in belirleyici oldu mu? Cuinki,
bu mekanin kendiliginden anlamli
bir kabuk olusturabilecek etkisi var.
Belki de serginin butiiniinde hissedilen,
mekan ve islerin dengeli diyalogunun
kaynagi budur diye diigiiniiyorum.

C.S.: “Eksilen Zaman”, benim
iki yildir tizerinde diisindtigiim ve
cahistigim bir sergi projesiydi. Islerin
olcegi ve serginin kapsami nedeniyle
genis espasa sahip bir mekana
ihtiyacim vardi. Bu 6zelliklere sahip
olan mekanlar1 disiiniirsek aslinda
elimde cok da fazla alternatif yoktu.
Sonucunda hem mekan, hem takvim
olarak Galata Rum Ilkokulu sergiye
ev sahipligi yapmak i¢in uygundu.
Islevini siirdiiremeyen, kullanilmayan,
ogrencisi olmayan ama hala siniflari,
siralar1 ve iglevsel ozelliklerini tizerinde
tastyan bir mekan olarak etkiliydi. Bir
bakima senin de soyledigin gibi bu
mekanin fiziksel 6zellikleri bana zaman
icinde donmug bir an yaratti. Bu
nedenle islerle hi¢ de yapay olmayan
bir diyalog kurabildi. Tabi bu diyalog
benim yine sergi hazirlik stirecinde
yaptigim mekansal kurgunun da
sonucunda gii¢lendi diyebilirim. Hangi
isin nerede konumlanacagi, hangi
islerin nerede yan yana gelecegi ve
izleme rotasinda anlaml bir okumanin
nasil olacagi da sergiyi yerlestirme
stirecinde tizerinde ¢alistigim
meselelerdi. Serginin kurgusunu aylar
once yapmis olsam da tabi beg giinluk
kurulum yine de zorlu gegti. Ama
yakinlarim, sanat¢i arkadaglarim ve
ogrencilerim bu siiregte bana destek
oldular. Ozellikle 6grencilerim igin
de bir sergi kurulumunda deneyim



“Bu mekana ozgii bir
iiretimin olmadigi halde,
hatta calismalarin
zamandizinsel cesitliligi
de goz dniine alinirsa
mekanla diyalogu
yakalayabilmis olmak
aslinda icerige ozgii

bir tutarhiliktan
kaynaklaniyor bana gore.
Bu da kisisel hafizaya,
hireysel bir giinceye,
toplumsal andaclara
doniik kimi zaman
mesafeli, bazen gergek
iistii ya da siirsel ama
cogu zaman da tanidik
imgelerin yakalandigi
biitiinciil bir hikaye
kurabilmis olmanla ilgili”
- Derya Yiicel

2
kazanmalar1 acisindan verimli bir siirec
oldu. Aslinda mekansal kurgununun
her asamasi fikir alisverigleriyle,
kargilikli 6nerilerle olustu, konusarak
olgunlasti diyebilirim.

D.Y.: Kurumdan, destek¢iden ve
sponsordan bagimsiz bu sergide
kuratoryal bir destek almaman da
bilingli bir tercih ya da bir tavir miydi
peki? Cunkii, sanat alaninda uzun
zamandir varolan ve pratigi takip
edilen bir sanatgisin, seninle paralel
tavirlari ve diigtinsel perspektifi
paylasan, hatta daha once de calismig
oldugun, kendi kusagindan ¢ok sayida
kiirator var. Onlarla kurabilecegin bir
ortakliktan 6zellikle mi uzak kaldin?

C.S.: Bu sergi icin evet, kiiratoryal bir
isbirliginden 6zellikle uzak durdum.
Bu tiir bir sergide kendimle bagbasa
kalabilme fikri daha uygun geldi ki cok
uzun bir periyotta tiretilmis olan ¢cok
sayida isi kapsayan bir sergi oldugunu
dustindigiimiizde bu surecte yalniz
olma fikri kendimi daha iyi hissettirdi.
Benim de 2000°li yillarin bagindan
itibaren kurum dis1 ¢ok sayida sergi
yapmis ya da istirak etmis bir sanatci
olarak igerikle serginin nasil bir forma
dontisecegine dair deneyimlerim
olmustu. Belirli bir siiregte ortaya
¢ikmis olan bu islerle dolaysiz bir
yuzlesme ve belki de yeni bir baglangic
da yapabilmek icin boyle bir tercihi
benimsedim.

D.Y.: Mekan ve iglerin dengeli
diyalogu uzerinden biraz da sergide
yer alan iglerinden konusmak isterim.
Bu mekana 6zgii bir iiretimin olmadig:
halde, hatta calismalarin zamandizinsel
cesitliligi de goz ontine alinirsa
mekanla diyalogu yakalayabilmig
olmak aslinda igerige 6zgu bir
tutarliliktan kaynaklaniyor bana gore.
Bu da kisisel hafizaya, bireysel bir
glinceye, toplumsal andaglara dontuk
kimi zaman mesafeli, bazen gergekiisti

ya da siirsel ama ¢ogu zaman da

tanidik imgelerin yakalandig buitiinciil
bir hikaye kurabilmis olmanla ilgili.
Hepsini ayr1 ayr1 degerlendirmemiz
burada zor olsa da bana gore bu

yondeki okumami giiclendiren islerini

siralayacak olursam; 1998-2000

SOYLESI

e

Wi A T A RN PN N kW X

yillar1 arasinda yaptigin ¢izimleri,
tuval resimlerini ve ti¢ boyutlu nesne-
duizenlemeleri iceren Bellek Kutulari,
hafizaya yonelik ipuglari, ¢ocukluk
anilar1 ve giindelik yasamla ilgiliydi.
Ya da 12 resimden olusan ve yakin
tarihimize, toplumsal bellegimize dair
hem mimari olarak yapilarin imgelerini
yeniden yarattigin Bellek Mekanlari,
belirli bir kimligi ve aidiyeti temsil
eden 4/12: Bir Ev’in topografyasi gibi...
C.S.: Hepsi birbirinden farkl
mediumlarda tretilmis isler olsa da,
aslinda kendi pratigimde tizerinde
durdugum kavramlar bellek, kimlik,
kisisel ve toplumsal tarihlerin kesistigi
alanlar; yapihs tarihleri ve mecralari
farkli olan bu islerin hepsini birbirine
baglayan ana bir govde gibi. Ayni
sekilde Galata Rum Okulu’na da
baktigimizda aslinda bu kavramlarin
hemen hepsi bu kurumu tarifleyen
kodlar olusturuyor. Bazi odalarda

islerimle paslasan, hatta onlari anlamli
bir bicimde destekleyen 6grenci
siralari, kiigiik 6grenci tabureleri gibi
nesneleri kullandim. Yani bir sekilde
sergiyi kuruyorken igler ve mekanin
diyalogu kendi dogallig: icinde bir
baglam olusturdu. Her seyden ote,
“Eksilen Zaman”, kapsamli bir kisisel
sergi olarak, benim i¢in biraz da uygun
yerde ve zamanda kendi siirecimle
yuzlesme ve uzun bir donemi kapsayan
disiince ve uUretim yontemlerimi ortaya
koyabilme olanagini sundu. m

*AICA TR iiyesi

1 ‘Bir Kurtariciya mi ihtiyag var?’, Heykel: Kumas,
metal, moloz, 220x80x50 cm.

2 Kayip Oda, 2010, Enstalasyon (video, fotograflar,
cizimler ve kitap)

3 Bekleme Odasi, 2009-2013, Enstalasyon (el yazisi
senaryo, video ve iiniforma)

4 ‘Eksilen Zaman’ Sergisi Dis Bina Goriintiisii.
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HANDE EAGLE*

Disiplinlerarasi sevismelerin
mucidi

Hande Eagle, Victoria & Albert Miizesi’nde 2 Agustos’a kadar izlenebilen Alexander McQueen: Vahsi Guzellik sergisini
Art Unlimited adina kaleme aldi. Eagle yazisinda, Metropolitan Museum of Art’in Kostiim Enstitiisti tarafindan ilk olarak

2011°de sergilenen bu anlamli butiinligiin, V& A’1n genis sergi mekanlarina gore tekrar genisletildigini vurguluyor.

852’de Kralige Viktorya ve Prens bir objenin bile destansi bir 6yku
1 Albert tarafindan Londra’nin esliginde sergilendigi miizeyi, bes

Kensington semtinde kurulan yil 6nce hayata gozlerini yuman
Victoria & Albert Miizesi giintimiizde moda duayeni, diigtiniirt,, tasarimcisi
diinyanin dort bir yanindan 4.5 Alexander McQueen de siklikla ziyaret
milyon esere ev sahipligi yapmakta. edermis. 17 Mart 1969’da Londra’nin
Muzeyi ilk olarak 1998°de ziyaret Lewisham semtinde diinyaya gelen
ettigimde tarifsiz bir hayranlik Lee Alexander McQueen’i anma
duydugumu hatirliyorum. Esi benzeri ve olimsiizlestirme niteligindeki
az bulunur bir intizamla duzenlenmis “Alexander McQueen: Vahsi Guizellik”
miizenin, cesitli kiiltiirlerin tarih boyu retrospektifi 14 Mart’ta Ingiltere’nin ve
hazinelerine adanmis salonlarinda, diinyanin dort bir yanindan Londra’ya
bir 6mur gegirmeye yetecek sayida akin eden ziyaretgilerle bulusmaya

hayal ve gercek sergilenir. En ufak basladi.



Metropolitan Museum of Art’in
Kostim Enstitiisti tarafindan ilk olarak
2011°de sergilenen “Vahsi Guzellik”
sergisinin icerigi V& A’'in genis sergi
mekanlarina gore genisletilmis. New
York’taki sergide bulunmayan, cesitli
ozel koleksiyonlardan 6diing alinmig
otuz diger Alexander McQueen
tasarimini da iceren bu yeni, devasa
sergide yaklagik 240 McQueen giysisi
ve aksesuari bulunuyor. Sergide
Alexander McQueen’in Hoxton
Meydanr’ndaki atolyesinde yarattigi,
ve zamaninda diinya medyasinin
acimasiz yorumlarina maruz kalan
erken donem caligmalarindan,
tizerinde ¢alistig1 son koleksiyon
olan “Platon’un Atlantisi”’ne uzanan
genis bir yelpaze yer aliyor. V&A’in
Ust Diizey Moda Kiiratorii, Claire
Wilcox’un kiiratorligii ve Swarovski
ortakligiyla dizenlenmis sergiye
adanmig her bir mekanin orijinal
tasarimi ve John Gosling imzasi
tagtyan fon mizigi ziyaretgileri
bambagka diinyalara tasiyor.

Beton gorinumli bir i¢ diizenle
ziyaretgileri kargilayan ilk mekan
“Romantic Us”, McQueen’in
Londra’nin ismarlama terzilerinin yer
aldig1 sanh Savile Row sokagindaki
ciraklik doneminde edindigi bigki ve
dikis ustahigini gozler oniine seren ilk
onemli kreasyonlarini konu aliyor.
“Romantik Terzi” altbaghgini tagiyan
ve terzilikte Romantizm geleneginin
giincel onciilerinden biri olarak kabul
edilen McQueen’in, bireyin giydigi
kiyafetin insan dogasinin 6ziinii
ortaya ¢ikarmak oldugu goriisiine
dayanan bu bolimde askeri tarzdaki
meshur islemeli kruvaze ceketler,

ki bunlar jilet gibi keskin ¢izgilere
sahip, dikkati ¢ekiyor. Ciraklig:
boyunca 6grendigi geleneksel terziligi
kendi kreasyonlarinda tepetaklak
eden McQueen’in meshur sozii altin
varak harflerle duvara uygulanmus:
“Kurallart kirmak icin onlari bilmeniz
gerek. Benim burada olmamin sebebi
de bu, kurallar: yikarken gelenegi
korumak.” Tasarimlarinda sac, deniz
kabuklari, ahsap, mercan, mucevherler,
kus tiiyleri, boynuzlar, ve hatta
“Bereket Boynuzu” baglikli 1998-
1999 sonbahar/kis defilesinde yer alan
stiet bodysuit tizerinde apolet yerine

kullandig1 timsah yavrusu kafalari gibi
tahnitgilik triinlerini, kreasyonlarinda
degerlendiren Alexander McQueen’in
gizemli, hiiztinly, irdeleyici, sasirtict
diinyasinda yok yok.

Takip eden diger odalarda,
“Romantik Gotik,” “Romantik
Milliyetcilik,” “Romantik Primitivizm,”
“Harikalar Kabinesi,” “Romantik
Egzotizm,” “Romantik Nattiralizm,”
bagliklar1 altinda McQueen’in farkl
konulara duydugu duyarlilik sonucu
yarattig1 koleksiyonlar1 ayri odalarda
inceleyen ziyaretgiler McQueen’in
edebiyat, sanat, mimari, felsefe ve

23

“V&A'deki koleksiyonlar
dikkatimi cekmekte,
ilham vermekte asla
basarisiz olmadilar.
Milletimiz bdylesine bir
kaynaga erisebildigi icin
ayricalikli... Geceleyin
iceride Kilitli kalmayi
isteyecegim mekanlardan
biri.”

- Alexander McQueen
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sosyoloji dallarindaki birikimini
soluyan, ve tim bu disiplinlerin
McQueen’in usunda birbirleriyle
sevigsmesinden ortaya cikan onlarca
kreasyonu buyiilenmisgesine izliyorlar.
McQueen’in 2010-2011 sonbahar/kis
koleksiyonu “Melekler ve Seytanlar”1
biinyesinde barindiran “Romantik
Gotik” baglikli galerinin duvarlari
kocaman altin varak gergeveli
eskitilmis aynalarla kaplanmis. Bizans
sanatindan, ahsap yontma ustasi
Grinlin Gibbons’dan ve Jean Fouquet,
Sandro Boticelli, Hans Memling
ve Heironymus Bosch gibi usta
ressamlarin eserlerinden esinlenerek
yarattigi bu koleksiyon Edgar Allan
Poe’nun 1839°da yayimlanan oykiisii
“Usherlarin Cokiisi”nii animsatirken
19. ylzyil Viktoryanizmi’nin karanhk
yliziine 11k tutuyor.

Ozellikle McQueen’in yakin dostu,
esin perisi, buiyiik destekgisi Isabella
Blow’a atfettigi 2006-2007 sonbahar/
kig koleksiyonu “Culloden Dullar1”m
doyumsuzca izleyen kadinlar, “Ah,
iste bunu giymeyi cok isterdim” gibi
yorumlar fisildiyorlar kulaktan kulaga.
“Kadinlar: giiclendirmek istiyorum.
Insanlarin benim giydirdigim
kadmlardan korkmalarini istiyorum”
demis McQueen, anlagilan o ki, aslinda
sergiyi gezen kadinlarin da buna
ihtiyaci var.

17. yiizyil Ingiliz malikanelerinin
buiyiik davet salonlarini andiran
sicak gortinumlu ahsap kaplamayla
dosenmis ve mumlu apliklerle
aydinlatilmis “Romantik Milliyetcilik”
baglikli mekandaki kirmizi ekose
kumag agirhkli, Swarovski taglarla
islenmis tam boy elbiseler, herkesin

"Dikkatimi McQueen’in
2000-2001 sonhahar/
kis “Eshu” koleksiyonun
bir parcasi olan bej
rengi deri elbise ve
altinda metal telden
yapilmis krolin cekiyor.
Derinin iizerindeki motifi
makasla teker teker
kestigini diisiindiigiimde
McQueen'in detaya
verdigi 6nemi bir kez
daha idrak ediyorum. "

gozlerini kamastiriyor. Iskog bir
babanin oglu olan McQueen, bu
koleksiyonla Iskocya’nin tarih boyunca
Ingiliz buyrugu altinda ezilmesine kars
durusunu ve Iskogya’nin bagimsiz
olmasi gerektigine olan inancini var
gliciiyle ornekliyor. Bu bolimun
sonunda ayr1 bir odada yer alan ve
halk arasinda “Kate Moss Hologrami1”
olarak bilinen, aslinda 19. yiizyila
tarihlenen bir optik iliizyon teknigi
olan “Pepper’in Hayaleti”yle tiretilen
olaganiistii gosteri zifiri karanlik
odada beliriyor. Serginin bu boélumiine
kadar oldukca duygusal bir yolculuk
yapmis olan ziyaretcilerin tiyleri diken
diken oluyor. Evrenin olusumuna

ve yildizlarin oliimiine gonderme
yapan, hayatin aslinda altin bir

iplikle 6lime baglandigini simgeleyen
hayaletin hiiziin verici dansina, John




Williams’in besteledigi Schindler’in
Listesi (1993, ABD) filminin miizigi
eslik ediyor. McQueen’in de bir yildiz
gibi biz yasayanlarin hayatlarindan
gecip gittigini animsadigimizda
aslinda meslegini cesaretle ve belirli
bir bilgi birikimiyle icra eden onlarca
insan1 her giin kaybettigimizin anhk
farkindaligiyla sarsiliyoruz.

Duvarlar1 kemikler ve kafataslariyla
bastan agsagi kaplanmig “Romantik
Primitivizm” (bkz “Romantik
Ilkelcilik,” “noble savage”) baslikli
mekanin tavaninda denizin altinda bir
saman tapinaginda oldugumuz hissini
uyandiran video yer aliyor. Dikkatimi
McQueen’in 2000-2001 sonbahar/kig
“Eshu” koleksiyonun bir pargasi olan
bej rengi deri elbise ve altinda metal
telden yapilmis krolin ¢ekiyor. Derinin
tizerindeki motifi makasla teker teker
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kestigini diisindiigimde McQueen’in
detaya verdigi 6nemi bir kez daha
idrak ediyorum.

Suiphesiz sergide gorilmeye ve
yazilmaya deger cok sayida giysi
ve aksesuar var ama son olarak
“Harikalar Kabinesi”ne deginmek
istiyorum. McQueen’in miicevher
sanatgist Shaun Leane ve sapkaci Philip
Treacy’le ortak ¢aligmasinin sonucu
olarak ortaya ¢ikan bu muazzam
koleksiyon ziyaretcilerin nefesini
kesiyor. McQueen’in neredeyse tiim
defilelerinin videolarini iceren odada
onlarca aksesuari gozler 6niine seren
bustlerden bazilar1 kendi eksenlerinde
donuyor. Yiksek tavanli galerinin
duvarlarina monte edilmis cesitli
buiytuklikteki derin lake raflarin i¢inde
yer alan objelerin her birine bakmaya
calistiginizda baginiz dontiyor. En

tst raflardaki tasarimlari gormekte
zorlaniyoruz. Kanimca sadece bu
odadaki eserlerden basli bagina bir
sergi yaratilabilirdi.

25 Subat 2010°da intihar eden
Alexander McQueen’in killeri Skye
Adasr’nda savrulmus olsa da, “vahsi
ve romantik ruhu”, yasarken geceleyin
iceride kilitli kalmak istedigi Victoria
& Albert Miizesi’'nde 2 Agustos 2015
kadar ziyaretcilerle beraber olacak. m

* Cevirmen-Yazar

1 Philip Treacy, ‘Butterfly Headdress of Hand Painted
Turkey Feathers’, 2008, V&A izniyle.

2 ‘Portrait of Alexander McQueen’,

1997. Fotograf: Marc Hom.

3 Alexander McQueen Savage Beauty, ‘Cabinet of
Curiosities’, 2015, Yerlestirme goriintiisii.

“19. yiizyila tarihlenen
bir optik iliizyon

teknigi olan “Pepper’in
Hayaleti”yle iiretilen
olaganiistii gosteri zifiri
karanlik odada beliriyor.
Serginin bu béliimiine
kadar oldukca duygusal
bir yolculuk yapmis olan
ziyaretcilerin tiiyleri
diken diken oluyor.
Evrenin olusumuna ve
yildizlarin dlimiine
gonderme yapan, hayatin
aslinda altin bir iplikle
dliime baglandigini
simgeleyen hayaletin
hiiziin verici dansina John
Williams'in besteledigi
Schindler’in Listesi
(1993, ABD) filminin
miizigi eslik ediyor.
McQueen’in de bir yildiz
gibi biz yasayanlarin
hayatlarindan gecip
gittigini animsadigimizda
aslinda meslegini
cesaretle ve belirli bir
bilgi birikimiyle icra
eden onlarca insani

her giin kaybettigimizin
anhk farkindaligiyla
sarsiliyoruz.”

- Hande Eagle
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MUZE

OZGE YILMAZ

Nehirlerin kesistigi yerde

AICA-TR iiyesi, elestirmen Ozge Yilmaz, Fransa’nin Lyon kentinde 15 yilda 300 milyon avro bedelle insa edilen

Musée des Confluences’t kaleme aldi. Yapi, ‘kaide’, ‘kristal’ ve ‘bulut’ seklinde ti¢ bolimden ibaret.

26

oop Himmelb(l)au’nun mi-
c mari tasarimi ti¢ ana unsurdan

olusmakta: “Kaide”, “kristal”
ve “bulut”. Muzenin giris kapisinin
alt kisminda bulunan “kaide”, odi-
toryumlara, toplanti salonlarina ve
teknik bolumlere ev sahipligi yapiyor.
Yiiztint sehre donmiis olan “Kristal”
ise miize i¢in bir kargilama alani
vazifesi gormekte. Bu bolumdeki ¢elik
cerceveler icerisindeki cam paneller,
giin 1s1g1nin mekana niifuz etmesini
sagliyor ve boylece “disarist” ile miize
arasinda bir arayiiz gorevi goriiyor.
“Kristal”in keskin hatlarina tezat
yaratacak sekilde tasarlanan “bulut”

ise, binanin tepesine inmis bir uzay
gemisini animsatiyor. Sergi salonlari
da bu “bulut”un i¢inde. Romalilara
kok soktturen Asteriks'in memleketi
Galya'nin bagkenti. Veya Ronesans'in
en 6nemli sehirlerinden biri... Biraz
Paris'in golgesinde kalsa da, bilenler
bilir: Lyon, kiiltiir-sanat alaninda her
daim hayati bir yere sahip olmustur.
Alplerin eteklerinde, Rhone ve Sadne
nehirlerinin kesisme noktasinda,
Avrupa'nin 6nemli arterlerinin birinin
iizerinde, Cenevre ve Kuzey Italya'ya
bu denli yakin olan, kisacasi cografi
konumu agisindan boylesi stratejik
bir noktadaki bir sehrin, kultir-
sanat alaninda da bu kadar canl
olmasindan normali yok herhalde.
Gunimuzde de durum pek farkli degil.
Rhone-Alpes bolgesinin bagkenti ve

Fransa’nin ikinci en buytik sehri olan
Lyon, kiiltiir hayatiyla 6rnek bir sehir
profili ¢iziyor. Terreaux Meydani'na
bakan Guzel Sanatlar Miizesi ve zengin
koleksiyonu, sinema tarihinin ilk filmi
kabul edilen, Lumiére Kardeslerin
elinden ¢ikma Fabrika'dan Cikan
Isciler'in gectigi fabrikada kurulan ve
her daim essiz klasikleri agirlayan sine-
matek ve Lumiére Kardeslerin hemen
yan taraftaki evinden dontstiriilen
sinema mizesi, 12 Temmuz 2015
tarihine kadar stirecek ‘Open Sea’ adli
sergisiyle, Singapur ve Giiney Dogu
Asya’nin ¢agdas sanat ortamina 1s1k
tutan Lyon Cagdas Sanat Muzesi,

Jean Nouvel’in dokunusuyla yeniden
yaratilan opera binasi, Eylil ayinda
13. kez duzenlenecek olan ¢agdas
sanat bienali, Avrupa'nin en prestijli
dans bienali, Nuits Sonores miizik
festivali... Sahane kiitiiphaneleri,
unlu tiyatro gruplarini ya da galerileri
saymiyorum bile. Kentin kiiltiir-sanat
hayatinin bu denli canli olmasindaki
basat aktorlerden biri de tabii ki Lyon
Belediye Bagkani Gérard Collomb.
14 yildir basariyla surdirdagi gore-
vinde sehrin her agidan gelismesini
saglayan Collomb'un son icraati
da, yalnizca Fransa'da degil, tum
Avrupa'da buyiik ses getiren, zengin
bilim, antropoloji ve doga tarihi
koleksiyonlarina sahip Confluences
Miizesi oldu. Confluences Miizesi’nin
dustinsel temelleri 1999 yilina

"Miize, daha icine
girmeden ziyaretcisinin
ilgisini cekmeyi
basariyor."



dayaniyor, ilk somut adimlariysa 2001
yilinda diizenlenen uluslararast mimari
proje yarigmasi ile atildi ve segilen pro-
je Avusturyali dekonstriktivist mimari
ofisi Coop Himmelb(l)au’nunki oldu.
2000 yilinda 61 milyon Euro’luk bir
biitge 6ngoriilen, fakat zamanla strekli
artan maliyetiyle tepki oklarini tizeri-
nde toplayan yapi, en nihayetinde 300
milyon Euro’yu agkin bir meblaga mal
olarak tamamlandi. Daha acilmadan
¢ok konusgulan ve agiligt uzun siiredir
beklenen Confluences Miizesi, Aralik
2014’te ziyarete acildi.Miize, daha
icine girmeden ziyaretgisinin ilgisini
cekmeyi basariyor. Coop Himmelb(l)
au’nun mimari tasarimi ii¢ ana un-
surdan olugsmakta: “kaide”, “kristal”
ve “bulut”. Miizenin giris kapisinin
alt kisminda bulunan “kaide”, odi-
toryumlara, toplanti salonlarina

ve teknik bolumlere ev sahipligi
yapiyor. Yuzini sehre donmis olan
“Kristal” ise muze i¢in bir karsilama
alani vazifesi gormekte. Bu boliim-
deki ¢elik cerceveler igerisindeki cam
paneller, giin 1g18inin mekana nifuz
etmesini sagliyor ve boylece “disarisi”
ile miize arasinda bir arayiiz gorevi
goruyor. “Kristal”in keskin hatlarina
tezat yaratacak sekilde tasarlanan “bu-
lut” ise, binanin tepesine inmig bir uzay
gemisini animsatiyor. Sergi salonlari
da bu “bulut”un i¢inde. Miizenin ilk
katindaki 1900 m2’lik alan, siireli
sergilere ayrilmis durumda. Tlk siireli
sergilerden “The Treasures of Emile
Guimet’, Confluences’in onciilii olan
Guimet Miuzesi’nin kurucusu Emile

MUOZE

Guimet’nin hayatina ve Japonya seya-
hatlerine odaklanarak, sembolik kuru-
cusuna bir saygi durugsunda bulunuy-
or. Insanoglunun toplayici yanma
deginen ‘In the House of Wonders’

ve Amerika Ulusal Tarih Miizesi’nin
Antarktika tizerine gergeklestirdigi
‘Conquering the South Pole’ sergisi

de 2015’in yaz aylarina dek izleyiciye
agik. Tkinci kattaki 3000 m2’lik sergi
alanina ¢iktiginizdaysa, muzenin bilim
ve doga tarihi vurgusunun altin1 ¢izen
dort daimi sergiyle kargilagacaksiniz.
‘Origins — stories of the world’ adl
sergi, evrenin olugumu, varolusun ilk
an1 ve sonrasindaki surece odaklanmus.
‘Species: the living world’ ise
insanoglunun, hayvanlar ve etrafindaki

diger canli tiirleriyle iligkisini ele aliyor.
‘Societies: the human theater’, so-
syal yapilarin gegmisini ve bugtintint
tasvir ederken, kulturler aras1 degis-
tokusun ve bilginin yolculugunun
izini striyor. ‘Eternities: visions of
the hereafter’ ise, 6liim temasini ele
aliyor ve olumin farkl kiiltiirlerdeki
yorumlanig bicimlerine 1s1k tutuyor.
Confluences Miizesi, bize ¢ok zengin
bir antropoloji hazinesi sunuyor; an-
cak soz konusu olan, kesinlikle insan
merkezli bir bakis acisi degil. Aksine,
Biiytik Patlama’dan baslayip oliime
(ve hatta sonrasina) dek uzanan bu
lineer yapi, insanoglunun dort bucuk
milyar yagindaki diunyadaki tarihinin
kisacikliginin altini kalin cizgilerle
giziyor. Bunu yaparken de izleyiciye
didaktiklikten uzak, naratif bir anlati
sunmayi basariyor. m

1 Musee des Confluences, Lyon, genel goriiniim.
2 Musee des Confluences, Lyon, i¢ goriiniim.
3 Musee des Confluences, Lyon, i¢ goriiniim.
4 Musee des Confluences, Lyon, i¢ goriiniim.
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UMMUHAN KAZANC

'Fiskos Masasinin
Kendine Ait Dunyasi'

Ummiihan Kazang, sanatci Yesim Akdeniz ile yeni calismalar: iizerine atolyesinde bir araya geldi. Pi Artworks Londra’da
22 Mayis ve 27 Haziran arasinda eserleri sergilenecek olan Akdeniz, son ¢alismalarina Modernizm, Stirrealizm ve Bauhaus
ekoluniin yani sira, ‘Spekulatif Gergekgilik’ ve Antroposin gibi kavramlari da dahil ederek, yeni serisinin adini ‘Fiskos

Masasinin Kendine Ait Diinyasi’ bigiminde niteliyor.
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Yesim Akdeniz.

esim Akdeniz’in Londra Pi Stirrealizm, Bauhaus akimlarinin yani
YArtworks’te 22 Mayis’tan sira ‘Antroposin’, ‘Object Oriented
itibaren sunulan yeni sergisinin Ontology’ ve ‘Speculative Realism’
detaylarini konugmak tizere, gibi sanat diinyast i¢in oldukea yeni
sanatciyla atolyesinde bulugtuk. kavramlari da, bu vesile ile sanatgi ile
Sergi oncesi atolye soylesileri, sanat ele alma firsati bulduk.
editorlugii meslegimin en kiymetli Ummiihan Kazang: Yesim,
saatleri olmustur hep. Daha boyasi sergilerinin isimleri de hep ilging
bile kurumamuis, aylardir tizerinde olageldi... Bu seri i¢in hangi ismi
titizlikle caligilan eserleri, sanat¢i ile segtin?
birlikte yeniden okumak ¢ok 6zel Yesim Akdeniz: Sergimin ismi “The
bir deneyimdir. Akdeniz resimlerinde Secret Life of My Coffee Table’ olacak.

onemli bir yere sahip Modernizm, ‘Fiskos Masamin Kendine Ait Diinyasr’



ATOLYE

1‘The Ready-made Planet’, 2015,

Tuval iizerine yagli boya, 160x145 cm

2 ‘The Sadness Is Like Happy Hour at the Next
Whisky Bar’, 2015, Tuval iizerine yagl boya,
170x145 cm

3 ‘The Radical Mind, Silent Echo Come
Revolution!”, 2015, Tuval iizerine yagh

boya, 200x245 cm
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olarak cevirmek isterim.

U.K.: Bu yeni serinin kavramsal
altyapisi hakkinda neler
soyleyebilirsin? Bu sergiyi nasil
kurguladin ve diinya ve diinyalilar ile
olan meseleni nasil anlatiyorsun?

Y.A.: Aslinda anlatilacak cok sey
var. Teoriye gore biz Antroposin
(Anthropocene) denilen yeni bir
donemde yastyoruz. Insanlik son
150 yilda gezegeni geri doniisti
olmayacak ve benzersiz bir sekilde
degistirdi. Gezegen, 4.5 bilyon yillik
gecmiginde hi¢ degismedigi sekilde
degisti... Biz aslinda Antroposin
denen aligilmadik bir zamanda
yeni ve alisgilmadik bir gezegende
(Human Planet) yasiyoruz. Jeologlar

ATOLYE

henliz, Antroposin’in tam olarak ne
zaman bagladigina karar veremese
de, buhar makinasinin icadinin
arkasindan, iki biiytik Diinya Savast
ve niikleer patlamalar, atmosferdeki
karbondioksit oranini 6ncesine gore
yuzde 40 arttirdi. Atmosferin iceriginin
degismesiyle, gezegenle olan temel
bagimiz da degisti. Bunun devami
olarak yasadigimiz alisilmadik doneme
ait yeni bir dunya hissinden ve farkli
bir algidan bahsedebiliriz. Gezegenin
bunca yillik gegmisinde sadece
glinesin, meteorlarin ve firtinalarin
aydinlattigi gokyuzii artik yapay
isiklar, radyo frekanslari ve dijital
komiunikasyonlarimizla isildiyor.
Insanlik kendi yarattig1 gezegeninde,

kral koltugunda(!) gururla otururken,
arka planda gezegenin sarkisini(!)
dinleyebiliriz. Bir diistiniirsek; krallar
sonunda koltuklarindan inerler,
gezegenimiz de olanca hiziyla isintyor.
Tim bu anlattigim gezegenin
bilincinde olma ve yeni bir algi
ihtiyaci, beni ‘Object Oriented
Ontology (OOOQO) - Maddeyi Baz
Alan Varlik Bilimi’ ve ‘Speculative
Realism’ ile tanistirdi. Baglhilagimcilik
disinda her tir gergekligi bilinemez
kabul eden post-Kant¢i diistince
sistemini elestiren ‘object oriented
ontology’; yani ‘insansiz bir Diinya’
tahayyul ettigimizde insan merkezli
distinmeyi asarak yeni bir algiya da
ulasabilecegimizi onerir. Metafizik bir

hareket olan OOQO’da, maddenin insan
algisindan bagimsiz kendi algisi oldugu
fikri, insan tstiinligini kabul etmez
dogal olarak.

U.K.: Biraz ‘Speculative Realism’ /
‘Spekiilatif Gercekgilik’ kavramini
acalim mi?

Y.A.: Cagdas felsefede 2000’lerin
sonlarindan beri yerini bulmus bir
dustinme sekli bu. Maddenin madde
otesi etkilerinin varhigiyla ilgileniyor.
Bu madde-otesi etkiler, maddeyi astig
gibi, madde de onlar1 agiyor. Tim
bu biling halini ve okumalari icinde
barindiran ve adeta sentezleyen bir
sergi yapmak istedim.

U.K.: Resimlerin iizerinden gidersek,
bu akim icerisinde hangi 6geleri
digtinmeliyiz?

Y.A.: Sergideki tiim resimler
tanidigimiz medeniyetin diginda
bir zaman1 anlatiyor olabilir. Insan
tasarimi objeler ve insan yapimi
(Bauhaus) modern mimari, su
veya taslar farkli uzunlukta yagam
stirelerine sahipler. Boylelikle de
farkl bilgilere sahip olduklarini
disiiniiyorum. Bu objeler ve binalar
tarihsel referanslari disinda kendi
varhklariyla ilgili bilgiler vererek
resimlerde varlar.

U.K.: Binalari, esyalar1 ya da objeleri
feminen mi, yoksa maskiilen olarak
mui algiliyorsun? Bir anlamda kisilik
kazandirmak gibi mi?

Y.A.: Evet, tam da nesnelerin ve
binalarin kisiliklerinden bahsetmek
gibi... Tam da bizden bagimsiz kendi
hayatlari ve seriivenleri olan varliklar
gibi. Monet zambak resimlerini
yaptiginda, fir¢a darbelerinin ve
renklerin bilindik formundan ¢ikarak
tuval Gzerinde 6zgiirlesmesine izin
verdi. Bu yeni boyama bigimiyle
zambaklar ve zambaklarin etrafini
saran su, varliklariyla resmin
bagroliinii oynayabildi. Monet,
ustelik tuval bezinin de varligini bize
hissettirerek, tuvale de bu sahnede bir
rol oynatti. Tipki, Andrei Tarkovski’nin
film malzemesinin varligini da bize
hissettirdigi gibi. ‘Fiskos Masamin
Kendine Ait Diinyasi’nda bagrolleri,
tasarim mobilyalara, insan yapimi
ic mekanlara, i¢ mekanlarda beliren
taslara ve birtakim binalara verdim.

U.K.: Aslinda bu seri, ironik
yaklagiminiza tezat olarak izleyicilere
bir tablo 6ntinde dakikalarca vakit
gecirebilecek gorsel bir zenginlik de
sunuyor ve daha onceki serilerinde
kullandigin pastoral 6geler daha ¢ok
on plana ¢ikmus...

Y.A.: Son resimler daha kendi
kendine, daha sakin. I¢eriklerinin
de ongordugi gibi kendilerini
sorgulamaya gerek duymuyorlar.
‘Seyler’ resimlerin icini doldurmak igin
degil, resimler ‘seyler’i anlatmak i¢in
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varlar.

Insan zamanla ¢ok degisiyor. Ben
de cok degistim. Yasadigimiz yer bizi
¢ok degistiriyor. Uyum saglamaya
caligtyorsun, uyum saglayamadigin
noktada kargi direng gelistiriyorsun.
On yil 6nce benim de daha sert bir
uslubum vardi. Eski roportajlarimi
okudugum zaman, ‘Ah, bunlar1 ben mi
soylemigim?’ diyebiliyorum.

Gecgenlerde, tiggen formu tzerine
dustintirken (sergideki resimlerden
bagimsiz bulunan formlardan
biri), aklima gelen fikir suydu; bir
sekilde hayati algilamaya calisirken
bir piramit olusturuyoruz. Bizim
icin en 6nemli olani, piramidin en
tstiinde konumlandiriyoruz diyelim.
Asagi dogru gittikge 6nem derecesi
azalan seyler yer aliyor. Sanatla ilgili
dusiiniirsek; piramidin en tepesine ne
koymaliyim?

Kendi piramidimi olusturmaya
¢aligsirken sunu distindiim; bir giin bir

ATOLYE

sanat¢inin aklinda bir kivileim ¢akiyor,
zeka ve yaraticihgini kullanarak

bu kivileimdan ¢ikan igler tretiyor.
Cok naif, saf ve giizel bir an olan bu
kivilcim aninin tizerine koca bir sektor
insa edilmis durumda. Piramidi sanat
sektorii olarak disiiniince, piramidin
en tepesiyle eteklerinin birbirinden
uzak baska cografyalarda oldugunu
gorebiliriz. Ben piramidin tepesine
sanat uretmeyi koydum. Piramidin

alt katmanlarinda tammadigim bir
strii ara katman var. Bu resimleri
yapmak benim i¢in yasamsal olduguna
gore, Uretimi en tepede tutmaya
ugragmaktan bagka bir sey gelmiyor
aklima.

U.K.: Bu serginde dikkat ¢eken bir
nokta daha var. ‘Siyah Kare’ anlatimin
icinde yer aliyor...

Y.A.: 20. yuzyilda sanat tarihinin
kirilma noktalarindan biri olan
Malevig¢’in ‘Siyah Kare’si adeta Tanrisal
bir elle, sergideki ¢aligmalarimdan biri

olan ‘The Radical Mind, Silent Echo

/ Come Revolution!” resminin igine
giriyor. 20. yuizyilin bir diger kirilma
noktasi olan Modernist hareketin bir
iyilestirme unsuru olarak, digaridan
miidahale ile insanlarin hayatina
girmesine bir gonderme gibi. Yiiklendigi
bir siirti anlamin yani sira en basit
modern form olan ‘Siyah Kare’ sergide
fiziki olarak da bulunuyor. Ucgen ve
dikdortgenden olugan diger ekstra
formlar da, bazen resimlerin icinde,
bazen de fiziki olarak sergi mekaninda
bulunuyor.

U.K.: O zaman kisaca, izleyici de yeni
bir Yesim Akdeniz stili ile karsilagiyor
izleyici diyebilir miyiz?

Y.A.: Roportajin baginda da soyledigim
gibi anlatacak c¢ok sey var. Biitiin bu
anlattiklarimi bir kolyenin birbirine
gecmig halkalari olarak gorebiliriz. Uzun
yillardir biriktirdiklerimle, ¢cok katmanli
ve siirsel bir gorsel dil yaratmak istedim.
n

“Kendi piramidimi
olusturmaya calisirken
sunu diisiindiim; bir giin
bir sanatcinin aklinda

bir kivilcim ¢akiyor,

zeka ve yaraticihigini
kullanarak bu kivilcimdan
cikan isler iiretiyor. Cok
naif, saf ve giizel bir an
olan bu kivilcim aninin
iizerine koca bir sektor
insa edilmis durumda.
Piramidi sanat sektorii
olarak diisiiniince,
piramidin en tepesiyle
eteklerinin birbirinden
uzak hbaska cografyalarda
oldugunu gorebiliriz”
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VENEDIK BIENALI

EVRIM ALTUG

Insanhigin tiim
akreditasyonlar

56. Uluslararasi Venedik Bienali, Nijeryali kiirator Okwui Enwezor’un imzasiyla Kasim’a kadar izlenmeye basladi. Bienalin bu
yilki temasi, ‘Dinyanin Tim Gelecekleri’ olarak sunulsa da, etkinlige sanat ve basin alanindan gosterilen ulusasiri ilgi, insanlik

macerasinin giinimiizdeki temsilini merak eden ulusasir1 bireylerin akreditasyonlarinin burada yogunlastigini gosteriyor.

ANONYMOLS
 STATELESS
| TMMIGRAN1S

- PAVILIGON
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ort mevsim kiiltiir sanat kenti
D Venedik’in 56. Uluslararasi

Bienali, bu yil Kasim ayina dek
bizleri bir ana sergi dahil, 89 iilke
pavyonuyla boy gosteren ‘Diinyanin
Tum Gelecekleri’yle yuizlestirmekte.
Ac1 verici bir yiizlesme bu. Boyle,
ctinkt global tiitketim markalari ve
politikiiltiir hamilerinin giidiimiyle,
bastan asag celiskilerin yan
yanaligiyla, dilnyanin hakikatine
oykinmekte. Hani derler ya:
“Onlarin destegi olmadan, bu bienal
gerceklesemezdi.” Bienalin 6n izleme
telasinda, belki de diinyanin en buyiik
acilis kokteylinde vizesiz pasaportsuz
oradan oraya segirtirken, sizi bir
sozde ozgurlik duygusudur aliyor.
Hayur, size bu yalani sanat degil, sizi
oraya tasiyan govde gosterisi iggidiisii
sOyletiyor.

Birinci, ikinci, derken tictincii Diinya
pavyonlarint Giardini, Arsenale ve
Venedik kanallari arasinda ‘paralel’
etkinliklerin de yoruculuguyla

e e )

tiiketmeye kalkistiginizda, bir
noktadan sonra biinyeniz, bunca
gorsel ve yazili, dustinsel ve estetik
anlatiya direnmeye bagliyor.

Belki de bu yuzden, bu yilki
bienalin en iyi ulusal pavyonu, denizi
olmayan ama bir ada manastirinda
diaspora sanatcilariyla kendini
varedebilen Ermenistan seciliyor. Bez
sergi ¢cantalarinin, pavyon onlerinde
72 saate sigdirilmasi beklenen
80’in tizerinde agiligin hayhuyunda,
gozlerinizden yuzlerce is kiinyesi
ve tanidik sima ge¢iyor. Omzunuz
kah Tate Modern’in eski direktort
Chris Dercon’a, kah Hans Ulrich
Obrist’e, ya da Hou Hanru, Sir
Norman Rosenthal, Wael Shawky,
Slavs & Tatars veya Orhan Pamuk
ya da Rene Block’a ¢arpabiliyor.

Iste tam da o minik kesisme anlar,
tipki bienal girisinde sizden istenen
o ¢ok ucuz, dijital kimlik barkodlu
akreditasyon fotokopilerinin tagidig:
cok pahali metafizik barkodlar kadar



Birinci, ikinci,

derken iiciincii Diinya
pavyonlarini Giardini,
Arsenale ve Venedik
kanallari arasinda
‘paralel’ etkinliklerin de
yoruculuguyla tiiketmeye
kalkistiginizda, bir
noktadan sonra biinyeniz,
bunca gorsel ve yazili,
diisiinsel ve estetik
anlatiya direnmeye
basliyor. Belki de bu
yiizden, bu yilki bienalin
en iyi ulusal pavyonu,
denizi olmayan ama

bir ada manastirinda
diaspora sanatgcilariyla
kendini varedebilen
Ermenistan seciliyor.

VENEDIK BIiENALI

degerleniyor ve sonuiyor. Birileri,
birilerini diinyanin bir ucunda
gormuglugunin sembolik vizesine,
donuste yine kullanabilmek adina
art arda tabi tutuyor: ‘Venedik’te
gorugmistiik...” / ‘Ah evet, nasilsin?’

Bu durum, Venedik’teki Tirkiye i¢in
de gegerli oluyor. Burada isimlerini
anamayacagimiz kadar ¢ok miize
yoneticisi, koleksiyoner, desteki,
kiirator ve sanatci, basta Sarkis’in
vitraylariyla Hrant Dink’i, Gezi
direnisini, Ayasofya’nin tstu sivali
kayip Bizans melegini ve 6zlemini
duydugu cok sevgili kimi kisilikleri
bulusturdugu Turkiye Pavyonu
sergisi ‘Respiro’ gelmek tizere, Kutlug
Ataman, Hera Biiytiktasgiyan ve
Yasam Sagmazer ile Bedri Baykam,
Denizhan Ozer ve Ahmet Giinestekin
gibi plastik figtirlerin eski-yeni iglerini
Venedik’e tagimalarinin serefine bir
araya geliyor. (Veya yan yana oldugu
halde birbirinden oldukca hissedilir
bir rekabet i¢inde uzaklasiyor.)

Bagak Senova’nin bu yil karmasa
icine dogan Makedonya Pavyonu
kuratorlugunt yaratict ve ciiretkar
bir okumayla tstlendigi Bienalin
genel karakterine baktiginizda,
pavyonlarin iglevselligi, segilen
sanatgilarin projelerindeki entelektiiel
ve aktiiel duyarlik seviyesi, genel
sergi butinlugiinde ¢ikardigi aykir
sesin ayirt ediciligi ve ilgingtir,
islerin iizerinde topladigi insani, naif
kuyruklar, gelisigizel gizergahinizi
belirlemede hayli tayin edici oluyor.
Sozgelimi, Sanat koleksiyoneri Victor
Pinchuk’un ‘Ben sanatin insanlarin
hayal kurmasini sagladigina inanirim,
demesi misali, Ukrayna’nin San
Marco Meydanr’ndan Giardini’ye
giden liks yat manzarali sahil
seridine kondurdugu akvaryum misali
Umut’ sergisi, tim o hayhuyda hem
nakledilmeyi bekleyen bir demokrasi
konteynerini, hem de bir sekilde
askida kalmig bir duygusal durumu
isaretliyor. Adeta seyyar, camekanh
pavyonun i¢indeki “The Cage’ / ‘Kafes’
isimli, 2010 tarihli, tekstil ve metal
malzemeli, Anna Zyvagintseva’nin

)

imzasini tagiyan is gibi.

Bienalde izlediginiz pavyonlara
baktiginizda, adeta kiiresel uzaklhigin
sinirli zamanin acimasizligi ¢capinda
verdigi bir 6zlem duygusunu
mazosistce giderir gibi, hemen tim
tilkelerin ziyaretgi ve tireticilerinin
bir digerine kosturdugunu
duyumsuyorsunuz. Bienalde sanki
herkes, kayip anahtarini ariyor gibi
hizli davraniyor. Bazen, bir isin igine
gomilt buluyorsunuz kendinizi,
bazen de bir is, size kibarca uygun
olmadigini hissettirerek kibarca,
dilsiz bir eksiklikle oradan sizi
ugurlayabiliyor. Duyulariniz ve
duygularinizla hareket ettiginizde,
giindemi, giinceli dert edinen politik
nitelikli igler ve pavyonlar daha ¢ok
yerlesiyor icinize.

Tipki, ‘Giiniimiiz Arkeolojisi’ni

bize kiirator Hadas Maor imzasiyla
sunan ve disarisini iceriye, igerisini
disariya timiiyle Israil’den gelme
malzeme ve yapitlarla bogan sanatgi
Tsibi Geva’y1 konuk eden Israil
Pavyonu gibi. Yanibagindaki ABD
Pavyonu’ndan psikolojik bir giivence
almigcasina gezilmeyi bekleyen
pavyonda bu kez karsimiza, cepheyi
silme kaplayan oto lastiklerinden
orulu tekinsiz bir doku ¢ikiyor.
Igeriye girdigimizde ise kendimizi
Ortadogu’nun gunlitk sakinimli
cografyasi ve kentsel dokusu iginde
buluyoruz. Politik ve insancil gelecek
kaygilari, bienalde gordigimiiz

bir ¢ok iste kendini hissettiriyor.
Akdeniz’in bitmeyen siginmacy/
miilteci/gé¢men sorunu, onyargilarla
hortlatilan irkeilik, cinsiyet ve iktidar
karsisindaki temsiliyet krizleri,
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dinin aragsallagtirilmasi ve bizatihi
sanatin dipsiz zenginlikte semantik ve
epistemolojik bir mesele edinilmesi,
hep kargilagtigimiz ¢alismalarin ele
aldig1 unsurlar arasinda geliyor.
Sarah Lucas gibi ‘Biiytik Britanyalr’
yildizlarin rock konserleri ve libidinal
anarsik islerle iyice sivillestirmeye
caligtigi ulusal, resmi pavyonlar
arasinda gezinirken, Chiharu
Shiota gibi, anahtari elinde tutan
duygusal, agir imge emekgilerine
de carpabiliyoruz. Ya da Adrian
Piper, Venedik Bienali’nde bu yilin
en iyi sanatgist secildigi dijital anket
resepsiyonunda bizlere “Her daim
satin alinamayacak denli pahaliya
patlayacagimizin,” anlasmasin
imzalatiyor ve bu yolla da bizim
bir ol¢iide, tokluk sinir1 olmayan
gizli kapitalistligimizin seviyesini
tespit ediyor. Ispanyol espri
duygusuna Venezuela’nin yoldashik
ettigi, Sirbistan pavyonunun tim
dobraligiyla kurdugu ‘Birlesmis Olii
Devletler’ yerlestirmesiyle alkigi hak
ettigi bienalde, bu esere baktiginizda

VENEDIK BIENALI

karsimiza Osmanl Imparatorlugu’ndan
Avusturya-Macaristan’a, Birlesik Arap
Cumhuriyeti’nden Yugoslavya’ya,
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'nden Cekoslavakya’ya uzanan
bir liste ¢ikiyor.

Bunun akabinde pavyonlar
arasinda segirtirken, yere diigmiig
Norveg ¢ikigli ‘Oslo Pilot’ projesinin
bir brogurii takiliyor goziintze.
Yerden aliyorsunuz: “Kamusal
alan, bir yabanciya rastlama
ihtimalinizin oldugu yerdir,” yaziyor.
Oradan, Fransiz Pavyonu binasina
sigindiginizda sizi kendini dogadan
da soyutlamis bir agag, topragi ve
kokleriyle karsiliyor. Celeste Boursier
Mougenot’nun isi, Bienal hayhuyunda
kacamak yapip bir agaci / uygarhig
/ bireyi / yapiy1 tim organikligi /
talihsizligi / yalitilmighg: ve yalnizligt
icinde tahlil etmeniz igin size yumusak
bir dinlence ve muhasebe altyapisi
da vadediyor. Agaca bakarken
ister istemez, akliniza Taksim Gezi
Parki ve Taksim Meydani’ndaki
iktidarsiz, catlak beton yiizey geliyor.

Arena’sinda Marx’in Kapital’inin
oratoryo formatinda okundugu
Venedik Bienali’'nde Isa Genzken’in
son derece duygusal video enstalasyon
ticlemesine adeta ‘maruz’ kalirken,
Rirkrit Tiravanija ise size diinyadaki
tim protestolardan tuttugu karakalem
glinceyi sunuyor.

Bienalin en yeni ve fiyakali
konumdaki pavyonu denebilecek
Avustralya Pavyonu ise, bu yil
Fiona Hall’un urkitiicu guizellikteki
isleriyle g6z dolduruyor. Eserlerinde
uygarligi, gtivenligi, doganin kogeye
sikigtirilmighgini ve nesnelerin
bizler tizerindeki samanik etkisini
incelemeyi siirdiren Hall, sergisindeki
butunlikli, cografyasinin bellegiyle
empatik iliskideki atmosferle hepimize
iyi geliyor. Bienali gezdiginiz sirada
hep ayni soruyu isitiyorsunuz. Sence
en iyi pavyon, en iyi is hangisi... Bu
konudaki en iyi yaniti size vicdaniniz
ve duyulariniz veriyor. S6zgelimi Italo-
Latin Amerikan Pavyonu’nda yer alan
“Voices Indigenas’ yerlestirmesi, onca
kalabaligin icinde birkag kisinin daha

Yanibasindaki ABD
Pavyonu’ndan psikolojik
hir giivence almiggcasina
gezilmeyi bekleyen
Israil pavyonunda bu
kez karsimiza, cepheyi
silme kaplayan oto
lastiklerinden oriilii
tekinsiz bir doku cikiyor.
iceriye girdigimizde ise
kendimizi Ortadogu’nun
giinlilkk sakinimli
cografyasi ve kentsel
dokusu icinde buluyoruz.
Politik ve insancil
gelecek kaygilari,
bienalde gordiigiimiiz
bir cok iste kendini
hissettiriyor. Akdeniz’in
bitmeyen siginmacy/
miilteci/gécmen sorunu,
onyargilarla hortlatilan
irkgilik, cinsiyet ve
iktidar karsisindaki
temsiliyet krizleri, dinin
aracsallastirilmasi ve
bizatihi sanatin dipsiz
zenginlikte semantik

ve epistemolojik bir
mesele edinilmesi,

hep karsilastigimiz
calismalarin ele aldigi
unsurlar arasinda geliyor.
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sesini bize yukseltiyor.

Bu kisiler, Latin Amerika’da dilleri
yok olmaya yiiz tutan, bolge halkina
mensuplar. Sayis1 20’ye yakin
hoparlore tegellenen kiinyelerden,
hangi kiiltiirtin sesini isittiginizi
anliyorsunuz. Akustik bir miize
gibi gortinen bu is, yakalanip cebe
konulup saklanamazligi, uguculuguyla
sizi yaraladigi kadar, etkiliyor da.
Esere Bolivya, Brezilya, Sili, Peru,
Kolombiya, Guetamala, Kosta Rika,
Panama, Nikaragua, Paraguay, Peru,
Uruguay gibi tlkeler bazinda katkida
bulunuluyor.

Ezciimle, Venedik Bienali
Onizlemesi, son-izlemesi miimkiin
olmayan bir diinya kokugsmuslugu
ve kosusturmacasi arasinda salinan

ilging bir deger sarkacini andiriyor.
Dinyaya ne kadar meydan okursaniz,
yuiziine tiktrdiguniiz ne varsa, o kadar
demokratik, kiymetli addediliyorsunuz.
Ama bu formul bazen tutmayabiliyor
da. Bu ‘ilistirilmis’ insanligi hakkiyla
tartismaya agan Christoph Biichel,

artik kullanilmadigi i¢in ‘kamusal’lasip
turistiklegmis tarihi bir Katolik
kilisesini, Venedik Musliiman kitlesiyle
yaptigi caligma sonucunda bir camiiye
dontstiiriiyor. Ve her kesimden radikalin
hedefi haline geldigi i¢in, Venedik polisi ve
Bienal ekibince uyariliyor.

Sarkis’in, kis kiyamette Istanbul’da
Defne Ayas ile yaptigi Respiro basin
toplantisinda, ta Istanbul’da dedigi gibi,
sanat, konulmug butin o kurallari yikmak
lizere var olmay1 siirdiriiyor. m

1 Venedik Arsenale holgesi iizerinde duvara islenmis
bir graffiti: ‘Anonim, Devletsiz,Gdcmen Pavyonu’. 2015.
Fotograf: Evrim Altug.

2 56. Venedik Bienali Belgika Pavyonu'ndan hir
performans ani, Mayis 2015

3 Bienaldeki ispanyol Pavyonu'ndan bir detay,

Mayis 2015

4 Bienaldeki ispanyol Pavyonu'ndan hir detay,

Mayis 2015

5 56. Uluslararasi Venedik Bienali Arsenale hdlgesi,
bienal harici sanatsal protesto eylemi.

6 Hera Bilyiiktagciyan'in yapiti, Ermenistan pavyonu
sergisi, 2015. Fotograf: Evrim Altug.

7 Sarkis'in 'Respiro’ isimli calismasi, Arsenale holgesi,
Salle di Arme hinas. Tiirkiye pavyonu, 2015.

Fotograf: Evrim Altug.

8 Venedik Bienali'nin Brezilya Pavyonu'ndan bir detay.
Fotograf: Evrim Altug.
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DIYALOG

AMY SMITH-STEWART & ELIF URAS

yikan formlar

Geleneksel cagrisimlan

Kirator Amy Smith-Stewart, sanat¢i Elif Uras ile ABD’nin Connecticut eyaletinde bulunan Aldrich Cagdas Sanat Miizesi’nde

sergisi, 25 Ekim’e kadar ABD’nin

Connecticut eyaleti Ridgefield
bolgesinde yer alan The Aldrich
Contemporary Art Museum’da.
Sanatgmnin Iznik Vakfi atolyelerinde
urettigi seramik igler, Bat1 sanat
tarihine yaptig1 referanslari Iznik
geleneginden esinlenen motiflerle
birlestirirken, modern ve gelenek
arasindaki ¢atisma icerisinde doniigen
cinsiyet ve sinif kavramlarina egiliyor.
Uras, sergi alanini ¢esme, ¢inili bir
duvar nisi ve biiytik bir duvar panosu
gibi yerlestirmelerle ve eve ait objelerle
donatilmis bir ‘i¢ avlu’ya donistiiriiyor.

Sergisinde Iznik cinilerinin, tarihsel
olarak, geleneksel toplumun ataerkil
sartlarini yansittigi gergeginden yola
cikan sanatg, islerinde bu yaklasimi
tersine cevirerek, kadini 6n plana
cikariyor. Uras’in ¢ikis noktalarindan
biri de, giiniimiiz Iznik’inde ¢ini ve
seramik tiretiminde kadinlarin hem
yonetici hem de isgticti olarak etkin
rollerde bulunmasi. Kullandigi form ve
imgelerle kadin figiirtinii merkeze alan
Uras’in heykelleri, cinsiyet rollerinde
tarihten glintimiize yansiyan bu
doniistime dair izler de tastyor.

Sergi alaninin ortasinda ¢ini
karolarla kapl bir platform ustiinde
suyu akan seramik bir ¢esme yer
aliyor. Dogurganhgin ve refahin
poptiler simgesi olan su ve onun
sturekli akigi, serginin zamansizlik
temasini pekistiriyor. Cinili bir duvar
nisi icerisinde ise bir grup vazo
siralaniyor. Galerinin dig duvarinda
bulunan ve Topkapi Sarayr’nin harem
duvarlarindaki bir panodan esinlenen
biiytik ¢capli duvar resmi, Art-Nouveau
su perilerini andiran kadin figiirleri
igeriyor.

Elif Uras’in ‘Nicaea’ baghkl kisisel

25 Ekim’e dek izlenebilecek sergisi ‘Nicaea’ tizerine konusuyor.
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Amy Smith-Stewart ve Elif Uras sergi acilisinda. Fotograf: Chad Kleitsch

Sergide Uras’in eserlerinin yani
sira Metropolitan Sanat Miizesi’nin
koleksiyonundan 6diing alinmis, 16.
yiizy1l basindan kalma bir Iznik tabag
da mevcut. Bu tarihi eser, Uras’in tabak
ve vazolariyla bir diyalog icerisinde
olup, benzer helezonik motifler tasiyor.

Amy Smith-Stewart: 2007°de
seramikle ¢aligmaya baslamadan
once, porselen gibi parlak ve piirtizsiiz
yuzeyleri olan tuvallere yagliboya
tablolar yaptin. Resimlerindeki
imgelemeler Dogu ve Bati arasindaki
- ozellikle tiiketim ve israf konusunda-
kiiltiirel ideolojilerin ¢atigmasiyla
ilgiliydi. Tablolarindaki cilali ytizeyler
ve miicevher isi gibi minyatir tipi
detaylara odaklanman, resmin yaninda
seramikle ugragsmanin sanat tretiminin
dogal bir gelisimiymis gibi goriiniiyor.
“Iste bu” dedigin an ne zaman
gergeklegti ve seni Tuirkiye de ¢ini ve
seramik iiretiminin besigi olan Iznik’e
getiren ne oldu?

Elif Uras: Tuval ve kagidin 6tesinde
degisik ytizeyler tizerinde resim
yapma arayigim vardi. Tiketim
toplumu ve kapitalist sisteme ge¢mis
geleneksel kiiltiirlerde kadinin
temsili konularinda kafa yorarken,

kendi kiltirimiiziin en eski “statii
objelerinin” yaratildig1 yerde kendi
tasarladigim vazolara ve tabaklara
resim yapmak istedim. Vazo ve tabak
evi cagrigtirdigi icin genelde dekoratif
bulunan ve kadinla bagdastirilan
seylerdir. Ben bu onyargilarin ve
hiyerarsilerin disina ¢ikip, yarattigim
objeleri tuval olarak kullanmak
istedim.Yeni formlar tasarladik¢a
bunlar1 heykel ile resim arasinda bir
yerde buldum. New York’ta okula
gidip, orada yasayip calistiktan sonra,
Turkiye’de ¢alismak benim i¢in ¢ok
onemliydi. Iznik Vakfr’nin Tiirk ve
uluslararasi sanatci ve tasarimcilarla
¢aligma geg¢misi var. Bir stiredir
Iznik’e gidip calisabildigim icin ¢ok
mutluyum. Malzeme, teknigi, boyalari,
canli renkleri ve pariltili sirlari ile beni
cezbetti.

A.S.: Iznik’e gittiginde iiretim siirecin
nasil oluyor? Cizimle mi bagliyorsun?
Fikirlerini nasil gelistiriyorsun? Orada
bir isbirligi s6z konusu oluyor mu?

E.U.: Uretecegim formlar igin
desenle baglarim. Daha sonra, bunlar
ti¢ boyutlu modellere dontigtr ve
Istanbul’da heykeltiras bir arkadasgim
tarafindan al¢i kaliplarini ¢ikartilir,

Genelde biytik formlarda calistigim
icin, yaptigim isler kimi zaman
malzemenin sinirlarini zorluyor.
Iznik’te yaptigim sandalye icin de cok
zor denmisti; ama vakiftaki teknik
elemanlarin sayesinde ¢cok basarili
bir parca oldu. Seramik bir altyap:
ve teknik bilgi gerektiren bir alan o
nedenle buyuk bir atolyede calisip
onlarin bilgi verisinden yararlanmak
benim i¢in ¢ok énemli.

A.S.: Diger antik kaynaklar olan
Cin, Yunan ve Roma seramik
geleneklerinin yani sira; Picasso,
Matisse ve kavramsal sanat¢i Sol
LeWitt gibi seramik kase ve tabaklar
yapmig, 6nde gelen modern sanatgilara
bakiyorsun. Bu kaynaklar senin icin
ne ifade ediyor? Bu arastirmaya ilgin,
tarih ve seramigin kokeni ve tiretimi,
bu imgelemelerin uzun donemler
boyunca o6zellikle Orta Dogu, Cin,
Tiirkiye ve Avrupa’da cesitli zaman ve
kiiltiirlere girisi ve aktarilmasindan mi
geliyor veya icerigi gecmisi irdeledigi
icin glincel sosyo-politik mucadeleyi
sorgulamak mi niyetin?

E.U.: Yunan vazolarina bakinca,
yuzey komposizyonu, stisleme ve
desenler agisindan Iznik’le benzerlikler
fark ediyorum. Iznik gelenegi Cin
porselen sanatindan motifler almus,
ozellikle de bulutlar ve dalgalar gibi.
Matisse ve Sol LeWitt’in de Iznik
¢inilerinden ilham aldiklari hakkinda
okudum. Ayrica Iznik’in arabesk
kivrimlariyla, Art-Nouveau arasinda
¢ok benzerlik gorityorum. Batili
modern usta sanatgilarin hepsinin
eserlerinde batili olmayan geleneklerin
-Picasso icin Afrika veya Matisse
icin Isldm sanati olsun- yeniden
degerlendirildigini goriiyoruz. Bu
kulttirel melezlesme benim igin
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Amy Smith-Stewart: Bu sergi,
iznik’te beraber caligtigin
kadinlara bir nevi ithaf mi?
Elif Uras: Nicaea iznik'in
Yunan ad, bir mitolojik peri.
Bu sergideki islerin hepsi
iznik’de iiretildigi icin iznik’e
tarihi boyutuyla yaklagsmak
istedim, Antik Gag’dan
moderne zamansiz bir kadin
karakter oldu benim igin
Nicaea...

DIYALOG

o6nemli bir nokta. Bat1 genelde bunu
gormezden gelir. Bati’nin sanat
tarihi anlayigsina gore soyut sanat,
modernizmin son evresidir.

Ote yandan Iznik gibi geleneksel
sanatlarda modern 6ncesi soyutlama
yuizyillar oncesinde var. Gelenek ve
modernizm dustinceleriyle ilgili bu tiir
celigkiler ve kiilttirel 6nyargilar bana
ilging geliyor. Tuirkiye’de gelenek ve
modernlik arasinda siirekli bir ¢atisma
icerisinde. Sanat tarihi a¢isindan bizim
olaganiistii zengin kiiltiirel verilerimiz
var. Ama mesela bugiin Iznik en cok,
eskinin kotu taklitleriyle goze batiyor.
Ben ‘bu sanat daha ¢agdas olabilir
mi, ginimiizle ve etrafimizda olan
bitenlerle iligkilendirilebilir mi?” gibi
sorular sordum.

A.S.: Birkag yildir - ve ozellikle
The Aldrich’deki sergi icin —seramik
calismalarina odaklandin. Ilk vazolar,
daha sonra tabaklar ve ardindan ¢iniler
yaptin. Baslangicta yuvarlak formlarla
caligmaya seni iten ne oldu? Vazolarin
formlar1 viicudu animsatiyor, ozellikle
kadin belini. Daha 6nce seramiklerin
tzerine kadin govdesine giydirilmig
gibi gortinen desenli bikiniler yaptin.
Burada kadinlara yapilan basma kalip
yargilarin catigmasi var sanki: Cocuklu

1‘Su Perileri’, 2015, Gini pano, 275 x 235 cm.
Fotograf: Chad Kleitsch.

2 ‘Seramik Yapan Kadinlar’, 2014,

Siralti boyanmis seramik, 58 cm x 40 cm.
Fotograf: Barig Ozgetin

3 ‘Nicaea’, Yerlestirme gorseli, Aldrich Gagdas
Sanat Miizesi, Connecticut,

2015. Fotograf: Chad Kleitsch.

kadin ve mahrem. Oryantalizme karsgi,
Baticilik. Bu betimlemeler senin icin
ne ifade ediyor? Eserlerini Istanbul’da
degil de New York’ta sergilemek nasil
bir duygu? Bu kalttrel farkliliklar/
catismalar islerini nasil etkiliyor?

E.U.: Heykellerimin modern 6ncesi ve
geleneksel formlarla iligkili olmasini,
ama ayni zamanda da bu giine
ait olmalarini istedim. Geleneksel
vazolarin kivrimlarini seviyorum ve
gortinumlerini son derece kadinsi
buluyorum. Dolayisiyla kadin formuna
benzeyen vazolar yaparak bunun altini
¢izmek istedim. Daha onceki islerde,
Iznik’in soyut motifleri ve gorsel dilini
adeta dantel veya boncuk isi gibi
kullanip viicudun mustehcen olarak
nitelendirilen boélumlerini kapattim.
Bir bakima, bunlar Oryantalist bakigin
veya Dogu’nun Bati tarafindan kolay
tuketilebilirliginin bir parodisi gibiydi.

Aldrich’deki sergideki iglerde formun
otesinde icerik olarak ¢ini ve seramik
atolyelerinde beraber calistigim
kadinlardan esinlenen desenler ve
anlatilar var. 20-30 kadin bir yerde
¢aligiyor. Dogal olarak belli araliklar
her oraya gidigsimde yeni evlilik,
hamilelik ve cocuk haberleri oluyor.
Hepsi i¢in 6nemli olan, ¢ocuk, is ve ev
arasindaki dengeyi kurabilmek. Son
yillarda tilkemizde kadin viicuduna
ve kadinlarin ev digindaki hayatlarina
kisitlamalar getirmeye ¢alisan bircok
politik soylem oldu. Sokakta hamile
kadinlarin gezmesine bile karigsanlar
oldu. Iste ben de bu yiizden bir politik
sembole dontisen hamile viicudu
vazoya dontigtiirdiim.

Tarihi Iznik eserleri Londra’da
Victoria & Albert veya New York’taki
Metropolitan Sanat Miizesi gibi
diinyanin onde gelen miizelerinde
sanat tarihinin 6nemli bir parcasi
olarak sergilenir. Istanbul’da ise bana
gore Topkapi Sarayr’ndaki ve Mimar
Sinan’in muhtegem camiilerindeki
¢iniler 6ne ¢ikiyor ve bunlar da

ataerkil bir giicii ve kutsallig:
gagristiriyor.

Mesela, ¢ininin en harika ornekleri
Topkapi da Siinnet Odasi’nda, Sultan
Ahmet Cami’inde, Riistem Pasa
Cami’inde, hepsi erkeklere mahsus
mekanlar. Ote yandan politik alanda
birtakim Neo-Osmanli egilimleri
var, mimaride ve giizel sanatlarda
eskinin kotu pastijileri olarak
nitelendirebilecek ornekler yaratiliyor.
Islerimde hem form hem de igerik
olarak kadin figiirtinii merkeze almak
bu geleneksel ¢agrisimlar: yikmak
adina bir girisim oldu.

A.S.: Serginin baghgi Nicaea. Bu sergi,
Iznik’te beraber ¢alistigin kadinlara bir
nevi ithaf mi?

E.U.: Nicaea Iznik’in Yunan adu, bir
mitolojik peri. Bu sergideki islerin
hepsi Iznik’de tiretildigi icin Iznik’e
tarihi boyutuyla yaklagmak istedim,
Antik Cag’dan moderne zamansiz
bir kadin karakter oldu benim i¢in
Nicaea. Sergide zeytin toplayan,
seramik yapan kadinlar1 anlatan
vazolar var. Bunlar Antik Yunan’dan
bu yana ayni topraklarda devam eden
isler ama bugtin hem tarlada hem
seramikte kadinlar 6n planda. Cini
atolyelerinde ¢ogunluk kadin. Kadin
yoneticiler isletmeciler cok. Hem
kullandigim formlar ve hem de icerik
olarak cinsiyet rollerindeki cinsiyet
rollerindeki bu dontigimt vurgulamak
istedim.

A.S.: Bu yeni iglerin kimisinde normal
fircanin yanisira havali boya tabancasi
kullanmigsin. Yeni bir teknolojiyi
geleneksel bir sanatla birlegtiriyorsun.
Sokak ve ozellikle grafiti ile 6zdeslesen
bir dokuyu, daha ¢ok i¢ mekanlarla
bagdastirilan zamansiz bir arketipin
icerisine yerlestiriyorsun. Ayrica eski
harabelerde sik¢a rastlanan (eski ve
yeni) duvar yazilarini da ¢agrigtiriyor.
Sence bu nasil yorumlanabilir ?

E.U.: Eski harabeler zaten
aklimdaydi. Iznik Vakfr’nin bulundugu



Amy Smith-Stewart:
...kiiltiirel farkhhklar/
catigmalar iglerini nasil
etkiliyor?

Elif Uras: ... Geleneksel
vazolarin kivrimlarini
seviyorum ve goriiniimlerini
son derece kadinsi
buluyorum. Dolayisiyla kadin
formuna benzeyen vazolar
yaparak bunun altini ¢izmek
istedim. Daha onceki islerde,
iznik’in soyut motifleri ve
gorsel dilini adeta dantel
veya honcuk isi gibi kullanip
viicudun miistehcen olarak
nitelendirilen boliimlerini
kapattim. Bir bakima, bunlar
Oryantalist bakisin veya
Dogu’nun Bati tarafindan
kolay tiiketilebilirliginin bir
parodisi gibiydi.

sokakta, Roma Imparatorlugu
doneminden kalma muhtesem sehir
kapist var. Bu kapidan gecerken,
taglarinin bin yillik oldugunu
dustinmek inanilmaz geliyor. Simdi
bu taglar tabii ki duvar yazilariyla,
graffiti ile isaretlenmis. Giiniimuzde
sehir sokaklarinda gormeye alisik
oldugumuz bir doku bu. Pistole ¢izgisi
veya sprey boyama olan herhangi bir
sey inkar edilemeyecek bir sekilde
sokak sanatiyla baglantilidir. Bu
sergide bir i¢ mekan yaratmaya
calisirken, sokakla bu kadar iligkisi
olan boyle bir ¢izgiyi 6zellikle vazolar
ve tabaklar gibi evle ilglili objelerde
uygulama fikrini ¢ok sevdim.

Seramik gelenegi, diger bir yandan
bu tarihin bir pargasi ve teknikleri,
metodlari, ¢izimleri ve malzemeleri
asirlar once kullanilanlar ile neredeyse
ayni. Ben bu gelenege daha giincel
bir teknikle yaklasabilir miyim,
diye diisindiim. Pistole/havali
boya tabancasi seramikte daha ¢ok
endustriyel olarak kullanilmakta, sir ve
diiz boya pusktrtmek i¢in. Ben mevcut
olan en kiigtk fir¢ay1 alip, yluzeye
¢ok yakindan tutarak ¢izim yapugim
zaman, ne olacagini gormek istedim..
Boyanin istiine atilan sir, pistolenin
dokusu ve geleneksel fir¢a ¢izgisi
arasinda bir egdegerlilik yaratti.

A.S.: Bu sergide, galerinin tam
120 duvar ¢inisinden olusan bir
duvar resmi var. Bu, ¢calismalarinda

DIYALOG

izleyebilecegin yeni yonii mu isaret
ediyor? Belki pano veya tuval tizerine
resim yapmakla bir objenin tstiine
yaptigin resim arasinda bir yere mi
gotiiriiyor seni? Islerinin bu noktadan
nereye gidecegini diisiiniiyorsun?

E.U.: Topkapi Sarayr’nin hareminde
III. Murad’in yatak odasinin girig
holiindeki pano beni ¢ok etkiledi.
Ayasofya’da kullanilanlardan esinlenerek
yapilmis sahte mermer soyutlamalari,
ikiserli kemerleri ve mermer siitunlar:
vardi. Bu kemerler ve stitunlar benim
evi esindiren yaklagimima uygundu ve
ayrica acik¢a goriilebilen bu Bati etkisi
ilgimi ¢ok ¢ekti. Bizans unsurlarini bir
sekilde muhafaza etmeye ama ayn
zamanda da kadin figiirinii merkeze
koymaya karar verdim. Deseniyle ve
renkleriyle resmin genel ruhunun hem
Iznik’i cagristirmasini hem de Batr’ya ve
modern sanata 6zgi figiiratif ve soyut bir
dili olmasini istedim.

Ben bu ¢alismami resimden farkh
disiiniiyorum ama mekana 6zel yapilmig
olmasi onu geleneksel resimden ayiriyor.
Resmi ve mekani bir araya getiriyor.
Tuval tizerinde resim yapmaktan
vazgegmem ama resim ve seramik
arasinda olan iligkiyle oynamak da ¢ok
gekici geliyor. m

Bu soylesi, The Aldrich Contemporary
Art Museum’da 25 Ekim 2015°e kadar
siirecek Elif Uras: Nicaea sergisi icin
yaymlanan katalogdan derlenmistir.
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Tugba Yiiksel, 1979 istanbul dogumlu, Marmara Universitesi Resim Ogretmenligi mezunu. Fotografa 2010

yilinda baglayan sanatgl, halen istanbul’ da yagamakta ve calismalarina devam etmektedir. Yiiksel “Toplu

Tasima” adli projesini kapsayan ilk kisisel sergisini 2012 yilinda Paris’ de agmisti. Yiiksel, son olarak gecen

aylarda, St. Pulcherie Fransiz Lisesi'nin istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi ve Macka Sanat Galerisi katkilariyla
diizenledigi yarismada birinciligi kazanarak, Paris'teki Cité des Arts'da bulunmaya hak kazandi.
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EVRIM ALTUG

Korfezin incisi
gelecegi 1s1ldatiyor

Katar Emirligi, 2022 Diinya Futbol Kupasi’na ev sahipligi yapacak olmaktan belki daha da ¢ok, kiiltir ve sanatta olusturdugu
2030 vizyonuyla adindan soz ettiriyor. Klasik, antik ve giincel sanata yaptigi mimari ve estetik katkilarla 6ne ¢ikan, bu yili ise
Katar-Turkiye Yili olarak kutlayan tulkede, cagdas sanat ve kiiltiirtin kiiresel yildizlari adeta kol geziyor.
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niifusuyla Korfezin ve buyiik

olasilikla da diinyanin en
zengin ulkesi kabul edilen Katar
Devleti, Turkiye ve Katar arasinda
bu yil imzalanan kiltiirel isbirligi
protokolii ¢er¢evesinde uluslararasi
basini bagkent Doha’da misafir etti.
Resmi logosunda ag¢ik mavi denizin,
sar1 ginigiginin, diri palmiyeler
ve geleneksel balik¢i teknelerinin
bulundugu bu devlet, sahip oldugu
petrol ve dogalgaz enerjisini, su
siralarda 2022 Dunya Futbol
Kupasi’na da ev sahipligi yapacak
olmasinin verdigi heyecan ile, 2030’a
endekslemis goriiniiyor. Ulkede spor
denildiginde neredeyse yalnizca

2milyon 500 binin iizerindeki

futbol akla gelse bile, bu bir yanilg:.
Doha o6zelinde disundugiimuzde
Katar, 6zellikle sahip oldugu kiltiirel
yatirimlar agisindan, Bati i¢in ¢ok
kigkirtict bir varlik ve iligki noktasi
olusturuyor. Ozellikle bolge iilkeleri,
daha agik konusursak diger Korfez
emirlikleriyle girisilen ‘hayirl’ rekabet,
bu anlamda ‘Katar Mizeleri’ inisiyatifi
altinda pek ¢ok kultiirel ve sanatsal
miras birakmaya ¢alisan tilke i¢in ¢cok
onemli bir motivasyon kaynagina
dontigmiis gortinuyor. 2005°te kurulan
Katar Mizeleri, sundugu ‘Kiltir
Kartr’'ndan tutun pembe ve ilging
sanat mekigine, asagida ayrintili
olarak tanitacagimiz Islam Sanatlar
Miizesi’'nden, Arap Modern Sanat

Miizesi Mathaf’a ve oradan da Jean
Nouvel imzali Katar Ulusal Miizesi
ile 3-2-1 Katar Olimpik ve Spor
Miizesi’ne kadar, hemen tiim alanlarda
elinden gelenin en iyisini yapmaya
¢alisiyor.

INYT Art For Tomorrow Acilig
Notlar

Iste, Katar’in bu kaygilarla
geleneksellestirmeyi umdugu ve
diinyanin dort bir tarafindan 300’
askin delegenin katildigi International
New York Times (INYT) - Yarin

Icin Sanat: Kilitiir, Kentsellesme ve
Ekonomi Kongresi, iki giin boyunca
Katar’in baskenti Doha’daki W
Hotel’de gergeklesti. Sotheby’s, Katar
Ulusal Bankasi ve Katar Havayollari
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gibi kurumlarin ana sponsorlugunu
ustlendigi etkinlikte konusan INYT
Bagkani ve Yayinci Arthur O.
Sulzberger Jr., bagini Katar Muzeleri
Baskani, Ekselanslar1 Sheikha Al
Mayassa bint Hamad bin Khalifa
Al-Thani’nin ¢ektigi bu olusumda
ekselanslarinin gelecek vizyonunu
overken, gecmise duydugu saygiyla
birlikte, agik bicimde gelecegin
degerlerini artirtyor olusuna dikkati
¢ekiyordu.

Al-Thani ise sunlar1 kaydetti:
“Sanat, yaraticilik ve kultirel miras
bizim 2030 ulusal vizyonumuzun
hakikate gegirilme stirecinde buyiik
rol oynamakta. Boylesi bir toplantiya
ev sahipligi yapmak ise, tilkemizin
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kulttrler arasinda kurmak istedigi
kopriiler, kultiirel degisimi 6zendiricilik
ve yaratici doganin beslenmesi
adina da emsal teskil etmektedir.
Kiltiire yatirim yapmak bizim gibi
tlkeler icin, uzun siredir belli bir
tercih meselesi degil, ekonomisini
dontstiirme yolundakiler igin adeta
bir zorunluluktur. Civarimizdaki
ulkelerde, kiiltiir yoluyla yasanilan
kentsel dontisimiin 6zellikle
miizeler tizerinden yansimalarini
gozlemlemekteyiz. Bunun son derece
onemli olduguna inaniyoruz.

Bu anlamda Islam sanatlarinin
bugiinkii durumuna baktigimizda,
sozgelimi Musul’da zarar goren
kiiltiirel varliklarin nicin bu hale
geldiklerini yeniden disiinmeli ve buna
bir ¢6ziim bulabilmeliyiz. Bu anlamda
bizler, halihazirda Firestation’da
actigimiz genis sergide bu yikimi
degil, Irakli cagdas sanatgilarin da
aralarinda oldugu bir Arap dinyasi
birikimini gozler ontine serdik.
Katar’in bu birikimin yuvasi olmasini
arzu ediyoruz. Bu anlamda Richard
Serra ile ortak projeler de yuruttiik.
Kendisinin burada yedi ayr1 6zgin
projesi bulunurken, bunlarin kimi de
temellerini Islam kiltiir varhiklarinin
ruhundan, 6rnegin Afganistan’dan
almaktadir. Bu meyanda sunu

o W T e MOV,

vurgulamak isterim ki, sanatin
dini yoktur ve sanat kiiresel bir
mefhumdur.”

Eliasson, Lang, Koolhaas ve Giireli
Olafur Eliasson’dan eski Fransa
Kiltar Bakani Jack Lang’a ve Jeff
Koons ile Contemporary Istanbul
Yonetim Kurulu Bagkani Ali Giireli
ile Rem Koolhaas ve Wael Shawky’e,
oradan Hans Ulrich Obrist’e kadar
pek cok kimseyi agirlayan etkinlik,
biiyiik ilgi gordii. International New
York Times’in diizenledigi ‘Yarin
Icin Sanat’ konferans dizisinin
kapamsginda s6z alan bir diger Batili
misafirin, Bloomberg adina soz alan
Kate D.Levin’in konugsmasindan 6zel
satirbaglar ise sunlar oldu:

“Bu etkinlik, sanatin tagidig
markalagtirma potansiyeli
bakimindan dikkat ¢ekiyor. Sanatin
kentleri markalastirma tizerindeki
etkisinin yani sira, kurumlarin kendi
markalarina sanat tizerine kattigi
deger de bugiin yadsinamaz duzeye
ulagmis goriintiyor. Bu anlayig
tizerinden bakarsak, bana en yeni
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goriinen ise su: Sanat, gegmiste
bir eklenti, bir dekorasyon olarak
alinagelmis. Yapitlara, kurumlar veya
yapilarda goriilecek herhangi bir alana
yerlestirmek ve sergilemek adina satin
alinan nesneler gozuyle bakilmis. Ama
bugiin yeni olarak éntimiize ¢ikan olgu
odur ki, sanat bizatihi bu kurumlar
tarafindan madden desteklenmekte,
hatta icerik stirecinden itibaren bunun
seyri takip ve tegvik edilmektedir.
Buna bir 6rnegi, bu konferansta
Londra Menkul Kiymetler Borsasi’nin
yiikselen ve dusen hisseleri goruniir ve
gorunmez kildig1 gorsel miidahalesinde
ornekledik. Ancak gercek manada
riske girer tiirden sanattan soz
ettigimizde ise, artik kimi yapitlarin
sahiplerinin, destegini alan kurumlarin
takdirini almama pahasina ¢aligmalara
giristiklerini de goriiyor ve biliyoruz.
Ve goruyoruz ki, hangi kurum
olursa olsun, ne kadar riske girerse,
bunun geri déntisiimii o kurum
acisindan kesinlikle ve kesinlikle
olumlu olmaktadir. Bu is Gizerinden,
o kurum adina bariz bir katma deger
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1-2-3-4 Doha islam Sanatlari Miizesin'den bir
goriintii, 2015. Fotograf: Evrim Altug.

5 Richard Serra'nin Doha yakinlarindaki 'East West
/ West East' isimli yerlestirmesinden

genel goriiniim. Fotograf: Evrim Altug.

6 Katar'in baskentindeki INYT konferansindan bir
kare. Fotograf: E.Altug

7 Wael Shawky, Cabaret Crusades video serisinden,
'Horror Show File', 2010, film karesi.

8 Wael Shawky, 'Al Araba Al Madfuna' filminden
detay, 2012

9 Louise Bourgeois, 'Maman', Katar Ulusal Kongre
Merkezi Fuayesi, 2015

10 Katarl graffiti sanatcisi EI Seed, bir yapitiyla
birlikte.

11 ‘MIA Sculpture’.

12 Doha'daki eski sivil savunma ve itfaiye yapisi,
Yeni Gagdas Sanat Merkezi

'Firestation'dan hir detay.

13 ‘Firestation' cagdas sanat merkezi acilisi
kutlamalarindan bir kare.

14 Sarah Lucas'in bir kamusal alan galismasi.

15 Subodh Gupta, ‘Three Monkeys’, 2008, Bronze,
steel, utensils. 16 Urs Fischer, ‘Lamp Bear’, 2014.
16 Urs Fischer'in Doha Havalimani ana salonunda
yer alan bir heykeli.

17 Firestation 555'teki sanatci 'residence’
salonlarindan genel goriiniim.
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“Bir miizeye gittigimiz
vakit, oraya tilketmeye
mi, iiretmeye mi gideriz?”
Iste Olafur Eliasson
imzali bu soru, cok iyi

bir sorudur. Sirf miizeler
degil, bugiin bankalar,
havalimanlari, kamusal
alanlar giderek daha da
artan seviyede sanatsal
alanlarin bir parcasi
haline gelmektedirler.
Giderek giincellenen yeni
komsuluk iliskileriyle de
hirlikte, sanatin tiim iliski
bicimleri, kurumsal veya
devletler arasi diizeyle
de harmanlanmisg, bunun
neticelerini topluma
yansitir mertebeye
erigmistir.”

— Kate D.Levin, Bloomberg

olusabilmektedir. Ayrica kurumlarin,
bugiin i¢in farkl projeleri de
destekledikleri malumumuzdur. Bu
projelerin el degistirme surecinde,
oniimiize sanatin aslinda kim igin
yapildig1 gibi ¢ok 6nemli bir soru
yeniden ve yeniden gelmektedir.
Goriinen odur ki, alt kiiltiire dair
tepeden inmeci Onyargilar bugiin igin
tamamen alt st olmus vaziyettedir.
Artik bunu sorgulamanin bile bir
kiymeti harbiyesi kalmamistir. Bir
yandan biiylicek miizeler agilmaya
devam etmektedir; ama ayni zamanda,
herkes iyi bilmektedir ki miizeler salt
nesnelerle degil, 6zel programlari ve
egitim anlayiglariyla da birbirlerinden
ayrilip, rekabet icine girmektedirler. Bu
yaklagimda olan miizeler, izleyicilerini
kendilerine ¢cekmeyi basarmaktadirlar.
Bir sosyal devamlilik araci: Miize
Ote yandan, belki de en saygideger
yaklagim olarak sanat artik bugiin,
sosyal maksatlar i¢in kullanilir
vaziyettedir. Sosyal devamlilik ve
sosyal gelisim ile katilim baglaminda
bu unsurlarin da katkisi kayda deger
diizeydedir. Ayrica gelisen teknoloji
ve sosyal medyanin da imkanlari
sayesinde, bu ortam tizerinden yapit,
yapit sahibi ve izleyici arasindaki
erigilebilirligin de giderek belirsizlesen
bir artigla ve kimsenin de bundan
endise duymayacag bir seviyede
saglandig1 gozlemlenmektedir.
Bu durum giintimiiz sanatinin
da ruhunu yansitirken, onu daha
ileriye tagimaktadir. Bu anlamda
konferansimizda soz almis taninmis
sanatct Olafur Eliasson’un
saptamalarinin altin1 bir daha ¢izmek
gerekir. Soyle demektedir Eliasson:
“Bir muzeye gittigimiz vakit, oraya
tiketmeye mi, tiretmeye mi gideriz
?” Iste bu soru ¢ok iyi bir sorudur.
Sirf miizeler degil, bugiin bankalar,
havalimanlari, kamusal alanlar
giderek daha da artan seviyede
sanatsal alanlarin bir parcas: haline
gelmektedirler. Giderek giincellenen
yeni komsuluk iligkileriyle de birlikte,
sanatin tum iligki bicimleri, kurumsal
veya devletler arasi diizeyle de
harmanlanmis, bunun neticelerini
topluma yansitir mertebeye erigmistir.”
2015 KATAR - TURKIYE YILI:
AISHA AL ATTIYA - KULTUREL
DIPLOMASI PROJE YONETMENI
ANLATIYOR
‘Kulturleri Kutlamak: Turkiye ve
Katar’ baslikli bu projede, bir araya
getirdigimiz, biri Turkiye, digeri

Katar’dan iki ekibimiz bulunuyor.
Tirkiye ayaginda ¢alismalardan
Kiltir ve Turizm Bakanhgi sorumlu
bulunuyor. Bu kapsamda Tiirkiye
adina Kiltiir ve Turizm Bakanhgi
Miistesar Yardimcis: Sefer Yilmaz ile
gortisme ve caligma igerisindeyiz. Bu
kapsamda Turkiye’ye tasinacak bir

de sergi projemiz mevcut. Bu sergi
halen turnede, 2012°de Japonya ile
baslad: ve Katar ile onun tasidig:
geleneksel inci mirasina odaklaniyor.
Ote yandan gala performanslar
baghg altinda Katar Opera Evi’nde
yer almig kimi gosterilerimiz oldu.
Mart ayindaki bu gosterilere Turkiye
adma Kiiltiir ve Turizm Bakani da,
Katar’li meslektas ile katildilar.
Cogunlukla Turk muzisyenler yer
aldi. Program senfoni orkestrasini da
icinde tagiyordu. Katar Turkiye yili
kapsaminda ayrica 13 ayr1 Katarh
sanatciy1 yapitlariyla tlkenize yilin
ikinci yarisinda getirmeyi amacliyoruz.
Bunun yani sira ilkemizde Turkiye’nin
tanitilacagi bir yemek festivali ve gesitli
eglence sunumlari da yapilacak. Tiirk
giincel sanati agisindan da buraya bir
sergi tagimanin hazirhigini yapacagiz.
Bunun yan: sira, Katar Islam Sanatlar
Miizesi de bu yil ekseninde ‘Av’
baglikli bir serginin hazirhgini yapiyor.
Bu sergi de yilin ikinci yarisinda
yapilacak. Bu kapsamda 28 Nisan’daki
konuklarimiz arasinda yazar Iskender
Pala da mevcut. Ote yandan bu
cografyada buyuk ilgi goren Turk
dizileri tizerinden de kimi etkinlikler
planlamaktayiz. Bununla birlikte
Tiuirk fotograf sanatgilarini buraya
davet ettigimiz, Katarl sanat¢ilari

da Turkiye’ye tasiyacagimiz bir
degisim programi da hazirladik. Bu
programin neticesini de bir sergiye
donustirecegiz. Bu projeyi su an

icin Firestation’da hayata gecirmeyi
planliyoruz. Bu kiiltiirel ortaklik
baglaminda her iki tilke kendi
etkinliklerinin biitgesini tstleniyor
olacak. Bu ortak yilin sembolik
kapanis etkinligi Aralik 2015 olarak
planlansa da, daha onceki uilkelerde
oldugu tizere, hi¢ kesilmemesi
amaglaniyor. 2017°de Almanya ile
planlanan Kultiir Yili, fikir olarak

tek yilin 6tesine gecen bir ¢alisma
mantigina dayaniyor. Sadece kiiltiir

ve sanatta paylasimi degil, egitim ve
spor gibi alanlar1 da bu anlamda 6ne
cikaracak etkinlikler gozetiyoruz.
Katar’da 6te yandan en gozde kiltiirel
egilim, kendini koleksiyonerlikle



gosteriyor. Sanatin her turiine agik
koleksiyonlarimiz bulunuyor. Su
ana degin Japonya, Birlegik Krallik
ve Brezilya ile duizenledigimiz
Kiltar Yili programimizi da bu
yoniiyle olabildigince genis tutmaya
calisiyoruz. Gelecek yil Cin, daha
sonra ise Almanya ile bu isbirligini
diizenleyecegiz.

2015 KATAR-TURKIYE YILI
LOGOSU

Katar ve Tirkiye’nin Islam kiltiiria
zenginligi, kendisini muazzam
geometrik islemeler, doku ve
mimaride olabildigince yansitirken,
Sanat¢i ve tasarimci Hessa Al-
Ali’nin yaklagimi, grafik manida
Katar ve Turkiye harflerini Turkge
ve Arapg¢a’da olusturan imgelerin
birer lale motifini ¢agristirir halde
bir arada sunulmasindan olusuyor.
Al-Al’nin tasarimi olan bir diger
sergi ve sunumda ise, Katar’in yerel

"Mimari imzasini

odiillit 1.M.Pei’nin attig
Doha islam Sanatlar
Miizesi’'nde Dr.Leslee
Michelsen imzasi ile yer
alan ‘Harika Yaratiklar:
islam Sanatinda Hayvan
Masallarr’ sergisi ise,
holgenin egzotik bellegini
tarihsel ve mitolojik
figiirlerle harmanlayan,
ilging bir tecriibe olarak
kayitlara geciyor. 11
Temmuz’a kadar acik
sergi, temelde dort unsur,
ates, hava, diinya ve

su kavramlari iizerine
sekillendirilmis."
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‘Batta’ oyun kartlarina atif yapilarak,
bolgesel kiyafetler 6zenle bu kartlara
yansitilmis.

MATHAF: ARAP MODERN
SANAT MUZESI

Doha’nin ‘Egitim Kenti’ olarak
nitelenen bir bolgesinde, uluslararasi
ve dlinyaca taninmig tiniversitelerin
uydu kamptslerinin bulundugu bir

noktada, eski bir kizlar okulu yapisina

konusglandirilan MATHAEF, 2010’da
acilmig. Daha once Sirin Nesat gibi
sanatgilarin da sergilerini diizenleyen
bu yapida, Ortadogu, Arap diasporasi
ve uluslararasi sanat egilimleri bir
araya getirilmeye ¢aligilmakta.

Yapi, tarihsel baglamda 1840’dan
bugiine uzanan bir zaman diliminden
sanat eseri orneklerini biinyesinde
toplamakta.

WAEL SHAWKY MATHAF SERGISI
Iste bu kosullarda, 1971 Iskenderiye
dogumlu (ve bizlerin Documenta 13

veya SALT sergileriyle tanidigi) Misirli

sanat¢lt Wael Shawky’nin, Abdellah

Karoum direktorligiindeki MATHAF /
Katar Modern Arap Sanat Mizesi’nde

actig1 ‘Kabare Hacli Seferleri ve Oteki
Hikayeler’ sergisi, temelde iki ayr1
diziye ait. Retrospektif bir birikim
tasiyan itinali ve dramatik sergi igin
miizenin i¢ mimarisinin timiiyle
karartildigi, ancak akli aydinlatict
pek cok eser ile resim/story-board,
kukla/aktor/figiiranlar ve elbette

HD kalitesinde filmlerin, sayica irili
ufakli sinema koltuklariyla bir arada

bulundugu, gizemli koridorlarla bezeli

bir doygunluk saglanmus,

Haliyle, eserleri MoMA New York
ve MACBA Barcelona gibi yapilarin
koleksiyonuna girmis Shawky de
Katar’a, bu biiytk serginin agilig1
vesilesiyle konuk olmusg. Sanatci,

yapitlarina kazandirdig: tarihsel, sosyal

derinligin yani sira, estetik, akustik
ve kiiltiirel yaraticihgiyla da diinyada
buyiik ilgi goriiyor. MATHAFtaki
sergide daha 6nce Documenta’da
izlenmig olan ‘Kahire’ye Giden

Yo’ isimli bir film daha bulunuyor.
Shawky’nin ¢aligmalari, hakikat

aktariminin ozellikle de yazili ve gorsel

kaynaklar tizerinden bellekler ve

toplumsal hafiza tizerindeki goreliligini

tartigmaya agmasi bakimindan 6vgu
topluyor. Kendi imzasini tagiyan son

filmi Katar Miizeleri Birligi tarafindan

desteklenen sanatc¢inin eserleri
ayrica muzenin ve Seyh Hasan’in
da koleksiyonunda da bulunuyor.
Kurgusal ve edebi lezzetteki

caligmalarini bizzat tanitan Shawky ise

bizlere sunlar1 aktariyor:

“Sergide iki ayr1 ticleme serim
bulunuyor. Bu serilerden ilki ‘Cabaret
Crusades’ baghigi altinda, 2010’dan
guntmiize ulagiyor. Diger bir tigleme
seri olan Al Araba Al Mafduna ise
2011°de bashyor. Sergimize her ikiyi
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de dahil etmek istedik ve burada her
iki bolimde de kimi resimlere, ticer
film eslik ediyor. Su anda elimizde ti¢
‘Cabaret Crusades’ filminin tamami
var, ancak oteki serinin son halkasini
ise Mayis ay1 sonunda izleyiciye
sunmaya karar verdik. Boyle yaparak,
serginin daha canli olmasini saglamayi
amacladik. Bu kapsamda izlenebilen
tgtinct ve son ‘Cabaret Crusades’
filmi, iki saate ulasan bir sureye sahip.
‘Cabaret Crusades’ igin rehber
olarak aldigim eser, Amin Maalouf’un
1983 tarihli ‘Araplarin Goziyle
Hagli Seferleri’ oldu. Bu kapsamda
neler olduguna dair yeni gorusler
icat etmekten ve bunu senaryoya
aksettirmekten ozellikle kagindigimi
belirtmem gerekiyor. Elbette ki filmler
icin Ozgun ses ve miizikler gelistirdim.
Ancak filmlerde duydugunuz tiim
replikler, timiiyle bu kaynaga
dayanmakta. Bu anlamda 6grendiginiz
bilgiler tamamiyle Arap bakis
acisindan kaynaklaniyor. Cunki
bildiginiz tizere Hagl Seferleri, pek
¢ok kere Batililar goztinden de cesitli
kaynaklara yansitilmis durumdalar.
Serinin ti¢iinct filmi olan ‘Kerbela’nin
Sirlarr’nda ise, Islam toplumunda
Stinni ve $ii mezhep ayriligina yol
acan gelismeleri, dordiinct ve son
Hagli Seferi’ne giden siirecte glindeme
getirmeye ¢aligtim. Bu stirecte
Konstantinopolis, Hristiyan alemine

dahildi ve bildiginiz gibi bu stre¢
de kilisenin Katolik ve Ortodoks
olarak boliinmesinin kaynag idi.
En basit anlamiyla soylersem tarih
dedigimiz sey, manipiilasyonla ilgili
ve otoritelerin insanlar1 Kéln’den
Kudis’e dogru nasil yonelttikleri de
bunun dahilinde. Ilk Hagh Seferi olan
1095°te 2’nci Papa, ‘Eger Kudus’e
giderseniz, daha fazla toprak ve
kaynak bulacaksiniz, demisti bildiginiz
gibi. Papa ayni zamanda bu seferde
can vereceklerin cennete gideceklerini
de beyan etmigti. Bu yoniiyle yaganan
seferde yoksulluktan zenginlige bir
yolculuk yaninda, cennete dogru bir
yiiriiyiis de mevzubahis sayilabilir. Isin
bu kismi benim i¢in gercekten énem
tastyor.
SHAWKY: TARIHE O KADAR
INANMAM

Sergideki filmler iin Italya, Almanya
ve Fransa’ya giderek son bes yila
uzanan ¢aligmalar yapmug biri olarak
sunu tekrar vurgulamaliyim ki,
ben tarihe o kadar ¢cok inanan biri
degilim ve bu projenin ilk kismi igin,
Italya’da bir koleksiyondan izinle 200
yas civarinda kuklalar1 da kullanma
imkan1 buldum. Ikinci filmi yapma
stirecinde ise, Kahire’ye uzanan yola
odaklandim. Filmin bu bolimt i¢in
farkli malzemeler iceren seramik
katkili 6zel kuklalar olusturdum ve
bu ugurda Fransa’nin bir bolgesinde

*_L
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“Ben tarihe o kadar cok
inanan biri degilim ve

bu projenin ilk kismi
icin, italya'da bir
koleksiyondan izinle 200
yas civarinda kuklalari da
kullanma imkani buldum.
Ikinci filmi yapma
siirecinde ise, Kahire'ye
uzanan yola odaklandim.
Filmin bu boliimii igin
farkl malzemeler iceren.
seramik katkili 6zel
kuklalar olusturdum ve
bu ugurda Fransa’nin

bir bolgesinde iiretime
gectim. Uciincii film

icin ise Diisseldorf'ta bir
yapim destegi alarak,
cam kuklalar ortaya
ctkardim. Jose Saramago
romani iizerinden,

camin isa’nin Tanrr’ya
sordugu kirilganhk
sorusu iizerinden
tasidigl sembolizm de bu
tercihimde etkili oldu.
Projenin bu anlamda bir
cok katmani bulunuyor.”

ODAK:KATAR

iiretime gectim. Uciincii film igin ise
Dusseldorf’ta bir yapim destegi alarak,
cam kuklalar ortaya ¢ikardim. Jose
Saramago romani lzerinden, camin
Isa’nin Tanrr’ya sordugu kirilganhk
sorusu uizerinden tagidigi sembolizm de
bu tercihimde etkili oldu. Projenin bu
anlamda bir ¢cok katmani bulunuyor.
Ama ayni zamanda farkl kutuplar
arasindaki gerilimi de yansitiyor.
Ancak sunu da ayirmak isterim ki, ben
bu seriye basladigimda Ortadogu’da
Arap Baharr’ni heniiz yagamanusti.
Ote yandan su da var ki, boylesi bir
projede her unsuru kontrol altina
alabilmek ger¢ekten zor. Ancak bir tiir
sistem de kendiliginden olugmuyor
degil. Sozgelimi biz, bir ay boyunca
¢ekimlerimizi strdiirtiyoruz. Bundan
once kimi provalar yaptigimiz da
oluyor. Bunun ardindan digsavurum
bakimindan hangi dili kullanmamiz
gerektigi konusunda tim ekip olarak
bir uzlagsmaya variyoruz.

Peki, bunca unsuru kendi i¢imde
nasil kontrol i¢inde tutabiliyorum

? Bu gercekten ilging bir soru

ve beraberinde belli bir sistemi
olusturabilme gerekliligini getiriyor.
Bu ¢aligma sirasinda ne tir disavurum
bigimleri, ne tiir bir dil olusturulacag,
kukla hareketlerine esgidumlii
‘timceler’le saglaniyor. Ben genellikle
kuklacilara nerede durup baslamalar
gerektigi konusunda kiiciik isaretler
yollamaktan kaginiyorum. Bunun

icin daha etkili olmaniz gerekiyor.

Insanlara sadece birer aygit goziiyle
bakmamak, bu serinin timi i¢in
gecerli olan bir tutum oldu. Bir

¢ok insanla calistik ve aralarinda
profesyonel olmamasina karsin, hemen
tiimunin siirece yaratici bir katkisi
oldu.

Ilging bir nokta da hic birinin Arapca
bilmemesiydi. Bu bana cok ilging
geldi. Kukla hareketlerini icra ederken
kimse Arapca olarak ne dendigini
bilmiyordu. Ama hersey hareketlerin
bi¢imi ve dozuna baktiginda ilging
bir dogruluga erisiyordu. Bu noktada
projeye dahil olan bireylerin
birbirlerinden ne kazanacaklar1 ¢cok
belirleyiciydi. Birlikte ¢calistigim
ustalarin emekleri olmasaydi, ben
bugiin bu noktada olamazdim. Bir
¢ok sarkic1 ve mizisyenle ¢alistim ve
yine ben profesyonel bir miizisyen
olmamama karsin cesitli muzikler
besteleme imkani buldum. Bence bu
sadece bir sey yazmaktan ¢cok daha
ilging. Bunun gibi, bu siiregte ortaya
koydugum desenlerde de timiyle
yalnizim. Kagit ile sizin arasinda bagka
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bir engel bulunmuyor. Sanirim arayip
da buldugunuz sistem dogru cikarsa,
ortaya koyacaginiz seyler de hedefini
bulacaktir.

Amin Maalouf’un eseriyle
tanismadan once Kenya’da, yine
Hagli Seferleri’ni konu alan bagka
bir film tizerinde ¢alistyordum. O
sirada Maalouf’un kitabi elime gecti
ve hemen onu okumaya bagladim.
Kitabin adi beni dogrudan ve en basit
bi¢imde etkisi altina aldi. Ciinkii tarih,
farkls bir goz tizerinden bambagka
bicimde ele alinabilirdi. Dolayisiyla
temelde tarih diye birsey yok da
diyebiliriz. Kim anlatir bize tarihi ?
Arap mu1 ? Fransiz m1 ? Yani temel
olarak, kim ? Bu sorular tiim seri i¢in
biiytik 6nem arzediyor. Benim igin
tarih, insan elinden ¢ikma bir unsur.
Onu yaziyoruz ama ne kadar hakikidir,
bilemiyoruz.

Bununla beraber senaryonun
gorselliginde temel olarak Arap ve Iran
minyatiirlerinin bana ilham verdigini
belirtmem gerekiyor. Bu minyaturlerde
bilhassa, Kelile ve Dimne destani



“islam sanatlarinin
bugiinkii durumuna
baktigimizda, sézgelimi
Musul’da zarar goren
kiiltiirel varliklarin nigin
bu hale geldiklerini
yeniden diisiinmeli

ve buna bir ¢6ziim
bulabilmeliyiz. Bu
anlamda hizler,
halihazirda Firestation’da
actigimiz genis sergide
bu yikimi degil, Irakl
cagdas sanatcilarin da
aralarinda oldugu bir
Arap diinyasi birikimini
gozler dniine serdik.
Katar’in bu birikimin
yuvasi olmasini arzu
ediyoruz. Bu anlamda
Richard Serra ile

ortak projeler de
yiiriittiik. Kendisinin
burada yedi ayri 6zgiin
projesi bulunurken,
bunlarin kimi de
temellerini islam kiiltiir
varliklarinin ruhundan,
drnegin Afganistan’dan
almaktadir. Bu meyanda
sunu vurgulamak isterim
ki, sanatin dini yoktur
ve sanat kiiresel hir
mefhumdur.” - Katar
Miizeleri Baskani,
Ekselanslari Sheikha Al
Mayassa bhint Hamad bin
Khalifa Al-Thani
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gibi anlatilarin hayvanlar tizerinden
nasil anlatildigini da hesaba katacak
olursak, seramik kullanimini da
aciklhiga kavusturmus oluruz.

Bu seri Arap Bahari’ndan 6nce
yapilmaya bagladi ve bunu ¢ok
onemsiyorum. Yani ben kalkip aktiiel
haberleri izledikten sonra insanlara
bakip ben neler yaptim diyen bir
tavir icinde olmuyorum. Elbette iki
donem arasinda parallelikler gorme
ihtimaliniz olabilir. Ama bundan
tarihin kendini tekrarladigi sonucunu
cikaramayiz. Eger Sam ve Kudus
arasinda iki bin y1l 6nce varilan
uzlasmalara bakarsaniz illa ki bugiin
belli paralellikler kurabilirsiniz. Ama
bu benim asli ilgi alanim degil.
Neticede tarih, sinema salonunda
izledigimiz bir film degildir. Sonunda
kahraman 6lmez, ask hikayesi vb.
bulunmaz. Bu serinin her bir kism1
tarihsel kargiliklar1 olan olaylara
dayalidir. Insanlar bu filme ortasindan
bile girseler, hikayenin genelini yitirmis
olmazlar, Her sehrin kendi hikayesi
vardir.

Serinin ikinci filminde kullandigim
seramik malzeme icin Giiney Fransa’ya
gittim. Bu malzeme seramikle, dini
ikonlar olan ‘sanctum’lari, yani dini
hikayeleri kiliselere yerlestirmek tizere
kullanan insanlarla ilgili oldugundan,
onlarin teknigini 6diing aldim. Bu
yontemi kuklalara uyarlayarak harika
bir is ¢cikarttiklarini digtiniiyorum.
Peki nicin kil malzemeyi tercih ettim?
Bu, sectigim malzemenin ait oldugu
bolgeyle de ilgili. Uciincii filmi ise
Murano camindan yola ¢ikarak
trettim. Camin referansi da kutsal
tabii. Jose Saramago’nun bir romani
vardir. Saramago, romaninda Hz.
Isa’nin Tanrr’ya insanoglunun nigin bu
kadar kirilgan oldugunu soyledigini
yazar. Yazar bu kisimda bu denli
yuce olan ruhlarimizin, nasil olup
da bu kadar kirilgan olan bedenlere
konuldugunu aktarir.

Buradaki toplu sergide gordigiiniiz
diger ti¢ filmde rol alan ¢ocuklarin
hepsi civar koylerden gelen amator
yuzler. Onlar i¢in rollerini tstlenmek
bir oyun gibiydi ve bu benim i¢in ¢ok
onemliydi. Kuklalarla olsun, ¢ocuklarla
olsun, 6ne cikan bir diger durum da
cinsiyet katmaninin olmamasiydi.

KATAR’DA BIR TURK SANAT
ELCISI: IPEK ULUSOY - MATHAF
PROJECT READING ROOM

Katar turumuzda bir de strpriz
yastyoruz. Istanbul ve son dénemde
Borusan Contemporary’deki
calismalarini bildigimiz Ipek Ulusoy,
bu kez ‘Reading Room’ adli projesiyle
karsimiza ¢ikarak ozlemle bize
merhaba diyor ve anlatmaya bagliyor:
“MATHAF’1n proje mekanimin beginci
sergisi sayilabilecek ‘Reading Room’,
sergi deneyimini biraz daha yavaslatip
metin okuma tizerine odaklanmaya
dair kiiratoryel bir deneme sayilabilir.
Burada yaptigim misafir sanatgilik
programi kapsaminda elde ettigim

bu kitap segkisinde sadece sanat

degil ama, dirsek temasinda olan
diger sosyal ve kiiltiirel disiplinleri

de, miize mimarisi ve elegtirisini de
kapsayici kitaplara yer veriyoruz.
Proje boyunca bu secki genisleyecek.
Cunki projenin ikinci agamasinin bir
dizi konusma olmasini programladik.
Bu cercevede hem Doha’da yasayan
hem de bolgeden sanatgi ve kiiratorler
ile, burada birer sohbet yapmis
olacagiz. Boylece buradaki miize
ziyaretgilerine sunulan okumalari
aktiflestirmis olacak. Bu anlamda
miize icine yerlestirilen bir ekranda
sunulacak bir metni yavasglatilmig
olarak sunacagiz ve bunu haftalik bir
periyotta yapacagiz. Miize mekanini

kesif, 6grenme ve arastirma Uzerine
biraz daha nasil kullanabiliriz sorusu
tzerinden bu projeyi gerceklestirdik.
Kitaplari segerken, MATHAF in
yayinlarini ve buranin bir egitim
kurumu olmasini da goz ontine
aldim. Kuttiphaneden sectigim sanat
metinleri, kiiltiir teorisi tizerine cok
disiplinler arasi bir secki bu. Niyetimiz,
ziyaretgilerin de buraya kendi kitap
onerileri ve metinleriyle gelmeleri.
Buradaki uluslararasi 6grenci profilinin
de katkisiyla, cevre miize ve egitim
departmanlariyla da goriisme imkanim
oldu. Bu anlamda Doha’daki muize
izleyicisi kimdir tizerine de ¢alisacagiz.”
KATARLI
GENC BIR KADIN SANATCI:
ALANOUD AL-BUAINAIN
Koleksiyonunda Etel Adnan, Ghada
Amer, Ayge El-Misnad, Ahmed Mater,
Yusuf Ahmet, diinyaca tinli sufi sair
ve ressam Halil Cibran ve Mounir
Fatmi ile Fahrelnisa Zeid gibi stirpriz
isimleri bulunduran MATHAF Katar
Cagdas Sanat Miizesi’'ndeki Brezilya-
Katar ortak sergisinde bize bir Katarh
geng kadin sanatgi, Alanoud Al-
Buainain rehberlik ediyor. Sergideki
soyut ve yalin eserini begeniyle
izledigimiz sanatgi, sunlar1 anlatiyor
bize: “Gelecek kugaklar adina daha
hayata daha iyimser bakiyorum.
Bugiin baktiginizda, giinde en az beg
okul gezisinin buraya yapildigim
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soyleyebiliriz. Bu okul gezilerinden
bize gelen 6grencilerin sorduklari
sorulardan, surekli daha fazla sey
ogrenmek istediklerini ve sorular
sorduklarini gorebilirsiniz. Agilan
sergilerin bu yoniiyle sanat egitimi
adina onemli bir rol ustlendiklerini
sOyleyebilirim. Ziyaretciler bize
yalnizca sergileri degil, muze kiltiirt
ve sanat kiiltiirtinii de merak ederek
soruyorlar. Katar’in ¢ok geng bir tilke
olmasindan otiirii, buradaki erkek ve
kadin sanatgilar tim yaraticiliklariyla
ne yapmak istediklerini de gayet
acik bigimde ortaya koyuyorlar. Bir
konumlandirmadan sz etmemiz
gerekirse, ben kendimi ne tamamen
Dogu, ne de tamamen Bati’da
hissediyorum. Ben ortadayim.”

KATAR’IN KIDEMLI SANATCISI:
YUSUF AHMET

Turumuz sirasinda QMA Galerisi’nde
bizi bekleyen son derece paylagimci,
hamarat ve samimi bir sanatciyla
daha tanisiyoruz. Katar’da modern
sanatin varolusu adina neredeyse en
eski nesli temsil eden Yusuf Ahmet,
gecen zaman i¢indeki birikimini, ti¢
farkli estetik periyot halinde sergiliyor.
Ahmet eserlerinde palmiye yapraklari
ve bolgenin gelisimine referans veren
metal hiicreleri soyut bir anlayigla
derlerken, Katar’in gelismeye doniik
yiiziine de umutla bakiyor. Bu eserler
arasinda ayrica bir de ‘Sevgi Yazmasr’
bulunuyor.

BIR SANAT ISTASYONU:
FIRESTATION 555

Halkin Itfaiye olarak niteledigi eski
bir Sivil Savunma kompleksinde
olusturulan Firestation sanat atolyeleri
ve sergi alani projesi, Ekselanslari
Seyh Hasan Bin Muhammed Bin Ali
El Thani ile, Sheikha Al Mayassa’nin
Katarl ve uluslararasi kimi ¢agdas
sanatgilari bu eski Itfaiye Binasi’na
davetiyle hayata gegirilmis. 24
atolye ve 1 sergi salonundan menkul
Firestation’da agilan 555 isimli ilk
sergi ise Irakli cagdas sanatgilar, elbette
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Katarli ulusal sanatcilar, Birlesik
Arap Emirlikleri’nden gelen imzalar
ve Suudi sanatg¢ilardan, eski ve yeniyi
guntimiz bakiginin elegtirel ve estetik
stizgecinden geciren ¢esitli anlatim
ve disiplinlerde 6rnekleri bir araya
tastyor. Bu yilin sonunda ikinci bir
binayi da kapsayacak Firestation’daki
resim, yerlestirme ve heykellerle yiikla
sergi alaninda, farkli sanat projeleri
icin tasarlanmig at6lye odalari dikkat
cekerken, gecmisi 1990’lara da inen
‘Sanat Merkezi’ isimli bolgeyi yaddeden
uzun soluklu bu proje, acik sergilere
miisait konumuyla dikkatlerden
kacmiyor. Serginin kuratorlugunii,
Ekselanslar1 Seyh Hasan El Thani
tstleniyor. Bu anlamda projenin
ruhunu benimseyen kimi eski sivil
savunma ve itfaiye mensuplari da,
kapisinda antika bir itfaiye aracinin
durdugu komplekse, 6zgiin arac
gerec ve bagliklarini armagan etmig
bulunuyor. Bugiine kadar 150
dolayinda bagvurunun yapildigt
atolye programinin, Eyliil ayina degin
mimarlik, tasarim, fotograf ve sanat
gibi alanlar1 kapsamasi amaclaniyor.
Bu yoniiyle gecmis ve gelecegi
alkiglayan sergide, Sakir Hasan,
Mahmud Obaidi, Ismail Fattah, Salim
El Dabbagh ve Saadi El Ka’abi gibi 20
imzanin ¢aligmalarina yer veriliyor.

DOHA ISLAM SANATLARI
MUZESI

Bunlar olurken, mimari imzasinm
odiillia I.M.Pei’nin attigi Doha Islam
Sanatlar1 Mizesi’'nde Dr.Leslee
Michelsen imzasi ile yer alan ‘Harika
Yaratiklar: Islam Sanatinda Hayvan
Masallar?’ sergisi ise, bolgenin
egzotik bellegini tarihsel ve mitolojik
figiirlerle harmanlayan, ilging bir
tecriibe olarak kayitlara gegiyor. 11
Temmuz’a kadar acik sergi, temelde
dort unsur, ates, hava, dinya ve su
kavramlari tizerine gekillendirilmis.
16’nc1 yuzyila ait bir Sahname
kitabindan, 11°nci Yuzyil’a ait bir
Endiiliis tekstil paneli mitolojik kartal
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figurtne, Hint kultirtinden gelme eski
bir anlati sayfasindan, Roma-Bizans
kiltiiriine uzanan gesitliligiyle, serginin
tasidigi cok katmanlilik, sahiden tanik
olunacak kiymette gortintiyor. Sergide
halilardan ziynet egyalarina, eski el
yazmalarindan degerli tablo ve hatta
golge oyunu figiirlerine varan, zahmetli
bir ayrint1 butunliga bulunuyor

BIiR ULKE GELECEGIN TARIHINI
KAZIYOR

Ulkede yapilan arkeolojik kazi
¢aligmalari ise, yukarida okudugunuz
onca calismayla hi¢c mukayese
gotiirmeyecek bir disiplin ve sebat
icinde, uluslararasi bir ekiple
yuriitiilmeye devam ediyor. Yine
Katar Miizeleri olusumu biinyesinde
yapilan bu kazilar vesilesiyle, iilkedeki
Al Zubarah Kasaba ve Kalesi, Jean
Nouvel’in Katar Ulusal Miizesi
projesinin kalbinde yer alacak olan
eski Aga Han odulli Doha Eski
Sarayi, Barzan Kuleleri, Murwab
Arkeolojik Alani, El Jumail Koy,
El Rakayat ve El Takab Kalesi gibi
nice yapi, Profesor Thomas Leisten
onderligindeki ¢aligmalarla giin 151g1na
¢ikarilmig bulunuyor.

KAMUSAL SANAT
MUCEVHERLERI

Dosyamizin kapanist adina, tilkedeki
kamusal sanat ‘miicevherleri’ne
baktigimizda ise, daha havaalanindan
baslayan ve bizi ¢ole kadar yalniz
birakmayan bir zenginlikle karst
karsiya oldugumuzu goriiyoruz.
Isvicreli Urs Fischer’in ‘Lamp
Bear’ yerlestirmesiyle imrenerek
giilumsedigimiz modern havaalani
ayrica, Hollandali sanat¢t Tom
Claassen’in bir dizi heykeli ve yine
Ali Hassan’in da 6zgiin bir ¢6l at1
heykeline rastlaniyor. Hintli sanatgi
Subodh Gupta’nin ‘U¢ Maymun’u ile
Katara bolgesini zenginlestirdigi tlkede
bunun yani sira, Damien Hirst, 2005
ve 2013 arasinda yaptigi ve insanin
dogum siirecini anitsallagtirdig bir
heykeli, ‘Mucizevi Seyahat’ ile goz

dolduruyor. Bu kamusal yerlestirmenin
Sidra Saglik ve Arastirma Merkezi’nde
olmasi da, calismanin yasamla

bagini giiglendiriyor. Ulkedeki Salwa
tiinellerinde Fransa’da yetigsmis Arap
kokenli el Seed’in ‘Kaligrafiti’lerine
rastladiginiz turumuzda ayrica,

Sara Lucas’in da bir ¢alismasinin
bulundugunu 6greniyoruz.

IKI DEV IMZA: BOURGEOIS VE
SERRA

Sahip oldugu tiim vizyon ve degerler
bir yana, Katar turumuzda bizi en
cok etkileyen iki isim, 20’nci ytizyil
sanat ikonu Louise Bourgeois ve
Richard Serra oluyor. Diinyaca taninan
Fransiz — Amerikan heykeltiras ve
sanat¢i Bourgeois’nin Katar Ulusal
Kongre Merkezi ana fuayesinde tim
heybetiyle beliren ‘Maman’ isimli isi,
soyut bir yap1 arz etmesine karsin,
dokuz metrelik heybetiyle sanat¢inin
vaktiyle dokumacilik yapmig annesine
adadigi bir ¢aligma. Eserin bir 6zelligi
de, simdiye dek Cenevre, Buenos Aires,
Paris ve St.Petersburg gibi noktalarda
izleyiciyle bulusmus olmasi.

Richard Serra ise Katar’a iki devasa
anit-heykel kazandirmis. Serra’nin ilk
isi Afganistan’daki Islam mimarisine
saygl durusu tagiyan soyut bir yalinlik
arzederken, 7’ isimli bu heykel,

Katar Mizeleri tarafindan sanatciya
Ortadogu’dan siparis edilen ilk
¢aligma olmasiyla da 6nem arzediyor.
Serra’nin bugtine dek yaptigi en uzun
¢aligma olarak 24 metrelik bir boya
sahip olan yapit, Islam kiiltiiriinde
yedi sayisinin bilimsel ve ruhsal
barizligini yansitan bir gizelleme
olarak da niteleniyor. Serra bu eser
icin, Afganistan’da bir minareden
esinlenmis. Sanat¢inin Katar sularini
kavusturan ve baskentten tasitla 45
dakikalik mesafede yer alan koridor
misali platodaki ‘gercekiistii’ isi Dogu
Bati / Bat1 Dogu ise, boyutlar1 14 ila 17
bucuk metreyi bulan dort dikey celik
levhadan olusmakta. Bu eseri tecribe
ettiginizde, akliniza ilk olarak Stanley
Kubrick’in bilim-kurgu klasigi 2001
Bir Uzay Destan1’ geliyor. Doganin
ortasinda bu devasa levhalarla iletigime
girdiginizde, her biri sizi kendisine
buyur ederek son derece duygusal ve
soyut bir cekim alani tiretiyor. Yapitin
isminin de yarattigi gel-gitli bu ruh
hali, ¢aligmanin bir kilometrelik bir
glizergahta yansittigi tiikenmez enerji
icin bicilmis kaftan denilebilecek bir
uygunluk olusturuyor.



Akasya Acibadem
IstinyePark
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MiMARLIK

JEAN NOUVEL

Katar Ulusal Muzesi:
Bir kimlik bicim aliyor

Cagdas diinya mimarlik sahnesinin 6ne ¢ikan Aga Han ve Pritzker Mimarlik Odiilii sahibi Fransiz imzasi Jean Nouvel,
International New York Times’in Katar’in baskenti Doha’da diizenledigi “Yarin Icin Sanat® konferansi vesilesiyle

sunusunu yaptigi Katar Ulusal Muzesi projesine iligskin diisiincelerini Art Unlimited ile paylasti.



yarimada, ¢coliin denize ulastigi bir
yerde, su ile cepegevre bir ‘tirnak’.
Katarhlarin kokeni, bu deniz ¢oliinde
yerlesmis gocebe Arap halklarina
dayaniyor.
Bu insanlarin kimi zamanla balikg,
kimi ise inci avcisina doniigmis.
Kimi ise, ulusun gerek deniz alti,
gerekse ¢oliin dibinde yatan gizli
hazinelerini aramaya yonelmis.
Digerleri ise, yurtlarinin Korfez’deki
merkezi konumundan aldiklari ilham
ile, iletisim kurmaya, oteye gitmek
adima konusmaya baslamus. Iste bu
dontigimiin temel dirtiisti, Doha’dan
kaynaklaniyor. 1950’ler ve ‘60’lardan
guntimiize ulasan bir dizi fotograf
ise, bugtin ile mukayese ettigimizde,
diinyanin bu parcasinin ne kadar

Katar, Korfez’de geng bir tilke, bir

Mimar Jean Nouvel'in Doha'ya insa ettigi Katar Ulusal Miizesi'nin dijital imgesi,
Jean Nouvel Mimarlik Ofisi, Paris izniyle.

degistigini anlamak igin yeterli. Kiiguik
bir kéyden, bagkente dontisiimdir

bu. Hal boyle iken, tilke tarihin

hassas yapraklarina kendini an be an
birakirken evrilen kimligi karsisinda,
kimlikten s6z edebiliyor olmanin
teyidini dilemekten dogal daha ne
olabilir ? Ve elbette, bu kimliklenme
strecine Katar Ulusal Miizesi
tizerinden, tilkenin fiziksel, insani ve
ekonomik cografyasindan hareketle,
tarihiyle birlikte somut bir ifade
katmaya ¢abalamaktan, daha mantikli
ne olabilir ?

Bir anlamda yazgisal olarak, bu roli
sembolik diizeyde tistlenegelmis bir
yer var: Doha’daki Al Thani ailesinin
besigi; bu, 20°nci yluzy1l macerasinin
basladigi yerden gelen, miitevazi,
asil, basit bir saray. Burasi, kentin

gliney giriginde yer aliyor. Burasi
ayni zamanda, havalimanindan gelen
ziyaretcileri karsilayan, trafigi en sik
kentsel gecit noktasinda da bulunuyor.
Yapilan mimari ¢alisma evvela,
bu projenin zemininde yer alan
celiskiyi giin 1g1g1na tasiyan, program
niteliginde bir calisma oldu: Gizli olani
gosterebilmeyi, yok olmaya ytiz tutan
bir imgeyi ortaya koymayi, 6mrii kisa
olanin temelini saglam kilmayi, dile
getirilemeyeni kelimelere buriimeyi ve
akli iz birakmaya zaman bulamamig
olana dair bir tarihi goriniir kilmay1
onceledi: Halihazirda ugustaki tarih,
hareket halindeki enerjiydi bu. Iste
Katar Ulusal Miizesi, tam da bu
enerjinin ne denli yogun olduguna dair
bir ‘prova patent’tir. Burasi elbette
ki geleneksel, jeolojik ve arkeolojik

buluntulara ev sahipligi yapacaktir;
burada elbette ki, tenteler, eyerler ve
cardak / canaklar goger yasantinin
sahidi olacaktir. Yine, burada elbette
ki balik¢i kaplari, tekne ve aglar
olacaktir. Yine de, bunlar arasinda
en 6nemlisi odur ki, ancak yalnizca
Zaman ve Doga miisaade ettigi
miiddetce pesinde oldugumuz nefes
kesici pargaciklarin bizlere yasattig
tiirden, tipki ¢olde gegirilmis aylar
ardindan tecriibe edilebilecek ve
hatta bir helikopter kiralayip, veya
bir dort cekere bindiginizde Katar
yarimadasinda karsiniza gelecek
kontrast ve esnekliklerin verecegi
cinsten bir karsilasma, tecriibe ve
farkindalik piriltist tiretecektir. Bu
miizedeki her sey, ziyaretgiyi deniz ve
¢olu hissedebilsin diye ¢alisacaktir.
Muiizenin mimarisi ve yapisal bigimi,
¢olun kristalize ve katilagmig
gizemlerini sembolize ederken, ¢ol
gullerininkini andirir, bicak misali
doku 6nermeleriyle yiikli olacaktir.
Gocger bir halk, kendi bagkentini
inga ve onun hakkinda mitalaa
ederken (tartisirken), bu amblem
niteligindeki anitsal yapi, biinyesinde
celik, cam ve fiber betondan
menkul cagdas yapisal elemanlar
barindiracaktir; bunlar olurken
yapi, i¢cindeki HD sinema tizerinden
ziyaretgileriyle etkilesimde olacak,
kendi miizeografisine ziyaretcilerinin
hareketlerini eklemleyecektir: Bu miize,
bir ahir zaman kervansarayidir. Artik
buradan ¢ole dogru yola ¢ikabilir
ve oradan, hafizalariniza ebediyen
kazili imgelerden menkul kendi
hazinelerinizle, buraya dogru dontise
gecebilirsiniz. Bu artik bir metafordan
daha fazlasidir. Katar Ulusal Miizesi,
biinyesinde barindirdigi dort ¢eker
tasitlariyla, helikopter ve ziyaret
edilemez olant mumkiin kilan en hizl
tekneleriyle var olacaktir. Tipki bugiin
artik Korfez’in sesine doniismiis El
Cezire (TV-Internet medyasi) gibi,
Katar Ulusal Miuzesi de, Katar’in
kulttrel sesi ve modernligin gegirdigi
dontisiim ile ¢oliin denize kavustugu
anin gilizelliginin habercisi olacaktir. m
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LEVENT CALIKOGLU - VASIF KORTUN

Kultur yapilan
buyutec altinda

Istanbul Modern Direktorii Levent Calikoglu ve SALT Arastirma ve Programlar Direktorii Vasif Kortun, Vitra Cagdas Mimarlik
Dizisi’nin dorduncii kitabi ‘Kiiltiir Yapilari’ndaki metinlerini Art Unlimited ile paylasiyor.

tltiir kurumu dedigimizde,
Kkafamda baska bagka kategoriler

canlaniyor. Temel kiltiir kurumu
algisi, benim icin meslege dair bir sey,
sergi salonu kimligi gibi. Ogrencilik
donemimi, 2000°li yillarin 6ncesini
dustnirsek, kiltir kurumu gatisi
altinda sergi salonuna sahip bir AKM
vardi. Gosterilen en 6nemli, dikkat
cekici sergiler, belki de retrospektifler,
o donemde bu mekanda yapiliyordu;
¢linkit AKM temel bir sergi salonu,
bir kiiltiir kurumuydu. Catist altinda
farkli iglevleri olmasina ragmen, sergi
salonu kimligi ¢ok daha énemliydi.
AKM’de en kritik tartigma, sergi
salonlarina ulasma tartismasiydi.
Cunkii salonlara ulagmak icin kugtcuk
olan asansorii ya da yaninda yer alan
merdivenleri kullanmaniz gerekirdi.

Cephe tamamen camla kapli ve
galerinin tavan yitksekligi yaklagik

2 - 2,2 metredir. Eserlerin asilabilmesi
icin ayakli paneller kullanilir. Bu
ozellikleriyle AKM resim sergilerine
¢ok firsat tantyan bir mekan degildi
gercekten de; ancak donemin bag hatti
denebilecek; prestijli, sergi yaptiginiz
zaman en one cikabilen bir mekandi.
Ayni donemde kultar kurumu diye
tanimlayabilecegimiz ve igerisinde
sergi etkinligi yapilan bagka mekanlar
da vardi. Akbank’in 1980’lerin ilk
yarilarinda kurulan Beyoglu’ndaki
mekani, hem bir sergi alan1 hem de
bir atolyeye sahipti. 2000’1i yillarin
basinda tekrar elden gecirildiginde,
icerisinde baski atolyesi, Akbank Oda
Orkestrasi, halen devam eden ¢cocuk
tiyatrosu ve kitiiphanesiyle; kiiltiir

kurumu semsiyesi altinda, son derece
islevsel bir mekan olarak yer aldi.
Bunlarin disinda, 2000’li yillardan

Is Bankas’nin mekanlar vardi.

2001 yilinda Platform acildi. Bunun
oncesinde Beyoglu bolgesinde pek
fazla galeri bulmak mumkun degildi.
Yine, 2000’lerin basinda Beyoglu
Pasaji’nin iginde, daha once islev
gormeyen Galeri Mayday ve Ferhan
Sensoy’un Orta Oyuncular tiyatrosu
bulunurdu. Pasajin tam kargisinda,
2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti etkinligi
icin kullanilan ve o donemde birtakim
sergilere de ev sahipligi yapan Devlet
Giizel Sanatlar Galerisi vardi. Bir de,
Tesvikiye civarinda 6zel galeriler vard:
elbette. Bunlar 6zellikle galeri mekani
olarak tasarlanmamis, ¢ogunlukla

bir apartmanin girig katinda yer

alan, yapit asmak i¢in duvarlarin
genisletildigi, normal apartman
daireleriydi. Isleve yonelik olarak
buiyiik tasarlanmus, ¢cagdas bir kimlikle
tanimlanmig mekanlari dert edinen bir
galericilikten bahsetmek o dénemde
pek mumkiin degildi.

Bunlarin disinda, 2000’ler 6ncesinde,
Istanbul Bienali’nin kullandig
mekanlari sayabiliriz. Diger bir
mekansa sergiler icin kullanilan Askeri
Miize’nin mekanlaridir. Askeri Miize,
bahsettigimiz onceki 6rneklere gore
daha genis bir sergileme alanina ve
guivenilirlige sahiptir. Bunun yani sira,
hakiki anlamda “miize” sartlarina
sahiptir. Ortam belli bir sicakliktadir;
belli bir bagil nemdedir. Su ana kadar
andigimiz hi¢cbir mekandan boyle bir
sey beklememek gerekir.



Bunlarin yani sira, bagka bir konudan
daha bahsetmek gerekli; Istanbul
ozelinde konugmaya devam edersek,
kiiltiir kurumu meselesinin Anadolu
yakasinda herhangi bir karsihig1 yoktur,
neredeyse hicbir zaman da olmamistir.
2000’ler su tecribenin iginden
dogdu benim goziimde: Platform ve
Akbank Sanat 2003-2004 yilindan
itibaren buradaki iki itici gii¢ oldu.

Bu ikisinin de yapisal olarak kiiltiir
mekani algisina yonelik igerikleri

¢ok seyi belirledi. Clinkii galeriler bu
donemde giinimiizdeki kadar etkin
degildi. Programlari vardi, sergilemeler
yapiyorlardi; ancak 1990’larin

sonu 2000’li yillarin basi, bugiinkii
anladigimiz anlamda bir galericilik
kultarinin oldugu bir zaman dilimi
degildi. Ne ekonomisiyle ne de
yaydig1 enerji ve verdigi mesajlarla.
Bu ikisi, bir kuiltiir kurumu olarak cok
onemli iglevler tistlendiler. Platform
spesifik ve belirli bir konsept yapiyla
kendisini tanimladi ve Akbank Sanat
da keza ayni seyi yapti. 2000’li yillarin
basinda pek ¢ok seyin tohumunu

atan bu iki mekanin yani sira; paralel
donemde, bir alternatif olarak, ilk
defa Tegvikiye’de agilan, daha sonra
2003 yilinda Misir Apartmani’na gegis
yapan Galerist’ten de bahsetmek sart.
Misir Apartmani’nin kiiltiir kurumu
olup olmadigi tartisilir; ama o tarihi
binaya zerk edilen kiiltiirel dontigim
de goz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla
Galerist’in buradaki programi,
Beyoglu’nda biitiin bu alanlarin
dogmasina neden olmustur.

Bunlarla 2000°li yillar arasindaki
iliski nedir meselesi ise biraz karigik
bir mesele. Bir yandan Sakip Sabanci
Miizesi (2005), Istanbul Modern
(2004), Pera Miizesi (2005) ve
Santrallstanbul Cagdas Sanatlar
Miizesi (2007) agildi. Bu yapilar
kendini miize olarak tanimliyor.
Giincel sanat merkezleri ve galeriler ile
aralarinda sanatsal, icerik baglaminda
bir akis var ancak o kadar. Farkli
olarak bu kurumlar mize islevi
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gormek iddiasindalar. Peki bu nasil bir
kultur ¢atisi ve kimligi yaratiyor?
Muizeyi tarif etmem gerekirse,
Istanbul Modern’den, kendi
deneyimimden baslayayim. Bizim
Istanbul Modern olarak buradaki
ayricaligimiz, ilk defa geleneksel,
yerlegik bir miize ziyaret kultiirtint
Tiirkiye cografyasinda, Istanbul’da
degistirmis olmamizdir. Bizim Istanbul
Modern’e kadarki miize gezme
mecburiyetimiz nedir: okullarin
miifredatindan kaynaklanan,
ogretmenlerin gorevlerinden otiirt
goturdugi, “soyle bir bakilip”
geri gelinen, aile zoru da olmazsa

bir daha gidilmeyen, zoraki bir
mekan deneyimidir miize gezmek..
Niye gidiyorduk? Tarihe, ecdada,
kultirimize sahip ¢tkmak amaciyla
gidiyorduk. Biz bunu “simdiki
zamanla” degistirdik. Siz buraya
geldiginiz zaman, bir muze kultir
kurumu ¢atisi altinda o yapiti

treten sanatgiyla birlikte o yapiti
izleme sansina sahipsiniz ve izleyici-
sanatc arasindaki sadece bu eg
zamanlhilik meselesi bile her seyi
degistirir. Buraya geldiginizde muze
diye tanimladiginiz ¢atinin altinda
simdiki zamana bakiyorsunuz
demektir. 2000°1i yillarin kalttrindeki
biitiin o sosyal, kulturel, ekonomik
dontisime baktigimiz zaman bu yeni
bir sey. Gitmek i¢in degil; buradaki
programlarin gekillendigi, cogaldigi
ve arttigi suire igerisinde birkag kere
gitme aligkanligi veya mecburiyeti
hissediyorsunuz. Istanbul Modern’de
ziyaret¢inin bir yil icerisinde tekrar
buraya gelme ortalamasi 2.4’tiir.

Bu kilttirtin bir mekandaki akan
halidir; konserve edilmis hali degil.
Siz buraya geldiginiz zaman sinema,
fotograf tecriibesi; ya da ayri bir
sergi ani yasayabilirsiniz. Birbirini
besleyen ve birden karginiza ¢ikiveren
“pop-up” sergileri izleyebilirsiniz.
Ve belki de en onemlisi, kalic1 bir
koleksiyon, kalict bir sergileme var
Istanbul Modern’de. Tiirkiye’de

modernden ¢agdasa neler olmus diye
merak ettiginizde, 130 yila ulasan ve
her seferinde izleyicisine bagka bir
manzara noktasindan bakma imkani
veren bir akis izlersiniz burada. Adim
adim ulastiginiz bugtine, her seferinde
farkli bir sanat tarihsel patikadan. O
yuzden, miizenin tanimli bir sekilde,
bir kaltir kurumu olarak tstlendigi
vazifeler cesitli sekillerde burada var.
Ama bu ¢at1 ve yap1 bunlarin 6tesinde
bliytimustiir artik: hem blitce olarak
hem ¢aligan insan sayisi agisindan hem
de ulastigi kitle acisindan bliytiimiuistiir.
Buray1 agarken biz, en iyi ihtimalle,
“yillik 150 bin ziyaretgi alirsak harika

olur” diyorduk. Ama ilk yilimizi -
licretsiz olmamizin da etkisi elbette
olmustur - 550 bin kisiyle kapattik.
Bu bizim iyi oldugumuzla, beklentiyle,
degisen iletisim kiiltiirtiyle, kurumu
var eden isimle ilgili olabilir. Hepsi
birbirine baghdir. Istanbul’da 2000li
yillardaki biitiin o yenilenen diisiince
ve titketim kultiirtiyle de ilgili olabilir.
O giine kadar kimse bir miizeye bu
kadar ziyaret¢inin gelecegini hayal
etmis degildir dogrusu. Dolayisiyla,
burada bir kiltiir kurumu olarak bu
ziyaretgi sayisina ulagilmigsa, 2000’1i
yillarin isaret ettigi dinamikleri tekrar
distinmek ve konugsmak gereklidir.
Bu rakamin artisi, bu isin artik sadece
sanat camiasinin kalabaligiyla ilgili
olmadigini gosteriyor bize. Merkezinde
onlar var elbette ama etrafinda izler
kitle dedigimiz, her zaman o6l¢iilmeye
caligilan kisiler var artik.

2000’ler oncesinde yukarida
bahsettigimiz mekanlar o ginlerin
kosullarinda olaganiistii bir
sorumluluk tstlendiler. Bir yandan
simdiki zamana bakarken bir yandan
da disariyla etkilegimi stirdiirmek
istediler ve yasayan cagdas sanatgilari
hakikaten goriintir kildilar. Ancak
elbette, miize olarak tasarlanip yapilan
binalarla, yani mekansal ihtiyaglarin
kargilaniyor olmasinin da bu artigla bir
ilgisi var.

Miizelerin diinyada da iki temel
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basarisi vardir: Bir koleksiyon, iki
ziyaretgi sayisi. Diinyadaki biitiin
modern miizeler igin gecerlidir bu: iyi
bir koleksiyon yaratmak, kendisini
sinirli tanimladigi alan icerisindeki
mesuliyeti yerine getirecek bir
koleksiyon odagi yaratmak; bir de
bunu izler kitleyle paylasmak. Ne
kadar ¢ok izler kitleyle paylasirsaniz,
yaptiginiz isi iyi anlatiyor, bir sekilde
etkilegsime sokuyorsunuz. Bu su anlama
geliyor: Izler kitle eski izler kitle degil.
Simdi bambasgka ve stirekli kendini
yeniden yaratan bir izler kitle var.
Dolayisiyla onlarin geri bildirimleri
¢ok onemli, onlarin kim oldugu,
onlarin bizden beklentileri cok 6nemli.
Istanbul Modern’in binasina dénecek
olursak, bos bir alan degil burasi:
6 x 6 m bir “grid”de siitunlari olan
bir alandir. Bir “antrepo” binasidir.
1954°de Sedat Hakki Eldem’in elinden
¢ikmig 7 tane antrepo var bu bolgede.
Bu yapiya ¢ok fazla miidahale yapmay:
tercih etmedik agikgasi ancak bir miize
binasinin saglamasi gereken ¢evresel
sartlara ¢ok 6zen gosterdik. Binamizda
21-23 derece sicaklik ve 51-55 bagil
nem sabittir. Butiin diinyada, temel
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kurallarin baginda bu geliyor. En
¢ok maliyetimiz elektrik maliyetidir.
Aydinlatma ve havalandirmalar belli
sabit degerleri tutturmak icin strekli
calisir. Dolayisiyla, mekansal olarak
oldukg¢a asgari bir miidahalede
bulunuldu. Melkan Tabanlioglu
binanin kimligine saygi gosterdi,
cok biiytik bir dontigiim istemedi. O
giunkii koleksiyonun ihtiya¢ duydugu
ve yapilacak olan sergilerin ihtiyag
duydugu mekanlar tamimlanmaya
caligildi. En tanimli ve belki de en
dikkat ¢ekici mekan, kiitiiphanedir.
Bir tek kutiiphane 6zel ve canli bir
{initedir. Icerisinin tasarlandigin
anlarsiniz. Baska ekstra tasarlanmig
bir alan yoktur. Dolayisiyla, “bu
bize islev olarak yeterli mi?” diye
soracak oldugumuzda yanit, neyi nasil
sergilemek istediginize bagh olarak
degisir. Ustelik siirec icinde mekanla
birbirimizi tanidik.

Biz mekani sik¢a dontistiirmeye
calistyoruz. Ornegin yeni bir sergi
hazirligina baglarken, kiratoryel
ekip olarak sergi igeriginin neye
ihtiya¢ duydugunu tanimliyoruz. Kag
metrekarelik karanlik oda gerekli

ya da ka¢ metrekarelik bir alana
yerlesecek bir yerlegtirme var? Serginin
akis trafigi nasil olacak? Karanlikta
baslayacak; aydinhga gegilecek gibi
olasi sergi senaryolarini ¢alisiyor

ve mimarlarla bunu bilgisayara
aktariyoruz. Dijital ortamda mekanlar
3 boyutlu olarak goriiyor, 1g1g1na
bakiyoruz. Biz 87 tane sergi yapmigiz
o mekanda; dolayisiyla, mekani cok
iyl taniyoruz ve nasil bir kurgu hayal
etmemiz gerektigini de biliyoruz.
Ayrica tabii ki, bu bir biit¢e meselesidir.
Her gecici sergide bastan yeni duvarlar,
yeni odalar yapmak ekstra buitcelerini
ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla o mekani
azami verimle kullanmak zorundayiz.
Bir onceki sergiden bize miras

kalan odalar1 mumkiin oldugunca
tutabilmeye 6zen gosteririz. Olmazsa
da tartigiriz.

“Miize binasi veya yer ne kadar 6ne
¢ikmali?” diye soracak olursak, bu
sorunun basit bir cevabi yok. Ancak
Istanbul icin konusursak, bu kenti
dugtiniip bu cografyay: gercekten
tartismadan bence ne uluslararasi bir
mimar ne de Turkiye’de bir mimar
basarili bir tasarim yapabilir. Mimarlik

1 istanbul Modern Sanat Miizesi, dis goriiniim.

Fotograf: Muhsin Akgiin.

2 istanbul Modern Sanat Miizesi, ic goriiniim.

Fotograf: Sinan Kocaslan

3 istanbul Modern Sanat Miizesi, ic goriiniim.

Fotograf: Sinan Kogaslan.

4 istanbul Modern Sanat Miizesi, dis goriiniim.

Fotograf: Murat Germen

5 istanbul Modern Sanat Miizesi, ic goriiniim.

Fotograf: Murat Germen.

6 Salt Galata'dan i¢ goriiniim. Fotograf: Mustafa

Haznesi. Salt Galata'nin izniyle.

7 VitrA Kiiltiir Yapilan kitabindan detaylar.

Fotograf: Sinan Kogaslan

8 VitrA Kiiltiir Yapilan kitabindan detaylar.

Fotograf: Sinan Kogaslan.

9 Salt Galata'dan i¢ goriiniim. Salt Galata'nin
5 izniyle.
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“Yeni yapilar deyince, g6z
alici, sasali mimari yapilarla
program arasinda pek
nadiren simetri kuruluyor.
Hadid’in Bakii'deki miizesinde
in cin dahi top oynamiyor
mesela. Ben bir “yildiz
mimar” yapisina daha ihtiyag
duydugumuz kanaatinde
degilim. Garantili bir markaya
sahip mimari yerine gelecege
bakan yeni bir mimari
arzuluyorum. Bu aslinda tam
da ne yaptigini bilmemekle
ilgili bir durum. Eger olgun
bir fikriniz yoksa, baska bir
diyarda baska bir zamanda
gelismis fikirleri satin almaya
caligirsimiz. Her zaman
baskalarinin benzeri olursunuz
ve her zaman geriden
gelirsiniz.” - Vasif Kortun

kulturt ginimuzde bizde de kiuresel
bir dizeyde; pek ¢ok mimar diinyanin
farkli yerlerinde is uretiyor ve ¢esitli
projelerin ortagy, i¢lerinde ¢ok iyi
tasarimcilar var ve ne yaptiklarini
da ¢ok iyi biliyorlar. Dolayisiyla
Tiirkiye’den ya da diinyadan bir
marka mimar olmasi asil konu degil.
Kritik nokta, bir yandan istenilen
kultiir kurumunu islev ve icerik
olarak ¢ok iyi tamimlayabilmek,
bir yandan da bu mekanin mahalle
Olgeginden baslayarak kentle kisa,
orta ve uzun vadede kuracag iligkiyi
kurgulamaktir.

*Bu metin Levent Calikoglu ile
S Aralik 2014 taribinde Istanbul
Modern’de yapilan séylesiden
derlenmistir.

ultir merkezi yapilari
Kiedigimizde, hem genele hem
onuma bakmaliyiz. Boyle

bakinca Hali¢’in doniisimiiyle,
Bilboa’da Nervion, Londra’da
Thames nehirlerinin ¢evresi arasindaki
paralellikleri gorebiliriz. Endustriyel
i¢ sehrin, yeni deneyim ekonomisinin
hizmetine gecmesinin benzer sonuclari
s0z konusudur. Turkiye’de bu
dontisim, 1980’lerin sonunda “Siitliice
neye dontstiriilecek? Silahtaraga’yla
ne yapmali? Feshaneye ne olacak?”
sorulariyla basladi.O zamanlarda,
miize meselesi - ki herkesin katildig1
koca bir muzeydi konugsulan - yeni
yapi arzusuyla, endiistriyel mirasin
yeniden islevlenmesi ekseninde
tartisildi. Ardindan, tarihi mekanlarin
dontisturilmesine ve bunlara mimari
iddias1 olmayan tantanal ekler
yapilmasi tercih edildi. Pera, SALT,
Arter, Istanbul Modern, SSM, Borusan
Contemporary gibi.

Istanbul’da kurumsal kiiltiir
hizmetlerinin soyle bir izlegi var:
Ik Feshane projesi ve Rahmi M.
Kog¢ Muzesi gibi Hali¢ tizerindeki
hareketlenmelerle baglayan doniigtim
Bogaz kiyisinda da devam ediyor.
Antrepolardan birinin, 2004’te
Istanbul Modern’e déniistiirillmesiyle
degismeye baslayan bu hatta yeni
dontstimleri de bekliyoruz. Aslinda
sehir merkezinde ti¢ temel arter var.
Galata Kopriisi’'nden Begiktag’a kadar
uzanan sahil arteri, Karakoy gevresi
ve Istiklal Caddesi istikametinden
Taksim’e akan arter ve Unkapani
Koprusi’nden Halig icine ilerleyen
arter. Tumii Tarihi Yarimada’ya kolay
erigime sahip. Bizim “gerdanlik”
modeli dedigimiz, birbiri ardina gelen,
kiiltiir kurumlarinin yogunlastig: bir
cografya segmentasyonu. Bu t¢ hat
ustiinde yapilan tim kiiltiir yapilar:
silo, depo, fabrika gibi endustriyel yap1
stogundan doniistiiriilmis. Istiklal
Caddesi’ndeki durum biraz daha
farkli; orada konut ozellikli yapilar

sergi mekanlarina dontsturalda.
Oniimiizdeki yillarda ise, sifirdan
tasarlanmig yeni kultir yapilarinin
sayisi ¢ogalacak.

Yeni yapilar deyince , goz alici, sasali
mimari yapilarla program arasinda
pek nadiren simetri kuruluyor.
Hadid’in Bakii’deki miizesinde in
cin dahi top oynamiyor mesela. Ben
bir “yildiz mimar” yapisina daha
ihtiya¢ duydugumuz kanaatinde
degilim. Garantili bir markaya sahip
mimari yerine gelecege bakan yeni
bir mimari arzuluyorum. Bu aslinda
tam da ne yaptigini bilmemekle ilgili
bir durum. Eger olgun bir fikriniz
yoksa, bagka bir diyarda bagka bir
zamanda geligsmis fikirleri satin almaya
caligirsiniz. Her zaman baskalarinin
benzeri olursunuz ve her zaman
geriden gelirsiniz. 1992°de ilk Feshane
restorasyonunun igerisinde yer aldim.
O zaman arzum, geng, beraber
calisarak 6grenebilecegimiz zihniyet ve
insaniyette, yerel teknoloji ve ¢oziimler
uretebilecek bir grup olusturmakti,
olmadi. Mimarlar hep giderler elbette,
isleri bittikten sonra sizinle kalmazlar.
Asil sorun ise yetersiz mimar degil,
yetersiz miisteridir. Miisteri olarak ne
istediginize dair mimarla miizakereye
girebilecek kapasiteniz, vizyonunuz,
merakiniz ve zamaniniz olmahdir.
SALT Galata ve Beyoglu’nun yapim
stirecinde ise farklt bir yol izledik.
Herkesin her seyi gorebilecegi, tizerine
konusabilecegi bir durum arzu ettik,
uluslararasi yarigma, kamunun katilimi
vb. gibi yontemler onerdik. O yol
uygun bulunmadi. Han Tumertekin’le
¢aligmaya karar verilmigti, ardindan
stirec basladi. Timertekin’in
bencillikten uzak bir mimar olmasi,
fikirlere acik tavri isimizi cok
kolaylastirdu.

Mimar projede temel kararlar
¢ok dogru verdi: SALT Galata icin
dogu-bati aksini yeniden isaretlemesi,
yapinin tarihi okumasi acisindan
da ¢ok onemliydi. Bu aks boyunca
birbirine bakan Osmanlica ve Latince
deyisler ve frizlerde de oldugu gibi,
yapinin birbirine hi¢ benzemeyen bir
sarkli bir de batili fagasi var. Han
Tiimertekin bu kadim sizofren sunusun
altini cizdi. Ikinci karar, asansorii
disari alarak yap1 icinde olmasi
gereken sirkiilasyonu bozmamakt.
Tipk: Reina Sofia Mizesi’nin 6ntindeki
seffaf asansorler gibi. Ancak Koruma
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Kurulu’ndan izin ¢itkmadi ve yapi
icinde olmamasi gereken bir noktadan
asansor boslugu agilmak zorunda
kalindi; boylece sirkiilasyona bir
miktar zarar verilmis oldu. Yani dogru
karar uygulamaya gecemedi.

Han Tumertekin ile caligmaya
basladiktan birkag ay sonra,
Madrid’de her bir kati farkli bir
odullis mimar tarafindan tasarlanan
19 kath Silken Puerta’da kalma
firsatim oldu. Oradayken tek bir
mimar ile calisarak tek bir lisana
mecbur kalmaktansa, yapiy: islevlerine
ayirarak farkli mimarlara dagitip,
miuzakereci, konuma 6zel bir model
hayali kurdum. Ardindan Pelin
Dervig ve Meri¢ Oner’le Tiirkiye’nin
geng¢ mimari gruplarini taradik, ¢cok
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sayida milakat yaptik. Aralarindan
sekiziyle calismaya karar verip Han
Tiumertekin ile gorustiik. Fikri o da
sevdi, onayini alarak teklifi yonetim
kuruluna sunduk. Olasi biitce artigt
ve proje yonetiminin zorluklarindan
dolay1 endise duydularsa da, kabusa
dontigebilecek bu ¢ilgin projeye ikna
da oldular! Proje onaylandiktan
sonra, se¢tigimiz mimari gruplarla
topluca ya da daha dar toplantilar
yaptik, detaylara cok yogunlastik. Bazi
gruplarla daha hafif, bazilariyla da
yogun ¢alistik; bu stiregte gordiik ki,
herkesin ¢aligma yontemi ve katilima
acik olma dereceleri farkls.

Yapiy1 ashinda bir kabuk olarak
degerlendiriyorum. Mekansal pratik
yapi anlamina gelmiyor; oysa kiltir
kurumunda program her seydir. Bu
iki yapinin nasil isleyecegiyle ilgili
(SALT Galata ve Beyoglu) inadimiz,
yaptigimiz yanhs okumalar, kiiltiirel
adetleri dogru algilayamamak gibi
hatalarimiz da oldu. Ama denemeden
olmuyor, merak ve deneysellik
olmadan hi¢ olmuyor.

SALT Beyoglu’nun girisinde, sokagin
uzantist gibi algilanan, davetkar
bir mekan amacladik. Karsilama
sorununu, AVM usuli elektronik
kapilari ve gtivenlik parametrelerini
zayiflatarak ¢ozebilmeyi umuyorduk;
insanlar giriste oturacak, dinlenecek,
bekleyeceklerdi. Ancak bina ilk
acildiginda bekleyen biz olduk!
Icerinin 1s181yla disarinin 1181
arasindaki fark korkunctu. Tonla
deneme yaptik ve en sonunda 2014
baharinda bir afig sergisinde mekanin
ne kadar yogun isledigini gordiik.
Yani mimari bir problemin kullanimla
¢ozulduguni gordik. Beyoglu’nun
katmanlagmasi su sekildeydi: Sokaktan
pasaja, pasajdan farkli programin
gergeklestigi mekanlara erigim.
Ornegin agik sinema, kapisiz ve her
daim kullanilabilen bir mekan, sonra
sergiler...

SALT’in Beyoglu ve Galata yapilari
arasindaki fark ¢ok belirgin: Biri
disa doniik, digeri ise icine kapali;
dolayisiyla programlarinda da bu
belirleyici oldu. SALT Beyoglu
asir1 kamusal iken Galata, disariya
bakmasi olanaksiz bir yapi, gercek
bir kasa. Durumun sundugu firsatlari
degerlendirmek bir litks. Bunlardan en
bliytigii de saydam olmak ve olmamak

7

arasindaki fark: Kurumlarin saydamlik
gerektirmeyen aragtirma ve ¢aligmalari
da var. Normalde kiiltir kurumunun
tek bir yapi icinde ¢6zmekte zorlandigi
bir durumu biz iki yapida ¢6zmius
oluyoruz: A¢ik olmasi gereken
mekanlar ile arsiv, depo gibi tamamen
kapali ve giivenli olmasi gereken
mekanlar arasindaki gerilim iki yapiya
paylastiriliyor. Kaldi ki program geregi
aragtirmaya deger veren bir kurumuz.
Kiltiir yapilarindan belli bir esneklik
beklenebilir, ama belki bir gin 30 m
yuksekliginde bir heykel sergilerim
diye tavan yiiksekligi 30 m’lik bir
mekan yapilmaz. Sanat yapiti ve
mekan iligkisini biraz da tarihten
hareketle degerlendirmek gerekirse,
1950’lere kadar sergi mekanlari,
yanlig anlagilmasin diye tirnak
icerisinde belirtmeliyim, “disil”di. 19.
yuzyilin kadifemsi, kirmizi ve yesil
duvarlarindan daha agik renklere
donmiistii ama genelde hala zengin
evlerinin biiyiik salonlari gibiydi.
1960’larin baginda loft ve 6zellikle
Kuzey Amerika’da kavramsal ve
minimalist pratigin devreye girmesiyle
yapilan isler daha “erkeksi” yerler
talep eder oldu. 1980’ler boyunca
da bircok mekan loft taklidi olarak
yapildi: Cilali, parlatilmig beton
dosemeler, beyaz duvarlar, kuzey
aydinlatmasi ya da ¢iplak floresanlarin
nezihlestirilmis tiirevleri. Sanat ¢ok
uzun zamandir mekanlar i¢in ya da
mekanlara dogru yapilan bir pratik
degil. Sanat pratigi iligkiler tizerine
kurulu. Sanatin neredeyse gorsel
olmadigi bir zamandayiz. O yuzden
ne tur bir mekan gerektigi etrafinda
yapilan tartisma gercekten de ikincil
kaliyor. Kultur ve sanat pratiklerinde
derin bir dontigimden gectigimiz bir
zamandayiz, kulttir kurumlarinin
¢ok daha fazla kullanim modelleri ve
tecriibelere agik olmasi bir zorunluluga
dondi. Hem bireysel kullanicilara,
hem sosyal orgutlenmelere, hem de
egitim ve yorumlamaya. Farkl bir
sosyal yapiya dogru evrilirken hem
klasik bir “Maison de la culture”
gibi kapsayict olmalari hem de bu
kapsayicilik icinde vizyon tagimalari
gerekli. Kamusal ve migterek tecriibeyi
daha da daraltan sadece “yayin yapan”
kurumlari tercih etmiyorum. Lina
Bo Bardi’nin Sao Paolo’daki SESC
Pompéia gibi yerleskeleri benim igin
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ideal kulttir yapist kiimeleri.

Gelinen noktada kilttr kurumlar
icin en biiyiik tehlikelerden biri de son
kullanim tarihi kisa vadeli tiretimler
yapan mekanizmalar gibi calismak
zorunda kalmak, bir sergi tretim
makinesine doniismek. Bu duruma
onerdigim ¢o6zim tiretimi yavaslatmak
degil, katmanlandirmaktir. Bir sergi
acildiginda sergilenenler aslinda
biz im o konuyla ilgili diisiinme ve
gorsellestirme siirecimizin ilk adimi
oluyor. Ardindan yaptigimiz ig ve
aragtirmay1 katmanlandirarak ve
verim saglamak gerekiyor. Maalesef,
yapilar ve sergi mekanlar: stirekli
bir temasa talep ediyor ki, bu cok
sagliksiz.

Diger bir iyi yapiya ornek vermek
gerekirse, Pompidou agildigi dénemde
hem 1968’den sonra nasil bir kurum
olmak gerektigi tizerine en 6nemli
mimari ornekti hem de biinyesinde yer
alan programlarla biricikti. Buradan
yola cikarak kiltir kurumlariyla
yapilarin iligkisi tizerine son bir kez
daha vurgulamak istedigim nokta
programdir: Diinyada ¢ok giizel
miize yapilari var ancak programla
yapinin bir araya geldigi anlar ¢cok
daha 6nemli. Program her seydir.
Yapi, kurumdan kurumun ne yapmasi
gerektigini talep etmemelidir. m

*Bu metin, 05.12.2014 tarihinde
Vasif Kortun ile SALT Galata’da
yapilan soylesiden derlenmistir.
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Her yerde ama

'

Yakin zamanda Katar’dan Paris’e izini siirdigiimiiz diinyaca uinli sanatgi Jeff Koons, retrospektifiyle Paris’teki Centre

Pompidou’dan gecti. New York Whitney Miizesi'nde yer almis sergisinin bir versiyonunu da Guggenheim Bilbao’ya tasiyan

sanat¢i, Katar’daki ziyareti esnasinda Art Unlimited’in sorularini 6zel olarak yanitladi.

on 35 yilin tartismasiz en ¢cok
Skonu§ulan imzalarindan biri

olan Jeff Koons, Art Unlimited’in
bu sayisinda genis yer verdigimiz
International New York Times imzali
“Yarmn I¢in Sanat’ bulusmasinin
ozel konuklarindan biriydi. Koons
son olarak, 26 Kasim ve 27 Nisan
tarihleri arasinda da, Paris’teki
Centre Pompidou’da retrospektifini
meraklilariyla bulugturma imkan:
buldu. Paris ayaginda kiiratér Bernard
Blistene’in imzas: bulunan, Amerika
bazinda ise Whitney Amerikan Sanati
Miizesi’nden Scott Rothkopf ile Nancy
ve Steve Crown’un hazirlamis oldugu
bu retrospektifin bir versiyonu, halen
Ispanya’ya, Guggenheim Bilbao’ya
dogru yola ¢ikmig bulunuyor. Sergi,
9 Haziran ve 27 Eylul arasinda
Ispanya’da olacak. Hal boyle iken biz
de Koons’un sergisini Paris’te yakinda
izleme olanag: bulduk. Ustiine iistliik,
Katar’da ayakdstii de olsa sorularimizi

Jeff Koons, Katar'daki 'Art For Tomorrow' konferansinda Art Unlimited'a konustu.

nezaket ve sevimliligiyle yanitlamaktan
kacinmayan tnli sanat¢inin Paris
retrospektifi bu anlamda, tartismaya
actigi ‘ikonik nesne’lerden gergeklesen
‘Amerikan Riiyasi’na dair sorgulayici
ve bir o kadar da eyleyici tutumuyla
hep giindeme yerlesti. Sergileri igin
kariyeri boyunca verdigi sansasyonel
usltptaki ilanlariyla oldugu kadar,
glindelik nesnelerin degerini sanat
pivasasinda alt tist ettigi ilging
yapitlariyla hatirda kalan Koons, bu
yoniiyle popiiler kultire de, sergide
bizzat izleme olanagi yakaladigimiz
‘Michael Jackson ve Bubbles’ (1988)
veya ‘Temel Reis’ serisi gibi igleriyle
mal olmasini bildi. 1955 Pensilvanya
dogumlu Amerikali cagdas sanat
yildizinin Paris retrospektifi bu
yoniiyle, giindelik nesneleri yeniden
metal malzeme ile yorumladig:
‘Equilibrum’ (1983), ‘Tavsan’ (1986)
ve ‘Sigsme Cicek ve Tavsancik’ (1979)
gibi espri dozu elestirelligiyle basa
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1 Koons'un Paris'te baharda sergilenen retrospe-
ktifi, simdilerde Guggenheim

Bilbao yolunda. Eser, 'Balloon Venus’, 2008-2012,
Ayna cila paslanmaz celik.

2 Jeff Koons, ‘One Ball Total Equilibrum Tank’,
Spalding Dr J. 241 Series, 2 edisyon

3 Jeff Koons, ‘Ballon Dog’, 1994-2000,
307.3x363.2x114.3 cm

4 Jeff Koons, ‘Bear and Policeman’, 1988, Polikrom
agac, 85x43x37 in¢

5 Jeff Koons, ‘Bob Hope’, Statuary' serisi, 1986,
Paslanmaz celik

6 Jeff Koons, ‘Two Kids’, Statuary' serisi, 1986,
Paslanmaz celik

7 Jeff Koons, ‘Rabbit’, ‘Statuary' serisi, ‘1986,
Paslanmaz celik

8 Jeff Koons, ‘XIV. Louis’, Statuary' serisi, 1986,
Paslanmaz celik

9 Jeff Koons, ‘Poodle’, 1991, Polikrom agag, 1/3
edisyon, Museu Coleccao Berardo, Lizhon

10 Paris’te retrospektifini sergileyen Jeff Koons,
Katar’da Evrim Altug’un sorularini yanitladi.

11 Jeff Koons, Metallic Venus, 2010-2012,
Parlatilmis ayna ve canli gicekler ile paslanmaz
celik, 254x132.1x101.6 cm, (zel Koleksiyon: Fun-
dacion Almine y Bernard Ruiz-Picasso para el Arte.

bas isleriyle ytkla oldu. ‘Hurdalik’
(2002) gibi eserlerinde kolaj yetenegini
konusgturan Jeff Koons ayrica, 1990
yili Venedik Bienali’ne damgasini
vuran ‘Cennet Malr’ isimli ¢ok bi¢imli
ve sansasyonel icerikli serisinde, 18
yas tizeri sanat izleyicisine Italyan eski
milletvekili ve porno yildizi Cicciolina
ile birlikteliginin suret ve formlarini
yansitti. Bu ve bunun gibi bir ¢cok
ikonik, kilometre tasi sayilabilecek isi
kapsayan Paris Koons retrospektifi bu
anlamda, giizergah sirasiyla gidecek
olursak, ‘Sisme eserler’ ve “Yeni Oncesi’
ile acilist yapmaktaydi. “Yeni’ iglerle
devam eden sergide bunu ‘Liiks ve
Bayagilasma’ (1986) dizisi izlerken,
bu boliimde sanatg, giindelik icki
reklamlari tizerinden bu is kolunun
stratejilerini bu kez sanat arenasinda
tartigthir kiliyordu. Sergide ayrica,
‘Heykelsilik” ve ‘Banallik’ gibi konular
da, 6zgin ornekleriyle izleyicinin
merak ve ilgisini iizerinde topladi.
Parisli sanatseverlerin ¢oluk cocuk
gezinerek bol bol ‘selfie’ ¢ektirdigi
sergide bunlarin disinda, ‘Hulk

Elvis’, “Temel Reis’ ve ‘Kutlama’ gibi
caligmalari da yer aldi. Sanat hayatina
sekiz yasinda iken klasik resimleri

i¢c dekorasyon uzmani babasinin
atolyesinde kopya etmekle baglayan
Koons’un sergisinde en ¢ok ilgi
gordigint dusindugiimiiz bolimler
“Gecen yil ‘Split Rock-

er’ isimli anitsal bir
cicek heykelini New
York’taki Rockefeller
Merkezi yapisi oniine
konduran Koons’un ser-
gisi dolayisiyla, diinyaca
taninmis bir tiilkenmez
kalem firmasi da 6zel
yapim iiriinleri, Pompi-
dou magazasinda satisa
sunuyordu. Guggenheim
Bilbao’ya gidemeyecekler
icin citlatirsak, Koons
simdilerde, ‘Sanatcinin
OdasI’ bashigi altinda bir
diger proje - sergisini de
ingiltere’deki Norwich
Kalesi ve Miizesi’'nde
acmis bulunuyor. "
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ise, ‘Cennet Malr’, ‘Antikite’ ve “Topa
Bakis’ gibi, sanat tarihsel degerleri
alasagi eden, ama bunu yaparken
radikal 6nermeleri de beraberinde
getiren igler oldu. 1992°deki
Documenta’da etkinlik alanina devasa
bir bitki-kopek heykel konduran, yine
temeli 1994 tarihli ‘Kutlama’ serisine
dair olan 2013 tarihli isi ‘Balon Kopek’
ile ise, donemin Christie’s mezat
kurumu iizerinden bir diinya rekoruna
imza atan Koons’un sergisinde, yine
bu serinin farkli bir versiyonu da
izlenebildi. Gegen yil ‘Split Rocker’
isimli anitsal bir cicek heykelini New
York’taki Rockefeller Merkezi yapist
6ntine konduran Koons’un sergisi
dolayisiyla, dinyaca taninmig bir
tikenmez kalem firmasi da 6zel yapim
urtinleri, Pompidou magazasinda satisa
sunuyordu. Guggenheim Bilbao’ya
gidemeyecekler i¢in ¢itlatirsak, Koons
simdilerde, ‘Sanatginin Odasi’” baghigi
altinda bir diger proje - sergisini de

Ingiltere’deki Norwich Kalesi ve
Miizesi’nde a¢mis bulunuyor.

KUTU: Aslolan fikirdir, cisim degil
Bay Koons, sizin de dogrudan ilgi
alaniniza girdigini tahmin ettigim ve
Katar’a kadar sizi getiren kentsellik,
sanat ve ekonomi zirvesinde 6zellikle

hangi unsurlar dikkatinizi ¢ekti?

Boylesi bir sanat diinyasinda
bulunmanin en giizel olan tarafi,
elbette birbirini umursayan ve gozeten
insanlarla bir arada olabilmekti.
Katilimcilarin hemen hepsi birbirleriyle
bilgi paylagmak ve yeni olanaklar
bireysel tecriibeleri iizerinden giin
1g18ina ¢ikarmak arzusundaydilar,
Bununla birlikte, bir araya
geldiklerinde de neler yapabileceklerini
tartistilar. Her birinin ortak ilgi
alanlar1 bulunan insanlarla dolu bir
salonda olmak, bana hep heyecan
vermistir. Zaten sanat diinyasi da
ezelden beri hep bir ‘aile icglidusii’yle
yasayagelmistir. Bu gibi toplantilarda
benzeri tirden bir yakinhg
hissedersiniz. Boylesi toplantilar da
herkesi bulugturmaya yarar.

Yapitlarinizin ¢ocuklar tizerindeki
etkisi iizerine de kafa yoruyor
olmalisiniz...

Sanat tim nesilleri selamlayan
bir unsurdur aslinda. Ister geng,
ister ergen, isterse yetiskin olsun,
yasamin kendisine duyulan saygi
ve cevreye, bu tirden mirasa karsi
duyulan sorumluluk bilinci, ya da
kendi ¢evrenize gosterdiginiz takdir
davranigi, sanatta hep etkili olmustur.
Bu hep stiregiden bir diyalogdur.
Misal, gencliginizde sirf tecriibeye
odaklanirsiniz.

Ilk anlarin bizde yarattig: etkiyi
kastediyorsunuz...

Dogru. Ve bu tecriibelerin bizde
uyandirdigi zevk halini. Ardindan bu
tecriibenin iginde varolan duyarlilig:
kesfeder ve bu sefer de bunu
bagkalariyla paylasmanin yollarin
ararsiniz. Bu da sizi, ilgili tecriibeler
tizerine edindiginiz kimi firsatlar1 daha
uzun stirede korumaya sevk eder.

Kendinizi Pop-Sanat akiminin bir
takipgisi mi, yoksa elestirmeni olarak

mu tarifliyorsunuz ?

Sanirim kendimi, Pop Sanat akimini
da igsellestirmis Avant-garde akimin
benimsemis biri olarak niteliyorum.
Sanatin sahip oldugu becerilerle,
yasamlarimizda, hayata kargi bireysel
durugsumuzda nasil iglev kazanacagi
ile ilgili olarak hep bir diyalog i¢inde
olmaya gayret gostermisimdir. Bu
bana hep ilging gelmistir ve bunu
baskalariyla da paylagsmay: hep
sevmigimdir. Pop Sanat akimini bu
anlamda bir cergeve biciminde de
alabiliriz. Oyle bir comert cercevedir ki
bu, hepimizi daha demokratik olmaya
sevk eder ve sanat lizerinden, tecriibe
denilen seyin aslen hepimiz arasinda
son derece erisilebilir oldugunu
gosterir.

Sanatin ‘demokratiklesmesi’nden
devam edersek, bir yapitin ‘edisyon’la
iiretimi tizerine tutumunuz nedir ?
Yani, nereye kadar ? Ve neden ?

Evet, edisyon yapmaya varim ama,
daha da inandigim sey ‘fikir’dir benim.
Inandigim odur ki, bir seyi hakikaten
dagitabilmenin yolu, onun edisyonunu
degilse bile, daha cok, fikrini iceren
bilgiyi miimkiin oldugunca insanla
paylasabilmektir. Ciinki edisyon
dedigimiz unsur, neticede nesneye
bagimlidir ve fikir, her daim daha
kuvvetlidir.

Kirilganligin sozliigiiniizdeki anlami
nedir ?

Su an igin pek ¢ok seyin kirilgan,
Uzerine titrenmesi gereken,
korunmaya muhta¢ durumda oldugu
inancindayim. Pek ¢ok kaynaktan,
pek cok baskinin yasanma olasilig
s0z konusu. Oysa ki kirilganlik,
beraberinde her zaman igin kendi
haline belli bir saygi bigimini
gereksinir.

Sergilerinizi takip eden medyadan
beklentiniz olur mu ?

Yetenegimin en iyi haliyle ortaya
koyduguma inandigim iglerimle
yansittigim kavramsal cerceveyi
belli bir sorumluluk icinde bilgiye
donustirmesi haricinde, medyadan
belli bir beklenti i¢erisinde olmam.
Zaten guniin sonunda eger bunu da
saglayamazsaniz, kastettigim, ilgi
alanlarima giden o diyaloga da dahil
olma sansiniz kalmaz.
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Birikmis videolar
bahcesinde

Doc Dr. Sefik Ozcan, Mardin'de 16 Nisan'a degin diizenlenen Video-Ist etkinligini biiyiite¢ altina aldig1 yazisinda,

“Birikmis Videolar Bahcesinde Yaz” karma sergisi tizerinden Videoist’in konumlandigi cografyay: bir heterotopya olarak

okumak gerektigini ifade ediyor. Ozcan'a gore Heterotopya, iitopyanin homojen, askin niteligine karsin, toplumlar ve

kultiirler igerisinde var olan-olabilecek sonsuz alternatiflerin, yasam, mekan ve 6rgiitlenme bi¢imlerinin birbirlerini

dislamadan es zamanh bir bicimde var olan birlikteligi anlamina geliyor.

Uniimiizde bankalara ait
G galerilerin ve 6zel miizelerin

etkinliklerinin ve etkililiklerinin
yaninda, ¢ogunlukla sanatgilarin
inisiyatifleriyle kurulan bagimsiz
sanat mekanlarinin ciddi varhik
gosterebilme yonundeki iradeleri,
sanat izleyicilerinin, genc fikirli,

dinamik, deneysel ve disiplinler arasi
caligmalarla bulugsmasini/karsilamasini
sagliyor.

Bu inisiyatiflerden biri olan Video-ist
Bagimsiz Sanat Mekani, bir yili agsan

Mardin sertivenine, tiim enerjisini
seferber ederek yapuig: sergilerle
devam ediyor. Istanbul merkezli
bir sanat¢i inisiyatifi olarak ortaya
¢ikan Video-ist, 2014’tin basindan
itibaren Mardin’de konumlandirdig:
mekaniyla, kaliplagmig diistinme
ve gorme bicimlerinin disinda, yeni
fikirlere, eylemelere agik, hem
bireysel hem de kolektif diizlemde bir
olasiliklar zamanini ve mekanini temsil
ediyor.

Mardin kentinin Mezopotamya

cografyasi igerisinde aligilagelen
tanimlanis bi¢imi olan “masalims1”,
“bliytili” ve Mezopotamya

ovasini referans gostererek “duz
mekansal ve ayni sekilde anakronik
zamansal” diyebilecegimiz ifadelerini,
Foucault’nun belirlemesi olan,
“teselli veren, titopik”, “bir toprag:
olmayan” seklinde okumak ve buna
bagl olarak da cografya ile iligkili
bir “diisiincesi olmama” halinden
s6z etmek gerekir. Boylesi bir
durumdan s6z edebilmenin nedeni

elbette ki; kentin eski ve yeni seklinde
ayrimlastirilmasi, eskinin olabildikce
otantiklestirilip turistiklestirilmesi
(tarihsel olanin tarihsilestirilmesi),
yeninin de ingaatlagtirilmasi ( eko
sistemin, insan iligkilerinin, zihinlerin
betonlagmas:) ilgilidir.

“Birikmig Videolar Bahcesinde Yaz”
karma sergisi vesilesiyle, Videoist’in
konumlandigi cografyay: bir
heterotopya olarak okumak gerekiyor.
Heterotopya, titopyanin homojen,
agkin niteligine kargin, toplumlar ve
kiiltiirler icerisinde var olan-olabilecek
sonsuz alternatiflerin, yasam,
mekan ve orgiitlenme bigimlerinin
birbirlerini diglamadan eg zamanh
bir bigimde var olan birlikteligidir.
Heterotopya kavrami genel olarak
oznenin kimi mekanlarda etrafindaki
nesnelerden ve yasadigi ‘an’dan
alisageldigi anlami ¢ikartamamasi ve
bu baglamda kendisini rahatsiz edici
bir durum igerisinde hissetmesi olarak
aciklanabilir. Bireyin bu rahatsizhigi,
belli bir mesafeyi, 6n yargiy1 da
beraberinde getirir. Videoist’in bu
baglamda konumlandigi cografik
mekanda bir aligildik olandan
¢ikarma iglevi gordigini belirtmek
gerekir. Aligkanliklarin, iligkilerin
belli bir formatta oldugu bir alanda,
bir sanat mekanin da heterotopik
bir ek yerlesme, yerlestigi yeri
donustiirme islevinden soz ediyorum.
Neden heterotopik? Ciinkii, alisildik
bir mekana bagka tiirli bir iglev
kazandirmasi (Siz burada tam olarak
ne yapiyorsunuz sorusuna siirekli
maruz kalmak), bu alisildik olandan
¢ikmig mekanda aligildik olmayan
nesnelerin sergilenmesi, ve bireyin
boylesi bir mekanda karsilastigi, yer
yer dahil oldugu iligkiler bigimde, ve
sanat nesneleri olan sunulan alisildik
olmayan nesnelerle karsilasmasi,
bireyin mekanla sarmal bir iligki
kurmasini neden oluyor. Bu agidan bir
heterotopyadan soz edebiliyoruz.



Sanat ve toprak, cografya iligkisi
stratejik bir bilgi olmalar1 noktasinda
birbirlerine zemin olabilirler. Cografya
politik, ekonomik ve askeri bir
bilgi olmasi bakimindan stratejik
bir bilgidir. Sanat da, cografya ile
iligkili olabildigi oranda stratejiktir.
Bunu, politikanin, zamani ve mekan
orgiitlemesi, 6zne ve nesnelerin
yerini belirlemesi, karar alicilari,
uygulayicilari, ortaya koymasi ve bir
yonetimsel gig iligkileri baglaminda
ortaya koymasi bakimindan ele alirsak,
sanatin siyasetle iligkisi bu gii¢ iligkileri
baglaminda, bir kendine de yer agma,
ama bunu, egemen iligkiler i¢inde
yer alma seklinde degil, baska turli
toplumsallagsma olasiliklarini, gorme,
algilama, diisinme, yasama bicimlerini,
icinde yasanilan habitata onererek
yapar. Yapit, bir 6nerme olarak kendini
ortaya koyar.

Videoist’in 16 Mart ve 16 Nisan
tarihleri arasinda, Mardin’deki
heterotopik mekaninda izleyicilerle
bulusturdugu sergi, ayni cografyada
yasayan, birbiriyle ortaklasan, aym
zamanda ayrilan yasam deneyimlerine
sahip sanatcilar olan Baris Seyitvan,
Canan Budak, Fikret Atay, Mehmet
Cimen ve Remzi Sever’in video
¢aligmalarindan olusuyordu. Sergi,
Videoist’in ifadesiyle, modern
heterotopyalarin cografik kargiliklarina
odaklandi.

Sergide, sanatgilarin sanat sahnesi
baglamina yerlestirdikleri imgeler,
etnik ve kultiirel bir kokene
isaret ettigi gibi, ayn1 zamanda
bireysel oykiilerinden yola ¢ikarak
olusturduklar: iglerden olusuyor.
Islerin ilk elden, mevcut kitle iletisim
araglarinin uyguladigi kuralc estetik
kontrol kargisinda bir direngenlik
olusturdugu soylemek gerekir. Diger
yandan, yagsanilan sosyal ¢evrenin
yerel, folklorik boyutlarint agma yolu
olarak, Modernizm’in urettigi, ve kitle
iletisim aralariyla yayginlastirdigi
imgeleri, yerel kultir baglamina
naksetmek gibi bir refleksten de soz
edebiliriz. Bunu iki sanat stratejisi
olarak ele alirsak, cografyanin stratejik
bilgisine eklemleme olanagimiz s6z
konusu olabilir. Her iki strateji de,
temelde, ozel kiiltiirel baglamlardan
dislanan seyleri referans almigtir.
Birinde, bolgesele imgelere karsi bir
tutum geligtirirken, bir digerinin
hedefinde modernist imgeler vardir.
Bulusulan nokta, sinirsiz, heterotopik,
estetik esitlik ornekleridir.

Baris Seyitvan’in “Geri Doniis”
isimli, Video yerlegtirmesi, diasporayi,
nar imgesinde, “ttopik” olan ile
“heterotopik” olan arasindaki sinir-
durumda gorsellestiriyor. Yersiz-
yurtsuzlugu simgelestiren, ve bir yurt-
yerlesme arayigina isaret eden Seyitvan,
anayurtta cisimlegsen bir kok arayigina
isaret ediyor.

Canan Budak, heterotopik bir
uzam olarak aynay1 kullandig1 video
yerlestirmesinde, benlik, 6znelesme,
otekilik tizerinden, bizim oldugumuz
yer ile oteki yerler tizerine diisiinmeye
¢agirtyor. Aynadan yansiyan
goruntiiniin bizim durdugumuz yerde

olmasi ve dolayisiyla bizi de yansitiyor
olmasi, uist tiste binmis tekinsiz bir
imgenin tuhaf ¢ekiciliginde biling ile
biling dig1 reflekslerin aligildik olmayan
bulusmasina taniklik ediyoruz. Bu da
izleyiciyi gergeklik algisini yerinden
eden bir durumun icine sabitliyor.
Fikret Atay, sergiye “Paris Koyi”
videosuyla katiliyor. Egemen modenist
bir imge olan, Eyfel Kulesini,
yasadig1 cografyada Siirt/Eruh’ta
bulunan Paris Koyii’'nde yeniden insa
ederek ikon kiric1 bir tavri, mizahi
bir dille gorsellestiriyor. Atay’in
genel olarak video ¢aligmalarinda
kullandigi ironik dil, Paris Koyt
videosunda, sinematografik bir
dile donusturilmis. Siyah beyaz
film estetigi ile gorsellestirdigi
videosunda Atay, aydinlanmaci
toplumsal yapilandirmalarla,
modernist degerlerin yuiceltildigi
anlamlandirmalarin orta dogu
cografyasinda nasil kargilik bulduguna
isaret ediyor. Paris Koyiinde
yeniden insa edilen Eyfel Kulesinin
bir minareye doniisimiinii ve bu
anlamda bir ¢agr islevi kazanmasi
seriivenini izliyoruz. Bu imgenin yeni
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islevselligi ile eski islevi arasindaki
sinir durum nedir? Bir ortaklasmadan
s0z etmek mumkiin mi? Dogu-Bati
Medeniyetlerinin kendilerine gore
soylemsel olarak yapilandirdiklar:

bir ¢agridan soz etmek gerekir.

Eyfel Kulesi Kapitalist Endustriyel
toplumun degerlerine cagirirken, Paris
Koytinde minare iglevi kazandirilarak
cografyanin kendi anlamlarina,
degerlerine ¢cagrinin imgesine
doniisiiyor. Imge her iki durumda da
ete kemige buriindiiriilen bir topluluga
¢agn niteligini korur. Aradaki
catlakta ise sinirsiz heterotopyalar s6z
konusudur.

Mehmet Cimen’in “Alt-Ust” isimli
video yerlegtirmesi iist tiste bindirilmis
iki televizyon ekranindan olusuyor.
Caligma karar verici, uygulayici,
sonug¢-lanmama iligkisini gostergeliyor.
Cimen’in sonsuzca strecekmis gibi
duran bir emir-komuta zincirinin
sturekli kendi iistine katlanmasini
izledigimiz video yerlestirmesinde,
dilsel yapilarda anlamin siirekli
askida kalmasi gibi, kod hicbir zaman
¢ozillemiyor. Hiyerarjik yapr iginde,
erkin dili kekelemeye basgliyor. Biktiric

1 Mehmet Gimen, ‘Alt-Ust, Video yerlestirme, detay.
2 Fikret Atay, ‘Paris Koyii’, 2014, Video yerlestirme.
3 Baris Seyitman, ‘Doniig’, Video yerlestirme, detay

tekrara, artik giiliing olmaya baslayan
bir ciddiyet eklemleniyor. Sadece sana
soyleneni yap komutu, video ekraninin
kozmik higirtisi icerisinde gosterilenini
yitirip pargalarina ayriliyor.

Remzi Sever, videolar botaniginde,
“Kestirme (a2+b2=c2)”isimli video
yerlestirmesiyle yer aliyor. Sever’in
¢aligmasinda giindelik yagam
icerisindeki, mekansal organizasyona
bilingli-bilingsiz diren¢ gosteren insan
hallerine tanik oluyoruz. Yapilandirilmis
mekanlar, anayollar icerisinde tali yollar
aramada, diiz akislar1 kiran, donisli,
sarmal patikalara olan biling dig1
yonelimde, tam da rutinlesen giindelik
kent yasamimiza, o tali yollarin
zorlayici da olabilmelerine karsin, bagka
turli bir heyecan arama dirtiistini
gorebiliriz. Bunu ayni zamanda
cocukluk dénemi oyunlari ile de iligkisi
var. Cocuklar, kent yasamu iginde, dar
alanlardan ge¢meyi, duvar ustlerinde

yurimeyi ayni zamanda bir oyun olarak 73

ele alirlar. . Bunun bir kisa yol tusu
olarak iglevli kilinmasi yetigkinlerin
algist ile iligkilidir. Sever’in videosu oyun
islev iligkisini diisinmemize bu anlamda
da vesile oluyor. m
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Hayatin yarattig: 'organik’
bir sanatci

Sanat egitimini yarida birakmig olmasi ve tercihini hayatin icine karismaktan yana kullanmasina karsin Turner ve BAFTA
odillina hak etmeyi bilen Grayson Perry’nin Turkiye’deki ilk kisisel sergisini agma onuru,
Suna ve Inan Kirac Vakfi Pera Miizesi’nin oldu.

HOWHERE
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1 Grayson Perry, ‘Hichir Yerin Haritasr’, 2008, 400
gsm’lik bir Rives Vellin

yapragina basili bes levhadan olusan aside yedirme
baski, 153x113 cm. Sanatci, Paragon / Contempo-
rary Editions Ltd ve Victoria Miro'nun izniyle.

2 Grayson Perry, ‘Kafeste Kavga Edenlerin Secdesi’,
2012, Yiin, pamuk, akrilik, polyester ve ipek hali,
200x400 cm. Sanatci ve Victoria Miro'nun izniyle.
3 Grayson Perry, ‘Gercekler ve inanglarm Haritasr’,
2011, Akrilik, yiin ve pamuklu hali, 290x690 cm.
Sanatci, Paragon | Contemporary Editions Ltd ve
Victoria Miro'nun izniyle.

4 Grayson Perry, ‘Numarali Cennet Sokagindan
Kovulma’, 2012, Yiin, pamuk, akrilik, polyester

ve ipek hali, 200x400 cm. Sanatci ve Victoria
Miro'nun izniyle.

5 Grayson Perry, ‘Seylerin Hakkimizda Soyle-
dikleri’, 2002, Sirli seramik, 56,5x35 cm, Leeds
Miizesi ve Galerileri Koleksiyonu

6 Grayson Perry, ‘Bilge Alan’, 2007, Sirli seramik,
97x56x45 cm. Sanatgi ve Victoria Miro'nun izniyle.
7 Grayson Perry, ‘Varolussal Bosluk’, 2012, Sirli
seramik, 47,5x29,3 cm. Sanatgi ve Victoria
Miro'nun izniyle.
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uratorlugund, Turkiye’de

75. Yagini kutlayan British

Council’dan Gorsel Sanatlar
Bolumi mensubu Linsey Young’in
yaptigi Turner Odiillii Ingiliz sanatci
Grayson Perry sergisi ‘Kuigiik
Farkliliklar’, 26 Temmuz’a dek
Istanbul Tepebags’ndaki Suna ve
Inan Kira¢ Vakfi Pera Miizesi’nde
gorulebiliyor.

Sanatc¢inin en kapsamli ilk kisisel
sergisi olma 6zelligi gosteren
etkinlikte, Londra ¢ikigh galeri
Victoria Miro’nun da katki pay1
bulunuyor. Geleneksel malzemeye
getirdigi giincel anlatilarla tlkesi ve
diinyanin sosyal problemlerine kara
mizah ve bilgilendirme yollu bireysel
cikiglar treten BAFTA odulla Perry,
sergisinde 6zellikle British Council

DYYIV

koleksiyonunda yer tutan alti biyiik
boy halidan olusan calismasiyla goz
dolduruyor.

Perry, Britanya’nin en taninmig
¢agdas sanatcilar1 arasinda yer
aliyor. Buytik incelikle islenmis
seramik eserlerinin yaninda Perry
nakis, fotograf, baski ve heykel gibi
genis cesitlilikte bagka araclarla da
calisiyor. Perry ¢aligmalarinda siddet,
onyargilar, cinselligin bastirilmasi ve
insanlarin bel bagladig: alisilageldik
davranig kaliplari ve inaniglar gibi
ciddi konulari, yanlig anlagilma kaygisi
giitmeden igliyor.

Perry’in sanatsal disavurumunda,
agirlikli fantastik ve mizahi 6gelerin
yani sira kendini kimliklendirme ¢abasi
da 6ne ¢ikiyor. Sanat¢inin iglerinin
pek ¢ogu otobiyografik unsurlar

tagtyor. Zaman zaman travesti kiligina
biirtinen Perry’nin disil yansimasi

olan Claire, pek ¢ok ¢alismasinda
onemli bir karakter olarak yer aliyor.
Perry’nin islerinde sik rastlanan énemli
karakterlerden bir digeri ise “vekil
baba” figiirii ve sanatc¢inin koruyucusu
olarak okunabilecek Alan Measles
adindaki oyuncak ayisi.

Grayson Perry bugitine kadar hem
ulusal, hem de uluslararasi alanda,
aralarinda British Museum’da 2011
yilinda sergilenerek buyiik 6vgii
toplayan ve kendi islerini British
Museum koleksiyonundan tarihsel
yapitlarla birlestirdigi “Mechul
Zanaatkarin Mezari’nin (Tomb
of the Unknown Craftsman)” da
yer aldigi pek ¢ok biiytik bagimsiz
sergi diizenledi. Oncesinde ise
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“Benim temel teknigim,
bir miizeye gitmek

veya hir sanat kitabinin
sayfalarina bakmak,
begendigim bir sey

goriip onun kendime

ait bir versiyonunu
yapmaktir. Bu benim
‘modus operandi’'m.
Yanlig hatirlama ve yanlis
yorumlama siirecine ¢cok
bilyiik onem atfediyorum;
sonunda ortaya cikan,

bir anlamda kaétii bir
fotokopi. ‘Orijinal’ olma
konusunda herhangi

bir yanilsama altinda
degilim.” — Grayson Perry

SERGI

Liksemburg’da Musée d’Art
Moderne Grand-Duc Jean’da (2008);
Kanazawa, Japonya’da 21’inci Yiizyil
Cagdas Sanat Mizesi’nde (2007);
Pittsburgh’de Andy Warhol Miizesi’'nde
(2006); Londra Barbican Sanat
Galerisi’nde (2002) ve Amsterdam
Stedelijk Miizesi’nde (2002) olmak
tzere, pek ¢ok bagimsiz sergi
gergeklegtirdi.

Perry’nin halilardan olugan
muazzam serisi “Kugiik Farkliliklarin
Kibri” ise bugtinlerde Arts
Council Collection ve British
Council énctliginde diizenlenen
ulusal ve uluslararasi sergilerle diinyay1
turluyor. Sanatcinin Channel 4 igin
hazirladigi, gecen senenin Ekim
ayinda yayinlanan “Grayson Perry:
Who Are You? (Grayson Perry: Sen
Kimsin?)” isimli ikinci televizyon
serisinin yaninda, portre ve Ingiliz
kimligi temali iglerinin yer aldig1
bagimsiz sergisi de 2015’in Mart
ayinda Londra’daNational Portrait
Gallery’de seyirciyle bulustu. 1960
yilinda Chelmsford, Essex’te dogan
Grayson Perry, su anda Londra’da
calisiyor ve yasiyor.

Ayni zamanda British Council

ile Arts Council England ortak
koleksiyonlarinin ilk alimi olma
ozelligini gosteren bu eser serisi

icin sanat¢i William Hogarth’in
gravirlerinden ilham alan Perry
hakkinda bir metin kaleme alan British
Council Gorsel Sanatlar Direktorii
Emma Dexter, sunlar1 vurguluyor: “...
sergi, Perry’nin seramik, hali ve baski
eserlerine uzanan, gegen 10 yillik
pratiginden eserler iceriyor. Perry’nin
islerinin hem mecrasi, hem de icerigi,
Tirkiye i¢in aginadir. Bu yluzden
Perry’nin geleneksel zanaatkarliktan
yararlanan ¢agdag halilarinin ve
seramik ¢aligmalarinin Turkiye’deki
izleyiciler arasinda yanki bulmanin
yani sira, yeni yaratimlara ilham
verecegine inaniyoruz.”

Ote yandan, Dexter serginin Pera
Miizesi tarafindan agirlaniyor
olmasinin, Perry’nin igleriyle, Miize’nin
degerli Kutahya ve Cini Seramikleri
Koleksiyonu arasinda ¢agdas bir
baglanti kurmamiza olanak tanidigina
dikkati cekiyor. Sergi kiiratorii Young
ise, etkinligi goyle tanitiyor:

“Sergideki en erken tarihli is,
Perry’nin Turner odultne layik
goruldigi donem olan 2002’den
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“istanbul’un tarihi ve
mimarisini ¢ok ilging
buluyorum. Fay hattinin
iizerinde; kelimenin
gercek anlamiyla,

o kadar cok seyin —
kiiltiir, tarih, hosgorii —
sinirinda ki.”

— Grayson Perry

seramik bir comlektir; secki,
Londra’daki National Portrait
Gallery’deki buyuk bir sergi igin,
2014’te tamamlanan bir otoportre
niteligindeki, ‘Guinlerin Bir Haritas’
ile tamamlanir’Giinlerin Bir Haritasr’,
Perry’nin pek ¢ok pratiginde ayni
Istanbul gibi, kokleri tarihe dayanan,
yiizii modern olan kentlerde
hissedilebilen, tarihsel ile cagdas
olanin ve kisisel ile toplumsal olanin
carpigmasinin bir temsilidir.

Perry, bu eserde kendini surlarla
cevrili bir sehrin haritasi olarak
konumlandirir; sehrin cografyasi
ve yerlegimlerinin, ‘kolay kolay
yuzlesemedigim kisimlarim’, ‘karizma’
ve ‘insani sarsan givensizlik’ gibi
adlari, sanat¢inin kisiligi ve sik sik
degisen yapisinin karmagsikligiyla ilgili
bir resim inga etmemize olanak tanir.
Channel 4°da, eserin tiretim siirecinin
tartisildigi bir roportajda sanatgi,
‘sanki okuldaki sanat dersinde, kendi
endisesiyle yiizlesmeye ¢alisan, 16
yasindaki hevesli halime donmiisiim
gibi oluyor,’ diye ifade etmis ve bir
Ozumiiziin ya da gercek kimligimizin
varhigindan ¢ok, ‘zamanla kendimizi
gergeklestirdigimiz’e inandigini
sOylemigtir.”

Perry ise, bir roportajda, eserlerinin
Turkiye’de ilk kez sergilenisinden
duydugu heyecani soyle dillendiriyor:
“Istanbul’un tarihi ve mimarisini
¢ok ilging buluyorum. Fay hattinin
tizerinde; kelimenin gercek anlamiyla,
o kadar cok seyin — kultir, tarih,
hosgorii — sinirinda ki.” Sanatgi, diger
yandan Kiitahya seramiklerinden
nasil bir ilham aldigi konusundaki
soruyu soyle yanithyor: “Evet, Iznik
¢omlekeiligi tizerine, cok sevdigim

bir kitabim var. Eserlerimde daha
genis anlamda epeyce Islami seramige
baktim; 6rnegin, “Varolugsal Bogluk’
(2012) adli ¢anak, eski bir Islami
par¢anin formuna dayanmaktadir.
Ozgiin formlarla ortaya ¢ikmak ilgimi
¢ekmiyor. Bunun yerine, kitaplardan
sekil ve formlar 6diing aliyorum.
‘Peygamberimizin Portresi’ (2006)

ise, kiiciik bir Japon Sake sisesini
temel almisti. ‘Huysuz Ihtiyar Tanrr’ya
(2010) ise, bir Grek vazosu ilham
vermisti. Benim temel teknigim, bir
miizeye gitmek veya bir sanat kitabinin
sayfalarina bakmak, begendigim

bir sey goriip onun kendime ait bir
versiyonunu yapmaktir. Bu benim
‘modus operandi’m. Yanlis hatirlama
ve yanlis yorumlama siirecine cok
biiyitk 6nem atfediyorum; sonunda
ortaya cikan, bir anlamda koti bir
fotokopi. ‘Orijinal’ olma konusunda
herhangi bir yanilsama altinda
degilim. Bu genellikle, bagka bir seyi
kopyalamaya calistiginizda olur. Higbir
zaman caresizce yenilik¢i veya orijinal
olmaya calismadim; hep asilere isyan
ettim.”

Sergide, sanat¢inin titketim
nesnelerini mesafeli bir duyarlikla
tekrar giindeme aldig1 ‘Seylerin
Hakkimizda Soyledikleri’ (2002)
isimli sirli seramik isi, giinliik elestiri
ve resmetme potansiyelini mizah
duygusuyla yogurdugu ‘Zevk ve
Demokrasi’ (2004), ‘Bir Ingiliz’in
Haritasi’ (2004), su an Londra’daki
Avam Kamarasi’nda asili bulunan ‘Bir
Politikaci I¢in Baskr’ (2005), ‘Bilge
Alan’ (2007) gibi farkli teknikteki isleri
ve ‘Tanr1 Olarak Alan Measles’a Oy
Verin’ gibi el yapimi halilar 6zellikle
dikkat ¢ekiyor. m
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Yuvaya donen kuslarin

civiltisi

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, yolu iiniversitenin Gorsel Sanatlar ve Gorsel Iletisim Tasarimi boliimiinden

gecen ve 15 yil geriye doniik geng imzalarini ‘Bulusma’ sergisiyle bir araya getirdi.

Miizesi'nde 26 Temmuz’a kadar

yer alan “Bulugma...Reunion”
sergisi, hayatlarinin bir noktasinda
Sabanci Universitesi Gorsel Sanatlar ve
Gorsel Iletisim Tasarimi Programi’ndan
yolu gegen genglerin profesyonel
sanatcilar olarak urettikleri eserleri ilk
defa bir araya getiriyor.

Ronesans doneminin topyekin
egitim ve uygulama anlayigini
cagristirir bir ¢ogulculukla akademik
hayata tegellenen — ve Selim Birsel
ile Erdag Aksel’in bagini cektigi
- Sabanci Universitesi Gorsel
Sanatlar ve Gorsel Iletisim Tasarimi
Programi, ¢ogunlugu bu sergiyle
birlikte yolu koridorlarinda bulusan
geng imzalarin emeklerini ilk defa

Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci

‘yuvaya’ tagimig oluyor. Aralarinda
56. Uluslararasi Venedik Bienali Ana
Sergisi’ne dahil edilen Meri¢ Algin
Ringborg’un da bulundugu bu gen¢
sanatgilarin bir bolumi, programin ilk
dersinin tizerinden gegen 15. senede,
“Bulugsma...Reunion” sergisinde bir
araya geliyor. Etkinlik kapsaminda
Sabanci Universitesi Gorsel Sanatlar
ve Gorsel Iletisim Tasarimi Programi
mezunu Asli Narin, Baptiste Croze,
Berke Soyuer, Beyza Boyacioglu,
Burcu Yagcioglu, Cemre Yesil, Deniz
Giil, Deniz Uster, Ege Kanar, Egemen
Demirci, Elif Stsler, Erdem Tasdelen,
Hasan Salih Ay, Hayal Pozanti,

Iz Oztat, Julia Kul, Meri¢ Algiin
Ringborg, Onur Ceritoglu ve Tan
Mavitan’in eserleri sanatseverlerle

‘Tank’, 2006, Kapitone deri, metal, 300x800x230 cm. Fotograf: Murat Germen.

bulusuyor. Bu geng sanatcilarin

yani sira, 2003’ten vefat ettigi 2013
yilina kadar Sabanci Universitesi
catisi altindaki metal atolyesinde
¢aligmalarini stirdiiren heykeltirag
Bayram Candan da iki eseriyle sergide
yer aliyor.

Etkinlikteki yapitlara baktigimizda
ise, Erdem Tagdelen’in 2014 tarihli
‘Love is” adli duvar kaplamasi,
Ringborg’un ‘Odiing Alinmamus
Kitaplar Kutuphanesi Kisim VI’
(2015), Deniz Gul’in ‘Apartman’,
“Vitrin’ ve ‘Apolet’ isimli isleri
ve Baptiste Croze’un ‘Heykel
Aragtirmalar?’ isimli caligmalari
ozellikle hatirda kaliyor. Bu isler,
malzemeyi ele geciren kavramsal
agirliklariyla oldugu kadar,

sanatgilarin fiziken de doniistiirdiikleri
malzemeye kattiklar ve eksilttikleri
yeni unsurlardan dogan biricik
anlamlarla takdir kazaniyor. Serginin
geneline baktigimizda, burada
anmadigimiz tim yapitlar da, dahil
olduklari cismi disiplinin (diyelim ki
tuval, heykel, yerlestirme veya fotograf
ya da desenin) anlat1 yetenegini
olumlu manada kigkirtict duruglariyla
begenilmeyi hak ediyor. Birbirinden
olabildigince ayri sunumlariyla,
yine birbirleriyle dayanigma halinde
bir gorunti veren eserler, bellekte,
gelecegin Turkiye giincel sanatina dair,
umutlu ve esnek bir perspektif tiretiyor.
Bu manzara i¢in yapabilecegimiz
yegane benzetme ise, yuvaya donen
kuslarin huzurlu civiltisi oluyor. m
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ANISINA

NAZLI PEKTAS

'‘Candan’' bir sanatciya dair

Akademisyen ve elestirmen Nazli Pektas, gecen yil hayata veda eden cok yonli sanat¢i Bayram Candan’in yapitlar: ve

kigiligini, Sakip Sabanci Muzesi’nde devam eden Bulusma isimli giincel sanat seckisi dolayisiyla biiyltec altina aliyor. Pektas,

Candan’in eserlerinde bireyi tiretiminin merkezine yerlestirdigini ve onlari ¢ogaltarak, hikayesini destekledigini vurguluyor.

imi ressamlar ve heykeltiraglar,
Kyapltlarml olustururken, icinden

gectikleri toplumla hemhal olma
glgleri, insan ruhunu ve dogasini
okuma yetileriyle bazen bir renge,
bazen de bir forma doniisiirler.
Malzemenin igine sizarak meselelerine
bigim verirler.

Gectigimiz yil, geng yaginda
kaybettigimiz Bayram Candan da
iste boyle bir sanatciydi. 1964’te
Erzincan’dan baslayip, Izmir’de ve
daha sonra Istanbul’da devam eden
yasami i¢inde sanat tiretimi, hep
oykiiler anlatti izleyiciye. Yazisiz
resimli, heykelli 6ykilerdi bunlar.

Malzeme, Bayram Candan icin bir

dile donustir. Cogunlukla bronz,
toprak ya da tuval, tirlii duygunun
diinyaya savruldugu buiyiik ve
derin bosluklardir, Bayram igin.

Bu bosluklari, Bayram Candan
doldurmus, egip bukmustiir.

Candan’in hayata dair duyarhligs;
tretim sertiveni iginde irili ufakl
yuzlerce tuval ve binlerce heykelde
cogkuyla izlenir.

Zamanin izleri Candan’in kurdugu
oyunda; malzemeye yaptigi
miidahalelerle, kullandig1 malzemenin
verdigi izinle cogalir ya da azalir.

Pas zamanla ¢ogalir, leke karardikca
kararir. Izini siirdiigii bellegi de tipki
malzemeleri gibi bir ¢ogalir bir azalir.

Ve oyun, kisisel tarihine gidip gelen
dokunmalarla, izleyenin katildig: bir
“an”’a doniigur. Bayram Candan da
artik bir izleyen olarak bu oyuna
katilir. 2008 yilinda Galeri Apel’de
actig1 “BU ISYERINDE GREV
VAR?” resim-is heykel -is adli sergisi
hakkinda; “Bu sergi ciddi, agir bir
sanatsal manifestoya falan tekabiil
etmiyor. Bu sergide yer alan resim
ve heykellerin izleyenlerin gunlik
yasamlarina anlam ya da bi¢im
acgisindan onemli bir katki yapma
iddias1 da yoktur. Bu sergide yer
alan isler sergilenmelerinden ¢ok
oynanmayi one cikaran bir iretim
streci sonucunda ortaya ¢iktilar. Bu

yapilanlar figiiratif goriintl iretmenin
bireysel tarihine doniik bir seriiveni
icerdigi gibi uzun zamandir g
boyutlu sanat tiretimiyle istigal eden
birinin resim ve heykel arasindaki
farklarla oynamasinin izlerini iginde
barindiriyor.”! derken, oyun-tiretim-
sanat arasindaki iliskinin igine heykel
ve resim arasindaki dilin mesafesi
hakkindaki sorulari katiyordu.

“BU ISYERINDE GREV VAR”
sergisinde yer alan binlerce kadin
figurt -kendi taktig isimle, Ayseler-
kadin olmanin turli hallerini
dillendirmiglerdi. Akla gelen tim
Ayseler oradayd:. Yiirtiyen, kogan,
savrulan, grev yapan, tutunan,



tutunamayan... Ayseler hep bir agizdan
ozgurlugun pesindeydiler, haksizliga,
siddete, yalana kars1 bedenlerini
koymuslard: ortaya...

Sertiven; kendi i¢inde ¢ogalan,
zaman icinde donusen, bir digeri ile
yan yana geldiginde bagka yerlere
giden Bayram Candan’in tretimi
icin 6nemli bir ipucu. “resim-ig
heykel —is” diye adlandirdig kiilliyati
icinde gordiiklerimiz; hem kendi
sertivenlerinin gortintileri hem de
malzemenin yillar i¢indeki sertiveninin
gunlikleridir.

Yine Galeri APEL’de 2009 yilinda
acilan, “ZERREDIR BELKI, AMA
YOK DENILMEZ” sergisinde
sanat¢i bu kez, muizigin i¢indeki
hacimle ilgilenir. Bayram Candan’in;
Replikas’in miizigi ile viicut bulmusg
heykeller dedigi bu sergideki
heykeller; Tiirkiye’nin 6nde gelen rock
gruplarindan Replikas’in “Zerre”
albiimiinii dinlerken geligen hacim
duygusuyla gelen anlik bir karardan
dogmus. Bu seride yer alan heykeller,
sanat¢inin tretimi kendiliginden igine
sesi de dahil ettigi islerdir. Muzigin
ritmi ve seslerin dalgasi, Bayram
Candan’a temas ederek hatta adeta
onun i¢inden gegerek viicut bulur.
Kendi sozleriyle, “kulaklarimla
gordiiklerimi yansitan isler” dedigi
heykeller, Candan’in tiretimi i¢inde
belki de en soyut isleridir. Zerreleri,
dans ederken, sallanirken, diiserken
kisaca oyun oynarken gorebilirsiniz.

Bayram Candan bireyi tiretiminin
merkezine vyerlestirir ve onlari
¢ogaltarak hikayesini destekler.
Sanat¢inin 2005 yilinda Kasa galeride
acilan “Isin Basi: Cizime Farkli
Yaklagimlar”, adli karma sergide
yer alan “Konser” isimli 790 adet
Cin Mali masa saatinden olusan
enstalasyon, zaman icinde akan
bireye dair gugli sozler soyler. Bu
yerlestirmede kimi keman ¢alan,
kimi zaman motosiklete binen bu
bireyler, saatin merkezinde saniye ile
birlikte donmektedir. Enstalasyonun

olusturdugu ses saatlerin ve onunla
akan bireyin konseridir ve zaten ig de
adini bu sesten alir. Bayram Candan bu
yerlestirmesi ile Nuran Terzioglu’ndan
davet alacak ve bir yil sonra “kendine
ait bir oda- bes sanat¢1 bes oda” adli
karma sergide “oda miizigi”, ismiyle
bu saatleri sergileyecektir.

Candan’in bu enstalasyonda oldugu
gibi, bir kac yil sonra yukarida
soziinil ettigim “BU ISYERINDE
GREV VAR” sergisinde de ¢ogaltma
refleksini kullanir. Ayse adini verdigi
figiirlerinin sayisi bu sergide 3800’e
yaklagsmaktadir.

Malzeme ile konusur gibi hatta kendi
sozleriyle; “yer gibi” calisan sanatgi, tel
ya da bronz, eline aldigi malzemenin
olabilecegi tim imkanlar1 dener ve
adeta ona meydan okur. Bu cesur
tavir, cogaltma refleksi ile birlestiginde
buiyiik bir performansa dontsur.

“kopek yazilar1” isimli heykel serisi
ise sanat¢inin, yiizlerce kiiciik bronz
kopek heykeli ile gerceklestirdigi bir
uretimdir. Kosan, tirmanan, yirityen
heykellerdeki hareketi bir film gibi
izlemek ve hikayeyi tamamlamak/
baslatmak izleyenin hayal giiciine bagh
olarak degismektedir. Stirii, kopeklerin
birlikte hareket etmeleri, sanat¢inin
ilgisini ¢eken 6nemli bir metafordur.

Candan’in resim ya da heykelleri
icinden beden gegen tretimlerdir.
Ayseler gibi narin, kirilgan ve hareketli
bedenleri de vardir, agir tekniklerle
yaptigi, erkeksi metal ¢aligmalarimin
bilesimi olan “sert, kaba, saglam”
karakterli bedenleri de. Sanatc tiirlia
yollarla bedeni tiretiminin i¢ine dahil
eder. Ve zaman, beden yapma arzusu
icinde akar; hem Ayseler, hem kopekler
hem de sesler ¢ogalir.

Bayram Candan, uzun yillar Sabanci
Universitesi Sanat ve Sosyal Bilimler
Fakiiltesi’nde stiidyo ve atolyeler
sorumlusu olarak heykel dersleri verdi.
Hatirlanacag gibi, 2014 yilinda emek
verdigi atolyeye ‘Bayram Candan Sanat
Atolyesi’ adi verilmisti.

1985 yilinda, Trakya Universitesi

ANISINA

Seramik Bolimii’den on lisans
derecesini alan, 1990 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Boliimii’nden mezun
olan sanatgi, Fethiye festivallerine
katilmis cocuklara heykeller
yaptirmig, yagaminin tim coskusunu
hayatla birlegtirmeyi bilmis ender
sanatgilardan biriydi.

Gegtigimiz Aralik ayinda sanatginin
ardindan, Galeri Apel’ de Bayram
Candan’in son donem resimlerinin
yani sira gecmis sergilerinden bazi
unutulmaz eserlerin de yer aldigi
bu ‘ant’ sergisi acildi. “bu isyerinde
bayram var” adli sergi, ismini
sanat¢inin Galeri Apel” deki ilk kigisel
sergisi “BU ISYERINDE GREV VAR”’
dan aliyordu.

“BU ISYERINDE BAYRAM
VAR” sergisinde sanatginin farkl
donemlerdeki tGretimini bir arada
gordiik. Heykel, resim derken, i¢inden
Bayram gecen sanat iiretiminin
sahiplendigi duyarliligi, yaziya dontisen
resmi, heykele dontisen ¢izgiyi tiirlia
hikayelerle okuduk. m

“Bayram Candan,

uzun yillar Sabanci
Universitesi Sanat

ve Sosyal Bilimler
Fakiiltesi’'nde stiidyo

ve atdlyeler sorumlusu
olarak heykel dersleri
verdi. Hatirlanacagi
gibi, 2014 yilinda emek
verdigi atdlyeye ‘Bayram
Candan Sanat Atdlyesi’
adi verilmisti.”

1 Bayram Candan, ‘isimsiz’, 2003, Bronz, 108x53
cm, ‘isimsiz’, 2009, Piring,

celik, rdlyef, 21x29,7 cm. Fotograf Murat Germen.
2 Bayram Candan, ‘Dulcinea’, Metal, polyester,
160x80x220 cm, Galeri Apel izniyle.
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Sergilerden

1 Hayal incedogan, ‘Sonsuzun Sesi’, MASA Projesi,
Pera Palace Jumeriah, genel goriiniim, 2015,
Yerlestirme.

SONSUZUN SESI

MASA PROJESI

PINAR SONMEZ

enim i¢in kiymetli bir an ve
B ctimledir. “Bu sergi bende yazma
istegi uyandirdi.”

Hayal Incedogan’in gordigiim ilk
sergisi ‘Leylak Sarabi Vol.I’i gezdigim
ani unutmam. Renkten sese, sunumdan
etkiye...Ciktigimda, icime ozgiirlik
rizgari gibi vuran yazma istegini de.
Zira, ictenlikli ve farkli malzemelerin
kullanildig: eserler, muhatabina
ozgurlugl yasatir.

Incedogan’in ‘Sonsuzun Sesi’ adli
sergisinde de bu 6zgiirluk alanini
yaratmaya vurgu ve bagimsiz bir
hikaye yazma pratigi stiriyor. Dugle
karisan gerceklige, farkliligin pesinden
gidis eslik ediyor.

Ender rastlanacak kendinden
emin ve Ozgir bir romantizm. Edip
Cansever, “Zamanlar kisalip zamanlar
uzayabilir,” der siirinde. Belli ki ‘Leylak
Sarabi Vol.I’in etkisi de boylelikle
uzuyor. Uzanan el, kendini sanatin ve
zamanin arzulanan taze sorularina
savuruyor. Tek bir zamanin, tek bir
kanat ¢irpigin yankisi ileyiz. Hem
‘Leylak Sarabi Vol.I'nin mijdesini
aliyor, hem de ‘Sonsuzun Sesi’nin yeni
bir kanada yiiklenmesini bekliyoruz.
Zaman, kanatlarda uzuyor.

Incedogan’in, Pera Palace’ta agilacak
son sergisi i¢in yola ¢iktigimda
ilk aklima gelen, bu tarihi otelin
edebiyatla iligkisi idi. Pera Palace,

glictinu ve zarafetini mimarisi kadar
tarihi ve edebiyat¢i misafirlerinden de
aliyor. Sanatciyla ortak adalarimizdan
Virginia Woolf gelseydi ayn1 Agahta
Christie gibi, Hemingway gibi Pera
Palace’ta kalirdi sanirim.

Pera Palace’ta ¢inlayan kanat sesini
takip ediyorum.

Yasantima oldugu kadar yazima da
giren Galata, Pera Palace’ta -2’de yer
alan salona da adin1 vermis. Buytk
aynalarin, 120 yilin, giinlerin, ruhun,
tarihi asansorin yanindan, ayni
Galata’nin masalsi dehlizlerinde ilerler
gibi sergiye adim atiyorum.

Kendi déneminizin sanatgisini takibin
glizelligi, birlikte yasama haline isaret
etmesi, kolektif bir tiretimin yolunu
acip aynmi zamanda kendi kisisel
degerlerinizin birbirine dokundugunu
gormek, iletisim ve etkilesimi farkl
disiplinlere yonelterek manay1
gesitlendirmek. Ve elbette hazinenin ta
kendisi, yeni sorularin yolunu agmak.

Yeryiiziinun kalbi en hizli atan ve
en hizli kanat ¢irpan sinekkusglarinin
desenleri, zaman ve mesafeye yonelik
cagrisgimlari diliyor diyebilir miyiz?
Sonsuzlugu i¢ine akitmak miimkiinse
de sanirim akla gelen dogadaki ilk
kargilik ugmak, gokyuzii, kuslar ve
deniz...

Ozgiirliigiin ve 6zgiirlesmenin
solugu deyince, uzun zamanl
Proust okumalarina, Antonioni’nin
La Notte'sine, Dave Coltrane’in
miizigine yuvarlaniyor zihnim...
Ozen, seffaflik, tazelik hemen carpiyor
izleyicisini. Incedogan’in ¢ok sevdigi
ortak yazarlarimiz Woolf, Tanpinar,
Sabahattin Ali’nin de yarattiklar1 ortak

diinyayla, edebiyat bulutuyla.

Bu etki ve etkinin siiregidisi... Ve
sonsuzluk, zamana yayildigi kadar
kendi icimizde de surer gider. Ortadaki
masada yer alan ve dijital ortamda
yaratilmig sinekkusunun hem kanat
cirpmakla varligini gerceklestirmesi,
hem hapis olmasi, hem de bir an
ekrandan ucup ¢ikarak hirlagina
gostermesi Pera masalinin katmanlari.

Sonsuzluk nasil bir ¢agrisim yaratiyor
Incedogan’da? Hem bagimsizlik,
hem gecicilik. Sade, ama ugari; bazen
paravan arkasina gecip bazen detayh
bir siyah beyaz hiiznii izleyis. Iki
boyutun duygusal, i¢sellestirmeye acik,
ama mesafeli durusuyla.

Cabuk, hareketli ve ayn1 zamanda
kendinden emin bir simdiki zaman
mi sonsuzluk? Glizergah, bir manaya
actyor kapilarini. Ayni, Galata
salonunun kapilarinin agilisi gibi...
Ayni az ilerideki Galata Kulesi’nin bir
aga¢miscasina kok salmasi gibi... Pera
Palace’in 120 yillik tarihine, yolculuga,
hem yer edinip hem her an u¢gmaya
hazir olmaya, bulundugun yeri, odayi,
aday1 ev yapmaya, mekan kilmaya,

Pera Palace’in misafirlerinden biri de
“Sonsuzun sesi”. Ustelik duvarlarinda,
merdivenlerinde, odalarinda her
sozciik gibi ¢inlayacak ve sorularla
oldugu kadar diin ve yarinla da yiikli
bir kanat sesi.

Cunki bugiin de sonsuzluk. m



Dipnot

1- 2 Claes Oldenburg, Diikkandan Belgelerden,
Sanat ve Kuram, Kiire Yay., ist. 2011, s. 787 - 788
Nilgiin Yiiksel

SERGILERDEN

DIYALOGLAR

GALERI / MizZ

NILGUN YUKSEL

“Benim istedigim sanatgi, ortadan
kaybolan, beyaz kasketle tabela ya da
koridorlari boyayan sanat¢idir.” (1)

Ali Atmaca ve Aysen Karakaya’nin
bir siiredir devam eden mesleki
birlikteliklerinin sonunda ortaya ¢ikan
ve 5 ile 31 Mayis arasinda Galeri
Miz’de yer alan sergileri, “Diyaloglar”
adini tagiyordu. Sanatsal tiretimde
cirakligin yasam boyu stirdiigtiniin
altini ¢izen Atmaca ile, kariyerinde on
yili agtiktan sonra Atmaca’ya yeniden
ciraklik yaptigini belirten Karakaya,
izleyiciyi sanat tarihinde goriinen ve
gorunmeyen usta-cirak iligkisi tizerine
yeniden diisiinmeye davet ederken,
iki farkli kugagin, tslubun, kimligin
sanat tizerinden gelistirdigi diyaloga
dikkat ¢ekiyor. Ali Atmaca’nin
renk ve form tizerinden gelistirdigi
modernist dili, kendi kisisel tarihinin,
geldigi kiiltiirtin ve sanat tarihinin
referanslariyla beslenirken Aysen

Karakaya’nin sertivenine 6znel giincesi,

yazilardan grafitiye kadar, sokagin

dili eslik ediyor. Iki sanatgi, ortak ilgi
alanlar1 edebiyatla baslayan ‘beraber
tiretme’ eylem mantigin1 Rodos’ta
duvarlara politik afigler yapistirarak
devam ettirmislerdi. Plastikte ortak
dilleri ise once agaclardi. Sanatta

ve gunlik yasamdaki dilleri, Aysen
Karakaya’yi yeni arayislarla duvarlarin
gosterdiklerine ve tek figiir ile
karakterize edilmig bir resim diline
tasirken Atmaca’nin hem tek kadin
figiirti hem tuvalde form ve bicim
yigmalari tizerinden direnis resimlerini
ortaya koymasi sonucunu dogurdu.

Beraber turettikleri ¢ift imzali iki tuval
ise, aykirinin bir araya gelisindeki
estetik arayislari gosterirken,
gelistirdikleri diyalogun da altin
ciziyor. Bu yazi, Oldenburg’dan bir
alint1 ile basliyor. Oldenburg’un bu
manifestosu tam da ¢agin ruhunu
yansitan, Greenberg’cti fazlasiyla
sterilize edilmis estetik anlayisa
bagkaldiran yeni ve geng yaratimi
temsil ediyordu.

Atmaca, ¢ok uzun siire gorsel dilin
yaziya aktarilirken olusan anlam
kaybini, plastik sanatlarin zaman
zaman fildisi kulesine hapsedilmesini,
Istanbul merkezli bityik séylemlerin
ardindaki ¢ikigsizlig elestiren
ironik yazilar yazdi. Resimsel dilini
modernist ifadeyle buitiinlestirmis
olsa da postmodernist dilin de
kirdig1 6zguinlik soylemi, karsi ¢ikig
noktalarindan birini olusturdu. Her

oitmaga -1
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Ali Atmaca - Aysen Karakaya (ortak iiretim), ‘isimsiz’, 2015, Tuval iizeri akrilik, 60 x 120 cm

sanat¢inin goriinen ve gorilnmeyen
bir ustasi oldugunu ve her tiretimin
birbirini dogurdugunu savundu.
Aysen Karakaya, yillar 6nce
agaclardan ve ikon imgelerden
basladigi resimsel anlatiminin
tamamen disinda yeni bir dilin pesine
diisti. Onun savunusu, her yasin
ve cagin degisimi getirdigiydi. Tki
sanat¢inin da derdi daha basit olani
gostermekti. Belki de bu yuzden
merkezin uzaginda, Gimigluk’te bir

araya gelerek tiretmeyi sectiler.

Onciilii bir siire takip etmek, ardila
yol agmak, birebir iletisime gecmekten
yola ¢ikip, deneyimli ve de geng sanatci
(1), yaratim, kars1 ¢ikig, merkez, piyasa,
deger ardindan salt sanata dair en
basit haliyle ne soylenebilirin ardina
dustuler.

Oldenburgun manifestosundan bagka
bir ciimleye atif yaparak: “Benim
istedigim, sanat bir cocugun ambalaji
yirttiktan sonra yaladigi sanattir.” m
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Procrustes'in Yatag:

Baris Acar
Estetik / MonokI

Sanat tarihgi, AiCA TR tiiyesi

ve elegtirmen Barig Acar imzal
Procrustes’in Yatagi, sanat tarihi
iizerine bir sanat kitabi. Universite
ile piyasa, tarih ile elegtiri, kanit ile
enformasyon arasinda bicimlenen
bir disipline, kendi nesnesinin
goziinden bir bakis denemesi.
Antik Yunan mitolojisinin en zalim
kahramanlarindan biri Procrustes.
Yolculari 6nce misafir edip sonra
farkli boylarda hazirlanmis demir
yataklarindan birinde yatmaya
zorlayan; boylari uzun olanlari
keserek kisaltan, kisa olanlar:
¢ekerek uzatan Yunan mitolojisinin
bu garip eskiyasi, sanat tarihiyle
sanat¢i arasindaki iligkiyi en iyi
anlatan 6rnek. Procrustes’in Yatagi,

BARIS ACAR
PROCRUSTES'IN YATAGI
M
Tastik MCINDIRL

sanatgilari sanat adi altinda yeniden
kurgulamakla gorevli gegerli sanat
tarihi yazimini, Kant, Nietzsche,
Barthes, Merleau-Ponty, Baudrillard
gibi filozoflarin dustintsleriyle sert bir
sinamaya tabii tutuyor, bir yandan
dipnotlar1 birer gomiutlik olarak
gordiguni soylerken. Acar, kitabinda
icinden ama karsisinda konustugu
disiplinin bir yagama sansi olacaksa
bunu ancak sanatin tarafinda saf
tutarak basarabilecegini soyliyor.
Yazar ve akademisyen, Procrustes’in
Yatagi’nda 2000li yillar boyunca
sanat Uzerine yazdigi aforizmalarini
ilk kez bir araya getiriyor. Tipki su
sozleri gibi: ““Dip” her zaman derinde
olmadigi gibi —s1g sularin da dibi
vardir ¢iinkii— derinde olanlarinin da
derinligi ona yuz siirenin konumuna
bakar. — Derin sularda yasayan canlilar
da vardir ve onlar i¢in derinlik yiizeyin

kendidir.’

KITAPLIK

iste Bu Herseyi Degistirir

Naomi Klein
Agora Kitaphgi

Ilk kitab1 No Logo ile tiim diinyada
dikkatleri tistiine ¢ceken Naomi Klein,
daha sonra Tel Orgiiler ve Pencereler’i,
nihayet dogal felaketleri de ‘kapitalizm
ici bir dontisim’ firsatina ¢eviren
felaket kapitalizminin yukselisini
anlattigi Sok Doktrini’ni yayinladi.
Klein’in Agora Kitaplig: etiketli bu
2014 tarihli kitabi ise tim insanligi ve
gezegeni yok olma tehdidinin esigine
getirecek olan, kiiresel ¢capl iklim
degisikligini igliyor. Yazar ve aktivist,
kitabinin

“Sunug” boliminde anlattig: gibi,

ilk basta kendisinin de bakiglarini bu
hakikatten kagirip durdugunu, fakat
daha sonra, bu gerceklikle yiizlesmek
gerektigini kavradigini soyle anlatiyor:
“Bakiglarimi iklim degisikliginin

ger¢ekliginden kagirmaktan
vazgectigim, ya da en azindan
bakiglarimi bir hayli bu meselenin
tizerinde tutmayi tercih ettigim ani tam
olarak hatirliyorum. Nisan 2009’da
Cenevre’deydim ve Bolivya’nin Diinya
Ticaret Orgiitii (WTO) temsilcisi olan,
Angélica Navarro Llanos adindaki,
sasirtict derecede geng kadinla bir
gorusme yapiyordum. Navarro Llanos
ktguk bir uluslararas: biitgeye sahip,
yoksul bir tilke olan Bolivya’da
gecenlerde, ticari sorumluluklarina
ilaveten iklim sorununu da ustlenmis.
Bos bir Cin lokantasinda 6glen yemegi
yerken bana, (diinyadaki emisyonun
yayilim yonuni cizimle gostermek

icin yemek ¢ubuklarini kullanirken)
iklim degisikliginin hem kendi halkina
korkung bir tehdit olusturdugunu ama
hem de bir firsat kapisi agtigini soyledi.
... Llanos’la yaptigim goriigmenin
ardindan iklim tehdidinin bilimsel
gercekligiyle ytizlesmekten artik
korkmadigimi anladim. Konuyla

ilgili makalelerle bilimsel ¢caligmalari
gormezlikten gelmeyi biraktim ve
elime gecirdigim her seyi yutarcasina
okumaya koyuldum. ... Sonra da

bu kitab1 kaleme aldim, ¢tinkii iklim
meselesinde eyleme gegmenin nadir
rastlanan bir katalizor gii¢ sunabilecegi
sonucuna varmistim.”

Cagdas Sanat
Elestirilebilir mi?

4 Sergi-18 Deneme
Mixer

Istanbul Tomtom Mahallesi’ne bagh
Bogazkesen Caddesi’ndeki Mixer

Art Project’in Subat 2015’te bastigt
bu kitap, Firat Arapoglu, Celenk
Bafra, Ilkay Balic ve Osman Erden’in
editorlugii ve Hande Ortag ile Elvin
Vural’in emekleriyle kargimiza ¢ikiyor.
Kitapta dort farkls sergiye iliskin
yazilariyla, Melis Bora, Erhan Giingor,
Dolunay May, Ulya Soley, Gozde
Ulusoy, Hilal Giler, Yagmur Yildirim,
Nergis Abiyeva, Esra Besiroglu,
Melike Comlek, Giilgin Hologlu,
Didem Ezgi Yakupoglu, Ceren Acar,
Ceren Acun, Buket Giilbeyaz, Irem
Giilersonmez, Ezgi Ince ve Tugce

Ugar yer aliyor. Tasarimi Fiiruzan
Melis Bagatir’a ait olan kitapta,
sirasiyla ‘Cok Sesli: Tirkiye’de Gorsel

GAGDAS SAMAT ELESTRRILERELIR MY
4 SERG, 18 DENEME

e

Sanatlar ve Miuzik’, ‘Gogebe Bakis:
Giineydogu Asya’dan Cagdas Sanat’,
“The Built Environment, Lower East
Side Istanbul’da’ ve “Yazlik: Sehirlinin
Kolonisi’ sergileri masaya yatiriliyor.
Elvin Vural, kitabin Mixer olarak
2013 yilinin Eylil ayinda hayata
gecirdikleri Sanat Yazimi Turkiye
projesinin bir neticesi oldugundan s6z
ediyor. Proje kapsaminda dénemin
AICA TR Baskani, MSGSU Ogretim
Uyesi, Akademisyen Osman Erden

ve SPOT eg kurucularindan Zeynep
Oz ile irtibata gegtiklerini belirten
Vural, projenin asil olarak 2014
Haziran’inda diizenlenen ti¢ ayakh bir
etkinlikle sekillendigini vurguluyor.
Kitabin en onemli ozelligi ise, sergi
metinlerinin sahiplerinin farkl egitim
ve temellerden geliyor oluslari. Bu
durum, yayini da zenginlestirici bir
yaklagim kazaniyor.

Uluslararasi Guncel Sanat
Bienallerinin Finansmani

iKSV

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfr'nin
(IKSV) Kiiltiir Politikalarini
Gelistirme projeleri kapsaminda
Subat 2013 tarihinde basilan bu
ilging yayin, diinyadan érneklerle
bienal kurumunun uluslararas:
rontgenini ¢ekmeyi deniyor. Diinyada
daha once boylesi kargilagtirmali

bir analiz yapilmadig: iddiasiyla
kendini okurun 6niine koyan kitap,
IKSV’nin de aralarinda oldugu sekiz
kurumun diizenledigi sekiz bienalin
sahip olduklar1 kamu, sponsorluk,
bilet ve diger gelirlerine ait verileri
temel alarak, ilgili kurumlarin genel
gelir kaynaklarini 6grenme yoluna
bagvuruyor. Dunya ¢apinda diizenlenen
bellibash kiiresel kiiltiir etkinliklerinin
mali ve idari bagimsizliklarinin

GUNCEL
SANAT

BIENALLERININ

FINANSMANI

alabildigine sorgulandigi ginimtiizde,
ilging bir kargilagtirmali 6zelestiri
belgesine buriinen yayinda, 2013
verilerine gore en az kamu destegini
alan etkinligin Istanbul Bienali (2
milyon Avro), en fazla kamu destegini
alanin ise, Lyon Bienali oldugu
(yaklagik 5 milyon Avro) oldugu
anlagiliyor. Bienal izleyicisinin uluslar
usti ve cok kulturla karakterini

de gozler ontine seren calismada,
bienallerin finansman yapilari ve gelir
kaynaklarinin iilkedeki aktorlerin
kiiltiir sanata yaklagimlari ve kiiltiir
politikalariyla yakindan ilgili oldugu
da vurgulaniyor. Kitapta bu yontyle,
Berlin, Lyon, Gwangju, Manifesta,
Sao Paulo, Sydney, Liverpool ve
Istanbul Bienalleri 6rnekleniyor. Kitap,
IKSV’den de edinilebiliyor.

Bilgi: iksv.org



Asili Adam-Ai Weiwei'in
Tutuklanisi

Barnahy Martin
Metis Yayinlari

On kapak tasarim1 Ai Weiwei ve
Wang Wo’ya ait olan kitap, Turkceye
2013 tarihli Faber and Faber
baskisindan Haluk Barigcan imzasiyla
kazandirilmis. Arka kapaginda
sanat¢inin Frank Bauer imzali bir
portresinin yer aldigi calismada
Weiwei, daha ilk sayfalarda okura
soyle tanitiliyor: “Birkag yil 6ncesine
kadar Batr’daki insanlar aciklanamaz
sanat eserleri tireten ve sik sik
kikirdayan bu bilge sakalli, garip,

ay1 gibi adam hakkinda neredeyse
higbir sey bilmiyordu. Biitiiniiyle
bakildiginda nevi sahsina miinhasir
biri gibiydi. Sanat diinyasi igindekiler
icin bile garip bir varlikt. Tlk bakista
Cinli bir zamane Dadacisi sanilabilirdi,
ama eger oyleyse Aldous Huxley’nin

Asih Adam
Ai Weiwei'in
Tutuklanis:

Cesur Yeni Diinya’siyla, George
Orwell’in 1984’tintin bir tir kirmasi
sayilabilecek bir tilkede ig goren bir
Dadaciyd: s6z konusu olan. Ayrica
siyasi aktivist ve blog yazari olarak

da ortaya ¢ikmisti, hem de bu iki
ozelliginin insanin sonunu getirebildigi
bir tilkede...” Son derece samimi bir
dille, boliimler halinde yazilan kitapta,
sanat¢inin kariyerinin kilometre tagi
sayilabilecek eserlerinin fotograflarinin
disinda, 6zel yasamindan ilging

anlar da belgeleniyor. Kitapta
Weiwei'nin milyonlarca elle boyanmig
aycekirdekleri yerlegtirmesiyle bilinen
Tate Modern dizenlemesinden, iki
yone de giyilebilen tek ayakkabi

ve Cin’in bagkenti Tienanmen
Meydanr’na protesto hareketi yaptigi
anin gorseli ile, tarihi bir Cin Hanedan
vazosunu bile isteye dugtirdugu ana
kadar nice esere de yer veriliyor.

KITAPLIK

Pinar Ogiinc

Aksi Gibi
iletigim Yayinlari

1975 Istanbul dogumlu yazar ve
gazeteci, aragtirmaci ve aktivist Pinar
Ogiing’iin ¢agdas edebiyat caligmalari,
‘Aksi Gibi” basghigi altinda kitaplagt.
Iletisim Yayinlar etiketli kitap,
gazetecilige 22 yasinda adim atan
Ogiing’tin Tiirkiye ve Diinyanin cesitli
sinif ve bolgelerinden kimi zaman
olagan, kimi zaman sasirtici insan
manzaralarini bir araya getiriyor.
Hrant Dink Vakfi Yayinlari imzah
‘Asker Dogmayanlar’ (2013) kitabinin
da yazari olan Ogiing’iin eserinde,
okuru yirmiye yakin 6ykii bekliyor.
Kitabinda giindelik kent hayhuyunun
verimsiz hareketliligini de ti’ye alan
Ogiing, ayn1 adlh 6ykiide,‘Dokuz yiiz
saniye’yi soyle karsiliyor:

“Salim kafa diisiin dedim kendime.

AKST
Giht

ile

Sakin. Basucumda duran saat on

bes dakika ileridir. Ilk kac sene 6nce
Greenwich’e gore ayarimi bozdum,
hatirlamiyorum.

Her sabah saat calar, ben tizerine

on bes dakika daha uyurum. Saatin
sesini duydugum anda yana cenin gibi
devrilirim. Yataga yeni uzanmigim
hevesiyle bogluga birakirim kendimi.
O aradaki dokuz yiz saniyenin
gercek zamandan yillar evvel kopup
da sogumus bir parca oldugunu
disiinmek iyi gelir, her giin dokuz
yuz saniyemi gecirdigim bir gezegene
atar sanki beni. Giivenli, huzurlu bir
araliktir orasi. Sonra uyanacagim
evrene ancak boyle katlanabilirim.
Biitiin bunlar1 o gezegende de
uydurmus olabilirim...”

Cagdas Sanatta
Temsiliyet Krizi

Rifat Sahiner
Utopya Yayinlan

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakdltesi Sanat Bolumu
Ogretim Uyesi Rifat Sahiner’in
kitabi, cagdag sanatin farkli terim ve
yapitlarini ayrintili konu basliklariyla
ozetleyen, derli toplu bir birikim
vadediyor. ‘Post-Sanat ve ¢agdas
sanatta temsiliyet sorunsali’ ile
baslayan kitap kabaca, dort ana
bolime ayrilmis. Sahiner kitabinda
Avangard, Baudrillard ve sanat, yeni
teknoloji, medya ve sanat iligkisi
veya Duchamp sonrasi sanat krizi
gibi kigkirtict bir ¢cok unsuru yeniden
guindeme tagiyor ve tartigmaya
acryor. Performatif beden, Queer ve
feminizm ile, kiiresel sanat dinyasina
da genis olcekten bakmayi deneyen
kitapta ayrica sanatin kiiresellesen

CAGDAS SANATTA
TEMSILIYET KRIZi

CABDAY EURARLLA V1 GONCEL TRATFHALALAR

Rrfat SAHINER

it

diinyadaki ekonomik portresi ve

yeni diinya diizeninde tasarim ile
sanat iligkisi de unutulmamus. Kitap,
yazarin deyisiyle son alt1 yilda kaleme
alinan ve soz konusu tartigmalar
ekseninde ilerleyen bir dizi metnin
biresiminden olusuyor. Bazilar1 2009
itibariyle Turkiye’nin bellibagh sanat
dergilerinde yayimlanan ve bilimsel
organizasyonlarda teblig olarak da
sunulan bu yazilar, kitap vesilesiyle

de yeniden gozden gegirilmis. Kitap
bu anlamda yazarin 2013 tarihli
Sanatta Postmodern Kirilmalar adl
caligmasinin da bir devami niteliginde.
Sahiner kitabmnin giincel sanat tizerine
kafa yoran okurlarin gliniimiiz sanat
ortaminda hitkiim siiren bir dizi
tartigma ve meseleye yeniden goz
atmaya vesile olmasini temenni ediyor.

Kiiltiir Uzerine

VKV - Kog Univ.
Anadolu Med.Ars.Mrk.

Prof. Emre Kongar’in bugtine kadar
pek ¢ok baski yapmis olan kitabu,
ogrencileriyle Sanat Sosyolojisi
derslerinde igledigi konular1 temel
alan, kapsaml konu bagliklariyla
zaman i¢inde belgesel hale de

gelmis gercek bir arsiv caligmasi.
Turkiye’nin bugtiniinti anlamak adina
diinden gelen ¢ok onemli saptama

ve yorumlari i¢ine sigdiran kitabi
hakkinda, Kongar sunlar1 6zetliyor:
“...Egitimimiz ve kultiriimuz nasil bir
insan uretiyor ? Sanat ve edebiyatta,
tiyatroda kosullarimiz ve sorunlarimiz
nelerdir ? Biitiin bunlar, nasil bir
diisiince yapisinin bigimlenmesine

yol aciyor ? I¢inde bulundugumuz
kargasanin kaynagi nerededir ? Bu
kargasadan ¢ikisin yollar1 nelerdir

Emre Kongar

Kiltiir
Uzerine

? Turkiye’yi pencesine alan cinayet
cilginligi, birdenbire ortaya ¢ikmadi.
Birdenbire de bitmez. Insana sayg:
duyan, yurdunu seven her aydinin bu
sorun uzerine sogukkanl bir bigimde
durmasi gerekir. Egitim, kiltur ve sanat
alanindaki etkinlikler, belki sonuglari
¢abuk alinamayacak ¢abalardir. Fakat
unutulmamali ki, sanat bir toplumun
en olumlu tomurcuklarin, filizlerini
belirleyen bir alandir. Egitim, insanin
yeniden uretilmesidir. Kiltir ise biitiin
bunlarin birikimidir.”
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