ANIR, PARA ILE SATILMAZ, TEMMUZ-AGUSTOS 2019, SAYI: 52, KAPAK: MIKE NELSON, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

VENEDIK BIENALI

Swatch partnerligiyle
diizenlenen Venedik Bienali
58. Uluslararasi Sanat
Sergisi’ni farkli elestirmenlerin
yazilariyla mercek altina aldik

|

|
MIKE NELSON
Mérve Elveren,
sanatciyla Protocinema
organizasyonuyla
Eminoni’nde gerceklesen
sergisi vesilesiyle bulustu

MERIC ONER

Necmi Sonmez, SALT
Arastirma ve Programlar
Direktori ile kurumun
bugtiniinii ve gelecek
hedeflerini konustu

AK-SAYANLAR

Cinar Eslek'in farkh
disiplinleri birlestiren
dosyasinin bu sayidaki
konuklari Seren Yiice
ile Murat Akagtindiiz



TO BREAK THE RULES,
YOU MUST FIRST MASTER
THEM.
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AUDEMARS PIGUET

Le Brassus

AUDEMARS PIGUET BOUTIQUE
ISTANBUL: MiM KEMAL OKE CADDESI, NISANTASI



Edito

LINCONNU DU LAC (2013) FILMINDEN BIR KARE, YONETMEN: ALAIN GUIRAUDIE

Merhaba,

Her giin politikaya maruz kalan sade vatandaglar olarak “bir toplumun degisimini
saglayan mekaniklerin neler oldugu” uzerine tartigmadigimiz bir giinimiiz
gecmiyor! Ozellikle toplum dinamikleri iizerine galisan Amerikali sosyolog C.
Wright Mills’in de altini gizdigi ve Sosyolojik Imgelem kavramini agiklarken iizerinde
durdugu “yapisal degisimler,” insanlarin yasam deneyimlerini olusturan en temel
etkenlerden biri...

O zaman bagta, kisa bir siire nce, ok 6nemli bir yapisal degisim gegiren Istanbullular
olmak iizere, herkese, giinesin suda parladigi, circir boceklerinin hi¢ susmadigy,
huzurlu bir yaz dilerim.

Iyi okumalar.

Merve Akar Akgiin

Big Bang One Click Marc Ferrero Steel Red.
Developed with the storytelling artist Marc
Ferrero. Case in stainless steel. Bezel set with
a gradation of 42 spinels. Black lacquered dial
with multicolour printed «Lipstick» design. Self-
winding movement. Red calf on rubber strap.
Limited edition of 50 pieces.

HUBLOT

BOUTIQUE ISTANBUL
IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665




ICINDEKILER

Koleksiyoner seckisi

Kurallara dontismemis,
tutuma yonelik bir edep

Necmi Sonmez

Nejad ve Ikinci
Paris Ekolu
Clotilde Scordia

Ansiklopediye
fotograftan bakmak

Hillside Beach Club
x BFI
Murat Alat

Zilberman Gallery
2018-2019 haberler

Venedik Bienali
Swatch Pavyonu

Gana Pavyonu
Celenk Bafra

Isvi¢re Pavyonu
Duygu Demir

Tiurkiye Pavyonu
Nazli Pektas

43

Meksika Pavyonu &
Venezuela Pavyonu
Evrim Altug

Mike Nelson
Merve Elveren

Miidaheleler?
Baris Acar & Onur Serdar

Ak-sayanlar
Cinar Eslek

Tasvir, tarih ve bellek
Sami Kisaoglu

Hicbirimiz tek bir
seye bakmiyoruz
Sena Kuyucu

Icerigiyle miisemma
bir kitap
Elif Kahveci

Yeni sesler, yeni Onermeler
ve Otesine dair
Sami Kisaoglu
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Ghibli GranSport

Digerleri gibi degilsiniz.
O da.

GHIBLI DIiZEL

BIRMOT ANKARA .
SOGUTOZU MAH. SOGUTOZU CAD. NO: 2 KOC KULELERI
C BLOK NO: 8-9 CANKAYA/ANKARA

FER MAS OTO TiC. A.S. .
KURUGCESME CAD. NO: 29 KURUCESME/ISTANBUL
TEL: (0212) 263 30 01

WWW.MASERATI.COM.TR TEL: (0312) 220 55 02 \x{

BIRMOT ANTALYA | MENGERLER BURSA =

ALTINOVA SINAN MAH. SERIK CAD. OVAAKCA SANTRAL MAH. ISTANBUL CAD. -

NO: 301 07170 KEPEZ/ANTALYA NO: 644 OSMANGAZI/BURSA

TEL: (0242) 225 18 18 TEL: (0224) 261 11 14 M A S E R AT I

avokog

GHIBLI I?iZEIT MOTOR: V6 60° 2987 Cm?- MAKSiMUM GUC: 275 HP @4000 RPM - MAKSiML_JM TORK: 600 NM @2000 - 2600RPM - MAKSIMUM HIZ: 250 KM/S - 0'DAN 100 KM’YE HIZLANMA: 6.3 SN.
YAKIT TUKETIMI (KARMA): 7,0 - 7,5 L/100 KM - CO, EMISYONLARI (KARMA): 184 - 198 G/KM. ILANDA GOSTERILEN ARACLAR BELIRTILEN OZELLIKLERDEN FARKLILIK GOSTEREBILIR.



TURKLERIN
DUNYAYA
ARMAGANTI

Reklam ve proje direktorii

unlimited

Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
0532 266 4474

Yazi isleri miidiirii
Ozge Yilmaz
ozge@unlimitedrag.com

Dijital reklam direktorii
Aydin Kizilirmak
aydin@unlimitedrag.com

Fotograf editorii
Elif Kahveci

KURGKARYECH)
MEHMET EFEND]
MARTUMLAR]

Gosteri sanatlar: editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Asistan editor
Liana Kuyumcuyan, Sena Kuyucu

Katkida bulunanlar
Barig Acar, Murat Alat, Evrim Altug, Celenk Bafra,
Duygu Demir, Merve Elveren, Nazli1 Pektas, Cinar Eslek,
Sami Kisaoglu, Clotilde Scordia, Onur Serdar, Necmi S6nmez

Ceviri
Sinan Refik Akgiin, Hamdi Tuncer

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

1934 yihnda firmanin kahve dagitimini yaptigy Opel marka kamyonet.

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski
SANER MATBAACILIK

Loy 2 Mathsaelar St 28C3/4 Tophapr-anb 1871°den beri kalitesini ve titizligini hi¢ bozmadan evlerimize nefis
info@anermabasiiccom Turk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla tilkede tiiketiliyor.
e b st Kurukahveci Mehmet Efendi, Turklerin diinyaya armagan ettigi Tuirk kahvesini,
O s ve fagrafiaim vion bakiar, Ui s st her yudumda ayni kalite ve keyifle diinyaya ulagtiriyor.

Izinsiz alint1 yapilamaz.

Yil: 10 Say: 51

Yayin sahibi
Galerist Sanat Galerisi A.§.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

www.mehmetefendi.com
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Artunlimited

1 yillik abonelik (6 say1) 1 yillik abonelik (8 sayz)

Yurtici 300 TL

o
BT, o
Yurtici 500 TL 5 e ol
Yurtdis1 400 TL &

Yurtdis1 700 TL : L,l
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SRS i = : s
Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz. ‘: A B l n l e r c e y l l S 0 n r a .

Hesap bilgisi: Garanti Bankas1 Galatasaray Subesi TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.$.

Havale yaparken agiklama kismina UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz. Rl i l k k e z g 'I.j n y ﬁ 7 ﬁ n e g l k 1 yo r ;

*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde 6grenciler ve dgretim iiyelerine %20 indirim uygulansy. A

Hetisim igin: info@unlimitedrag.com -~ Kiltlrel mirasimizi gelecek kusaklara aktarmak icin - TURKIYE BANKASI
Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu, Istanbul, Tiirkiye ' Ty arkeolojik kazi calismalarini destEinyorUZ. B 2

Tiirkiye’nin Bankast
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Discover the Outdoor Collection

Deliler Treni IV = s

-~

Evren Sungur

Tuvale marufle kagit iizerine kémiir, yagli boya, 200 x 400 cm, 2018
Art On Istanbul'da yer alan yaz segkisinden
65.000 TL + KDV

Deliler Treni; tizerinde tagidig1 insanlarin degisen diinyaya adapte olabilmek i¢in ¢esitli kiliklara/kimliklere
girdigi, diinyanin kendilerini siiriikledigi bilinmez bir gelecege sag salim ulasabilmek i¢in Nuh’'un Gemisi
gibi tutunduklari, ancak bir taraftan da toplama kamplarina giden trenlerdeki gibi zorla bindirildikleri sim-
gesel bir aragtir. Uzerindeki insanlar gerek siirekli kimlik degistirmekten gerekse hicbir sonuca ulagmadig1
halde siirekli ¢cabalamaktan yaptiklar isin akilla olan irtibatini kaybetmigler ve sirtlarinda tasidiklar: tekrar
hayata gelmesi miimkiin olmayan bir fosili ayaga kaldirmaya ¢alisiyorlar. Ne kurduklar1 hayaller gercek
olabilir ne de gergeklesse bile gelecek hayal ettikleri gibi giizel olabilir. Fakat ger¢eklikle iliskileri kesilmis,
bir hayal diinyasina yuvarlanan bu insanlar i¢inde bulunduklar1 durumun farkinda olamazlar ve hatta bin-
dikleri oyuncakvari trenin higbir yere gitmediginin dahi farkinda degiller.

Girdikleri garip kiliklarla, sirtlarinda tagidiklar: imkansiz yiikle ve bindikleri hayali trenle bu insanlar;
kendilerini toplumdan ayristirmiglar fakat her ne kadar akil ¢izgisinden uzaklasmis olsalar da kendi arala-
rinda isleyen sosyal bir diizenleri var, seyirciye sarsilmaz ve yenilmez goriiniiyorlar. Ustlerinde onlarla be-
raber gelen portreler belki nereden geldiklerini belki de ileride neye doniigseceklerini gosteriyor. Resmin
ciissesiyse bu durumun korkutuculuguyla dogru orantili.

Her tarafi giincel simgelerle dolu bu resim diinyanin radikal doniigiimiiniin toplumlar: ve tek tek birey-

Ribes seat system, Erica ’19 armchairs. Design Antonio Citterio. www.bebitalia.com

leri nasil kékten etkiledigini seyirciye derinden hissettirmek icin trajediyi tiim resme hakim kiliyor. Ayni
zamanda devam eden kiiresel siiriiklenisten aklini kaybetmeden ¢ikabilecek olanlarin, uygarligin gelecegini BSE Halla Stores:
sekillendirebilecek giice sahip olacagini hatirlatmay1 amagliyor ve tiim bu rityanin icerisinde saklanan ironi - Ortakdy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul - T. +90 212 327 05 95 - F. +90 212 327 05 97 OUTDOOR
kf)tiimserligi degil, umudu 6n plana glkarlyor. - Apa-Giz Plaza Biiyikdere Cad. No: 191 K.-1 Levent 34330 Istanbul - T. +90 212 264 75 75 - F. +90 212 264 75 74 A A
m o z a ( Cinnah Cad. No: 66/1 Gankaya/Ankara - T. + 90 312 440 06 10 - . +90 312 440 05 94
| www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com
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Esik

Begiim Yamanlar

Photo Rag Baryta baski, 75x114,5 cm, 2019
Oktem Aykut'ta devam eden sergide yer alan Esik adli seriden
10.000 TL + KDV

Begiim Yamanlar, sanat iiretiminde gerek kisisel ge-
rekse kitlesel anlamlarla yiiklit mekéanlara odaklanur.
Bu mekénlarin giindelik hayatta iistlendikleri islev-
lerinden ve karakterlerinden uzaklagtiklari, bir daha
kendilerini gdstermemek iizere son kez beliriver-
dikleri anlarini ele alir. Fotograf ve videonun birer
mecra olarak imkanlarini zorlayarak bu mekénlari
goziin gordigii halleri yerine hafizada biraktiklar
izler tizerinden yeniden kurgular. Yamanlar, simdi-
nin igerisinde barindirdig1 ge¢mis ve gelecek tahay-
yiillerinin bir aradaligini, AKM gibi kolektif hafiza
sahibi meké4nlarda oldugu gibi, anonim "yok-yer"lerde,
ya da aile miras1 kigisel mekéanlarda bulur.

Miami / Elena Salmistraro

torrenato
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Fotografer Beppe Brancato
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TEPTA

AYDINLATMA

Nispetiye Mah. Aytar Cad. No: 24 Kat: 1-2-3 TlLevent - Istanbul / 0212 279 29 03
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Kirator Curated by
KEVSER GULER

Kayalar ve Ruzgarlar,
Mikroplar ve Kelimeler

Rocks and Winds,
Germs and Words

KEREM OZAN BAYRAKTAR

Natural Shadows Slabs

Cari Gonzalez-Casanova O 5 . O 9 - 1 8 1 O . 2 O 1 9

MDF iizerine boya, ahsap késebentler, Cesitli boyutlarda yerlestirme, 2019
Sanatorium'da devam eden Fragments of a Hologram Rose sergisinden
5.000 Euro

Cari Gonzalez-Casanova, aragtirmalar: ve politik sorulariyla, strateji ve kendin-yap karg1
kiltiiriiyle iligkilenen kamuflaj kavrami tizerine bir digiinceyi detaylandiriyor. Natural
Shadow Slabs baglikl1 heykelleri, 1942°de ABD ordusu igin Pratt Enstitiisii Sanat Okulu
tarafindan Industrial Camouflage (Endiistriyel Kamuflaj) baglikli el kitabindaki yonerge-
ler izlenerek yapilmis. Bu levhalar, havadaki askeri yapilar1 diigman casus ugaklarindan
saklamak i¢in gorsel yanilsama saglamak amaciyla tasarlanmig. Cari bu golge levhalari,
Home Guard Manual of Camouflage (I¢ Giivenlik Kamuflaj El Kitab1) basligiyla sergiliyor.
Fragments of a Hologram Rose baglikli kisa 6ykiisiinde Gibson, ana karakterin isyanlar,
i¢ savaglar ve karg: kiiltiire dair yetenekleriyle sarsilan bir Amerika kitasin1 betimleyen,
parcalanmig bir 6ykii kaleme alir. Aslinda, “karg: kiiltiire dair yetenekleriyle sarsilmak”,
karmasik ve ¢oziimlenemez bir siddet durumu i¢indeki bir kamuflaj stratejisine benzer
sekilde kendi yolunu ¢izmeye ¢aligir gibi goriiniir. Olduk¢a benzer bir halde, ABD’li ka-

din sanatgi, Kuzey Amerika emperyalizmine karg1 ifade bulmaya ¢aligan iitopik dalgalar- SA N ATORI U M KEMANKES MAHALLESI MUMHANE CADDESI NO: 67/A BEYOGLU / ISTANBUL, TR
la tamamen ilgili gériinmektedir. WWW.SANATORIUM.COM.TR — INFO@SANATORIUM.COM.TR — T: +90 (212) 293 67 17
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F

Red Poppies

Nejat Sat1

Tuval iizerine akrilik, 36 x 27 cm, 2019
Pi Artworks’te 17 Agustos'a dek siiren sergide yer alan Wild Flowers adl1 seriden
1.000 EUR+KDV

Nejat Satr'nin son dénem ¢alismalarina ait eserler, seri-
deki diger eserlerle ayn1 dogrultuda, dogadaki yabani ¢i-
¢eklerden ilham aliyor. Yabani ¢igeklerin, dogada zamana
ve kosullara meydan okuyarak hayatta kalmalari, hem in-
sanlar1 hem de hayvanlar: kendilerine hipnotize edici bir
etkiyle ¢ekerek tiirlerinin devam etmesini saglamalari,
sanatginin s6z konusu renklere bir varolus kosulu olarak
yaklagsmasinda rol oynuyor. Dogada gériinen, hatta belki
tezahiir eden, yabani ¢igeklerin sundugu kendi iglerinde
bir dongiiye sahip bu renk skalalarinda, sanat¢1 varolusun
oziine dair olasi bir igaretin pesine diigiiyor.

26. i STANBUL Festival Sponsoru

CAZ FESTIVALI & : A
29 HAZIRAN o Garanti BBV

18 TEMMUZ 2019

KULTOR

SANAT =

VAKFl o

ISTANBUL ==y
()

JOSS STONE

21.00 VOLKSWAGEN ARENA

11 TEMMUZ PERSEMBE

KAMASI

WASHINGTON

21.30 VOLKSWAGEN ARENA

10 TEMMUZ CARSAMBA

JACOB COLLIER
MAKAYA McCRAVEN

21.00 UNIQ AGCIK HAVA SAHNESI

18 TEMMUZ PERSEMBE

AYDIN ESEN GROUP ¢ JOSE JAMES PRESENTS: “LEAN ON ME”
PAOLO FRESU&LARS DANIELSSON “SUMMERWIND”
RYMDEN (BUGGE WESSELTOFT, DAN BERGLUND, MAGNUS OSTROM)
OMUR GOKSEL ¢ MELANIE DE BIASIO ¢ BILL CHARLAP TRIO
GAYE SU AKYOL « ALFREDO RODRIGUEZ & PEDRITO MARTINEZ
MAKAYA MCCRAVEN ¢« TURGUT ALP BEKOGLU LOVE JAZZ QUARTET ¢ SHAl MAESTRO TRIO
MOZAiK ¢ CEM TUNCER QUARTET o CYRILLE AIMEE ¢ NUBIYAN TWIST « AH! KOSMOS
ELCHIN SHIRINOV TRIO ¢ LIRAZ

VE DAHA FAZLASI

4 w4 iKSV MOBIL YENILENDI. iNDiRiN, PROGRAMINIZI YAPIN.

#cazadokunaneller

caz.iksv.org

@ © istanbulcazfestivali @ istanbulcazfest tb” etix
icketmaster- Tiirkiye

iksv kurucu sponsor iksv resmi konaklama sponsoru katkilaryla

CCCCCCCCCC

........
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Artunlimited’in katkilariyla yayimlanmistir.
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ir Yigin Hayal I

Burcak Bingol

Seramik, buluntu porselen, tugla, sir, 22x25x22cm, 2019
Zilberman Gallery’nin proje mekaninda siiren Bir Masalin Iginde ve
Sadece Onunla Yasamak basglikli mekéana 6zgii yerlestirmenin parcasi

42.000 TL+KDV

Burgak Bingdl'iin Zilberman Gallery Berlin’de devam eden son kisisel sergisi Interrupted
Halfway Through ile eszamanli ve onun bir uzantis: olan bu projede Berlin’deki mekaninin
gorselleri Istanbul’daki proje mekaninda duvar kagidi kullanilarak iist iiste getiriliyor.
Berlin’deki serginin ana temasi olan, Istanbul’dan Berlin yoniindeki yer degistirmeyi ve
bunun devaminda gelen adaptasyon fikrini kente geri tagiyor. Hem projelerin hem de
¢aligmanin bagligini Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sebir kitabindan aldig1 ilhamla belir-
leyen sanatg1, modernlesme siirecindeki hafiza kayiplarina odaklaniyor. Bati istikametin-
deki bir déniigiimii ve bunun yarattig1 anlam ve baglam kaymalarini seramik malzemenin
cagrisimlari iizerinden irdeliyor. Geleneksel form ve imgeler araciligiyla tarihi ve ge¢misi
tarayarak calisan Burcak Bingol, bu son dénem caligmalarinda da yine seramik malzeme-
nin kendi mirasindaki 6nemli bir endiistriyel iiretim alani olarak porselen biblolar1 kulla-
niyor. Istanbul’un bit pazarlarindan topladigi Avrupali bir hayat idealinin kiigiik boyutlu
temsilleri olan bu biblolari, atélye ingaatindan ¢ikan tuglalarla ve endiistriyel atik sirlarla
birlestiriyor. Bu atiklar sanat¢inin atélyesinde bir kap i¢inde unutularak kuruyan kil par-
casinin i¢inde kent ve kiiltiir artig1 olarak gruplaniyor; eriyen sirlarla zamani donduran
yeni bir y181n olusturuyor.

o ' 'VESTEL
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Kurallara
onusmemis,
tutuma yonelik

bir edep

Necmi S6nmez, Unlimited i¢cin baglattig1 yeni roportaj serisinde

bu ay SALT Arastirma ve Programlar Direktorii Meri¢c Oner ile
bir araya geldi. Sonmez ve Oner, dijital mecrada gerceklestirdikleri
sohbetlerinde SALT '1n bugiiniinii ve gelecek hedeflerini konustular

Roportaj: Necmi Sonmez

Fotograf: Elif Kahveci

SALT Arastirma ve Programlar Direktérliigii gorevini iki yildan beri iistle-
nen Meri¢ Oner’le yiiriiyerek bir konugma gerceklestirmeyi planliyordum.
Yiiriiyiis rotasi olarak Kanlica, Korfez, Rumeli Hisari, Sevda Tepesi, Kan-
dilli’yi belirlemistim. Bu, Istanbul’da oldugumda yasadigim Anadolu yaka-
sindan, ¢alismak icin her giin gectigim kars: tarafa, Taksim’e, Beyoglu'na,
bir nevi farkli bir perspektiften bakma girisimi olacakt1. Ancak araya giren
projeler nedeniyle Istanbul’dan erken ayrildim ve Meri¢ Oner’le konugma-
muiz1 yazili olarak gelistirdik.

Sizi aktif olarak 2005’ten itibaren Diinya Mimarlik Kongresi nedeniyle
iistlendiginiz sergi koordinatérliigii kimligiyle tanryoruz. Mimarlik egiti-
mi almamz erken donem ¢alismalariniz iizerinde etkili oldu mu?

Mimarligin yaptigim iglere, diisiinme ve yapma bicimlerime hep etkisi
oldu. Bu alanda aldigim egitimden mi besleniyorum yoksa bu alana duy-
dugum ilgi mi bana neticede uygulamasina d4hil olmadigim bir meslek ka-
zandirdi? Muhtemelen her ikisi de...

Ote yandan ne egitimim &ncesinde, ne de egitimim sirasinda keskin bir
kararlilikla mimar olmak istedigimi hatirliyorum. Oldum olasi, kendinden
baglayarak her seyden kugku duyan bir insanim. Ancak bu isteksizlige sebep
olan kuskularimin altinda dénemin baskin mimarlik anlayis1 yatiyordu.
Diinyanin “kiiresel sehirlere” indirgendigi, onlarin da yildiz mimarlara par-
sellendigi bir zamanda. Tiirkiye’de de tiniversitelerde konusmalara, jiirilere,
derslere gelen bir geng, iiretken mimarlar grubu vardi. Kendimi hi¢ boyle
bir pozisyona yakistiramadim.

Lisans egitimim sirasinda yaptigim stajlar, kisa siireli caligmalar ve sonra-
ki kisa ofis hayatimda Halfeti, Mardin ve Adiyaman’da tespit ve arastirma
projelerine dahil oldum. Neticede tizerinde hayli vakit calistigim ilk kap-
samli mimari projenin ortalarinda bir yerde uzaklagtim. Diinya Mimarlik
Kongresi’'nde isin bagka bir ucundan tutmaya ¢alismak béyle bir agmaza
yanittr. O tarihte “Tiirkiye’de mimarlik kiiltiiriiniin yayginlastirilmasinin
geregi” gibi su anda arkasinda durmayacagim bir lisanla kendime gérev
telkin ediyordum. Mimarlik ortaminin yalnizca birbiriyle konusan insan-
lardan olusmasina bir tepkiydi bu. Bugiin béyle st bagliklarin, tasinmasi
gereksiz iddialar oldugunu diisiiniiyorum.

2007’de Garanti Galeri’de sergi koordinatérii olarak calistiktan sonra
Vasif Kortun’un tasarladigi SALT 1n kurucu ekibinde aktif olarak yer
aldiniz. Bu siiregteki tecriibeleriniz ¢aligmalarinizda nasil etkili oldu?
Siz eszamanli olarak hem sergi yapimcisi, hem de farkli programlarimi
yitriitiiciiliigiinii iistlendiniz. Geriye doniip baktiginizda hangi projelerin
sizde farkl1 bir iz birakt1igin1 duyumsuyorsunuz?

Isin asli Pelin Dervis’in yaninda Garanti Galeri'de (GG) ¢aligmaya bas-
ladigimda heniiz bir ismi olmayan gelecekteki kurumun vesilesiyle ekibe
eklemlenmistim. GG’de son serginin 2008’de gerceklesmesi ve bugiinkii
adiyla SALT’1n 2010’dan 6nce ag¢ilmasi planlanmigt1. Pelin ve Vasif uzun
stiredir kurumsal ve mekansal yapilari ¢alistyor; Garanti Galeri ve Platform
Garanti Giincel Sanat Merkezi birlikteliginde disiplinlerétesi igerikleri
konu edinen konferanslar diizenliyorlardi. SALT 1n tek bir mimarin elinden
cikmamasi hususunda sohbet ediyorlardi. Tahmin edersiniz ki benim de ka-
famu kurcalayan meselelerle ilgilendikleri i¢in heyecanla katkida bulunmaya
gayret ediyordum. Kendimi mimari programin ortasinda bulmustum.

Ozellikle 2007-2009 araliginda GG’deki islerimizi siirdiirdiik. Pelin’in
yani sira Biilent Tanju ve Ugur Tanyeli'nin yiiriittiigii Istanbullasmak pro-
jesine sonradan katilmigtim. Ierik iiretimi ve organizasyonu bakimindan
calistigim ilk sergiydi. Yayina da yardimci oluyordum. SALT 1n a¢iliginda
benim de katkilarimla hazirlanan ilk projelerden biri Istanbullasmak’in ge-

sitli at6lye, film gdsterimi, konusma ve performanslarin eslik ettigi Turki-
ye’deki ilk sunumuydu. Bundan sonra da sizin belirttiginiz gibi ¢ok ¢esitli
programin hazirlayicisi, yiiriitiiciisii oldum. Tiimii bir arada maddi kiiltii-
riin bir anlama araci olarak kullanildig: islerden s6z ediyoruz. Kendimi
her zaman bir aragtirmaci olarak konumlandirdim. Bildiklerimi anlat-
maktan sikilirim. Hentiz 6greniyor olduklarimi paylastik¢a da daha ¢ok
6grendigimi fark ederim. Bilmemenin riskini almaktan ¢ekinmem. Sa-
nirim unvanlari, profilleri, uzmanliklar1 kirmaktaki kararliligimla ilgili
bir aligkanlik bu. En azindan bana déniip on iki senemi sordugunuzda,
disaridan bir bakigin zor tespit edebilecegi kritik noktanin asil bu oldugu
geldi aklima.

SALT’1n sergi, arastirma, arsiv basliklarinda gelistirdigi farkli payla-
sim modelleriyle kurguladig: “bugiine” bakis var. Hem yurticinde, hem
de yurtdisinda kurulan farkli ortakliklarin bu bakis1 sekillendirdigi-
ni goriiyoruz. Bu baglamda bes Avrupali miize ye birlikte kurgulanan
LInternationale kurumsal agidan 6nemli bir okuma modeli. Eger yanlis
hatirlamiyorsam L'Internationale 2017°de tamamlanan bes yillik bir
birlikte ¢aligma siirecine yogunlagmisti. Bu siireci, sonuglarini, detayli
olarak aktarmaniz miimkiin mii?

Diinyada ana akim bir avug¢ miizenin bitytime refleksi, koleksiyonlarini ve
arsivlerini gittikce daha ¢ok uluslararasi birikime agarak her seyi yutma egi-
limine déniistii. Ustelik bu yapilar ¢ok iyi bildigimiz iizere sanat piyasasini
olugturmakla kalmiyor kamu begenisini sekillendirdigini var sayiyor. Olduk-
ca siradan jestlerle dijital paylagimdan, katilimciliktan, ekolojik dengelerden
ve daha bir¢cok nazikge ele alinmasi gereken kavramdan dem vuruyorlar.
Avrupa’da boyle bir miizeler konfederasyonu olusturmaktaki birincil amag,
hizli titkketime a1k, merkeziyetci bir “uluslararasilik” kurgusunu bertaraf et-
mek. U'Internationale biinyesindeki igbirlik¢iler kendi cografyalarina yayilan
eszamanli irdelemelere odaklaniyor. Bilginin béylelikle dagitik bir bicimde
olusmasina, ¢ogalmasina ve paylasilmasina aracilik ediyor.

SALT, LlInternationale’ye 2013-2017 tarihli Avrupa Birligi Creative
Europe hibesi ile yiiriitilen Sanat Kullanimlar:: 1848 ve 1989°un Miras:
isimli proje kapsaminda d4hil oldu. Konfederasyonda M HKA, Antwerp;
Moderna galerija (MG+MSUM), Ljubljana; Van Abbemuseum, Eindho-
ven; MACBA, Barselona ve Museo Reina Sofia, Madrid’in yani sira irili
ufakli bagka i birlik¢i akademi ve sanat kurumlari yer ald1. L'Internationa-
le bir yandan kamu yarar gézeten kiiltiir kurumlari i¢in giiniimiiz sorunlar1
ve gerekleri dogrultusunda yeni sorumluluklar tarif ediyor. Sanat aragtir-
malarinin Stesinde koleksiyonlarin gelistirilme bi¢imlerinden teknolojinin
nitelikli erisime katkisina, maddi ve manevi imkanlarin hangi ortak pren-
sipler ile dolagima sokulabilecegi; boyle bir siire¢te kurumlarin birbirinden
neler 6grenebilecegi 6nemli tartigma alanlari.

SALT’ta Sanat Kullanimlar: biinyesinde tekil ve ortak gesitli igerik gelisti-
rildi. Aragtirmanin, Berlin Duvarr’nin yikilmasi ve diinyanin ekonomi ve po-
litika bakimindan eski eksenlerinden hareketlenmesine tanik olunan 1989
esigine dayanan kismi Nerden geldik buraya (SALT Beyoglu, 2015) ve Tek ve
Cok (SALT Galata, 2016 ve Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi,
2017) sergilerinde konu edildi. Iki sergi "uzun 80’ler" diye adlandirdigimiz
donemi birbirinden farkli mesnetlerden yola ¢ikarak, Tiirkiye’nin liberal
ekonomi tecriibesini ¢ok ¢esitli yansimalarini igerecek sekilde 6rnekliyordu.
SALT Galata’da yer alan ve kurum biinyesinde ilk defa kapsamli sipariglere
yer verilen Son Sergi: Sanat Kullanimlar: (2017) ise temsil, teknoloji ve ekolo-
ji meselelerini irdeliyordu. Abbas Akhavan, Refik Anadol, Future Farmers ve
Laure Prouvost mekénsal miidahalelere doniisen igler gelistirdiler.
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“Sergi yapmanin sanat kurumlari,
akademik yapilar ve hatta aligveris
merkezleri icin baskin bir halkla
iligkiler aracina doniistiigii yerde,
nasil ve niye sergi yaptigimizin
hesabini vermekle yogun bir
bicimde meggul olacagiz.”

L'Internationale’de bu bes yillik proje sonunda dort ortak kitap ya-
yimlands; katilimer kurumlarin biinyesinde ¢ok sayida sergi ve program
gerceklestirildi. Ayrica bagimsiz bir giincel izlenim alani olarak kurulan
internationaleonline.org yayinlariyla genis bir cografyadan davetli yazar-
larin icerikleri dolagima girdi. Bunun 6tesinde degerli olan, kurumlarin
baglaticisi olduklari bu tartigmalari ilkesel bigimde stirdiirmesi; bir bagka
deyisle Avrupa Birligi himayesindeki bu projeden, resmi programin di-
sinda yeni yaklagimlarin uygulama alani bulmasi, kritik iceriklerin dog-
masi ve ig birligi yiizeyinin artmasidur.

LInternationale icin 6niimiizdeki bes yillik siire¢ ve etkinlik progra-
mi1 ¢aligmalariniz nasil ilerliyor? Belirlenen temalar ve ortaklik modelleri
hakkinda kisisel olarak iizerinde durdugunuz noktalar nelerdir? Bunun
yavas yavasta olsa SALT 1n belirginlesen yeni yiiziiyle de iligkili oldugunu
diisiiniiyorum.

Yedinci kiiltiir kurumu olarak Muzeum Sztuki Nowoczesnej Warszawie,
Varsova’nin dahil oldugu 2018-2022 caligmasi Our Many Europes (Avrupala-
rimiz) temasl altinda siirdiiriilityor. Cogul bir Avrupa algisina yapilan vurgu,
kitada kabul goren yeni bir popiilist siyaset dalgasindan tetiklendi siiphesiz.
Aragtirma ve sunumlarin altinda Ikinci Diinya Savasr'nin ardindan ézlem
duyulan ve nihayet 1990’larda gergekgi ve giiglii bir formiile kavusan bir bir-
lik ortaminin neden giiniimiizde sarsintida oldugu sorusu yatiyor. Avrupa’da
insan akliyla tiretilmis felaketlere ve onlarin kargisinda kurulmus ama bu-
giin islemedigi anlagilan siyasi ¢6ziimlere bakmak sart. Yine her kurum bunu
kendi ilgileri ve bulundugu cografi ve siyasi baglam tizerinden tarifleyecek.
1990’larla ilgili performans sanatina yénelik bir ortak parantez var. Islerin
tespitinin dtesinde argivlenmesi, bir koleksiyona dahil edilmesi veya yeniden
canlandirilmasi ne demektir, bunlar1 birlikte degerlendiriyoruz.

Tiirkiye baglaminda agirlik verdigimiz iki aragtirma daha var. Ilkinde
“Avrupalarimiz”daki yiyecek tiretim ve dolasimini, iklim degisikliginin
getirdigi yeni kogsullar cercevesinde kurcaliyoruz. Caligmayi, insanlarin
mevsime degil iklime gore yemek zorunda kalacagi bir diizene aragtirma ve
uygulama ile dikkati ¢eken Climavore projesinin sahibi Cooking Sections
ikilisi ile stirdiirityoruz. Tarihsel yeri ve cografi dolagimi bakimindan kritik
buldugumuz birkag zirai veya hayvansal iiriinii secerek degisen kosullarda-
ki durumlarina ve geleceklerine odaklaniyoruz. Burada iklimin hava olay-
larinin 6tesinde politikayi, ekonomiyi, mimariyi kapsayan bir genislikte ele
alindigini séylemek lazim. Bu ¢aligmanin 6niimiizdeki sene SALT Beyog-
Iu’'nda ve muhtemelen ya bir tarlada, bir bahgede ya da bir ¢iftlikte mekén-
sal ciktilar1 olacak. Digeri ise simdilik Avrupai ismiyle andigimiz Tirkiye
cografyasinda Avrupali olmanin olumlu, olumsuz; siirekli, stireksiz; dogal,
zorlama hélleri ve yorumlarina egilecek. Bugiinden en azindan 19. yiizyila
geri donmesi, bulundugumuz bélgeye ve tarihi uzantilarinin yani sira Av-
rupa’dan bakiglara yer verilmesi zorunlu bir konu bu. Resim, ¢izim ve edebi
metin taramalar: temelini tegkil edecek.

L’Internationale’nin ortaya koydugu meselelere olan yanitlarimiz kurum-
larin birbirinden farkli ge¢mis, aligkanlik ve tutumlarini gériiniir kiliyor.
SALT’ta kurumun kendisi bir miras degeri tagimiyor. Tek bir yeni tarih yaz-
mak ve bunu uluslararasi platformda savunmak kaygisindan beslenmiyoruz.
Yerlesik anlamlar yaratmaya degil, bilakis mikro élgekteki sorgularla ¢oklu
ama derinlikli icerik olugturmaya yéneliyoruz. Bu yaklagim, muhtemelen
ciktilar1 ¢ogaldikca belirginlesiyor. SALT 'ta on seneye yayilan siirecte yeri
geldikge yapisal olarak yeri geldikce de bireyler diizeyinde degisimler yasan-
d1. Neticede hepimiz kurumun misyonuna olan giivenimiz sebebiyle burada-
yiz. Ancak SALT, ilk giinden beri herkesin kendi merak, birikim ve beceri-
lerini icerige doniistiirmesiyle var oldu. Bugiin kuruma katkida bulunanlar,
hem kurumun 6ncelikli gérevlerini siirdiiriiyor hem de heyecanlar1 dogrultu-
sunda onu bir giin 6ncesinden farkli kilacak icerikler gelistiriyorlar.

Aragtirma, yayin, arsiv kurumsal ¢cercevenizde 6nemli bir agirliga sahip.
Ancak kurumsal ¢izginin belirginlesmesinde acgilan sergilerin ayricalikli
bir yeri var. Giiniimiize dek, retrospektif (Giilsiin Karamustafa, ismail Sa-
ray), tematik (L'Internationale ¢ercevesinde hazirlanan sunumlar), kisisel
koleksiyon yorumlamalarina (halen acik olan Aslina Sadik Kalinmastir) ve
aragtirmaya dayali (Mibri: Modern Zamanlarin Gogebe Ressamz) sergiler
gerceklestirdiniz. Bu sergilerin bazilarinda yeni is siparisleri verdiniz (Re-
fik Anadol, Abbas Akhavan, Laure Prouvost orneklerinde oldugu gibi)
digerlerinde var olan galigmalari gésterildi. Oniimiizdeki siiregte bu mo-
dellere ek olarak yeni deneylere girmeyi diigiiniiyor musunuz?

Sergi, kisisel olarak ¢ok sorunlu buldugum bir i¢erik sunma bi¢imi.
Kiiltiir kurumlari sergi yapma baskisi altinda agir1 iretime yoneldi. Oysa
maddi ve manevi tiim imkanlarimiz: gegici olana adamamizin dogru bir
aligkanlik olup olmadigi sorusuyla yiizlesmemiz gereken bir dénemdeyiz.
Sergi agiriligini megru kilacak bir gereklilik, bir fayda var m1? Bunlar: tar-
tigmaliyiz. Ayrica zihni aligkanligimiz olan temsiliyet hevesini sorgula-
maliy1z. Gergekler ile temsiller arasinda, herhangi bir seyin nesnelegsmesi
veya mekanlagmasi ne demek? Mutlaka var olmas: gereken bir seyi mi
yapiyoruz, bos kalmasi kabul edilemeyecek bir yeri mi dolduruyoruz?
Asik suratli bir ciddiyetin savunucusu hi¢ olmadim ancak giincel beklen-
tilerin yiizeysel igerikleri ayaga kaldirdig: bir sergiler gezegenine tosladi-
gimiz1 diisiiniiyorum.

Mevcut kosullara sorgusuz sualsiz kapilmadan saglikli iiretim yapmak
i¢in asli aracimiz, konuyu sondaki sunum biciminden bagimsiz degerlendir-
me gayreti. Miitmkiin mertebe bir ige “sergi olacak, yayin olacak” diye bir 6n
kosulla baglamiyoruz. Bir sanat¢i sunumu s6z konusu oldugunda bile argiv
dahil en nitelikli y6ntemi belirlemek 6nemli. Ayrica bu sorgulamanin uzan-
tisinda igerikler ve formatlar iiretiyoruz. 2018-19’da gerceklestirdigimiz ko-
nugma serisi Teghir sergi agiriligini tarihsel olarak diinya fuarlari ekseninden
takip etmeye bir baglangigti. Bu konuda SALT biinyesinde siirdiirdiigiimiiz
aragtirmayi ileride bagka bicimlerde de sunacagiz. Gegtigimiz yil ilk sergile-
rine yer verdigimiz Sohbetler serisi yine benzer sorularin tetikledigi bir or-
tam kuruyor: “..hizli tiiketime hazir, sirf seyirlik amagli sunumlar tiretmek-
tense yerinde ve derinlikli incelemeleri tesvik edip etkinlestirir; profesyonel
aglardan beslenmekten ziyade iliski kurmay1 merkeze alir. Siiriimde olan
kavramlar, etkinlik halleri ve izleyici yapilanmalarinin tekrar: yerine, sag-
lam temelli altyapilar olusturan biitiinliiklii ve bir o kadar da aktif bir fikir
aligverisi ortami kurulmasi 6nceliklidir.” Boyle bir dogrultuda 2018°deki ser-
giler icin davet ettigimiz kiiratorler Annie Fletcher ve Sohrab Mohebbi ile
bir seneden uzun bir zaman birlikte ¢alistik. Ayni sekilde Sohbetler kapsa-
minda bir araya geldigimiz Cooking Sections’in sunumlar iki senelik bir
ortak ¢aligmanin neticesi olacak.

Kisacasi sergi yapmanin sanat kurumlari, akademik yapilar ve hatta alig-
veris merkezleri i¢in baskin bir halkla iligkiler aracina donistiigii yerde,
nasil ve niye sergi yaptigimizin hesabini vermekle yogun bir bi¢cimde mesg-
gul olacagiz. SALT ta hepimizin 6niinde bu duruyor. Arsivi ve kamu prog-
ramlarini da bu sorgulamadan uzak sayamiyorum dogrusu...

Tiirkiye’de ¢ok sorunlu oldugu i¢in hem politik hem de sosyal agidan
neredeyse tabulagtirilan bir “kamusal alanin sanatsal olarak sorgulana-
mamas1” s6z konusu. Bu alanda yeni sorular gelistirmeyi-diisiiniiyor
musunuz?

Kamusal alan tartigmasi birkag ezber anlatimin igerisinde sikisip kaldu.
Bu anlatimlara tarihsel veya olgusal pek cok degerli bilgi eslik ediyor kusg-
kusuz. Ancak pozisyon olusturulmas: giiclesiyor. Yalnizca Tiirkiye’de degil
diinya genelinde benzer sekilde bir yere takilan ve agmaya, genisletmeye
calistik¢a formiiller arasinda tabulasan konular var. Boyle yiiklii ve birbiri-
ne benzemez anlamlar: yerlesmis, herkesin kendi algisina gore dinledigi
terminolojiden kaginmanin daha faydali olacagini sezinliyorum. Oziinde
bu, bazi konularda sézlii tekrarlardan vazge¢mek demek. Ancak yagsama,
yapma ve uygulama becerimiz var.

Bugiin sizinle SALT 1n ge¢misini 6niimiize koyarak sohbet ediyoruz. Kisi-
sel alg1 ve tespitlerin bir kuruma katkisindan ekibin muazzam tazeleyici ka-
pasitesine, bir sanat¢inin arsivde yer alan tiretiminden SALT Arastirma Fon-
lariyla destek edinen bir ¢aligmaya, “artik tartismanin vakti” denen bir konu-
nun neredeyse diisiiniilmesiyle eszamanli meraklisina agildig1 bir 6grenme
pratiginden kapida iicretin, iiyeligin belirleyici olmadig: bir kabul etme arzu-
suna, kamusal ve 6zel olanin edepli dozlarda birbirini besledigi bir yerin var-
ligina dayaniyoruz.

Kurallara déniigmemis, tutuma yonelik bir edep olusturmak ¢ok mithim.
Cinkii hem kamusal hem de 6zel olanin bir sorunla kars1 kargiya kaldigin-
da aceleci bir diizenleyiciligi var. Bir yandan s6ziin iletildigi mecralar arti-
yor 6te yandan séyleme bi¢imlerinin saldirganlastig 6rnekler tedirgin edi-
yor. Irice yapilar kendi konumlarini saglama almak igin daha kuralct olma-
nin gerekli olduguna kanaat getiriyor. Dogallikla soru sormanin ve yanit
vermenin oncesine gecen bir tedbirler zinciri icerisinde hareket ediliyor.
Bu kogullarin zorladig: reflekslere, biraz tartma pay1 tanimaktan daha radi-
kal bir 6nerim yok. Ama bunun sart oldugundan eminim.

Istanbul’daki kiiltiir kurumlar1 bir devinim, degisim halinde. Yakin
bir zamanda ac¢ilacak olan Arter, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, in-
saat1 devam eden Istanbul Modern’le birlikte diisiiniildiigiinde SALT
durusunu nasil belirginlestirmeyi diisiiniiyor?

SALT’1n yaygin ve kapsayici bakis agisinin ve bunun 6ziinii olusturan ha-
lihazirda inceleme alani olarak tarif ettigi disiplinlerin s6ziinii ettiginiz diger
kurumlarin temel motivasyonlarindan farklilagtigini santyorum. Bu sebeple
niteliksel bir belirginlestirme ihtiyaci elzem degil. Tam tersi, mevcut ilgilere
6zgii mesafeler iizerinden yeni tiirde yakinlagsmalar olmasini dilerim. Bunun
kisa vade aligtirmalar: arsiv ortakliklarinda ¢ikacaktir 6rnegin. Kurumlar
arasinda yeri geldikge birinde geliskin olan beceriyi digeriyle paylasacak or-
tamlarin kurulmasi degerli. Yoksa yine Istanbul’daki bu hareketlenmeyi
2010’larin baginda oldugu gibi kisa siire uluslararasi basin1 mesgul edecek
“festivalvari” bir balona ddniistiirmekten yana degilim. Ayag: yere basan,
Tiirkiye’de veya diinyada simdinin sanat begenisine degil uzun vadede dii-
stinmeye, iretmeye aracilik edecek altyap: kurumu olma niyetinde ¢ok yere
gereksinim var. Uretimlerimizdeki farklilagan sorumluluklar: bilingli sekilde
iistlenmekten yanayim.
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Galeri Nev, 2018 yilinin sonunda, Nejad Devrim’e ait bulunabilen tiim bilgi,
belge ve fotograflar1 derledigi bir sergi gerceklestirdi: Nejadin En Biiyiik Erdemi
Nejad Olmaktir. Bu sergiden hareketle baslattigimiz yazi dizisinin ikinci ayaginda,
sanatc¢inin Paris yillarina, Clotilde Scordia’nin 13 Aralik 2018’de Ankara Fransiz
Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestirdigi konugmasinin metniyle 1s1k tutuyoruz

Yazi: Clotilde Scordia

“Sanatci sifatina yarasir her kisi, kendi 6z bigemine karg stirekli bir bagkaldir1 i¢indedir.” Eles-
tirmen Charles Estienne’in bu 6zlii s6zii, Nejad’in yasami boyunca siirekli degisim ve gelisim
gosteren kariyerini 6zetler niteliktedir. Nejad resim yapmaya Tirkiye'de baglar, resim 6greni-
mini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde goriir, ancak Paris’te “sanatg1” olur. Meh-
met Nejad Melih Devrim, 1 Temmuz 1923’te, Istanbul’un aydin bir ailesinde diinyaya gelir.
Babasi, Izzet Melih Devrim (1887-1966), bir yazin adami, romanci, oyun yazari, Servet-i Fiinun
Dergisi’nin yayin kurulu iiyesidir. Annesi, ressam Fahriinnisa Zeyd’dir (1901-1991). Nejad,
Cumbhuriyet’in ilanindan yalnizca birkag ay 6nce dogar ve ¢agdaslasmaya dogru biiyiik bir si-
yasal ve toplumsal doniigiim i¢indeki kent yagami i¢inde biiyiir. Galatasaray Lisesi’nde okur;
cevresinde Fransizca konugulmakta, Avrupa kiiltiiriine ve gezilerine agik bir ortamda yetistiril-
mektedir. 1936-1938 yillarinda Almanya’ya gitmis, ailesiyle birlikte Berlin, K6ln, Miinih, Dres-
den, Nurnberg miizelerini kesfetmistir. Yakin akraba ortami da son derece besleyicidir. Teyzesi
Aliye Berger graviir sanatcisi, dayis1 Cevat Sakir yazardir; Aliye’nin kiz1 Fiireya Koral seramik
sanatgisi olacaktir; ailenin dostlar1 arasinda elestirmen Fikret Adil de yer almaktadir.

Crraklik ve 6grenim

Nejad 1941 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne girer. Once ressam Bedri Rahmi,
Zeki Kocamemi ve Nurullah Berk’in derslerini izler. Ardindan 1937’den beri resim béliimii
baskanlig1 yapan Fransiz ressam Léopold-Lévy’nin atdlyesine geger. Léopold-Lévy, o zaman-
lar gercek bir sanat potasi olan Akademi’ye, giizel sanatlar 6gretimi reformuna katilmasi i¢in
cagrilmistir. Cok ge¢meden Nejad, 1933’te kurulmus olan ve Kemalist hareketin sanattaki kar-
silig1 olma savindaki D Grubu’nun soylesilerine katilir. Akademi’ye girdigi yil Nesriyat Mii-
dirligi'nde agilan ve D Grubu’nun ardili olan yeni 6ncii grup Yeniler’in kurulmasina vesile
olan Liman Sebri Istanbul sergisinde yer alir. Bdylece, Abidin Dino, Ferruh Basaga, Nuri Iyem,
Selim Turan, Avni Arbag ve Turgut Atalay ile birlikte grubun kurucularindan sayilir. Cogu Léo-
pold-Lévy atélyesinden olan grup iiyeleri tutkuyla su konulara sarilir: Denizcilik kenti Istan-
bul’un kiigitk meslekleri, liman ¢alisanlarinin 1940’11 yillarda Tiirkiye’deki toplumsal yasam
kogsullarinin taniklig1 adina resmedilmeleri. Acilista, sanat otoriteleri ya da hitkiimet temsilci-
lerinin yerini balik¢ilar ve dok is¢ilerinin almasi adeta bir skandal olur. Resmi a¢iliglarda seckin
bir davetli tarafindan kesilen kurdelenin yerinde dahi bir balik¢1 ag1 vardir. Grubun verdigi
mesaj acik ve kesindir: Sanat artik halk ile ayn1 diizeydedir ve bagoyunculari su ge¢irmez giy-
sileri i¢indeki balikgilardir. Yeniler soguk bir paleti yeglemekte, kompozisyonlarini gézlem ve
konunun yalinlagtirilmasini 6giitleyen Lévy’nin derslerine uygun bi¢imde diizenlenmektedir.
Iki sergi daha agarlar; biri “kadin” temas etrafinda Istanbul Negriyat Miidiirliigii'nde diizenle-
nir. Bunu, 1943 yilinda Eminénii Halkevi'nde, belirli bir tema olmaksizin agilan son bir sergi
daha izler. Bu geng kusak, ti¢ yillik 6mriinde ii¢ sergi agmis ama ¢agdas Tiirk sanatinda “yeni”
bir donem baglatmay1 bagarmigtir. Yeniler’in Tiirk sanat sahnesindeki varlig1 kisa 6miirlii olsa
da pariltilidir ve gruplarinin ruhu Paris’e gittiklerinde onlar1 yeniden bir araya getirecektir.

Paris Ekoli’nde Tiirkiye’den bir sanat¢i
Nejad, 1946 yilinin Eylil ayinda Paris’e varir, gelisini soyle aktarir: “15 Eylil’de Fransa’ya
ulastim. Derken Paris’e geldim. Fransa’da, renkler kahvelerin stor perdelerinden bagliyordu.
O donemde pek ¢ok merhametli insan vardi. Cok ressam yoktu. Insanlar ressamlara kucak
acryordu. Hayat pahali degildi. Savagin ardindan herkes mutluydu. Ama kalacak yer yoktu.
Iki y1l otelde kaldim ancak ondan sonra bir atélye edinebildim. Fransa nefes aliyordu, yeniden
doguyordu. Renkler patliyordu. Savas sonrasi. Resimleri yakindan gérme, insanlar1 hissetme
olanag1. Ornegin, Litksemburg’da, farkl: farkli resimleri bir araya getiren bir sergi vardi. Gale-
rie de France’da ne giizel resimler yer aliyordu.”
Nejad Devrim cebinde arkeolog Thomas Whittemore tarafindan Alice Toklas’a yazilmig
. bir tavsiye mektubuyla Paris’e gelir. Nejad, Whittemore ile, restorasyonunu iistlendigi Khora
(USTTE) Kilisesindeki (Karive Miizesi) Bi fresk dderini koovalarken karsil Al
GALERI NEV’IN IZNIYLE; ilisesi’ndeki (Kariye Miizesi) Bizans fresk ve mozaiklerini kopyalarken karsilagmistir. Ali-
NEJAD DEVRIM ce Toklas, Paris avangardinin bag karakterlerinden Amerikali koleksiyoner Gertrude Stein’in
GALERIE HYBLER, 1961, dostudur. Nejad, Paris’e gelisinden bir ay once 6len Stein ile kargilagamaz, fakat Toklas ile ta-
KOPENHAG .. . 1: « .. » 1.:
nigmasi da son derece 6nemlidir. Toklas, “geng Tiirk ressami” daima hog tutacak, her zaman

(SOLDA) onun iyiligini isteyecektir; onu dinleyecek, ona 6giit verecek ve 6gleden sonralar1 Christine So-
GALERINEV'IN IZNIYLE; kagi, S numarada verdigi davetlere onu da ¢agiracaktir. Ingiliz ressam Francis Rose, Amerikali
1ZZET MELIH, VERONIKA miizisyen Virgil Thomson, Amerikali ressam Joan Mitchell, siirrealist ve dadaistlere yakinlig1
DEVRIM VE NEJAD DEVRIM, ’ ’

1956 ile bilinen ressam, illiistratdr, sair ve kolaj sanatcisi1 Georges Hugnet ile Toklas’in evinde tanigir
Nejad. Alice Toklas, gelecegin Bayan Devrim’inin nikah sahidi de olacaktir. Nejad'in sahidiyse

(S4GD4) e elestirmen Jacques Lassaigne’dir.
GALERI NEV’IN IZNI ILE;

. o0 MARIA VE NEJAD, CITE Nejad Paris’e geldigi yil, savagin ardindan Alliance Francaise’de Fransizca 6grenmeye gelen
FALGUIERE’DE MARIA’NIN geng Polonyali Maria Tarlowska’yla karsilasacak, ¢ift 1952'de evlenecektir. Nejad o giinlerde
‘NEJAD'IN BENI ATOLYEDE, otelde yagsamakta fakat calismak icin bir atdlye aramaktadir. Montparnasse’taki Grande Cha-
UZERINDE OTURURKEN umiére Sokagr'nda kisa bir siire kaldiktan sonra, 1948 yilinda, Cité Falguiere, 14 numarad
RESMETTICI AYNI KANEPE’ grnda kisa bir siire kaldiktan sonra, yilinda, Cité Falguiere, umarada
NOTUYLA, 1950’LER atolyesini bulur; at6lyenin kiracis1 Madame Kagan’a, mekani kendisine birakirsa oturacagi bir
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ev bulacagina s6z verir. Atélye pek eskidir, tavan arasinda uyur, tu-
valet avludadir. Ancak sonradan bitisikteki ikinci bir atdlyeyi de
alarak ¢aligma ortamiyla yasama alanini birbirinden ayirabilecek-
tir. Nejad Paris’te yalnizca esini degil, Tiirkiye’den ressamlar1 da
bulur; Fransiz hitkiimetinin bursunu almig olan Avni Arbag (Paris’e
1946'da gelir), Hakk: Anl1 (1947’de), Selim Turan (1947°de) bu sa-
natgilar arasindadir. Kendini tamamen resme vermek i¢in ekono-
mi 6grenimini birakarak kendi olanaklariyla gelen Miibin Orhon
ve sonra Albert Bitran ile de bulusur; ikisi de 1948°de gelmislerdir.

Nejad’1n Paris’i se¢mesi sagirtici degildir; hatta belki de kaginil-
mazdir. Kentin sayginligini savas dahi gélgeleyememistir. Orada
hala, her sey gercek olabilir. Paris sanat diinyas1 tam bir yenilen-
me i¢indedir ve yeni bir sanat¢1 kusagi, savas sirasinda hayatlarini
kaybetmis, siiriilmiis ya da Paris’ten uzaklagmis olan agabeylerin-
den bayragi devralmaya hazirdir. Diinyanin dért bucagindan gele-
rek Paris’te bulusan bu yeni kugsagin ortak arzusu plastik kurallar1
sorgulamaktir. Bu sanatgilar kendilerinden 6ncekileri gozlemler,
kendilerini onlarla karsilastirir, genglige 6zgii yeni ve gozii pek bir
enerjiyle gelecegi sahiplenirler.

Nejad geldiginde, Yeni (ya da Ikinci) Paris Ekolii, adin1 heniiz
almamugtir. Ancak 1952 yilinda, biiyiik ¢ogunlugu Orta Avrupa ve
Rusya’dan gelmis, sanatc1 atélyelerinden olusan bir tiir mecliste
calisan, Chagall, Soutine, Kremegne, Pascin, Kikoine gibi sanat-
gilarin 1900-1920 yillarinda olusturmus olduklar: ilkinden fark-
lilagtiginda adi konur. Yazar André Warnod’ya gére “Her akimin
kendine 6zgii bir kisiligi vardir.” Paris Ekoli’'niin onur unvanlarin-
dan en sanl 6zelliklerinden biri de savas i¢inde serpilip gelisme-
sine ragmen tiim bagimsizlik ve 6zgirligiini korumus olmasidair.
Yasayan sanatin her bi¢imi, soyut kadar gercekeilik de, bu akimda
esit deger goriir. Paris Ekolii, resim ve heykelin tiim diri giiclerinin,
tilkelerinden koparak Paris’te birlesip kaynagsmasidir. O zamanlar
pek geng olan sanatgilar, sonunda tiim akademik kural ve aligkan-
liklardan kurtularak, Fransiz resmiyle kaynagarak bugiiniin ustalar
olmusgtur. Michel Ragon s6yle der: “Su konuda iyi anlagalim, Paris
Ekolii, 6rnegin ge¢miste Pont-Aven Ekoli’niin oldugu gibi, bir tarz
degildir. Sayisiz ylizlesme, birikim ve deneyimin sonucu, neredeyse
yarim yiizyildir kesintisiz yasayan bir sanatlar potasidir.”

Tiirk sanatinin kesfi ve bir Tiirk sanat¢inin

Fransa’da ilk kisisel sergisi

Ikinci Diinya Savasr'ndan sonra Fransa yeniden kurulmas: ge-
reken bir ilkedir. Fransiz hitkiimeti, Paris’in sanat bagkenti ola-
rak evrenselligini pekistirip yayginlagtirmanin 6nemini kavrar.
1946’da biiyiik ¢apli iki sergi acilir, Nejad bu sergilerin ikisinde de
vardur. Ilki, Kasim 1946’da Paris Cagdas Sanatlar Miizesi'nde dii-
zenlenen UNESCO Uluslararas: Sergisidir. Turkiye’nin katildig:
ilk uluslararas1 diizeyde sergidir bu. Serginin amaci “ulusal tarzlar
arasindaki fark: ortaya koymak” ve UNESCO iiyesi lilkelerin savag
tarafindan “koparilmis baglarini” yeniden kurmaktir. Nejad Bir
Geng Kizin Portresi ile katilir. Cagdaslar: arasindan sivrilip ¢ikar,
sanat elestirmenleri ondan s6z eder. Bat1 etkisi duyumsansa da, ya-
pitlar1 benzersizdir. Bu sirada gelecegin 1952 Ekim Salonu kurucu
ortaklarindan elestirmen Charles Estienne ile de kargilasacaktir.
Her ne kadar Estienne, UNESCO sergisi hakkinda Combat’da ¢1-
kan elestirisinde yalnizca sergiye katilan Fransiz ressamlardan s6z
etse de: “Cagdas Sanatlar Miizesinde UNESCO himayesinde ac1-
lan sergi sirf kuralcilik ve uydumculuk kokuyor. Soyut eksik (...) ve
resimde Trogkicilik yaptiklarinin sdylendigini duydugumuz sanat-
¢ilarin yokluguna iiziiliiyor insan.” Gergekten de soyutlamaya pek
az yer ayrilmistir. Nejad da Tiirkiye'den diger sanatgilar gibi (halk
yasantisindan sahneler, portreler, natiirmortlar) figiiratif yapitlar
sergiler. UNESCO Sergisi’nde tiim iilkelerden toplam bin otuz bir
tablo sergilenmig ve Tiirkiye’den katilacak sanatgilar ile yapitlarin
se¢imi, o zamanlar Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yo-
neticisi ve D grubunun kurucu iiyesi Zeki Faik Izer’e birakilmistir.
Zeki Faik Izer 1914 kugagi, D grubu ve Yeniler’den olusan karma
bir se¢cim yapar.

Cernuschi Miizesi'ndeki, ¢agdas Tiirk sanatini 6ne ¢ikaran ikin-
ci sergi, tarih¢i ve miize miidiirii René Grousset tarafindan diizen-
lenir. Sergi “genc Tiirk resmi’ne yoneliktir, bunun yaninda minya-
tiir, hat, cilt, seramik, hali, geleneksel kiyafetler ve golge tiyatrosu
(karagoz) araciligiyla ge¢misin Tirkiyesi kesfedilmektedir. Nejad,
Cernuschi’de dort graviir ve ii¢ yagliboya sergiler. Ertesi yil Galeri
Allard’daki sergide de yer alacak olan Eyiip Mezarlis, Yagliboya ve
Pembe Ev. Buiki sergi iilkelere 6zgii sanatsal iiretimin nicelik ve de-
gerlerinin bir dékiimiinii yapmay1 amaglasa da, Tiirkiye agisindan
bakildiginda, dogrudan iligkiler kurmak ve sanat¢ilarini Fransa’da
tanitmak i¢in 6nemli olanaklardir.

Galerie Allard (Paris Sekizinci Bolge, Capucines Sokagi, 20 nu-
mara) duvarlarini bir Tiirk sanatciya adayan ilk Paris galerisidir.
Ayni zamanda bu Nejad’in da ilk kigisel sergisidir. Nejad burada

Tiirkiye goriiniimlerini (Halikarnas, Izmir, Eyiip) yansitan tablolar,
portreler ve natiirmortlardan olugan 24 eser sergiler. Bunlarin yanin-
da Kariye Camii’'ndeki Bizans mozaiklerini 6rnek alarak yaptig1 de-
senler ve resimler de vardir. Elestiriler 6vgii doludur ve 24 yasindaki
bu geng ressamin geleceginin parlak olacagini séyleyenlerin sayisi
pek ¢oktur. Olumlu elestirilerden ¢ogunun, ressamin egzotizmine
iliskin oldugunu ve plastik ¢aligmasinin degerinin Turkliigiine in-
dirgenebildigini gormek ilgingtir. Julien Alvard “biiyiik fatihler ku-
sagindan esinli torunlara, Islam sanatinin agiladig1 soyut grafizm”i
6ver; Guy Dornand, “birbirinin memleketlisi bu sanat¢ilara 6zgii
giiclii ve gozii pek mizacin nitelikleri nden séz eder; Léon Degand,
geometrik soyutlamanin ategli savunucusu da Nejad’in ¢aligmasina
hayrandir: “Nejad’in resmini belirleyen, bu ressamin kendi kendine
verdigi egitimdir”. Degand, Nejad'da plastik sorunlar1 ¢6zmeyi bilen
ve renk duygusu olan bir sanat¢1 goriir. Onu “gercek ressam” yapan
bu nitelikleridir. Nejad yavas yavas Yeni Paris Ekoli'niin 6nde gelen
bir sanatgis1 olarak kendini kabul ettirmektedir.

Gelenek ve plastik yenilik

Nejad’in kamusal bagarilar1 ve elegtirileriyle birlikte sergileri de
giderek cogalir. 1947 yilinda, Maria ile birlikte Chartresa giderler.
Cift, katedrale bakan bir otele yerlesir. Sanat¢i her giin katedrale gi-
der, mimarisini inceler, zengin vitraylarini ve bunlarin tas iizerindeki
renk oyunlarini ayrintili bicimde resmeder. Renk ve kompozisyon
tizerine incelemelerini otel odasinda da siirdiiriir. Béylece ortaya ¢i1-
kan Chartres dizisi, sanat¢inin gelecekteki yapitlarinin omurgasidir.
Kendi plastik kompozisyonunun degisik acilardan ¢éziimlemesini
yapar, bicime renk ile yanit verir. Bu dizide, natiirmortlar, Maria’nin
portreleri ve otoportreler de vardir. Nejad, katedrali gotik mimariye
ozgii kat1 dikeyligi icinde sunmak yerine, baslica 6zgilligii merkez
kubbeyi gevreleyen minareler olan Tiirk camilerinde gozlemledigi
plastik 6geleri koyar resmine. Chartres dizisi, yadsinamaz bir bi-
¢imde, Jean Bazaine ile Alfred Manessier’nin temsil ettikleri “Fran-
s1z Geleneginden Gelen Geng Ressamlar” ¢izgisinde yer alir. Ancak
Fransiz gelenegi, Nazi isgali sirasinda benimsenen ulusal resim mi-
ras1 gercevesinde, yapisi kiibizme, renkleri fovizme dayali modernist
bir birikim olarak tanimlanirsa, Nejad bu Fransiz sanatgilarla hi¢bir
bakimdan kargilastirilamaz.

Nejad, ana renkleri tekrarlayarak kullanir. Bityiik 6l¢iide “Fran-
s1z” olan paleti, renkgiliginin ¢ikis noktasi olan iki ana renk, kir-
miz1 ve mavinin sirekliligiyle digerlerinden ayrilir. Fransiz resim
gelenegi, Jean Fouquet’den Jean Bazaine’e, kirmizi ile maviyi kutsa-
mustir. Jean Bazaine kendini vitray sanatinda da denemis ve daha
1937'den baglayarak kiliseler i¢in vitraylar yapmugtir. Bityiik Chart-
res freski diizenli bir mekan-plana gore yapilmis olup arabeskin
stirekliligi ve kurucu ¢izgilerin anlatim zenginligiyle belirginlesir.
Kirmizi ile mavi yenilik¢i ve modernist bir plastik ¢6ziim olarak
goriiniir. Bu plastik sorunsallar 1947’deki Italya gezisinin ¢agdas
yapitlarinda da goriilecektir. Alfred Manessier’ye gére kirmiziyla
mavinin egemen oldugu palet “Bu diinyanin aldatic1 goriiniimleri-
nin arkasindaki sonsuzlugu” ifade eder.

Kirmazi Soyut ya da Silleymaniye Camii (1948) bu ayni mekan-pla-
na, renk-bicim iligkisine gore kurulmus bir yapittir. Malzemenin yar1
saydamligi 15181 goriiniir kilar. Tabloda 151k, kullanilan renkler saye-
sinde gériinmelidir, renkten bagka hi¢bir hile ya da yapaylik olas1 de-
gildir. Bu gérkemli soyut kompozisyon soyutlamayla dekoratif 6ge-
ler arasinda bir sentez yapma girisimidir. Ressam burada Siileymani-
ye’nin mimari Sinan’a saygisini sunmaktadir. Stilize bir kubbe tuvalin
tist bolimiinii kaplar ve diigsel bir hiisniihat yazi orada dans ediyor-
dur adeta. Kompozisyonu boydan boya kat eden kavislerin stireklili-
gi, en bastan planlanmis oldugunu diisiindiigiimiiz ritmi kirar gibidir.
italya’nln, ozellikle de Toskana’nin kesfi, Chartresdan elde edilen
plastik kazanimlarin sentezi i¢in bir bahanedir; sanat¢inin o dé-
nemdeki plastik kaygilarini en iyi 6zetleyen Cennet ya da Ug Parcals
Cennet Tablosu: Fiesolede Aziz Frangois Bahgeleri buna taniklik eder.
Eser, Bizans ve Osmanli bi¢cimsel kazanimlarinin, Chartresda kesfe-
dilen Roma mimarisi ve ilk Gotik (kirik kemerden sivri bir kemer
olusturmak tizere birlesen silmelere gegis) ile bir araya getirme girisi-
midir. Ana renkler daha siddetli renk sapmalariyla, pembe, menekse
rengi, turuncuyla desteklenir.

1950, Percinlenme y1l1

1950 perginlenme yilidir; iki Paris resim galerisi Nejad’a kisisel
sergi agar Lydia Conti Galerisi ve kagit iizerine yapitlar sergileyen
Beaune Galerisi. Ayrica Maegth Galerisi’'ndeki Goz Kamastiric: El-
ler sergisine ikinci kez davet edilir ve Sidney Janis tarafindan New
York galerisinde sergilenecek ABD ve Fransada Geng Ressamlar
sergisine secilir. Sanat taciri Leo Castelli, Pierre Matisse’in 6nerisi
tizerine meslektas1 Sidney Janis’e Fransiz ve Amerikal1 sanatgila-
rin karg1 kargiya gelecekleri gorkemli bir karma sergi diizenleme-
sini 6nerir. Nejad, Fransiz sanatgilar arasinda yer alir ve Pollock,

Kline, Gorky, Rothko, de Kooning, Soulages, Manessier, Dubuf-
fet’nin yaninda resimlerini sergiler. Leo Castelli soyle yazar: “Ben
bu ényargim yiiziinden gok elestirildim. Ozellikle agir1 soven bir
adam olan Charles Egan ates piiskiirityordu; acilisin yapildig: ak-
sam bana bunun sagma bir fikir oldugunu, Amerikali sanatgilarla
Fransiz sanatcilari karsilagtirmanin s6z konusu bile olamayacagini
sOyledi. Amerikali ressamlarin resimlerini satin almayan, yalnizca
uzaktan bakmakla yetinen Barr da hi¢ mi hig ilgili degildi! Bana
gelince, Pollock ve Kline’1 Soulages ile, de Kooning’i Dubuffet’yle,
Gorky’yi Matta’yla, Rothko’yu de Staél ile, David Smith’i Léger’y-
le, Coulon’u Cavallon ile kargilagtirarak Amerikali ressamlarin da
en az Avrupalilar kadar iyi olduklar1 diigiincesini vurgulamak isti-
yordum. Uzun zamandir kanitlamak istedigim buydu ve heniiz hi¢
kimse béyle bir sey yapmamugst1. Janis, 6rnegin, Avrupali ustalariyla
kendi Amerikalilarini asla harmanlamazdi. Bu bir ilk oldu.”

Salonlardan kopus: Ekim Salonu (1952)

Paris sanat yagsami, sergi salonlarinin, lirik (Mayis Salonu), ge-
ometrik ve konstriiktivist soyutlamayi (Yeni Gergeklikler Salonu)
figiirasyonun (Mayis Salonu, Caginin Tanigi Ressamlar Salonu,
Sonbahar Salonu) kargisina ¢ikaran tutumlariyla uyumludur. 1948
yilinda Nejad, Mayis Salonu’nda (Mayis-Haziran) ve Yeni Gergek-
likler Salonu’'nda (Temmuz-Agustos) ilk kez yer alir. Bu ayni za-
manda Tirkiye’den bir sanat¢inin davet edildigi ilk yildir. Nejad,
Yeni Gergeklikler Salonuwna 1953’, Mayis Salonu'na da 1956’ya
dek katilir. Yillar gectik¢e bu salonlar kurumsallagir ve daha kes-
kin tartigmalara yol agar. Artik “Salonlar krizi’nden s6z edilir ol-
mugtur. Georges Mathieu, Cimaise’deki bir séylesisinde “Salonlar1
yok mu etmeli?” konusuna degindir. Yanit1 gdyledir: “May1s Salonu
hi¢bir zaman 6ncii bir sergi olmadi. Sadece ortanin tizeri burjuva-
ziye uygun diigiinen (Paris Ekoli yapitlarinda Galerie Charpen-
tier’nin yaptig1 gibi) bir salon olup, tarihinin bir déneminde belli
bir kalite diizeyi tutturduguna ve yiiksek nitelikli olarak tanin-
digina inandi ve adice tutucu oldu. Ressamlar: geri ¢evirdi, onlar
da baska bir salon (Ekim Salonu) agtilar; bu salon da zamanla her
tiirlii maceraci diisiinceye kendini kapatti ve onu bir yenisi izledi”
Nejad, Yeni Gergeklikler Salonu’nun son seferlerinde, resimlerinin
kotii sergilendiginden yakinir olmusgtur, bunu diger sitemler izler.
1952’de Sonia Delaunay’e séyle yazar: “Yeni Gergeklikler’e gelince;
bir daha resim sergilemeyecegim orada, bugiiniin sanat takimini
semirtmeye hi¢ niyetim yok ciinkii. (...) Benim tuvalim iyiydi ama
¢ metrelik bir askiliga 3.000 Frank vermemize ragmen kotii yer-
lestirilmigti” Higbir plastik akim, kural ve ilkeye bagli olmayan
Nejad, sergilerde geng sanatgilarin eserlerinin taninmig sanatgila-
ra gbre daha 6zensizce yerlestirildigi kanisindadir. Bunun tizerine,
Charles Estienne’le birlikte “Salonlar krizi’ne bir ¢6ziim olarak
onerdikleri Ekim Salonu’nu tasarlar. Yaptiklar1 saptama, yas sinir1
olmaksizin yenileri ve eskileri, soyutlar1 ve figiiratifleri, ressamla-
r1, heykeltiraglar1 ve seramikgileri kabul etmek gerektigidir. Ekim
Salonu 10 Mayis 1952°de kurulur; sergi Paris’te, Villiers Cadde-
si’'ndeki André Baugé Sergi Salonunda 24 Ekim-14 Kasim tarihleri
arasinda izlenir. Onur kurulu (Pierre Courthion, Sonia Delaunay,
Nina Kandinsky, Jacques Lassaigne, Michel Seuphor gibi) sanatgi-
lary, elestirmenleri, yoneticileri bir araya getirir. Ilk etkinlik Marcel
Duchamp’a sayg1 adini tagir ve bir Youla Chapoval (1919-1951) ret-
rospektifi de hazirlanmigtir. Sergi acacak sanat¢ilarin se¢iminde,
onlarin sanatsal ve digiinsel bagimsizliklarindan bagka buyurucu
hi¢bir kural, ¢izgi ya da kaygi yoktur. Nejad tavrini manifesto gorii-
nimlii tam bir yergi yazis1 olan “Haydi, Haydi, Yeter Bitsin Bu Ar-
tik” yazisi ile duyurur; bu yazisinda sanat diinyasina egemen olan
siradanligs siddetle kinar; sanat tacirlerine burjuvalara ve tutkuyla
degil satig yiizdesi agkiyla resim yapan “burjuva ressamlara” savag

gagris1 yapar.

Paris Ekolii etkinlikleri

Nejad on yilda Paris Ekoli'niin ondan fazla grup sergisine ka-
tilir. Bunlar Charpentier, Ex Libris, Babylone galerilerinde, Stud-
yo Facchetti ve Parsons Gallery’de yillik sergilerdir. Artik vaz-
gecilmez bir sanatgidir. 1954 yilinda Charpentier Galerisi'nin
Paris Ekolii yillik sergisine ilk kez davet edilir. Bu sergide siyah
soyut bir yapit olan Noktiirn'ii sergiler. Michel Seuphor séyle ya-
zar: “Fakat Nejad’in biiyiik siyah tuvalini anmadan bitirmek iste-
miyorum; 6fkeli, yirtik, bir¢ok eski yara iziyle kapli, pek az este-
tik kaygili ama derin bir dramatik gergeklikle yiiklii bu tablo tek
basina soyutun bu sergiye katiligini rahat rahat hakli ¢ikariyor™
1950’]i yillarin bagindan itibaren ¢agdas sanatin 6zgiinliigiini,
kendine dzgiiliigiinii savunur Charles Estienne. Ona gore, Ikinci
Paris Ekolii figiiratif degildir ve Raymond Nacenta’nin bu akima,
Charpentier Galerisi'ndeki “etiketli” sergilerinde yaptigi tanima
uymamaktadir. Estienne non-figiirasyonu savunur. 1952 yilinda
Nejad, Charles Estienne’in Babylone Galerisi’'nde diizenledigi Yeni

29

Paris Ekolii Ressamlar: Ikinci Grup Sergisine katilir. Temmuz'da La
Hune adli yayinevi-galeri, Charles Estienne’in, Jean Pons tarafin-
dan resimlenen Kiifiir Giilii adli kitabini ¢ikarir; bu kitapta arala-
rinda Nejad’1in da bulundugu sanatgilarin yapitlari yer alir. 1953’te,
Briiksel’deki Ex-Libris Galerisi (Poliakoff, Schneider, Nejad, Loub-
chansky, Duvillier, Estéve kisisel sergiler dizisi) Yeni Paris Ekolii’ne
Girig'i sunar.

Studio Facchetti, coskulu soyutlamanin yuvasi

Soyut tartigmasina, 1951’de Arnaud Galerisi (Four Sokagi, 34
numara) ve Studio Facchetti’'nin (Lille Sokagi, 17 numara) acili-
s1 yanit verir. Michel Tapié Studio Facchetti’'nin sanat ydnetmeni
olur ve Kasim-Aralik 1953’te Nejad: 1951-1953 Resimleri baglikli
kisisel sergi diizenlenir. Izleyiciler sergide Mozarta No I’i (1952)
kesfeder; tamamen birbirinin iistiine binen renk bloklarindan olu-
san ve yogun bir yeni perspektif yaratan etkileyici bir kompozis-
yondur bu. Ote yandan, Georges Mathiew'niin isaretin anlamdan
once geldigi tanimina gore degerlendirildiginde, Nejad o kadar da
coskulu bir soyut mudur? Nejad’a gére yanit agikeir: “Firca ve pa-
let kullanan binlerce insanin biitiin iilkelerde ‘Rastlant1’ saplantisi
icinde resim yapmaya calismasi kesinlikle gereksizdir”. Rastlantiya
yer yoktur, sanat¢inin “yetileri, yetenegi, dehasi ve esini” olmalidur.
Sanat¢inin duygular yaratma eylemine katilir, nitekim bu duygu-
lar at6lyenin mahremiyeti i¢cinde sanat¢iya daima eglik eder. Nejad
tuvalle gégiis gogse carpisircasina ¢alisir. Figiirasyonu da asla tam
olarak terk etmez. Braun Galerisi’'nde agilan Fransiz Geleneginden
Yirmi Geng Ressam sergisi sirasinda, 1940’11 yillarin baglarinda or-
taya ¢ikan belirli bir soyut gelenek ¢izgisi icinde yer alir. O siralar
Tiirkiye’dedir ama Paris’e gelir gelmez bu akimin kurallarini kapar.
Duyarlilig1 onu, resim yapma eyleminin i¢ diinyalarini ve anlik du-
yumsamalari terciime etmek anlamina geldigi Jean Bazaine, Roger
Bissi¢re, Alfred Manessier, Jean Le Moal ya da Jean Bertholle gibi
sanatgilarin kaygilarini duymaya gotiiriir. Nejad’in resmetmek igin
sectigi konular da siradan degildir. Camille Corot’dan André Lho-
te’a uzanan gelenek gizgisinde Fransa manzaralaridir 6rnegin. Ne-
jad Chartres’1, Versailles’s, Paris’i, Dampierre ve Chambord satola-
rin1, botanik bahgesini, yani klasisizmi Fransiz usulii yansitan pek
¢ok noktay1 resmetmeyi seger. Kendi “plastik degismezler” kura-
mina gore peyzaji, agik ve kesin bir mimari yaprya uyduran André
Lhote’un aksine, Nejad rengi bigcimden iistiin tutar.

Paris Ekolii’nden sonra

Paris Ekoli’niin sonu, Venedik Bienali sirasinda meydana gelen
bir olay nedeniyle, 1964 yilina tarihlenir. O yil tiim diinya, Biiyiik
Odiil’i (Bienalde Fransa’y: temsil eden) Roger Bissiére’in almasi-
n1 beklerken, jiiri ilk kez 6dilii bir Amerikali pop-art ressamina,
Robert Rauschenberg’e vermeyi kararlagtirir. Paris ve Avrupa ilk
kez satrang tahtasinin merkezinde degildir, sanat baskenti Paris’in
yerini artik New York almigtir. Sonunda Nejad 1968 yilinda Fran-
sa’dan temelli ayrilir ve Polonya’ya gider, 1995 yilinda yasama ora-
da veda edecektir.
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Ansiklopediye

fotograftan
bakmak

Genis Ac¢1 Proje Ofisi (GAPO) ve SALT igbirligiyle 2015’ten beri
diizenlenmekte olan tartisma ve iiretim odakli fotograf programlarinin

sekizinci ayag1 Istanbul Ansiklopedisi’ni Fotografla Yorumlamak, SALT

Beyoglu’ndaki Istasyon: Istanbul Ansiklopedisi kapsaminda Mayis ayinda

gerceklesti. Farkli disiplinlerden ve ilgi alanlarindan 12 ismin katilimci olarak

yer aldig1 atolyede, her bir yiiriitiicii dorder katilimciyla birlikte ¢aligt1 ve

atolye kapsaminda iiretilen isler, 26 Mayis Pazar giinii SALT Beyoglu’'nun

Mutfak mekaninda bir mini sergiyle izleyicilerle bulustu

Resad Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisinde, dénemin matbaa teknikleri fotog-
raf basimina elverdigi halde, ¢ogunlukla fotograflar temelinde ¢izilen illiistras-
yonlar kullanir. Yiiksek bask: ve kagit maliyetleriyle agiklanabilecek bu tercihin
diger nedenleri arasinda illiistrasyonlarin maddelerdeki tarihsel baglami daha iyi
yansitmasi ve her ciltte gorsel bir tutarlilik saglamay1 miimkiin kilmasi da sayila-
bilir. Ayrica, illiistrasyonun fotografa gore sadeligi, daha kolay manipiile edilebil-
mesi ve bir tiir idealize gorsellik yaratmasi da diger etkenler olarak diisiiniilebi-
lir. GAPO’nun koordinasyonu ve Osman Bozkurt, Hasan Deniz ile Cemre Yesil
Génenli’'nin yiiriitiiciiliigiinde gerceklestirilen Istanbul Ansiklopedisi'ni Fotografla
Yorumlamak, tam da bu noktadan ilham alarak, maddelere ¢izimler yerine fotog-
raflar eslik etseydi, hatta maddelerin kendisi birer fotograf olsaydi nasil bir yayin
ortaya ¢ikardi sorusunun pesine diigityordu.

Istanbul Ansiklopedisi'nin yayimlanan 11 cildinde yer verilen maddeler ara-
sindan segilenlerin hem yiiriitiiciiler hem de katilimcilar tarafindan fotografla
yeniden yorumlanmas: prensibine dayanan atélye, SALT Aragtirma ve Prog-
ramlar Direktérii Meri¢ Oner ile Istanbul Ansiklopedisi Arsivi Proje Sorumlu-
su Cansu Yapicr'nin Resad Ekrem Kogu'nun Istanbul Ansiklopedisi'ni yaratma
siirecini ve SALT biinyesinde bugiine dek yaptiklar1 ¢aligmalarda ansiklope-
dideki gorsellerin fotografla iliskisine dair ulastiklar1 6rnekleri anlattiklar: bir
oturumla bagladi. Akabinde yiiriitiiciilerin atélye 6ncesindeki siirecte yaptiklar:
incelemeler sonucu hangi maddeleri neden ve nasil sectiklerini, bu siire¢te ne
tiir caligmalar yaptiklarini ve bunlarin 6nceki isleriyle olas1 baglarini anlattikla-
r1 sanat¢l sunumlariyla devam eden atélye, yiriitiiciiler ve katilimcilarin gruplar
halinde ansiklopediyi tartigtiklar1 ve hangi maddeleri nasil ele alacaklarini ka-
rarlagtirdiklar1 oturumlarla siirdii.

Grup ¢alismalar neticesinde bazi ekipler tek bir maddeyi ortak bir sekilde ele
almaya karar verirken bazi ekipler de bireysel olarak farkli maddeleri yorumlamay:1
yegledi. Siire¢ sonunda yiriitiiciiler ve katilimcilarin yeniden yorumladiklari ansik-
lopedi maddeleri ve iirettikleri isler su sekilde olugtu:

Ekin Cekig, Hasan Deniz & Okan Ozdemir (1) (2), “At Yariglar’” maddesini yo-
rumlayan -fotograflar, yaris videolari, fotofinis fotograflar1 ve ganyan kuponlar1/
gazetelerinden olusan- yerlestirme
Sezgi Olgac (3), “Adalar” maddesini yorumlayan “adaansiklopedisi” uzantili
Instagram hesabi
Ogulcan Arslan (4), “Burgazada” maddesini yorumlayan Antigoni baglikli fo-
tograf serisi
Hasan Deniz (5), “Adalar” maddesini yorumlayan Ada Vapuru baslikli fotograf serisi
Cemre Yesil Gonenli, An1 Ekin Ozdemir, Meltem Kaya, Ekin ilke Unsal &
imge ildem (6), “Arkalik, Arkalik Hammallari” maddesini yorumlayan -sinirli sa-
yida tiretilen kitapgik, video ve flip-book’lardan olusan- Yadigdr baglikli yerlestirme
Cemre Yesil Gonenli (7), “Fotograf” maddesindeki bir bilgiden yola ¢ikan,
Hayal ve Hakikat bagslikli sinirli sayida tiretilen kitap
Sila Bozdeveci (8), “Don Adam” maddesini yorumlayan fotograflar ve ansiklo-
pediden alintilar iceren yerlestirme
Eda Emirdag (9), “Fuhus,” “Folluk,” “Fuhsi Atik,” “Firdevs (Uzunkiipe)” mad-
delerini kurgu fotograflar ve ansiklopediden alintilarla yorumlayan Niimayis
baglikli seri
Elif Kahveci (10), “Feshane Civanlar1” maddesini fotograflar ve ansiklopediden
alintilarla yorumlayan akordeon formatinda kitap¢ik
Biisra Soydemir (11), ansiklopedideki gesitli maddeleri giindelik rotas: tizerinde
cektigi fotograflar ve -elle yeniden yazdigi- alintilarla yorumlayan [Mini] Istanbul
Ansiklopedisi baglikl fotograf serisi
Osman Bozkurt (12), “Bostanlar” ve “Bulugma Yerleri” maddelerini yorumlayan
fotograf serileri

Toplam ii¢ haftalik bir siire¢ igerisinde iiretilen islerin sunumu, Mutfak meka-
nina yayilan, birkag saatlik bir mini sergi formatinda yapildi. Atélye kapsaminda
iiretilen islerden genis bir secki, yakin zamanda Genis A¢1 Proje Ofisi’nin Internet
sitesi gapo.org lizerinden de izlenime sunulacak.
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Beseri ditnyanin
en zarif, en kirilgan
urunu

Hillside Beach Club, British Film Institute (BFI) ortakligiyla 26-30 Mayis
tarihlerinde bir acik hava film festivali olan BFI Summer Screenings’e ev sahipligi

yapti. Bes gece boyunca film projektorleri Fethiye'de birbirinden nadide
mekanlara tasinip, bu mekanlarla biitiinlegen filmleri yansitt1 beyaz perdeye...

Yazi: Murat Alat

BFI SUMMER SCREENINGS, HILLSIDE BEACH CLUB

Sinemanin bir bityiisii vardur, lakin bu biiyii ne anlatinin masalsiligindan, ne karak-
terlerin cazibesinden, ne de mekanlarin destansiligindan gelir. Her seyden 6nce si-
nemanin teknik diizenegidir onu biiyiilii kilan. Film projektériinden ¢ikip karanligs
delerek uzami kat eden 1s1k, beyaz perdeyle bulusup oradan yansir ve diinyaya ha-
yaletimsi imgeler salarak onu biiyiiler. Sinema bir mucizedir. Bize aci tatl1 hayalleri-
mizle ayni havayi solutur, onlarla bir muhabbet imkani saglar. Bu muhabbetin alig1-
lageldik mekani karanlik sinema salonlaridir lakin havalar bir 1s1nd1 mu projektorler
actk havaya taginabilir ve sinemanin hayaletleri salonun duvarlarini agarak diinyaya
karigir. Yildizli gokyiiziiniin altinda film izleme sansina nail olanlarin bu deneyimi
unutamadan uzun siire hatirlamalarinin sebebi de sinemanin biiyiisiiyle yeryiiziiniin
bityiisiiniin birbirine katildig1 bu anlarin biricikligi olsa gerek. Hillside Beach Club,
British Film Institute (BFI) ortakligiyla 26-30 Mayis tarihlerinde boylesine buyiili
bir acik hava film festivaline ev sahipligi yapt1. Bes gece boyunca film projektorleri
Fethiye’de birbirinden nadide mekanlara taginip, bu mekénlarla biitiinlesen filmleri
yansittilar beyaz perdeye. Film izleme etkinligi her gece kendini yeniledi ve bu etkin-
lige katilan izleyiciler kolay kolay yakalanamayacak anlar1 paylagtilar.

Hillside Beach Club, Fethiye’nin ilhamini cennetten almis koylarindan birini
kendine mesken tutmus miistesna bir tatil koyi. Bu etkileyici cografya diilnyanin en
prestijli film arsivlerinden birine sahip olan BFI tarafindan segilmis, her biri klasik-
lesmis filmlerle bulugsunca ortaya sinemaya en uzak insani bile biiyiileyecek bir et-
kinlik ¢ikmis. Film segkisinin kiiratorii Will Massa gosterimlerin temasini komedi
olarak se¢mis olmanin 6tesinde filmleri miimkiin oldugu kadar gésterimlerin yapil-
dig1 mekanlarla da eglestirmeye caligmis ve béylece film izlemeyi bedensel bir dene-
yime doniistiirmiis. Festivalin yayildig1 bes gecenin tigiinde projektérler Hillside’in
icinde yer alan plajlara kurulmugstu. Kalan iki gecenin birinde izleyiciler sakin bir
koya demir atan bir teknede film izleme sansini yakalarken diger gecede ise Fethi-
ye’nin belki de tarihi agidan en miistesna kdsesi olan Kayakéy’de gdsterim yapilda.

Festivalin acilig1 Hillside’1in sinirlari icinde 6zel bir kdse olan, Silent Beach diye
anilan kiigiik bir plajda yapildi. Silent Beach ya da sessiz plaj adina uygun bir sekil-
de sessiz sinemanin kilometre taglarindan bir filme ev sahipligi yapt1. Sinemanin
déhisi Buster Keaton’in Sherlock Junior (1924) adl1 komedisi, sadece bu gosterime
6zel bestelenmis miizigin canli olarak eglik ettigi bir performansla izleyici ile bu-
lustu. Gecenin sessizligiyle oynasan, piyanodan ¢ikan nameler, sinemanin dogus
yillarindan giiniimiize zamani delerek gelen imgelerle biitiinlesti ve beseri diinya-
nin en zarif, en kirilgan iiriinii olan sanat bir ayine doniigerek, ses ve 151k formun
biiriinerek doganin ihtisaminin kargisina dikildi; onunla dans etti.

BFI SUMMER SCREENINGS, HILLSIDE BEACH CLUB

Gosterimler igin segilen en 6zel mekdn kuskusuz ki Kayakdy'dii. Bu koy,
1920’lerde niifus degisimi yiiziinden terk edilmis bir Rum kasabasi. Zamaninda
20.000 Rum’a mesken olan bu yerlesim giiniimiizde savasin ve gogiin siddetini an-
latan hayalet bir anita déniismiis durumda. Savasin akil almaz abesligi de kiirator
Will Massa’nin bu mekén i¢in sectigi Stanley Kubrick’in Dr. Strangelove filmiyle
kendini gésteriyor. Kayakdy’iin etkileyici manzarasinin 6niine yerlestirilmis perde
diinyay1 nasil yaganilamaz bir yere ¢evirdigimizi mizahi bir sekilde yansitiyor. Ka-
yakoy’iin hayaletleri sinemanin hayaletlerine karigiyor.

Kayakdy deneyiminden sonra tigiincili aksamda Blues Brothers filmi biraz rahat-
lamamuza vesile oluyor. Hillside’1in i¢indeki plajlardan birine kurulan perde tekrar-
dan miizik, sinema ve diinya arasindaki baglar tesis etmemizi sagliyor. Blues'un
direnis ve isyan iceren tinilari 6liim sagan politikanin kargisinda yasamin giiclerini
nasil aktiflestirebilecegimizi gosteriyorlar.

Deniz kenarinda olup sahile vuran dalgalarin sesi esliginde film izlemek her
ne kadar giizel olsa da deniz tizerinde dalgalarin ritmiyle hafif hafif sallanan bir
tekende film izlemek apayri bir deneyim. Gosterimlerin dérdiincii gecesinde
denizin anne kucaginin huzurunu andiran sallantisi izleyiciyi uykuyla uyaniklik
aras1 bir kivama getirmigken perdeye yansiyan riiya gibi bir Marilyn Monroe ve
Gentlemen Prefer Blondes (1953) bir 6nceki gece izledigimiz erkek dayanigmasinin
kargisina, sinemanin, kadin dostlugu manifestosunu koyuyor.

Festivalin kapanigi bir ilk g6sterimle yapildi. 2019 yapimu StanérOlie filmi mi-
zahlariyla birer ikona déontigsmiig Laurel ve Hardy ikilisinin hayatlarinin sahne ar-
kasini anlatan bir dram aslinda ve bu yoniiyle geri kalan dort geceden ayriliyor.
Bir ritya makinesi olan Hollywood’un ¢arklari i¢inde direnen iki arkadas komedi-
nin i¢ine insan hayatinin melankolisini ve 6liimiin trajedisini katiyorlar ve béyle-
ce bes gecelik riiya izleyicileri gercek hayata dondiirerek son buluyor.

Will Massa’nin segkisi her ne kadar sinemanin riistiinii ispat etmis filmlerin-
den olugsa da asla kolaya kag¢ilmig bir secki degil. Guldiirmek ugruna sézini
soylemekten vazge¢meyen, iddial1 bir sekilde diinyay: degistirmeye ¢alisan film-
lerden olusuyor. Massa bdylesine essiz mekénlarda goésterim yapma sansini iyi
degerlendirmis ve sadece eglendirecek filmler géstermektense giiciine doganin
giiciinii katip sesini yiikseltecek filmler se¢mis. Film seckisinin alttan alta isleyen
politik izlegi belki bir tatil yerinde aranacak en son gey ama Massa bunu izle-
yiciyi yabancilastirmayacak bir sekilde kurgulamayi becermis. Sonugtaysa pek
cogumuzun gayet iyi bildigi filmlerin yeniden biiyiilenmesinden miitesekkil bir
festival ortaya ¢ikmus.
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ZILBERMAN GALLERY

Uluslararasi arenada
hatir: sayilir bir galeri:
Zilberman Gallery

1 yilda 12 fuar

Zilberman Gallery 2018-2019 déneminde 12 uluslararasi fuara 18 sanatgisini go-
tiirdii. 2018 yilinda Code Art Fair, Contemporary Istanbul, viennacontemporary,
Art Berlin, ArtBo, Art Diisseldorf, UNTITLED Miami Beach; 2019 yilinda ise Zona
Maco Art Fair, Art Dubai, Art Basel Hong Kong, ART COLOGNE ve ARCO LIS-
BOA olmak tizere toplam 12 fuara katilan Zilberman Gallery Heba Y. Amin, Alpin
Arda Bagcik, Guido Casaretto, Pedro Gémez-Egana, Burcak Bing6l, Antonio Cosen-
tino, Memed Erdener, Zeynep Kayan, Azade Koker, Erin¢ Seymen, Esref Yildirim,
Simon Wachsmuth, Sophie Dupont, Azade Koker, Ahmet Oran, Manaf Halbouni,
Basir Mahmood ve Elmas Deniz’in iglerini uluslararas: sanat sahnesine tanitti.

Berlin’de konuk sanat¢1 programi

2018-2019 déneminde Esref Yildirim, Burgak Bingdl, Selguk Artut ve Sophie
Dupont olmak iizere bes sanat¢iya Konuk Sanat¢i Programi kapsaminda Berlin’de
yasama ve ¢alisma firsati sunan Zilberman Gallery yeni iiretimleri destekleme-
ye her seyden ¢ok 6nem veriyor. Bu programin ilk tiretimleri arasinda Artut’un
Ocak-Nisan 2019 tarihlerinde gerceklesen Habituation ve Dupont’un Haziran
2019’da gergeklestirdigi Connecting Hearts isimli performansi sayilabilir.

Galeri biinyesinde yeni isimler

Calismalarinda 6zneye ait ruhsal yapilanmalarin, kolektif bilingdisiyla iligkisini
temsil etmenin yollarini aragtiran Basak Bugay; ekonomi ve doga arasindaki kesisim-
lerle bu ikisinin i¢ i¢e gectigi noktalar1 aragtiran Elmas Deniz; sanatsal pratigi, genis
bir medya yelpazesinde, genellikle siradan nesneler ve materyaller iceren katilimei bir
yaklagimi benimseyen Manaf Halbouni; resmin sinirlarini zorlayarak calistigi mecray:
mekansal formlara, elle dokunulur katmanlara ve tensel bir alana tagiyan Mahen Perera;
performans, video, fotograf ve mekana 6zgii yerlestirme dahil olmak tizere farkl: di-
siplinlerdeki ¢aligmalari, kolektifle birey arasindaki etkilesimi, zaman ve mekan po-
litikasini, gelecege dair olasiliklari ele alan Isaac Chong Wai ve ¢alismalarinda biiyitk
olcekli, mekéana 6zgii ve karigik tekniklerle tirettigi calismalarinda genellikle tahta,
eski mobilyalar ve semsiye kumasg: gibi geri doniistiriilebilir malzemelerden yararla-
nan Jaffa Lam Laam Zilberman Gallery’nin temsil ettigi sanatcilar arasina katildilar..

16. Istanbul Bienali’nde: Elmas Deniz di. Gémez-Egaiia tarafindan yeni tiretilen The Voice of Jacob at

igeren bir yikim sahnesini canlandiriyor. 20 Haziran Diinya Miil-

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen Dawn, 2019 gegmiste operanin bugiin bulundugu noktada yer
ve 14 Eyliil-10 Kasim 2019 tarihleri arasinda devam edecek olan alan Nylandsverkstedet fabrikasinin kurucusu Jacob Jarmann’i
Istanbul Bienali’nin sanatc1 listesinde Elmas Deniz de yer aliyor. ele aliyor ve onun bir uyku felci ge¢irdigini hayal ediyor.
Bienalin bu yilki edisyonun kiiratérliigiinii Nicolas Bourriaud
iistlenecek ve bienal Yedinci Kita baghg altinda sekillenecek. Ye- Iskogya’da: Manaf Halbouni
dinci Kita sanati, insanin etkilerini, takip ettigi yollari, biraktigt Manaf Halbouni, bu yil 20-26 Haziran tarihleri arasinda dii-
izleri ve insan-olmayanlarla etkilegsimini aragtiran bir antropoloji zenlenen Iskogya Miilteci Festivaline Rubble Theather (2019)
olarak tanimliyor. Bienal ana bagligini, Antroposen ¢aginin kii- isimli yerlestirmesi ile katildi. Halbouni’nin bu yilki festivalin
resel istnmayla birlikte en gozle goriiniir sonuglarindan biri olan, en ¢ok goze carpan eserlerinden biri olan yerlestirmesi, Suriye’de
Pasifik Okyanusuwnun ortasindaki devasa atik yiginindan aliyor. bombalanan bir mekénin ve terk edilmis bir arabanin enkazini

Oslo’da: Pedro Gomez-Egana teciler Glini'nde lansmani gergeklesen ¢alisma, yerinden edil-

Pedro Gomez-Egana’nin kisisel sergisi The Voice of Jacob me temasini Glasgow’un kalbine getirerek, miilteci ve gé¢men
at Dawn, 6-30 Haziran 2019 tarihleri arasinda Oslo’daki Den koékenli, geng sanatgilarin bir araya gelip ¢alismalarini paylagip
Norske Opera ve Balesi Binasr’'nda gergeklesti. Natalie Hope tartisabilecekleri bir alan yaratiyor. Halbouni ayrica, 24 Haziran
O’Donnell'in kiiratérligiinii yapug: sergi Munchmuseet on Pazartesi giinii Counterpoints Arts ile uluslararasi ¢aligmalarin-
the Move 2019 igin Oslo Munch Miizesi tarafindan desteklen- dan bahsedecegi bir s6ylesi gergeklestirdi.

Burcak Bingol Lady Dior Art projesinin sanatgilari arasinda

Dior’un daha 6nce Marc Quinn, Joan Giorno, Jason Martin gibi pek ¢ok sanat¢inin da-
hil oldugu Lady Dior Art projesi bu yil tigiincii kez diizenlendi. Dior’un kreatif direktérii
Maria Grazia Chiuri, modaevinin tinlii ikonik ¢antasi Lady Dior’u yeniden tasarlamak i¢in
projenin 2019 edisyonuna aralarinda Bur¢ak Bingél'iin de bulundugu 11 kadin sanat¢1 da-
vet edildi. Bingdl Iznik Enchanted ve Cobalt Course adinda iki farkli tasarim gergeklestirdi
ve her birinden 100%er adet iiretilen gantalar ii¢ ayr1 modele uygulandi. Ilhamini Iznik gini-
lerinin ¢i¢ek desenlerinden alan ¢antalar Dior’un atdlyelerinde 6zel malzemeler ve teknik-
ler kullanilarak sanat¢inin yonetiminde iretildi.

Krakow’da: Guido Casaretto, Elmas Deniz ve Azade Koker

Guido Casaretto, Elmas Deniz ve Azade Koker, 26 Nisan-29 Eylil 2019 tarihleri arasin-
da Polonya’da bulunan MOCAK-Museum of Contemporary Art in Krakow’da gerceklesen
Nature in Art sergisine katiliyor. Kiiratorliigiinii Delfina Jatowik, Maria Anna Potocka ve
Martyna Sobczyk’in iistlendigi ve Agnieszka Sachar koordinatorligiinde gerceklesen ser-
gi, farkli iilkelerden gelen 70’ten fazla sanatginin, resim, fotograf ve videodan, bulunmus
objeler ve yerlestirmeye kadar bir¢ok farkli teknikten olugan giincel ¢aligmalarina yer ve-
riyor. Giizellik, ekoloji, ylizlesme, madde ve sembol olmak iizere bes ana béliimden olusan
sergiye dahil olan diger sanatgilar arasinda, Basia Banda, Krzysztof M. Bednarski, Julius
von Bismarck, Maurizio Cattelan, Wim Delvoye, Jan Fabre, Nilbar Giires, Tomohiro Hi-
gashikage, Weronika Izdebska, Rolf Julius, Bartosz Kokosinski, Sarah Lucas, Julian Opie,
Meret Oppenheim, Witek Orski, Javier Perez, Henri Rousseau, Yoshihiro Suda, Marek Wa-
silewski, Sinta Werner gibi bir¢ok isim bulunuyor.

Louisville’de: Alpin Arda Bagcik

Alpin Arda Bagcik’in Melperon (2017), Acamprosate (2018) ve Deniban (2019) isimli
eserleri, 21c Museum Hotels’in koleksiyonuna katildi. 21c¢ Museum Hotels, korumaci ve
cagdas sanat koleksiyonerleri Laura Lee Brown ve Steve Wilson tarafindan, sanatin, giin-
lik yasamun hayati bir parcasi olabilecegi, yeni enerji ve fikirlere 6n ayak olacagi inanciyla
Louisville’de kurulmustur.

Stockholm’de ve Viyana’da: Heba Y. Amin

Heba Y. Amin Operation Sunken Sea: Relocating the Mediterranean, Inaugural Speech bas-
likl1 video ¢aligmasiyla, Kulturhuset Stadsteatern, Stockholm da, 16 Mart-9 Haziran 2019
tarihleri arasinda izlenen olan Touch Me adl1 grup sergisinde yer aliyor. Helen Karlsson’in
kiiratorliigiinii yaptig sergide, fotograf, video ve film ¢aligmalari ile kisisel ve sosyal diizey-
de hayatimiza anlam katmasi konu ediliyordu. Ayrica, Amin, 7 Mayis’ta Kunsthalle Wien,
Museumsquartier’de Female Subjectivities and Technological Dystopias baslikli bir seminer
verdi. Konferans, Studio for Conceptual Art, Academy of Fine Arts Vienna tarafindan
baglatilan BITTE SEIEN SIE ACHTSAM. ANDERE BRAUCHEN IHREN KARLSPLATZ
VIELLEICHT NOTWENDIGER projesinin bir parcasi olarak diizenlendi.

Berlin’de: Azade K6ker ve Simon Wacshmuth

Azade Koker, Deutscher Bundestag’ta (Alman Parlementosu) Andreas Kaernbach ve
Kristina Volke kiiratorliigiinde gerceklesen 100 Jahre Frauenwahlrecht-19+1 Kiinstlerinnen
baslikli grup sergisinde Marie Juchacz and Sister Elisabeth Kirschmann (2018) isimli ko-
lajiyla yer aliyor. Kadinlarin se¢me ve se¢ilme haklarini kazanmalarinin 100. yildéniimii
kutlamalar1 kapsaminda gerceklesen sergiye, Koker’in yani sira aralarinda Franca Bartho-
lomadi, Hilla Ben Ari, Parastou Forouhar, Jenny Holzer, Franka Hornschemeyer, Barbara
Klemm, Cornelia Schleime ve Katharina Sieverding’in de bulundugu 19 uluslararasi sanat-
¢1 davet edildi. 17 Ocak-31 Mart 2019 tarihleri arasinda izlenilecek olan sergi, Parlemento
Bagkani Wolfgang Schiuble’nin konugmasiyla acild.

Simon Wachsmuth, 22 Mart-16 Haziran 2019 tarihleri arasinda Gropius Bau, Berlin’de
gerceklesen olan And Berlin Will Always Need You. Art, Craft and Concept Made in Berlin
sergisinde yer aliyor. Natasha Ginwala ve Julienne Lorzun kiiratorliigiinii iistlendigi sergi,
Gropius Bau'nun eski bir dekoratif sanatlar miizesi ve egitim kurumu olarak tarihini, bir
baslangi¢ noktasi alarak, Berlin’in ¢cagdag sanat diinyasindaki el sanatlari ve el yapimu siireg-
lerini aragtirryor. Mevcut islerin yani sira sergi icin yeni iiretilen igler tizerinden geleneksel
iiretim yontemleri, estetik ve maddesellik
gibi konulara deginerek tarihi eserleri ve
objeleri inceliyor. Wachsmuth’'un yam
sira sergide Nevin Aladag, Leonor Antu-
nes, Julieta Aranda, Alice Creischer and
Andreas Siekmann, Mariechen Danz, Ha-
ris Epaminonda, Theo Eshetu, Olaf Hol-
zapfel, Dorothy Iannone, Antje Majewski
and Olivier Guesselé-Garai, Willem de
Rooij, Katarina Sevi¢, Chiharu Shiota ve
Haegue Yang yer aliyor.

Solingen’de: Azade Koker, Simon
Wachsmuth ve Esref Yildirim

Sair Else Lasker-Schiiler’in dogumunun
150. y1ld6niimii cercevesinde Almanya’nin
Solingen sehrinde yer alan Center for Per-
secuted Arts’da duzenlenen, S Temmuz-25
Agustos 2019 tarihleri arasinda Jiirgen Ka-
umkotter’in kitratorligiinde gerceklesen
The Spirit of the Poet isimli karma sergide
Azade Koker, Simon Wachsmuth ve Egref
Yildirim yer aliyorlar.

Kitap lansmanlari ve sanat¢i konusmalari

11. yilina girerken yerli ve uluslararasi ¢agdas sanat
diinyasinda gegen on yilin1 kutlamak adina hazirladig:
10 Years, Zilberman Gallery kitab1 yayimlandi. Bagak
Senova’nin editdrliigiinde hazirlanan, Neda Firfova ta-
rafindan tasarlanan ve Heba Y. Amin, Selguk Artut, Ce-
lenk Bafra, Alpin Arda Bagcik, Burgak Bingdl, Serhat
Cacekli, Naz Cuguoglu, Ali Esat Goksel, Lotte Laub,
Bettina Klein, HG Masters, Nat Muller, Aaron Schuster
ve Simon Wachsmuth’un yazilarini igeren kitap galeri-
nin kuruldugu dénemden itibaren gergeklestirdigi ser-
gileri ve yuruttiigi projeleri belgeliyor.

Burgak Bingdl, kiiratorliigiinii Leeza Ahmady’nin iist-
lendigi Signature Forum kapsaminda Asia Contempo-
rary Art Week’in 25-26 Ocak 2019 tarihleri arasinda
diizenledigi FIELD MEETING Take 6: Thinking Colle-
ctions baglikli konusma serisine katild1.

Pedro Gémez-Egaiia, Zilberman Gallery-Berlin’deki
kitap lansmaninda kiiratér ve yazar Natasha Ginwala
ile bir konugma gergeklestirdi.

Moiz Zilberman, 28 Subat 2019 tarihinde Hong Kong’da
yer alan Rossi & Rossi'de Hong Kong Art Gallery Asso-
ciation ve ArtAsiaPacific igbirliginde gergeklesen Art
Talk: The Institution-Like Gallery baglikli panelde Zil-
berman Gallery’nin 10 yillik seriivenini anlatti.

Zilberman Gallery-Istanbul'da yer alan Otelde Bir Giin
sergisinin katalog lansmani ve soylesisi 19 Ekim 2019°’da
gergeklesti. Sergide galigmalar: yer alan sanatgilar Ba-
sak Bugay, Hera Biiyiiktagciyan, Can Kiigiik ve Ering
Seymen’e katalog metninin yazari Rita Ender eslik etti.

Heba Y. Amin, Zilberman Gallery-Berlin'de gergekle-
sen A Rectilinear Propagation of Thought isimli kisisel
sergisinin 6 Ekim'de gergeklesen katalog lansmaninda
sanat tarih¢isi Geoff Lehman ile konustu. Katalog Heba
Y. Amin, William Kherbek, Lotte Laub ve Jill Magid’in
yazilarini igeriyor.

Selguk Artut, Zilberman Gallery-Berlin’de gergeklesen
Habituation isimli kisisel sergisinin 30 Mart 2019’da
gergeklesen katalog lansmaninda medya teorisyeni Sie-
gfried Zielinski ile konustu. Katalog, Siegfried Zielins-
ki, Selguk Artut ve Lotte Laub’un yazilarini ve Celenk
Bafra ve Artut arasinda gergeklesen konusmayi igeriyor.

Zeynep Kayan'in Gegici Aynilik sergisi kapsaminda, 5
Nisan 2019°da Zilberman Gallery-Istanbul’daki sergi
turunu takiben katalog yazar1 Clotilde Scordia ve Zey-
nep Kayan arasinda bir séylesi gerceklesti.

Burgak Bing6l, Zilberman Gallery-Berlin’de 27 Tem-
muz’a dek izlenebilecek olan Interrupted Halfway Throu-
gh isimli kigisel sergisinin 21 May1s 2019’da gergeklesen
katalog lansmaninda Freie Universitit Berlin'de Islam
Kiiltiirleri Sanat Tarihi profesérii Wendy Shaw ile ko-
nustu. Katalog, Seving Calhanoglu, Lotte Laub, Wendy
Shaw ve Simon Wachsmuth ’un yazilarini igeriyor.

Zilberman Gallery-Istanbul’da, gerceklesen Bir Giziim
Ben, Mekanik bir Goz grup sergisi kapsaminda gergek-
lesen katalog lansmani ve sergi turu, serginin kiiratorii
Naz Begcan ve sergide yer alan sanatgilar Burcak Bingol,
Antonio Cosentino, Elmas Deniz ve Ahmet Elhan’in ka-
tilimiyla 19 Haziran 2019 giinii gergeklesti. Katalog, Naz
Begscan ve Yusuf Huysal’in yazilarini ieriyor.
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Venedik Bienali Bagkani Paolo Baratta’nin 24 Kasim’a dek devam edecek olan
58. Uluslararasi1 Sanat Sergisi’nin bildirisinde séyledigi gibi bu y1l bienalin baglig:
olan May You Live in Interesting Times (Tuhaf/ilgin¢ zamanlarda yagayasin) aslen

bir beddua olarak biliniyor ¢iinkii “tuhaf/ilgin¢ zamanlar” kavrami insanda
meydan okuyucu hatta tehdit edici bir his uyandiriyor. Acaba gercekten “tuhaf”
zamanlar olacak mi1? Ya da su an o zamanlarda mi yasiyoruz? “Tuhaf zamanlar”dan
anladigimiz nedir? Bir nevi distopya m1? Bienali, bu yil, yazarlarin odaklarina
aldiklar1 pavyonlar araciligiyla aktariyoruz

kel ¥ 1 ]

Ziyaretgi sayis1 her sene artan Venedik
Bienali, Bagkan Paolo Baratta’nin anlat-
tg1 uzere, kendi tarihinde pek ¢ok “tu-
haf zamandan” ge¢mis. Venedik’in kolay
olmayan ulasim kosullarindan dolay: ol-
dukga yiiklii tasima ticretleri bagta olmak
tizere yillar icinde bienali zor durumlarda
birakan pek ¢ok faktériin iistesinden gel-
meyi bagaran, bagsta Baratta olmak tizere
tiim bienal ekibi, bu yil besinci defa Ulus-
lararasi Sanat Sergisi i¢in Swatch ile el ele
verdi. Partnerliginin bagladig1 yildan bu
yana bienalin o yilki temasina 6zel olarak tirettikleri yeni saatlerle, Gi-
ardini ve Arsenale olmak iizere iki ayr1 mekénda gosterdikleri yeni sa-
natgilarla Swatch’in Venedik Bienali’ne yeni bir soluk oldugu kesin. Otuz
yildan fazla zamandir sanat¢ilarla omuz omuza ¢alistig1 bilinen Swatch
bu partnerlik karariyla sanata olan inancini tasdiklerken, sanat iiretimine
verdigi destegi de bir iist seviyeye ¢ikariyor.

Bu destegin ne kadar faydali boyutlara ulastiginin en giizel 6rnegi ise
Swatch Art Peace Hotel! 1900’larin basinda otel hizmeti vermek {izere inga
edilen Palace Hotel, bugiin $angay’in en merkezi noktalarinin birinde Ka-
sim 2011°den bu yana, Swatch Art Peace Hotel olarak diinyanin doért bir
yanindan gelen sanatcilar tarafindan residency olarak kullaniliyor. A¢ildig:
giinden bu yana 330’dan fazla sanatgiy: alt1 aylik siirelerle residency’sinde
agirlayan Swatch Art Peace Hotel’in temel hedefi danscilar, miizisyenler,
y6énetmenler, yazarlar, ressamlar, kavramsal sanatcilar ve daha pek ¢ok
farkli alandan yetenekleri yaratici bir aligverise sokabilmek. Burada iireti-
len islerden segilenlerin bir kismi ise her bienal zamani Swatch’in Arsena-
le’de yer alan pavyonunda sergileniyor. Swatch bu programin ismini Swatch
Faces olarak belirlemis. Her yil se¢ilen sanatgilar o yilin “yiizleri” oluyorlar.
Bu yilin yiizleri Ispanya’dan Santiago Aleman, Amerika Birlesik Devletle-
ri'nden Tracey Snelling, Cin’den Jessie Yingying Gong ve ¢ok siirpriz bir ge-
kilde 2012 yilinda PORTAKALda yer alan Emerging Korean Artists sergisi
vesilesiyle izleme firsat1 buldugumuz Giiney Koreli Dorothy M. Yoon idi.

Swatch’un Giardini’de sahip oldugu mekan ise, 2015 yilinda Joana Vas-
concelos ve 2017 yilinda Ian Davenport’u agirladiktan sonra bu sene sanat-
ta 70, hayatta 90. yilin1 kutlayan, 1964 yilinda, 32. Venedik Bienali Ulus-
lararas: Sanat Sergisi’nde Biiyiik Britanya’y: temsil eden Britanyali sanatg1
Joe Tilson’u konuk ediyor. ilk 1949 yilinda Venedik’e gelen, ilk goriiste agtk
olan ve uzun yillar Venedik’te yasayan Tilson, kendi koleksiyonundan iig
dev boyutlu eseri tekrar uyarlayarak mekéana 6zgii bir yerlestirme yapryor.
Sanatginin en sevdigi Venedik kiliselerinin fasadlarinda yer alan 6zgiin mi-
mari detaylardan etkilenerek tirettigi, The Stones of Venice Contarini isimli
ve 24 adet cift tarafly, renkli, dikey sekilde dikilmig bayraktan olugan igine
THE FLAGS ismini vermis. Bu yerlestirmeyi takiben yine Tilson tarafin-
dan iiretilen saatler de ayn1 6gelerin etkisi altinda parlak renkler, geometrik
sekiller ve yazili regeteler 15181nda ortaya ¢ikmis. Limitli sayida tiretilen bu
saatin ad1ise THE JOE TILSON VENETIAN WATCH.

Swatch’un sanat direktdrii Carlo Giordanettinin Londra sokaklarin-
da dolasirken Regent Street’te gordiigii soyut ve sembolik iglerine hayran
kaldig: Tilson’un Venedik’i akillardakinin aksine ¢ok daha ¢agdas, renkli.
Giordanetti’'nin kendi kelimeleriyle “Joe Tilson’un iglerinin renklerinde,
dokularinda ve duruglarinda Swatch’in durusunu yansittigina inandigim
bir stil vardi. Venedik’te yasayan ortak bir arkadagimiz vesilesiyle iletisime
gectigim Tilson’un baryraklar araciligiyla mutlulugu ve 6zgiirliigii miijdele-
digi islerini yeniden iiretmek olduke¢a zorlayiciydi. Onun kalem ¢iziklerine,
sablonlarina ve tasarimina sadik kalabilmek i¢in ¢cok caba sarf ettik. Doku
ve Ol¢iiler cok 6nemliydi. Zaten islerin glizelligi de bu detaylardan geliyor.”

Bu yilin neredeyse karamsar olarak adlandirabilecegimiz temasinin ya-
ninda Tilson’un bu rengarenk islerini gormek eminim biitiin izleyicilere
iletilmek istenen mesaj1 verdi: “Venedik’in kilise ve saraylarinin mimari
detaylarindan ve ikonik Arlecchino karakterinden esinlen bayraklar Joe
Tilson ve Swatch’in olugturduklar: pozitif enerjinin ve muhtegsem bir sanat-
¢inin imzasinin viicut bulmug haliydi”

“Sanat sizin deneyimlerinizin bir
meyvesidir. Ben sahsen sanat¢inin
starlagmasi fikrine ¢cok uzagim.”
—Joe Tilson
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Gana
Pavyonu

Yazi: Celenk Bafra

GANA PAVYONU, FELICIA ABBAN, YERLESTIRME, FOTOGRAF: DAVID LEVENE

Yillarca somiiriilditkten sonra 6zgiirliigiine kavusan bir tilke diinya sahne-
sinde kendini nasil konumlandirir? Kiiresel diskurun i¢cinde varolusunu na-
sil temsil eder? Yerlesik anlatilar1 ve belli baz1 “gerceklikler”i yap1 bozuma
ugratmak ya da giiclendirmek adina neler yapar?

1907 itibariyle birbiri ardina kurulan ulusal pavyonlar 120 yildir diinya
sanatina yon veren Venedik Bienali’nin alameti farikasi. Bu yil ilk kez bir
pavyonla temsil edilen Gana’nin bagimsizligini kazanmasi ise 1957 yilini
buluyor. Bugiin hala Gana kokenlilerin ¢ogu tilke sinirlarinin diginda yaga-
y1p ¢alisiyor. Tam da bu nedenle ve farkli topluluklara ev sahipligi yapma-
sina referansla diigiiniir Kwame Anthony Appiah’in sergi katalogunda “ya-
yilmus ve gesitli” olarak nitelendirdigi bir ulusa sahip Gana Cumbhuriyeti.
2013 yilinda duyurdugu 15 yillik kiiltiirel ve turistik kalkinma planiyla hem
Gana kokenlilerin hem de diinyanin ilgisini tilkeye ¢ekmeye ¢alisan bir po-
litika izliyor. Gana hiikiimetine de danigmanlik yapan yildiz mimar David
Adjaye’nin tasarimini yaptig1 ve simdiye dek Venedik Bienali uluslararasi
sergileri bagta olmak tizere kiiresel arenada riigtiinii ispat etmis alt1 sanatgi-
ya bir arada yer veren bu ilk pavyonu 6ncelikle bu ulusal politika kapsamin-
da anlamlandirmak gerekir. Cogu iilkenin tek ve gii¢lii bir sanat¢iyla temsil
edildigi Venedik’te Gana’nin farkli kusaklardan alt1 sanatgiy: tek seferde
sergileme karar1 yakin zamanda kaybettigimiz Okwui Enwezor’un stratejik
danigmanligiyla alinmig. Hem Documenta’y1r hem Venedik Bienalini y6-
netmis listat Enwezor, ¢ok ge¢ kalmig bu ilk ulusal temsilde “tiim silahlarin
birden ateglenmesini” 6zellikle tavsiye etmis. Kulislerde ise bir sonraki bie-
nalde Gana pavyonunda yer alacak bagka sanat¢1 kalip kalmadig: yéniinde
tam da kolonyalistlere yakisacak kibirli yorumlar yapiliyor.

Serginin ad1 hem tilkenin hem de sanatin bagimsizligina dair politik bir
tavir olarak goriilebilecek sekilde 1957 tarihli 6zgiirlitk sarkis1 Ghana Free-
dom’a atifta bulunuyor. Kendisi de yurtdiginda bitylimiis kiiratér Nana Ofo-
riatta Ayim her ne kadar sanatg¢ilarin yarisinin kadin ve yarisinin Gana’da
yasayanlardan sec¢ilmesine dikkat ettigini belirtse de pavyon ekibi ve sa-
natgilarinin ¢ogunlugu iilke digindan. Bu bile bagh basina iilkenin gergek-
ligi olarak goériilebilecegine gore pavyonun Gana’dan ¢ikmus yerli bir sergi
tiretimi olmasindan ziyade Gana'ya dair giiclii bir sanatsal séylem ortaya
koymaya calistigini belirtmek yanlis olmaz. Hedefine, nitelikli sergi tasa-
rimiyla oldugu kadar farkli acilar ve tsluplarla Gana’nin cetrefilli tarihine
ve giincelligine bakan yapitlarla biiyiik 6l¢lide ulagiyor. Biri hari¢ tamami
sergiye 6zgil iiretim ortaya koyan sanatcilar Felicia Abban, John Akomf-
rah, El Anatsui, Lynette Yiadom-Boakye, Ibrahim Mahama ve Selasi Awusi
Sosu memleketlerinin mirasini ve kiiltiiriinii film, enstalasyon ve resim gibi
farkli tekniklerle islerken somiirgecilik ve sonrasina dair kolektif hafiza-
da; 6zellikle de temsiliyet, gelenekler, ticaret, tilketim, ¢atisma, kayip ve
yeniden inga gibi alt temalarda; birlesiyorlar. Serginin izleyiciyi bastan sar-
malayip Afrika atmosferine sokan mimari tasarimi ise Gana'dan 6zel geti-
rilen topragi malzeme olarak kullanirken Venedik ve Gana’daki ortak siva
tekniklerinden yararlaniyor. Gana'daki geleneksel Gurunsi toprak evlerini
model alan pavyon, ahsap catiyla drtiilen birbirine bagli ve her biri farkli
sanatciya ayrilmis silindirik boliimlerden olusuyor.

Kiiratér Ralph Rugoff’un sanatin diinyay: politik olarak degistiremese
de nasil yaganacagina ve nasil diisiiniilecegine dair bir “rehber”lik edebi-
lecegi iddiasindaki 58. Venedik Bienali Uluslararas: Sanat Sergisi'ne Gana
Freedom’1n tutarli bir sekilde eklemlendigini ve Gana 6zelinden Afrika’ya
ve Afrika sanatina dair bildiklerimizi sorgulatip katmanlandirdigini soyle-
mek miimkiin. Ulusal temsiliyet, sinir, go¢ ve diaspora kavramlarinin yeni-
den giindemi belirledigi giiniimiizde asil mesele ise bienal sonras: serginin
Akra’da yerel izleyiciyle bulugmasinin ve siirece yayilan kamusal programi-
nin tartigmayi ne sekilde derinlestirecegi.

GANA PAVYONU, ARSENALE, VENEDIK, JOHN AKOMFRAH, FOUR NOCTURNES, VIDEO YERLESTIRME

Isvicre

Pavyonu

Yazi: Duygu Demir

Bu sene Venedik Bienali Uluslararas: Sanat Sergisi pavyonlarinda tecriibe
ettigim isler arasinda en aklimda kalanlardan biri Isvi¢re Pavyonu’nda yer
alan Moving Backwards (Geri Geri Gitmek ya da Geriye Dogru Hareket
Etmek) baglikli film-sahnelemesiydi. Bu isi, yerlestirme ya da video yerles-
tirmesi yerine film sahnelemesi olarak adlandiriyorum. Isin ana 6gesi olan
ve ¢ok biiytik bir projeksiyonla gosterilen filmin -her ne kadar ilk bakista
sadece oturup izlenen uzun soluklu ve yiiksek prodiiksiyon degerli bir dans
videosu gibi algilansa da- pavyon mekéniyla kurdugu iligki perdenin digina
tastyor ve izleyiciyi de (kulaga klise gelecek ama) bir ¢esit katilimciya do-
nugtiriyor. Bir ¢esit gece kuliibii, dans pisti, bir performansin perde arkasi
veya izleyiciyi performanstan mimari bir hiyerarsiyle ayirmayan bir sahne
gibi islemek {izere kurgulanmig bu mekani sanatgilar heterotopik bir yer
olarak diigiinmiigler. Pavyonun i¢ mekaninin zemini videodaki siyah parlak
zemini devam ettiriyor, bazen filmdeki igiklar yanip s6nerken bu efekt per-
denin digina da tagiyor ve izleyicinin viicudunun dai¢inde bulundugu meka-
n1 1stklandirmadaki bu basit degisimlerle film koreografisine dahil ediyor.
Bu film/pavyon arasi gegirgenligi devam ettiren bir bagka 6ge de filmdeki
koreografide yavas yavag kameranin éniine ¢ekilen, bazen durup sonra geri
cekilerek kendisi de bir karaktere doniisen, bizim bulundugumuz mekénda
cifti yer alan payetli perdenin hafif bir rétarla ekrandaki esinin hareketleri-
ni taklit etmesi. Film ve mekanda birbirini tekrarlayan ufak detaylar ¢ok al-
cakgonilliijestlerle izleyiciyi isin i¢ine ¢ekiyor. Bence bu detaylar koreogra-
fiye eslik eden dans miizigindeki al¢ak frekans vuruglarin derimizin altinda
tinlamasi kadar giiclitydii ve kendi bedenlerimizin mekandaki varligini da
alttan -ama siirekli olarak- hissetmemizi sagliyordu. (Trinh T. Minh-ha’nin
dedigi gibi ritm gercekten de viicut ile zihin arasindaki kapi.) Filmdeki ba-
zen ileri, bazen geri giden koreografinin ise hareket dagarcigini kuir yeralti
kiilttirii, gesitli kentli dans bicimleri ve gerilla taktikleri olusturuyor. Sa-
natgilar bu 20 dakikalik koreografiyi de her zamanki gibi tanidiklarini bir
araya toplayip onlarla ¢aligarak gelistirmigler. Filmdeki beg karakterin ken-
dileri de bazen dansg¢i, bazen koreograf, bazen kompozitdr, bazen de goérsel
sanatg1 olarak ¢alisan gecisken isbirlik¢iler; bu ylizden onlarin isimlerini de
burada zikretmek farz: Julie Cunningham, Werner Hirsch, Latifa Laébisi,
Nach ve Marbles Jumbo Radio. Hem tek, hem de grup olarak dans eden
bu performansgilarin kostiimlerinin miithig detaylar da (iki tarafli turuncu
spor ayakkabilar, payetli pantolonlar, neon renkli bereler ve kus tiylii akse-
suarlar) ayni sekilde kentli dans killtiirii, kuir ve gerilla savas taktikleri refe-
ranslari tagiyor. Danscilarin hareketlerinde sekme ve geriye sarmalar bazen
kendi bedenleriyle bazen de dijital montajla gerceklestigi i¢in géziin ayirt
edemedigi fakat hissettigi bir tekinsizlik, hos bir kafa karisiklig1 yaratiyor.
Ayni taktik miizikte de uygulanmus. Film bitip de pavyonun i¢ mekénindan
arka tarafina ¢ikildiginda ise bir cesit acik hava bariyla ugurlaniyorsunuz.
Bu mekéanin aktive edildigine ben sahit olmadim, genelde de bdyle kur-
gulanan bosg mekéanlarin katilimciliga davetinin lafta kaldigini diigiiniiyo-
rum ama bardan edinebileceginiz gazete formatindaki yayin, sanatgilarin
kolektif caligma sekillerinin bir isi ne kadar zenginlestirebildigine iyi bir
6rnek. Judith Butler gibi iinlii bir diisiiniirden, daha énce adin1 hi¢ duyma-
digim bir Kiirt kadin hareketi aktivistine kadar ¢esitli kisilerin izleyiciye bu
geriye dogru hareket temasi tizerine sanatgilarin davetiyle yazdiklar1 mek-
tuplar, bu soyutlanarak metafor haline getirilmis jest tizerinden okunabi-
lecek ¢esitlemelerin (geri gitme/
geriye ¢ekilme/baga sarma/tarih-
ten yararlanma/tersten bakma)
hem herkesin kendine mal ede-
bilecegi, hem de 6znel kosullarla
empati kurmasina olanak tanryan
bir lense d6niigmesine, bir dire-
nis ¢esidi olarak algilanmasina
alan agiyor. Boudry ve Lorenz da
kendi mektuplarinda hi¢birimizi
temsil etmeyen degerlerle sarma-
landigimiz bugiinlerde bu taktik-
sel hareketi bir araya gelmek i¢in
bir bahane olarak kullanalim di-
yorlar. Bir réportajlarinda pratik-
lerini “sanatsal ve aktivist politik
bakim onarim hizmeti” olarak ta-
nimlamiglar, bence bdylesine bir
hizmete dahil olmaya hepimizin
ihtiyaci var.

ISVICRE PAVYONU,

GIARDINI, PAULINE BOUDRY,
RENATE LORENZ, MOVING
BACKWARDS, 2019. FOTOGRAF:
PRO HELVETIA/KEYSTONE/
GAETAN BALLY.
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Pavyonu

Yazi: Nazli Pektas
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Ayni anda neredeyiz? Yerytizii tizerinde 6gretilmis zaman dilimleri esligin-
de konusurken farkli zaman dilimlerinde ama ayni andayiz. Giinesin dog-
dugu anda bir yerde birileri konusuyor olabilir. Onlarin konustugu anda
birileri yiiriiyor olabilir ama orada giines ¢oktan batmigtir. Karanlik oldu-
gunda kaciyorsa birileri, o anda giipegiindiiz bir yerde birileri uluyor olabi-
lir ya da baska birileri itigiyor, birileri de 6lityor olabilir. Biz bagka yerdey-
ken birileri o anda 6liiyorsa birileri de o 6liimiin sebebi olabilir ayn: anda.
Zaman akigkanlig i¢inde tarihe not diismek icin bilmem kaginci giinde,
bilmem kaginci yilda ve saatte gerceklesti diyebilmek i¢in o anlar ¢ogalip
durur biz bagka yerdeyken...

Dev bir baligin i¢cindesindir aslinda. Bunu bilen kimse yok saniyorken,
yiizlerce géz o anda seni izliyordur ve sen kocaman bir balikta saklana-
madigini iste o an anlarsin. Evin sandigin ev degildir. Hafizan baliktan
da beterdir o an. Birileri bir yerlerdeyken sen diisiiniiyor olabilirsin ve dii-
sindiigiinde neredesindir? Yeryiiziindeki tiim kétiiliikkler hakkinda diisii-
niiyorsan eksik birakilmig hayatlara, tutsak edilmis ¢igliklara sustugun bir
yerdesindir ve bu yer ayn1 anda kendinde dolastigin yerdir.

Inci Eviner, desenin anlattiklarini, kalemin kagit iizerinde aldig1 yol esli-
ginde dykiiye geviren bir sanatg1. Oteden beri desenleri esliginde anlatiyor
olan biteni. Desen, kagittan videoya uzanan yolda tiirlii hallerde Eviner’in
diinyay1 gérme bi¢imini olanakli kiliyor. Cizgileri; yeryiizii, bedenler ve va-
rolus hakkinda desene kavusurken yiizlerce gergegi agiga saliveriyor. Once-
ki islerinin izlegi de olan bu saliverme/agiga ¢ikarma; iilkemiz pavyonuna
yerlestirdigi isinde de birbirinden ¢ok farkli gérsel dil, ses, performans ve
tiim bunlarin icine alan mekan araciligiyla kusursuz bir kaosun i¢inde yeni-
den ortaya ¢ikiyor. Jestler, kostiimler, mimikler, nereden geldikleri, nereye
gittikleri, nasil geldikleri bilinir/bilinmez insanlara ilmekler atiyor. Yeryii-
ziinilin tiim ¢etrefilli ¢eligkilerini sirtlanan, ge¢misleri yarim kalan, gelecek-
leri muglak miiltecileri tuhaf zamanlara davet ederek; “Politikanin bittigi
yerde 6zgiirliik baglar,” diyen Hannah Arendt’i selamliyor. Desenden, be-
dene, bedenden de mekéna yayilan cizgiler esliginde yeni bir an yaratiyor
zamansizligin pesine diigerek.

Deneyimlenen, gerceklerin soézsiiz diigiincelere doniisiip canlanmast.
Tim is; bir yanda izleyeni kendine déndiiriiyor ve i¢ine digtiigii durumu
sorgulatiyor diger yandan da anlamay1 zorlagtiran bir canlilikta kistirtyor.
Parmakliklar, tekinsiz sandalyeler, merdivenler, gegitler, duvarlar, inisler/
cikislar ve videolarda olan biten; gérme eylemi esliginde Eviner’in ken-
disiyle ve nesnelerle kurdugu, nesnenin kendine gectigi, kendini nesnede
buldugu yaratma siirecinde bir esere doniigiiyor. Géren, gordiigiine dahil
olan Eviner, simdinin i¢inde zamansiz ve iktidarsiz bir anda ayr1 ama ayni
miicadelelerin rastgele se¢ilmis anlarinda bellegi agiga cikariyor. Yerinden
edilen bir diinyada yerinden edilmiglerin kolayca fark edebilecegi siirekli
tekrar eden imkénsiz eylemler; sonsuz bir ulumanin ortasinda, karanlik bir
seste, soluksuz bir ¢izgide taniklik etmemizi istiyor.

Anlamak mi taniklik etmek i¢in énemli? Yoksa soruyu ters yiiz ettigi-
mizde sorabilecegimiz gibi taniklik etmek i¢in anlamak mi lazim? Biz
Bagska Yerde, tanik olmamizi istiyor. Ortak degerler bu taniklik i¢in tercii-
man. Eviner’in yarattig1 haraketli dil, bu ortak deger ve deneyimlerin me-
taforu ve anlamu igeriyor.

58. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu'nda, Arsenale’de dahil oldugumuz
anlar sahici insanlik durumlari. Tarihin i¢indeki tekrar gibi onlar da devinim
icindeler. Bag dondiiren, sikistiran, esir eden, yutan, 6ldiiren bir tekrar bu. G6-
riiniir gériinmez bir sahicilik de diyebiliriz. Zira gériinmezligi, gercekle gercek
olmayan arasindaki zoraki muglaklastirmadan
ibaret. Inci Eviner tam da bu muglakligin iis-
tilne gidiyor, verili olan1 kabul etmek yerine
varligin icinde bulundugu mekanla iligkisini
cekigtiriyor. Bu mekanin icindeki 6zne, geride
biraktig1 hafizasi, tamamlanmamug simdisi es-
liginde bu yerde ne yapar? Nasil diisiiniir? Nasil
yasar? Nasil hareket eder? Nasil 6liir?
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Meksika
Pavyonu

Yazi: Evrim Altug

MEKSIKA PAVYONU,
ARSENALE, PABLO
VARGAS LUGO, ACTOS
DE DIOS, 2019

Venezuela Pavyonu

Bu arada, bonus niyetine bir parantez agalim: Venedik Bienali 58. Uluslararasi Sa-
nat Sergisi’nin geytan tiiylii temasina belki de en dogaglama bi¢imde yarasir pavyon,
Venezuela’ninki idi diye diisiiniiyor insan. Pavyona atil vaziyette, ama dogal haliyle
bodoslama girmis bulunup, “tavlanan”lar arasina ben de karigiyorum. Kimileri sanki
bir dliiniin mezarina basmis gibi, ortada bir sey géremeyince uygar uygar kagisiyor.
Kimileri de, “pi ar” ve “es dost” ile, entelektiiel igerik tazyikli agilis harala giirelesinden
buraya siginiyor, soluklanirken bu bitki(n) pavyonun eski duvarinda organik bir dire-
nis abidesi, hatta bir Pierre Huyghe isi gibi organikge yiikselen, artik iyice agaclagsmig
sarmagigl hayranlikla siiziiyor. Ortada bir tirmik, duvarda gegen yilki Mimarhk
Bienalinden huiziinli bir sema -
hatira: “Venezuela’nin Pavyonunun
Sairane Uzam-$iiri.” Pavyon ardin-
da, renkli, ahsap ve geometrik soyut
bicimli bir siitun irisi, ona refakat
eden harika bir Venedik 151k banyo-
su. Daha ironik, samimi ne olabilir
ki? Sonra bir filmden agirdigim su
harika s6zii animsiyor ve pavyon-
dan ayriliyorum: “Bu, gergekle kur-
gu arasindaki fark iste: Kurgu man-
tikli olmali. “Sahi, kiiratorii kim
olabilir giiniimiizde, hakikat sonrasi
hakikatin? Trump? Maduro? Bun-
lar tekila sorular... Neyse. Kafanizi
sisirmeden kapatalim su parantezi.

VENEZUELA PAVYONU,
GIARDINI, DETAY

Venedik Bienali 58. Uluslararasi Sanat Sergisi'nde beni en ¢ok cezbeden,
Arsenale’de yer alan Meksika Pavyonu'nda Acts of God (Tanrinin Isleri/Ey-
lemleri) bagligiyla izledigim Pablo Vargas Lugo oldu. Bienalin kugkucu te-
masina simsiki tutundugunu disiindiigiim zekice isleriyle Lugo, iki kanalli
video yerlestirmesi, li¢ pargalik soyut, yalin heykel ¢aligmas: ve renklendi-
rilmis kumdan ibaret bir bagka ayriks1 yapitiyla karsima ¢ikt.

Sanatg1 6teki pavyon ve agik alan yerlestirmelerine kiyasla aslinda hay-
li miitevazi bir sunumda bulunmustu ancak, sabirli bir balik¢1 gibi bekli-
yordu. Ilk bakista siradan gériinen bu pavyonun karanliginda, merakli
izleyicileri tavladigi calismalari, entelektiiel oldugu kadar, diinii ve yari-
n1 birbirine diigiiren sinirsiz bir kara (m)izaha da yaslaniyordu. Pavyonu
tecriibe ederken izledigim seylerin biri de -sanirim ¢ogunlukla Hiristiyan
olabilecek- bienal 6n izleme ziyaretgileri oldu. Nasil davranacaklarini bile-
miyorlardi. Yapit onlarin algilarindaki tiim yerlesik diizeni dinamitliyordu.
Bir ¢cogu da bu “saygisizlik-yersizlik-uygunsuzluga” sabir ve anlayis goster-
meden kalkip, “cik cik c1k” diyerek, gidiyordu. Ama bizim gibi pek az1 da,
yapita, pavyona, en dogru ifadesiyle sanat¢inin emegine saygiyla kalarak,
eserdeki bu meydan okumanin tadini ac1 kahkahalarla ¢ikariyordu.

Kiiratorliigiinii Magali Arriola’nin iistlendigi, argivlik kitabiyla da sevdi-
gim bu sunum, Arriola’nin tabiriyle beklenmeyen ile uhrevi olan arasindaki
paralel-evrensel iligkiyi, ac1 komedinin de etkisiyle, performans ve kuskuya
yaslamigti. Ateist bir kimse olan
ve Katolik bir ortamda yetisip,
dini filmlerle biiylimiis, zamanla
muhalif bir durus edinmis Lu-
gonun naif, ancak son derece et-
kili bir grafik tasarimla da kimlik
kazandirdig1 parantez icindeki
(Actos de Dios) bu 6nerme-sunum-
da, bence tam da bienal kiiratorii
Rugoff’un aradig1 o sira dis1 bakig
ve mizahin, tabu deviren, sanatsal
“deli ciireti” sakliydi. Bienal tam
da Rugoff’un bu konuya bilingli
yatkinligindan 6tiirii, elestirilerin
de hedefi oldu. Netice olarak bil-
hassa siginmacilikla ilgili caligma-
lar etik ve lizumlu bir giiriiltii ko-
parttr: Giiliing olan giildiiklerimiz
miydi? Yoksa biiyiik bir su¢ ortak-
ligiyla kendimize mi giilmekteydik ya da giilmeliydik? Iste bu zedelenme ani-
na yakinligiyla sectim ben de, Lugo’nun bu laik, Meksika Kiiltiir Bakanlig1
ve bircok STXK ile kiiltiir kurumu ve markanin destegiyle hayata gecirdigi,
ciiretkér yapitini.

Lugo’nun, kendiliginden, tesadiiflere agik bir akigla bizi maruz biraktig1
bu iki “basinabuyruk” sinematografik perdede, dinler tarihinin aktorlerin-
den Hz. Isa'nin dénemin yerli halk: veya kitlelerle kurdugu iligkilerindeki
naif, adeta kendisini “giiliing” durumda birakan “mucize” anlari, yeniden
tasvir edilmigti. Bu yapitta ayrica, Mecdelli Meryem, Peter, James ve John
ile Yusuf gibi kutsal figiirler de, belli anlatilara yeniden bakigla ayriksi, iko-
nografik ve ayn1 zamanda ikon kirici bir resmi gegit yapmaktaydi. Bir bel-
geselci gibi davranmaksizin, kendi bakis agisini tiim kuskuculugu ile “d6-
neme 1s1inlattigr” duygusu uyandiran Lugo’nun bu kutsal kisilikler ve maruz
kaldiklar1 diinya ile kurmaya calistig1 empati, yapitin neredeyse kiiltiirel
DNA’sina doniigmiis gibiydi.

Ote yandan sanatgi, yaklagik 30 dakikalik kayitlarda izledigimiz, Hz. Isa
ve Oteki kutsal figiirlerin yansittig1 mucizelere tanik bolge ve devir insan-
larinin 6nyargili bakigindan yana gérsel sogukkanliligini da, bu bélitk por-
ciik, “buluntu kayit”vari eserinin absiirtliigii tizerinden teshir ediyordu. Bu
kosullarda sanatginin Incil’in olugtugu cografyalara fiziksel olarak yakin
oldugundan sectigi ve Meksika’daki Chihuahuan C6lii bélgesinde yer alan
Cuatrocienegas’ta ¢ektigi yapiti, Pier Paolo Pasolini, Buster Keaton, Wo-
ody Allen, hatta Samuel Beckett gibi, hakikate “bir tik” 6teden bakabilen
nice ismi de belleklere ¢cagirmadan edemiyordu. Nitekim, neyin kutsal olup
olmadig1 meselesini, soyut bir yaklagimla pavyona tasidigi heykelleriyle de
tartigtyordu Lugo: Devasa mermer ve traverten kiitlelere, sanki diinmiig
gibi elle yazilarak-kazinarak ilistirilmis astrofizik denklemleri, ya da son
derece estetik bir yapinin dibinde, onu adeta bir kiip seker gibi eriten bir
malzemeyle Lugo, bir yaniyla da sanatin kendi kendiyle yasadig: kutsallik,
agkinlik ve gecicilik meselesini bir daha gorsellestiriyordu.

Ezciimle Lugo, Incil’deki dért anlatiya yasli bu yapit1 ve ayn1 anda hem
cok basit, hem de zor heykel isleriyle, adeta boksu sevmedigi halde her iki
tarafa da dengeli yaklagan ama arada, kendi de zarar gérmekten kurtulama-
yan bir magdur hakem gibiydi. Bizim de, ayn1 anda kendini siirekli tiireten
ve titketen bir hakikat silsilesi kargisinda béyle kalmamiza, bocalamamaiza,
zihnen ve ruhen zedelenmemize yol agmayi istiyordu.
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Protocinema, Ingiliz sanat¢1 Mike Nelson’in Istanbul’da yeni iirettigi
yerlestirmesi PROJEKTOR (Giiriin Han)’1 2 Mayis-1 Haziran tarihleri
arasinda Sirkeci’de gosterdi. Hayat1 boyunca Istanbul’u sik sik ziyaret etmis
olan Nelson’in yeni yapit1 mimari miidahale, heykel ve videoyu birlegtirerek
Giiriin Han’1in yedinci katinda yer alan on alt1 odaya yerleserek kentin degisen
manzarasini, hem mahrem, hem de kiiresel diizeyde yansitan bir caligsma olarak
izleyicileri karsiladi. Sanat¢iyla son sergisi ve pratigi iizerine sohbet ettik

Roportaj: Merve Elveren
Fotograflar: Elif Kahveci
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MIKE NELSON, PROJEKTOR
(GURUN HAN), 2019, PROTOCINEMA
TARAFINDAN SERGILENDI.
HENRY MOORE FOUNDATION,
ALSERKAL ARTS FOUNDATION

VE GALLERIA FRANCO NOERO,
TORINO’NUN DESTEGIYLE.

Mike, konusmamiza Jean-Luc Godard’in 1965 yapimi filmi Alphavilledeki
Red Star Hoteli sorarak baslamak istiyorum. PROJEKTOR (Giiriin Han) ser-
gisinin merkezinde Agent Dickson at the Red Star Hotel adl1 eski bir isiniz yer
aliyor. Sergi siireci nasil gelisti? 1995 yilindan bir isi sergiye dahil etmeye nasil
karar verdiniz?

8. Istanbul Bienali igin iirettigim MAGAZIN (Biiyiik Valide Han)'1 yine ayni bél-
gede yer alan bir Osmanli haninda sergilemistim. Protocinema sergisi lizerinde
calisirken, Biiyiik Valide Han’1 bir bagka mekénla, ama bu sefer sekiiler alana ait
bir ikiz mekanla tamamlama fikrinin iyi olacagini diigiindiim ve 20. yiizyil sonla-
rina ait bir han arayigina girdim.

Sergi icin Guriin Han'daki ditkkan sahiplerinden izin almamiz birkag¢ sene
stirdii. Yedinci katta on alt1 odadan olusan mekén: ve odalarin ig ice yerlesimini
gordigiimde, “biraz tuhaf, ama Ajan Dickson i¢in mitkemmel” diye diisiindiim.
Alphaville filminde, Lemmy Caution, Ajan Dickson’la bulusmadan hemen 6nce,
geng bir adamin Galata Kopriisi'niin arkasindaki sokaklardan birinde yer alan
Red Star Hotel hakkinda yaptig1 konugmay1 duyarsiniz. 1995 senesinde Lond-
ra’nin giineyinde yer alan Deptford’da Agent Dickson at the Red Star Hotel tizerin-
de calisirken genglik yillarimdan ¢ok iyi bildigim bu sokaklarin hayalini kurar-
dim. PROJEKTOR (Giiriin Han) sergisi i¢in bundan yirmi yil énce Ingiltere’de isi
kurarken zihnimde canlandirdigim sokaklar1 yeniden diigiinmenin ve 1995 tarihli
isin ikiz bir versiyonunu hayata ge¢irmenin ilging olacagini diisiindiim.

Agent Dickson at the Red Star Hotelin dig kabugu tarihi yarimadadaki giin-
liikk ticari faaliyetleri yansitir bir bi¢cimde, farkl: iilkelerden gelmis karton
koliler, ahsap ve plastik kutularla kapli. Oday1 kaplayan huzursuzluk verici
kirmizi 151k neredeyse hareket etmeye mani oluyor. Ancak kabugun icerisinde
agina oldugumuz bir manzara var. Ince bir silte, bos bir kus kafesi, tespihler,
yipranmis $evket Siireyya Aydemir’in Tek Adam kitabi, ayar1 bozulmus bir
radyonun sesi ve yere diigmiis bir at heykeli... Dini gézlemleri olmus sekiiler
bir adama ait miitevazi bir yatak odast. Isin konstriiksiyonu ise bir uzay gemi-
sini cagristirtyor.

1995 senesinde kagit kutular1 Deptford’daki bir marketten topladigimda ma-
hallede diinyanin doért bir yanindan gelen insanlar yasiyordu. Afrika’dan, As-
ya'dan, Orta Dogudan, Giiney Amerika’dan... Yerlestirme bu anlamda o mahal-
lede, o markette halihazirda var olan durumu yansitiyordu. Isin giincel versiyo-
nundaki kutular1 da bu nedenle 6zellikle tizerlerinde farkl: tilkelerin alfabeleriyle
yazilmig yazilar ve semboller oldugu igin se¢tim. Giiriin Han’daki versiyon daha
az gesitlilik gdsteriyor tabii. Clinkii bugiin her sey ayni kisiler, ayni sirketler tara-
findan tiretilip diinyanin dért bir yanina dagitiliyor.

Odanin duraganliginin ve ger¢ekliginin alt1, mekédna yayilan kirmizi 1511n ger-
cek disiligiyla cizili. Kirmizi 15181 bir¢ok isimde kullandim, ¢iinkii bagka bir diin-
yaya ait; B sinifi bir bilimkurgu boyutunu katiyor. Ote yandan mekanda yer alan
nesneleri de homojenlestiriyor; heykelsi kiitle 6nce bir uzay gemisini andiryor,
daha sonra kendisini olusturan maddeye déniisiiyor.

Bu homojenlik durumu ayni zamanda isin bulundugu iilkeye ideolojik anlam-
da da gonderme yapiyor. 1980’lerde Istanbul’u ziyaret ettigimde, Atatiirk’iin ba-
kiglarini tizerimde hissetmistim. Tipki Alphavilledeki Professor von Braun gibi.
Atatiirk, biitiin ¢eligkilerine ragmen, Tiirkiye’yi dénemin Sovyetler Birligi ya da
Avrupa ve Orta Dogu vizyonunun diginda bir vizyonla modernlestirdi... Impara-
torlugun reddi, degismesi, déniismesi benim icin hep ilgi ¢ekici olmugtur. Ingil-
tere’de imparatorluk fikri hi¢ bir zaman reddedilmedi. Sanirim Brexit’le alakali
temel mesele de bu.

“Giiriin Han bir kervansarayin modernizmle

karsilagsmasindan ortaya ¢ikan romantik bir fikir gibi”
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Agent Dickson at the Red Star Hotel isinde yer alan farkli objelerin ve sembolle-
rinin aslinda didaktik olmaktan 6te kigkirtici bir etkisi var; ve bu birlikteliklerin
farkli, hatta muglak okumalara yon vermesini seviyorum. Bog kafes olduk¢a hii-
ziinlii, yanindaki portrenin ise homoerotik bir géndermesi var. Bir kenarda duran
at ve yakininda bir ¢ift yumurta topuklu erkek ayakkabisi... Bagka bir kiltiiriin,
ozellikle de ait olmadigin bir kiiltiiriin, hayal giictinii kavramaya ¢aligmak benim
icin heyecan verici. Sanirim bu bir¢ok yénden tam anlamiyla bir analoji.

1956 yilinda insa edildiginde Giiriin Han, Orta Dogu ve Balkanlarin en
biiyiik aligveris merkezi olarak diigiiniilmiig. Bugiin ise yedinci katin o bos
koridorlarinda gezindiginizde, 50’lerde uygulanmig yaldizli diikkin tabelalari,
90’lardan kalma gazetelerin spor sayfalari, 2000’lerin baslarindan takvim
sayfalar1 goriiyorsunuz ve sik sik 1975’teki kundaklama hikéayesini hatirlatan
bilgilerle karsilasiyorsunuz.

Bir¢ok yonden bu ig, hanin ta kendisiyle alakali; bina sekiiler Tiirkiye’nin hika-
yesiyle bagintili olarak da enteresan bir 6neme sahip. Girer girmez bambagka bir
diinyanin ve bir akigin i¢ine déhil oluyorsunuz. Evet, tipik bir han yerlesim pla-
nina sahip, ama bir yandan da modern yer désemeleri ve asansorleriyle beton bir
kervansaray gibi de. Giiriin Han bir kervansarayin modernizm ile karsilagmasin-
dan ortaya ¢ikani romantik bir fikir gibi.

PROJEKTOR (Giiriin Han) Sirkeci tramvay duragindan ¢ikar ¢ikmaz bas-
liyor. Bir an durup, Google Maps’de konumunuzu buluyorsunuz. Etraftaki
trafik 1siklarinin hicbir fonksiyonu yok; yayalar, tramvaylar ve arabalarin
hepsi ayn1 anda yollarin1 bulmaya calistyor. I¢cinde oldugunuz kaostan biiyii-
lenmis bir sekilde ilerlerken, Google Maps sizi yanlis bir yere getiriyor ve
sormaya basgliyorsunuz: “Affedersiniz, Giiriin Han hangisi?” Tamamen kay-
bolmus bir vaziyette binanin i¢ine girdiginizdeyse hanin sakinleri size yedinci
kat1 isaret ediyor.

Benzer bir deneyim 8. Istanbul Bienali’nde Biiyiik Valide Han’da yer alan MA-
GAZIN (Biiyiik Valide Han) isinin de 6nemli bir pargasini olugturuyordu. Binay1
bulmaniz gerekiyor, ve bulmaya ¢alisirken ki yolculugunuz da isin bir pargasi. O
donemde ¢ok az insan Biiyiik Valide Han’in bulup isi gérebilmisti, ¢clinkii bulma-
st olduk¢a zordu. Giiriin Han’in i¢inde yaptiginiz yolculugun da bir énemi var.
Hanin katlar1 arasinda dolagirken bambagka bir Istanbul’la kargilagiyorsunuz. Bir
hanin isleyisini deneyimlemek, yiik arabalari, ambalaj kagitlari, ve hanin gtinlik
hareketliligi oldukg¢a arkaik ve enteresand..

2003 yilinda MAGAZIN (Biiyiik Valide Han), bir uzantis1 olan 54. Venedik
Bienali’nde Ingiltere pavyonundaki isiniz I, Imposter, ve simdi de PROJEKTOR
(Giiriin Han). Tarihi yarimadayla uzun siiredir devam eden bir iligkiniz var.

Bellegimdeki sehir ve gehirle kurdugum iligkiyle alakali tuhaf ve karmasik bir
durum s6z konusu. Bu sehirle beraber buiytidiim ve her ziyaretimde benimle bera-
ber o da farkli derecelerde degisim gésterdi. Buraya yaptigim her yolculuk benim
i¢in kendimle gergeklestirdigim bir bulugsma gibi. 1987 yilinda Istanbul’a ilk gel-
digimde oldukga gengtim ve Istanbul’dan baglayarak biitiin iilkeyi gezdim. 1992
ve sonrasinda da ziyaretlerime devam ettim. Her zaman Sultan Ahmet’te kaldim,
burasi benim igin Istanbul’un merkezi.

2003 yilinda 8. Istanbul Bienali i¢in davet edildigimde, beni limanin iginde yer
alan, pasaportla girilen biiyiik beyaz bir mekéna, Antrepo’ya gotiirdiiler. Ziyaret
edende iyi bir his yaratmayan bir gecis mekanydi; “bienal bu kadar sehirle 6z-
deslesmisken, neden ana sergi burada” diye diisiindiim. “Bagka bir yer bulabilir
miyim diye biraz etrafa bakinmam lazim” dedim ve agina oldugum Sultanahmet’e
dogru yola koyuldum. Biiyiik Valide Han’1 da boylece buldum. Bir¢ok anlamda,
tarihi yarimada benim i¢in hem hayatimla ilgili ger¢ek bellegi, hem de sehirle il-
gili daha egzotik insa edilmis olan bellegi temsil ediyordu. Acik¢a s6ylemem ge-
rekirse, hayal ettigim Dogulu sehrin tam da kargiligryda.

MAGAZIN'in aragtirma ve kurulum siirecinde, bir ay boyunca Istanbul’da kal-
dim ve nedense o dénemde 1987’de kaldigim oteli bulmakla alakali bir takintim
vardi. Otelin ¢at1 katinda uyudugumu ¢ok net hatirliyordum. Bu arayis benim i¢in
oldukga komik bir maceraya déniistii; ve ben her gece kurulum sonrasi, diger sa-
natgilar sehrin 6biir tarafinda kaldigs igin, tek bagima sokaklarda yiiriyiip oteli
bulmaya c¢alistim. Ortadan kaybolmustu. 2011 yilinda Venedik Bienali’ndeki is
icin malzeme aragtirmaya Istanbul’a geldigimde, yol calismasi sebebiyle bir ara so-
kaga daldim; ve otel kargima ¢ikt1. Sanki sehir ben ona sirtimi dénmiigken kendi-
ni yeniden tasavvur ediyordu ve ben 2003 yilindaki o takintili arayisim sirasinda
bu sokagi 1skalamis olma ihtimalimin olmadigina emindim.

PROJEKTOR (Giiriin Han)’da kirmiz1 15181in hakim oldugu odalar Agent
Dickson at the Red Star Hotel isi ile baslayarak buluntu nesnelerle insa edilmis.
Her biri sessiz ve olduk¢a duragan. Kii¢itkk monitorlerde gosterilen ya da pii-
riizlii yiizeylere yansitilan videolarin yer aldig1 odalar ise tam tersine siirekli
degisen bir durumu, bir yolculuk halini gésteriyor. Farkli odalar arasinda an-
lat1 nasil akiyor?

Uzun yillardir kendime bir fikri, nasil iletmek istedigime ve bu fikrin dene-
yimleyen tarafindan nasil anlagilmasini istedigime dair alanlar yarattim. Bir grup
veri toplar, bunlarla bahsi gegen “alan”1n 6nceden belirlenmis sinirlari igerisinde
sezgisel bir bi¢imde, sizi de igle empatik dugiinmeye zorlayacak sekilde manipiile
edip, oynarim. Sergide yer alan videolar tarihi yarimada etrafinda, bir taksinin
arka koltugunda gizli kapakli ¢ekildi. Mekan icinde yana yatik olarak ve genellik-
le ayna kullanarak goriintiiyli bozacak bir sekilde yansitmaya karar verdim ki ilk
bakista ne olduklar1 anlagilmasin.

Projeksiyon aleti kullanip, onu oldugundan daha az degerli gosteren bir yon-
temdi bu. Tabii bir de yerlestirmelerde eski projektorleri tercih etmem, ¢ekimde
lo-fi etkisi yaratan iyi bir numaraydi. Sonugta ortaya ¢ikan videolarin 80’lerde ya
da 90’larda ¢ekilmis gibi goziikmesi. Eski bir teknolojiyle daha diin ¢ekilen film-
lerin, farkli bir déneme ait gibi géziikmesi hayli enteresan. Bir¢ok yénden video
odalar1 arasindaki bag ise Agent Dickson at the Red Star Hotel'in yeni ikizi. Ciinkii
o is, biitlin yapisal 6zellikleriyle her seyin hem fiziksel hem psikolojik anlamda
kokii ve kaynagt.

“Istanbul’la beraber biiyiidiim.

Her ziyaretimde benimle beraber o da
farkli derecelerde degisim gosterdi. Buraya
yaptigim her yolculuk benim i¢in kendimle

gerceklestirdigim bir bulugsma gibi.”
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Miidabhaleler

Miidabaleler, Onur Serdar ve Barig Acar tarafindan kurgulanmas,
sanat ve politika iliskisi odakl1 bir konugsma dizisidir. Bir sanatci
ve bir sanat tarih¢isinin ortak iiretim yaptiklari alana birbirlerinin
perspektifini hesaba katarak miidahale etme ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Her boliimii 30-45 dakika siireyle sinirlandirilmaig
bu konusma dizisinde, estetik teorisinin ana problemleri giiniimiiz

sanat diinyas1 acisindan yeniden yorumlanmaya ¢alisilmaktadir

Hazirlayan: Onur Serdar, Barig Acar

FRANCIS BACON,
STUDY FOR A HEAD, 1952

Nekro-politika estetigi

Baris Acar: Eger ki amacimiz “nekro-politika” kavramlagtirmasi
ve bunun giiniimiiziin giizelduyusu {izerindeki etkisi tizerine ko-
nusmaksa ilk olarak Foucault'nun daha 6nce “biyo-politika” ya da
“biyo-iktidar” olarak adlandirdig: sey tizerine konugmak gerekiyor.
Bunun kékeninde, elbette, yagamla siyasalin birbirine girdigi, birbi-
rine indirgendigi bir siire¢ s6z konusu. Foucault’ya gore bu siyasal
iktidarlarin bir uygulamasiydi. ilk olarak bunu ortaya koymali ve
bu perspektifi, yani “iktidar” perspektifini hi¢ kaybetmemeliyiz,
yoksa olguyu mistifiye etmis oluruz, cogu yerde yapilan sey bu, bu
yizden 6zellikle vurguluyorum. Siyasal iktidarin yagamin her ani-
na s1zdig1, boylece bedenlerin kontroliinii, mutlak iktidarini dog-
rudan, totaliter yontemlerle géstermeden uyguladigy, bir ¢esit “riza
mithendisligi’ni (engineering of consent) devreye sokarak, arzularin
yonlendirilmesi sayesinde siyasali yagamin her aninda egemen kil-
dig1 bir iktidar biciminden s6z ediyoruz.

Onur Serdar: Foucaultnun politik teoriye miidahalesi panoptikon
etrafinda gelisen biyo-iktidar paradigmasini olusturmasiyla, bu radi-
kal kavramsallastirma 6nerisiyle gergeklesir. Siyasal iktidarin yagamsal
olana iliskin molekiiler miidahaleler ve kodlamalar yaptigi; bedenlerin
y6netimi olgusunu hayatin yénetimi olgusuna doniistiirdiigii bir siyasi
paradigmay1 tanimlayan radikal bir kavramsallagtirma da diyebiliriz
buna. Dolayisiyla i¢inde yasadigimiz bu acayiplesen kosullar, iktida-
rin ciiretkar baskisi karsimiza prensip olarak Foucault’yu ¢ikartiyor
ister istemez. Bitkilerin patentlenmesi, tohum tekelleri, Mars’in kolo-
nizasyonu, meteor madenciligi gibi vizyonlar ve projeler gelisiyor ve
gerceklesiyor. Diger yandan yeni sosyal duygulanimsal alanlar olan
Internet’in isletimi, islevi ve igerisindeki iktidar faaliyetleri bize, Fou-
caultnun da dahil oldugu post-yapisalc diisiincenin, sebep oldugu
“iktidarin belirsizlesmesi” olgusunu belirginlestirmek gibi bir olanak
da veriyor. Tktidarin amaci belirsiz bir gii¢ arzusu olmaktan ¢ok, haya-
tin hem mikro hem makro boyutlarda iktidar hanesine gegirilmesini
6ngoéren bir miilkiyetciliktir. Bunu da elbette yasa araciliiyla yapar.
Haliyle buradaki iktidarcil miilkiyet vurgusuyla hayatlarin miilksiizles-
mesi arasinda Marksist bir vizyon yenilenerek aciliyor.

B.A: Achille Mbembe’nin tarifine gére nekro-politika, istisna
iretimi ve kugatma ile kiginin elinden (aslinda hayata dahil olan)
6lim hakkinin alinmasidir. Artik 6liim iktidarin kontroliindeki bir
olgudur. Kimin 6liip 6lmeyecegine siyaset, yani iktidar karar verir.
Nekro-politikada, hukuksal anlamda ancak savas halinde ve dis-
man konsepti icinde gegerli olabilecek bu durum, giindelik yasa-
min siyasetine dahil edilmistir. Ancak nedense nekro-politikaya
dair tartigmalar Korfez Savasr’ndan baglatiliyor. (Burada basinin
ve kameranin roliinii anliyorum ama konu bundan ¢ok daha genis
bana kalirsa.) Oysa sorun 90 sonrasina 6zgi bir sorun degil. Birinci
Diinya Savagr’nin ardindan da insanlarin yasamlar: ayni siyaset diiz-
leminde diizenlenmisti. Oliimlerine karar verecek mekanizmanin
ne zaman kapidan girecegi belli degildi. Demek istedigim, 6rnegin
gazetenin ya da radyonun iglevi 90’lardaki televizyonun islevinden
farkli degildi o giinlerde. Kapinizin 6niinde dolagan siyaset bir anda
sizin yagam ve 6liim hakkiniz konusunda tayin edici olabilirdi ve
insanlar bunun farkindaydilar. Dolayisiyla nekro-politika ¢ergeve-
sinde bizim televizyon-medya-sosyal medya gibi olgulardan 6nce,
hatta Foucault’dan da 6nce, Carl Schmitt’in bicimlendirdigi haliyle
politika kavramini konugsmamiz gerekiyor ki Mbembe’nin tarif etti-
gi seyi tam olarak anlayabilelim.

Carl Schmitt’in politika doktrini neye dayaniyordu? Oncelikle
savag durumunu dogal durum olarak goriiyordu Schmitt. Bu yoniiy-
le hiitmanizmle iligkilenen her tiirlii liberal yorumdan kendini kesin
olarak ayirtyordu. Keza Schmitt’in asil elestirisi demokrasiye degil,
liberalizmedir. Liberalizmin iki yiizlii olarak yaptig1 seyin aslinda ne
oldugunu gostermektir Politika Kavram: (Der Begriff des Politischen)
makalesinin amaci. Ozetle hukukun tiim yapisinin egemenlik ve is-
tisna iizerinden bi¢imlendigini ve kendini 6teki olarak belirledigi bir
diisman konsepti temelinde inga ettigini séyliiyordu. Bu 6nemli, keza
Foucaultcu biyo-politika’nin temeli burasi olacak: Egemenin ve ege-

51

menligin yeri. Senin de sdyledigin gibi burada bir kodlama var ve bu
kodlama savasi giindelik yasam edimlerine tagiyor. Yani Birinci Diin-
ya Savagrndan bugiiniin sosyal medya bombardimanina dek uzanan
etki ag1 giindelik yasam tizerindeki bu kodlama mantig1 tizerinden
isliyor. Iste, nekro-politika estetigi diyebilecegimiz olguyu baglaya-
cagimiz yer burasi. Savas ortaminin tanimi, 6teki ve diigman sorulari
ve iktidarin igleyis kipleri...

O.S: “Bireylikler”i inga eden toplumsal iligki, hem kendi kimligimize
hem de “6teki” kavrayisimiza iligkin diigiincelerimizi olusturur. Bu
bakimdan “kétii”ye ya da yabanciya dair gelisen yargi, tanim ve sosyal
davraniglar, sinifsallagmus, irksallagmis, cinsiyetlesmis bir sermaye
mantigl ve bu mantigin zorunlulugu olan sinir rejimi igerisinde ilerler.
Ote yandan “kétii yabanci” ya da bu projeksiyonun da insa ettigi bir
miilkiyet ve sinir rejimi ierisinde “potansiyel diiyman”, bizden olmayan,
bizi teskil eden ulustan, irktan ya da cemaatten olmayandir. (Burada-
ki inga siireci ters yonde de igleyebilir; yani miilkiyet ve sinir rejimi bu
projeksiyonu inga edebilir.) Diisman ingasi mitolojiden bagliyor. Sonra
kutsal kitaplar ve metafizikte, biitiin teodise tartigmalarinda ve so-
nunda antropolojide bu inga devam ediyor ve son olarak kapitalist
ilerleme siirecinde kurumsallagip, kristallestigini goriiyoruz. Kapita-
list toplumsal yapida diigman resimlemesi (Feindbild) kurumlar tara-
findan denetlenip y6nlendiriliyor. Dolayisiyla diigman da tanri gibi
bir kurumdur. Bu bakimdan diigman bir anda ortaya ¢ikabilir ya da
hep buradadir. Diigman, toplumsal diizeni, 6zel miilkiyet yasasini
tehdit eden aylaklar, evsizler, deliler, komiinistler gibi sinir ici aktorler
olabilirken, ufkun 6tesinde, ulus ¢ikarlarina ters diigen Saddamlar,
Bin Ladinler ya da imajinasyonlarimizda inga edilen “uzaylilar” da
olabilir. Dolayisiyla dityman, belirli bir prensipler zincirine (biyo-ka-
pitalizm) bagli olarak kendi bireysel alanimizdan baglar; disar1 dogru,
devlet sinirina, kita sinirina dogru sinir bélgelerinde deneyimlenen
rejim yikici, deger bozucu, tekinsiz varlik ya da bedendir diyebiliriz
belki. Burada sik kullanilsa da baglama oturan bir 7984-Orwell ben-
zetmesi yapilabilir: Siirekli degisen ve degistirildigini bile unutan
diisman-6zne. Keza teknoloji yenilendik¢e biz onu ideolojik yenilik-
lerle giincellestiririz.

Carl Schmitt’in ele aldig1 ve yapilandirdig iktidar ve istisna hali
gibi modellemelerin de, son kertede, kaynaklarin ayricaliklilara da-
gitimi ve cografyanin 6zel miilkiyete hizmet eden bir kadastro reji-
mi tizerine kurulu oldugu agik4r. Hukukun yapisini da tiretici giig-
lerle iiretim araglar1 arasindaki hiyerarsileri diizene sokan miilkiyet
yasalar1 belirler. Diigman sinir1 ve yasay1 tehdit eder; 6zel miilkiyeti
ve miilkiyet etrafinda olugmus degerler sistemini tehdit eder. Bir
bagka stratejiyle, diiyman imajinin kurulusu yeni bir kaynak alanina
sizmanin ve orayl merkeze baglamanin yol ve yontemlerini iceren
aparatlarin harekete ge¢mesi yoluyla da olabilir. Medya, din, egitim
sistemi gibi... Digaridaki diisman genelde kaynaklarin bol, doganin
comert oldugu cografi bolgelerde beliriyor. Igerideki diisman ise
ahlaki ve ekonomik yasalar1 tehdit eden, sapkin, tembel ya da miilk
diismani olarak bahgemizin ya da ailemizin hemen yaninda beliri-
yor. Bu dityman imaj1 tizerinden kurulan sistem (Althusser’e refe-
ransla) “devletin ideolojik aygitlar1” yoluyla yiriitiilirken birey ve
toplum da bu kargitlik {izerinden siirekli yeniden yapilandirilmais
oluyor. Bu anlamda diigman ya biziz ya da ufuktaki, sinir bolgesin-
deki aksimiz/yansimamiz. Her kosulda diigman -tipk: distopya si-
nemasinda oldugu gibi- faili gériinmez yapan, yiikiimliliigi iktida-
rin sirtindan alip hayata dagitan, hatta insan dogasina yerlestirilen,
kokensel bir kétiiliik anlayigina hizmet ediyor. Carl Schmitt’e gore
istisna hali egemen tarafindan belirleniyor. Istisna hali hukukun
kendi kendini askiya almasinda oldugu gibi bir tamamlanmig 6z-
nellik pratigi ortaya koyuyor. Peki, burada kendine hakim olan bu
6zne kim? Bu 6zne, diigmani bertaraf edilmesi gereken olarak belir-
liyor ki bu, Foucault’nun “biyo” 6n ekiyle beraber 6niimiize koydu-
gu, iktidar tarafindan kapsanmus, katledilmis bir hayata déniisiiyor.
Kapitalizmin ve dolayisiyla ¢aligma, disiplin ve kontroliin hayata
doniistiigii bir kapatilma rejimi tanimliyor.
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Ote yandan, diismanla temasin (barbarlarla, terdristle insani te-
masin) haber, bilgi ve propaganda formlar1 da bu biyo-politik iktidar
paradigmasinin teknolojik giincellemeleriyle hayli degisti. Korfez Sa-
vagr'yla beraber savag makinelerinin (hem genel anlamda militariz-
min hem de onun alet edevatinin -ugaklar, gemiler, bombalar gibi-)
estetize edildigini goriiyoruz. Iktidarin diisman olarak belirledigi ya-
samlara olan miidahaleleri bu yikim ve kayit makineleri tarafindan
(makine-goz) evlerimize yansitildi. Bu o zamanlarda televizyondu,
simdi ise Internet. Korfez Savagi’nda Apache helikopterleri tarafin-
dan kursunlanan, patlatilan kimliksiz beden goriintiileri, 1sisindan,
kokusundan, siddetinden arindirilmig imajlarla (enformatif-imaj)
evlerimize servis edildi. Savas makinesini kullanan operatériin failli-
gini, bombanin {izerindeki video imaji izleyerek, dolayli da olsa, {ist-
lenmis olduk. Batili 6znenin psisesinin, ki tiimiiyle iktidar tarafindan
belirlenmis bir “i¢-koloni”dir bu 6zne aslinda, bu noktadan itibaren
tiimiilyle degismis oldugunu diisiinebiliriz. Bunun ardindan savagin
global medya araciligiyla bir savas fuarina dénustiirildigini de de-
neyimledik. Hatirlayalim o yillarda Tiirkiye’de gazete ve televizyon-
larda kargilagtirmali silah tanitimlari yapiliyordu. Eski Sovyet blogu-
nun hantal savas donanimiyla Bat1 kapitalizminin parlak, kudretli,
estetik ve sempatik savag makineleri kargilastirildi. Bombalarin tize-
rine yapilmus grafitiler gérdiik. Gazeteler yoluyla biitiin teknik bilgi-
leriile birlikte verilen savas aletlerinin resimlerini keserek koleksiyon
yapan ¢ocuklar da... Tabii ki biitlin bunlar, komiinizm fikrin bozgu-
nuyla ivme kazanan tek kutuplu diinyanin, yani kapitalizmin salvosu
olarak tarihe gececektir. Bu donem estetiginin gittikce anestezik bir
hal aldigin1 gérebiliriz. Oyle ki, muhalif estetik ve sanatin tiimii de bu
anestezinin icine ¢ekildi.

B.A: Evet, bu anestezinin i¢indeki durumu diigiinelim simdi. Keza
bir yandan Vertov’un sine-gézii var bu estetigin icinde. Dada’nin y1-
kiciligy, fiitiirizmin hizi, konstriiktivizmin kuruculugunu iistlenen bir
estetik bu ama ayni zamanda biitiin bunlar savag kurgusunun da icin-
de mevcutlar. Peki, bunun anlami ne, bunu nasil yorumlayacagiz? Bu,
avangardin kapilmasi/yikimi/6liimi mii demek? Burada sik diisiilen
bir hata var. Deleuze yorumlarinda bile zaman zaman kargimiza ¢ikar.
Deleuze’iin rizomatik diisiiniisiiniin askeri stratejilerde kullanilmas:
gibi bir 6rnek var karsimizda. Bunu nasil yorumlayacagiz? Alani, yani
Deleuze dusiincesinin etrafinda dolastig 6zgiirlesme mantigini, sa-
vas stratejisi olarak kullanilmas: dolayisiyla toptan ret mi edecegiz,
yoksa i¢indeki kuvvetleri hesaba katarak kendi stratejimiz {izerine mi
konusacagiz, ki bence Deleuze tiimiiyle bu kuvvetlerdir; onlar degil-
se hicbir seydir hatta. Buradan politikanin niteligine baglaniyoruz ve
Schmitt diigiincesine geri doniiyoruz bana gore: Giig teorisi - giig is-
tenci. Schmitt’e gore “politikanin 6zii” yoktur. Yani kiimeler teorisiy-
le diisiinecek olursak, igerideki 6gelerin niteliginden gok digarida tut-
tuklarinin ve tutus bi¢iminin kendisi politikanin niteligini kuruyor.
Dolayisiyla konuyu metafizik belirlenimin her tiiriinden, 6zellikle de
“hakikat”ten ayirmamiz gerekiyor. Buradan video-imaja geri d6ne-
yim. Vertov’'un kamerasiyla bombanin iizerine yerlestirilmis kamera
arasindaki iligki, sanal olanla aktiiel olan arasindaki iligkidir. Kamera
ayni kameradir kuskusuz ama harekete gecirdigi kuvvetler birbirine
tiimiiyle zittir. Vertov’da avangardlar icin sanal olan sey, bombada
kapitalizm lehine aktiiel hale getirilmistir. Burada 6nemli olan pozis-
yonlanmalarin kendisi.

O.S: Savag alani orasi zaten. Hangi kamera nereye dogru gidiyor?
Bir kamera kendine ¢alisirken digeri bir tahayyiil tizerine ¢aligmak
istiyor. $Oyle bir detaya girerek imajin isleyisine ve rejimine dair bir
mekanizmay diigiinebiliriz: Korfez Savasi ertesi bu savag goriintiileri,
gercege yakin simiile edilmis video oyunlara da evrildi. Bu gériintiiler-
de savagci biziz ve kamera bizim omzumuzun tizerinden igler. Yani 6z-
ne-kameradir. Bu bir kodlamadir. Mekan halihazirda modellenmistir
ve imajin kimligi bu model i¢cinde anestezik olarak 6znelestirilmistir.
Mesele bu 6znelesme siirecindeki pozisyonlar: ¢6ziimleyebilmek. Tek-
noloji tizerine tagidigimiz naif inanci bir kenara birakmak gerekiyor.
Internet bir savag teknolojisi olarak ortaya ¢ikmugtir. Araglar insan be-
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deninin uzantilaridir. Video da goz ve hafizanin uzantisi ise sayet, onun
6znenin goziiyle bir igbirligi vardir. Soru gelir dayanir: Kimdir bu goz?
Hangi insanin goziinden s6z ediyoruz? Bu insanin igerigi nedir? Imaj,
emperyal, irksal ve sinifsal bir alan1 kurma iglevi ve amaci igerisinde
kendi estetigini bulur. Anestezi dedigim bu.

Vertov’un sine-gozii “zamanin mikroskobu ve teleskopu” dur. Sa-
dece bakma degil, izleme degil, gorme kipini ve istencini de siireklilik
icine koyar bu ifade. Eserden malzemeye dogru degil, malzemeden
(sinematografiden) esere dogru hareket eder. Oysa bunun kargisinda
kurulan sahnede duygudan maddeye aktarim yapiliyor. Foucault'nun
bulanik bir sekilde ele aldig1 heterotopya-iktidar iliskisinin diigiim
noktasi bu. Insan duygularinin ve duyumlarinin kodlandigi, makine-
ye eklemlendigi biyo-politik baglam bu. Internet bunu tiim agikligry-
la gézler 6niine serdi. Keza benim 6znelliklerimin birlestigi bir profil
(benim profilim) satilabilir hale geldi. Bu yiizden kisiligimize, bege-
nimize, anlik duygulanimlarimiza gére satin alinabilecek hizmetlerle
ve metalarla kargilagiriz. Profillerimiz, tiretici firmalar ve kitleler ara-
sindaki reklam ajanslarina satiliyor. Yapitlar, imajlar bunlarin goste-
rildigi platform ve mekénlar ile birlikte arzu, gii¢ ve psise arasindaki
dretim iligkilerinin pazan
oldu. Sonugta ortaya ¢ikan
yapit kimin hanesine gecer
ya da kime, neyi pazarlar,
sorular bunlar. Savaglar ile
iliskisi baglaminda bunlar
operasyonel miidahaleler.

B.A: Savag makinesi icin
baglamin belirleyici olmasi
¢ok 6nemli. Ciinkii felsefe- Sk B
nin ya da bizim baglamimiz-
da avangard sanatin savag
makinesine karsi konumu
“kod™a kars1 kavramin ko-
numudur. Burada “kod”un
“ne”ligi tizerine konusmali-
y1z. Kodun kavrama ihtiyaci
yoktur. Buradan bir karsilik
kurabiliriz. Kavram, bir sinir
belirleme etkinligi olarak
refleksiyon sonucu olugmus
bir bolgedir, hareket halin-
dedir. Kod ise éyle degildir.
Kod 6nceden kurgulanmig-
tir. Neye karsilik geldigi ve
gelecegi hesap edilmigtir.
Godard’in Chinese Girl'inii
diigiin. Onu militarist amag-
lar igin kullanan bir toplum tahayyiil edelim. Iktidarin niteligi su anda
beni ¢ok ilgilendirmiyor. Onemli olan su, kavram, 6zgiirlesme meta-
foru kurar, kod ise kapatma aygit1 olarak ¢aligir. Keza yonelimsellik
kavramsal miidahaleyi koda doniistiirmiistiir bu 6rnekte. Godard’in
kavramsal dokusu bir anda ¢6pe gider. Bu ayrimi yapmak bana ¢ok
onemli geliyor. Lefebvre, Mekdnin Uretimi'nde kentin ortaya cikist
baglaminda bu diigiinceyi sistematik olarak igler. Kent, koda ihtiyag
duyar, keza bir mesajin aliyica iletilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla
kent i¢indeki 6zne diigiinmez, kavrama ihtiya¢ duymaz, sadece kod-
lar arasindaki iligkileri takip eder. Kod sizi kent iginde bir yerden bir
yere yonlendirir. Hareketinizi belirleyen odur. Dolayisiyla bu 6zne
kentin parcasi haline gelmistir artik.

0.S: Cok ilging bir yere geldik. Bugiin kodlama kargimiza en-
formasyon toplumuyla 6zdeglesmis sekilde ¢iksa da tarihin biitiin
dénemlerinde bir miidahale olarak varliginin izini siirebiliriz. Al-
fabenin evrimini, gériinenin resme, sesin harfe déniigmesini kodla-
ma anlaminda diisiinebiliriz. Bugiinkii iiretim iligkileri bu kodlama
mantiginin bagka bir kipi sadece. Burada kod ve kavram arasindaki
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iligki ve ¢eligkiler 6nem kazaniyor. Mesela kavram biitiin rasyonali-
tesine kargin duygulanimsal anlamda islev gormeye basliyor.

Bir 6rnek tizerinden yiiriiyelim: “Devrim”. Devrim, kavramsal ha-
liyle hala heyecan vericidir. $iirle sokak arasindaki iligkiyi kuramda
bir araya getirir. Bugiin “devrim” bir¢ok iiriiniin iizerinde etiket hali-
ne gelen bir slogan olmugstur. Bir yandan da ¢cagdas sanatgi tarafindan
miizeye taginmugtir. Bu iki kod iiretimi arasinda bir iligki var. Miize-
nin yapisal bir gerekliligi var. I¢ yazigmalardan baglayip seyircinin
okudugu metne kadar uzanan... Bu anlamda sanatgi, devrim kavra-
minin miizeye girisi esnasinda bir konsept yazicisina doniisiiyor. Bir
metin is¢isi oluyor. Dolayisiyla devrimin kavramsal yapisi proje iireti-
min agamasinda basit bir koda déntigmiis oluyor. Avrupa Birligi kiil-
tiir fonlarinin nasil yazildigini, onlarin standardizasyonunu, dijitali-
zasyonunu diisiin... Uzerine konugtugumuz estetik bdyle bir estetik
aslinda. Nekro-politikay1 sanat baglaminda buradan diisiinmeliyiz.

Bu anlamda radikal pozisyonlanmalar 6nemli. Karg: estetik treti-
mi, azinlikta da olsa politik bir kavramsal sanat gelenegi kod iireti-
mini agarak kavrami yeniden oyuna sokmaya caligiyor. Bu noktada,
Batr'da, dagilmis Dogu blogunun ve gé¢menlik olgusunun 6nemli ol-
dugunu disliniiyorum. Bu-
radaki kavramsallig1 sanatin
malzeme ya da konusundan
ziyade, eylemin ve onun go-
riniminin/imajinin ~ mii-
dahalesi olarak ele aliyorum.
Ornegin, Deleuze ile Bacon
arasindaki iliskiyi diigline-
lim. Bacon, ancak Deleuze
ile birlikte kavramsallasir.
Bacon resmini yakindan
gordugiiniizde firganin gidis
yoniinii, hareketin neyi ta-
lep ettigini, sanat¢inin han-
gi kontrastlarla buna cevap
verdigini, kisacasi estetik so-
runlari ve sanatg1 ¢6ziimleri-
ni orada goriirsiiniiz. Yani
estetik miras Bacon1 pesi
sira  siliriikler.  Deleuze’iin
kuvvetler teorisiyle Bacon’
kavramsalliga ¢ektigi nokta
aynt zamanda onun tekilli-
gi haline de gelmistir. De-
leuze’iin Bacon’t kavramsal
olarak yeniden resmetmesi
aslinda Bacon’in sahip ol-
dugu bir vizyon olmayabi-
lir. Eylemin miidahalesiyle kastettigim bu. Yine de resim bu kosullar
altinda iglemeye devam eder. Yapit kendi i¢indeki estetik rejimi ye-
niden kodlar. Bir bakima kodu, karsi-kod halinde yeniden diizenler.
Sabitlenemez bir biitiinliiktiir bu.

Gelelim yapisal/kurumsal alan ve onun iirettigi ekonomik iligkiler
icerisinde sanatin hareketinin miimkinlagiine. Buradaki stratejiler,
imaj ve estetik arasinda bariz bir iliski var. Sanat kurumsal diisiinsel
ve bedensel bir faaliyettir, estetik yargi da 6yle. Dolayisiyla kurum-
sal iligkilerin egilim, diisiince ve beden iizerindeki iktidar faaliyetle-
rini, formlarini géz ard1 etmemek gerekiyor. Eger neo-liberal global
kapitalizmin kiiresel faaliyeti igerisinde tanimlanan nekro-politika
kavramsallastirmasini kabul ediyorsak, sanatin kiiresel anlamdaki
tiretim iligkilerine, dolagim ve gésterim big¢imlerine de odaklanma-
liy1z. Kiiresel kapitalizmi ¢agdas sanatin analizi perspektifinden dii-
stinmek, yani ¢agdas sanat iliskilerindeki mevcut kapitalist iiretim
tarzini yeniden diigiinmek 6nemli. Nekro-politik estetik bu anlam-
da neo-liberal kiiresel kapitalizm ile cagdas sanat arasindaki iligkide
analiz edilebilir.

DZIGA VERTOV, MAN WITH A MOVIE CAMERA, 1929
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MURAT AKAGUNDUZ € SEREN YUCE FOTOGRAF: GENCER YURTTAS

Son zamanlarda aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak,

farkli sanat alanlarinin yan yanaliginin imkanlariyla anlatim olanaklarini

cogaltarak kendi icinde katmanlanan diyaloglar yaratbilmek adina

farkli alanlardan isimlerle bir araya geliyoruz. Sekizinci dosyamizda,

Cogunluk ve Riizgarda Salinan Niliifer filmleri ile tanidigimiz yonetmen

ve senarist Seren Yiice ile resim, yerlestirme ve video gibi farkli

medyumlari kullanan sanat¢i Murat Akagiindiiz'ii bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek

Murat Akagiindiiz: $6yle baslayalim istersen, uzun zamandir soh-
bet eden iki arkadag olarak, bdyle bir durumla ilk defa karg1 kargi-
yayiz. Kendi sohbetimizi kaydetmek ilging oluyor tabii... Belki son
donemde kendimizi konusurken buldugumuz bir durumla bagla-
yabiliriz. Tiirkiye’nin mevcut durumuna gelisik olarak, diinyadaki
gelismelerden dyle ya da bdyle haberdar oluyoruz. Bu gelismeler,
bilimin olusturdugu bakis acilari, yeni bulgular ve aslinda felsefe-
ye, hatta varolusa dair yeni yaklagimlar ve bakis acilari. Onlarin
daha yogunlastig: seyler...

Seren Yiice: Diinya lizerinde bir¢ok sey de, uzay gibi yeni yeni keg-
fediliyor.

M.A: Sir bitmiyor. Bir yandan, sanki kiiresellesmeyle beraber
diinya dedigimiz sey biiyiisiinii kaybetti. Bilim bize bambagka bir
kapi agiyor ve oradan da bambagka bir bakis acis1 kazandiriyor. Ye-
niden kendimiz {izerine diiiiniiyor oldugumuz seyler ile iliskilendi-
riyoruz ve burada ¢elisik bir durum yasiyoruz aslinda. Tirkiye’nin
kendi gercegiyle o verilerin zithig1... Daha 6nceki konugmalarimiz-
dan yola ¢ikarsak; norobilimin iddia ettigi, maddenin diisiiniiyor
oldugu. Senin sayende tanimis oldugum Saffet Murat Tura’nin bu
caligmalar1 da konular etrafinda durup, madde ve ruhtan bahsetmek
yerine git gide maddenin bilincine ait konularin konusuldugu bir
doéneme tekabiil ediyor. Simiilasyonlar, algoritmik bilgiler...

S.Y: Maddenin bilinci olduguna dair bilgi, benim takip ettigim
kadariyla ortaya netlesmis bir bilgi olarak konmus degil, bir tartig-
ma olarak var. Sonugta bilincin nasil varoldugu ve bilincin nasil bir
doga olay1 oldugu meselesi... Teknolojinin ve tibbin gelismesiyle bir-
likte monitérleme sistemleriyle beraber biling sorunsali giindeme
oturmaya bagliyor. Seffet Murat Tura’ay gore, ruh meselesini ¢oktan
geciyoruz ama birgogumuzun, felsefe diinyasinin da bircok anlayisi-
nin ruh kavramini destekledigi bir durum var ve biz de tam ayrimu-
na varmig degiliz. Uzay bilimlerinde, uzay goézlemlerinde bir¢ok sey
hizli ilerledi ama héla insan beyni gizemini korumaya devam ediyor.

Mesele biling meselesi. Bu bize ¢ikis yolu sagliyor ama Saffet
Murat Tura tartigmasi gibi diigiinmek degil de; onun, bilincin ol-
madigy, biling algisinin oldugu gibi bir saptamasi var. Evrenin en
gizemli yanlarindan biri h4la bu. Uzayin nasil olustugu, ne kadar
genis oldugu, milyarlarca, trilyonlarca yildiz olmasinin yaninda
béyle bir bilince nasil sahip olabildigimize dair bir¢ok soru isareti
var. Bu da bizim artik gansimiz mi1, kaderimiz mi, bahtimiz mi? Her
sey buradan bagliyor gibi.

M.A: Bu durum, bir¢ok seyi tekrar gézden gecirmeyi kaginil-
maz kiliyor. Ben kendi adima, bir ressam olarak, soyut resmin ne
olabilecegiyle ilgili fikirler yiiriitiirken, Jackson Pollock’un “Ben
dogayim. Dolayisiyla yaptigim her sey doganin bir parcas1” s6zii-
nil diigiinmeden edemiyorum! Belki de, bizim konu ettigimiz bu
yeni verilerin uzaginda, varlik olarak, insanin, bilincalt1 veya bi-
lingtistii kavramlarinin 6tesinde, “fiil” olarak bedensel bir davrani-
sin pesine diisiip, bunu bir soyutlama hatta bir soyutlama da degil,
soyutun kendisi olarak Oneriyor... Bu, kavramsal sanatla da ilig-
kilendirilebilir. Nesnelerle diisiince kurmak, hatta nesnesiz sanat
disiincesi. Neredeyse bilisim boyutunda bir sanat fikrini kuruyor,
bir yoniiyle. Tabii s6ziinii ettigimiz anlamda, kurgusal sanatin da
diisiiniilmesi lazim. En azindan ben bunun iizerine diisiinme ih-
tiyaci duyuyorum. Sinemada daha bambagka ele alinabilir. Daha
kurgusal ve katmanli olarak.

S$.Y: Resim, sinemaya kiyasla daha hizli yasanan ve icra anla-
minda ¢ok daha soyutlayabildigin bir alan. Soyutlamaktan bagka
aklima kelime gelmiyor bu durumu tarif edebilmek i¢in.

M.A: Aracisiz, katmansiz

S$.Y: Miizik gibi... Duygular1 daha aracisiz aktarabildigin bir
alan aciyor. Kendi adima, sinemada yonetmenleri ayrigtiramam
soyutlama yapan, yapmayan diye. Sinemada siire¢ daha uzun, daha
hesapl, planli. Sonugta 90 dakikalik bir film yapiyorsun ve senar-
yoyu yazarken en azindan belli bir takim sebep-sonug iliskilerine
dayandirma ihtiyacinda hissediyorsun kendini.

M.A: Bir anlatiya ihtiyaci var. Insan anlatiya muhtagtir.

S.Y: Evet, esneklikten kopuyor o is. Zihinsel esneklikten bah-
sediyorum ve daha sistematik bir sekilde kurgulamaya gidiyor.
Resimde daha biling akigina tekabiil eden bir durum var. Resim
dinyasina ¢ok hakim olmamamla beraber, senin... maalesef adin
hal4 ezberleyemedigim sergini ¢agristirtyor.

M.A: Kaf Dag:

S.Y: Kaf Dag: degil, Vertigo da degil ikisi arasinda bir gey vards,
Boyle bir... Soyutlar... Adi neydi onun?

M.A: Isimsiz.

$.Y: O yiizden mi ismini hatirlamiyorum? O anlamda bana bu
duruma hitap eden bir ¢aligma gibi geliyor.

M.A: Kusurlara acik.

8.Y: Evet, oradaki fikir neydi? Benim gordiigiim kadariyla ka-
lem degil ama kursunun kendisiyle yapilmis ve onlarin kagidin
uizerinde gezmesi sonucu ortaya ¢ikmus figiirler vardi. Yer yer yo-
gunlasip, yer yer inceldigi yerlerde diisiince mekanizmasinin da ne
kadar belirsiz oldugunun kagida aktarilmis hali gibi gordiim ben
onlari. Biiyiilii bir sey vardi. Bilingdisina da akan ¢izimlerdi. Dag
tasvirleri de 6yleydi. Dag soyutlamalariydi herhalde onlar.

M.A: Bu sohbetin i¢inde basit bir ciimle gibi duracak ama bana
gore ve muhtemelen bircoklarina gore, insanin evrenin merkezine
bir 6zne olarak kendini yerlestirmesi son derece hastalikli. Evet, yani
doga ile miicadelesi... Bu her boyutuyla temel bir rahatsizlik. $ima-
rik bir ¢ocuk gibi, etrafindaki her sey onun i¢in var ve ona amade
duygusu, biricik olanin yasam olmasi ve bunun hingli, zavalli insan
tarafindan ¢ok zorlanmasi. Ve de buradan guraya gelebiliriz; insan
ozelikle yerlesme sikintisi ¢ekiyor ve bir tiirlii yerlesemiyor.

S.Y: Kendini tam olarak doga igerisinde tarif etme miicadelesi var.

M.A: Konunun bagindan beri ifade ettigimiz “Hepimiz yildiz
tozuyuz, canli ve cansiz,” da aslinda yeni bilgilerle, sir olmayan bir
varolusla kendini mevcut kildi. “Hepimiz yildiz tozuyuz,” kalibin-
dan daha ayaklar1 yere basan bir rasyonaliteyle en azindan ben
kendi adima kolaylikla, ilk bakteriden ¢esitlenmis yasamda, ken-
disine daha ayricalikli bir yer arayan insanin yikiciligindan dem
vuruyor oluyoruz diyebilirim. Kavrayabilmek i¢in, i¢sellestirmek
icin bir ¢abanin i¢indeymisiz gibi geliyor.

S.Y: Evet, sessizlige ulasti. (Giiliiyorlar)

M.A: Yok, yok... Bunlar ¢ézildigiinde belki, insan yerlesecek
mi Diinya’ya?

$.Y: Bilmiyorum, agik¢as1 ben bundan ¢ok emin degilim. Daha
karamsar bir bakig agisiyla, bir diinya kalmamis olacak muhteme-
len, biz 0 agamaya geleceksek eger. Neyse, kaldigini varsayarsak da
bilmiyorum. Gene doga halledecek bir sekilde.

M.A: Biz ¢cok umrunda degiliz.
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S.Y: Doganin kendisi bir 6zne degil, doganin hi¢bir yerinde de
6zne olmadigini digtiniirsek... Bilmiyorum, su an dugiiniirken ak-
lima geliyor gergekten, bilincin ne oldugu ¢oéziiliirse belki ona gore
bir algi olugacak ve onun iizerinden bir insan modeli inga edilmeye
baglanilacak. Miithis gelisen bir teknoloji ve yapay zeka gibi bir olgu
var ve insanin nasil evrilecegi konusu bir muamma. Onunla beraber
sanat da arada kalmug bir alan m1 olacak? Diinyanin 3.8 milyarlik ya-
santisi icerisinde kiiciik bir parantez olarak mi kalacak? Kendini bir
sekilde tarif etmeye calistig1 doneme ait bir ey gibi... Tabii biitiin bu
evrensel tartigma icerinde insan da bu biling sayesinde insan olabil-
di. Ikisi birbirinin igerisine gegmis bir siireg. Bilingsiz ve 6znesiz bir
insan olma hali de yok aslinda. Insanin bu anlam arayisi, hem bir
yikim araci doga icin, hem de bir ac1 ¢ekme unsuru. Geldigimiz son
noktada tedirgin bir tarih yasiyoruz asinda. Bilmiyorum paralel bir
takim siiregler. Bilincin tarih olarak giiciinii yagiyoruz aslinda.

M.A: Evet, seyi diisiindiim, gecenlerde cok hosuma giden bir s6z
duydum: “Insan kendini biiyiitmek i¢in ¢ocuk sahibi olur”” Konus-
tugumuz konularla ilgili olarak insan dedigimiz sey, tecriibelerle
disiinen, hatalarla yol alan bir varlik. Bag dondiiriicii gelismenin
hiz1 i¢in de -buna geligsme diyelim- bir gocugun oyuncaklarina duy-
dugu aglik gibi, insanlarin nesnelere duydugu aglik var. Bu aglik
¢ok “kullanigl” bir sey. O yaratilmis nesnelerin esiriyiz, ¢ocuk gi-
biyiz. Ancak gelecekte, bir ¢ocugun nesnelerle kurdugu iligkiyle
cocukluktan erigkinlige gec¢tigimiz yogunlukla bu bahsettigimiz
konular, daha farkli bir yere tagiyacak bizi.

Insan kiiresellesme ve postmodernizm dedigimiz siireglerin so-
nunda diinyay: kavramaya calisan ve oradan bakan bir taraf ve bu
konunun elbette yasiyor oldugumuz cografya ile i¢cinde dogdugu-
muz kiltiirle derin geligkileri var elbette. Bunu da bir kenara ko-
yamiyorsun ister istemez. Bu durumda dogal olarak insanin iire-
timlerine yansiyor ve gelisik duruyor. Yine seninle sohbet etmistik.
Yeni bilisim araglariyla yaygin olarak, biliyor oldugumuz bir diinya
kavrayisi var. Bu sana da ezici geliyor mu? Tiirkiye’de var olan genel
siyasal durum ve séziinii ettigimiz varolusa iliskin bir kavrayisin
arasinda reel durumumuzun ¢elisik olugunun yarattig: kisitlilik.

S.Y: Ezici gelmemesi miimkiin degil. Hepimiz bunun bir pargasi-
yiz. Biz, Tiirkiye’de bana gore, belki resimde daha fazla kat edilmig
bir mesafe vardir, ama sinemada niye bir takim olgulara yanagami-
yoruz bile? Zaten minnacik olan sinema iiretiminde niye hep aym
konular etrafinda déniiliiyor da niye bir bilimkurgu film yapilamryor
ya da yapildiginda bana komik gelen sonuglar ortaya ¢ikiyor?

M.A: Ya hicve ya da mizaha yéneliyoruz.

$.Y: Tamamen bizim cografyanin belirledigi bir takim alanlar ige-
risinde déniip dolasip, kendini tekrar ediyor. Belki de bizim sdyle
bir sansimiz var, aslinda bilmiyorum sans m1 degil mi ama Dogu ile
Bat1 arasinda bir cografyada bulunmamizdan dolayi, hem kafamiz
karisik, hem de iki tarafta yasiyor olabilmek 6nemli. Gergi iletisim
caginda cok i¢ ige gecti bir farki kalmadi1 ama yine de kurmus oldu-
gumuz medeniyet i¢erisinde yine de siirekli yasadigimiz ¢eliski Do-
gulu muyuz, Batili miy1z, Batr’y1 kabul edecek miyiz? Oziimiiz nedir?
Daha uzunca bir siire tartigacagimiz sorularin icinde debelenip duru-
yoruz. Kendi icmizden ¢ikan sinemaya baktigimizda, son derece cid-
di, héla kimlik sorunu tartigan iiriinler ¢ikiyor. Ne zaman agilacak ya
da agilmasi gerekiyor mu? O da bir soru ama i¢inde bulundugumuz
konjonktiir icerisinde bir takim geylerin hayalini kuramiyoruz bile.

M. A: Sundan kaynaklanryor olabilir, gevremdeki arkadaglarim-
la hissettigimiz, belki bundan 20 yil 6nce baglayan bilisimin ola-
naklarinin artmasiyla, diinyada yayginlagsan eszamanlilik fikrinin,
bize de sirayet etmesi ve bu eszamanliligin getirdigi olanaklar. Bas-
tan soziinil ettigim sikigmiglik bununla ilgili. Hatta eszamanli olma
durumuna ragmen ya da béyle bir hissin dogdugu zamanlardan,
despotik bir iktidarin tahakkiimiine isyan eden Gezi hareketine
bile neden olmus olabilecegini varsayabilirim. Katilir misin bana
bilmiyorum. Hangi zamanda yasiyoruz? Kardesim, biitiin bunlar
basimiza geliyor, sen kalkip milletin hayatina miidahale hakkini
nereden buluyorsun kendinde? Kendine bdyle davranilmasina kar-
s1 bir kitle hareketiydi. Bence bir devrim niteligi tasiyordu.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in lafina geliyoruz. Bu iilke kendisin-
den bagka bir sey diigiinme olanag1 tanimiyor yurttaslarina. Siirekli
6nceligimiz ve sorumlulugumuz oluyor. Bu duruma ragmen diisii-
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nebilmek nerdeyse bir mahcubiyet duygusu yaratiyor insanda. Sanat
bu soziinii ettigimiz anlamlardan bagka tiirlii bir sorumlulugu tagi-
yor kendinde. Ve bununla baga ¢ikmanin aracina doniigiiyor sanat
dedigimiz sey. Senin sinemani diisiindiigiimde aklima gelen bu. Bir
ayna tutmak yapabildigimiz, yapabilecegimiz. Nacizane ben &yle
digliniiyorum. Senin 6zelinde konusacak olursak, Cogunluk filmi
insanlara ayna tutup “Biz buyuz, farkinda misiniz ne haldeyiz?” dedi.
Bilmiyorum hadimi agtyorum muyum?

$.Y: Yok, yok. Rica ederim. Bize bunu yapmaktan bagka sans
kalmiyor. Standarda belirliyor.

M.A: Onceligi elinden aliyor. Hagir nesir olmaktan gayri sey
kalmryor.

$.Y: Bunu yagayan tek iilke biz degiliz. Hatta son dénem politik
gelismelerle beraber, bircok yere de 6rnek oluyoruz gibi bir hal var.

M.A: Ne anlamda anlayamadim.

$.Y: Dedigin gibi, hangi yiizyilda yasiyoruz sorusu altinda, biz
bu despotik rejimi yasarken, demokrasinin oldugu Bat:1 medeniye-
ti denilen yerlerde de ayni seyler yasanmaya baglandi. Demek ki
insanlik krizi bu. Ayrigtirmak tabii ki dogru degil. Avrupa’da uzun
zamandir yaganan bir sey ama biitiin teknolojinin ve demokrasinin
yuvasi, Avrupa’da ve Amerika'da goz gore gore iktidara gelmeleri
bende bazen “Hay Allah size de mi oldu?” hissini uyandiriyor. Kes-
ke biz buralar1 daha iyi gérseymisiz. Nihayetinde sanatin su anlam-
da olumlu bir tarafi var; boyle baskili ortamlardan da iyi eserler
cikabiliyor. Bu da sanat1 miithis zenginlestiren bir sey.

M.A: Evet katiliyorum sana. Bu kisitliligin, bagka potansiyelle-
rin ortaya ¢itkmasinda da tesiri olacak gibi geliyor.

S.Y: Beni son dénemde diisiindiiren, ikimizin de gorsel iiret-
meye calistig1 bir diinyada, 6zelikle sosyal medya aracilifiyla
milyonlarca imajin tretiliyor ve bunun siirekli sekil degistiriyor
olmasi, yani uygulama alani, medya olarak. Sunu demek istiyo-
rum, artik video ¢ekimleri ¢ok 6nem kazanmaya bagladi. Tele-
fonla ¢ekilen bir film tam anlamiyla gérmedik ama New York’ta
“Telefonla gekilen filmler festivali” diye bir organizasyon oldu-
gunu O6grendim gegenlerde. Sanat, resim, sinema, fotograf ve

MURAT AKAGUNDUZ, 1Z RESIMLERI, 2016,
KAGIT UZERINE KURSUN KALEM, 100X70 CM

miizikte de teknolojiyle beraber yeni sesler, yeni icatlar var ama
¢ogu, tek bir sese de doniisiiyor. Bunun bizi nereye tasiyacag: ve
sinemanin ileride miizelik bir sey mi olacag1 ya da ¢ok seckin bir
alan m1 ya da tam tersi hi¢ umursanmayan bir durum mu olacag:
gibi soru igaretleri var.

M.A: Bir yandan da bana bitimsiz gibi geliyor. Baudrillard’in
sOyle giizel bir 6rnegi var: Bir manzara olarak, mehtaba duyulan il-
ginin ne olabilecegini soruyor kendine ve de “Insanin bildiklerinin
disinda bilinmeyene, bilinemeyene duyulan meraktir” diyor. Bu
bosluk hicbir sekilde doldurulamiyor. Insan dedigimiz varlik, bu
biiyiik sorudan kurtulamayacak sanki. Her ne oluyorsa teknoloji
olanaklariyla; bu diinyadaki havayla, suyla, 1s1kla, denizle, kumla,
piir olarak doga ile bag basayiz ve bunun diginda bir yasam formu
yok gibi geliyor. Bu biraz 6nce sdyledigim, cografya kaderdir fikri-
ne yaklagiyor tabii ki. Bu insanligin, hem umudu, hem de trajedisi
gibi duruyor bir taraftan.

S.Y: Biz, yetismis oldugumuz siirecte gordiiklerimiz gordiik. Si-
nemaya gittik, kaset aldik, sergiye gittik... $imdiki neslin hig bura-
lara gitme derdi yok. $imdiki kusak, bunlarin hepsini kucagindaki
bilgisayardan, elektronik ortam iizerinden gorebiliyor. Muhakkak
ki bu dogrultuda bir ifade bi¢imi gelisecektir. Bir yere gitmekle
degil de daha fazla bireysel seyleri gézlemlemekle senin dedigin
merak ve kesfetme ihtiyaci devam edecek mi? Bu dénisiim beni
meraklandiriyor. Kendini konumlandirdigin yerde bunun devam
edip etmeyecegi bir kaygi unsuruna déniisiiyor. Sen bu seyin i¢in-
de varolacak misin? Ben sunu hissediyorum, belki benim siibjektif
degerlendirmemdir. Eskiden ¢ok begendigim, seyretmeye doya-
madigim yonetmenlerin, son filmlerinde sinemasal degerlendirme
acisindan bir bogluk duygulari, bir ¢irpinig var. Belki bu jeneras-
yon sorunudur ve bu her jenerasyonda yasanan bir seydi eskiden
de. Karakter olgunlastikca ve tecriibeler iist liste eklendik¢e daha
doygun isler ¢ikartabiliyorlardi. Ama o doygunluk kavraminin alt1
biraz bogaltildig1 i¢in yeni ¢ikan iiriin daha titkketimsel bir seye hiz-
met etmeye bagliyor. Cark, bu sekilde donmeye bagladiginda ba-
kalim bu neye evriliyor olacak...

57



58 ROPORTA]

Tasvir,
tarih ve

bellek

Akademisyen ve kiirator Shulamit
Bruckstein, su siralar 16. Istanbul
Bienali’nin paralel etkinliklerinden
Wednesday Society. Homage to Beral
Madra baslikli serginin hazirliklariyla
mesgul. Bruckstein ile kiiratoryel
pratigi, aragtirma alanlari ve yeni

projeleri iizerine konustuk

Roportaj: Sami Kisaoglu Fotograf: Elif Kahveci

Prof. Shulamit Bruckstein, Taswir Projects baslikli projeler serisi
kanaliyla, dil, anlam ve géstergebilim disiplinlerinden beslenen;
yaz1 ve imge iliskisini, klasik Arap el yazmalari, kadim Ibrani ki-
taplar1 ve mimari mekan iizerinden ¢alisan bir akademisyen. Bru-
ckstein, figiiratif Bat1 sanat1 karsisinda, tasvir yasagi konan Arap ve
Ibrani medeniyetlerinde yazinin hem icerik hem de gériintii olarak
imgeyi ve anlami nasil gérsellestirdigiyle ve tanimladigryla ilgileni-
yor. Bruckstein bagimsiz bir kiirator olarak caligmaya baglamadan
énce akademik bir hayatin i¢inde olan, Ibn Arabi'den Jacques Der-
rida’ya uzanan genis bir alanda dersler vermis, iireten, paylasan bir
isim. Gegtigimiz aylarda Tarabya Akademi’nin konugu olan Bru-
ckstein, 16. Istanbul Bienali’ne paralel olarak diizenlenen Wednes-
day Society. Homage to Beral Madra baglikli serginin de kiiratorii.
Bruckstein ile giinesli bir Istanbul 6gleden sonrasinda sergi pro-
jelerden Tarabya Akademi'deki misafirlik programina, felsefeden
cagdas sanata uzanan bir roportaj gerceklestirdik.

Tarih ve bellek, 6zellikle bazi sergileriniz icin anahtar kav-
ramlar niteliginde. Bunlar: diisiince pratiginizin icinde nasil
konumlandirdiginmizi 6grenebilir miyiz?

Tarih ve hafizanin birbirinden oldukga ayri seyler oldugunu dii-
stinliyorum. Tarih, insanlarin kullandigi, genellikle miisterek bir
anlatidir; o ge¢misin bir metaya doniigmiis, haklar ve imtiyazlar
elde etme adina politikaya alet olmus halidir; ana akima ihtiyag
duyar ve kisinin kendisini kolektif 6tekiyle yiiz yiize konumlandir-
mak amaciyla kullanilir. Hafiza ise tamamen bagka bir seydir. Ki-
siseldir, tine dokunur, kayiplardan, yén duygusunun yitiminden ve
yaralardan ac1 ¢eker. Hafiza tuhaf ve sagirtici sekillerde su yiiziine
cikabilir. Siire, ritya caligmasina (traumwerk), sanatsal yaraticiliga
ve tine iliskindir. Hafiza gelecekten ge¢mise dogru isler. Ge¢misin
manzaralarini, kisinin kendisi tarafindan heniiz kesfedilmemis,
gelecekteki kaygilari {izerinden yaratir. Sanat ve 6zellikle de ¢ag-
das sanat bu tip hafiza iligkileriyle doludur. Toplum bilincinde gizli
psiko-sosyal kaygilara sanatsal bir dil kullanarak hitap eder. Cag-
das sanat, kaybolan veya doniigmekte olan “resmi tarihin” tizerine
yazilan, yeri degistirilmis hafiza parcalarinin oldugu bir alandur.
Cagdas sanat, toplum i¢inde artik adindan s6z edilemeyen, izlerini
gizlilik icinde birakan seylerin oldugu bir alandir. Politik baskinin
oldugu durumlarda, sanatsal yaratim bir tiir hayatta kalma yolu-
dur; zuliim sartlarinda “yazma” sanatidur.

Beyrutlu sanatci, sinemaci ve yazar Jalal Toufic, Asilmas Bir
Felaket Sonvasinda Gelenegin Geri Cekilisi adinda 6nemli bir ki-
tap yazdi Tarihin aragsallagtirilmasi ve bazi neo-revizyonist
giindemler adina gelenegin kolektif gasp1 iizerineydi. Tarihte

yer edinmis savas, kitlik, soykirim gibi pek ¢ok felaket var. Bun-
lar Sylesine vahsi ki, yalnizca bu felaketleri yasayan toplumlar-
da degil, gelenegin ta kendisinde de yadsinamaz izler birakiyor.
Bir gelenek, gelenek kavraminin siddetli bir sekilde kétiiye kul-
lanimiyla zarar gorebilir veya gaspedilebilir. Boylelikle gelenek,
kitaplarda, kiitiphanelerde ve geleneksel sanat eserlerinde héla
bulunabilse de, gercekte cogunlukla devlet mekanizmasinin veya
bagka bir iggalci giiciin onu kiskivrak yakalayisiyla “geriye ¢eki-
lecek” kadar hasar gériir. Ornegin bu Almanya’da Nazilerin “Al-
man” olan her seyi isgal edisi ve onlar fagistlestirmesi seklinde
yasandi; bu durum ayni zamanda Yahudi geleneginin militan ulu-
salcilik tarafindan iggali ve sahiplenilme iddiasinda da béyleydi.
Israil Devleti acik sekilde Yahudi gelenegini “gaspetti”. Rabbani,
literatiirdeki Yahudi gelenegi temelinde, herhangi bir tiir jeopo-
litik veya bolgesel ulus-devlet iddiasina elestireldir. Ancak eger
diinyadaki tim Yahudi literatiirii kiitiiphaneleri yeniden kurul-
mus ve bozulmamis olsaydi bile, onun kozmopolit ruhuna eris-
mek zorlagacakty; ciinkii gelenegin kendisi ulusal baglilik iddi-
as1 ile iggal altinda gibi géziikiiyor. Bu ayni1 zamanda ulusalcilik
tarafindan sahiplenilen herhangi bir geleneksel literatiir i¢in de
gecerli. Modern ulus devlet, bolgesel sinirlarini belirlerken dogasi
geregi yayilmay: (diaspora) reddeder.

Bellegin yitimi veya yaralar iizerine calisan ¢agdas sanatgilar,
klasik geleneklerin artik var olmadigini, onlarin politik giindem
tarafindan gaspedilmis olabilecegini biliyorlar. Sanatcilar, kilik
degistirerek ideolojik isgalin kiskivrak yakalayisinin icine gele-
negin sizdirilabilecegi ucus hatlarina ve goriiniis degistirebilme
metotlarina ihtiyacimiz oldugunu biliyorlar. House of Taswir’in
yaptigiysa, cagdas sanat icindeki yer degistirme veya aktarma
eylemlerini, varolugscu kozmopolit canlandirma stratejileri ve
metotlar1 aracilig ile anlamaktir. Bastirilmigin doniisii asla bas-
tirllma noktasinda gergeklesmez ve ¢agdas sanat alani gelenek
s6z konusu oldugunda tam da bu déniisiin gerceklesebilecegi,
baskilananin geri gelmekte oldugu yerdir. “Gelenek” sasirtici bir
goriintiidde geri gelebilir; tabiri caizse digerinin giysileri icinde,
taninmaktan uzak halde. Ve siiphesiz bu durum, neo-Islamci poli-
tik giindemlerin sahiplenmesi altinda Islami gelenekler 6zelinde
de gerceklesiyor. Bu nedenle gelenegin politik isgali altindaki bu
“kadim” yaraticilik pargalarini geri kazanmak ve doniistiirmek
zorlasiyor. Cagdas sanat, antik ve ¢agdas konular1 birbirleriyle
iligkilendirme yollar1 6nerir. Dogrusal olmayan zaman diizlemle-
ri yaratabilir. Tim Taswir sergileri bu tip bir atomizmi benimser.
Cagdasi ve antik, kadim olani sunar, i¢ ice ge¢mis, birbiri i¢inde
erimis zaman ¢izgileri ve eszamanlilik eylemleri ortaya ¢ikarir ve
aidiyetlerin bulunduklar: farkli yerleri birbirine baglar.

Bibliothéque Nationale, British Library ve Hermitage gibi
kurumlardan eski elyazmalar1 ve Islam eserlerini topladiginiz
ama bir yandan da modern ve ¢cagdas sanatcilarin islerine yer
verdiginiz Taswir isimli serginiz iizerine konusabilir miyiz?
2009 yilinda Berlin Martin-Gropius-Baw’nun ev sahipliginde
gerceklesen bu serginin diisiinsel arka planini anlatir misiniz?

Taswir sergisine, Humboldt Universitesi, Rudolf-Arnheim
Kiirsiisi'nden davet aldigimda bagladim. Universitenin Sanat
Tarihi Boliimi’ne bagli olan bu kiirsii, adini iinlii Yahudi sanat,
medya ve film teorisyeni, Gestalt psikologu Rudolf Arnheim’dan
aliyor. Zaman i¢inde akademik yasamdan siyrildim ve bagimsiz
bir entelektiiel, kiirator ve sanatgi olarak, Berlin’deki bazi sanatgi,
dugsiiniir, akademisyen arkadaglarla sanatsal aragtirma ve diaspo-
ral diiginme igin uluslararas1 bir platform olan Taswir projesini
hayata gecirdik. Avrupa ve Avrupa dig:1 diisiinceyi, antik, kadim
ve ¢agdas gelenekleri ve jeopolitik olarak béliilnmiis bolgelerden
gelen ¢agdas sanat ile sanatsal aragtirma alanlarinda birbirleriyle
iligkilendirmek istedik. Boylelikle 20°’den fazla tilkeden, 50’nin
lizerinde ¢agdas sanatciy1 klasik Islami sanat objeleri iizerinden
yorumlar yapan igler olusturmak iizere davet ettik. Bahsettikle-
rinize benzer, secgkin uluslararas: koleksiyonlardan gelen objele-
ri sergileyebildigimiz i¢in sansliyiz. 2009°’dan beri Istanbul’dan
ve Tirkiye'den; Sakip Sabanci Miizesi’yle, Beral Madra Cagdas
Sanat Merkezi'yle, Istanbul’daki gesitli galerilerle ve aralarinda
Hale Tenger’in, Murat Morova’nin, Sencer Vardarman’in da bu-
lundugu sanatgilarla ¢aligtyorum.

20. yiizy1l Avrupasinin sanat teorisi adina en ilham verici figiir-
lerinden biri olan Alman Yahudi sanat tarih¢i Aby Warburg'un
Mnemosyne Atlasi projesine sadik kalmak Taswir’in giindem mad-
delerinden biri. Warburg 1920’lerde, Hamburg'daki kiitiiphane-
sinde, Arap, Pers ve diger Ortagag kaynaklarindan, en 6nemlisi
de gorsel materyallerden ve sanatsal aragtirmalardan beslenerek,
kapsamli bir modernlik konsepti gelistirdi. Onun iinlii Mnemos-
yne Atlasi, antikten ¢agdas zamanlara, yitkksek kiiltiirden popiiler
icerige kadar genis bir skaladaki, tematik olarak diizenlenmig
yuzlerce gorsel 6geyi barindiriyordu. Atlas, bu gérsel malzemeyi

cizgisel, konsantre ve tematik ilhami barindiran bir sekilde siirsel
iligkilendirme, insan davraniglari, duygusal disavurum tizerinden
birbirine bagladi. Bizim yaptigimiz sergiler de bir sekilde War-
burg’un Mnemosyne Atlas’nin yorumlaridir. Hatta bu atlasi sanal
ortamda Taswir Atlas: ad1 altinda benzer bir sekilde tasarladik.
Berlin’de Pergamon Miizesi'nin kargisindaki Pergamon Sarayr’n-
da kar amaci giitmeyen, halka agik olmayan, sadece 6zel davet ile
girilebilecek, Taswir ile baglantisi bulunan 40’tan fazla sanat¢inin
yapitlarinin sergilendigi, kii¢iik bir mek&4nim var. Buraya Meine
Kleine Mnemosyne (Kiigitk Hafiza Tanricam) diyoruz ve bura-
daki tiim yapitlar koleksiyonerlerin ilgisine sunulmus durumda.
Satis gelirlerinin House of Taswir projesi sanatgilari tarafindan
paylasildigi bagimsiz bir ekonomik sistemin oldugu bir yer; is-
terseniz buna “pazar yerinin” modernlik 6ncesi hali de diyebilir-
siniz. Iginde Istanbul’dan sanatgilarin da oldugu bu mekéna dair
detaylar1 Internet sitemiz lizerinden 6grenebilirsiniz.

Taswir sergisinin cografi ve tarihsel sinirlari iizerine konu-
sabilir miyiz?

Taswir sergisinin cografyay1 bir anlamda bozdugunu séyleye-
biliriz. Sergi siirsel cagrisim ve tematik baglantilarla insan davra-
niglar1 tizerinden “ait olmanin” jeopolitik ¢ift yonlii okumalarini
bir tiir kargit cografya icinde sunuyor. Elbette “bélgedeki”, Arap
tilkelerindeki, 6zellikle Misir, Liibnan, Suriye, Filistin ile ayni1 za-
manda Irak, Pakistan, Tirkiye gibi tilkelerdeki sanat¢ilar bu ser-
gide yer aldi; ancak bu durum serginin organizasyonel prensibini
olusturmuyordu. Sanatgilarin yarisi Batili iilkelerden geldi, hatta
Picasso veya Max Ernst gibi Avrupa modernitesinin simgelerini,
Arnold Schénberg, Roland Barthes, Siegfried Kracauer gibi isim-
lerin siirsel ve teorik metinlerini de sergiye dahil ettik. Bu sayede
klasik Islami sanatin objelerini, giiniimiiziin “Islam iilkelerinin”
veya Orta Dogu’nun ¢agdas sanatgilariyla iligkilendirme hatasi-
na diismedik. Daha 6nce de belirttigim gibi, bu baglantinin artik
yok oldugunu diisiiniiyorum; konusmamizin baginda saydigim
nedenlerden dolay1 Miisliiman iilkelerde yasayan sanatgilar Is-
lam sanatinin gelenegine erismekte en biiyiik zorlugu yasiyorlar.
Eger kaligrafi ve minyatiir gibi geleneksel sanatlarin politik giice
hoyratca alet edilmesine dayanan bu yok olusu yansitmazsaniz
ve 19. yuzyildan itibaren “Avrupali” sanatgilarin egitimlerinin
bundan beslendiginin farkinda degilseniz, sadece dekoratif ve
hatta direkt bi¢imde kitsch isler iiretmekten Steye gidemezsiniz.
Tabii ki sanat piyasasi boyle yapitlarla dolu ve bu is yapiyor. Bu
caligmalar tabii ki ancak ironik veya kendini dislayan bir yapida
oldugu zaman ilgi ¢ekici olabiliyor. Taswir sergisinde bu jeopoli-
tik bag1 kirdigimi s6yleyebilirim. Taswir tarafindan olusturulan
obje kiimeleri bir¢ok ucu agik soru yarattigi i¢in, Martin-Gropi-
us-Bau’nun ana avlusuna bir tiir sanatsal medrese kurdum. Burasi
halka agikt1 ve klasik bir ¢alisma ortamindan farksizdi. Bu arada
“taswir”, Fars¢ca’da, Arapg¢a’da, Urduca’da, Hint¢e’de ve Osmanli-
ca’da “goriintii yaratma”, “gériintii gosterme” hatta “temsil etme”
anlamlarina geliyor.

Taswir sonraki yillarda sadece bir sergi projesi olmakla kal-
madi, ayn1 zamanda roportajin basinda bahsettiginiz gibi, bir
sanat inisiyatifine doniistii. Rica etsek Taswir projesinin yapisi
ve isleyisinden bahseder misiniz?

Tabii ki! Kimi zaman adindan House of Taswir olarak da s6z
ettigimiz Taswir projesi, kar amaci giitmeyen bir kurulug olma-
sinin yaninda; aydinlarin, sanatcilarin, sinemacilarin, yazarla-
rin, flanérlerin, aktivistlerin bir araya geldigi bir alan. House of
Taswir, bir sekilde kargilagtigim, yapitlarini gérdiigiim ve onlar-
dan ilham aldigim sanatcilar, etkileyici, cesur, 6zenli caligmalari
olan aydinlar1 bir araya getiren bir mekén. Ancak Taswir’in diisii-
niir ve sanat¢1 kadrosunun biiyiik bir ortak paydasi var: Bir¢ogu
kaybedilmis, sahipsiz, orada olmayan veya artik var olmayan sey-
leri geri getirmek tizerine ¢alisiyor. House of Taswir, bir bakima,
farkli igbirlikleri ile diinya tizerindeki farkli mekanlarda gercek-
lestirdigimiz projelerimizde, iligki icinde oldugu sanatcilardan ve
diistiniirlerden olusuyor. Biz “daginiklik” anlamindaki tamamen
“diasporal” yapida “hayali” bir kurulusuz. Berlin’de baglayan,
kér amaci glitmeyen bir sivil toplum kurulusuyuz; ancak her-
hangi bir ofisimiz ya da kurum binamiz yok. Merkezimiz Berlin
ve Istanbul’daki oturma odalarimin, 6zel ve halka acik alanlarin
kesisiminden, Taswir’in yaptig islerle i¢ ice ge¢cmesinden olusu-
yor. Kiiratoryel ¢alismalarin ¢ogu ekibin aile yemeklerine kaldig:
evimde gergeklesiyor; proje odakli, kararsiz ama harika takimlar
ile farkli sehirlerde galisiyoruz. Cogu Taswir projesinde tasarim-
c1, programci, aydin, editdr, ¢cevirmen, sergi mimari1 gibi farkl
alanlardaki insanlar yillarca emek veriyor. Istanbul’da, alaninda
6ncii bir kiiratér olan Beral Madra, onun kurdugu BM Cagdas
Sanat Merkezi ve kiiratoryel ¢aligmalar birlikte yiiriittiigiimiiz
becerikli is arkadagim Sinan Eren Erk ile birlikte ¢alistigim icin
kendimi sansli hissediyorum.

59



60

ROPORTA]J

Uzerine konusmak istedigim sergilerinizden biri de 2016
tarihli The Red Gaze. ilk olarak Berlin Zilberman Gallery’de
gerceklesen ve sonrasinda bagka sanatcilarin katilimiyla Tif-
lis’de farkl1 bir versiyonunu gerceklestirdiginiz The Red Gaze
sergisinin kavramsal ¢ercevesi nasil sekillendi, serginin arka-
sindaki estetik kaygilarinizi 6grenebilir miyiz?

The Red Gaze, Zilberman Galeri’nin Berlin’de a¢tig1 ilk ulus-
lararasi sergiydi; galerinin Berlin sanat ortamina “girisi” de di-
yebilirsiniz buna. Zilberman Galeri Berlin subesini 2016 yilinda
Charlottenburg’da agt1 ve Moiz Zilberman bana galerinin bazi
sanatgilariyla istedigim projeyi calisabilecegimi sdyleyerek bana
bir tiir acik ¢ek verdi. Zilberman’in portfdytindeki sanat¢ilarinin
bityiikk boliimiinii oldukea giiclii, akilli ve gergekten ¢agdas bu-
luyorum. The Red Gaze'de yaptigimiz sey, miize ve galeri sergi-
lerinin, modern ve ¢agdasin kesistigi bir noktada, siirin de dahil
oldugu bir yap1 kurmakt1. Viyana’daki Arnold Schonberg Center
ile calistik ve sansliyiz ki bize Arnold Schénberg’in 1944 yilinda,
besteci Los Angeles’dayken fasist Almanya’ya duydugu korku ile
kendi yiliziine bakarak yaptig1 otoportresini yolladilar. Bu port-
reyi, Erkan Ozgen’in daha énce Viyana'da 2016 yilinda Isil Onol
kiiratorliigiinde agilan bir sergide gordiigiim, simdilerde ikonikle-
sen ve 28 Temmuz’a kadar da Tate Modern'de gdsterilecek, 10 ya-
sindaki sagir dilsiz Muhammed’in Suriye-Tiirkiye sinirinda tanik
oldugu vahseti taklit ettigi video isi Wonderland (2016) ile birlikte
sergilerken, sanatginin bir tanik, savas zamaninda bir gorgii sahidi
olmasiyla ilgilendim. The Red Gaze baglamindaki sanatgi, klasik
anlamda -ama giiniimiiziin politik anlaminda degil- bir “sehit” ka-
rakterini tagiyor. “Sehit” kelimesinin Rumcadaki anlaminin “sahit”
oldugunu da hatirlatabiliriz. Sergide Ali Kaaf’in, Memed Erde-
ner’in, Esref Yildirim’in, Ahmet Elhan’in, $itkran Moral’in, Rebec-
ca Raue’nin ve Aisha Khalid’in de yapitlari bulunuyordu.

Almanya Fedaral Cumhuriyeti’nin destekledigi Tarabya Aka-
demi’nin yiiriittiigii misafirlik programinin bir siiredir konugu-
sunuz. Burada ¢alistiginiz projeler iizerine konusabilir miyiz?

Tarabya Kiiltiir Akademisi’ndeki sanat¢1 programi gergekten
¢ok degerli. Almanya’da yasayan sanatcilara ve entelektiiellere,
Istanbul’'da kendi segtikleri projeleri yiiriitme 6zgiirliigii veriyor.
Bu tip sanat¢1 rezidanslari, diplomasinin limitlerine ulagtig1 za-
manlarda ¢ok 6nemli. Elegtirel sanatcilarin, sehirde kendileri gibi
olan insanlarla derin bir sanatsal ve kisisel etkilesime girmeleri-
ni sagliyor. Bu programa, Istanbul’da ve biitiin bolgede 6ncii bir
kiirator ve sanat elestirmeni olan Beral Madra’nin arsiviyle ilgili
projeyle dahil oldum. Beral Madra’nin 40 yildan fazla siiredir ag-
tg1 sergilerde cagdas sanatcilari, yapitlari, teoriyi ve mekanlar:
-cogunlukla savas yagsamig ve halkin halen ayrigtirilmis oldugu
Beyrut, Saraybosna gibi catisma bolgelerinde- birbirileriyle ilis-
kilendirme sekli, hem benim hem de Berlin'de, Istanbul’da veya
baska yerlerde yasayan bir¢oklari i¢in biiyiik bir ilham kaynagi.
Beral Madra bize ¢agdas sanatin ortasinda nasil bir diplomatik
yol izlenebilecegini dgretti. Berlin, Istanbul ve Bern’deki kiirator
ve yazarlardan olusan bir ekip ile Beral Madra’ya ait BM Con-
temporary Art Center’da bulunan, 40 yilin tizerindeki bir zamani
kapsayan sergiler tarihinin genis ¢apli arsivini, sanatsal ve koz-
mopolit cografyasi ile Tiirkiye ve iilke disindaki ¢agdas sanat1 bir
dijital haritaya déniistiirmekteyiz. 1987 ve 89°da gerceklestirilen
ilk iki Istanbul Bienali'nin kiiratérliigiinii {istlenen ve Venedik
Bienali’nde en az bes iilke pavyonunu olusturan Beral Madra’nin
¢agdas sanat alaninda, bolgede 250°’den fazla uluslararasi sergi
gergeklestirdigini tahmin ediyorum. Taswir sergisinde bana sa-
natgilar ve sanatgi stildyolar: hakkinda tavsiyeler verirken faz-
lasiyla comertti. Ve kendisi benim i¢in hal4 hayranlik veren bir
referans olmasinin yaninda, kadinlarin giici adina bir ilham
kaynagidir. Tarabya Kiiltiir Akademisi’nde kurmakta oldugumuz
BM Contemporary Dijital Atlas, tiimiiyle yok olmaya yiiz tutmusg
bir kozmopolit gelecek giindem vaat ediyor. Bu 6nemli girigim
icin kesinlikle daha fazla kurumsal destege ihtiyacimiz var. BM
Contemporary Dijital Atlas’in ilk gosterimi Haziran ayinda Hir-
vatistan’in Split sehrinde, ardindan Istanbul’da Tarabya’da Tem-
muz ayinin basinda ve daha sonra 16. Istanbul Bienali’nin paralel
etkinlikleri ¢ergevesinde Taswir’in kiratorligiinde Wednesday
Society. Homage to Beral Madra ad1 altinda sergilenecek.

Son olarak 16. istanbul Bienali’'ne paralel olarak Antik Pala-
ce’in zemin katinda gergeklesecek olan Wednesday Society. Ho-
mage to Beral Madyra isimli serginiz iizerine konugabilir miyiz?

Freud’un “kara kita” olarak adlandirdig disil arzudan hareket-
le sergi, dort kadin sanat¢inin yapitlarini igeriyor: Almanya’dan
Rebecca Horn, Giircistan’dan Natela Iankoshvili, Tiirkiye'den
Giilgin Aksoy ve Isvigre’den, Istanbul’da yapitlari ilk kez sergile-
necek olan, siirrealizmin 6nemli isimlerinden Meret Oppenheim.
Ayni zamanda Liibnan’dan Tony Chakar’in Meryem’in Kogesi
enstalasyonu da sergide gorulebilecek. Tipki daha 6nce bah-

settigim gibi Wednesday Society, BM Contemporary’nin ii¢iincii
edisyonunu da sergide, bir tiir performatif ev ¢caligmasi seklinde
sunulacak. Bu sergi genellikle gorsel sanatlarla pek ilintilenme-
yen bir ortamdan ilham aliyor, Sigmund Freud’un Viyana Berg-
rasse 19°daki 6zel kabul odasinda bir araya gelen entelektiieller.
Hepsi erkek olan arkadag ve meslektaglari, ortaya ¢ikmakta olan
psikanaliz alani ile ilgili yeni yontem ve fikirleri tartigmak tizere
carsamba giinleri Freud’un sagirtic1 eski Ortadogu sanat eserleri
koleksiyonunun ortasinda toplanirlardi. Bizim ¢arsamba toplulu-
gumuz (Wednesday Society) ise bu yapiy, gelisen bir iktidarin ye-
rine, “kara kita” kavraminin, diizensiz, fallik olmayan, dagilmus,
siirsel ve diigsel diisiinme bicimleri ile aragtirildig: disil bir ortama
ceviriyor. Sergimiz riiya ¢aligmasina, siire, sefkate ve diplomatik
darbelere benzeyen mekénsal bir diizlemi arastiriyor. Wednesday
Society. Homage to Beral Madra, 11 Eylil 2019’da Antik Palace’ta
acilacak, sizleri de acilista gérmekten mutluluk duyariz!

AN NN

Hic birimiz
tek bir seye
bakmiyoruz

Mekan deneyimi, temsili, tasarimi
ve hafizasi gibi konular iizerine
calisan Metehan Ozcan’in iigiincii
kisisel sergisi Dekor Versus Art
Project’te 20 Temmuz’a dek
devam ediyor. border_less Art
Book Days kitap fonu 6diiliinii
kazanan iki projeden biri olan
Resimli Bilgi — Ek’in de eslik ettigi
Dekor ve iiretim pratikleri lizerine
sanatciyla konustuk

Roportaj: Sena Kuyucu Fotograf: Elif Kahveci

Serginizden baslayabiliriz. Burada farkli isleriniz bir arada
ama onlar1 yine de tek bir baslik altinda toplamigsiniz, nasil
ilerledi bu siireg?

2013’te Elipsis Gallery’de Resimli Bilgi baslikl1 bir sergim ol-
mugtu, izerinden alt1 y1l gecti. Resimli Bilgi de Resimli Bilgi Ansik-
lopedisinden geliyordu. O donem evlerde de bulunan, gérsel ige-
ren yegane basili kaynaklardan biriydi, Internet’in olmadig dé-
nemlerden bahsediyoruz tabii. O yiizden ayni seye tekrar tekrar
bakma pratigimiz vardi ¢ocukken, daha okuma yazma bilmezken
de. O alfabetik siralamanin verdigi ilging seyler oluyordu. A ile
baglayan bir hastaligin yaninda yine a ile baglayan bir ilkenin,
bir hayvanin yanina bir makine geliyordu. Bir siire sonra ben de
kolajda 6yle bir sey yapabilir miyim diye, ilk 6nce kendi fotog-
raflarimla denemeye baglamigtim fakat sonra topladigim buluntu
fotograflari, kitaplari, eski dergileri de kullanarak hem i¢ine dog-
dugum hem de etkilendigim bu modernist mimariyle ilgili kolaj
caligmalar1 yapmigtim Resimli Bilgi'de. Dekor da yine onun deva-
mu gibi, biraz daha kentin kamusalina yayilan -¢iinkii gegen y1l bu
zamanlarda Studio-X Istanbul’da bir sergi yaptik Izmir hakkin-
da, Izmir’de yasiyor ve iiretiyor baglikli. Onda kentin gesitli di-
namikleri tizerine maddeler belirlemistik; 6rnegin Kiiltiirpark’ta
iki tane yatan kadin heykeli var; $adi Calik ve Turgut Pura’nin ve
insanlar Fuar’a gittiklerinde hep onlarla beraber fotograf ¢ektir-
me gelenegi olusmus. Tabii bugiin bambagka bir durumdalar. Ar-
tik Fuar’a dair higbir sey kalmamg Kiiltiirpark’ta ama heykeller
duruyor. Izmir’in hafizasina dair bir listenin oldugu bir sergiydi
o. Konak’ta bir donem yapilan iist gecit var, biitiin bu maddeler
genelde bu eski Istanbul fotograflari ya da eski Izmir fotograflari
gibi sosyal medya gruplari, sayfalar1 var, ben de o sayfalarda bu-
luyordum. Bir siire sonra sunu fark ettim; bizim yapili ¢evremiz
¢ok hizli degistigi icin ¢ocuklugumuzda olan bir¢ok sey su anda
yok. Herkes o bir dénem yasadigi, ama artik olmayan kentin bil-
gisini kendi hatirladig1 kadariyla sosyal medyada yeniden bulus-
turuyor. Ben de bundan referansla birkag farkli Facebook sayfasi
agmugtim ¢iinkii bir siire sonra toplarken sunu fark ettim; ayni
yere ait iiretilmis kartpostal da var, tanitim i¢in kullanilmig. Ama
izleyicilerin gidip orada tirettikleri fotograflar da var, Adana Sey-
han hidrolik santrali de olabilir bu.

Bu arada ben Adanaliyim, kitapta o fotografi goriince ¢cok
sasirdim.

Tabii, kendi dogdugun sehirdeki bir yapiy1 bagka birinin go-
ziinden gérmek giizel oluyor. Bizim yasadigimiz, gérdiigiimiiz
haliyle ilk iiretildigi zamanki idealindeki imgeyi yan yana koy-
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mak... Biraz daha genis ¢esitlilik barindirdig: icin bu oyunlar ho-
suma gidiyordu, 6yle baslad1 her sey.

border_less Art Book Days kitap fonu 6diiliinii kazanan,
Resimli Bilgi — Ek kitabin1 da soracaktim ama siz kitaptan da
bahsetmis oldunuz.

border_less sanat kitaplar1 fonu, bu yil iki proje segti; Didem
Ozbek’in projesi ve bizimki. Resimli Bilgi havuzundaki buluntu ve
benim ¢ektigim imgeleri Karton Kitap ikilisi Umut Altintag ve To-
ros Mutlu yeniden ele aldilar. Bes yil 6nce bir araya geldigimizde
Resimli Bilgideki gorseller iizerinden ¢alisalim diye diisiinmiigtitk
ama ben kolajlar1 birebir koymak yerine kolajlarda kullandigim
gorselleri onlara teslim ettim. Onlar da benim duvarda gruplayarak
caligma pratigimi paftada kullandilar ve ayni yan yanaliklar oldu,
¢ok az1 tam goziikiiyor, dolayisiyla her fotograf bir pargasi digerin-
de birlesip bagka bir ey, bagka bir anlam tiretebiliyor.

Kitap kisisel bir sergiye doniisiiyor diyebilir miyiz? Yapboz
yapmak gibi hissettirdi bana biraz da.

Olabilir. Tabii biraz okuyucuya da agik ¢iinkii eger iisenmezse
lastigi ¢ikartip fotograflar1 tam gérmek icin paftay: olusturabilir.
Ciinkii pek ¢ok sayfada da ¢ok kiigiik fragmanlar, anlam ifade
etmeyen gorsel parcalar1 da var. Biraz da yapboz gibi evet, ama
kitap sergiden bagimsiz kendi hikayesi olan bir kitap.

Duvar iizerinde ¢alisiyorsunuz, dolayisiyla kadrajiniz duvar
oluyor diyebilir miyiz? Yoksa tek bir fotograf tek bir anlam ifa-
de ediyor mu?

Sadece bu kitaplardaki yan yanaliklar degil de, dijital medya,
fotograf ceken cep telefonlarinin yayilmasiyla beraber artik hepi-
miz ¢ok fazla imge tiretiyoruz ve onlara geri doniip tekrar baka-
cak vaktimiz yok. Tekil bir sey de gérmiiyoruz, bir Internet sitesini,
bir sosyal medya aplikasyonunu diisiin, orada hi¢bir zaman tek bir
bilgiye bakmiyoruz. Ayni anda saginda solunda bagka bilgiler olu-
yor, bagka gérseller oluyor ya da ayn1 anda e-posta gonderirken de
dizi izliyoruz cep telefonundan bagka bir haber okuyoruz. Bunlarin
hepsini yapiyoruz, bunlara “coklu ekran” deniyor. Benim kullandi-
gim sey, arastirdigim konu kent bellegi ve hafiza ama bence etki-
lendigi sergileme bi¢imi bu djjital yan yanaliklar.

Bir seyler siirekli iist iiste biniyor...

Evet iist Giste biniyor ¢iinkii artik neredeyse hi¢ birimiz tek bir
seye bakmiyoruz.

Peki tasarim pratiginiz fotografla olan iligkinizi nasil etkiliyor?

Bayag: bir deforme olmamu saglamistir. Yine 90’lara doner-
sek, okul 6ncesi 70’lerdeki evleri dergilerde, kitaplarda gériince
zaten etkileniyordum ama sonra fark ettim ki neredeyse hicbir
zaman bir mimar tarafindan tasarlanmis bir yapida oturma-
migim. Cogunlukla, oturdugumuz evler miiteahhit yapisiydi.
Dolayisiyla 6zel bir kap: detay: olan, kendi gémme dolab: olan
ya da her tirlii ufak mutfak ve salonu ayiran servis pencere-
si olan duvarlar vardir ya, boyle bir tasarimcinin elinden ¢ik-
mis detaylar1 gériince ¢ok biiyiileniyordum. Istanbul Anadolu
yakasinda ve Ankara’da dénem evlerinin apartmanlarin bo-
salmis olmasi ve yikilacak olmas: beni etkiliyordu; mimarini,
hikayesini bilmeden ¢ekiyordum. Ardindan onlar1 bir yerler-
de paylasiyordum, sonra da hikayelerini 6greniyordum ve hika-
yeler bagka bir katman oluyordu ama ilk basta hepsi anonim,
oradaki atmosfer galiba beni en ¢ok heyecanlandiran seydi.
Dekor iginde de bu belgelediginiz fotograflarin bir kismi var diye
disiinityorum, peki ¢agrisimlarinizi isin icine nasil katiyorsunuz?
I¢-dis ayrimi kafami ¢ok kurcaliyor. Ciinkii simdi artik her seyin
son haliyle karsilasiyoruz ama eskiden bizim ¢ocuklugumuzda
tiretim hallerini de gériiyorduk, bir evin bitmeden 6nceki ingaat
halini. Biz kiigiikken bayag1 girip oynuyorduk onlarda, katlardan
bir yerlerden atliyorduk. Ama artik onlari neredeyse hi¢ gor-
miiyoruz, kent icerisinde hicbir iiretime ait mekéan yok. Atoélye,
fabrika veya ingaat hepsi giivenlik sebebiyle bizden yalitilmis du-
rumda farkli sebeplerden. O i¢ dis ayrimu biraz daha keskinlegti.
Sokak su anda daha tehlikeli degil ama giivenin tanimi degisti,
e hijyenin tanimi1 da degisti. Giivenlikli siteler sayesinde yapinin
oldugu tarafta bir giivenlik koydugunuz anda diger tarafin giiven-
liksiz oldugunu iddia ediyorsunuz, o tanimlar su an daha keskin
ve birbirinden ayrigti.

Fotograf iizerinden konusacak olursak gorsel tatmin ifade-
sinin sizdeki karsilig1 ne? Bir fotografin sizi gorsel olarak tat-
min etmesi i¢in ne olmasi gerekiyor? Boyle bir sey arryor mu-
sunuz bir fotografa baktiginiz zaman?

Bunun iizerine farkli analizler yapan ve yine o ortadaki biytik
bilgiyi farkli gruplandirip ¢alisan sanatgilar var; 6rnegin Lev Ma-
novich’in Selfiecity projesi. Benim alanimla birebir ilgili degil ama
bence kentle ilgili. Selfiecity, global 6l¢ekte bes sehirde Instagram
kullanicilarinin selfiellerini analiz eden bir gérsellestirme projesi.
Cinsiyetler de, hi¢ bilgiye deger bulmayacaginiz ama aligkanlikla
icinde bulundugunuz veriler de var i¢inde. Kafanin egimi, agiz ne

kadar agik, giines gozliigli mii var, gozliikk mii var gibi... Iste bu
gorsel tatmin meselesi biitiin bu kiilliyattan, popiiler kiltiirden
bagimsiz degil galiba. Benim i¢in de gérsel tatmin siirekli degisen
bir sey, oyle tek bir gérsel tatmin oldu mu bilmiyorum ama belki
belirli olan sey insanin ¢ok fazla benim fotograflarimda goziik-
memesi olabilir. Cilinkii kameranin kargisinda bir insan1 almak
benim i¢in her zaman daha zordur, mekan daha kolay geliyor.

Giincel sanat diinyas: Tiirkiye igerisinde daha ¢ok Istanbul’da
déniiyor ama Izmir’de yagityorsunuz. Bu noktada izmir’de yaga-
manin avantajlari ve dezavantajlari neler?

Izmir’de yagamanin avantaji kentin daha yavas olmasi; cograf-
yanin getirdigi bir yavaglama ve yayilma hali var. Istanbul’da ¢ok
cesitlilik ve cok daha derinlikli sey var bir yandan oras: kesin,
birgok farkli galeri, farkl: alanlarda calisan yayinevleri veya kil-
tiir mekanlari var, Izmir’de 6lcek tabii ki daha kiigiik. Ankara’dan
tasinmigtim ben buraya, Ankara’da mesela tiniversitelerin kenti
besledigi bir entelektiiel kiiltiir ortam1 varken Izmir’de o gok da-
ginik ve noktasal bir sekilde cereyan etmis. Ama yeni yeni boy-
le seyler, kiicitk gruplagmalar, inisiyatifler, kir amaci glitmeyen
mekanlar oluguyor. Galiba zorlugunu ¢ektigimiz sey su, Izmir'de
sanat lireten var ama sanat izleyicisi ¢ok fazla yok. Buradaki ser-
gilere gidenler yine sanatgilar.

EMLAK KOM - FOTOGRAFHANELER

KENT REHBERI, 2019, PIGMENT BASKI, HER BIRI 20 EDISYON, 85 X 65 CM

KENT REHBERI, 2019, PIGMENT BASKI, HER BIRI 20 EDISYON, 85 X 65 CM

DEKOR 4,

2

TAKSILER - TERZILER

019, KOLAJ, ARSIVSEL PIGMENT BASKI, 66 X 90 CM, 3+1 AP
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bir kitap

Galerici kimligiyle tanidigimiz

ve uzun yullardir x-ist isimli

sanat galerisini yoneten Daryo

D. Beskinazi’yle gectigimiz aylarda
yayimlanan ilk kitab1 Melek Tokad:
izerine konustuk

Roportaj ve fotograf: Elif Kahveci

Daryo D. Beskinazi’deki “D” nedir?

Davit’in, yani resmi ismimin inisyali o. Pek ¢ok kisi benim niifus
kagidimda Daryo degil Davit yazdigini bilmez. Tatli da bir hika-
yesi var: Annem kendi déneminin en sevilenlerinden olan mes-
hur Izmirli sarkic1 Daryo Moreno’nun biiyiik hayrantymis ve oglu
olursa adini Daryo koymak istiyormus. Sonra bana hamile kal-
mis. Bizim toplumun temel diisturlarindan biri ilk dogan erkek
¢ocuga biiylikbabasinin ismini koymaktir, ki o da Davit. Rahmet-
li bityiilkbabam da ilk erkek torununu besikten kaptig: gibi gotii-
riip niifus kaydimi kendi ismiyle, yani Davit olarak yaptirivermis
ve anneme bunu bir miijde gibi sunmus. Kadincagiz o kadar sinir-
lenmis ki kayinpederiyle aylarca konugmamais... Ben onun yalan-
cistyim. Rahmetli babam dahil herkes bana “Daryo” dedi 6mriim
boyunca. Resmi adim Davit, ancak bu adi resmi islemler harici
telaffuz dahi etmem. “D,” iste 0 “D!”

Yaziyazmaya ne zaman ve nasil basladiniz? Yazilarinizi pay-
lasmak i¢in dogru zaman sizin i¢in ne ifade ediyor?

Biraz klise kagacak ama ben kendimi bildim bileli yaziyorum.
On sekizimde Salah Birsel’in elinden aldigim deneme 6diiliim de
var, yirmilerimin baginda dénemin iyilerinden olan HIBIR adli bir
dergide yarim sayfa yayimlanmig mizah 6ykiim de... Bunun hari-
cinde IAN ve Leman’da kége yazilari negrettim altisar ay kadar.
Ancak yazdiklarimin edebi degere haiz olduklarini fark etmem
“Gezi” siireci ve sonrasinda oldu. Iste o vakit “zamani geldi” deyip
calakalem giristim. Sayfalar dolusu not almigim yillar icerisinde;
rityalarim -ki ¢ok az goriiriim maalesef- muhtelif tigiincii sayfa ha-
berleri, dostlarimdan dinledigim giinlitk hayata dair anekdotlar,
yan masa sohbetlerinden kulagima degenler... Melek Tokadrnda
yer alan oykiilerimin biiyiik kismi o notlardan yola ¢ikarak yazild..
Yine de dinamiti atesleyen fitil 2016 sonunda gerceklesen bosan-
mamdir. Art arda yagsadigim travmalar, birbirinden tuhaf kaybedis
ve vazgecisler bana dert yerine ilham oldular. Bir bagladim, pir bas-
ladim. Sonrasinda da iste... Melek Tokad: ¢ikti ortaya!

Bazi1 hikayeleriniz yeralt1 edebiyat1 izleri tagirken bazilari
Biiyiilii Gergekgilik akimina ait. Hikayelerinizi derlerken nelere
dikkat ettiniz?

Bukowski, Palahniuk gibi isimleri sevmeme ragmen yeralt1 ede-
biyat: konusunda bir sey diyemem, ancak Latin Amerika tandansl
Biyilii Gergekgilik akimina meftunum, mithigtir. Ciinkii gergek
hayatta var olmayan seyleri var eden ve normallestiren alternatif
bir diinya kurmak ¢ok 6zel ve zorlu bir yaratim siirecidir. Bu siire-
ci edebi lezzetlerle sunabilmekse basli bagina bir haz kaynagidur.
Ben yazarken kliselerden kagmaya, farkli metaforlar kullanmaya

dikkat ederim en ¢ok. Bir de ¢agdas Tiirk¢enin fonetigini soguk
ve yetersiz buldugumdan yogun Osmanlica’yla zenginlestirmeye...
Burada miithim olan, bir cimlede sanki sirf o kelime kullanilma-
lrymus, aksi takdirde sakil dururmus gibi hissettirmektir okuyucu-
ya. Benim sahsi tislubum bu. Basarili oldugumu da saniyorum; en
azindan su ana dek aldigim elestirilerin ekseriyeti o yonde.

Bu hikayelerdeki karakterlerin ne kadari kurgu ne kadari
kendi yaganmisliklariniz iizerinden ortaya cikti? Hikayeleri-
nizdeki karanlik hissiyatin ne kadari size ait?

Tahmin edilenin aksine hikayelerimin ti¢, dort tanesi haricin-
dekilerin timii zihni kurgudur ve otobiyografik degildirler. Top-
lam on sekiz hikaye oldugunu diisiiniirseniz biiyiik kismi yani...
Karanlik meselesini 6zellikle 5nemsiyorum. Insan ruhunun top-
ragiyla bir 6miir hemhal olan irili ufakl: nifak sarmagiklar: biiyii-
yip de evrenin ona ait kilinmig kismindaki tiim 15181 emip sogu-
racak yogunluga ulastiklarinda ne olacak? Hikayelerim bu soruya
yanit arayan ¢agdas metinler olarak okunabilir.

Melek Tokad: ismi nereden geliyor?

Hayatimdaki agir degisimlerle bas edebilmek i¢in kullandigim
yesil receteyle satilan bir ila¢ vardi doktorumun verdigi: Rivotril.
Iki miligramlik ¢ok giiclii bir miidahale aractydi ve aragtirmalarim-
da onun Dolapdere, Hac1 Hiisrev gibi mahallelerde “Roj 2” adiyla
el altindan da satildigin1 6grenmistim. Melek Tokad: ise iste bu ilaci
vaftiz ettigim isim. Etkisi de tarifime gayet uygun: Bir miiddet his-
sedilen meleksi yumusaklikta siitkunet ve sonrasinda gergege tokat
gibi doniis... Hikayelerin ¢ogunda da bu etki var diye diisiiniiyo-
rum. Galiba icerigiyle miisemma bir ad oldu Melek Tokad:.

Kitabin kapagindaki gorsel galerinizin sanat¢is1 ANSEN’e ait
bir eser. Eserin hikayesini ve anlamini sizden dinlemek isteriz.

Ansen muazzam bir sanat¢i olmasindan 6te, benim ¢ok yakin
dostumdur. Oyle ki kitabimdaki duygu yogunlugunu igsellesti-
rip, bunca bagimsiz 6ykiiyii birbirine baglayabilecek, yani “Dar-
yo Kafasi”na girebilecek gorsel bellege haiz belki de tek kisidir...
Dolayisiyla kapagi onun ¢izmesi kaginilmazdi, ki Ansen de bunu
layikiyla yapt1 zaten. Ancak daha 6zel bir tiiyo isteyebilecek oku-
yuculara sunu diyebilirim: O resimde kitaptaki en 6nemli birkag
hikaye i¢ ice, 6zellikle de Ada ve Emanetler.

Bazi hikayelerdeki “eden bulur” alt metni insanliga dair bir
analiz mi yoksa kisisel bir giinah ¢ikarmanin etkisi mi?

Ilging bir soru bu. Daha énce de degindigim gibi hikayelerin
bazilari, 6zellikle de beni bizzat taniyanlar agisindan bakildi-
ginda bir¢ok kaginilmaz otobiyografik 6ge icerir: Boks, ddvme,
etnik kimlik gibi... Neticede kotiiciilliik illetinden ben de biitii-
niiyle azade degilim; herkes kadar kotii taraflarim var. Ancak
hayir, tim o pespayelikleri, rezillikleri mesrulagtirabilecek kadar
da degil! Su kadarini sdyleyeyim: Yazmak, ama 6zellikle boyle ve
bunlar1 yazmak, agir travmalardan kurtulmami saglayan miithig
bir terapi olageldi ki bu da degindiginiz giinah ¢ikarma meselesi-
ne yanitim olsun.

Hikayelerinizde bircok farkli insan tipiyle karsilasiyoruz.
Emanet adl1 hikayede iist-orta sinif sehirli bir Yahudi’den $ab
Damari hikayesindeki tagrali bir gence uzanan karakter skala-
sin1 olusturma siirecinizi anlatir misiniz? Gézlemlerinizi ya-
parken nelere dikkat ediyorsunuz?

Her ne kadar yazdiklarim kurguysa da aktorlerim olabildi-
gince gergektir. Genelde ¢cevremde var olan, dolayli ya da dolay-
s1z iletisim halinde bulundugum insanlari, onlarin hayatlarini
yazarim. Eksik kalan yerleriyse kurmacayla tamamlarim. O de-
gindiginiz orta-iist sinif Yahudi de, tagrali gen¢ de tabiri caizse
“esraftan”dirlar. Yine de o kisiler bir dykiideki kahramanin ken-
dileri olduklarini anlayamasinlar diye 6zel gayret sarf ederim.
Ayrica ¢ok dikkatli bir gozlemciyim. Kulaklarim ilging bir diya-
logu, gozlerim renkli bir enstantaneyi derhal algilar, zihnimse
6n bellege kaydeder. Eger ki bunlar: ertesi sabah uyandigimda
tiim detaylar1 hala hatirliyorsam, o zaman “yazmaya degermis”
deyip not defterime uygun zamanda kullanmak iizere ge¢iririm.
Ancak unutmussam ya da sirf yiizeysel laflar kalmigsa aklim-
da, zaten “degmezmis” der, gecerim. Bu da benim hikayelerime
konu se¢me kistasimdr.

Her bir hikaye, betimlemelerinizin kuvveti ve olusturdugu-
nuz karakterlerden dolay1 kisa film olarak izlenme istegi do-
guruyor. Boyle bir projeye sicak bakar misiniz? Ileride hikaye-
lerinizi film olarak gérme gibi bir hayaliniz var midir? Edebi-
yat sinema iliskisine nasil bakiyorsunuz?

Tesekkiir ederim. Evet, sinemasal yonleri giiclii 6ykiiler yazdi-
gim dogrudur. Iptila diizeyinde bir sinefilim. Bu agk, sebep-sonug
iligkilendirmesi agisindan igsimi kolaylastirip ¢ok farkli bakis aci-
lar1 yakalamami da sagliyor. Oyle ki yazma agamasinda kendimi
kaptirip da girdigim detaylar bazen trenin makas degistirmesi
gibi kurguyu koékten degistirmekle kalmayip, bizzat kurgunun
kendisi olageliyor. Bu da éykiilerime film tadi katiyor. Yani ede-

biyat ile sinemanin dogru eslestirildiklerinde harikulade bir diio
olabildiklerine inananlardanim ben. Aslinda ilerde degil, ¢ok
daha yakin bir zamanda hikayelerimin kisa film olarak ¢ekilme-
leri -ki farkli bir sonla Sah Damar: uzun metraj da olabilir- ko-
nusunda girisimlerim var. Goériigliyorum bu alandaki bir takim
isimlerle. Bakalim, deneyecegim...

Bu aralar yeni bir kitap iizerinde ¢alistyor musunuz? Roman
yazmaya1 diigiiniiyor musunuz?

Yeni kitabimi yazmaya basladim, evet. Bu kez iki novella var
kafamda, ancak birincisi o kadar dallanip budaklandi ki galiba
romana evrilecek. O yilizden diger novella’y: ileriki bir tarihe bi-
rakacagim gibi goriiniiyor. Oysa ana karakterlerimden biri Ba-
til1, digeri Dogulu birer sanat¢i ve onlarin hayatin giicliikleriyle
miicadele yontemlerindeki farklilik ¢ikis noktam, dolayisiyla tek
kitapta iki novella olsun istemistim baglam acisindan. Hos, belki
de olur, yazdikea gorecegim. Ilk kitabim kadar sert ve karanlik
olmayacak ancak Prenses ve Bezelye Tanesi de degil tabii... Cok
daha sinemasal. Hatta ilerde su meshur “okumadim ama filmini
seyrettim” kligsesine konu olabilecek kadar!
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Disiplinlerarasi bakis agilarini odagina alan ve seyircisine yeni dinleme ve
gorme bigimleri 6neren Pera Miizesi’nin Yeni Sesler isimli konser dizisi sona
erdi. Suna ve Inan Kirag Vakfi koleksiyonlarini merkeze alan ve farkli mii-
zik tlirlerinde iiretim yapan bestecilerin kurum koleksiyonlarindan ilhamla
urettikleri eserlerin temsillerine yer veren proje, 26 Ekim 2018-31 Mayis
2019 tarihleri arasinda bes konserlik bir seri olarak gerceklesti.

Yeni Sesler projenizin arkasindaki estetik ve kavramsal ¢erceve iizerine
konusabilir miyiz?

Yeni Sesler, Pera Miuzesi koleksiyonlarini miizisyenlerle bulusturarak,
miizisyenlerin koleksiyonlardan esinlenen besteler iiretmelerini amaglayan
bir proje. Proje kapsaminda ¢esitli miizik tiirlerinde liretim yapan besteci,
miizisyen veya sanatgilar Suna ve Inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim, Ana-
dolu Agirlik ve Olgiileri ve Kiitahya Cini ve Seramikleri koleksiyonlarini ya-
kindan taniyor ve sectikleri koleksiyondan ilhamla birer beste iiretiyorlar.
Bu besteler de yine miizede bir konser veya ses yerlestirmesi araciligiyla
dinleyiciyle bulusuyor. Proje bu anlamda, gorsel sanatlar ve miizigi bir araya
getirerek ziyaretgilerin koleksiyondaki eserleri farkli bir duyulariyla ve za-
man zaman yeni bir bakis a¢isiyla deneyimleyebilecekleri bir alan yaratiyor.
Bu projeyle amacimiz yalnizca bir konser serisi sunmak degil, liretim siire-
cine odaklanip miizisyenlere bir gérsel esin kaynagi sunarak yeni iiretimleri
tesvik ederken, izleyicilere de tanidiklar1 ve sevdikleri bu degerli koleksi-
yonlara farkli bir gozle bakma, belki de daha 6nce fark etmedikleri yonlerini
kesfetme olanag: saglamak.

Projenin sanatgi secimleri nasil sekillendi?

Yeni Sesler projesiyle hem miizisyenlere hem de ziyaretgilere koleksiyon
sergilerimizde yer alan eserlerle miizik araciligiyla yeni bir iligki kurabile-
cekleri bir alan a¢gmak istedik. Miizikle farkli sekillerde iligki kuran, farkli
tiir ve yaklagimlar1 benimseyen sanatgilar1 bir araya getirmeyi 6nemsedik.
Projeyi sekillendirirken bu gesitliligi 6ne ¢ikaran bir secki sunmaya ¢alistik.

Koleksiyondan yola ¢ikarak bestecilerin eser besteleme siireclerindeki
parametreler nasil sekillendi?

Sergilerdeki gorsellik ses araciligiyla ifade edildiginde, 6nceden gor-
medigimiz detaylara odaklanmamiza firsat verebiliyor. Proje i¢in iiretilen
her bestede farkli bir yol izlendi. Ayn1 koleksiyondan yola ¢ikan sanatgilar,
bambagka detaylara odaklandi. Ornegin, Sirin Pancaroglu ve Bora Uymaz,
Anadolu Agirlik ve Olgiileri Koleksiyonuw'ndan esinlenen dokuz pargalik
bir beste yaptilar. Bestenin sunuldugu Olgiiler baslikli performansta Erdem
Helvacioglu da elektronik ses tasarimini iistlendi. Agirlik ve uzunluk 6l¢ii
isimlerinin verdigi ilhamla ortaya ¢ikan enstriimantal miiziklerin yani sira
divan ve halk sairlerinin konuyla ilgili bestelenmis siirlerine emprovize ic-
ralarin eglik ettigi performansta, 6lciilerin ticaret gibi ginlitkk hayatla ke-
sistigi ortamlar, Erdem Helvacioglu'nun eski kayitlardan derleyerek olus-
turdugu elektronik ses tasarimlariyla yeniden canlandirildi. Mehmet Yara-
nona ve Koray Erkan ise ayni koleksiyondan esinlenerek analitik bir bakig
acisiyla miizikal bir deney tasarladilar. Tamami sabit metronomda ve ayni
dort notaya kilitli bir performans gergeklestirdiler ve bu sekilde ritmik dl¢ii
ve armonik yapi1 degisimleriyle miizigin iki degiskeni ritim ve ton (armoni/
melodi) 6gelerinin ekseninde bir gezinti sundular.

Oryantalist Resim Koleksiyonu'ndan esinlenen projelerden ilki Berlin’de
yasayan besteci ve fagot sanatgist Burak Ozdemir’in, Sohbet I Korero baglikli
projesi oldu. Koleksiyondaki tablolardaki unsurlar: birer akustik referans
olarak ele alan ve onlari ses araciligiyla yeniden ifade eden Ozdemir’in eseri
koleksiyonun sergi katinda gergeklesti. Boylece izleyiciler 18. yiizyil enstrii-
manlarinin, canli elektronik enstriimanlarla radikal bir bicimde bir araya gel-
digi, 3B ses tasarimi ve surround ses efektleriyle zenginlestirilmis bu eseri
tablolarla bir arada tecriibe edebildiler. Ayn1 koleksiyondan esinlenen Ali-
can Camci ise PANORAMA baslikli ses enstalasyonuyla hem Istanbul’un
yasadig1 degisimlerden hem de kendisinin sehirle kurdugu kisisel iliskiden
yola ¢ikan, sahada kaydedilmis ses kayitlari, roportajlar ve kismen ya da
biitiiniiyle alintilanan miizik eserlerinin birlesmesiyle olugan bir eser sundu.
Koleksiyon sergisine yerlestirdigimiz, Maria Callas’a ait olan ve bugiin de
miizede bulunan piyanonun metal saclarla gevrelenmesiyle olusturulan
yap1, ses doniistiiriiciiler vasitasiyla bir hoparlére déniigerek, enstalasyo-
nunun dinlenebildigi bir diizenek haline geldi.

Yeni sesler,
yeni onermeler

ve otesine dair

Yeni Sesler konser dizisi, caligmalarina
yurticinde ve yurtdisinda devam

eden farkli kusaklardan Tiirkiyeli
bestecilerin giincel iiretimler
yapmasina destek olmasiyla, sanatsal
baglamda ayr1 bir 6neme sahip. Esas
itibariyle yeni iiretimler iizerinden
kurum koleksiyonlarinin yeniden
kesfedilmesini amacglayan Yeni Sesler'i,
projenin koordinatorleri Biisra Mutlu
ve Ulya Soley ile konugtuk.

Roportaj: Sami Kisaoglu

Projenin son performansi ise Meri¢ Arta¢’in Rudan’in Kahve
Molas: bestesi oldu. Meri¢ Artag, Kiitahya Cini ve Seramikleri
Koleksiyon sergisine odaklandig: eserinde kahve kiiltiirii izerine
bir beste hazirladi. Bu performansi tematik olarak daha uygun
oldugu icin Pera Café’de gerceklestirdik.

Bestecileri siz mi belli bir ¢cer¢eve sundunuz yoksa besteci-
lerin koleksiyon iizerinde bir kesif siireci oldu mu?

Projenin kapsami ¢ok genis ve agik. Miizisyenlere projeyi anla-
tirken hazirlayacaklar: besteyi konser formatinda sunmanin yani
sira bir ses yerlestirmesi olarak da diisiinebileceklerini, zamanla-
ma olarak da esnek oldugumuzu ifade ettik. Dolayisiyla her proje
farkli bir formatta sekillendi. Miizedeki farkli alanlar1 kullanarak
her besteye yonelik yeni bir deneyim olusturmaya calistik. Projede
yer alan miizisyen, besteci ve sanatgilar 6nce bir aragtirma siirecine
girdi ve koleksiyonlar1 yakindan tanidi. Koleksiyonlarda ilgilerini
ceken, onlar1 heyecanlandiran bir eserin veya hikayenin pesine
dugtiiler. Ardindan bu hikdyenin sese doniigiimiinii takip ettik ve
ortaya bir performans veya bir ses yerlestirmesine doniigen bes-
teleri ¢ike1.

Proje bes konserlik bir seri olarak mi planlandi?

Bu projeyle 6ncelikli amacimiz ziyaretgilerimizin sik degisme-
yen kalic1 koleksiyon sergilerimizi tekrar gezmesi, koleksiyon-
larimizdaki eserlere taze bir perspektifle yeniden bakmalariydi.
Bunun yani sira ses alaninda ¢alisan giincel miizisyen, besteci ve
sanat¢ilarin koleksiyonlarimizla iligki kurmalar1 ve bu iligkiden
yeni iiretimler ortaya ¢ikmasi da bizim i¢in olduk¢a heyecan verici
bir siire¢ oldu. Projeyi Eyliil 2018-Mayis 2019 donemi i¢in beg
konserlik bir seri olarak planladik. Oniimiizdeki dénemde pro-
jenin nasil bir devamui olabilecegi, nasil gelisebilecegi tizerinde
calisiyoruz.

Proje kapsaminda sanatc¢ilardan ve katilimcilardan aldiginiz
tepkiler nasil? Siz bu projeyi bestecilere ilk sundugunuzda
yaklasimlari nasil oldu?

Sanatgilar1 ¢ok heyecanlandiran bir proje oldu. Bu siireg-
te beraber ¢alistigimiz tiim sanatgilar, farkli bir ifade olana-
g1 sundugu i¢in miize koleksiyonlariyla bag kurmanin kendi-
lerine yeni bir yaraticilik alani agtig1 konusunda hemfikirdi.
Hem onlar i¢in hem de bizim i¢in yeni, deneysel bir proje oldu;
ilerleyisimizi bir anlamda siire¢ sekillendirdi. Bu da 6zellikle
sanat¢ilar icin olduk¢a heyecan verici bir firsat. Format konu-
sunda da esnek kalarak olabildigince sinirsiz bir alan yaratmak
ve onlarin bu alanda yeni yontemler, yaklasgimlar denemesine
olanak tanimak istedik.

Serglye,

muzeye,
aleriye,

en Kisa yoldan

gidilen adres
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