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1977 yilinin sonlarina dogru tamamlanmis olan $arkiyatgilik kitabinda Edward W. Said “Sark’in hareketsiz bir doga olgusu
olmadigi kabuliiyle bagladim ise. Nasil Garp’in kendisi belli bir yer degilse, $ark da belli bir yer degildir. Tarihsel varliklar bir yana,
cografi ve kiiltiirel varliklar da insan yapimidir,” der.

Bu tarihten tam 40 y1l sonra $ark’in hareketsiz bir doga olgusu olmadigini hala anlatmaya galisan sanatgilardan sadece biri olan,
degerli Ai Weiwei’ye Art Unlimited okutmanin gururunu tagiyarak yeni bir yayin yilina hazirlaniyoruz.

Istanbul’un gergek anlamiyla distopik bir bolgeye déniistiigii 2017 yilinin bu son sayisinda her seye ragmen giizel olan, sanata
anlamini kaybetmeden degeni yakalamaya gayret ederek sizlere sunuyoruz.

Kapsamlibir Ai Weiwei roportaji, Afrika’nin en biyiik miizesine Iwan Baan’in merceginden bir gezinti, Briiksel’de :mental KLINIK
ev-atolyesinin detaylari, Lyon’da performans sanatinin 6nemli temsilcisi Peeping Tom’un yaraticilariyla 6zel bir sohbeti, Londra’da
sanat meseni Candida Gertler ile derinlemesine bir sylesiyi, New York’ta devam eden Uvertiir sergisini... Sizleri diinyanin farkli
noktalarina yeni insanlarla tanigmaya sakince kahvenizi yudumlarken gétiirmek istiyoruz.

Bu arada Tirkiye’de devam eden giincel sanat etkinliklerini kapsayan Limited dergisini de okumayi ihmal etmeyin. Bu donem
Syle ¢ok etkileyici sergiye ev sahipligi yapiyor ki...

Yeni yilda biitiin niteliksiz diigiincelerin bir bulut gibi gelip ge¢mesini ve hayatin akigini, sessiz bir gézlemci gibi, izleyen insanlar
olmamizi diliyorum.

Herkese mutlu yillar!

Sevgili dost Evrim Altug’a sonsuz tesekkiirlerimle...

Merve Akar Akgiin

BEYMEN

shop online beymen.com
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Geviri Bir SUVun pratikligi ve cok yonliligi mi yoksa bir Maserati'nin gici ve ihtisami mi? Simdi, yeni H
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Nazli Pektag

Edremit’te dogdu. Mimar Sinan Universitesi
Sanat Tarihi lisansi iizerine Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (MUGSF) Seramik

ve Cam Boliimi'nde Yiiksek Lisans ve yine
MUGSF Resim Béliimii’'nde Sanatta Yeterlik
yapti. Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’'nde ders verdi. Yar1 zamanli 6gretim
gorevlisi olarak MUGSF’de calisiyor. Yazilari
Sanat Dunyamuiz, Art Unlimited, Cumhuriyet ve
Hirriyet gibi cesitli mecralarda, sergi katalogla-
rinda ve kitaplarda yayimlamakta. 2012 yilindan
bu yana AICA* Tiirkiye iiyesi. Igtenligi, giin bati-
mini, ay dogumunu ve geceyi seviyor. Sahtelikten
ve kabaliktan hi¢ hoglanmiyor.

Mehmet Kerem Ozel

istanbul’da dogdu, mimarlik okudu ve mimarlik
egitimi veriyor. Mesleki ve akademik ¢aligmala-
riyla gosteri sanatlarina duydugu ilgi her daim
basa bag gitti. Tiyatro édiilleri jiiri iiyeligi, dans/
tiyatro elestirmenligi bir yana, kendini 6ncelikle
“merakli bir seyirci” olarak tanimliyor. 2008'den
beri hayata ve sanata dair izlenimlerini
danzon2008.blogspot.com’da paylasiyor.
Seyahatten, yemekten, yiiriiylisten, dogadan ve
hayvanlardan, sohbet kadar sessizlikten, karma-
siklik kadar sakinlikten keyif aliyor.

Evrim Altug

MUGSF Televizyon Béliimii ve Istanbul Bilgi
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sahne ve Gosteri
Sanatlari Boliimi'nde (burslu olarak) bir siire
egitim aldi; ayn1 tiniversitede Tasarim Kiltiirii

ve Yonetimi Sertifika Programr’na katildi. 9.
Kanal, A¢ik Radyo, Newsweek Tiirkiye, Radikal,
BirGiin, Sabah ve Cumhuriyet'te ¢alisti. Binden
fazla yazi, réportaj ve 6zel haber hazirladi. AICA*
Turkiye’nin kurucu iiyeleri arasinda yer ald1. Peki,
Galericiler Bu Ise Ne Diyor ? ve Orast Kamusal
Alan kitaplarini yazdi. Halen Art Unlimited,
Gazete Duvar ve Artful Living i¢in yaziyor.
Gece’yi, Giindiz'ii, oyuncaklari, felsefeyi, mi-
marlig, sosyolojiyi, gormeyi, anlamayi, susmayi,
yazmay1 ve sevindirmeyi seviyor. Kesin olan
seyleri sevmiyor.

i

Osman Can Yerebakan

New York’ta yagiyor. Fashion Institute of
Technology’de Sanat Yonetimi dalinda yiiksek
lisans yapti. Kiiratérliik ve sanat yazarilig yapi-
yor. New York Times: T Magazine, Village Voice,
Brooklyn Rail, BOMB, Artslant, Hyperallergic,
ArtNewEngland ve ArtObserved gibi yayinlara
giincel sanat ve sergi elestirileri yaziyor. New
York’un farkli galeri ve sanat merkezlerinde
cesitli sanatcilar ile kimligin disavurumu, aidi-
yet cabasi ve kuirlik deneyimi tizerine sergiler
diizenliyor.

Burcu Yuksel

Istanbul’da dogdu. Brandeis Universitesi'nde
Sanat tarihi, Ekonomi ve Business okudu. Giizel
Sanatlar Master'ini New York Universitesi’nde
Visual Arts Administration Gzerine yapti. Londra,
Derek Johns'da sekiz sene direktdr olarak ¢alig-
t1. Royal Academy’nin Young Patrons grubunu
kuran ekibe katild1 ve beg sene komitede gorev
ald1. Ug sene 6nce baglayan Londra performans
festivali Block Universe’nin kurucu takiminda.
Simdi Gaia Art Foundation’un direkt6rii ve
Ballon Rouge Collective’in Londra kiiratérii. Onu
dogaya ¢ikaran ya da yeni kiiltiirlerle tanigtiran
seyahatleri ve bu seyahatlerde kitap okumayi
seviyor. Sevmedigi seyleri elinden geldigince
hayatinda tutmamaya ¢aligiyor.

Hasan Comert

Ankara'da dogdu. Uluslararas: iligkiler oku-

du. Muhabirlik, editérliik, sinema yazarligy,

ve senaristlik yapti. David Fincher'in yeni

dizisi Mindhunter bu aralar en sevdigi sey.
Sevmedikleriyse saymakla bitmez ama bu d6nem
viriis gibi yayildigy i¢in; aforizma dolu yazilar,
naftalin kokulu yazilar ve "erkeklik" kokan hi¢bir
seyi sevmiyor.

TURK KAHVESI
DENINCE
AKLINIZA KIM GELIYOR

Tahmis Sokagi'ndaki magazanin 1932 yilina ait goriintiisii.

1871'den beri kalitesini ve titizligini hic bozmadan evlerimize nefis
Tuirk kahvesini getiren Kurukanveci MEEMET EFENDI, bugiin 50’den fazla tilkede tiiketiliyor.
Kurukahveci Mehmet Efendi, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi Ttirk kahvesini,
her yudumda ayni kalite ve keyifle diinyaya ulagtiriyor.

www.mehmetefendi.com
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6o. kurulus yildéntmunt kutlayan Kale Grubu, Turkiye’nin ilk cagdas seramik sanatcilarindan

Fureya Koral'n en kapsamh retrospektif sergisini sunar.

“Kale ¢é:

Akaretler Siraevler,
Sair Nedim Caddesi No: 16
Besiktas, Istanbul

@ 0 /fureyaproject

#fureyaproject #kale60

Fotograf: Ara Guler
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Dar ve uzun sokaklar1 hala duruyor eski Rum semti
Tatavla’nin belki ama ahsap evleri yanda, kiil oldu; ad: de-
gisti, Kurtulus oldu; sakinlerinin ¢ogu korktu, kiistii ve go¢
etti, icerigi bagkalastirildi. Karakteri, yapisi: doniigtiiriilse
de; Tatavla’yr Tatavla yapan insanlarin ¢ogu artik burada
olmasa da, tiim bu olan biten semtin ruhuna niifuz edemedi,
edemez. Gegmis silinemez, yaganmis olan yok sayilamaz...

70 TK Tatavla’dan Kurtulusa: Bir Semtin Doniisimii
sergisi de bu ruhu besleyen icerigiyle hafizalari tazeledi; ha-
ritalar, argiv taramalari ve sozlii tarih ¢alismalariyla semtin
yok olmaya ytiz tutmus kiiltiirel hayatini yeniden hatirlatt.

Reelde pesine diisiilecek, takip edilecek ¢ok az iz var bel-
ki ama bu sergi bizlere arsivin, kayit altina almanin, bel-
gelemenin, aragtirmanin 6énemini hatirlatt1 bir kez daha.
Elimizden alinanlar siyasetin ve hamasetin malzemeleriyse
elimizde kalanlar da ger¢egin, cok kiltiirliligiin, zengin-
ligin malzemeleri... Ve onlar da déniisebilir, yeniden bagka
bi¢imlerde hayat bulabilir.

Actors of Urban Change (Kentsel Doniisiimiin Aktorleri)
programinin bir pargasi olan sergi, 23 Eyliil-1 Ekim tarihleri
arasinda Kiiltiirel Miras1 Koruma Dernegi ve Paros Dergisi
ortakligiyla diizenlendi. Serginin kiiratorligiini semtin ha-
fizasini derinlikli bir caligma ve kalabalik bir ekiple gériiniir
kilmaya ¢alisan akademisyen Banu Pekol iistleniyordu.

70TK sergisi, adiyla hem gegmisin tortusunu havalandiri-
yordu Tatavla’dan Kurtulug'a hem de gegirdigi doniisiimleri
aktarirken bugiin yagayan haline de referans vererek semtin
ulagim ihtiyacini kargilayan 70 numarali otobiisle kuruyordu
gecmisten simdiye uzanan bagini.

Semtin 17. ylizyilda kiigiik bir yerlesim olarak kurul-
masindan bu yana ama 6zellikle son 100 yilina 151k tutan
serginin 2003 yilinda kapanan Kurtulus Rum Ilkégretim
Okulu'nda diizenlenmesi de o bagin nasil zayifladigini an-
latiyordu sessizce.

Okulun giris katinda yer alan bellek haritasi bugiine ulag-
muis az sayida kiiltiirel mirasin varlifina isaret ederken hafi-
zalardan silinmis degerleri giin yiiziine ¢ikariyordu. Misal,
Sabuncakis’in ilk ¢igek bahgelerini Tatavla’da kurdugunu,
Vakko’nun ilk ditkkdni burada agtigini, Tirkiyenin ilk
cambazhanesinin ya da bugiin ad1 Columbia Records olan
Orpheon plak imalathanesinin bu semtte oldugunu kag kisi
biliyor acaba?

Tarih kokan okulun merdivenlerini ¢iktik¢a basamaklar-
da yer alan eski ve yeni sokak isimlerine bakarak azalmak,
eksilmek... $ahadet Sokak’a d6niisen Ermeni Kilise Sokak,
Tiirkbeyi olarak degistirilen Russo Sokak, bugiin Giille-
ci olan Papazoglu Sokak... Burasi neresi, gecmis nedir, ben
kimim gibi temel sorular zihne tigiisiirken bir zamanlar bu
okulda 6grenci olan ¢ocuklarin sanki olmasi gerektiginden
daha kiiciik tozlu siralarina sigmaya caligmak... Serginin
dramatik bir kurgusu olmasa da yok edilmis bir kiiltiiriin
kalintilari arasinda dolagmaktan kaynaklaniyor bu. Ciinkii
aslinda kurguya gerek yok, sergilenen her sey gercek.

Bir diger oda Apokries, yani Baklahorani karnavalina
ayrilmigti. Bitylik Perhiz 6ncesi Tatavlalilarin bir arada eg-
lendigi bu karnavalin en sasaali giinlerinden yasaklandig:
stirece uzanan hikayesi ortak bir cogkunun, nesenin yok
edilmesi demek ayni zamanda.

Bir bagka odada yemek tarifleri; Yako’nun Saganaki ta-
rifi, Nono’nun yaprak dolmasi, Lizi'nin Khavidz, Argso’nun
asure...

Bir siniftan diger sinifa gegerken fotograflar, haber ku-
plrleri, tanikliklar egliginde kah bir hikaye dinleyip kah bir
ezgiye kulak kabartip mimariden giindelik hayata, kiiltiirel
zenginliklerden komsuluk iligkilerine uzanan bir diitnyanin
icinde ve digaridan soyutlanmig bir bigimde ‘az’ hissetme-
mek miimkiin degil sergiyi gezerken.

Pekiya Rum azinlik? Kim bilir onlar ne hissetti bu sergiyi
gezerken... Patrikhane kayitlarina gére 1949 yilina kadar
semtte bin 154 Rum aile ikamet ediyormus, 1955teki 6-7
Eyliil Olaylarrndan sonra artan gégle bugiin Kurtulug’ta ya-
sayan Rum sayis1 500 civarinda.

Onlar i¢in digarisi ne demek acaba? Kurtulus neresi? Ya
da ge¢misle bugiin arasindaki tezatin ortasinda olan bitene
yabancilasmadan devam etmeleri miimkiin mii hayatlarina?
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Uvertiir:

Borusan Cagdag Sanat
Koleksiyonundan Bir Secki

Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu, Michigan Universitesi Sanat
Miizesi'nde 29 Temmuz'da ac¢tig1 portre odakli koleksiyon sergisi
Mowving Image: Portrait’in ardindan Uvertiir: Borusan Caddas
Sanat Koleksiyonundan Bir Secki adl1 karma sergisiyi New York’un
galerileriyle tinlii Lower East Side bolgesinde agti. 12 Ekim’'de
seyirciyle bulusan sergi, Borusan Contemporary Sanat Yonetmeni
Kathleen Forde tarafindan bir araya getirilen “zaman” odakli yeni
medya isleri 6ne ¢ikariyor

Yazi: Osman Can Yerebakan
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CLAUDIA HART, THE SEASONS, 2009

“Otuz yil1 agkin siiredir bityiimekte olan bir koleksiyonun
bir tiir yansimasini Tiirkiye disindaki seyircilerle bulugtur-
mak istedik,” diyen Kathleen Forde, Michigan'da 2017 yil1
boyunca agilan ii¢ Borusan koleksiyon sergisinden sonra
bu New York ¢ikartmasiyla ulusal alanda 6nemli bir adim
attuklarinin altini 6zellikle ¢iziyor. New Museum’un da
tizerinde bulundugu Bowery caddesindeki galeri mekéni
uzun ve dar yapisina ragmen Lorde’nin stratejik yerles-
tirmesiyle kalabaliktan uzak bir sergi deneyimi sunuyor.
Seyircinin her eserle birebir iligki kurmasina 6zen gdster-
digini belirten Amerikali kiiratdr, Uvertiir'ii gezenlerin ana
temalardan birisi olan zamansizlik olgusunu hissedilebil-
melerini saglamais.

Zamanin ilerleyici ve geri dondiirillemeyen nesnel nite-
ligine kargit olarak “hissedilen zaman” kavramini destek-
leyen isler, bireyin i¢sel dengesinin alg: ve hafiza ile olan
iligkilisini ve bu iliskinin zaman gibi tarafsiz bir gercegin
sorgulamasina etkilerini irdeliyor. Ditnyanin farkli bol-
gelerinden sanatgilarin ellerinden ¢ikan isler dingin ya-
pilariyla i¢ gozleme firsat verirken, teknolojik altyapilari
araciligiyla fizikselligin makina ile iligkisini sorguluyor.
Dijital olanin hafiza ve bedensellik gibi insana dayali alan-
lara dahil olmasiyla, zamanin kullanigli yaninin sekteye
ugramasi Jim Campbell ve John Gerrard gibi sanatgilarin
caligmalarinda 6ne ¢ikan temalardan. Campbell, 2009

tarihli Grand Central Station’da New York’un iinlii tren
istasyonun telagh ziyaret¢ilerinin diisiik ¢6ziiniirliikte-
ki siliietlerini onlarca LED 1s1k tizerinden betimlerken,
akan 1g1klar araciligiyla viicut bulan insan figiirleri tren
istasyonun mermer tabanin fotografiyla eslesiyor. Sonsuz
dongiide hareket eden hayaletimsi figiirler, dinginlik ve
telas arasindaki zitlig1 bedensel ve mekanik arasindaki
celiskiyle dengeliyor. Benzer iliski Gerrard’in 2009’da
urettigi videosu Sow Farm (near Libbey, Oklahoma)’da
mevcut. Amerika’nin Ortabatr’sinda bir domuz ¢iftliginin
fotograflanmasini sonsuz bir siirece yayan video, baslan-
gi¢ ve sonun 6nemini yitirdigi bir diizende ciftligin etra-
findaki dogal yapiyla iligkisini betimliyor. Distaki sakin
durusuna karsin iceride pek ¢ok sayida hayvani barindi-
ran siradan goriiniimdeki yapi siirekli hareket eden 360
derece agilik kamera sayesinde tekinsiz ancak olagan bir
varliga déniisiiyor.

Michal Rovner’in 2016 tarihli videosu Black Forest za-
manin tekdiize ve ¢izgisel yapisini sorgulamanin yanin-
da fotograf ve videonun gercegi belgelemedeki benzer ve
farkli yanlarini da ele aliyor. Gece ortaya ¢ikan bir grup
cakalizifiri karanlikta kameranin gece ayariyla filme alan
sanatgl, elde ettigi gériintiiniin rontgen ve eski fotograf
teknikligi daguerreotype ile olan benzerligini 6ne ¢ikari-
yor. Gece karanliginda far gibi parlayan iirkuticti bakislari

U-RAM CHOE, UNA LUMINO PORTENTUM, 2008

JOHN GERRAD, SOW FARM (NEAR LIBBY, OKLAHOMA), 2009

ve tekinsiz dinginlikleriyle kamera bakan yirtict hayvan-
lar, kameranin kasvetli lensi sayesinde seyirciye gercekdisi
bir belgesel izler hissi veriyor.

Sergideki tek Tiirk sanat¢i olan Ali Kazma’nin 2011
yilindan alt1 ekran video ¢alismasi Written siireg ve algi
olgularini tek ¢izgide ilerleyen yapidan ¢ikartmasiyla ser-
ginin genel tonunu 6zetler nitelikte. Sanat¢inin kisisel ¢a-
lisma notlarinin yazdigi kagit parcalarinin geri cekimde
alev alip yandigs siiriikleyici yerlestirme, akan zamanin
yikiciligina karsin insan akli ve ruhunun direnisini tele-
vizyon ekraninin yabancilagtirici ektisiyle aktariyor. Ter-
sine akan montaj sayesinde yanan alevin yok ediciliginden
dogan metinler serginin her kdsesine isleyen hikayeleri
anlatiyor sanki. Saniyeler, saatler, giinler takvimlerde dur-
madan aksa da insan bedeni kendi i¢ dengesinde zamani
kendine gore uyarlamakta, ilerleyen saniyeleri rakamlarla
belirlemek boguna bir ¢aba.

Her giin daha da gelisen teknoloji ve bunun sanatsal
iiretime yansimasi bu gercegi degistiriyor gibi dursa da,
Uvertiir’de yer alan isler mekanik yaratimin giincel sanatta
firsat verdigi eterik durumu kanitlamakta.
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Afrika ve diasporasindan ¢ikan ¢agdag sanat liretimlerini
sergileyen en biiylik kurum olma 6zelligiyle 6ne ¢ikan Zeitz
MOCAA iizerinden miize, ¢ok kiiltiirli toplumlar ve kiiltiirel
temsiliyet kavramini inceledik

Yazi: Rana Kelleci

16.09.2017
18.02.2018

Yalnizca hafta sonlari
saat 10.00-19.00 arasi
ziyarete aciktir

Open only on weekends
10 am-7 pm

B MuzeCare

Miize Cafe'nin Bogaz'a
karsi nefis manzarasinda
bir kahve icmeyi unutmayin.

Miize Cafe awaits you with
a wonderful view of the

Bosphorus and its delicacies.

Ayrintili bilgi ve sergi turu
saatleri icin internet sitemizi
ziyaret edebilirsiniz.

Please check our website
for detailed information

and exhibition tour schedule.

Rumelihisari Mahallesi
Baltalimani Hisar Caddesi
No: 5, Perili Késk

Sariyer, istanbul

Tickets biletix

ticketmaster- Tirkiye

BORUSAN
KOCABIYIK
VAKFI

PERILi KOSK
ISTANBUL

=

GECICi SERGI/TEMPORARY EXHIBITION

Diana Thater: Kacak Dunya

Diana Thater: A Runaway World

16.09.2017-18.02.2018

KOLEKSIYON SERGISI/COLLECTION EXHIBITION
Agac, Golge, Deniz, Ay
Tree, Simulacrum, Sea, Moon

16.09.2017-18.02.2018

DEGERLI KATKILARI ICiN ;
TESEKKUR EDERIZ Y BORUSAN Yy BORUSAN Yy BORGELIK

WITH SPECIAL THANKS TO MANNESMANN

The Mistake Room (Los Angeles) yerlestirme gortntust, 2017 Fotograf: Fredrik Nilsen
Installation view at The Mistake Room, Los Angeles, 2017 Photo by Fredrik Nilsen

Diana Thater, Gerceklik Kadar Radikal, As Radical As Reality, 2017

Diana Thater, Kacak Diinya, A Runaway World, 2017

KURATOR/CURATOR
KATHLEEN FORDE
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2010°daki FIFA Diinya Kupasi ve 2014’teki
Diinya Tasarim Baskenti etkinliklerinden
sonra Afrika’nin 6nemli merkezlerinden
biri haline gelmis olan Cape Town’un kiy1
seridinde yiiriiyorum. Ekonomik ugurum-
larla karakterize olan bu sehrin en yiiksek
ucunda bulunan V&A Waterfront bol-
gesindeyim. Tasarim diikkanlari, yiiksek
tavanl kafeler ve sanat galerilerinin ara-
sindan gegip nihayet iinlii mimar Thomas
Heatherwick tarafindan eski bir silodan
déniistiirilmiis olan The Zeitz Museum of
Contemporary Art Africa’nin kahverengi
duvarlarina ulagiyorum. Gegtigimiz Eyliil
ayinda acilan, Zeitz MOCAA, Afrika ve
diasporasindan sanat iiretimlerini sergile-
yen en biiyiik kurum olma 6zelligi tasiyor.

Afrika’nin, Avrupa ve Amerika merkezli
sanat iiretimlerine kiyasla yadsinamayacak
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ZEITZ MOCAA, HEATHERWICK STUDIO, LIMAN GORUNTUSU, FOTOGRAF IWAN BAAN
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ZEITZ MOCAA, HEATHERWICK STUDIO, SILO MEYDANI'NDAN ZEITZ MOCAA'YA BAKIS, FOTOGRAF IWAN BAAN

derecede az olan gériiniirliigiiniin artma-
s1 konusunda ge¢tigimiz on yilin oldukca
verimli oldugu s6ylenebilir. Angola Pavyo-
nuwnun Venedik Bienalinden 6diille d6n-
mesi, ertesi y1l Bienal’in basina Nijeryali
kiiratdr Okwui Enwezor’'un getirilmesi,
Ganali sanatci El Anatsuinin teneke par-
calariyla yaptig1 dokumalarin Metropoli-
tan Miizesi Koleksiyonu’na girmesi ve Mo-
MA’nin 1965 sonrasinda Giiney Afrika’ya
odaklanan bir sergi diizenlemesi gibi ge-
lismelerle kitanin sézgelimi birinci diinya
ile olan kiiltiirel diyalogunun canlandig:
uluslararasi medyada sikga dile getiriliyor.
Okwui Enwezor’a gére bu diyalog icinde
arastirmalar1 destekleyecek, yetkili ak-
torler yetistirecek ve bu sayede de Afrika
sanat tarihi ile ilgili sGylemleri olustura-
cak bir kurumun eksikligi s6z konusuydu.

Miizenin direktérii ve bag kiiratérii Mark
Coetzee’nin bu alanda séylem olugturmak,
kiltiirel mirasi korumak, diinya ile arasin-
da diyalog yaratmak ve kamuya erisilebilir
olmak seklinde tanimladig1 misyonlar da,
Zeitz MOCA A'nin bu diyalogdaki bogluk-
lar1 g6zlemledigi ve doldurmay1 hedefledi-
gini gosteriyor.

Istanbul Modern’in miizeye 6zel tasar-
lanacak bir binaya taginacagi, Vehbi Kog
Vakfl Cagdas Sanat Miizesinin agilaca-
g1 haberlerinin duyuruldugu Tiirkiye’de
de miizecilik tekrar tartigmaya agilan bir
konu. Bubaglam icerisinde, ortak paydala-
rindan biri ¢ok kiiltiirliiliik olan Giiney Af-
rika ile Tiirkiye’yi ayn1 kriterler cercevesin-
de kargilagtirmak, Tiirkiye’deki miizecilik
sektorii 6zelinde sorgulamalar yapmamiza

da kap1 agabilir.

Zeitz MOCA A'nin 6ne ¢ikan misyonla-
rindan ve kulagimiza hi¢ de yabanci gelme-
yen “erisilebilirlik” kavramini Mark Coet-
zee’nin bir réportajinda bahsettigi kiiltiirel
temsiliyete erisim baglaminda incelemek
Giiney Afrika ve Tirkiye’de miizelerin cok
kiiltirliliigiint tartigmak igin faydali bir
cerceve olusturabilir. Coetzee réportajinda
Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Bildirge-
sinde yer alan ve ¢ok kez geri planda kalan
bir hak olarak kiiltiirel temsiliyet ve kisinin
kendi kiltiiriiyle baglantili aktivitelere eri-
simine de deginiyor.

Giiney Afrika’nin 6nde gelen insan hak-
lar1 savunucusu ve din adami1 Desmond Tu-
tw'nun Gokkusagi Ulkesi olarak adlandir-
dig1 tilkede onlarca kabileye ayrilan yerli
siyah 1rklar, goclerle gelmis olan Hintli
ve Asyalilar ve somiirgeci gii¢lerden gelen

Catellani&Smith

TEPTA

AYDINLATMA
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Miizenin direktorii ve bas

kiiratorii Mark Coetzee’nin

bu alanda soylem olusturmak,

kultiirel mirasi korumak,

diinya ile arasinda diyalog

yaratmak ve kamuya erigilebilir
olmak seklinde tanimladig:

misyonlar da, Zeitz MOCAA’nin
bu diyalogdaki bosluklari

gozlemledigi ve doldurmayi

hedefledigini gosteriyor.

Ingiliz, Hollandali ve Fransizlar ayni top-
raklarda yasiyor. Fakat iilke 1500’lerden
itibaren somiurgecilik, 1948’den 1994’ dek
ise Apartheid adi verilen irksal ayrimciliga
dayali bir ydnetim sekli altinda yagamis. Bu
gecmis vatandaslarin irklarina gére farkli
haklara (miilkiyet, hareket veya politik hak-
lar) sahip oldugu, bu paralelde de farkli eko-
nomik siniflara ayrildig: bir toplum yarat-
mis durumda. Temelleri bu tarihsel siire¢
icinde gelisen ekonomik, politik ve sosyal
problemler ise baki.

Benzer sekilde Tirkiye’de de Osmanli
Imparatorluguw'ndan devralinan ¢ok kiiltiir-
li toplum imparatorlugun son déonemleri ve
cumhuriyet tarihii¢inde gerek yasalarla ge-
rek toplumun manipiilasyonu yoluyla orga-
nik bir sekilde aginmaya ugramig durumda.
II. Diinya Savasi sonrasi artan ulus devlet
kavramini kendine adapte etmeye ¢alisan
modern Turkiye’de Tirk-Miisliiman olma-
yan, Cerkez, Kiirt, Ermeni, Laz, Hristiyan
ve Yahudi gibi azinlikta olan etnik yapilar
hizla seslerini kaybetmisti ve kaybetme-
ye devam ediyor. Bu topluluklarin politik
diizlemdeki yetersiz temsiliyetinin yarattig:
sosyal problemlerin ¢6ziimiinde sanatin bir
ses verme islevi Gistlendigini séylemek yanlig
olmaz saniyorum. Bu seslerin duyurulmasi-
na alan acan mekénlar olarak sosyal prob-
lemlerin ¢éziimiinde yer almak ve toplumsal
fayday1 gozetmek pekala miizelerden talep
edilen bir beklenti olabilir.

Zeitz MOCA A'nin agilis sergilerinden bir
tanesi olan ve Mark Coetzee’nin kiiratérlii-
giinde diizenlenen Dider her sey esit oldugun-
da... (All things being equal...) sergisinde de
“Ben miizede nasil temsil edilecegim?” soru-
sundan yola ¢ikilmis olmasi miizenin, kil-
tiirel temsiliyet bakimindan bir bilince isa-
ret ediyor. Sergide, Tiirkiyeli izleyicinin de
gectigimiz sene Istanbul Modern’deki ret-
rospektifinden hatirlayacagi Roger Ballen
ile Afrika’nin kuzeyinden giineyine, farkli
kokenlerden kirk bir sanat¢inin eserleri yer
aliyor. Sergideki bu ¢okseslilik sadece sergi-
nin kavramsal ¢ergevesinin degil miizenin
tistlendigi misyonlarin da bir uzantisi. Miize
hem ¢alisanlari1 hem de koleksiyon stratejisi
bakimindan ¢ok biiyiik cogunlukla Afrikali

veya Afrika kékenli kisileri biinyesine kati-
yor. Tabi burada bagli bagina ayri1 bir yazida
tartisilmasi gereken, Giiney Afrikali sanat
elestirmeni Matthew Blackman’in Alman
bir koleksiyoner (Jochen Zeitz) tarafindan
doldurulan, Ingiliz bir mimarlik firmas:
(Heatherwick Studio) tarafindan tasarlanan
ve beyaz bir Giiney Afrikali (Mark Coet-
zee) tarafindan yonetilen bir Afrika sanati
mizesinin artik Afrika ile pek de alakasi
kalmadig1 yoniindeki karsi elestirisinden de
bahsetmeden gegmemek gerekir.

Network of European Museum Organisa-
tions’in 2016 yilinda yayinladigi “Museums,
migration and cultural diversity: Recom-
mendations for museum work” raporunda
miizenin sergi ve diger programlari yoluyla
kisisel goriislerin olugmasi ve izleyiciler ara-
stiletisime gecit agmasi yoluyla farkliliklar
ve benzerliklere dair bir anlayis gelistirilme-
sinde islev sahibi oldugundan bahsediliyor.
Cok kultiirliilitk kavramina da buradan ha-
reketle bakarsak, ok kiiltiirli bir cografya-
nin sorunlarinin -ve ¢éziimlerinin- teme-
linde yatan iki kavram olarak benzerlik ve
farkliliklardan bahsedebiliriz.

Zeitz MOCAAnin kultiirel temsiliyet
yoniinde koydugu hedefleri ne 6lciide ger-
ceklestirebilecegi uzun vadede degerlendiri-
lecek bir konu. Tiirkiye cephesinde ise, 6zel
ve kamuya ait miizelerin kiiltiirel arsivleme
bakimindan birincil 6nemdeki koleksiyon-
larinin olusturulma stratejileri ve icerikleri-
nin farkli kimliklere yonelik kapsayiciligini
yorumlamak icin gerekli bilgi bilyiik cogun-
lukla kamuoyu agisindan erisilebilir degil.

Tarihsel olarak, miibadele, Kiirt politi-
kalari, 6-7 Eyliil olaylar1 gibi mihenk taglar
iceren ve ag1r bir sis gibi on yillardir dagil-
mayan bu tansiyon giincel olarak da go¢men
krizi ve LGBTI bireylere yonelik siddet ey-
lemleriile katlanryor. Cok kiiltiirliiliigiin bir
tehdit olarak gériiliip yok sayilmaya ¢aligil-
dig1 bir iilkede miize kurumunun bu farkli-
liklar1 bariscil bir ortamda miizakere etme
gorevini iistlenmesi kamuoyunun hakli bir
talebi olabilir.

NANDIPHA MNTAMBO

KUDZANAI CHIURAI

SETHEMBILE MSEZANE

KENDELL GEERS, GEORGE PRASSAS O & PL

6-7 KASIM PAZARTESI-SALI 20.30

ACOSTA DANZA
Debut

biletix

ticketmaster- Ttirkiye
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EVREN SUNGUR

PERSONATOR

21.10-25.11.2017

BIR PERFORMANSINDAN BIR KARE, FOTOGRAF]ASONQUINLAN

Gecmisle BIR olmak:
Nazly Giirlek'in ¢agdas ayini

Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi
(ANAMED) ve Performistanbul isbirligiyle, Nazl1 Giirlek’in BIR
isimli performans projesi, 23 Eyliil tarihinde Catalhoyiik Arastirma
Projesi’nin 25. yilin1 kutlamak amaciyla diizenlenen, 9 bin yillik
tarihe sahip yerlesmede siirdiiriilen arkeolojik ¢aligmalarin

bilinmeyen yanlarini sunan Bir Kaz: Hikdyesi: Catalhoyiik isimli
sergi kapsaminda gerceklesti. Performans Catalhoyiik’te ortaya A R T
¢ikarilan, M.O. 6500 yili civarina tarihlenen, ritiiel amacli yapildig: U

diistiniilen bir duvar resminden ilham aliyor

Mesrutiyet Caddesi Oteller Sokak
Hanif Binasi No: 1A, Tepebasi
Beyoglu 34430 istanbul

T +90 212 259 15 43

Yazi: Gesualdo Busacca www.artonistanbul.com
Sali-Cumartesi 10.00 - 19.00

Tuesday-Saturday 10 am - 7 pm
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CATALHOYUK’TE 80 NUMARALI BINADA BULUNAN 6500 YILLIK RESIM, FOTOGRAF JASON QUINLAN
CATALHOYUK ARASTIRMA PROJESI IZNIYLE

Nazli Giirlek ile 2016 yazinda, kazi direkeorii Ian Hodder es-
liginde Catalhéyiik kazi alanini gezdigi sirada tanigtim. Ben
ise yaklasik bir sene sonra 23 Eylill 2017°de ANAMED’de
sergilenecek olan performans projesi B/R’e ilham veren ayni
resim iizerinde ¢alistyordum. Biiylitecler, ameliyat nesterleri
ve fotograf makinelerinden olusan bir donanimla resmin
bir zamanlar nasil yapilmis oldugunu ve kag kere yeniden
boyandigini ¢é6zmeye ugragiyordum. Nazli Ian’a “Bu resmin
anlami nedir?” diye sordugunda gozlerimi devirdim ve ¢ok
basit gériinen bu soruya bir cevap veremiyor olmaktan do-
lay1 utandim. Ayni obje karsisindaki tavrimiz daha farkls
olamazdi. Arkeoloji bilimini uygulayan biri olarak ben,
goziimle gorebilecegim ve elimle dokunabilecegim maddi
kalintilarla desteklenmeyen hicbir yorumu kabul edemez-
dim. Oysa Nazl1 bu giivensizlik ifadesinin 6tesine ge¢mek,
sezgileri ve resimle kurdugu duygusal bag iizerinden bir
anlam bulmak istiyordu.

Eylill ayinda ONE’1in provalari sirasinda yeniden karsi-
lastigimizda bana, Neolitik ddnemden kalma o resmi gériir
gormez, siirekli akan nehirleri, doga ve insan viicudundaki
yasam enerjisini animsatan akigkan geometrik desenlere
karg1 bir yakinlik hissettigini sdyledi. Resim 6ylesine tanidik
ve yakin gelmisti ki, pekala ¢cagdas bir sanatci tarafindan da
cizilmis olabilirdi. ONE iste tam da bu gerilim duygusun-
dan, ¢ok derin bir bag hissettiginiz ama hakkinda pek az
sey bildiginiz bir seyle karsilagmis olmaktan kaynaklandi.
Ancak bu gerilim duygusu bir son degil, ONE’1n biitiin ka-
cinilmazligiyla ifade ettigiinat¢i bir bag kurma tutkusunun,
gecmisle sdylemsel degil daha ¢ok duygusal, neredeyse i¢gii-
diisel olarak kurulan ve kaynagini insan viicudundan alan
bir bagin baglangiciydi.

Bu bagin 6ncelikle arandig1 baglangi¢ noktasi ritiieldi.
Catalhoyiik’teki resimlerin bir tiir ayinin bir pargasi olarak
yaratildigi yolundaki arkeolojik anlayistan yola ¢ikan Giir-
lek resim, ses, belgeleme ve hareket gibi bir¢ok ifade bicimini
bir araya getiren giincel bir ayin viicuda getiriyor. Perfor-
mansgi (son derece etkileyici bir Asli Bostanci), li¢ saat siiren
performans boyunca tizerlerinde Catalhéytik’teki resimden
esinlenmis ¢izimlerin bulundugu, her biri dokuzar metrelik
iki kagit rulosunu yavas yavags agarken, Neolitik donemden
kalma resmin goriintiileri, orijinal lokasyonuna benzetilmis
alcak bir duvar {izerine yansitiliyor. Performansci resim ve
kendi bedeniyle, halatlar, ayna kiireler ve toprak araciligiyla
etkilesime girerken, arka planda denizin sesi, Catalhoyiik’te
kaydedilen kaz1 seslerine karisiyor.

=i

Bu performansin can alici noktast, insan -6zellikle ka-
din- viicudu ve bedensel farkindalik siireci: birinin iizerin-
de bedenden kesilmis gibi gériinen uzuvlar, digerinde ise
el izleri ve kadin viicudu ¢izimleri yer alan kégit rulolar:
yavas yavas acilirken, performans¢i sadece ¢izimlerin de-
gil, kendi viicudunun da farkina varma siirecini iistleniyor.
Biitiin resimler agildiktan ve giin batmaya basladiktan
sonra (performans aksam saat 5 ile 8 arasinda yapiliyor)
hareketleri biraz daha kendinin farkinda ve meditatif
bir hal aliyor. Performansin en ¢arpici anlarindan birin-
de Bostanci resimlerden birinin iizerine toprak serperek
Girlek’in ¢izimlerinin ve idealde Neolitik resmin tizerine
denk gelen, gegici formlar yaratiyor. Genellikle iist iiste
(boya) tabakalarindan olusan Catalhéyiik (duvar) resim-
lerinin dogasiyla ortiisen bu ¢ok katmanl: etki, arkadan
151k aldiginda 6zellikle giin batimindan sonrasini andiran
bir atmosfer yaratan k4git iizerindeki yagliboyanin say-
damligiyla giicleniyor.

Giirlek’in ilk performans projesi, Tiirkiyeli performans
sanatgilar1 i¢in imit verici yeni bir platform olan Perfor-
mistanbul is birligiyle diizenlendi ve kiirasyonunu plat-
formun kurucusu ve direktorii Simge Burhanoglu yaptu.
ONE Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Aragtirma
Merkezinde (ANAMED), Catalhoyiik Arastirma Pro-
jesinin 25’inci yil1 dolayisiyla acilan Bir Kaz: Hikayesi:
Catalhiyiik sergisiyle eszamanli sahnelendi (sergi 31 Aralik
2017 tarihine kadar gériilebilir). Giirlek’in belirgin bir ge-
kilde sanatsal yaklagimi (kiiratorliigiinii Duygu Tarkan’in
yaptig1) ve daha ¢ok arkeolojik bilginin Catalhéyiik’teki
bilimsel iiretimine odaklanan sergiyle ilgi ¢ekici bir zitlik
olusturuyor. Béylece bu iddiali performansin hedefi, gec-
misle gelecegi bir araya getirmenin Gtesinde, her ne kadar
cok farkli olsalar da ge¢gmisimizden kalanlarla iligki kurma
bicimlerimiz arasinda bir diyalog arayis1 haline geliyor.

PERFORMANSTAN BIR KARE, FOTOGRAF]ASON QUINLAN

@R Kog

iSTANBUL
TIYATRO FESTIVALI
2017

ES SPONSORLAR

RYGAZ-OPET-TUPRAS

13 YILDIR AYNI ROLDEYIZ

Istanbul Tiyatro Festivali’ni ilk ginki heyecanimizla destekliyor,
13 yildir ayni rolde olmaktan biyisk mutluluk duyuyoruz.

21. Istanbul Tiyatro Festivali / 13-26 Kasim 2017
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Dikkat, kirilir:
Ai Weiwes

Tipki porselen isleri gibi nazik bir egoya
sahip oldugu soylenebilecek, eylemci
kimligi, cok bi¢imli liretimi, anargist

tavriyla dikkat ¢ceken ama ayni zamanda
kendini kiiresel zincir bir marka gibi sunan,
temkinli yaklagilmasi gereken bir sanatci
Ai Weiwei. Kiiltiirel sifreleri ¢ozme, yeni
sanat tarihsel elestiri ve yorum tegebbiisleri
ortaya koyma cabasinin bir 6zeti olan
Sakip Sabanci Miizesi'ndeki Porselene Dair
baslikli sergisi vesilesiyle sanat¢iyla bir
araya geldik, kirilgan islerinden ziyade
diinyanin kirilgan halini konustuk

Yazi: Evrim Altug
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Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi'nin (SSM), Iyi
Bir Komsu baglikli 15. Istanbul Bienali’'ne komgu etkinligi,
eylemci kimligi ve cok bi¢imli iretimiyle adeta deniz agiri,
dijital/sosyal bir marka gibi calisan Cinli aktivist ve sanat-
¢1 Ai Weiwei'nin 28 Ocak’a degin goriilebilecek Porselene
Dair adl1 sergisi oldu.

‘Konuk’ akademisyen olarak halen Berlin’de sanat egi-
timi veren, burada bir nevi zorunlu/vasifli go¢men’ olarak
ikamet eden Pekin dogumlu sanatgi, Istanbul’a gelmigken
Hrant Dink Vakfr'nca verilen Uluslararasi Hrant Dink
Odiilii’nii de, Tiirkiye’de hakkinda agilmis mevcut 143
dava bulunan avukat Eren Keskin’le paylastu.

Ancak Weiwel, iki sene evvel cansiz bedeni Bodrum
sahiline vuran Suriyeli gé¢men kii¢itk Aylan Kurdi’ye 6y-
kiinen, sahilde India Today adin1 verdigi o siyah beyaz
pozu ‘tasarlarken’ tizeri kirlenmesin diye ¢akil taglarinin
tizerine bir ortii serdigi Photoshop katkili ‘kopya’ imge
ile cokea da elestirilen bir isim olarak kayitlara gegmisti.

Hatta Turkiye’de Weiwei'yi magduriyet iizerinden
trettigi maddi manevi katma deger nedeniyle elestirerek
Hrant Dink 6diiliine yaragsir bir tercih olmadig1 yoniinde
hedef tahtasina koyan ve 6diil siirecini tartigmaya acgan
isimler de yok degildi.

Buna karsilik yine ayn1 Weiwei, 23 iilkede gdsterime
giren ve Amazonun destek verdigi miilteci belgeseli The
Human Flow i¢in Yunanistan’dayken, Atina’da agtigi ser-
gisi vesilesiyle The Guardian’a verdigi réportajda, Avru-
pa Birligiile Tiirkiye arasindaki siginmaci anlagsmasinin,
‘ahlaken veya hukuken gecerli olmadigini, aksine utang
verici oldugunu ve bunun bir ¢6ziim olmadig: gibi ileride
daha fazla soruna yol agacaginr ifade etmisti.

Tipk: porselen igleri gibi nazik bir egoya sahip oldu-
gu soylenebilecek sanat¢inin, 2010’da Londra Tate Mo-
dern’de Unilever destegiyle sergilenen 100 milyon dola-
yindaki porselen Aygekirdekleri yerlestirmesinden kiigitk
bir kisim da SSM sergisinde boy gosterdi. Oysa bu calisg-
mastyla Weiwei, Turbine Hall’da izlenen eserin tizerinde
yuriinmek suretiyle olugabilecek ‘seramik tozu’nun yara-
tacag1 zehirlenme endisesiyle elestirilerin hedefi olmus-
tu. Hatta miize de, bunun tizerine eserin ancak bariyerler
ardinda goriilebilmesine karar vermisgti.

Lozan’dan Washington’a, Toronto’dan Kudiis’e tipk:
kiiresel bir havayolu ‘giivencesiyle’ emek veren ve ‘sefer-
lerini’ / ‘sergilerini’ buna gore tertipleyen sanatgi, sergi
i¢in Istanbul’a geldigi giinlerde Sir Norman Rosenthal ve
SSM Miidiresi Dr. Nazan Olger esliginde bir sanatci ko-
nusmasinin da konuguydu. Ai Weiwei bu etkinlikte ifade
ozgurligini savunurken, Tirkiye’de akademik egitim
olasilig1 konusunda ayrica goriis bildirdi ve eger kendisine
bir ¢agr1 yapilirsa bunu yapmaktan memnun kalacagini
da gizlemedi.

AiWeiwei bu konugsmada siginmacilik meselesiyle ilgili
olarak Ingiltere’nin kendisine ydnelik olumsuz tavrini da
Brexit golgesinde elestirdi ve bu neticenin, bir anlamda
Berlin’e gidisine vesile oldugunu vurguladi. Hatta bu du-
rum uzerine, Sir Norman Rosenthal de, tilkesi ingiltere
adina bu ‘kiiresel’ insandan dinleyiciler huzurunda res-
men 6ziir dilemek durumunda kaldi. Kendisine kiiresel
diyoruz, zira Weiwei'ye bu satirlarin yazildig: giinlerde
Kanada ¢ikigli1 2017 Adrienne Clarkson Kiiresel Yurttaslik
Odiilii de takdim edildi.

SSM’deki sergi, isbu kosullar altinda geleneksel bir

AI WEIWEIL, REMAINS, 2015

malzeme olan Cin porselenine getirdigi ¢agdas yorum
kostiimiiyle miizenin diin ve yarin arasinda kurmaya ¢a-
List1g1 kurumsal kimlik ve kiiltiir politikasina yarasir bir
dengeyi gbzler 6niine serdi. Miizedeki yapitlarin cogunlu-
gu, besleyici kiinyeleri esliginde, kimi cam muhafazalarla,
kimi bariyerler ve giivenlik gorevlilerinin kibar bakiglar1
ardinda izleyiciyle bulusturuldu.

Weiweinin kisisel eylem ve séylem tarihinden cimbiz-
lanmig fotograf, zamandizin ve bilgi panolarinin izleyici-
ye refakat ettigi etkinlikte, fktidarin Karsisindaki Birey,
Sosyal Sorumluluk, Jingdezhen Yapimi, Ozgiirliik icin Ci-
cekler ve Odysseia, Gergek Yasamin Taklidi ve Sichuan Dep-
remi ile Gelenegi Diontistiirmek gibi konular, tiirlii yapitla-
rin ara bagliklar: olarak 6niimiize kondu. Bu ydniiyle bir
Ai Weiwei kitabi gibi i¢inde gezilebilen sergi, sanat¢inin
tirli kiiltiirel sifreleri ¢6zme ile yeni sanat tarihsel elesti-
ri ve yorum tesebbiisleri ortaya koyma meselesini sayisal
bereketiyle 6zetleyen, mekinin tadini ¢ikaran bir biyiik
galeri tecriibesi halini ald1.

Yine de konugmalarinda bireyi ve bireyciligi siirekli
6viip vurgulayan Weiweinin ‘putkiricrligina, temkinli
bir mesafeyle bakmakta fayda var. Bati ¢ikisli post-modern
aklin, mevcut tiim otorite ve sistemleri itibarsizlagtirip
zayiflatan, buna istinaden kendi serbestligini istisnasiz bir
ilke gibi dayattig1 bir zamanda, sanat¢inin gérece eglence-
li, anarsik tavrinin samimiyetini, tam da kendini kiiresel
bir zincir marka gibi 6ne siirdiigii bu noktada, insanligin
cikari parantezinde yoklamak gerekiyor.

Zaten Art Unlimited i¢in yaptigimiz 6zel konugmada
da, bunu anlatmaya calisiyor, eserlerinde Warhol’dan Duc-
hamp’a ve oradan diinya tarihindeki birgok dogal ve yapay
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felakete gondermelerde bulunan sanatgi.

Netice yerine, kisisel degerlendirmemi 6ne siirmem ge-
rekirse, sergide beni en ¢ok etkileyen, sanat¢inin 1976-77
yilinda urettigi Kus Motifli Tabak isimli ¢aligmasi oldu.
Porseleni bugiin kendi elleriyle bicimlendirmese bile, Cin
porselenlerinin en taninmaigi Cizhouyao teknigini kullan-
dig1 bu ‘oricinal’ isi, bana diinyaya “Dikkat, kirilir!” diye
bagiran ve camekan ardinda suskun, 6zgiirliige susamis
kiigiik bir kusu/kimligi anistiriyor.

Uzerine gitmek istedigim ilk mesele, sizin seyleri
kayit altina alma ve onlar1 desifre etme yiikiimliilii-
giiniizle ilgili. Zaman ve an1 tecriibe ettiginiz esnada
siz, bir bi¢cimde, an ve tarihten birey olarak hep ‘sag
kurtulmaya’ baktiniz. Ciinkii bildigim kadariyla 6ne
siirdiigiiniiz en 6nemli kavramlardan biri de bireycilik
(individualism). Ne dersiniz?

Bu ¢ok iyi bir soru ve bu soruyla bagladigima ¢ok sevin-
dim. Sag olmak, etkileyici bir durum. Sizi hayatinizdan
ne kadar emin oldugunuz ve bu konuda ne denli bilingli
halde bulundugunuzla ilgili tetikliyor; ¢iinkii bizler her
daim belirsizlik an1i¢inde yasayanlariz. Bu hal sadece disg
diinyaya degil, kendimize de i¢kin bir hal. S6zgelimi gece-
nin bir yarisinda birkag saniyeligine uyaniyor, kim oldu-
gumuz, niye burada bulundugumuz ve etrafimizdaki bu
seylerin ne olduklar: iizerine diigiindiigiimiiz olabiliyor.

Yani bu sadece bana m1 6zgii, yoksa genel bir hal mi
bilmiyorum ama bu tiirli bir uyarim/teyakkuz hali ve
bununla birlikte ayn1 an i¢inde insanoglu hakkinda siire
gelen belirsizlik durumu, beraberinde hayatin kendine
yo6nelik bir 6zgiiveni olabilmesi konusunu da getiriyor.

AI WEIWEL, HANGING MAN IN PORCELAIN GOLD, 2009

Cinkii giiniimiiz modern diinyasi, hi¢ de ‘dogal olma-
yan’ bir diinya. Bilhassa da sanatciysaniz bunu hissede-
bilirsiniz. Sturekli birileriyle tanigirsiniz ¢iinkii bir seyler
yapmigsinizdir. Hig saglikl, ‘yesil” seyler yemezsiniz,
kendi hayatinizda bir mitolojiye, insanlarin hakkinizda
konustugu bir seye doniisiirsiiniiz, iste tam da bunlar,
bana kendim, toplum hakkinda ta gegmisimden uzanan
tam bir belirsizlik verir.

Cunki bildiginiz gibi, siirgiin bir sair olan babamin
durumu bana ayni1 zamanda kendisi ve ailem hakkinda
da bir belirsizlik sunmugstu. Neden oradaydik ya da nigin
tam olarak orada (Cin) bulunamadik, ardindan bagka yer-
lere gidip bir¢ok insanla tanigtik. Ardindan birbirinden
ok farkli politik durumlar i¢inde bulundum. Ardindan
ABD’ye gittim. Orada her seye yeniden bagladim. Bundan
sonra ise tamamen Cin’e dondiim. Ve akabinde tamamiyla
zorlu politik miicadeleler icinde buldum kendimi. Burada
Internet iizerinde kendimi gostererek gesitli gabalar orta-
ya koydum. Fikirlerimi 6zgiirce ifade edebildim. Ciinkii
o siralarda Cin’deki ifade 6zgiirliigii bugiinkiine kiyasla
cok daha miisaitti, bugiin bunu kimse yapamuyor. Iste bu
durum da bana inanilmaz zorluklar yasatti.

Amabununla birlikte biitiin bunlarin iligkilerimi, hal-
kimi ve tilkem Cin’i, dili ve kiiltiirii ile taniyip anlamami
saglamada biiyiik yardimi oldu. Ardindan alikonuldum
ve bildiginiz gibi saliverildikten sonra da tekrar, diliyle ol-
sun, toplumu ve adetleriyle olsun, tamamiyla bana yaban-
c1 bir mevki diyebilecegim Almanya’ya tagindim. Oraya
58 yasinda gittim ve simdi 60 yasindayim. Bu noktadan
sonra ise diinya ¢apinda, ¢esitli bolgelerde sergiler agmaya
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basladim. Bunun bir nedeni de siginmacilarin durumla-
riyla ilgili kesisen konumum oldu. Bu anlamda ¢ok fazla
iilke ve noktaya seyahatte bulundum. Ortadogu ve Afrika
gibi bolgelere gittigimde, buradaki insanlarda gézlemle-
digim sey hep ayni oldu. Ayni an i¢inde, onlar hem birer
insandi ama ayni1 zamanda da, gerek 6tekilerin nezdinde
ve gerekse kimizaman kendi ifadelerine bagvuracak olur-
sam, insan olmaktan ¢ikmis gibiydiler. Ya da bir diger ifa-
deyle, hayattaydilar ama sanki hi¢ yasamiyorlardi. Evleri,
mahalleleri yoktu. Tanidik hi¢bir yakinlari, dostlar1 bu-
lunmuyordu. Ge¢mise iligkin tek bir aniy1 bile hatirlamay:
basaramiyorlardi. Mevcut kosullarda haklarinda ikinci bir
degerlendirme yapilmas: bile s6z konusu degildi ¢iinkii
onlar, bagkalarinin nezdinde birer siginmaci, dilenciydi.
Higbir seyden anlamayan, yalnizca beraberlerinde sorun
getiren aptallardi. Tam da bu seffaf kosullarda hi¢birinin
kimligi yoktu. Hatta kimilerinin géziinde onlar birer teh-
like kaynagi, tecaviizciiydii. Potansiyel siddet kaynagiydi.
Teroristti. Yani tiim diinya onlari, tamamuiyla insanlik dis1
kosullar altinda tarifliyordu. Bu sadece savas bolgeleri icin
de s6z konusu degildi. Asil tehlikeli bi¢im de, bu durumun
Batr'da da, Berlin’de, Calais’de veya Italya’da giinliik ha-
yatta vuku buluyor olmasiydi. Ve bu durum 6niimiizdeki
20 yil daha devam edecek gibi.

Bu sebeplerden otiirii, gelecek igin bir delil tegkil et-
mesi adina, bizim kimi seyleri kaydetmemiz veya desifre
etmemiz s6z konusu. Eger sadece gelecege odaklanirsak,
bu yalnizca o zamanda tireteceklerimizle, siirle, edebiyat
veya sanat yapitinin kendisi ile sinirli kalir. Ama bir hikéye

isin icine girer de eger ki insanlar bu hikayenin kiymetini
fark edebilirse, iste o0 zaman bu ¢aligmalarin, ne yazik ki
askida kalan bu duruma, bu yalana yénelik birer tepki
oldugu da anlagilabilir.

Hepimiz unutkanlik hastaligindan muzdaribiz. Siz-
ce bu bir bakima, kapitalizm hastaliginin da belirtisi
mi?

Bence bu, giiniimiiz modern hayatinin hastaligi. Ciin-
kii hemen herkes, bugiin insanlik durumuyla ilgili tiim
baglarini ayirmis ya da koparmis gériiniiyor. Oysa bu, her
kim olursa olsun ihtiya¢ duyan birine sefkatle yardim ede-
bilmekle ilgili bir durum ve yazili tiim dinsel kaynaklar
da bunu dile getiriyor. Insanin, muhtag bir kimseye yar-
dim edebilmesi, mevcut ruhsal durumlar i¢inde en yiiksek
olanidir.

Tam da bu tiirlii sefkat, hosgérii ve sevecenlik, bugiin
artik kesilmis vaziyette ¢iinkii profesyoneller olsun, Wall
Street simsarlari, hatta sanat tiiccarlar1 veya kollayicilari
olsun, bunlar1 dahi distindiigiiniizde, ne kadar bagari-
11 olursaniz olun higbir seyin giivencesinde olmadiginizi
goriiyorsunuz. Elinizdeki tek avantaj, ‘insanlik digr’ bir
durumda ama bir ‘profesyonel” olmak oluyor!

Bunun akabinde tiim egitim sistemi ise tam da bu an-
layis izerinden, rekabetci kapitalizmden ve siirekli baski-
y1 gozetir bir halden hareketle kendisini temelliyor. Iste
bunlarin insanliktan ¢ok seyi alip gotiirdiigiinii diisiin-
mekteyim. Bunun da neticesinde kiiresellesmeden sonra,
stiper giiclerin diinyayi topyekiin ‘kesfettiklerini’ goriiyor-
sunuz. Elbette Cin ve Hindistan gibi cografyalar bunun

AI WEIWEIL, SUNFLOWER SEEDS, 2010

nimetlerini yagsamiyor da degiller. Ancak gerisinde insan-
liktan ¢ok ama ¢ok seyi gotiirdiikleri ortada. Bu durum
da bir¢ok insani, basta ¢evresel etmenlerden otiirii adeta
felaket kogullar1 altinda birakiyor.

Bu felaketlere hitkiimetlerin durumu, zayif egitim sis-
temleri, aclik veya yolsuzluklar da eklenmeli. Bunlarin ya-
sandig1 bircok bélgedeki dengesizlikler ise ‘sivil kalkinma’
adi altinda, Batr'nin siirekli ihrag etmeye calistig1 sézde
‘demokrasi’ ve ‘6zgiirlitk’ kavramlari vesilesiyle agilmaya
calisiliyor. Kaldi ki ben genel manéda tam da bu kavramla-
rin, 6zgin kiiltiir(ler)ce, usuliince imtihana tabi tutulmasi
gerektigi kanisindayim. Insanligi, haklarini her mecrada
elbet tiim saygimizla savunacagiz. Ama ayni zamanda da
dogal ve diiriist olarak sunu izah edecegiz: Siz, toplum-
daki dengesiz neticelerinden 6tiirii maruz kaldigimiz bu
idealleri, bize tekrar gerisin geri satamazsiniz. Dolayisiyla
bana kalirsa bilhassa Batr'nin zengin, kudretli iilkelerinin
bundan sonrasina dair, bunun ne olduguna dair bdylesi bir
yukimliligi bulunuyor. Yapmalar: gereken bu ve bu s6z
ettigim sey merhamet degil, bir sorumluluk hali.

Gergek bir devrimi yapay olanindan nasil ayirirdi-
niz?

Eger bir devrim kendi yolunu kendi halkiyla, kendi bii-
tiinligi dahilinde tayin ediyorsa ki, her zaman bir devrim
icin giiclii bir gerek¢e mevcuttur; o biitiinligiin taleple-
ri dogrultusunda gergeklesen her devrimi hakiki olarak
alabiliriz. Ama eger bu salt ideolojiyle, gii¢ kullanarak,
sirf kimi veya kimileri liderlik etsin diye ve ¢ikar odakli
yapiliyorsa -ki ugruna hareket edilen genis kitlelerin en
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6nemli gerekgeleri burada insanca gelisim adina hayatta
kalmak oluyor- bu tiirlii ‘devrim’lerin de birer yenilgi ol-
dugu diisiiniilebilir.

Yani bunu dengelemek esasen ¢ok gii¢. Beraberinde son
derece fazla cabaya gereksinim duyuyor. Bir yenilgiyle de
noktalanabilir tamam ama gerekli ¢cabalar ortaya konu-
lacak olsa, o netice hep orada, bizi bekliyor. insanlar hep
degisim talep ediyor. Zaten hi¢bir zaman da ayni kalami-
yor. Tim diinya da boyle.

Siz de, sanat tarihine baktigimiz zaman Warhol, Du-
champ gibi ‘devrimci’ sanatgilarin entelektiiel miras-
larininizinden gittiniz ama onlar1 da agmaya yoneldi-
niz... Buna dabir nevi mikro-devrimcilik mi diyelim?

Eger gercekten icten bir sanat¢i olma yolundaysaniz,
sanatin ne oldugunu tariflemek adina da bir beyanda bu-
lunmak durumunda olursunuz. Zaten verili olani tekrar
edemezsiniz. Oyle ki, tarif edilebilen, zaten olii olandir.
Bir ‘kirmizi 1g1ik’tan fark: yoktur onun. Size “Tamam, ya
sonra?” der, siz de sanatta daha sonra neler olabilecegine
bakarsiniz.

Kimiyapitlarinizda bizlerin ‘cevresel durumlarr’ni
da tartismaya aciyorsunuz. Kiiresel 1sinma c¢aginda,
gittikce titkkenen insanlik durumu ve tabiat arasinda
da benzer rahatsizliklar gormiiyor degiliz. Bu meyan-
da gelecegi konusursak, ekolojik aciliyet duygunuz ve
yansimalari nelerdir?

Bu da iyi bir soru, ¢linkii ben ekolojik farkindaligi ¢ok
gec tecriibe eden biri oldum. Ciinkii Cin son zamanlara
dek gelismemis bir iilkeydi ama daha sonra yagsanan hizli
kalkinma ile verilen ¢evresel 6diinler, beraberinde tiirlii
zehirlenme durumlarini da getirdi. Bunun insanlik du-
rumunu da zehirlemesi s6z konusu oldu. Ruhsal manéda
bir nevi bilingsizlik bag gdsterdi.

Son zamanlarda yaptigim seyahatler sirasinda ugaktan

asaglya bakar oldum. Daglari, yesil alanlari, ¢olleri veya
oteki bolgeleriizliyorum. Ve aniden bu kogullarin ne kadar
kirilgan oldugunun ayirtina variyorum. Tipki bir balon
gibi... Tiim gezegen ve evrenin durumu, neredeyse bir mu-
cize halini yansitiyor. Insanlik iin, birlikte yasadigimiz
ve kesinlikle saygiyi, esitligi hak eden tiim canlilar adina
inanilmaz kiymetli bir ey bu. Ama insanlik, tiirli kosul-
lar ve kesifler sebebiyle kendisini bu evrenin, diinyanin
hakimi saymayi siirdiiriiyor.

Buradan sadece vahsi dogay1 kastetmiyorum. Denizleri,
gokytiziinii, ormanlari, ¢élleri de katiyorum. Eger bu bir
kez olsun kirilirsa, bu mucizeyi de sonsuza dek yitirecegiz.
Bagka tiirlii, belki topyektn karanlik bir gezegende olaca-
g1z ya da yeni bir gezegen bulacagiz ama bu da su ana ka-
dar ispatlanmis bir sey degil. Iste bu, en hiiziin verici sey...
Bizler bu mucizevi kosullarin, bu ¢evrenin varliklariyiz.
Aynizamanda da kendi sonumuza da bir o kadar yakiniz.
Her sey bir anda silinip gidebilir. Insanlar1 korkutmaya
calismiyorum ama bu bir- iki nesil i¢inde ya da bir hata
ile her an olabilir.

Bu bakis acisindan gidelim: Kimi kavramlarin da
nesli titkkeniyor mu?

Eger bu yaklasimiinsanlik eylemlerimiz iizerinden isle-
yecek olursak, dniimiize evren dahilindekiinsanlik duru-
munu yeniden tayin edebilecegimiz yepyeni bir goriis ¢cika-
cak ve belki de o zaman her sey, cok daha zekice olacaktur.
Yine kim bilir boylece neredeyse, her tutkunun altinda
yanlis bir goriisiin getirdigi tiirlii yenilgiler oldugu ortaya
cikacaktir. Bu da, bizleri birer zeki insan olarak yeniden
diizenlemeyecek, birer birey degil ama politik kudreti olan,
ekonomik baglamda ag gézlii, sirf bolge odakli, asiri re-
kabetgilikten birer ‘gérme engelli’ olarak tarifleyecektir.

Yani bugiin kudretli iilkelerin yaptiklar: silah satig-
larina, fuarlarina bir bakin. Hepsi de sadece bir tiiriin

soyunun yok edilmesini amagliyor. Oldiirdiikleri ‘diis-
man’ degil, yine kendileri olacak. Bu insanlar son derece
kit goriisliiler. Ve bu sézde liberal ditnyadaki insanlar, nitk-
leer giice sahip devletler karsisinda ¢ok ama ¢ok az giice
sahipler. Nicin onlar da niikleer gii¢ sahibi acaba? Nigin
sadece Kuzey Kore bundan sorumlu tutuluyor? Oysa ki
kaygilanmalari gereken Rusya, Cin ve ABD’deki niikleer
gii¢ odaklar1 da olmali, degil mi? Sadece Kuzey Kore degil.
Yapmalari gereken, tiim niikleer yiikten kurtulabilmek
olmali. Dolayisiyla insanlar ¢ok kor ve benciller, dipteler.

Ama bu anlattiklariniz, yakin zaman 6nceki bir
ABD soéylesinizde dillendirdiginiz bireycilikten (in-
dividualism) de kaynaklanmiyor, degil mi?

Bireycilik, hayatin kokleri ve hangi haklara gereksinim
duydugumuzla ilgili bir kavram. Korumak ihtiyacinda
oldugumuz sey veya seylerin neler olduguna dair bir kav-
ram. Stklikla egitimden tasarima, hukuktan bircok unsura
dek, bu kavrami besleyici bir durumla kargilasamiyoruz.
Eger bu kavrama geri donebilirsek, verdigimiz miicade-
lenin salt bir 1rk, din veya iilke ugruna olmadigini idrak
edebilirsek, kendi i¢sel ihtiya¢larimiz hakkinda daha yo-
gun bir farkindalik i¢inde olabiliriz. Zaten bu da her nevi
uygarligin odak noktas: sayilagelmistir. Bu y6niiyle her
tiir s6zde gelisimin, bireylerin ¢ikarina olup olmadigina
muhakkak bakilmalidur.

Size gore anitlar ¢agi bitti mi? Artik onlara liizum
var mi?

Anitlar m1? Hayir hayir, bir gereksinim géremiyorum.
Bilhassa anitlar, esasen kosullarin ne kadar karanlik oldu-
gunun trajik birer yansimasi. Anitlar ne kadar parlaksa, siz
de bulundugunuz yerde esasen bir o kadar karanliktasiniz.
Evet, bir tiir karanliga da ihtiyaciniz olabilir ancak parlak
bir giinesin altinda, bu da kaybolur, ¢tinkii o artik hi¢bir
seye hizmet etmez bir haldedir.
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Candida Gertler

Outset Giincel Sanat Fonu'nun kurucularindan, Tate Uluslararas:

Konseyi tiyesi, biiytik sanat destekgisi, Londrada yagiyor... Farklt

alanlardan uluslararasi sanat profesyonellerini konuk ettigimiz Genis

Sohbetler dizimizin ikinci bolimiinde Candida Gertler ile gorugstitk

Serin bir sonbahar sabahi Kuzey Lond-
ra’daki Camden Sanat Merkezi’'nde Can-
dida Gertler ile bulusuyorum. Burada
kendisini evinde hissetmesi sasirtici bir
durum degil; yakinda oturuyor ve 2003
yilinda kurucu ortakligini yaptigi Outset
Giincel Sanat Fonu araciligiyla pek ¢ok
kez destekledigi bir kurum. Outset’in
2010 yilinda burada diizenledigi biyiik
bahge satigini hatirliyorum; Biiyiik Yag-
ma (The Big Rip Off!) Camden’in sanatg1
ihtisas programi icin eglenceli, ailelere
yo6nelik bir fon yaratma etkinligiydi ve bu
bahge kullanilmgti.

Candida, 1990’1 yillarin baginda Lond-
ra'ya tagindigindan beri sanati destek-
liyor. Kisisel olarak bagladig1 bu is Out-
set’in kurulmasiyla birlikte kamu yararina
Ozel fon yaratan, miizelerin eser satin al-
masina yardim eden ve sanatgilarin yeni
isler yaratmasina olanak veren bir organi-
zasyona donustii. Hami ve ortaklar: sanat
diinyasina erisim ve goriiniirliik kazandi.
Candida 15 yil boyunca Outset’in yerel
bir kurumdan Ingilere, Almanya/Isvigre,
Israil, Hindistan, Hollanda, Yunanistan,
Iskogya ve Estonya olmak iizere dokuz iil-
kede subeleri bulunan uluslararas: bir ku-
ruma evrilmesini sagladu.

Candida Outset’'deki gorevinin yani
sira Tate Uluslararasi Konseyi iiyesi ve
“Sanat Diinyasinda Kadinlar” etkinligi-
nin kurucusu. Giincel sanat ve hayir igleri
konusunda gosterdigi cabalar ve yaptig:
katkilar 2015 yilinda Kralige tarafindan
verilen Britanya Imparatorluk Nigani ile
tanindi. Outset’in yonetiminde neler 6g-
rendigini ve bir koleksiyoncu, sanat hami-
si ve anne olarak 6zel hayat dengesini nasil
kurdugunu merak ediyorum.

Yazi: Burcu Yiiksel Fotograflar: Holly Whittaker

Uzun yillardir sanat diinyasinda hem
kigisel hem de Outset’in kurucu ortagi
olarak aktif rol oynadiniz. Sanata duy-
dugunuz ilgi ne zaman ve nasil baglad1?

Sanirim okul ve iniversite yillarinda
basladi. Firsat buldukca sanatla ilgili ge-
zilere ¢iktim. DAAD bursuyla Madrid’e
gittigim yaz zamanimin ¢ogunu Prado’da
gecirmistim. Ancak biitiin ilgime ragmen
bunun is yapabilecegim bir diinya olabi-
lecegini hi¢ diisiinmedim. Ailem kolek-
siyoncu degildi ve sanatin bugiinkii gibi
hayatimin biiyiik bir kismini iggal ede-
cek bir ugrag bile sayilmadig bir ¢evrede
biiyiidiim. Londra’ya tagindiktan sonra
ilgim artt1. 90’11 yillarin baginda basin sii-
rekli YBA’y1 (Geng Britanyali Sanatcilar)
6ne cikartiyordu ve Londra’nin sonunda
Tate Modern’in agilmasina varan ve beni
ele geciren sira dig1 bir enerjisi vardi. Is-
rail’deki miizeleri destekleyen bir komi-
teye, BFAMTI’ye (Israil Sanat Miizelerinin
Britanyali Dostlar1) katilmam istendi.
Burada hayir igleri diinyasinin ve destegin
6nemini anladim. Hem Israil Miizesi hem
de Tel Aviv Miizesi’'nin diinya genelinde
glclii baglantilar: vardi ve fon yaratma ga-
ligmalari uluslararas: diizeyde yapiliyordu.
Sanat destekgiliginin sadece bir iilke veya
kurumla sinirli olmasi gerekmedigini,
farkli aglara erigmenin ve diger tilkelerle
baglantilar kurmanin 6énemli oldugunu
6grendim. Sanat diinyasini hi¢bir zaman
yerel ¢ercevede algiladigimi sanmiyorum.
Sinirlar1 ve sinirlamalarn agmak istiyor-
dum ve bunu yapmanin en iyi yolu sanattu.
Londra gibi ¢esitlilik barindiran bir sehir-
de yasamak da bu bakis agisina katki sag-
lad1.

Bu ilgi ve tutku (daha sonra Serpenti-

ne Galleries’in es-direktorliigiine gegen)
Yana Peel ile birlikte Outset’i kurmaniza
neden oldu. Bu siirecten bahseder misi-
niz? Motivasyonunuz neydi?

Motivasyonum tamamen merak ve sa-
nat diinyasindan kaynaklanan enerjinin
cazibesine gercekten kapilmis olmaktan
ibaretti. 2000 yilinda Mark Francis’in “50
Haftada 50 Sanat” etkinligi kapsaminda-
ki fig-1 sergisinin belirleyici bir an oldu-
gunu diigiiniiyorum. Her pazartesi giinii
Howard Hodgkin ya da Richard Hamilton
gibi birka¢ isim diginda kime ait oldugu-
nu hig bilmedigim bir i veya performans
gormeye gidiyordum. Bunun muhtesem
bir enerji ve inanilmaz bir sanatla ilgilen-
me &zgiirliigii oldugunu hissetmistim. Iz-
leyici olarak bir sanat eserinin kargisinda
ne kadar duracaginiza, bir sergiyi nasil ge-
zeceginize siz karar verirsiniz.

Sanat diinyasina ¢ok merakliydim ama
elde olan, yani birka¢ hami grubu ve Ch-
ristie’s veya Sotheby’s’'deki konferanslar
bana yeterli gelmiyordu. Biri bu diinya-
y1 daha sosyal bir sekilde deneyimlemek
anlamina gelirken, digeri biraz daha aka-
demikti ama yeterince derinlikli degildi.
Universiteye doniip yeni bir derece yap-
mak istemiyordum ve bu merakimi ente-
lektiiel bir diizeyde gidermenin bagka bir
yolu daha olmali diye diisiindiim. Belki
de bir serginin acilis gecesinden sonra
doniip kiiratér ve sanatgiyla size farkl
bakis agilar1 kazandiracak gercek konug-
malar yapilabilirdi. Eger ben bunu ilgi
cekici buluyorsam, benim gibi en az on
kisi daha olmal1 diye diisiindiim. Sanatin
size verebilecegi, giindelik hayatin digin-
da 6zel bir sey var, sizi iginde yasadiginiz
zamanin meseleleriyle baglantida tutuyor.

Ayni zamanda sanatin, kiiltiir etkinlikleri-
nin sosyallesmenin Stesine gegebilecegine
inanlar tarafindan desteklenmeye ihtiyag
duydugunu anladim.

Ve Outset bu sekilde basladi. Otur-
ma odanizda sunumlar yapmak iizere
konusmacilar ¢agirdiginizi, dost ve ta-
nmidiklarinizdan bu deneyimi paylagma-
larini ve karsiliginda bir sergiyi ya da
yayini desteklemelerini istediginizi oku-
dugumu hatirliyorum.

Amag, entelektiiel diizeyde uyaric1 ve
sanat diinyasina katkisi olan bir sey yarat-
makti. Daha ¢ok kargilikli bir aligveristi.
Devam eden meselelerle ve yeni nesillerle
baginiz1 sirdiirmek 6diliiniiz oluyordu.
Ben merakliyim, maceractyim ve Lond-
ra’y1 seviyorum ama burada hep ayni ¢ev-
relerde doniip durmaya baglamaniz ¢ok
kolay, oysa sanat diinyas: size yepyeni
ufuklar acryor.

Sanat yolculugunuza baslarken sizi
ozellikle etkileyen biri ya da bir sey oldu
mu?

Kesinlikle. 90’1 yillarda Tate hamileri-
ne katildigimda, o zamanki y6énetim ku-
rulu bagkani Penny Govett’in hayatimda
cok biiytik bir etkisi oldu. Bir aksam evin-
de bizi agirladig: sirada yaptig1 konusma-
da “Bu isin miizayede evleriyle ya da gale-
rilerle alakas1 yok. Sadece stiidyolarla veya
miizelerle de ilgisi yok. Biitiin mesele yap-
tgin yolculuk” demesini hi¢ unutamam.
Bagka bir giin Tate’te verilen bir davette
ayaga kalkmis ve “Yeter” demisti, “Tate
davetlerindeki 1lik biradan ya da kétii ga-
raptan sikdyet eden insanlardan biktim.
Sizin i¢in ne yapabilecegimizi sormay1 bi-
rakin. Bizim i¢in ne yapabileceginizi sor-
maya baglayin.”



44 GENIS SOHBETLER

Fazlasiyla acik sozlii, gercek bir insandi
ve sanatgilarla iyi iligkileri vardi. Shore-
ditch’de, Hoxton Meydanr’ndaki evinde,
sanatgilari uzun bir yemek masasinin et-
rafinda topladig partiler verirdi. Damien
Hirst’in tablolarini sattig1 sokak panayir-
lar1 diizenler, Tracy Emin’in bir sonraki
sergisini acabilmesi icin senetler sattig1
partiler verir ya da kendi deyimiyle sadece
sanatgilari beslerdi. Biitiiniiyle ¢ok gercek
ve kesinlikle ilham vericiydi. Benim i¢in
her zaman bir rehber, kendime yakin bul-
dugum ve konusabildigim biriydi.

Lisson Galerisi’'nin de 6nemli bir etki-
si oldu. Ozel koleksiyonumuza kattigimiz
ilk igleri onlardan satin aldim. Nicholas
Logsdail inanilmaz bir sohbet arkadag: ve
ekibiyle birlikte bana rehberlik etti. Lis-
son’a her zaman biiyiik hayranlik duydum
ve onlar1 hep ¢ok duyarli buldum. Ticari-
ler ama bunu dogru bir sekilde yapiyorlar.
Sanatgilarin sanat pazarinin zor kosulla-
rinda gercekten gelisme gosterebilecekleri
bir yer. Camden Sanat Merkezi’nin de 6zel
bir yeri var; yasadigim mahallenin bir par-
cast. Inanilmaz sergiler diizenliyorlar ve
bir egitim programlar: var; Outset olarak
ilk destekledigimiz kurumlardan biri.

Outset 2003 yilinda tek bir projeyle,
Tate yararina Outset/Frieze Sanat Fua-
r1 Fonu ile yola ¢ikt1. O giinden bu yana
dikkat cekici derecede biiyiidii, ulusla-
rarasi boyut kazandi ve diinya genelin-
de 8,5 milyon sterlinin iizerinde bir fon
yaratti. Yillar icinde Outset nasil gelisti?
Karsilastigimiz zorluklar nelerdi?

Daha 6nce de soyledigim gibi sanat
diinyasina her zaman uluslararasi diizeyde
baktim ama Outset’i farkli tilkelerde kur-
mak gibi bir planimiz hi¢ olmamigt1. Hep
bir sonraki giinii, bundan sonra ne yapa-
cagimizi, neyin dogru geldigini diisiindiik.
Bize rehberlik eden oldukga saygin profes-
yonellerle kurdugumuz iligkiler sayesinde
cok sezgisel ama ayni zamanda biitiinsel
ve entelektiiel anlamda saglam bir sekilde
buyudiik. Bagindan beri kiiratorler bize
yol gésterdi.

Saniyorum zaman iginde hamilerimiz
ve projelerimiz giderek ¢cok daha iddials
hale geldiler. Hamilerimiz, bilinmeyene
karg: ilgi duyan, risk almaktan ¢ekinme-
yen ve kurumsallagmis sanatcilarin yani
sira ¢ok geng sanatgilar1 da destekleyen
bir grup ¢ok 6zel insan. Bir projeyi bitir-
diginiz anda otomatikman yenisinin si-
nirlarini zorlamis oluyorsunuz. Ayni seyi
tekrar tekrar yapamazsiniz. Outset/Frieze
Sanat Fuari Fonu gibi tekrarlayan bir proje
de olsa, satin alinan isler heykelden yerles-
tirmeye, performansa, videoya ve dijital
islere kadar evrimlesiyordu. 12 yil i¢inde
Tate’in daimi koleksiyonuna 100 eser kat-
tik. Ister Tate’ten ister misafir olsun, ina-
nilmaz kiiratorlerle ¢alisiyor olmamiz bize
kesfedilmesi gereken bir sonraki alani
bulma konusunda ger¢ekten ¢ok yardimci
oldu.

Outset’in kurulmasindan 6nce de ki-
sisel olarak bir sanat hamisi ve koleksi-
yonerdiniz. ikisini nasil dengeliyorsu-
nuz? Sinirlariniz var mi?

Acikcas1 kendi 6zel koleksiyonum bir
proje degil. Sanatla i¢ ice yasamak diginda
hicbir hedefi veya amaci yok. Bu da kapa-

sitesinin yasadigim alanla sinirli olmas:
anlamina geliyor. Zihnimde Outset’in-
kinden tamamen farkli bir yeri var. Biri
6zel ve birinci sinif olmak gibi bir kaygisi
dahi yok. Belki en iyi sanatcilarin elinden
cikmamig ama biiyiik saygt duydugum ve
koleksiyonumun temel taglarini olugturan
giincel ustalarin eserlerinin yaninda iyi
duracak iglere sahip oldugumu biliyorum.
Daha ¢ok soyut ve heykelsi islere odak-
lanmaya meyilliyim ama aslinda buna ko-
leksiyon bile demezdim; daha ¢ok sanatla
beraber yasamak. Kisisel bir hikaye; kendi
icimdeki 6z, kisisel duyarliliklarimi yan-
kilayan isler.

Kendinizi her giin bakmak istediginiz
sanat eserleriyle cevreliyorsunuz.

Kesinlikle. Bir keresinde bir eseri al-
digim galeriye geri satmak istemigtim.
Bagka bir is satin almay: digiiniiyordum
ve daha fazla yere ihtiyacim vardi. Al-
maya gelmelerinden hemen 6nce resmi
duvardan indirdim ve yapamayacagimi
anladim. Cevremdeki biitiin dengenin bo-
zuldugunu hissettim. Orada sezgisel ve bi-
lincaltindan gelen bir kiirasyon vardi. Tek
bir pargasini kaldirdiginizda her sey bo-
zuluyordu. Evimi yeniledikten sonra eser-
leri yeniden asarken bile eski arkadaglar
yeniden siralar gibiydim. Sanki bir aksam
yemegine gitmissiniz de ana yemekten
sonra farkli bir sohbet icin yerinizi degis-
tirmigsiniz gibi. Sahip oldugum eserlerin
hi¢birinden ayrilmak isteyecegimi sanmi-
yorum, benim i¢in hepsi 6nemli.

Outset bagindan beri kamu-o6zel is
birliklerine odaklandi; ortak ve hami-
lerinin 6zel sermayelerini kamu kurum-
larina ve sanat projelerine aktardi. Bu
iliskiden bahseder misiniz?

Sanat Konseyi ve Biiyiik Londra Idaresi
gibi kamu kurumlarina ve kamusal deste-
ge buyiik saygimiz var. Ellerinden gelen
her seyi yapan bu kurumlar inanilmaz de-
recede yogunlar, sayisiz bagvuruya, sivil
ve toplumsal sorunlara cevap veriyorlar.
Diger yandan biz ¢evik ve girigimci bir
yapidayiz. Ornegin yaratici insanlar igin
erigebilir atdlye sayisinin giderek azalma-
st yillardir Belediye’nin giindemindeydi.
Outset —ortaklarla birlikte- Birlesik Kral-
lik’ta var olan atdlyeleri korumayi ve erisi-
lebilir fiyatl: yeni sanat¢i ¢aligma alanlar
yaratmay1 hedefleyen Studiomakers inisi-
yatifini baslatarak hizlandirici bir rol oy-
namayi basardi.

Studiomakers is diinyas: ile emlak ve
kiiltiir gevrelerini ilgilendiriyor. Her biri-
nin kendi giindemleri var ve bunlar1 nasil
bir araya getirebileceginizi bilmeniz ge-
rekiyor. Bana gore Outset’in giicii her za-
man, képriiler kurulmasi gereken yerleri
bulmak ve bunu duyarl bir sekilde ve her-
kesin kendi hedeflerini anlayarak yapmak
oldu. Sahsi biitiinliigiimiizii koruma altina
alarak farkli ¢evrelerden maksimum ve-
rim alabilmek igin bir tiir terciiman islevi
goriyoruz.

Hangi projeleri destekleyeceginize
nasil karar veriyorsunuz? Nihayetinde
hem zamaniniz hem de kaynaklariniz
sonsuz degil.

Secim siireci en ¢ok “bu proje bagka
yerden destek bulabilir miydi?” sorusuy-
la ve ayn1 anda sanat¢inin, kiiratriin ve

bagvuran kamusal alanin kalitesiyle ilgili.
Outset’in goérevi katma deger yaratabi-
lecegi alanlar1 bulmak. Bagka kimsenin
yapamayacagini digiindiigiimiiz, Studi-
omakers inisiyatifi gibi projelere destek
oluyoruz. Ayrica hamilerimizin sanat eko-
sistemi igerisinde en ilging ve zorlayic1 ge-
lismelerden nasil etkilenecek ve beslene-
ceklerini de g6z 6niinde bulunduruyoruz.

Farkli kurumlar1 desteklediginiz yil-
lar boyunca sizi en ¢ok tatmin eden sey
neydi? Kendinizle gurur duydugunuz
bir an ya da proje oldu mu?

Bir projenin tamamlanmasindan son-
ra sanat¢inin gurur duydugu ana taniklik
etmek ya da bir haminin heyecanin pay-
lasmak harika bir duygu ama hafizamda
6ne ¢ikan iki proje var. Biri, 2004 yilinda
Roman Ondak’tan Tate koleksiyonuna
giren ilk performans isini satin almakti.
Bizi bu isten haberdar eden, Tate kiira-
torlerinden Jessica Morgan oldu. Seg¢im
komitesi olarak Frieze’nin koridorlarin-
dan birinde durup sanatciya isini almak
istedigimizi soyledigimiz an1 asla unutma-
yacagim. Roman neredeyse panik i¢inde
Jessica’y1 kenara ¢ekip “Bu ne kadar eder
bilmiyorum. Bunu nasil satarsin?” demis-
ti. Her sey halloldu ve Giizel Duygular ve
Giizel Zamanlar (Good Feelings and Good
Times) Tate koleksiyonunun digariya en
cok 6diing verilen isi haline geldi; Roman
2011 yilinda tlkesini Venedik Bienali’n-
de temsil etme agamasina gelene kadar
bu eser her zaman bir yerlerde gosterim-
de oluyordu. Venedik’teki agilistan sonra
Roman kiiciik bir yemek daveti veriyordu
ve biz igeri girdigimizde dizlerinin iizeri-
ne ¢okip “Sizin desteginiz olmadan bunu
yapamaz, buraya gelemezdim” dedi. Bura-
da o isi Tate Koleksiyonu i¢in satin alma
kararinin ne bana ne de hamilerimize ait
bir karar olmadigini vurgulamak isterim.
Tate’in harikulade kiiratorlerinin ve ne
yaptigini bilen misafir kiiratorlerin gos-
terdigi yoldan gittik. Sanirim en 6nemli
degerimiz, oldukga profesyonel, zeki ve
vizyoner kiiratorlerle ¢calismak oldu.

Cok gurur duydugum bir bagka sey de
2015 yilinda ICA Studio’da 50 hafta bo-
yunca 50 projenin sergilendigi fig-2 prog-
ramiyd1. Daha 6nce de séyledigim gibi fig-
1 Outset’in ortaya ¢itkmasinda ¢ok 6nemli
rol oynamusti. Serginin enerjisi, haftada
bir is yaratmaya gercekten acik, ozgiir
bir ortam olmasi ve hizli degisim, kati-
lan insanlar, sihir gibiydi. Fig-2’nin kiira-
torii olarak Fatos Ustek ile caligabilmek,
Outset’te gegirdigim zamanin gergekten
en giizel donemlerinden biriydi. Maraton
gibiydi; ben bile sergilerin hepsine gide-
medim. Sanatgilar yeni bir sey sunmanin
neredeyse imkansiz oldugu Londra gibi
bir sehirde, bir sene siiren bu inanilmaz
enerji ve hirsla birbirlerine baglanip bir
tiir komiin olugturdular.

Cikardiginiz dersler oldu mu?

Kesinlikle. En 6nemli ders, i¢ sesinize
her zaman kulak vermek. Farkli yonde
gitmeye ikna edildigim zamanlar oldu ve
geriye doniip baktigimda keske daha ¢ok
ilk diigiindiigiim gibi yapsaydim diyorum.
Inatcilik edip bagkalarina kulak vermeyin
demek istemiyorum. Isi gesitlendirip bii-
yiitmek 6nemli ama ne yapiyorsaniz onu

"Sanatin size
verebilecegi,
giindelik
hayatin disinda
ozel bir sey
var, sizi icinde
yasadiginiz
zamanin
meseleleriyle
baglantida
tutuyor.”
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yapmaya devam etmelisiniz. Geri kalan
her sey yerli yerine oturur. Trendleri ya da
yeni moda olan seyleri takip etmeye ¢ali-
sirsaniz bazen goziiniiz korkabilir. Hami-
ler yenilememe karari alip sizi terk ettik-
lerinde, bu durumu kisisel algilamamay1
6grenmeniz gerekiyor; bu bagindan beri
yaptigim bir sey. Arkadaslik ve hamilik
tamamen farkli seyler.

Ayrica insanlarin kimseye ait olmadigi-
n1 da anlamaniz gerekiyor. Bazilar1 hami-
leri ya da kontaklar1 konusunda fazlasiyla
ketum davranabiliyorlar ama bana gore
sanat diinyasinin ve herhangi bir kiiltiirel
etkinligin giizelligi acik olmasinda.

Proje gercekten iyiyse ve yapilabilece-
gine ikna olduysaniz her zaman destek
bulabileceginize emin olabilirsiniz. Orne-
gin fig-2 icin fon bulmak, asilmaz daglara
tirmanmaya ¢aligmak gibiydi. Projeyi he-
niiz bir kiiratériimiiz, sergi alanimiz ve sa-
natcilardan higbiri olmadan sunuyorduk.
Higbir sey bilmiyorduk ve 360 bin sterlin
yaratmamiz gerekiyordu ama bu miimkiin
oldu. Insanlari size katilmaya ve vizyonu-
nuzu paylagmaya ikna etmek i¢in dogru

6nemli bir ders ve bunun en iyi yolu da
geng ve zeki insanlarla ¢aligmak.

Gelecege bakarsak, Outset ile baska
neler basarmak istiyorsunuz? Outset’in
el atmasi gereken konular neler? Ne
bekleyebiliriz?

Outset i¢in beklentim, Studiomakers
gibi toplum icindeki biitiin bir sanatgi
toplulugunu etkileyen projelerin yeserme-
si ve bizim de bunlar i¢in destek bulabil-
memiz. Temelde bu, kendini farkli diizey-
lerde yeniden yaratabilen bir model; bana
gore Studiomakers’in bundan 15 yil 6nce
yaptigimiz islerden fark: yok. Birlikte ¢a-
lismas1 pek miimkiin gériinmeyen insan-
lar1 bir araya getiriyor ve toplumun geneli-
ne ve kamuya faydali bir sey yaratilmasina
katkida bulunmalarin1 sagliyoruz. Gele-
cegin neler getirecegini bilmiyorum ama
Outset’in destek gerektiren durumlari her
zaman belirleyebilecegini umuyorum, bu-
giin bu destek muhtesem hamilerden gel-
mekte.

Outset’in hep oldugumuz gibi hemen
harekete gegebilir kalmasin1 bekliyorum;
biiyiik boyutlarindan dolay1 hareket ede-

bize zamanimizin meselelerinden haber-
dar olmak iizere yol gosterecek muhtesem
sanatgl ve kiiratorlerle calistigimiz igin
sansliy1z.

Sanat diinyas1 ¢ok sayida etkinlik,
sergi, bienal ve sanat fuari ile oldukca
yogun bir giindeme sahip. Sanat diinya-
sinin bir parcasi olmanin sosyal gerekli-
likleri ile 6zel hayatiniz arasindaki den-
geyi nasil kuruyorsunuz?

Ailemin her zaman o6ncelikli oldugu-
nu soylemeliyim; bir ¢akigma oldugunda
kazanan her zaman ailemdir. Higbir okul
miisameresini ya da dogum giiniinii kagir-
madim. Bu daha en bagta verdigim net bir
karardi ve bana her zaman yol gésterdi.
Aileyle zaman gegirebilmek bir litks, cogu
insanin segme sansi yok ama diinyanin en
degerli seyi. Diger her sey siz olmadan da
bir sekilde devam edebilir.

Bunun diginda, hangi etkinlige katila-
cagimu ¢ok dikkatli bir sekilde segiyorum.
Kagirmaktan pek korktugum séylenemez
clinkii ayni isi bir glin sonra da goérebili-
rim. Nihayetinde bu sanat is ile ilgili bir
sey. Beni yanlig anlamayin; is arkadagla-

ilkem var: Aileme ve birlikte caligtigimiz
sanatcilara karsi sorumluyum. Sanatci-
larla projelerinin gerceklesmesinden ¢ok
sonra sik sik sohbet ederiz. Biitgelerinde
bir acik varsa arayip bize fikir sorarlar.
Projemizin hayata gegmesinden sonra da
onlara yardimci olabilmek ayni derecede
6nemli.

Sanat diinyasinda bunca yildir edin-
diginiz tecriibelerden sonra bu diinya-
daki diger insanlara ne 6giit verirdiniz?

Kim ve ne oldugunuza ve ne istedigini-
ze dair net bir fikriniz varsa, bu yaptiginiz
her seyi etkiler. Cok 6nemlidir. Siipheye
diistiigiiniizde, size en yakin gelen dogrul-
tuda gidin. Kulaga klise gibi geldigini bi-
liyorum ama bir kez bir karar aldiginizda
ona bagli kalin; hata yapsaniz ya da bazi
seyleri kacirmis da olsaniz, ¢aba goster-
meye devam ettiginiz miiddetce bagka bir
sey karsiniza cikacaktur.

Her seyi tek baginiza yapamazsiniz ve
ben harika bir ekip ve yiiksek diizeyde
sadik hamilerle galistigim igin ¢ok sansli-
yim. Duyduklari heyecan ve aldiklar: zevk
bana da sirayet ediyor. Giivenebileceginiz
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Briiksel’de Sainte Catherine
bolgesinde yer alan

:mental KLINIK evi, henuiz
bir atolye olmamakla
birlikte, bir atolyenin
ihtiyac1 olan diisiince alanina
fazlasiyla sahip. Bosluk bu
mekanin ana nesnesi.
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Yaratici diigiincenin ikame ettigi mekanlarin saldig: nefes, diisiincenin
nesneye doniistiigii an1 besler. Bu organik iletisim, sanat¢1 ve onun iire-
tim aninin kodlarini belirler. Zamana yayilan bu iletisim, her seferinde,
eyleme aligkanligini, bilgi ve deneyimin hiicresinde biyiitiir. Bu hiicre
kimi zaman sanat¢inin evreninin bellek ¢cekmecelerinden ¢ikarilir, kimi
zaman farkli kargilagmalarda kanatlanir. Bellek cekmeceleri ve karsilagma
hiicreleri, sanatc1 atdlyelerinde/evlerinde tiirli alanlara ihtiyac¢ duyar.
Kimi zaman goriinmezdir ama g¢ogu zaman gergek bir konsolun i¢inde
gizlenir. Sinirsiz ziyaretler yazi dizisinde ugradigimiz atdlye/evler ara-
sinda birbirinden farkli pek ¢ok 6rnekle kargilastik. Lakin Briiksel’de
Sainte Catherine boélgesinde yer alan :mental KLINIK evi, heniiz bir
atélye olmamakla birlikte, bir atélyenin ihtiyaci olan diisiince alanina
fazlasiyla sahip. Bogluk bu mekanin ana nesnesi. Yagsamu siirdiirmek i¢in
gerekli birkag esya, kitaplar ve yiiksek bir tavan. Yasemin Baydar ve Birol
Demir i¢in boglugun detaylari... Zira sanatq1 ikilisi, belleklerinde birik-
tirdikleri politik, sosyal ve kiiltiirel meseleleri yine ayni bellekten ¢ekip
cikardiklar1 nesnelerle bulusturduklar: vakit, bedenlenen yeni “seyler”
bu boslukta ¢oktan ikame etmis durumdalar. Bu hayali kurgu i¢inde bi-
¢imlenen tiirlii eser, :mental KLINIK’in kendi ifadeleriyle “azin oldugu
kabukta dogmakta.” Her dogum ani, yeryiiziiniin politikalar eliyle basina
gelenleri tiirlii formalara baglar. Kapitalizm, yeryiizii kaynaklari, parca-
lanmus kisilikler, arzu, anksiyete, haz, agk, hayal kirikliklari, diizen, kaos...
:mental KLINIK sanat iiretiminin baglica konular1 arasinda yerini alir.
Konular, Yasemin ve Birol'un yagsami i¢cinde onlara dokunan ne varsa onlar
icinden segilirken; meydana ¢ikan nesneler/yazilar/videolar/yeni medya
tiretimler de onlarin dokundugu ne varsa onlardan beslenir. Bog bir kabuk
olarak nitelendirdikleri sergi, ya da tiretim mekanlari (:mental KLINIK
Istanbul’daki atélyelerini kimi zaman sergi ve performans alani olarak
da kullaniyordu) fikirlerin nesnelere déniistiigii, diin ile bugiin arasinda
ilmek attiklar1 her seferinde yeniden dogan bir “yer.” Buras: bir yandan

her an yeni bir amacla kullanilan atélye, 6te yandan da yeni sergi formlari
i¢in gergeve, bos bir alan.

Kisa bir siire 6nce Briiksel’e taginan :mentalKLINIK, eserlerini sa-
nat igin iiretim yapan farkli atolyelerde ve Istanbul’daki atélyelerinde
gerceklestirmeye devam ediyor. Fakat ikili i¢in yaratma stireci yan yana
olduklar1 her an siirmekte. Bu sebeple neredeyse bos, iginde diisiincenin
ozgiirce salindig: alanlar onlar i¢in oldukga degerli. Teknoloji, sonsuz
malzeme aragtirmasi ve imalatin oldugu her yer Istanbul ve Briiksel de,
Yasemin ve Biroli¢in sonsuz bir vaha. Briiksel’de heniiz iiretim yaptiklari
-fiziki anlamda- bir atdlyeleri yok ama gelecek giinlerde yeni bir atélye
olusturmak planlari arasinda yer almakta.

Azin yarattigi coklukta, giincel olanla tarihsel olanla carpistirarak ve
kapitalizmin g6z alan hazci diyarlarinda dolasip iiretmek. Nesnelerden
renklere, kelimelerden yeni sosyal hareketlere ve medyaya uzanan sonsuz
bir kaynak onlarinki. Giindelik esyanin tiretim siirecinde ve yasamlari-
nin genelinde kendilerini yordugunu sik sik dile getiren :mental KLINIK
esyanin yik olmadig1 alanlarda diigiinme ve tiretmeyi tercih ediyorlar.

Geleneksel dili simdiye aktarmak, bugiiniin dili icindeki egoist tavr1
isaretlemek, politik ekonomi ikonalari, yeni ve kendi ikonalari esliginde
tasarlayarak yeni okumalara agmak :mentalKLINIK i¢in bir oyun alani.
Giliniimiiziin manzarasini sunma bi¢imleri, nesne ya da kavramlari ve
diger tiirlii kaynaklari tam bir kavrayisa agmak degil :mental KLINIK’in
yaptig1. Uretim bigimleri, diisiinsel ethosun varliga déniisme halleri onlar
icin. Hal diyorum zira bu haller, sanat¢idan sanatgiya degisen bir eyleme
ile tiirlii yaklagimlarla islenebilir elbette. Lakin :mental KLINIKte rast-
ladigimiz ironi, tasarimla sanat arasinda konumlandirma telagi i¢indeki
izleyiciyi, politik olana hinzirca yaklagstiriyor. Bu yakinlagma popiiler
olanla siyasi olanin, ideolojik olanla giindelik olanin arasinda bir yerde
ve gordiiklerimiz, siirmekte olan bu yer degistirmenin kitlelerce yaganan
hazzini isaretliyor.
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“Azin yarattig1 ¢coklukta,
giincel olani tarihsel

olanla carpistirarak ve
kapitalizmin goz alan
hazci diyarlarinda dolasip
iiretmek. Nesnelerden
renklere, kelimelerden
yeni sosyal hareketlere ve
medyaya uzanan sonsuz bir
kaynak onlarinki.
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GABRIELLA CARRIZO, FRANCK CHARTIER, FOTOGRAF JESSE WILLEMS
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Geg¢tigimiz Eylil ayinda Peeping Tom'un son yapiti, 2016

tarihli Moeder (Anne)’yi seyretmek ve yaraticis1 Gabriela

Carrizo (1970) ile roportaj yapmak i¢in Lyon'daydim.
Art Unlimited’in sadik takipgileri 38. sayida (Eylil-Ekim
2016) yayinlanan yazimdan bu Bel¢ikali dans topluluguna

aginalar. Moeder, toplulugun Vader (Baba) ile bagladig1

yeni tiglemesinin ikinci ayagi. Vader'i Peeping Tom'un

diger kurucusu, Carrizo’nun esi Frank Chartier (1967)
2014’te sahneye koydu

Sabah serin baglayip 6gleden sonra 1sinan
bir Eyliil giiniinde Maison de la Danse
de Lyon (Lyon Dans Merkezi) binasin-
da Carrizo ile bulusuyoruz; sirf Moeder'1
izlemek ve onunla réportaj yapmak i¢in
Istanbul'dan geldigime inanamiyor. Kulis
girisinden 6n fuayeye icerden degil disar-
dan dolagarak gidiyoruz; Carrizo’nun elin-
de espresso kahve var, hakli olarak yanin-
da sigara i¢mek istiyor. Carrizo sigarasini
bitirene kadar Lyon giinesinde 1sinarak
ayakiistii de olsa sohbete bagliyoruz; sanat-
cilarin yapitlarini kendilerinin agiklama-
sinin ne kadar yerinde olup olmadigindan
konusuyoruz. Carrizo bir seferinde lise
ogrencileriyle bir araya gelmis; 6grenciler
genellikle gosterideki sahneleri kendi yo-
rumlariyla anlatip dogru mu diye ona teyit
ettirmeye ¢aligmuglar.

Moeder geride kalan aile iiyelerinin an-
nenin kaybiyla bas etmelerini, kederlerini,
anilarini ortaya koyan bir yapit. Carrizzo;
belli bir anneyi protagonist olarak ele alip,
onun bagindan gegen spesifik olaylar: an-
latmak yerine uygarligin, ilk nefes ile son
nefes arasinda "anne"ye dair yarattig: fikir
ve imgelerin ¢agristirdiklarini bir ritya at-
mosferinde bir araya getirmeyi tercih et-
mis. Yaglar1 25 ile 70 arasinda degisen se-
kiz kisilik ekip; oyuncular, danscilar ve bir
sancidan oluguyor. Carrizo sahnede miithis
bir zihinsel kivraklikla; kih Roy Anders-
son sinemasinin incelikli ve absiirt miza-
hiniandiran, kdh bir B-tipi korku filminin
dehsetini yansitan, kdh David Lynchvari
tekinsiz, kdh Borgesvari gizemli bir diin-
ya yaratmis. Anlatim teknigi olarak biling
akis1 mantiginda ilerleyen Moeder dogum
sancis1 ¢igliklarinin Janis Japlin’in Cry

Baby sarkisina evrilmesi gibi, hazir kahve
makinasiyla sevismek gibi, sesi duyulan
ama kendisi sahnede maddesel olarak var
olmayan gbzyasindan bir selde bogulmak
gibi, duvarda asili kalp resminin kanamasi
gibi, orta boy bir tablonun dar bir elbise-
nin i¢ine sokularak ¢alinmaya ¢aligilmasi
gibi komik, gercekiistii, dehsetengiz, sagma
veya grotesk sahneler iceriyor. Yapitin ilk
dakikalarinda cenazesi diizenlenen anne
roliitnde, benzersiz mezzo-soprano Euru-
dike de Beul ileriki sahnelerde bir hayalet
gibi salinarak Bach’in iinlii “Evbarme dich,
mein Gott” aryasini s6ylediginde, 70 da-
kikalik Moeder'in agik u¢larindan bazilari
birbirine baglaniyor. Bagislanmak ugruna
gozyaslarinin sadece gozlerden degil kalp-
ten de aktigini anlatan aryanin sézleri',
goriinmeyen su birikintisinin ve kanayan
kalbin manalarinin kapisini araliyor. Ama
tabii Moeder’1n her kodu ¢6ziilemiyor ¢iin-
ki hi¢bir sey goriindiigii gibi degil, ayni
rityalarda oldugu gibi: Bir tablonun igine
kolunuzu sokabilir ve geri ¢ektiginizde bir
erkek bagini digari ¢ikartabilirsiniz veya
heykel oldugunu zannettiginiz cansiz be-
den, siz oradan ayrildiktan sonra hareket
etmeye, yasamaya ve ilk nefesini almaya
baglayabilir. Yine ayni riiyalarda oldugu
gibi; Moeder’da mekan sabitlenmis degil;
her an bagka bir isleve doniisebilir, ayn1
anda hem miize, hem ev, hem dogumbha-
ne, hem kayit stiidyosu olabilir. Moeder'in
ihtiva ettigi yerler arasinda kavramsal bag-
lantilar yok degil; yeni dogmus bebeklerin
yakinlar: tarafindan izlendigi biiyiik pen-
cere, kayit stiiddyosunda da miizisyeni kayit
teknisyeninden ayirmiyor mu; yiitksek bur-
juvanin yasadig evler, duvarlarinda asili

tablolar ve etrafa yerlestirilmis heykellerle
ayni zamanda birer miize degiller mi, ya
da miizeye doniistiriilmiiyorlar mi; yeni
doganin kuvéze konmasiyla, yeni 6lenin
tabuta yerlestirilmesi arasinda siirreel de
olsa bir baglant1 yok mu; ve kuvézde dis
diinyadan korunan bebek gibi miizelerin
islevlerinden biri de iclerinde sergilenenleri
korumak degil mi?

Peeping Tom toplulugu, yapitlarinda
belli bir gelisim ¢izgisi olan; baglayan, ge-
lisen ve biten hikayeler anlatmiyor, ayni bir
rityada deneyimleyebildigimiz; bélitk por-
ciik, parcali ve rasyonellikten uzak bir diin-
yay1 sahneye tasiyor. Béylesi sonug iiriinlere
giden yolun baglangicini ve stirecini merak
ediyordum, dolayisiyla Carrizo’ya ilk so-
rum bir yapit1 nasil ¢alismaya bagladikla-
rina ve ¢aligma siirecine dair oldu. Carrizo
cogunlukla mekandan yola cikarak ¢alis-
maya basladiklarini séyledi. Once mekan
tizerine diigiiniiyor, bunu yaparken gorsel
sanatcilarin iglerinden esinleniyorlarmuis.
Ozellikle ilk ddnem yapitlarinin mekan ve
151k tasarimi konusunda fotograf sanatgi-
s1 Gregory Crewdson’un igleri ¢ok etkili
olmus; onun sanki 6ncesinde bir seyler
gerceklesmis veya sonrasinda bir seyler
olacakmuisg gibi duran garip anlari betimle-
digi fotograflarini ¢ok seviyorlarmis. Kar-
l1 sahnenin arkasinda biiyiik bir boglugun
ve daglarin, 6niinde iki karavanin oldugu
32 rue Vandenbranden (2009) adl1 yapitta
ise, bir arkadaglarinin evlerinde gérdiikleri
karlar altinda karavanlari betimleyen bir
resimden yola ¢itkmiglar. Carrizo’nun Mii-
nih Residenztheater oyunculariyla caligti-
g1 ve sahnenin biitiiniiyle evleri, agaclari,
tepeleriyle kirsal bir cografya maketinden

olustugu The Land (2015) ise Michaél Bor-
remans’in kirsal bir cografyanin etrafinda
oturmus ¢evreleriyle oynayan devleri andi-
ran yetigkinleri resmettigi Trickland adli
tablosundan esinlenilmis.

Carrizo seti diisiinmeye bagladiktan
sonra, 6zellikle yapitin kadrosunun olus-
turulmasiyla birlikte, karakterlerin yavag
yavas belirmeye basladigini s6ylityor. By-
lece dramaturjik olarak bazi hikaye ¢izgile-
ri ortaya ¢ikiyormus. Ancak bu asamanin
daha ¢ok sezgiyle ilerledigini vurguluyor
Carrizo. Baz1 karakterler bastan belli olu-
yor, bazilari ise ¢ok ge¢ sekillenebiliyor-
mus, bazilar1 da siire¢ i¢inde ddniigiime
ugruyormus; ayni, karakterlerin aralarin-
daki iligkiler gibi. Moeder i¢in 4.5 ay sii-
ren yaratim siirecinde Carrizo’nun ekibe
verdigi temalardan yola ¢ikan ¢esitli kom-
pozisyonlar, dogaglamalar, ve stiidyodaki
esya, kostiim ve malzemelerle denemeler
yapmuislar. Bazi seylerin bir anda geldigi-
ni ve aninda yerine oturdugunu, bazilari
icin ise ugrastiklarini belirtiyor Carrizo.
Baslangigta siireg i¢cinde nasil evrilecegi-
ni bilemedigi imgeler oluyormus aklinda;
ornegin kuvoz ve icinde gitgide biiyiiyen
cocuk imgesi bunlardan biriymis. Temalar1
dans¢1 ve oyuncularla tartigiyorlarmis; ba-
zen onlarin getirdigi fikir ve istekleri de de-
niyorlarmig. Bedeni yapibozuma ugratmak,
bedenle en ug noktalara gitmek, yani be-
denle caligmak daha ¢ok zaman aldig1i¢in
dansgilarla, oyuncularla oldugundan daha
uzun zaman gegiriyormus. Carrizo bir kisi
veya durumun iizerine egilirken bir detay1
secip onu biiyiiteg altina almay1 veya sine-
madaki gibi o detaya yakin plan yapmayi ve
béylece o detayi bityiilterek ortaya ¢cikanin
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Peeping Tom dans
toplulugu sahnede;
kah Roy Andersson
sinemasinin incelikli
ve absiird mizahini
andiran, kah bir B-tipi
korku filminin dehsetini
yansitan, kih David
Lynchvari tekinsiz, kah
Borgesvari gizemli bir
diinya yaratmis.

MOEDER, FOTOGRAF HERMAN SORGELOOS

biitiiniiyle bambagka bir seye doniisecek se-
kilde ¢arpitilmasinin veya basitlestirilmesi-
nin ne kadar ileri gotiirebilecegini aragtir-
diklarini belirtti. Bu siirecin sonunda ¢ok
tanidik bir seye geri donebiliyorlarmis, ama
esas 6nemli olan ¢arpittiklari seylerin fark-
11, garip, gergekiistii ve ekstrem goziikseler
de aslinda ¢ikis noktalarinin siradan olma-
stymis. Ve ¢alismanin son dénemi, yapitin
son halinde yer alacak bazi sahnelere karar
verilmis olsa da, kurgulama agsamasiymuis.

Mekanlarin, durumlarin ve figiirlerin her
an akigkan ve serbest bir kurguda bir ara-
ya geldigi Moeder’1n karakterlerinin nasil
olustugunu soruyorum Carrizo’ya. Miize
fikri ortaya c¢iktiktan sonra; 6nce sadece
tek bir bekgisi varmis miizenin, Brandon,
daha sonra ikincisini diigiinmiigler, Simon.
Carrizo dramaturjiyi kurarken ilk defa Mo-
eder’da karakterlerin mesleklerinden iler-
lemis; karakterlerin aralarindaki iligkileri
daha ¢ok meslekleriyle baglantilandirmus:
Bekgi, hemsire, temizlik¢i kadin. Bu mes-
leklere sahip insanlara giinlitk kosusturma-
nin icinde pek dikkat etmedigimizi, onlarin
hayatlariyla ilgilenmedigimizi vurguluyor
Carrizo: “Belki o adam bir giin 6nce an-
nesini kaybetmistir, ya da baba olacaktir;
insanlar hakkinda cesitli hikayeler yaza-
bilirsiniz, ancak onlar biitiin giin orada ve
caligiyorlardir.”

Peeping Tom’un bu yeni liclemesine ka-
dar olan yapitlarinda igerik ve bi¢im serbest,
gercekustii ve pargaliyken, bunlarin icine
yerlestirildigi mekanlar olabildigince ger-
cege yakin, yani hiper gergekgi bir sekilde
kuruluyordu ve mekan nereyi betimliyorsa
sadece orastydu: bir evin salonuysa salon, bir
dag basiysa dag basi, bir bahgeyse bahge.
Moeder’da ise, ierik ve kurgunun sahip ol-
dugu serbestlik mekana da yansimis: Yapi-
tin gectigi yer bir ev mi, yoksa bir miize mi,
yoksa bir kayit stiidyosu veya bir cenaze evi
ya dabir hastane mi belli degil; aslinda hepsi
birden. Nasil bir rityada; yerler arasinda 6z-
giirce dolasirsa insan, nasil belli bir mantiga
uymadan bir yerden bagka bir yere sigraya-
bilirse, Moeder'da da ayni sinirsizlikla farkls
yerler tek bir mekana siiperpoze edilmisler;
hikayenin serbestligi ile mekanin tanimsiz-
l1g1 -veya bir ¢ok tanimi ayni anda barindir-
masl- ortiigmils. Sahne mekanina dair eski
yaklagimlariyla bu seferki arasindaki farkin
nedenini soyle agikliyor Carrizo: “Bir kag y1l
6nce annem 6ldit. Oliim, cenaze, toren gibi
konular tizerine diisiinmeye baglamak bir
cok cagrisim ve imgeyi beraberinde getirdi.
Hayattaki giiclii duygular; cocuk sahibi ol-
mak, sevdiginle sonsuza kadar vedalagmak,
6liim ve her sey. Bunlari hastane gibi soguk
bir mekana; ya da insanin her an yaninda
tasidig1 anilarini ve ¢cocuklugunu miize gibi

mesafeli bir mekana yerlestirmek istedim.
Anilarin, diisiincelerin sabit kalmamasi-
n1; bir mekana girilmesiyle oraya ait hi-
kayelerin iist iiste binmesini amagladim.
Annem son yillarinda resimle ugragmusgti,
ancak tanidiklar1 bundan habersizdi. Kiz
kardesimin 6nerisiyle annemin cenazesin-
de bu resimleri sergilemeye karar verdik.
Resimleri asacagimiz yere gittigimde bir
anda bir siirii an1 bir araya geldi; hangi za-
mandaydim, ne yapiyordum, annem yarin
burada olacakti. Bazen hayatta ¢ok giiclu
seyler yasanir ancak bunlar bir baglama
yerlestirildiginde gariplesir ve absiirtle-
sirler. Bu nedenle yapit1 tek bir mekana
kapatmak istemedim. Anne hakkinda bir
is olacaktiysa bu, mekan olarak ev mutla-
ka olmaliydi, ama kaybin ardindan gelen
kederden bahsedeceksem mesafe almam
gerekiyordu, bu nedenle de kamusal bir
mekana ihtiyacim vardi. Bunlar iizerine
diisiiniirken mekanlari ¢6zmeye bagladim:
Miize, dogum evi, kayit stiidyosu. Ayni za-
manda miizeye dontistiiriilmis olan bir ev.
Bu sayede seylere sanki bir sanat eseriymis
gibi bakiyor olusumuzu da irdelemek iste-
dim. Kuvdz, hatta icinde biiyiiyen ¢ocuk/
anne bile, bir zaman sonra miizedeki bir
esere doniistiyor. Boyle tezatlari seviyo-
rum. Bunlar bagka anlamlar: beraberinde
getiriyorlar. Herhangi bir durumun nelere

doniigebilecegiyle de ilgiliyim. Ornegin ha-
yatin 6liime déniigsmesi veya tersi gibi; bu
yiizden yapitta bir ok donma imgesi var;
bir resim gibi kalmasini istedim, sanki za-
man i¢inde asili kalan bir an1 gibi.”
Carrizo’ya gore bellekte ve anilarda ses
olgusunun 6nemi bir yeri var; bu dogrul-
tuda Peeping Tom’un daha 6nce ¢ok fazla
denemedigi bir alana girerek, Moeder’ da
ses ve ses efektlerini yaratici bir sekilde
kullanmiglar. “Ses, anne ile ¢ok iligkili bir
sey; insanin duydugu ilk ses anneninki” di-
yerek bagliyor anlatmaya Carrizo ve devam
ediyor: “igerdeki sesi nasil verebilirdik; su-
yun sesi i¢eriye girmeyi, bagka bir diinyaya
girmeyi, bir siirii an1y1 ¢agristiriyor bana.
(Moederin ses tasarimcisi) Raphaélle (La-
tini) ile bu konuyu tartigtik ve bir foley?
ile birkag giinliik bir atdlye ¢aligmasi yap-
tik. O bize bir seyler gésterdi, biz deneme-
ler yaptik. Isin biitiiniinde foley teknigini
kullanmak niyetinde degildim, sadece bize
hangi kapilar1 agacagini gérmek istedim.”
Vader ile Moeder’in koreograf hanelerin-
de teker isim yazsa da, yapitlarin kiinyele-
rinden goriilldigi iizere, Carrizo ile Char-
tier birbirlerinin iglerine dramaturjik ve
artistik alanlarda dahil olmuglar. Hatta
bu son tiglemede; yapitlarin artistik ve tek-
nik diinyalarini olusturan sahne, kostiim
ve 151k tasarimi kalemleri i¢cin de disardan

sanatgilarla caligmak yerine, kendileri tist-
lenmisler. Vader-Moeder-Kind tiglemesi,
tasarima dair neredeyse biitiin detaylarin
Peeping Tom’un kurucularindan ¢iktigs,
adeta bir gesamtkunstwerk'e doniismiig
boylece. Aile hakkindaki bir tiglemenin
yaratici ekibinin neredeyse aile boyutuna
indirgenmis olmasi hi¢ sagirtmiyor beni.
Bu diisiincemi Carrizo’yla paylaginca o da
yadirgamadi: “Peeping Tom’da bastan iti-
baren Franck ve ben ¢ogunlukla aile iligki-
leri hakkinda isler yapiyoruz; ebeveynler ile
¢ocuklar arasinda ¢ok yakin olan iliskiler.
Biz de zaten bir aileyiz, bir cocugumuz var.
Bizim i¢in bu tema ¢ok zengin ve karma-
sik; ayn1 zamanda bu tema hakkinda kii-
ciik seyleri arastirarak haklarinda cok sey
sOyleyebiliyoruz. Mahrem seyler, duygu-
lar, tezatlar, gormedigimiz ama oldugumuz
seyler hakkinda calisiyoruz. Mahremiyet,
catisma, korkular, cogu zaman korkular;
tanimadigin insanlardan korku, cocugu-
nu kaybetme korkusu, her seyi, kariyeri-
ni kaybetme korkusu; biitiin bu korkular.
Korku insan1 engelleyebilir ama harekete
de gecirebilir.

Genellikle hep ayni1 kadroyla ¢alisiyo-
ruz; bazi projelere dahil olmayan, ama bir
sonraki icin bize dénen, bizle tekrar ¢ali-
san insanlar var. Ve bir aile gibi ¢alisiyoruz,
ofistekiler ve teknisyenler de dahil olmak
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VADER, FOTOGRAF MARIE GYSELBRECHT

tizere biz gergekten bir aile gibiyiz, ‘aile
toplulugu’yuz.”

Baslangicindan itibaren igleri hep aile
hakkinda olan Peeping Tom’un, bu sefer
adlarini da ¢ekirdek aileyi olugturan temel
fertlerden alan liclemesinin son ayag1 Kind
(Cocuk) 2019'da promiyer yapacak ve Car-
rizo ve Chartier tarafindan sekiz y1l sonra
tekrar ortaklaga yonetilen ilk yapit olacak.
Bakalim bu aile tiglemesinin “cocuk” aya-
ginin yaratim siirecine ikilinin kizi1 da da-
hil olacak mi?

1. Aryanin original metni: Erbarme dich, mein Gott,
Um meiner Zahren Willen! Shaue hier, Herz und Auge

Weint vor dir bitterlich. Erbarme dich, mein Gott!
Tirkge gevirisi: Merhamet et tanrim, Akan gozyas-
larimin hatrina! Bak iste, agliyor kalbim ve gézlerim
Huzurunda acii¢inde, Merhamet et tanrim.

2. Filmlerde gériintiiniin iizerine stiiddyoda ses

efektlerini iireten kisi.



Bir

distopya

Yasam alanlarinin azaldigy, bireyin 6zgiirlugiiniin

kisitlandigy, toplu konutlar ve AVM’ler arasinda

nefes almanin zorlastigi, gokdelenler ve trafik

yiuziunden akil sagliginin kaybedildigi, yesil

alanlarin, parklarin yok denecek kadar azaldig: bir
sehir olarak Istanbul; Kafkaesk ruh haliyle 1984,
Brazil, Furia, The Bothersame Man, Being John

Malkovich gibi filmleri, diger taraftan Bigak Sirts,

Gizemli Sehir gibi Alman digsavurumculugundan

etkilenen distopyalari, bazen Max Ernst cizimlerini,

bazense post apokaliptik senaryolari akla getiriyor.

Distopyanin kendisi haline gelen, Istanbul’un

degisen ve yok olan bazi semt ve mekanlarini ele

aliyoruz

Yazi: Hasan Comert Fotograflar: Elif Kahveci

Distopya kelimesinin sik¢a tartisildigi, hayatlarimizi 6zet-
ledigi bir ddnemdeyiz. Gelecekle ilgili bir kavramin giinii-
miizii anlatmak i¢in kullanilmasi bir taraftan paradoksal bir
durum yaratirken, diger taraftan da korkung bir gelecegin
simdiki zamana ait olacak kadar yakin ve 6ngoériilebilir
olmasi bu tanimlamayi zorunlu kiliyor. Sanki gelecege ait
kurgular bugiiniin gercekleri olarak 6niimiize dusiiyor.

I¢inde yasadigimiz siyasi atmosfer, giindemdeki meseleler
ve diinyanin gidisatinin yani sira beklenen deprem, sel
gibi dogal afetler, genetigi degistirilmis gidalar, santiyeye
doniisen kentlerle her tiir distopyay1 ayn1 biinyede barin-
diran bir cografyaya déntistii Tiirkiye. Ve bu cografyanin/
cehennemin bagkenti olarak Istanbul, distopik hikayelerin
merkezinde yer almaya ve post apokaliptik filmleri andi-
ran karelerle gergekligini yitirmeye, hafizasini kaybetmeye
devam ediyor. Peki, izledigimiz, okudugumuz distopyalara
ne kadar yaklastik?

Plansiz kentlesme, gd¢, her gecen giin biiyiiyen trafik so-
runu, ingaat tizerine kurulu ve rant tizerinden dénen eko-
nomi politikalari, “biiytiklitkk” saplantisinin sirayet ettigi
estetikten yoksun yapilar, betonla ériilen semtler, yok edi-
len park, orman, yesil alanlar, agaglardan yoksun birakilan
sokaklar, sayilari siirekli artan AVM ve oteller, ekosistemi
tehdit eden “mega” projeler... Istanbul sadece dokusunu, es-
tetigini, fiziksel 6zelliklerini kaybetmiyor. Tarihini, ge¢mi-
sini, hafizasiny, kiiltiiriinii, rengini kaybediyor. Geri doniisii
olmayan bir kayip bu. Mutenalastirmayla semtler degisiyor,
kentsel déniisiimle mahalleler, sokaklar ruhunu kaybediyor,
“tasinma” yontemi ad1 altinda tarihi yapilar, mekanlar bir
bir yok ediliyor, ormanlik alanlarin yerine agilan ihalelerle
yesil, yerini griye birakiyor .

Yeni toplum tasarimindan ve politik manevralardan ba-
g1msiz olmayan biitiin bu degisimler, bu projeler, bu biiyii-
me ¢ilginlig, bu ingaat tutkusu Istanbul’u 15 yil gibi kisa
bir siire icerisinde bambagka bir yapiya biiriindiirmekle

kalmadi karanlik gelecegi anlatan distopik roman ve film-
lerdeki kurmaca sehirlerin yanina yerlestirdi.

Istanbul’dan geriye artik sadece ad1 kalmig durumda.
Gorsel agidan tamamen degisen, sililetini kaybeden bir gehir
Istanbul. Distopyalarda toplumsal, kiiltiirel ve politik degi-
simler kadar 6nemli bir unsur da mimari degisimlerdir. Mi-
marlik tarihgisi Leland M. Roth’un dedigi gibi “Mimarlik
onu iireten kiiltiiriin sessiz bir kaydidir.” 1984’teki gozetim
alanlar1, Brazil’deki retro future tasarimlar ve estetigi bo-
zan daracik odalar, Mad Max’teki insansiz ¢oller ve cikigsiz
diinya, Gizemli Sehir’deki (Dark City) karanlik sokaklar ve
caddeler, Son Umut’taki (Children of Men) kaotik sehirler,
The Handmaid’s Tale’deki renk kullanimi ve Nazi dénemi-
ni andiran yapilar, Black Mirror’daki steril diinya... Biitiin
distopyalarin ruhunu ve atmosferini gorsel dil belirlerken
mekan ve sehir tasarimlar1 da hikayeyle ilgili cok 6nemli
ipuglar1 vermektedir. Aldous Huxley Cesur Yeni Diinya’ya,
otuz dort katli gri bir bina olarak betimledigi Londra Mer-
kezi Kulugka ve Sartlandirma Merkezi’'ni tasvir ederek bag-
lar. Ya da Jean Luc Godard’in Alphaville’i hikayesini “meka-
nin mitkemmelligi” iizerinden anlatir. Ozetle, distopyalarda
kurgulanan diinyalarla kentsel form ig ice gegirilir.

Yasam alanlarinin azaldigy, bireyin 6zgiirligiiniin kisit-
landigy, toplu konutlar ve AVM’ler arasinda nefes almanin
zorlastigi, gékdelenler ve trafik yiiziinden akil sagliginin
kaybedildigi, yesil alanlarin, parklarin yok denecek kadar
azaldig1 bir sehir olarak Istanbul; Kafkaesk ruh haliyle 1984,
Brazil, Furia, The Bothersame Man, Being John Malkovich
gibi filmleri, diger taraftan Bigak Sirt: (Blade Runner), Gi-
zemli Sebir gibi Alman digsavurumculugundan etkilenen
distopyalari, bazen Max Ernst ¢izimlerini, bazense post
apokaliptik senaryolari akla getiriyor.

Iste distopyanin kendisi haline gelen Istanbul’un degisen
ve yok olan bazi semt ve mekanlari:
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3. HAVALIMANI PROJE ALANI

#doganin tahribat1 #¢ollesme #kiyamet senaryosu

Eskiden nasildi?

Proje alaninda 6nceden Kuzey Ormanlar: sinirlari i¢inde yer alan Yenikoy-Akpinar kéyleri
vardi. Yenikdy meralarinin oldugu bolgeyle ilgili CED raporunda' sdyle ifadeler yer aliyor-
du; “Dogal yasamin hizla gelistigi, yiizde 81’i ormanlik ve yiizde 8,6’s1 da gol ve goletlerden
olugan bir alan. Bu alanin 236 hektar1 mera ve 60 hektar1 da kuru tarim arazisidir”

Neden distopya?

Diinyanin en bityiikk havalimanlarindan biri olacag: séylenen 3. Havalimani Projesi 7650
hektarlik bir alana kuruluyor. (Diinyanin en yogun havaalani olan 95 milyon yolcu kapasiteli
ABD’deki Atlanta Havalimani 1625 hektarlik alanda, 44 milyon yolcu kapasiteli Atatiirk
Havalimani ise 1178 hektarlik alanda yer aliyor.) Bir zamanlar yemyesil olan alanlar su anda
tizerinden silindirle ge¢ilmis durumda. $ehrin ve bdlgenin can damari sayilan ormanlik
alanin proje i¢in se¢ilmesiyle baglayan bu siire¢ sona ermek tizere.

2018 yilinda tamamlanmasi planlanan projenin bulundugu alanda bu yil Istanbul’un
fethinin 564’tincii y1l déniimii 1453 kamyonla kutland1! “1453 kamyon Istanbul’u selam-
lad1” mangetleriyle 6viilen bu durumun kendisi bile bagli bagina distopya. Doganin katlini
fetihle kutlama fikri kurmaca olsaydi bu kadar etkili olamazda.

Doganin katli derken neyi kastettigimizi CED Raporu’na bakarak anlayabiliriz: “Proje
kapsaminda yapilmasi planlanan tinitelerin (pist, apron, uist yapilar vb.), yapilacagi alanda
hafriyat ¢aligmalar: ile dogal ekosistem (orman alanlari, 70 adet canli yagsami barindiran
buytikli kiigtikli su birikintileri, akar ve kuru dereler, tarim alanlari, mera alanlari) ortadan
kaldirilacaktir. Boylece iinitelerin insa edilmesiyle birlikte bu alanlarin dogal bitki 6rtiisii
ve dogal 6zelligi ortadan kalkmis olacaktir”

Uzmanlara gére projenin ekosisteme verdigi/verecegi tahribat ise ¢ok biiyiik. Beton-
lagma sebebiyle yeni 1s1 adalar1 olusacak, kuzeyden esen riizgarlarin 6nii kesilecek, ekosis-
teme bagli canlilar yok olacak, bolgede gecimini saglayan kéyliiler yurtsuz kalacak, niifus
katlanacak, iklim degisikligi hizlanacak ve Istanbul ve Kuzey Ormanlari arasindaki bag
kopacak.? $ehir planlamacisi, mimar, hukukgu ve ¢evrecilerin bu uyarilar1 i¢in artik “gele-

cek” kipini kaldirabiliriz.

Su anda ne durumda?
Bakanlar Kurulu, 2 Ocak 2014 tarihli karariyla ti¢iincii
havalimani projesi kapsamindaki Imrahor, Tayakadin ve
Yenikéy Agacli, Akpinar ve Thsaniye kdylerindeki araziler
icin higbir gecerli gerekce gostermeden, TOKI tarafindan
‘acele kamulagtirma’ yapilmasi karari aldi.?

2018’de bitmesi planlanan projenin ingasi hizla siirmek-
te, alan ig makinalarina teslim edilmis durumda. Onceden
ylizde 9071 g6l ve orman olan boélge hizla betonlagmakta.
Adeta rengi degisen proje alani bilim kurgu filmlerindeki
korkutucu gezegenleri animsatmakta.

Yakin diinyalar:

3. Havalimani proje alan1 su haliyle bile kiyamet sonrasi
diinya tasarimlarini, bilimkurgulardaki issiz yagamin ol-
madig1 uzak gezegenleri hatirlatiyor. Gorsel agidan akla ilk
olarak George Miller’in Mad Max serisi geliyor. Cormac
McCarthy’nin Yol'da anlattig1 karanlik diinya da belki o
kadar uzak degildir. Margaret Atwood’un kiyamet sonrasi
senaryosu Tufan Zamani da ¢ok uzak durmuyor. Ve kaynak-
larin tiikenisiyle ilgili Richard Fleischer imzal1 bilimkurgu
Soylent Green.

" www.kuzeyormanlari.org

> www.diken.com.tr/9-soruda-ucuncu-havalimani-projesi






MALTEPE SIRTLARI

#hayatlar arasi ugurum #garpik kentlesme #Istanbul siliieti

Eskiden nasildi?
Maltepe’nin yiiksek tepelerinde yesil alanlar, ormanlar ve etrafinda kiiciik mahalleler vard..

Neden distopya?
Cin’deki gékdelen ¢opliigiinii andiran toplu konutlar ile Brezilya gettolarini akla getiren
mabhalleler arasinda “Adalar manzarali” garip bir diinya.

“On yillardir toplanan veriler gokdelenin stirdiiriilebilir bir sosyal yapi olabilecegi fik-
rine golge diisiirse de bu dikey kentler, halk konutlarinin maliyetlerini diigiirdiiklerinden
ve 6zel sektore yiiksek kazanglar getirebildiklerinden, sakinlerinin gergek ihtiyaglar1 géze
alinmadan inga edilip duruyorlardi.” '

“Ayricalikli yagsam alani1” olarak lanse edilen, giivenlikli bir hayat vadeden Nish Adalar
biitiin toplu konut projeleri gibi insanlar1 merkezden uzaklastirma, belli sinirlara hapsetme,
tek tip sosyal hayata yonlendirme gibi iglevlerini yerine getirirken diger taraftan korkung bir
ekonomik-sosyal u¢uruma da sahne oluyor. Gecekondularla liiks sitelerin birbirine baktig1
Nish Adalar, pazarladig1 Adalar manzarasindan 6nce apartman ¢épliigiine doniisen Maltepe
kiyilarini sunuyor sakinlerine. Mimarinin {i¢ bileseni olan islevsellik, form ve estetikten
nasibini almamis yapilagma “Adalar manzarasi” yerine Istanbul’un biitiin korkung tarafla-
rin1 gosteriyor. Higbir kiiltiire, gelenege bagli olmayan, estetik barindirmayan, insan—gevre
iligkisini yok sayan, bellek ve tarihi yok sayan, yabancilastirma efektine sahip, kus bakigi
bir fotografta bile ¢eligkilerini, diizensizligi ve plansizlig1 acik eden, geometriyi aglatan
cirkin bir Istanbul projesi.

Su anda ne durumda?

“Istanbul siliietinden geriye bir sey kalmadi” dendiginde ilk
ornek olarak gosterilecek yerlerin baginda Maltepe geliyor.
En “carpict” toplu konut projelerinden biri olarak Nish
Adalar da Maltepe’nin 6nemli degerlerinden! Geriye yesil
alan kalmadig: gibi, carpik bir kentlesme 6rnegi olarak beg
yilda defalarca yikilip yeniden yapilan binalarla gdriintii
kirliliginden ibaret bir proje olarak siritmakta.

Yakin diinyalar:

Ballard’in Gokdelen’inde modernizm masali yerini kabu-
sa birakir. Guivensizlik had sathadadir ¢iinkii siniflar arasi
ucurum vardir. Ugurum dendiginde sosyal hiyerarsinin kor-
kung bir sekilde kuruldugu Fritz Lang klasigi Metropolis'i
hatirlamamak olmaz. Ve Terry Gilliam’in Brazil'i. Filmin
bagkarakteri Sam Lowry borularla dolu dairesinden ¢iktigin-
da bile nefes alamaz, disarida hayal kurmasini engelleyecek
kadar yiiksek binalar vardir.

'J.G. Ballard, Gokdelen (Sel Yayincilik)
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KABATAS ISKELESI

#tarihi dokunun bozulmasi #biytiklik takints: #yapaylik

Eskiden nasild1?

Vapur, tramvay, metro gibi ulagim araclari i¢in bir transfer merkezi olan, yogun trafigiyle
sehrin merkez konumundaki bélgelerinden biriydi. Eskimis ve yenilenmesi gereken bir iskele
ve alan olsa da sehrin simge yerlerinden biri olarak tarihi dokuya uygun bir estetige sahipti.
Sehir kirliligi yaratan birgok 6geye sahip olan Kabatas Iskelesi ve ¢evresinin bir diizenleme
gerektirdigi agikardi. Ancak bu projenin buna hizmet edip etmeyecegi biiyiik bir soru isareti.

Neden distopya?

“Kanat Cirpan Dev Mart1” Sadece bu fikir bile yeterince rahatsiz edici. Isminde “dev” ke-
limesi gegen bir proje daha. Biiyiikliik tutkusuyla isgal edilen onlarca alandan bir tanesi.
Projenin mimarinin Silleymaniye’yi golgede biraktig: gerekgesiyle elestirilen Hali¢ Metro
Kopriisi'niin de mimar1 oldugunu hatirlatalim. Proje gorsellerinde alanin bir beton yiginina
doniisecegini rahatlikla gorebiliyoruz. Anlasilan sehir planlamasi yapilirken gézetilmesi
gereken “kamu yarar1” ve “sehir estetigine, tarihi dokuya uygunluk” gibi maddeler es gegil-
mis. Yaraticiliktan, zarafetten uzak “dev mart1” tasarimlarini bir tarafa birakalim aligveris
merkezi ve otoparklarla sahilin halka kapatildigini, koca bir alan yaratilarak - bir¢ok projede
oldugu gibi — bélgenin kendine has 6zelliklerini yitirdigini ve siradanlagtigini gérmemek
miimkiin degil.

Tarihi dokunun bozulacagini da 6ngérmek de zor degil. Mimar Sinan’in Molla Celebi
Camisi, Hekimoglu Ali Pasa Cesmesi, Valide Sultan Cami ve Dolmabahge Sarayrnin oldugu
alanin ve sahil seridinin dokusu yok olacak. “Dev alanlar, dev yapilar” mottosuyla projeler
tretilmesi, Bogazin ve sahil seridinin gériintiisiiniin geri déniilmeyecek sekilde degismesi,
hem mimari hem de tarihi agidan sehrin gegmisinin bir ¢irpida silinmesi sadece bigimsel
bir sorun degil elbette. Bu yiizden de daha korkutucu.

Su anda ne durumda?

Su anda ingaat1 siiren proje i¢in denize kaziklar tizerinde
11 bin 243 metrekare ilave dolgu yapilmakta. Eski dolgu
alanla birlikte denizdeki toplam dolgu alan 19 bin 230 met-
rekare olacak. Proje gérsellerine ve resmi agiklamalara gore
yer ustil ve yer altinda yeni alanlar yaratilacak, deniz kiyisi
alani genisletilecek. Kaziklarin ¢akildig: ilk gériintiilerin de
hicbir 6zgiinlitk tagimayan, “ucube” séyleminin karsiligini
buldugu dev mart1 gdrsellerinin de hig i¢ agic1 olmadigini
sOylemek lazim.

Yakin diinyalar:

High Treason ve Just Imagine gibi ilk dénem bilimkurgu
filmleri bile bu kadar rahatsiz edici bir gelecek gorintiisii
tahayyiil edememislerdi. Philip K. Dick bir¢ok eserinde ama
ozellikle alternatif simdiki zamani anlattig1 Yiiksek Satodaki
Adam’da ¢ogunlugu devlet binasi olan dev yapilar: etkile-
yici bir sekilde yerlestirmigtir. Kitsch estetige sahip Beginci
Element (The Fifth Element) gibi filmlerde de imkanlar ve
teknoloji sayesinde her seyin diizenli oldugu, dev binalar
arasinda trafigin diizenli aktig1 bir diinya izleriz. Ama ka-
labalik bu diizenli diinyada yapaylik ve bogsluk hissi baskin
gelir. Ve son not olarak; Logan’in Kag¢is'ndan (Logan’s Run)
Elysium’a higbir gelecek diinyasinda, bilimkurgu filminde,
animasyonda bdylesine bir yapay tasarim bulunmuyor.
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YASSIADA

#doganin tahribat1 #yapaylik #keyfi yapilasma

—‘———————————

Eskiden nasildi?
1. derece dogal sit ve 3. derece arkeolojik sit alan1 olan adanin iizerinde askeri tesis, satolar,
kilise, irili ufakli yapilar vardu.

Neden distopya?

Dogal, arkeolojik ve kiiltiirel sit alani statiisiiniin kaldirilmasinin ardindan rant alanina
dontgtiiriilerek kuraklagstirilan, tahrip edilen yerlerden yalnizca bir tanesi Yassiada. Adada
baglayan ingaat sirasinda “4. ytizyildan kalma mahzen ve kilisenin harap edildigi, Bizans d6-
nemine ait arkeolojik eserlerin, korunmasi gereken kiiltiir varligi olarak tescillenen 1. Grup
Arkeolojik eserlerin, Bizans dénemi zindan, sarnig ve hiicre kalintilarinin MESA Ingaata
bagli santiye ekipleri tarafindan tahrip edildigi” belirtildi.!

Nasil bir ¢okiis isterseniz var Yassiada’da! Toprak altinda kiliselerin, manastirlarin, sar-
niglarin, mezarlarin bulundugu bilinen adanin herhangi bir kazi ve 6n arastirma yapilmadan
betonla kaplanmasi tarihin ve hafizanin yok edilmesine 6rnek olustururken (Arkeoloji, tarih,
bilim) yapilan otelin ingaatiyla bir kez daha estetik a¢idan korkung bir ise kalkisildigini
gosteriyor. (Mimari) Denizin doldurulmasiyla nesli titkenen balik ve kus tiirlerinin hayatini
tehlikeye atan proje adeta hizlandirilmis kabus formunda. (Cevre)

Su anda ne durumda?

Adanin adi1 Demokrasi ve Ozgiirliikk Adasi olarak degistirildi.
Kongre merkezi, otel ve miizeye doniistiiriilecegi sdylenen
ada imara agildiktan sonra ingaata da agild1 ve gériintiisii
tamamen degisti. Ucaktan ¢ekilen bir fotografta agaclarin
kesildigi, yesil alanin tamamen yok edildigi, kilisenin harap
edildigi ve adanin santiyeye doniistiigii tespit edildi.

Yakin diinyalar:

Bu kez yakin degil uzak ¢agirigimlar: George Romero’nun
Oliiler Uglemesi’nin ikinci pargast Oliilerin Safagi (Dawn of
the Dead) titketim toplumu ve insan dogasiyla ilgili cok sey
soyliiyor. Jacques Tati imzali Playtime kentsel degisime dire-
nen karakteriyle her daim aklimizda. Ve ¢ok farkli bir oku-
mayla China Miéville'in fantastik polisiyesi Sehir ve Sehir...

' www.yapi.com.tr/haberler/yassiadada-otel-ve-kongre-merkezi-icin-

calismalar-basladi_132927.html
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Kadin mubhitte heniiz yeniydi ve herkesin kiro olarak tanimladig: bir yere ufacik bir merak
emaresiyle taginarak hissizce ve isteksizce yaptig1 tiim varsayimlarini yok etmisti.

Bu yeni, alayc1 komsu, tek sandalyenin anca s1gd1g1 gémme dolap biiyiikliigiinde bir ditkkani
olan berber Murat ve bir arkadasiyla birlikte ditkkkanin sokaga tasan kisminda oturduktan sonra
sehrin en biiyiik caddesi Icadiye'ye dogru yiiriidii. Murat oradaki esnafa, tiim taksi soférlerine
ve manava viski ikram etti. Icen olmadi. Yalnizca énlerinden gegen piyango bayisi sahibine
alayci bakiglar atarak giiluistiiler.

Kadin Icadiye Caddesi'ndeki gezintisine devam ederken, caddenin karsisinda, Hagios
Panteleimon Kilisesi'nde los bir kap1 aralig1 dikkatini ¢ekti. “Muhayyer” yaziyordu. Sallana
sallana igeri girdi, masanin iizerindeki garip terzi is¢isi mankenine bakarken orada oturan iri
yari, sakalli adam onu ¢ay icmeye davet etti.

“Ben antikaci degilim, eskiciyim,” diyerek meslegini acikladi. "Adim Dogan."

Kadin ona Kuzguncuk'ta eksantrik bir eskici olmadan evvel neler yaptigiyla ilgili sorular
sordu goz kamastirici tarihi eserleri dikkatle incelerken. Cogu paha bi¢ilmez gériiniiyordu.

"Su anda yasadigim hayattan bambagka bir hayatti,” diye yanit verdi. “Bak! Buradaki higbir
sey satilik degil. Bazi seyler alinip satilmak i¢in degildir."

Kadin eline kiigiik, yuvarlak silindir bir kutu aldi. Yiizeyi piiriizsiiz ve beyazdi. Ortagag
Osmanli tarzinda giyinmis kadin tablolariyla tasarlanmigti. Malzeme kemik veya kabuktan
gibiydi. Adam kargiliginda bir sey istemeden verdi kutuyu. Kadin ise, halen béyle maneviyat
dolu mekanlarin oldugunu ve daha da miihimi, sanatin nesnelerin takas edilmesiyle sinirh
olmadigini hatirlamanin yiiziinde biraktig: bir giiliimsemeyle bakiyordu.

ICADIYE CADDESI

Kelimat Galeri kapilarini aylik bir sergi icin a¢tiginda Temmuz'un 22'si, bir cumartesi giinii
aksamiistiiydii. Tiirkiyeli ressam Ozkan Gencer'in yirmi eseri sergilendi o giin. Sanatginin ken-
disi de oradayd: ve galeri sahibi Adnan Alahmad ile konuklarini kargilad1. Ilik yaz giinii agir
agir sonlanirken Kuzguncuk'un iinlii hobi bahgesinin yakinlarindaki Bostan Sokak boyunca
oturan yaklagik 30 kisi sergiyi gezmisti.

Yerliler Bostan Sokak'i her carsamba giinii kurulan, meyve ve sebzelerin bolca satildig: acik
hava pazarlariyla taniyorlar. Bostan Sokak'taki Pulat Ciftligi restoraniysa, taze ¢iftlik triinleri
ve bilingli iicretlendirmeyi savunan yeni bir mekan. Kelimat Galeri, sanat sergilemeye bir yil
6nce burada, Kuzguncuk'ta bagladi. Ondan 6nce Adnan Alahmad'in Sigli'de diitkkani varda,
ancak Kuzguncuk’ta sanatseverler ve yeniden hayat bulan estetikle birlikte nihayet mutlu ol-
dugunu séyliiyor. Istanbul'dan da énceyse Alahmad ailesinin Suriye'nin Halep kentinde iki sa-
nat galerisi vardi. Alahmad Bey'in oglu Karam, Kelimat'ta asistan; Ozkan Gencer konuklarla
Tiirkge, Ingilizce ve Arapca konusurken serginin fotograflarini ¢ekiyor. Annesi gogu zaman
bilgisayar baginda, en yeni koleksiyonlara géz atiyor. Gencer'in sergisine Karam'in kiz kardesi
de geldi. Tiim aile bu ig i¢in seferber, her ay sergi i¢in nefis yemekler de pisiriyorlar ¢iinkii Alah-
mad Bey sanata a¢ konuklarina Suriye usulii falafel ve humus da ikram ediyor, bizzat.

Alahmad Bey'in Art Brut olarak bilinen sanatsal hareket i¢in zaafi var ve Kelimat'ta Fransiz
sanatgl Jean Dubuffet'e belirli bir tislup ve kiirasyon felsefesini olugturma konusunda rehber
olarak sik sik atifta bulunur. Dubuffet, Oryantal motifleri modern kavramlarla kaynagtiran
sanatgilar sergiliyor. Ayn1 zamanda Outsider Art olarak da bilinen Art Brut terimi, kiiltiirel
diizenin diginda yapilan sanati tanimlamak i¢in sanat elestirmeni Roger Cardinal tarafindan
1972'de ortaya atilmus.

Ornegin, Gencer'in sergisi, gergekiistii bir rilya mantiginda, hem mitolojik hem de psiko-
lojik baglica temalar tizerine kurulu ¢arpici bir varyasyon. Carpik zeminler iizerinde ve kiigiik
parcalara ayrilmig geometrik/post-realist arka planlarla dokunmus gékyiiziinde yiizen, iiggen
seklinde ekose desenli bir fil. Tekerriir eden karakterler ve goriintiiler, hikyeleri saf duygularla
anlatan ince renk ¢esitlemelerinde gecis yaparlar. Bi¢cimsel ve nedensel sorular sorar ve roman-
tizm, aile, bellek, yas, yer ve seyahat sorulariyla yanitlar.

Kelimat, Suriyeli ve Irakli sanatcilar1 Tiirk sanatgilarla ayni sergilerde bulusturuyor. Gegmis
sergilerde Sema Magkili, Ibrahim Alhasun, Akrem Zave, Sali Turan ve Fatih Urung gibi isimler
yer almusti. Nitekim Kelimat Galeri, Fatih Urung'a adanmis ortak bir sergide Kuzguncuk'un
bagka bir sanat eviyle igbirligi yapmisti; yine Icadiye Caddesi'ndeki Bostan Sokak'ta, Mona
Sanat Galerisi.

Mona Sanat Galerisi sahibi ve kiiratdrii Volkan Ozgiircan, bir usta olarak gordiigii ve 2012 y1-
linda 46 yasindayken hentiz kendisiyle tanisamadan zamansizca hayata veda eden Fatih Urung
icin "Her zaman sarhogtu,” diyor. "Gece glindiiz uyur ve sadece resim yapmak i¢in uyanirds.”

Urung garip ve buralara ait olmayan bir ustaydi. Resimlerinin psikotropik renkler ve ¢o-
cuk formlariyla, hayatin 6tesinde bir alana seslenen ustaca bir cogkunlugu vardi. Mona Sa-
nat Galerisi'ne adim attiginizda karsiniza ¢ikan ilk resimlerden biri gévdesiz soyut kafa, soluk
kahverengi uyusturucu etkisindeymis gibi bakan gézler ve genis, acik, kan kirmizisi agziyla
Munch’in Ci¢lik'ina benzeyen Urung eseri oluyor. Bu eser Mars'ta Yergekimsiz olarak adlandi-
rilmig; resme bakildiginda hissedilen de tam olarak bu.
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Mona Sanat Galerisi, Muhayyer'in yaninda, daha 6nce bir Yunan ailenin yiizyil1 agkin siire
yasadig tarihi bir evde bulunuyor. I¢cindeki birgok sanat eseri, onlar1 asla satmayacagini séy-
leyen Ozgiircan'in kisisel koleksiyonunun birer pargasi. Yusuf Katipoglu, Abidin Dino, Adnan
Turani, Bayram Giimiis ve siklikla képegiyle yiiriirken karsilastig1 yerel sanat¢i Mine Goker'in
orijinal eserleri arasinda, Salvador Dali'nin orijial imzal1 bir baskis1 da var.

Ozgiircan, Naif Sanat geleneginde 6zel bir yetenek ve sohrete kavusacak sanatgilari kendine
has bir tarzda sergiliyor. Art Brut'a benzer sekilde, resmi egitimi olmayan herhangi bir sanatgi
Naif Sanat'in savunucusu kabul edilir ve en taninmiglar1 Henri Rousseau ve Frida Kahlo'dur.
Simdilerde Ozgiircan tiim kartlarini Bursa mengeli, yiikselen yildiz sanat¢1 Taner Yilmaz'a oy-
nuyor. Yilmaz, karakalem i¢in egsiz bir yetenek ve kadin portrelerini harmanlamada gz alic
bir hiinere sahip.

Nail Kitabevi sanat¢1 Aptulika'ya ait erkek egemen edebi karikatiirlere yer verse de, kadin-
larin Kuzguncuk sanatindaki roliiniin sanatla ilgilenen erkekler i¢in konu ve ilham kaynagi
oldugu bir gergektir. Ornegin sevilen romanci Buket Uzuner, Kuzguncuk'ta ulusal gapta en gok
satan 6dillii romanin, Kumral Ada-Mavi Tuna'nin yazari.

Buket Uzuner, Nail Kitabevi imzal1 bir eseri i¢in yiiziinii bakirdan bir ikona isleyen Bihrat
Mavitan'la da yakin arkadas. H4l4 hayattayken béylesine dlimsiizlestirilmek mutlak bir onur.
Bircok Kumral Ada-Mavi Tuna hayrani, kitabin karakterlerinin izinden giderek Kuzguncuk ki-
yisina inip, Ismet Baba Balik Restaurant'ta bir kadeh raki ve Cinaralti Cafe'de bir fincan Tiirk
kahvesi icmeye gelen ikinci kusak okuyucular.

Kuzey ve Giiney Amerika'daki kitap turlarindan déndiikten sonra en son yazdig1 romani
HAVA'nin yayinlanmasina hazirlanan giizel yazar, Temmuz ay1 sonlarina dogru nostalji i¢in
aylardir burnunda tiiten Kuzguncuk'a gitti. Yasli ¢inar agaclarinin devasa dallarinin altinda,
Bogaz'dan esen yaz riizgirinin serinlettigi bir 6gle sonrasi birkag kadeh icki igti; Lizi Behmoa-
ras'in, kendisinin ve meslektaslarinin, ulusun kalbine dokunan kitaplar yazmasinda esin kay-
nagi olan eski bélge halkinin gergek hikayelerini hatirladi.

Kalan Yahudilerin sayisinin bir, Ermenilerin iki, Yunanlilarin ise ii¢ elin parmaklarini geg-
medigi séylenebilir hatta. Efsanevi sanatlara ilham veren ve tarihteki emsalleri muhiti karsi
konulamaz bir sanla agilayan insanlarin hepsi yok oldu fakat binalariyla, mezarliklariyla ve
guniimiize kadar gelen hikéyeleriyle yasamaya devam ediyorlar.

Mimar ve sair Cengiz Bektas, ¢ok sevdigi Kuzguncuk'un tarihi evlerini restore ettiginde
mabhalleyi bir sanat formu olarak gériiyordu. Ali Akay ise Bektag'in Kuzguncuk'taki mimari
yapiy1 canlandirmasini kiiltiirel postmodernizmin en iyi hali olarak tanimlayarak, felsefesinin
izinden gitti.

Mabhallenin eski zamanlardaki inanc ve kiltiir cesitliligi geregince Kuzguncuk'tan esinlenen
giniimiiz sanatgilari, yazarlar1 ve girisimcileri yaraticiligin buradaki dogal cesitliliginden ve
evrensel ¢ogulculugundan yararlaniyorlar. Kadin ise su anda orada, sicak kafein ve uykusuz
gozlerden bagka bir seyin olmadig1 o sokaktaki evinde.

KUZGUNCUK BOSTANI
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KURALLARI YIKMAK iCIN, ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA ZORLU VE ACIMASIZ
BIR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA
LE BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUET’E EV
SAHIPLIGI YAPTI. ILK SAATCILER BURADA DOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA USTALIKLARINI
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR
ILE ONUN GIZEMINi COZME YOLUNDA EMIN ADIMARLA
ILERLEDILER. iISTE BU ONCU RUH UGUNHALAﬁpKSEK
SAATCILIGIN GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIMLARLA
ILERLEMEMIiZ KONUSUNDA BIZE ILHAM KAYNAGI OLUYOR
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