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ARTUNLIMIED

Barbara & Zafer Baran, ‘Ephemera #67’, arsivsel pigment baski, 2002
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ARTUNLIMITED

Yil: 3
Sayi: 24
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
tiim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

EDITO

Merhaba

Kapaginda, ‘Rasathane’ sergisiyle
Istanbul Modern’de Nisan sonuna
dek yer alacak Barbara ve Zafer
Baran’in 2002 tarihli ‘Ephemera’
fotograf dizisinden goz alici bir
ornek bulacaginiz Art Unlimited,
Kasim-Aralik sayisinda da modern
ve guncel, yerel ve ulus agir1, merkez
ve cevre sanatinin nabzini tutarken,
giindemi bir daha belirlemeye
niyetleniyor.

[lgili sergiye yonelik Diyalog ise,
yine konusunda uzman olan ve
yakinlarda kendi monografisinin
yani sira C.A.M. Galeri’deki yeni
solo sergisi ile 6ne ¢ikan Sabanci
Universitesi Ogretim Uyesi ve
fotograf¢i Murat Germen’in imzasini
tagtyor. Kuratorlagiint Sena
Cakirkaya’nin tstlendigi bu sergi ile,
“yasamin en kiictik parcalarindan
gokyuziiniun derinliklerine uzanan
genig bir spektrumda ¢alisan
Baranlar, anlatiy1 deneysel bir
yaklasimla zenginlestirirken
doga, bilim ve estetigin sinirlarin
siliklegtiren bir buttunluk fikrini
gorsellestiriyor.”

Dergideki Biiyiik Britanya riizgari,
bununla da sinirh degil. Elestirmen
ve akademisyen Nazli Pektas, 2007
Turner Odiilii’ne aday gosterilen
Glasgow cikish Iskog sanat¢i Nathan
Coley ile, 13. Istanbul Bienali’ndeki
caligmasindan da hareketle kapsamli
bir soylesi sunuyor. Bunun yani sira,
sayfalarimizda, gectigimiz aylarda
Londra’da diizenlenen Frieze ve
Frieze Masters ile ilgili bir izlenim
yazisini da ilginize sunuyoruz.

Yine, 13. Bienalin ardinda biraktig
degerli kesiflerden biri olan ve
eski Karakoy Rum Ilkogretim
Okulu’nda interaktif, sosyal ve
kiltiirel bulgu-iglerini tecritbe
ettigimiz Miilksiizlestirme Aglari ile

ilgili olarak, Ozgiil Kilingarslan bu
projenin sahipleriyle kapsamli bir
gortismeyi kayit altina ahyor.

Ote yandan, yapitlar1 yakin
ge¢miste Akbank Sanat ve
ArtInternational Istanbul’da da
izlenen sanatgi inisiyatifi Societe
Realiste ile Cem Boliktag’in yaptigi
sOylesi, kamusal alan uzantih
son projelerini, gectigimiz FIAC
— Paris Sanat Fuar’nin 40’ 1nc1
versiyonu cercevesinde sunan bu
ilging olusumun siyasal ve estetik
arka planini gozler 6ntine seriyor.
Jean-Baptiste Naudy ve Ferenc
Grof, inisiyatifin sanat tarihine
mal olmus butin avangardlardan
etkilendiklerini soylemekten
kaginmiyorlar.

Bunlar olurken Ankara’da,
CerModern’de agilan ve Ocak’a dek
izlenebilecek bir bagka dis kaynakl
sergi hakkinda Bora Giirdag’in
kaleme aldig1 derinlikli elestirel metin
ise, sanat tarihinin iki kiilt imzasi,
Edvard Munch ile Andy Warhol’u,
Munch’un 150’nci dogum giinu
onuruna yeniden giindemimize
tasiyor. New York’tan Ankara’ya ilk
kez taginan bu kapsamli sergi, her
iki sanat¢inin da resimle kurdugu
iligkiyi yakindan gozlemlemek ve
Munch imgeleri i¢in yeni okumalar
yapmak agisindan ciddi bir firsat gibi
gorunuyor.

Art Unlimited’in ‘Piyasa’ tizerine
sayfalarinda ise, geng sanatgilara
destegiyle taninan hukukcu ve
koleksiyoner Mehmet Ali Bakanay,
yerel sanat piyasasinda bir suiredir
gorulen durgunlugun nedenlerini
buiylteg altina aliyor. Bakanay
metninde sanatgilara tegvik ve vergi
indirimi gibi konularmn lizumundan
dem vuruyor.

Keyifli okumalar.

Yayin Sahibi:

Galerist Sanat Galerisi A.S.

Genel Yayin Yonetmeni:
Hande Oynar
handeoynar@gmail.com
Yazi isleri Muduri:
Evrim Altug
evrimaltug@gmail.com
Tasarim:

Vahit Tuna

Uygulama:

Ayse Bozkurt

Reklam Koordinatéri:

Gizem Karakas

gizemkarakas@galerist.com.tr

Katkida Bulunanlar:

Ozlem Ak, Mehmet Ali Bakanay, Cem Béliiktas,
Murat Germen, Deniz Giivensoy, Bora Giirdas,
Ozgiil Kilingarslan, Nazli Pektas, Nusret Polat,
Deniz Ulkiitekin, Kaya Ozsezgin, Ozge Yilmaz

Yonetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebas! / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Renk Ayirimi / Baski:

Promat Basim Yayin San. ve Tic. A.S.
Sanayi Mah. 1673 Sok. No.34

Esenyurt / istanbul
Telefon: 0 212 622 63 63
Faks: 0 212 605 07 98
info@promat.com.tr
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“It’s all the same”
10.12.13 - 04.01.14
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keep blending - keep separating
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Black Light
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ister tek basina,
ister beraberce kesfetmek,
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for exploring, working
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A STRANGER IN MY OWN SKIN
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Beymen'den cagdas
sanata destek

Beymen, moda ve parekendede
yepyeni deneyimler sunan Zorlu
Center magazasinda moda ve
sanat1 bir araya getirdi. Cagdas
sanata deneysel bir platform
acmay1 hedefleyen ve Beymen
“UNEXPECTED?” baghg altinda
gelistirilen ¢agdas sanat projesi; Dr.
Necmi Sonmez kiiratorligiinde hayata
gecirildi.

Beymen “UNEXPECTED”,
Tirk ¢agdas sanatcilarin Beymen
Zorlu Center’da farkli alanlarda

Gundem

Kadin Fotografcilar
Sempozyumu
istanbul'da

Turkiye’nin ilk kadin gezi ve savas
fotografist Semiha Es anisina Istanbul
Kadin Miizesi’nin (IKM) “Kadin
Kiiltiir Miras1” etkinlikleri
cercevesinde 28-30 Kasim
tarihleri arasinda Uluslararasi
Kadin Fotograf¢ilar Sempozyumu
diizenleniyor. Kog Universitesi
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin
Caligmalar1 Arastirma ve Uygulama
Merkezi (KOC-KAM) ve Sabanci
Universitesi Toplumsal Cinsiyet
ve Kadin Caligsmalari Forumu da
duzenlenen sempozyuma katkisi
bulunanlardan.

Foto muhabiri olarak Kore Savasr’na
giden ve 2012 yilinda hayatini
kaybeden Semiha Es’in belgesel
gosterimiyle baglayan Sempozyum,

gerceklestirdigi ve magazaya ozel
olarak yarattig1 yeni ¢aligmalarindan
olusuyor. Murat Germen, Burak
Bedenlier, Lale Delibas ve Ali
Ibrahim Ocal’in video, yerlestirme,
fotograf, heykel, ve neon gibi farkl
teknikler kullanarak “mekana

0zgti” ¢aligmalari, beklenmedik ve
ongoriilmeyen olgular tizerine giderek,
aligilmigin otesinde gorsel tecrubeler
sunuyor.

“UNEXPECTED” projesi
kapsaminda; fotograflariyla
uluslararasi alanda taninan Murat
Germen ilk kez bir video calismasini
ve dijital tekniklerle gelistirdigi
duvar yerlestirmesini Beymen Zorlu
Center’da sunarken Burak Bedenlier,

Cezayir toplant1 Salonunda
diizenlenecek. Fotograf diinyasinin
14 6nde gelen isminin katildig:
Sempozyumda, 21. yuzyilda kadin
fotografcilarin fotograf diinyasindaki
yerleri, katkilar1 ve fotografa

hakim bakisin toplumsal cinsiyet
perspektifinden nasil sorgulandigi
gibi genel bagliklar, savag, kadin
bedeni, siddet, hafiza, belgesel ve
sanat fotografi gibi konular1 igeren
paneller yuvarlak masa oturumlarinda
tartisiliyor.

Sempozyumun paralel etkinligi
olarak diizenlenen “Ikinci Goz:
Turkiye’den Kadin Fotografcilar”
baslikli sergi 29 Kasim’da Yunanistan
Baskonsoloslugu’nun Istiklal Caddesi
uzerindeki sergi mekani Sismanoglio
Megaro’da ziyarete aciliyor. Sergide
Semiha Es’in cesitli tilkelerde ve
donemlerde ¢ektigi otuza yakin
fotografi ve Turkiye’nin yasayan kadin
fotograf¢ilarinin yapitlarindan bir
secki sunuluyor.

4 farkli parca olarak iiretilen
enstelasyonlarinda, farkli bir figiir
yorumunu izleyiciyle bulusturuyor.
Ali Ibrahim Ocal’in boynuzlariyla
gli¢ yarigina giren geyikleri
gosteren heykeli “simgesel anlatim”
cercevesinde sanat severlere farkli
kapilar aralarken, Lale Delibag’in
neon heykeli ve video yerlestirmesinde
ise farkli soyut kavramlarin somut
imgelere donusturuldugu gozleniyor.
Beymen, UNEXPECTED projesi
kapsaminda yil icinde farkl
sanatcilara ait farkli calismalar:
moda ve sanatseverlerle bulusturmaya
devam edecek. Bunlarin yaninda
gergeklestirilecek konferans ve atolye
caligmalariyla da sanatseverlere yeni
bir deneyim yasatacak.

Mixer'den ogrenme
programlan

Mixer, 2013 sonbahari itibariyle
hedef kitlesinin aktif katilimini
esas alan 6grenme programlari
sunmaya bagliyor. Kurulus
misyonunu tamamlayici etkinlik,
sergi konusmalari, film gosterimleri,
ArtLab konuk sanat¢1 programi ve
atolyelerin yani sira farkli programlar
sunacak olan Mixer, 6grenme
programlari misyonunu ‘var olan ve/
veya potansiyeli olan sanatgilar ve
takipgilerin sanat eserine yonelik
anlayis, tutum ve donanimlarini
gelistirmelerine firsat saglayacak
ortamlar yaratmak’ olarak belirledi.

Mixer Ogrenme Programlari
¢ocuklar icin Sanata Bakma Egitimi
ve yetiskinler i¢in Koleksiyonerlige
Giris Semineri olmak tizere ikiye
ayriliyor.

Cocuklar i¢in Sanata Bakma
Egitiminde, “sanat galerisi ne
demektir? Sergi nedir? Sanat¢i kimdir?
Bir sanat eseriyle karsilastigimizda
kendimize soracagimiz sorular neler
olmalidir? Sanata elestirel bakma
nasil olur? Bir eseri beg duyumuzla
kesfe ¢tkmamiz mimkin midiir?”
gibi sorulara cevap araniyor. Sanat
alanindaki 6nemli konseptlerin
tanitilmasiyla baglayacak olan
egitim, giincel serginin tanitimi
ve gezilmesiyle devam edecek.
Cocuklar egitmenleriyle beraber
sanat degerlendirme ve elestirel
bakma aktivitesine katilarak bir sanat
eseriyle karsilastiklarinda ona nasil
yaklagmalari gerektigini 6grenecekler.

Yetiskinler i¢in Koleksiyonerlige
Giris Seminerinde ise aklinizi
kurcalayan “Koleksiyoner kimdir?
Nasil koleksiyoner olurum, nereden
baglamam lazim? Bir eseri almaya
nasil karar veririm? Sanat diinyasinin
bas aktorleri kimlerdir? Sanat
eserinin degerlendirilmesinde sanat
elestirmeninin roli nedir? ‘Mesenlik’
ne demektir ve neden onemlidir?” gibi
sorulara yanit bulacaksiniz. Mixer
sizi sanat diinyasi tizerinde etkisi olan
aktorlerin rolleri ve kendi aralarindaki
iligki aginin irdelenecegi ilk seminere
davet ediyor. Sanat Danigmani Karoly
Aliotti tarafindan yapilacak olan
soru-cevap ve sohbet agirlikli olacak
seminerden sahip oldugunuz ya da
olusturmaya baglayacaginiz kisisel
koleksiyonunuzla ilgili yeni fikirlerle
ayrilabilirsiniz.



Polonya'da
Huseyin Alptekin
retrospektifi

Polonya’nin Lodz kentinde yer
alan Muzeum Stuzki’de, 15 Kasim
2013 - 16 Subat 2014 tarihleri
arasinda Hiiseyin Bahri Alptekin’in,
“GERCEK-LER, OLAY-LAR,
KOSUL-LAR, KAZA-LAR,
DURUM-LAR?” isimli retrospektif
sergisi yer aliyor. Kuratorligiinu
Joanna Sokolowska ve Magdalena
Ziolkowska’nin yaptig1 sergi

iKSV, Deniz Palas'ta
kaliyor

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)
Yonetim Kurulu, vakfin tiim
bor¢larinin Eczacibagi Holding
tarafindan tstlenilmesi tizerine
Deniz Palas’in satisgindan vazgecti.
Eczacibasi Holding tarafindan
yapilacak 46 milyon TL diizeyindeki
yeni bir bagigla borglari sifirlanacak
olan IKSV, ¢alismalarini ayn1 binada
surdirmeye devam edecek. Vakif,
binanin on yillik bir siire iginde satisa
¢ikarilmamasini da taahhiit edecek.
Bu kararla, bilangosu borg¢lardan
tamamen arindirilacakiKSV, kiiltiir-
sanat alanindaki hizmetlerini
surdiriirken kargilastigi en buytik
kisitlamalardan kurtulacak, 46 milyon
TL tutarindaki yeni bagisla birlikte,
Eczacibasi Holding’in sponsorluk
bedelleri diginda son dort yil iginde
IKSV’ye yaptig1 bagislarin tutari
da 58 milyon TL’ye ulagmis olacak.
Deniz Palas’in satilmasi ve vakfin

Alptekin’in ¢esitli donemlerinden
otuzu agkin yapitini ve sanatginin
kigisel argivinden pek ¢ok objeyi
biraraya getiriyor. Sergiye detayli bir
katalog da eslik ediyor. Alptekin’in,
kuresellikle iliskili vizyonu ve
kiiresellesmenin esitsizlik tireten
mekanizmalarina alternatif yollar
olarak 6nerdigi -ceviri, taklit,
¢ogaltim, kendine mal etme, yeniden
baglamlastirma- tstiine odaklandig:
sergide 9011 yillarin basinda urettigi
Heterotopia yerlestirmesi ve kolajlari,
Otel tabelalari, payetlerden tiretilmis
olan Heimat-Toprak, 36 adet

daha mitevazi kosullarda baska bir
binada faaliyetlerine devam etmesi
karari yaklasik bir ay once alinmig, 24
Ekim’de verilen gazete ilani ile teklif
toplanmast siireci baglatilmigti. Teklif

GUNDEM

| HETE L [
: BDESSA

H-Fact:Hospitality/Hostilitiy (H-Faktorii: Misafirperverlik/Husumet) LOFT'tan goriintii, istanbul, 2005

fotograftan olusan Capacity gibi,
Alptekin’in kariyerinde 6nemli yere
sahip igleri bulunuyor. Bunlarin
yanisira sanat¢inin sanat¢inin 2007°de
katildig1 Venedik Bienali Turkiye
Pavyonu’nda sergilenen videolari

da yer aliyor. Sergide sanat¢inin
seyahatleri sirasinda biriktirdigi
brosiirler, kartpostallar, otellerden
toplanmig kalemler, sigara paketleri
ve ¢esitli kutular bulunuyor. Bu
malzemeler, Alptekin’in, enstalasyon,
kolaj, videolar veya dijital bask:
halinde ortaya ¢ikardig: pek ¢ok isinin
tretiminde maddi bir temel iglevi

Fotograf: Mahmut Ceylan

alma sureci 29 Kasim 2013 tarihinde
sona eriyordu, ancak Eczacibasi
Holding’in aldig1 kararla vakfin
bor¢larindan kurtulmasi tizerine siireg
tamamlanmadan, satis durduruldu.

gormustir ¢linki onun i¢in bunlar bir
konular hazinesidir.

Alptekin, dikkat ¢ekmeyen,
cogunlukla gozardi edilen giindelik
olaylar1 da sanatsal Uretiminin bir
parcasi haline getiriyor. Kiiresel
olarak dolagimda olan ve kolektif
olarak yaratilmis popiler imgelerin,
isaretlerin ve Uriinlerin kaydedilmesi,
toplanmasi ve donustiiriilmesi
Alptekin’in sanat pratigini tanimliyor.
Bunlarin yaninda ucuz seri tretim
nesneleri, amator fotografcilik, reklam
panolari ve ikinci sinif tasarimlar
sanatginin ilgi alanini olusturuyor.

Kemal Seyhan,
Zorlu Center PSM'de

Art ON Istanbul, Zorlu Center
Performans Sanatlari Merkezi’ndeki
galeri alaninda ziyaretgileri ile
bulusuyor. Gectigimiz hafta
ziyaretgiye agilan ilk sergi, 16 Aralik’a
kadar sturecek olan, Kemal Seyhan’in
“41 metre” adli sergisi.

Tiirk ¢cagdas sanatinin soyut isler
deyince akla gelen ilk ismi Kemal
Seyhan’in bu sergisinde kendine has
tslubu okunabiliyor. Tuval tizerine
yagliboya tekniginde yaptigi soyut
calismalari ve yeni serisini olusturan
kagit Gizerine grafit islerin de yer
aldigi sergide, mermer ve metalden
yaptig1 heykeli de dikkat ¢ekiyor.
Mekan ve sanat eseri birlikteliginin
altin1 ¢izenKemal Seyhan, sergisinin
adini da mekaninin hacmine referans
vererek “41 metre” koyuyor.
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Acik Radyo'da bir
guncel sanat programi

Agik Radyo’da, her Sali 15:30 -
16:00 arasinda Borusan Holding
destegiyle yayimlanan Guincelleme
programinda, SAHA Dernegi’nden
Merve Caglar ve Yavuz Parlar, giincel
sanat alaninda faaliyet gosteren
sanatg1, kiirator, koleksiyoner, sanat
tarihgisi ve elestirmenlerle yaptiklar:
roportajlarla, konuklarin
motivasyonlarina ve bu alandaki
kisisel deneyimlerine odaklaniyor. 26
hafta boyunca devam edecek program,
kigilerin bugtinkii perspektifinden
Tirkiye’de giincel sanat ve gelecegi ile
ilgili bir kayit olusturma istegini de
barindiyor. Guncelleme, her ayin son
boliimiinde radyoyu bir sanat alani
olarak kullaniyor ve sanatgilar1 6zel bir
ses igi iretmeye, yayin yapmaya davet
ediyor. Giincelleme’nin su ana kadarki
konuklar arasinda Galeri Nev’in
kurucu direktorii Haldun Dostoglu,
sanat¢i Halil Altindere, SALT
Arastirma ve Programlar sorumlusu
Merve Elveren, editor Ilkay Balig ve
sanatgi Isil Egrikavuk oldu; Aralik
ayinda ise koleksiyoner Ari Mesulam,
kiirator Adnan Yildiz bulunuyor.

GUNDEM

Uluslararasi Kent
Laboratuvan
Studio-X kuruldu

Columbia Universitesi’nin bir
girisimi olarak diinyanin sayili
kentlerinin ardindan Istanbul’da
kentin bugiin ve gelecekte
kargilagacagi sorunlari tanimlamay:
ve ¢ozumleri i¢in yeni diistince
bigimleri tiretmeyi hedefleyen

Studio-X Istanbul kuruldu. Studio-X
Istanbul uzmanlar, tiniversiteler, sivil
toplum kuruluglar: ve yerel yonetimler
arasinda bilgi aligverigini saglayacak
yeni bir platform olusturuyor. Borusan
Holding’in 6ncti sponsorlugunu
ustlendigi projeye Enka Vakfi da
katkida bulunuyor.

Studio X Istanbul, ayrica, Columbia
Universitesi’nin tiim fakiilteleriyle
projeler siirdiiren, Ipek Cem Taha’nin
direktorligundeki Columbia Global

Centers | Tiirkiye ile de koordineli
calisacak. Sergiler, yarismalar, atolye
caligmalari, yayinlar, gosteriler

ve paneller gibi projelerle en iyi
fikirleri kentin gelisimi icin bir araya
getirecek olan Studio-X Istanbul’un
direktorligunt ise Mimar Selva
Giirdogan ustleniyor.

Studio-X Istanbul, ilk yilim
agirlikli olarak arastirma projelerine
ayiracak. Hem sanatcilari hem de
mimarlik ve sehircilik 6grencilerini
kapsayacak gekilde kent ve hafiza
lizerine projeler yurtutulecek.

8 Kasim Cuma giinii Columbia
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Dekani Mark Wigley ve Studio-X
Istanbul Direktorii Selva Girdogan’in
ev sahipliginde gerceklestirilecek
acilis ile “kent laboratuvar1”
kapilarini ilk kez araliyor. Ilk
sergi ‘Collecting Architecture
Territories’ ise agilisla birlikte kentin
giindemine sunulacak. Sergi; son 30
yilda giderek sayisi artan 6zel sanat
koleksiyonlari kaynakli kurum ve
vakiflarin kapsam ve gesitliligini
degerlendirmeyi, miizecilik ve
koleksiyon olusturma bigimleri
tzerindeki etkilerini haritalamay1
amaglayan bir arastirma ve egitim
projesi.

Art Basel-Miami Beach
(5-8 Aralik 2013)

Meric Algiin, ‘Time Will Not Record Everything’

Art Basel Miami Beach i¢in NON,
Meri¢ Algiin Ringborg ve Erdem
Tasdelen’in islerinden olusan bir secki
sunuyor. Bu secki sanatcilarin sosyal
meseleleri kendi sanat pratiklerinde
kigisel yaklasimlariyla nasil ele
aldiklarini gozler ontune sererken,
temelde 6zel ve kamusal olani
kargilastiriyor.

Stockholm’de yasayan Meri¢ Algiin
Ringborg cesitli alanlarda ¢aligip,
genellikle milliyet, sinirlar, tercime,
buirokrasi ve ev konularini ele alir.
Son zamanlarda sosyal yapilar ve
diizeneklere yogunlasan sanatgi,
anlam kurma sistemleri iginde bilginin
nasil siniflandirildigini incelemektedir.

Son birkag yildir sanat¢i kamusallik
fikri ve bunun iginde barindirdig:
karigikliklar ile ilgili isler Giretmistir.
NON, Art Basel Miami Beach’te
Algin Ringborg’un ‘The Risk Of
Being in Public’ (2011) baslikli isini
sergileyecek. Bu is dia projeksiyonu
ile gosterilen ve bir yila yayilan

bir giinliik. Igeriginde 136 kayit
bulunuyor ve bu kayitlarin her biri
sanat¢inin kamuya acik alanlarda
tanimadig1 bir kisi tarafindan
fotograflandigini fark ettigi anlar:
betimliyor. Algiin Ringborg’un
standda yer alacak diger isi ise bu

tersine gozetleme fikrini tamamlayan

“Time Will Not Record Everything’
(2012). Igine gizli kamera
yerlestirilmis bir duvar saati olan
bu i, kimsenin gérmesine izin
verilmeyen gizli bir monitore canli
yayin yapiyor.

Vancouver’da yasayan Erdem
Tasdelen ise sanat pratiginde daha
icgozlemsel bir yaklagim gosterir ve

kendisini seyircilerine bir vaka olarak

sunarak kisisel kabul edilen alanlar:
meydana koyar. Sanatgi islerinde

cogunlukla bir yontem olarak mizahi

kullansa da, bazi isleri belirgin bir
bi¢cimde melankoliktir ve romantik
arzuyu irdeler. Tagdelen’in ‘Dear’,

(2010) adl isi, kendi yazdig: ve

eliyle takintili bir bi¢cimde duzelttigi
24 karsiliksiz agk mektubundan
olusuyor. Mektuplar kusursuz bir
metnin hicbir zaman yazilamadigini
ve dolayisiyla gonderilemedigini
gostererek, yazma eyleminin ige dontik
bir bakis oldugunu vurguluyor. Ayni
icgdzlemi yansitan ‘Tide’ (2010) isimli
video animasyonu, “Seni bir daha
asla gormek istemiyorum” ctimlesini
iceren, baglamindan koparilmis

-

alintilar1 bir araya getirerek dilin ve
anlamin ¢okmesine yol aciyor. Bu iki
iste ortaya konulan fikirlerin daha
fiziksel bir tezahtirti olan ‘T Wish
Too To Be Absorbed’ (2010) ise, icine
adim atilabilen, konkav bir yarim
daire seklindeki bir metin heykeli. Bu
ctimle, sevgilinin ellerine gomilmenin
veya bir topluluk i¢inde yok olma
isteginin dile gelmis hali olarak
yorumlanabilir.

Erdem Tasdelen, ‘1 Wish Too To Be Absorbed’, 2010
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MURAT GERMEN, BARBARA-ZAFER BARAN

Yasam rasathanesinin
gozlemcileri

Gectigimiz ay ‘Yeni Tiirkiye’ adli ilk monografisini yayinlayan Murat Germen, Istanbul’da
islerini ilk kez restrospektif sergileriyle izleyecegimiz Barbara ve Zafer Baran’la yaptigi sohbetle

ikilinin sanat pratigine 1sik tutuyor.
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]
stanbul Modern, Barbara ve
I Zafer Baran’in 1999°dan bugtine
farkl seriler halinde gelen son
donem eserlerini “Rasathane”
basligi altinda ilk defa izleyicilerle
bulusturuyor. Sanatci ve akademisyen
Murat Germen, 1999 sonrasi ortak
uretimlerini bulusturan retrospektifle
tanima olanagi buldugu Baran’larla
kurdugu diyalogda, ikilinin yapitlari
arkasindaki bilinmeyen detaylari giin
1s181na tasiyor.

Murat Germen: Goriindiigii kadariyla,
tiirlii fotografik teknikler islerinizin
merkezini olusturuyor. Bu siiregte 6zel
imge iiretim aygitlarinin iglerinizin
bicimindeki belirleyicilik diizeyi nedir?
Farkli teknikler, farkl: icerikler igin
ilham kaynagina doniisiiyor mu?
Zafer&Barbara Baran: Saniriz,
farkli temalarin iglerimize merkez
olusturdugunu ve tekniklerin,
aygitlarin ve siireclerin bu temalara
hizmet ettigini (sizin gibi) soyleyen
bagkalar1 da olacaktir. Her durumda
tercihimiz, imge uretim surecini
miimkiin mertebe basite indirgemek.
Bir ornek vermek gerekirse, gegmiste,
cifte lensli reflex kamerayi -
portre ve manzara iglerimiz i¢in
- kullandigimiz esnada, yalnizca
standart lenste karar kildik. Yine
gecmiste, bize siparis edilen bir seri
icin buyuk boyutlu kameralari ve
bilumum lensi kullandigimiz da
oldu; ancak kariyerimizin geneline
baktigimizda genellikle ilkemize sadik
kaldigimizi soylememiz gerek. Bu
ugurda teknolojiyi (ve imaj tiretim
seceneklerini) yadsimak, bazen kiginin
yaptigi ise konsantre olmasina da
yardimer olabiliyor; her haltikarda,

yaraticilik, tiretenin elindeki aygitlarin
kalitesiyle tayin edilmiyor. (Sozgelimi
Charlie Parker, o harika muizigini bir
plastik saksofonla da yapmigtir.) Bu
tavir, su donemde ortaya koydugumuz
iglerde de kendisini belli etmekte.

Bu anlamda 1999’dan beri bilhassa
iki teknige bagvurmaktayiz: kamera
dahilinde ve kamerasiz ¢ekim
olanaklari. Boylece temel ekipmanlarin
yardimiyla ¢aba anlaminda
prodiiksiyon sonrasini da en aza
indirgemis oluyoruz. Elbette, dijital
teknoloji bize yeni imkanlar katiyor
ve yeni fikirler agiliyor. Bu agcidan
ornegin, eger ‘Ephemera’ serisini dijital
¢agdan evvel yapmis olsaydik durum
daha da giiclesebilirdi. Ama bu bizi
konuyu daha farkl bir yaklagimla
islemekten de alikoymayacakti, aksine
bu ayiklama siirecinde bu diziye daha
farkli anlamlar katacakti.

M.G.: Iglerinizde doganin sikga yer
almasinin asil sebebi nedir? Bu,

eksik olana yonelik biricik bir hasret
midir? Ya da eser isimlerinize referans
vererek, yagsamin gelip geciciligini
doga iizerinden gozlemlediginiz
soylenebilir mi?

B&Z.B.: Guiniimizde doganin
yapitlarimizda siklikla yer aliyor
olusu dogru. Ancak bu sadece
yakin gecmiste nerede yasadigimiz
ve seyahat ettigimizle ilgili bir
fonksiyon. Bu agidan ele aldigimiz
konu ve temalar her daim elimizin
altinda olan malzemelerle olusuyor.
Sozgelimi, biz Londra’nin Giineybati
kesiminde yasiyoruz. Bir yonii
pastoral, irmak kenarinda bulunan
genis bir panoramik manzaraya
sahip. Ote yakasi ise kentin de ardina



‘Ephemera #98', arsivsel pigment baski, 101x84 cm, 2002
Fotograflar: Barbara&Zafer Baran izniyle
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1 ‘Letoon 15’, arsivsel pigment baski, 32x32 cm, 2007
2 ‘Xanthos 7’, arsivsel pigment baski, 99x66.8 cm, 2007

bakiyor, burada genis park alanlar
goriilebiliyor. Iste bu cevre diizeni bize
“Turner’s View’, “Weeds’ ve ‘Toxic

Forest’ gibi serilerin ortaya ¢ikmasinda

kaynaklik etti. Diger yandan, eger
daha kaotik kentsel bolgelerde
yastyor olsaydik, herhalde yerlesik
cevrenin bize sunacag fotografik

unsurlara yonelirdik. Her durumda, bu

gelipgecicilik meselesi bizim ortaklaga
islerimizin ¢oguna -yikilmaya yuz
tutmug bir fabrikaya da, tarladaki bir
yasliya da, ya da son donemlerdeki
gibi, solmus manolya ¢iceklerine de
bakalim - baskin hale gelmis olan bir
mefhum.

M.G.: Hazirlamis oldugunuz bitki
fotograflarindan kimi, bana Karl
Blossfeldt’in tipolojik caligmalarini
animsatti. Islerinizden bazilarim
tipolojik olarak nitelemek olasi mi1?
B&Z.B.: Islerimizden kiminde
tipolojik unsurlar var olmakla beraber,
belli ‘tip’lere dair bi¢imsel bir katalog
veya koleksiyon olusturmak gibi bir
gayemiz yok. Yaptigimiz, genellikle
imajlardan olusan - ki ‘Xanthos/
Letoon’, veya ‘Ephemera’ serisinden
birkag kareyi buna ¢rnek verebiliriz —
birtakim setler oluyor. Bu ¢alismalar
icin referans vermemiz gerekirse,
Bernd ve Hilla Becher gibi ‘tipolojik
fotografcilar’t anabiliriz. Yine de
belki, bizi tipolojistlere yaklastiran
seyin i¢giidiisel bir kataloglamadan
ziyade, objektif sunumumuz oldugunu
disiiniiyoruz. Bu ugurda kimileri
Linnean taksonomisini ya da botanik
islerimizden hareketle biyolojik

siniflandirmayi anabilecek olsa dahi,
tekrar etmemiz gerekirse, bunlar
gecisken referanslar olur.

M.G.: Kimi kaynaklarda islerinize
dair yapilan yorumlarda, ‘deneysel
fotograf’ ifadesine bagvuruluyor.
Ancak ‘deneysel’ kelimesi bende
“Ilging!” yorumundaki muglaklig:
hatirlatiyor. Kiilliyatiniz1 tariflemede
‘deneysel’in yeterince kapsaml
oldugunu diisiiniiyor musunuz?
B&Z.B.: ‘Deneysel’ kelimesi, 1980 ve
1990’larda ortaya koydugumuz siparis
kimi iglerimiz i¢in bir nebze kullanildi
aslinda. Alaninda imge ureten 6ncii
yapimcilar olarak, dijital fotograf ve
Photoshop’un ortada olmadig ya
da heniiz emekledigi bir donemde,
elimizdeki malzemenin deneyselligini
ortaya koymak uzere kabiliyetlerimizi
bir araya getirdik. Bu siirecte ortaya
koydugumuz soyut fotograf orneklerini
anmak gerekirse, Ingiliz Ulusal
Operasi’nin Monteverdi’ye ait ‘Orfeo
ve Ulis’in Doniisl’ igin hazirlattig

gorseller, Ingiltere’de tamamen soyut
fotografin kullanildig: ilk opera
posterleri oldu. Bunun gibi, Phaidon’in
iyi bilinen ‘The Photography Book’
(va da kisa tabiriyle Photo Book)
kapag i¢in tasarladigimiz foto-

grafik tipografiyi ya da David

Hare’in “The Designated Mourner’
adli yapimindaki film jenerigi igin
hazirladigimiz isleri anabiliriz. Burada
yine, ‘deneysel fotografi’den soz
etmigken, Zafer’in 1980’de Londra
Goldsmiths College’da diizenlenen ilk
Avrupa holografi kursuna katildigini
da anmak isteriz. Bu kursun Zafer’in
fotografik yapitlarinda bir nebze etkisi
oldugu asikar. Deneysellige yonelik
ilgimiz, islerimizde dogrudan yer
almasa bile bugiin de devam ediyor.
Sizin de dediginiz gibi ‘ilging’ bir
kaza, tamamen yeni imgelerle dolu

bir serinin dogumuna yol acabiliyor.
Veya bizi tamamen yepyeni bir yone
sevkedebiliyor. Islerimizin olusturdugu
biitiin ‘beden’ adina konusursak,
‘deneysel fotografi’ tamlamasi —
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onlarin icerdigi sadece bir unsuru
acgiklamaya uygun goriiniiyor.

M.G.: Basit, siradan, minimal olan
neredeyse siirekli islerinizde ortaya
cikiyor. Sizce bu neden kaynaklaniyor?
B&Z.B.: Bu unsurlarin iglerimizde
surekli ortaya cikiyor olmasi, belki de
konustuklar: dilin daha evrensel ve
zaman Otesi konularla ilgili olusuyla
aciklanabilir. Onlardaki bu berraklik,
isildamalarini da mimkin kiliyor.

M.G.: ‘Oliidoga’, temelini
Fransizca’dan alan bir sanat tarihsel
tabir. Ancak saniyorum ki siz sabit
nesne fotograflamanizda buna
degil, Ingilizce’deki ‘durgun yasam’
diyebilecegimiz, ‘still life’ ifadesine
daha yakin bir anlatim gekline
bagvuruyorsunuz. Bu fotograflarda,
olii dogadan ziyade, yasayan bir
doganin izleri karsimiza c¢ikiyor...
B&Z.B.: Sizin de soylediginiz gibi,
yasam bizlerin pek ‘durgun yasam’inda
mevcudiyetine devam ediyor. ‘Xanthos/
Letoon’ dizisinde yer alan tohumlar
‘uyku’larindalar, 6lmemisler; “Weeds’

triptigindeki 6riimcek ve yaprak
bitleri biz onlar1 inceledikten sonra
kendi diinyalarina dondiiler; hatta
‘Ephemera’ serisindeki bitki kokleri
dahi, kendi yasam dongulerine gubre
yigini biinyesinde devam ettiler.

M.G.: Islerinizdeki metin ve imge
iligskisini bize, kavramsal cergevelerin,
anlatilarin, icerigin, gorselligin
ve estetigin 1s131inda, biraz daha
acabilir misiniz? Aslinda burada
metni kullanmak derken, iglerinizin
tematik cerceveleriyle iligkisini sormak
istiyorum: islerinizi okuma eylemi,
kavramsal metinlere dayaniyor ve kimi
zaman bu metinler olmaksizin bu isler
yanlis anlasilabiliyor. Bu, giiniimiiz
sanati i¢in de gecerli olan bir durum;
metne bagimlilik konusunda sizin
goriigleriniz nedir?

B&Z.B.: Sanatgilarin metinleri,
glinimuz sanat sahnesinin bir parcasi
ve alanina dontismiis durumda. Daha
onceki zamanlarda sanatcilar peyzajlar
boyadiginda, portreler yaptiginda,
turlere dontik manzaralar trettiginde,
olildogalar yaptiginda; dini veya

olumluligt ¢agiran, hayati sorgulayan
‘vanitas’ temalarina bagvurdugunda,
savaglar ya da binalar resmettiginde,
onlari izleyen gorece ortalama egitimli
izleyici de belli bir geleneksel estetik,
edebi, tarihi veya sosyal cerceveye
dahil oldugu i¢in isi ‘okuyabilecek’
kapasitedeydi. Bugiin ise sanatta cok
miktarda cesitlilik s6z konusu. Bir¢ok
tema ve egilimden soz ediyor, cok
fazla soyutlama ve kavramsallagtirma
ile kars1 karsiya bulunuyoruz. Boyle
olunca da izleyici, yapitin icerigini
daha iyi kavrayabilmek tizere
genellikle sanat¢inin yonlendirmesine
gereksinim duyuyor.

Biz bu ise ilk kalkistigimizda,
1970’lerin sonu, 1980’lerin basinda
sanat¢i metinleri - en azindan fotograf
alaninda - neredeyse hic yaygin degildi.
Bugiin ise bir sanat¢inin, islerindeki
zengin referanslarla yiiklii baglami,
piyasanin da beklentisini kargilamak
tzere elde edebilmek ugruna neredeyse
yazar, elestirmen ve sanat tarihgi
olmasi gerekli gibi goruntiyor. Bu
durumu hem bir liitf, hem de
lanet olarak da degerlendirebiliriz



izleyici boylece sanat¢inin benligine
derinlemesine bir ulagim saglarken,
sanat¢inin kendi yapitina kargi kisa
ve ozlii bir tutum sergilemesi ise her
zaman pek de kolay olmayabiliyor.

M.G.: Bir cift olarak ¢aligmanin
kendine has avantajlari var mi, varsa
nelerdir? Farkli projeler icin ayri
caligmay1 hi¢ mi istemediniz?
B&Z.B.: Boyle calismanin hem
avantaj, hem de dezavantajlar
mevcut. Fikirler zenginlesiyor, ama
ayni zamanda, uzlagsma gerektigi
anlarda artan bir berraklik iginde
basitlesebiliyor da. Fikir ayriliklar
veya uzlagmalar elbette kacinilmaz
oluyor, ama bu durum biitiin takim
iligkilerinde de rastlanan bir sey.
Bu anlamda, birlikte caligmanin
neticesinde bariz bir gorsel berraklik ve
tarafsizlik ¢ikiyor ki, yaptigimiz islerin
¢ogunda da bu mevcut goriiniyor.
Bireysel projelere gelirsek... Daha
once ayr1 ayri ¢alismighigimiz da oldu;
bunu ileride de tekrar edebiliriz.
Her ikimizin de kendine 6zgt gorme
bicimleri bulunuyor, yine de belli bir

minimalist duyarlikta bulusuyoruz.
Bireysel islerimiz, her ikimiz i¢in her
daim 6nemli.

M.G.: Ozgiin iiretim isleriniz ve siparis
yapitlariniz arasinda bariz bir ayrim
yapar misiniz? Bunlarin yarat: siireci
birbirinden sert bicimde ayriliyor

mu? Izleyiciler, siparisle yapilms bir
isi daha farkli bir goz ve zihinle mi
tecriibe etmeliler size gore? Bu acgidan,
siparis bir ig aldiginizda kendinizi
kisitlanmug hissettiginiz oluyor mu?

B&Z.B.: Bir kisinin sahsi tiretimi ile
siparis tretimi arasinda elbette, daima
belli bir ayrim bulunuyor. Siparis
edilen iste sanatci, bir bagkasinin
problemini ¢6zmekle sorumlu oluyor.
Kendi isini tretirken ise, kendi
problemiyle mesgul oluyor.

Biz, bugiine kadar ytizlerce siparis
iste birlikte calistik. Bunlar arasinda
kurumsaldan kiltiirel olana uzanan bir
cesitlilik de mevcuttu. Bu projeler i¢in
urettigimiz, ister kitap kapagi, ister
CD, mimarlik dergisi kapagi, yillik
rapor veya mektup pulu ya da isterse
poster olsun tiim isler her zaman belli
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bir baglamda izlenmeye yonelik oldu.
Burada sanatsal tiretim ve baglam
stirekli olarak birbiriyle el ele verdi.
Yalnizca ozel kimi vakalarda, bir
sunum veya siparis, bizim iglerimizle
tipatip uyum sagladi, ya da siparis
edilen is, kendi haliyle ayrica, digarida
durabilmesini bildi. Bunlarin diginda,
is stirekli bir fonksiyona hizmet etti.
Kendi kendine olusan proje ile,
siparis projenin farkiyla ilgili — her
ne kadar konu bu ikisine son derece
yakin da olsa — verebilecegimiz bir
ornek, Kraliyet Posta Idaresi’nin
siparigiyle, Kraliyet Bitkibilim
Dernegi’nin 200. yildonimi anisina
bir dizi 6zel pul ile sundugumuz proje
oldu. Bu proje dogrudan dogruya,
bizim ‘Ephemera’ serimizden dogdu.
Bu konuda verilen sunumda her ne
kadar kusursuz botanik numunelerin
sunumu one cikarilmis da olsa,
Ephemera serisinin kendi ‘ethos’unda
yara, parcalanma, ayrisma daha
belirleyiciydi. Bu iki seri 6rnegin,
bize gore tamamen birbirinden uzak
ve ayridir, bizim i¢in ayni anlami
karsilamamaktadir.

‘Turner’s View: Synthetic Cloud Series I’, 18:52, 04.10.07, 2007
Dijital kromojenik haski, 55x150 cm

Siparis edilen islerin sinirlayict olmasi
gerekmez. Bu konuda verebilecegimiz
bir 6rnek de, yillar once Henri Cartier-
Bresson’un ailesi icin giristigimiz ve
icinde yalniz siyah beyaz ve mevcut
15181 barindiran, belgesel yaklagimi da
olan bir siparis projeydi. Bu is, uistelik
¢ok da fotografik bakig agisina sinirl
kalmaksizin ortaya koydugumuz, her
ikimizin kariyerinin de en eglenceli
islerinden biri sayilabilir. Buna benzer
bir diger proje de mimarlik dergisi
Foundation i¢in hazirlamig oldugumuz
projedir. Bu derginin her sayisi, i¢inde
bir mimarlik tarihgisinin denemesini
barindirir. Burada diinyanin herhangi
bir yerinde bulunan ‘favori’ bir yap1
betimlenir. Iste bu noktada bizden
de, soz konusu yapiyi, tistelik de
gonlimuzce fotograflamamiz istendi.
Bu tiir ‘free-brief’, 6n sunumsuz
siparis isler genellikle bizim icin bir
norm halini aldi. Kariyerimiz boyunca
genellikle konunun gereksindigi
fonksiyona miimkiin mertebe en
ozgur ve kesfe en agik bigimde
yaklasabilecegimiz projeleri ustlendik.

www.zh-baran.co.uk m
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U.N Camouflage ay), 20
193 adet bayrak,150x100 cm, kumas iizerine hasl
Fotograf: Christophe Brachet
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‘U.N Camouflage’ (detay), 2013
193 adet hayrak, 150x100 cm, kumas iizerine baski
Fotograf: Christophe Brachet

ROPORTA)

ikkatli sanat severlerin 2009°da
D diizenlenen 11. Istanbul
Bienali’nden ya da 2011
senesinde Ali Akay kuratorluguyle
Akbank Sanat’ta diizenlenen
“Binalarin Arasindaki Sehir”
sergisinden hatirlayacagi Société
Réaliste, gectigimiz Eylul ayindaki
ArtInternational fuari vesilesiyle
Istanbullularla tekrar bulustu.

Paris’in yeni ve umut vadeden
galerinden Jérome Poggi tarafindan
temsil edilen Société Réaliste, boylece
yeni projeleri ‘U.N. Camouflage’
(Birlesmis Milletler Kamuflaj)’in
bir bolimunii Paris FIAC’tan 6nce
Istanbulda sergilemis oldu.

Société Réaliste, 24-27 Ekim
tarihleri arasinda Paris’in sanat
mabedi Grand Palais’de diizenlenen
bu fuarin Hors-les-Murs (Duvarlarin
Otesinde) boliimiine oldukea ilgi cekici
bir projeyle katildi. Louvre ve Orsay
Miizelerini birbirine baglayan
Solferino Kopriisi’'nde 193 Birlegmis
Milletler bayraginin kamuflaj
versiyonunu sergileyen sanat
kooperatifiyle son projeleri ve sanat
pratikleri hakkinda konustuk.

Cem Boliiktas: Société Réaliste
(Gergekei Toplum/Gergekgi Ortaklik)
ad1 bildigim kadariyla Realizm
Sosyalist’ten (Sosyalist Gergekgilik/
Toplumsal Gergekgilik) geliyor ve

bu akim Rus avangardlara tepki
olarak doguyor. Fakat tipografi
¢alismalariniz benim aklima El
Lissitky’yi, iglerinizin absiird boyutu
Malevitch’in gerceklestirilemez

ve iglevsiz mimari projelerini,
aktivist boyutu ise Rodchenko’nun
konstriiktivizmini getiriyor.

Yani avangard estetik pratigine
yaklasiyorsunuz. Bu ikilemi nasil
goriiyorsunuz?

Jean-Baptiste Naudy: Estetik olarak
avangardla olan bag kacinilmaz.
Bizim sanatsal mirasimiz olmamasina
ragmen bizi oldukca etkiledigini
soyleyebiliriz. Maiakovski’nin,
Rodchenko’nun yaptig gibi yazi
ve imajin beraber kullanilmasi
ve bunun derhal bir politikayla
iligkilendirilmesi, ayrica Rus
avangardlarin o cogkun estetigi bizi
¢ok heyecanlandiriyor. Pratik olarak
mimari, tipografi ve uygulamali sanat
gibi bir¢ok disiplinle i¢ iceyiz.

Realizm Sosyalist’e gelince, bu akim
moderniteyle ters orantida evriliyor.
Rus Modernite’sinde gelecekteki
insan ve hayat sekillendiriliyor.
Realizm Sosyalist’te ise devrimci
gercegi one cikariliyordu. Bizi daha
cok ilgilendiren ise Stalin’in burjuva
sanatina donen avangarda karsi
¢tkmasi, onu disarida birakmasi ve
sonug olarak avangardin Sosyalist
Realizm estetigi, yani iktidarin
estetigi ile yer degistirmesi.

Realizm Sosyalist tiim diinya i¢in
20. yiizyilda dominant bir estetikti.
Burada milliyetgiligin yeni sekiller
almasindan, Amerika’nin komiinizme
karst actig1 savastan, Nazi
Almanyasinin propagandalarindan,
Berlin duvarinin yikilmasina ve
Sovyetlerin dagilmasina kadarki
strecten bahsediyoruz.

Eger Realism Sosyalist 20.
yuizyildaki toplumun resmi
sanat doktriniyse, ¢agdas sanat
kapitalizmin resmi sanat doktrini
olamaz mi1? Bugiin ortaya atilan, bize
sunulan sanat formlari modernitenin
ve post-modernitenin sonuglari
olarak ortaya ¢ikiyorsa bu baskin
bir ideolojinin estetik formlar1 degil
midir?

Dolayisiyla Société Réaliste olarak
hem ¢agdas sanata, hem baskin
estetige, hem de iktidarin estetize
edilmis bi¢imlerine karsi elegtirel bir
bakisimiz var. Bu elestirel bakisimiz
bizim sanat pratiklerimizi olusturan
ana eksen diyebiliriz.

Ferenc Grof: Sadece 1920’lerdeki
Rus avangardlardan degil de, 20.
yuizyildan bugiine kadarki sanat
akimlarini bi¢imlendiren, ideolojik
ve estetik miicadele veren tiim
avangardlardan etkilendigimizi
sOyleyebiliriz. Estetik acidan ise
¢apraz okumalar (transversalité)
sayesinde hayatta karsimiza
¢ikan/cikacak ve sanatimizi ileri
tastyacagina inandigimiz tim
potansiyel objeleri, verileri ve fikirleri
kullaniyoruz.

C.B.: Istanbul’da galasin1 yaptiginiz
‘U.N. Camouflage’ projenizde
algoritmik bir miidaheleyle
bayraklardaki renklerin oranlarina
uyarak kamuflaj modelleri
olusturuyorsunuz. Biraz bu isinizden
bahseder misiniz?

J.B.N.: Asil olarak bu fikir
“Theleme of Nations” sergisi i¢in
dustinuldi. Bir tarafta ¢ikis noktamiz
olan Rabelais’nin ‘Théleme’i var; oyle
ki bu eser i¢in ilk kurgusal ve edebi
itopya diyebiliriz. Diger tarafta ise
ulus devletlerin birlestigi titopik bir
Birlesmis Milletler platformu var.
Tum toplumlar: birlestiren, uluslari
temsil eden, kargilikli konugulup
anlagmalarin yapildigi, uyumlu
bir ilerleme vadeden bir titopya.
Neticede birbirine ¢ok benzeyen iki
mefhumdan bahsediyoruz.

F.G.: Ulusal ‘temsil’ konusuna
daha onceki islerimizde deginmistik.
Sinirlar, haritalar, para birimleri
vs. Ideolojik kimlik, ulusal kimlik,
bu kimliklerin temsilleri tizerine
daha once dustinmustiik. Yine ayni
sorulardan hareket ettik: kimligi
belirleyen temsiller nelerdir? Politik
olarak evrensel bir mefhumu nasil
temsil edebiliriz?

J.B.N.: Boylece Birlesmis Milletler’e
bagli tim kurumlarda oldugu
gibi, birlik temsilini, tiim ulkelerin
bayraklariyla gerceklestirmeye karar
verdik. Bizim miidahalemiz, her ulusa
mahsus olan, her renk ve motifin
ulusal kimligi sembolik olarak temsil



Biz iitopyayi liberal
kapitalizm olarak
algiliyoruz. Kendi

kendine yeten, kendi
pratigini, kendi diskuru
ve terimleriyle onaylayan,
icinde yasayan insanlarin
da soyut varliklardan
baska birsey olmadigi

bir sistem. Bu iitopyaya
karsi verdigimiz savasi
simdiki zaman diizleminde
yapiyoruz. Simdiki
zamanin estetik ve politik
formlarina kars, fiitiiroloji
tuzagina diismeden

— ciinkii fiitiirolojik

yansimalar ve tahminler
kapitalist modernitenin
bir diisiincesi — miicadele
veriyoruz.

ROPORTAJ

ettigi bayragin formunu yapibozuma
ugratarak bunu ortak bir dile, renk
diline cevirerek, doniistiirmek oldu.
Boylece ideolojik, kiilturel ve politik
farkliliklar renk ve form aracihigla
eriyip gitti, kamuflajin anlami gibi
oldugu cografyada/yerde kayboldu.

C.B.: Haritabilim (Cartographie)

ve Bayrakbilim (Vexilology)

tizerine caligmalarinizda goziiken
ortak nokta, sinir ve sembolleri
problematize etmeniz. Bugiin diinyada
hala bu sinir ve semboller ugruna
vahsice katliamlar yapiliyor. Bunlar
icin kriz yaratan olgular diyebilir
miyiz?

J-B.N.: Krizin semptomu demek
daha dogru. Sinir, iktidarin
olugmasini saglayan, onu onaylayan
ve olumlayan bir mefhum. Ayni
zamanda para birimini belirleyen,
ulusal birligi saglayan, ortak tarihi
ve ideolojiyi per¢inleyen bir unsur.
Kapitalist globallesme ¢aginda
sinirlarin kalkmasi konusu siirekli
konugulur. Oysa ki kapitalizm, bu
ulus ayrimlariyla beslenen bir olgu.
I¢ ve dis pazar diye ayristirmalar
yapan bir sistem. Bir tarafta
modernitenin sinirlari kaldirmasi
fikri, diger tarafta stirekli sinirlarin
yeniden diizenlenmesi meselesi var.
Birlesmis Milletler ise sozde garantor
ve arabulucu olarak siirekli spesifik
politika ve ekonomi dinamikleriyle
ugragiyor. Ne kadar ige yaradig:
malum. Oyleyse politik anlamda BM
fikri kadik kaliyor.

Bir utopya olarak evrensellik
kavrami estetik anlamda da
modernitenin bir mitinden bagka
birsey degil. Batili ve etnosantrik.
Evrensellik adi altinda 18. ytizyil
ulus devlet modelini diinya 6l¢eginde
yayma cabasi. Absiird olan taraf ise

ttopya kavraminin i¢inde bile bir i¢/
dis diyalektigi var. Iceride olanlarin
esit ve ozglir yasama haklari var.
Disarida kalanlarin ise yok. Avrupa
Birligi bunun en iyi 6rnegi. Tipk:
Antik Yunan’daki site kavramu.

C.B.: Siz iitopyay1 nasil
yorumluyorsunuz?

J.P.N.: Biz titopyay1 siirekli ters
anlamiyla kullaniyoruz. Yani modern
tarihteki evrimci, var olmayan,
ulagilamayan yer anlaminda ya da
gelecekteki ideal toplum gibi degil.
Biz Gtopya problematigine tersten
bakiyoruz. Biz titopyayi liberal
kapitalizm olarak algiliyoruz. Kendi
kendine yeten, kendi pratigini, kendi
diskuru ve terimleriyle onaylayan,
icinde yasayan insanlarin da soyut
varliklardan baska birsey olmadig: bir
sistem. Bu Utopyaya karsi verdigimiz
savasi simdiki zaman diizleminde
yapiyoruz. Simdiki zamanin estetik
ve politik formlarina karg, futiiroloji
tuzagina diismeden — ¢inkii
futiirolojik yansimalar ve tahminler
kapitalist modernitenin bir dustincesi
— mucadele veriyoruz.

Mesela Thomas Moore lizerine
yaptigimiz arastirmalarda onun
radikal bir dustintir, politikaci, tarihgi
ve filozoftan ¢ok, sisteme gayet iyi
entegre olmus politikacilarin Katolik
‘aziz patronu’ oldugunu gordiik.

C.B.: Felix Gonzales-Torres’in “Tiim
estetik secimler politiktir” soziine
katiliyor musunuz?

F.G.: Kesinlikle. Estetik ve politik
arasinda bir korelasyon oldugunu
disiiniiyoruz. Sosyalist Realizm’in
(sosyalist gergekgilik), Société
Réaliste’e evrilmesinde iste tam bunu
kastediyoruz. Cagdag sanatin 6ne
¢ikan isimleri sistemi destekleyen

ve saglamlastiran baskin estetik
bicimlerini ortaya atanlar. Akademi
de boyle birseydi, kendi deger
politikalariyla sistemi onayliyordu.

C.B.: Obje ve sembolleri yapibozuma
ugratiyor, onlar1 doniistiiriiyorsunuz.
Bir sanat eserini incelerken isin sadece
sonucuna bakilirsa, eserin cisme
indirgendigini diisiinenlerdenim.
Sanat objesinin ve iiretim siirecinin
ozdeslestigi, isin hem estetik hem de
refleksiyona dayanan boyutundan
bahsediyorum. Jeu de Paume’daki
serginizde iglerinizin siirecini anlatan
bir kitap ¢ikardiniz. Bu kitap hem
estetik hem politik olarak tavir ve
durusunuz hakkinda ipuglariyla
dolu. Meraklilar i¢in biraz iiretim ve
sergileme siireclerinizden bahseder
misiniz?

J.P.N.: Bizim liretim siirecimizde
stirekli degisen ve gelisen bir
tutumumuz var. Paris’te yasiyoruz
ama baska cografyadaki sergiler
icin degisik diizenlemeler yaptigimiz
oluyor. Sergiden sergiye degisikler
olabiliyor. Ortaya c¢ikardigimiz objeler
digtince bi¢iminin ya da ¢aligma
stirecinin bir semptomu gibi olusuyor.
Yani Benjamin gibi bir ‘aura’ya
inanmiyoruz. Dahiyane yaraticiliga,
destansi ‘aura-tizm’e karsiyiz. Biz
mekanik, metodik, bazen de mantigin
en uglarindaki absiird stireglerle
caligtyoruz.

Ayni isimde iki ayri sergi yaptik.
Jeu de Paume’daki “Empire, State,
Building” sergisi tamamen siyah
beyazdi. Ludwig Miizesi’nde ise
rengarenk bir diizenlemeyi uygun
gordik. Orada Macar resim sanatinda
kullanilan ortalama renkler ve
bunlarin oranlari tizerine bir ¢alisma
yaptik. Fransa’da yapsak birsey
ifade etmezdi ¢uinkii uzun zamandir
milli Fransiz resmi diye birgey yok.
Tiirkiye’de boyle birsey yapilsa ¢cok
etkili olabilir. Ciinkii sizde hala
sanatsal milliyetgilik var. Yakin
zamana kadar Turk resmi, Turk
sanatgi diye ayrimlar hala yapilmaya
devam ediliyordu.

C.B.: Hala devam ediliyor.

J.P.N.: Siirece donecek olursak
Macaristan’da gergeklestirdigimiz
ortalama renkler isinde sorunsalimiz,
ulus fikri tizerinden yapilan sanat
ile sanat tizerinden ulus mefhumunu
disiinme fikri vardi. Bunu da
yine sozde-evrensellik kavramiyla
iliskilendirebiliriz. m

Société Réaliste, Artinternational
Istanbul’dan sergi goriintiisii, 2013
Fotograflar: Jérdme Poggi Galeri’nin izniyle
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stanbul son aylarda Biiyiik Britanya adasindan sadece Hint asilli Ingiliz heykeltirag Anish Kapoo;;u
agirlamadi. Iskocya’nin en biiyiik sehri Glasgow’dan, 2007 Turner 6diiliine aday dort isim arasinda
yer alan Nathan Coley, 13. Istanbul Bienali sanatcilari arasindaydi. Viktorya devrinde Britanya

[Imparatorlugu’nun ikinci biiyitk sehrinden gelen Glasgow aksanli sanatciyla, Ingiliz Konsoloslugu

bahcesinde bienaldeki islerine dair konustuk.

-,

‘Gathering of Strangers’, 2007
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Coley, tiim islerinde

her defasinda inanmak
eylemi etrafinda gezinir.
Herhangi bir seye inanma
eylemini arastirirken,
baska baska yerlerde
bambaska durumlar igin
sdylenmis sozler, onun yazi
heykellerinde derin hir
nefes araciligi ile
okunan meditatif bir
ritiiele doniisiir.

ROPORTA)

athan Coley’nin heykelleri,
N varligimiza dair sorular

tiretmeden cimleler kurar.
Aslinda kurulmus cumleleri neredeyse
daga tasa yazar. Onun islerini bir
binanin tepesinde, bazen cephesinde,
bazen de bir bahcede gorebilirsiniz.

Coley’nin iglerinde zaman ve mekan
algisi gecmisten kopup gelen bir
hikayenin satirlar1 arasinda gezinir.
Okudugu ya da duydugu ctimle,
1s1kli bir metne doniisiirken; biyiik
bir comertlikle ve asla bilmislik
taslamadan yasamin olagan akigina
tutunur. Yarattigi farkindalik;
hem alintiladig1 ctimlelerinde
hem de mimari ile meggul oldugu
heykellerinde, ozellikle dini ve siyasi
fikir ve ideolojilerin fiziksel bir ifadesi
olarak kargimiza ¢ikar.

Herhangi bir iktidarin; din, hukuk,
mimari, gibi bagliklar altinda ¢ogalan
tahakktimiini ve yagsam derslerini
sorgularken, fenomenolojik bir dil
kurar. Gosteren ile gosterilen iligkisi
dil evreninin sonsuzlugunda salinir.

Tum iglerinde her defasinda
inanmak eylemi etrafinda gezinir.
Herhangi bir seye inanma eylemini
arastirirken, baska bagka yerlerde
bambagka durumlar igin soylenmig
sozler, onun yazi heykellerinde derin
bir nefes araciligi ile okunan meditatif
bir ritiiele donuistir.

Nathan Coley’in yazi
enstalasyonlarini gormek, kamusal
alandan igeriye taginmak durumunda
kalan bir bienalde oldukca anlamli.
Ciinku Coley’in ¢ogunlukla disarida
bir yerlerde yerlestirdigi onca yazi
heykeli arasindan secilen iki ciimle,
icinden gecilen ve etkileri hala devam
etmekte olan Gezi siirecinin kalbine
siki siki saplaniyor. Gezerken hayal
etmeden edemedim. Atattirk Kaltir
Merkezinin tepesine yazilmis bir
s0z: “Gathering Of Strangers™ /
“Yabancilarin Toplanmasi™ (2007),
va da Gezi parkinda dev bir ciimle:
“We Must Cultivate Our Garden” /
“Bahg¢emizi Ekip Bigmeliyiz” (2006).
Fakat gorduk ki; “There will be no
miracles here” / “Burada mucize
olmayacak!” (2007).

Nazli Pektas: Antrepo 3’te lunapark
ya da panayirlarda gordigiimiiz 1s1kl
lambalarin eglik ettigi uzun bir yaz1
ile karsilagtik. Kime ait?

Nathan Coley: Bu metin ve digerleri
asla bana ait degil. Ben baska
yazarlarin ya da sanat¢ilarin duygu ve
dusiincelerini dinleyen, bir anlamda
yeniden kaleme alan, hatta bir nevi
calan kigiyim.

N.P.: Neden?
N.C.: Cunkii yasadigimiz donem
alintilar donemi. Ge¢misin kalintilar:

tizerindeyiz. Ister mimari, ister rock
miizik ya da bagka herhangi bir

dal, hep eskinin tstiindeyiz. Ben de
bunu yapiyorum, ge¢misten gelen
metinlerden satirlar1 alintiliyor ve
ginimiize daha modern bir yorumla
sunuyorum. Bu 6zelligimle tanindim.
Boylece hem daha ¢ok tanindim hem
de tnliiytim! (Kahkaha patlatiyor.)
Ilk soruya dénersem; “Gathering

Of Strangers” 2007- “Yabancilarin
Toplanmas1”; Aristo’nun bir
dusiincesidir. Bu yazi da onun zaten.

N.P.: Bu kadar cafcafl bir

diizenlemede sadece bir toplanma

haberi veriyorsun. Kime ve neden?
N.C.: Bir mekanin anlam kazanmasi

icin, Aristo farkliliklarin bir arada

olmasi gerektigine inanir. Bu is

bir yandan izleyicinin farkindahig:

ve bilinciyle baglantili; benim igin

en 6nemli yani bu. Bir yandan

da yabancilarin bir araya gelip

yagamasini kastederken biz sanatcilar

da kapsiyor. Su giinlerde burada

bulunan sanatcilar adina konugmak

gerekirse, hem bienal kapsaminda hem

bilingli bir tercihle bir araya geldik,

hem de o eserleri seyreden yabancilar

olarak bir araya gelmis oluyoruz.

N.P.: Bu eski bir enstalasyon, yanlig
hatirlamiyorsam.

N.C.: Evet, dogru. Bu neredeyse
yedi yillik bir eser aslinda. Bunun gibi
hazirladigim pek ¢ok metin vardi,
Fulya onlarin arasindan 6zellikle bunu
sectl.

N.P.: islerin hep duvarlarda midir?
N.C.: Cogunlukla panayirlardaki
gibi binalarin diginda, tepesinde ya da

bahgede sergilenir iglerim.

N.P.: Bienalde yer almaktan mutlu
musun?

N.C.: 10-15 yildir istiyordum
katilmayi. Burasi ¢cok tinlii bir
platform. Avrupa ve Asya’nin
bulustugu bir mekanda benim
islerimin olmasi cok manidar.

N.P.: Fulya Erdemci ile nasil tanistin?

N.C.: Fulya bagka bir isi gormek icin
Glasgow’a gelmisti. Aslina bakarsan
komik bir hikayesi var tanigmamizin.
Ortak tamidigimiz bagka bir kiirator
arkadasim Fulya’ya “Nathan ile
mutlaka tanigsman lazim” demis. O da
stiidyomu ziyaret etti. Islerimi gordii.
Birbirimiz ¢ok sevdik. Ben de ¢ok
sevindim ve “Yasasin artik Istanbul
Bienaline gidiyorum!” dedim. Aradan
tam bir bucuk yil gecti ve hig ses
¢ikmadi. Sonra haberlestik ve simdi
buradayim.

N.P.: Rum Ilkokulu’ndaki isin

digerine gore ¢ok daha sakin. Sanki
herseyin yolunda gittigi bir diinyada,
yalnizca ciceklerimize iyi bakmamizi
salik veriyorsun bir okul koridorunda.
Aslinda bu ciimleyi kim, kime
soyliiyor?

N.C.: O is de bir duvar yazisi. Ama
151kl heykellerimden daha farkli,
sprey boyama. Daha az cafcafli ve
mutevazi olsun istedim. Bu ciimle,
Voltaire’nin ‘Candide’ kitabindan.
Kitabin son ciimlesi.

N.P.: Osmanlr’ya kadar geldigini
biliyoruz kitabin kahramaninin.

N.C.: Evet! Candide kitabin
kahramani. Bildiginiz gibi, hikaye
18. yiizyilda geciyor ve tarihi
olaylari temel alan kurgu bir kitap
aslinda. Diinyay1 gezen Candide’in
yolculugunun sonunda Osmanli
topraklarinda karsilagtig: tarlada
calisan bir cift¢i sayesinde sarf
ettigi son soz, bu eserin kaynagi!
Cift¢i, diinyada yasanan herseyin
farkinda olan ama hig parasi
olmayan mutlu bir adam. Candide
onunla kargilagsmasinin ardindan
arkadaslarina “Mutlu olmak icin
bah¢emize bakmali, onu yesertip
biiytitmeliyiz” der. Cok bilinen bu
hikayede bahge elbette bir metafor.
Hepimizin yagsamlari igin gecerli
aslinda bu durum. Tum giin herhangi
bir is yapiyoruz, sonrasinda eve
dondigumuzde ya saksimizdaki
bitkilerle ilgileniyoruz ya ¢cocugumuzla
dans ediyoruz. Yani ruhu iyilestirmeye
calisiyoruz. Voltaire’in cesaretli bir
yolculugun sonuna yerlestirdigi bu son
cumle, ruhu beslemek gerekliligine
anlamli bir gondermede bulunuyor.

N.P.: Duydugun ya da okudugun
hikayeler seni son derece
heyecanlandiriyor ve sonucunda
ciimleler 151kl1 enstalasyonlar araciligi
ile yagsamla yeniden paylasiliyor.

N.C.: Evet, heyecan daima var.
Dinleyerek, okuyarak ve kesfederek
tretiyorum. Biliyor musunuz, bu
bienal esnasinda bu is ile ilgili
tuylerimi diken diken eden biiyiileyici
bir sey 6grendim. 13. Istanbul
Bienali’ne Istanbul’daki kamusal
alanlar ve kentsel doniigimle ilgili
gizimleriyle katilan Christoph
Schaefer, benim igimi gorditkten sonra
bir giin bana Yedikule Bostanlari’na
gidip gitmedigimi sordu ve ardindan
“Mutlaka gitmelisin” dedi. Cinkii
Voltaire’in kahramani Candide o giftci
ile bu bahcelerde karsilast1!

N.P.: Evet, Christoph Schaefer’in
Antrepo 3’te, kimligini kaybeden
mekanlara iligikli bir ¢aligmasi var.
Onun calismasinda bu bostanlarin
cizimini gordiim. Inanilmaz bir
rastlanti!
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N.C.: Tam da Yedikule
Bostanlarin’nin kaybolmast ile ilgili
olaylar yasanirken, park olmasi
konusulurken, bir de bunu burada
duymak ve burada olmak. 18.
yuizyilda gecen bir kitapta, benim

eserime kaynak olan cimlenin Voltaire

tarafindan burada dillendirilmis
olmasi son derece heyecan verici.
Voltaire aslinda hig gitmedigi yerler
hakkinda sadece duyduklarini kaynak
kullanarak bu kitabi1 yazmis. Ben de
yazarlarin yazdiklarini kaynak olarak
kullanarak isler tireten biriyim. Bu
rastlant1 beni ¢ok heyecanlandird:.

N.P.: istanbul’da izleyiciye sunulan
iki farkli ciimle ile hem kimliklerimizi
hem de kendi i¢cimizi hatirlatan bir
metaforu kocaman harflerle duvara
cakiyorsun.

N.C.: Buradaki iki cimlede iki
farkli konu var. Antrepo’daki cumle,
kimliklerimizle ilgili. Hepimizin
farkli bir durugu var. Yabancilardan
soz ederken onlarla ilgili bir eylemi
anlatiyor. Rum Ilkokulu’ndaki
cumlede ise bah¢e metaforu ile

kendimize bakmaktan, i¢imize
donmekten, kendimizle ilgilenmekten
s6z ediyorum.

N.P.: 2007 yilinda Turner odiiliine
aday olmustunuz. ‘Mucize’den
konugalim m1?

N.C.: Yine anonim bir yaziydi. Bu
is tamamen benim ismimle 6zdeslesti.
“There will be no miracles here” /
“Burada mucizeler olmayacak”. Bu
benim en meshur oldugum ¢aligmam.
Pek ¢ok insan, bu isi telefonlarinin
acilis sayfasi ya da bilgisayarlarinin
ekran koruyucusu yapti. Hikayesini
bilmek ister misiniz?

N.P.: Elbette!

N.C.: O zaman 5 euro liitfen! Az
once de soyledigim gibi, bu
hikayelerden dontisen eserlerle
hayatimi kazaniyorum ve bunlar ¢ok

degerli ve erdemli hikayeler. Bu metnin

hikayesini de cok degerli bir insandan
dinledim. 15 ytizyil Fransa’sinda

¢ok sicak bir yaz giinii, gtineyde bir
koyde geciyor hikaye. Bu koyde bazi
mucizeler yasaniyor ama kimse ne

‘We Must Cultivate Our Garden’, 2013

oldugunun farkinda degil. Toplu

bir histeri durumu var. Bu durumda
herkes egleniyor, dans ediyor, kimse
calismiyor. Derken hasat zamani
geliyor ve tirtinlerin toplanmasi
gerekiyor. Bazilarinin iddiasina gore
aslinda Fransa’da hasat zamani her yil
boyle olur, kimse ¢aligmak istemez,
icer ve deliler gibi eglenir. Ama kral
bir sekilde buna care bulmak istiyor
ve koy meydaninda halki topluyor.
Meydana kralin emridir diye bir

yazi asiyorlar. Bu yazida; “Kralin
kesin emridir, burada asla mucize
olmayacak” yaziyor. Bu cok ilging

bir durum; kral bir yandan tanrinin
varligini kabul ediyor, bir yandan da
“Benim soziim tanridan ustiindir,
burada benim s6ziim geger ve bu
hasat doneminde burada asla mucize
olmayacak” diyebiliyor. O donemde
okur yazar ¢ok az oldugu i¢in halk
bunu anlamak i¢in ya kiliseye ya da
kralin el¢isine gidiyor. Ama artik
yazari kaybolmus durumda, kral m1
yazdi, bagkasi mi belli degil. Zamanla
anonim bir yazi haline geliyor. Hikaye
biterken, liitfen bahcenize iyi bakin! m
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BORA GURDAS

Imgeler, kesisimler, sahiplenmeler

Edward Munch’un dogumunun 150. yili anisina Patricia G. Berman ve Pari Stave kiratorligiinde
Andy Warhol Miizesi, Munch Miizesi ve koleksiyonerlerden derlenen “Munch Warhol” sergisi,

cagdas olmamalarina ragmen bircok yontiyle kesisen iki sanat¢inin eserlerinden olusuyor.
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0. ytizy1l sanatinda 6zgiinlik,
2 sanat yapitinin tekilligi,

kopyalama ve yaratici olarak
sanatg¢i gibi kavramlar ilk kez Marcel
Duchamp’in 1917 tarihli meshur
‘Pisuar’iyla tartisilmaya basland.
Sanatci bir vitrifiyeciden aldigi alelade
bir pisuar Uzerine imza atarak sanat
yapitt mefhumuna yiiklenen estetik
degerleri sorguladi, sanat izleyicisinin
imgeyi okuma bi¢imlerini, sanatsal
yaratim siirecinde sanatcinin el
emeginin roliinii tartigmaya agti.
Duchamp’in hazir nesne bulusuyla
birlikte cagdas sanatta ‘sabiplenme’
kavrami, sosyoloji, dilbilim ve
gostergebilim gibi diger disiplinlerden
de beslenerek pek cok sanat¢inin
tretimlerine yansidi.

Soz konusu sanatgilar hali hazirda
uretilmig ve siklikla kitlelerin
begenisini kazanmig yapitlari/
yapitlardaki imgeyi ele alarak
onu ¢ogaltmig/yeniden tretmis/
donusturmuslerdir. Genellikle asil
amac, sanat yapitinin tizerindeki
kutsal haleyi kaldirmak, yapit ve/veya
imgeleri yeniden, farkli bicimlerde
okumay1 saglamakti. Hem bir sanat
yapma yontemi hem de taktigi olarak
gorebilecegimiz sabiplenme, ylzlerce
yillik sanat tarihine kaleydoskopik bir
bakigin yani sira yapitlarin bicimsel ve
ikonografik diiz okumalarina kargilik
yeni alt metinler ve anlam katmanlari
getirdi. Hazir-nesne, buluntu-nesne
gibi yeni malzemelerin yani sira, bask:
tekniklerinin gelismesi de sabiplenme
yoluyla sanat yapmayi kolaylastirdi.
Baski tekniklerinin gelismesiyle
birlikte sanat yapitinin “aura”sini
kaybettigini savlayan Walter
Benjamin bile “teknik yoldan yeniden
uretilebilirligin, diinya tarihinde ilk
kez yapit1 kutsal torenlerin asalagi
olmaktan ozgir kildigi”n1 yazmistir?.

Roland Barthes, 1968 tarihli
makalesi ‘Yazarin Olimii’nde,
bir metnin okur olmadan var

olamayacagini, okur sayisi kadar farkl
okuma bi¢iminin mevcut oldugunu,
dolayisiyla yazardan ve onun
yorumundan ¢ok metnin kendisinin
onemli oldugunu, bir metin yazildigi
an mecazen yazarin oldaguni ve
okurun dogdugunu soyler. Bu argliman
plastik sanatlar alanina da tagindi;
ozellikle 1980’lerden itibaren Sherrie
Levine, Barbara Kruger ve Richard
Prince gibi sanatcilar “yaratici/sanatci”
misyonlarini 6teleyerek, var olan yapit
ve imgeleri yeniden fotograflayarak,
detaylar1 buytitup cogaltarak yeni yapit
okumalarini olasi kildilar.

Ayni stiregte sanat yagsamini
sabiplenme tizerine kurgulamig
oldugunu soyleyebilecegimiz
Andy Warhol da modern dénemin
ikoniklesmis bir dizi yapitini ele
alarak ipek baski yontemiyle yeniden
tretti. Warhol, yasadigi glintin 6nemli
olaylarina ve figtrlerine oldugu kadar
hem Ronesans sanatgilarinin, hem
de yakin ge¢misin ve cagdaglarinin
uretimlerine kafa yoran, bu tiretimleri
ktguk mudahalelerle ¢ogaltan bir
sanat¢iydi. Dolayisiyla sanatginin
islerine biitiinciil, retrospektif bir
gozle bakildiginda diinyanin yasadigi
siyasi, ekonomik ve kultiirel degisimler
kadar sanat tarihinin neredeyse tiim
onemli kirilma noktalarini, degisen
ekoller, tisluplar ve imge diinyasini
gozlemlemek miimkiindiir. Warhol’un
1983 yilinda Galeri Bellman’in siparisi
tzerine gerceklestirdigi Edvard Munch
cesitlemeleri de benzer bir sanat
tarihsel bakisin sonucudur.

Munch’un ‘Ciglik’, ‘Otoportre’,
‘Madonna’ ve ‘Eva Mudocci’
yapitlarinin ipek baskilarini arettigi
“After Munch” serisinde Warhol’un,
sahiplenme kavramiyla kurdugu iliski
net bir bi¢imde gortilebilir. Warhol
s0z konusu yapitlardaki imgelerin
oziinii bozmadan, sadece renksel
miidahalelerle yeniden turetir, farkl
kombinasyonlarda bir araya getirir.

Andy Warhol, ‘The Scream (After Munch)’, 1984
Tuval iizerine ipek baski miirekkebi ve

sentetik polimer boya, 132x96.5 cm

Haugar Art Museum/Sparebankstiftelsen DNB

The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts,
Inc. / Artists Rights Society (ARS), New York izniyle
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Munch, Jacques Louis
David’in ‘Marat’nin Oliimii’
eserini yasadigi travmatik

bir olaya uyarlar, ‘Bakire

Meryem’i yogun bir cinsel
enerjiyle cevreler. Warhol
da Mona Lisa’yi otuz

kere yan yana c¢ogaltarak
sahiplenir, Leonardo’nun

‘Son Aksam Yemegi'ni

ya da Raphael’in ‘Sistine
Madonnasi’'ni bazen
biitiiniiyle bazen parcalar
halinde alintilar.

Edvard Munch, ‘Self-Portrait’, 1895

Litografi, 45.8x32 cm

Hotel Refsnes Gods, Moss, Norvec

The Munch Museum / The Munch-Ellingsen Group /
Artists Rights Society (ARS), New York izniyle

‘Ciglik’in bungun monokrom diizeni
yerini, Warhol’un diger serilerinde
de siklikla kullandigi canli, parlak
renklere birakir. Boylelikle Warhol,
Munch’un ekspresif dilini, eserin
i¢ diinyay1 yansitma bi¢imini de
kendine uyarlayarak sahiplenmistir.
Warhol, ‘Eva Mudocci’nin kusursuz
bir portresine imza atmak isteyen,
ancak yagl boyada istedigi sonucu
alamayinca pek ¢ok baskisini yapan
Munch ile s6z konusu eseri farkl
renklerde cogaltarak diyaloga girer.
Sanat tarihinin kadim imgeleri
de bu sanatgilarin yapitlarinda
farkli bigimlerde yorumlanmigtir.
Munch, Jacques Louis David’in
‘Marat’nin Oliimii’ eserini yasadig1
travmatik bir olaya uyarlar, ‘Bakire
Meryem’i yogun bir cinsel enerjiyle
cevreler. Warhol da Mona Lisa’y1
otuz kere yan yana ¢ogaltarak
sahiplenir, Leonardo’nun ‘Son Aksam
Yemegi’ni ya da Raphael’in ‘Sistine
Madonnasi’ni bazen butiintiyle bazen
parcalar halinde alintilar. Munch ve
Warhol’un imgelere atfedilen kutsiyeti,
dokunulmazligi sorgulamalari
birbirinin ¢agdasi olmayan bu iki

sanat¢i arasinda neredeyse organik bir
bag kurulmasina sebep olur.

Ote yandan her iki sanatg1 da
baski resmi deneysel bir alan
olarak degerlendirip yillara yayilan
sureglerde ytizlerce baski urettiler.
Warhol meshur Fabrika’sinda,
Munch ise Berlin deneyiminden
Ekely’deki kis atolyesine uzanan
zaman diliminde, benzer imgelerin
degisik varyasyonlarina imza
attilar. Warhol’un Marilyn’leri gibi
Munch’un da en ¢ok satilan eseri olan
‘Madonna’nin 250-300 civarinda
kopyasinin oldugu ve yarisinin
satildig1 tahmin ediliyor®*. Munch
1894°te, hem daha genis bir kitleye
ulagabilmek hem de daha iyi gelir elde
edebilmek icin ilk tas baski deneylerine
baglar. 1910’larin basinda ilk bask:
makinesini alir ve Norveg’te yogun bir
bi¢imde tas baskilar iiretmeye baslar.

Munch s6z konusu baskilarinda
kullandig1 imge ve motifleri neredeyse
obsesif bir bicimde tekrarlamistir;
zaman zaman farkli medyumlara
tastyarak, ihtiya¢c duydugu zaman geri
dontip yeniden ele alarak. Eserlerini
“cocuklar1” gibi gordugiini deklare

eden sanat¢i onlardan kopamamis,
sahiplenme yontemini bizzat kendi
eserleri tizerinde uygulamis. Sanatci
1894 tarihli yaglh boya ‘Madonna’sini
yeniden kurgulayarak, eklemeler ve
eksiltmeler yaparak, kompozisyonu
degistirerek, ozetle Lacan’c1 bakisla
‘Madonna’ iizerindeki arzusunu
surekli yineleyerek, yeniden tireterek
imgenin kendisinden ¢ok imgenin
uretildigi anda doyurulamayan,
tekrar dogan arzuya odaklanmus.
Sisifos Soyleni’ndeki gibi Munch da
ele aldig1, idealize etmeye ¢alistig:
imgeyi tekrar tekrar baglangic
noktasina tasiyarak, sonugtan ¢ok
sureci onemsemis. Warhol’un da
bitmek bilmez bir istahla baktig1 ve
gordiigii cogu imgeyi baskilarina
tagimasi, onlari birer arzu nesnesine
donistiirmesi ve benzer imgelerin
¢ok sayida kopyasini yapmasi benzer
bir egilimi duyumsatmakta. Munch
kendi tiretimlerini, Warhol ise imgeler
diinyasinda gordigi pek cok seyi
sahiplenmis. Warhol kendi ifadesiyle
“ayni seyi tekrarlamaktan haz duymus,
hayatin da kendi kendini tekrarladig:
surece degisen imgeler serisinden ibaret
oldugunu” vurgulamis*.

Tum bu imgeler, kesigimler ve

sahiplenmeler 6 Kasim — § Ocak

tarihleri arasinda Ankara
CerModern’de diizenlenen “Munch,
Warhol and The Multiple Image”
baslikli sergide goriilebilir. Edward
Munch’un dogumunun 150. yili
anisina Patricia G. Berman ve
Pari Stave kiiratorlugiinde Andy
Warhol Miizesi, Munch Miizesi ve
koleksiyonerlerden derlenen sergi,
Munch ve Warhol’un yirmi dokuz
orijinal ve bir ¢ogaltma eserinden
olusuyor. New York’tan sonra ilk kez
Ankara’da sanat izleyicisiyle bulusan
sergi, her iki sanatc¢inin baski resimle
kurdugu iligkiyi yakindan gormek
ve Munch’un imgeleri tizerine yeni
okumalar yapmak i¢in 6nemli bir
firsat.

1 ing. appropriation (Bu kavrami temelliik ya
da kendine mal etme s6zciikleri anlam olarak
kargilar gibi goriinmekte, ancak yararci/

pragmatist bir bakisi ve olumsuz bir
anlami da icermektedir. Bu nedenle metinde
sahiplenme sozciigii tercih edilmistir.
Sahiplenme sozciigiiniin tercihinde faydalanilan
yayin i¢in bkz. Deniz C. Kosar (2011)
“Sahiplenmenin Dayanilmaz Hafifligi ve
Duchamp”, Sanatin Giinceli Giincelin Sanatz,
haz: Mehmet Yilmaz, Utopya Yaynevi,
Ankara.)

2 Benjamin, Walter (2004). “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1”. Pasajlar. YKY: s. 58.

3 Bruteig, Magne (2008). “Diversity and
Unity, Munch’s Lithograph Madonna”.
Madonna. Munch Museum ve Vigmostad
&Bjorke: s. 61

4 Dillenberger, Jane Daggett (1998). The
Religious Art of Andy Warhol. New York,
Continuum: s. 116.
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1 ‘Radiografia, 60x50 cm, 1999
2 ‘Jaula Nube’, 100x120 cm, 2003
3 ‘Zapato Raiz’, 60x50 cm, 2001
4 ‘Piedra Cactus’, 60x50 cm, 2000
5 ‘Horca Perlas’, 120x45 cm, 1997

PORTFOLYO

Chema

Madoz

Yapitlari, 9 Kasim’a kadar ‘Ars Combinatoria’ bagligi altinda,
kiiratér Oliva Mario Rubio’nun seckisi ile Amelie Edgii idaresindeki
istanbul Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde izlenen Chema Madoz,

1958 Madrid dogumlu bir sanat¢i. Madoz, 1980'lerde aldigi
sanat tarihi egitiminin de katkisi ile, fotograflarinda 6zellikle
gercekistuci bir dili kullanmasiyla taniniyor. Eserlerine mizah
duygusu katmaktan yana olan Chema Madoz, islerinde kendi
sectigi ve yine kendisinin kurguladigi bir ortamda diizenledigi
nesnelerin alisilmadik mevcudiyetlerine odaklaniyor ve bu
durumu da, siyah beyaz olarak fotografliyor. Boylece, sanatginin
makinesinden ¢ikan enstantaneler, her seferinde izleyenler
tarafindan yeniden okunmaya acik hale geliyor.
www.chemamadoz.com
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PiYASA

MEHMET ALI BAKANAY

Istanbul uluslararas: bir
sanat merkezi olacak (mi1?)

Ogzellikle diyalektik kavrami etrafinda iiretilen cagdas eserler toplayan ve geng sanatcilara destek

vermeyi siar edinmis koleksiyoner Mehmet Ali Bakanay, yerel sanat piyasasinda bir stiredir gorilen

York gibi Istanbul’un da diinyada
yeni bir sanat merkezi olabilme
ihtimali gergeklesebilecek mi?

Turkiye’de ¢cagdas sanat konusunda
son yillarda 6nemli adimlar atild:.
Fakat bu adimlar maalesef yeterli
degil. Son zamanlarda Tirk sanatinin
diinyada hak ettigi yere gelebilmesi
icin ¢alisan bircok insiyatif kuruldu.
Bircogumuz degisik sekillerde
isimlendirilen topluluklar altinda bir
araya gelerek kendimizce birer kiiltiir
el¢isi haline geldik.

Lakin Tirk sanatini ileriye
tastyabilmenin en 6nemli boyutu
altyapi!

Yeni anayasada, kulttr
politikalariyla birlikte sanat ve
ekonomi iligkisinin diizenlenmesi
bence en 6nemli konu. 1950’li yillar
Amerika’sina bir bakarsak durumu
daha net gorebiliriz esasen. O
donemde ABD’deki ekonomik giice
kargilik Amerikan sanati Avrupa
ile boy olciisemez diizeydeydi. Yeni
paraya kavusmus Amerikalilar sosyal
statulerini de per¢ginleme havli ile sanat
yatirimlari igin Avrupa merkezlerine,
ozellikle Londra ve Paris’e akin
etmislerdi. Amerika’dan Avrupa’ya
kayan bu servet, donem baskani
Kennedy tarafindan sanatgilara tegvik
ve vergi indirimi politikasi ile agildi.
Bu politika ile Amerika, artik sanat
yatirimlarini kendi sinirlari igine
cevirdi. Ozellikle o dénem politikalar
sayesinde, isleri halen hepimizin
beynine kazili, 6nemli Amerikali
sanatgilarin piyasalari da olduk¢a
yiitkseldi ve diinyaca onemli sanatgilar
arasinda yerlerini aldilar.

Tabii ki Kennedy 6rneginde
oldugu gibi, devlet politikalari ile

Londra, Paris, Hong Kong, New

durgunlugun nedenlerine hukukcu gozuyle 1sik tutuyor.

desteklenen sanat piyasasi, sanatgilarin
ve koleksiyonerlerin yolunu acar.

Iste Tiirkiye’de son donemde sanat
piyasasinin ne kadar buytidugu ne
kadar konugulursa konusulsun, bu igin
mali boyutu hala goz ardi edilmekte.
Birtakim hukuki diizenlemelerin
gozden gecirilmesi ve yeniden
yapilandirilmasi sart olmaya bagladi.

Her ne kadar piyasa buyuklugi
her gegen yil artsa da, genel tilke
biitgesi igerisindeki yerinin kiigtikligi
nedeniyle Maliye tarafindan pek
onemsenmedigini distinenlerin sayisi
az degil. Aslinda gercekten sozii edilen
rakamlar bu sistemde piyasaya giriyor
ve vergilendirilemiyor ise bu kendi
icinde oldukga onemli bir problemi
barindiriyor. Tabii ki sistem igerisinde
en buyiik sorunlardan biri maliyetlerin
de faturalandirilamiyor olmasi.

Evet maalesef bahsettigim kayit
digilik! Peki bu durumu ne tetikliyor?
Sanatin ‘el degistirmesinde’ uygulanan
yizde 18’lik KDV’nin Batili
ulkelerdeki diizeye cekilmesi ilk sart.
Bugtn Avrupa’da galeri ve miizayede
satiglarindan yuzde 7-8 oraninda
KDV aliniyor. Bizdeki yiizde 18’lik
vergi, sadece eser alimini engellemiyor,
ayni zamanda kayitdisihga da
yol agiyor. Yiksek vergi 6demek
istemeyen alicilar aciktan eser almay:
tercih ediyor ve bu da Turk sanat
piyasasindaki duraganligin temel
nedeni oluyor.

Ayni sekilde sanatin uluslararasi
dolagimiyla ilgili mevzuatin ivedilikle
diizenlenmesi gerektigi kanaatindeyim.
Bu nokta olduk¢a 6nemli. Mesela
Istanbul’da fuara katilan hem yabanci
galeriler hem de yabanci galerilerden
sanat eseri alanlar gumriklerde
oldukga zor bir prosediir ile kargi

kargiya kaliyor. Yabanci sanat eserleri
Turkiye’ye ‘gegici ithalat’ izniyle
giriyor. Diger taraftan eserlerin
Turkiye’den yurdigina ¢ikmasi ise
‘gecici ihracat’ ile ancak miimkiin
oluyor. Iste bu gecici ithalat, eserin
gercek degerinin oldukga altinda bir
bedel gosterilerek yapiliyor. Kargoyla
gonderilen eserin fiyat1 arttik¢a
gonderinin statiisii de degisiyor. Daha
yuksek meblaglarda uluslararasi
ithalat statiisti kazaniyor. Bu statiide
gonderilen bir kargonun gonderi ticreti
oldukga yiikseliyor, alinmasi gereken
izinler artiyor ve giimriikten ¢ikisi
daha uzun ve problemli hale geliyor.
Bu nedenle sanatcilar ¢ogu zaman

bir eserin gercek degerinin oldukc¢a

altindaki bir meblag: deklare ediyorlar.

Tabii isin bu boyutunun en buyiik
sakincasinin sigorta hukuku agisindan
ortaya ¢iktigini tahmin etmeniz hic de
zor degil.

Sanatgilara tegvik ve vergi indirimi
gibi kavramlar Turkiye’de vuku
bulursa Tiirk sanatinin oldukga
buiyiik hamle yapacagini ongormek
pek de naif bir dustince degil aslinda.
Batili iilkelerdeki galeriler kendi
sanatgilarinin milyonlarca dolarlik
eserlerini ¢ok daha rahat bir bicimde
satabilmekte. Piyasay1 aktive etmek
ve yabanci sermayeyi iceri cekmek
amaciyla bir¢ok tilke, yabanci biri
bir sanat eseri aldiginda onu vergi
muafiyetinden yararlandirmakta ve
bu konudaki prosediirleri olduk¢a
kolaya indirgemis bulunmakta.

Ben boyle muafiyet ve kolayliklarin
yabancilarin da Turk sanat piyasasina
odaklanmasinin 6ntnii agacagini
digtinmekteyim.

Biitiin bunlarin diginda sanatgilara
verilecek tegvik ile sanatgilarin

daha rahat bir bi¢cimde yaptiklarina
odaklanabilmelerinin 6nt de
agilacaktir. Ozellikle geng sanatcilar
acisindan bu durumun oldukga
onemli oldugunu biliyorum. Sadece
sanat eseri satarak hayatlarini idame
edemeyen bir¢ok geng sanat¢i farkls
islere yonelmekte, bu durum genglerin
uretkenligini ve odak noktalarin
etkilemekte. Ozellikle geng sanatcilarin
uretimine destek verilmesinin, ancak
bir devlet politikast ile tegvikler
kapsaminda saglanabilecegini,

aksi takdirde ulkenin sanatcisini
desteklemekten uzaklasacagini
disiintiyorum.

Gerekli birtakim diizenlemeler ile
Tirk sanatinin diinyada oldugundan
¢ok daha etkin bir konuma atlayacag:
ve iilkemiz i¢in de daha saghkh bir
piyasanin olusacagi kesin. Gerekli
yasal mevzuatlarin bir an once
zamanin ruhunu yakalamasini
gonulden diliyorum. m
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Miilksiizlestirme Projeleri
Miilsiizlestirme Aglari
http: /mulksuzlestirme.org
@mulksuzlestirme
#KentselDoniisiimLobisi

13. Istanbul Bienali’nde Galata Rum Ilkokulu’nda yer alan ‘Miilksiizlestirme Aglar’’ adli ¢aligmay1
hazirlayan ekip, Art Unlimited’la ayni masada bulustu. Calismalarinda bilgisayar tabanli haritalama
yontemini kullanan arastirmaci ve sanat¢1 Burak Arikan ile, farkli uzmanlik alanlarindan gelen
proje katilimcilariyla beraber, projenin kolektif katilima acik igerikli, sosyal ve politik kimlik

olusumunu ele aldik.



Miilksiizlestirme Aglar
caligmasi ise kent
konusunda calisan tiim
aktorlere bilgi ve veri
iliskiselligi kurma, veri
tabani olusturma ve bir sivil
sorusturma/hesap sorma
etigi gelistirme cagrisi.
Bu acidan bakildiginda,
haritalama ile ortaya
koydugumuz “géorsellik”,
bu cagrimizin ileticisi.
Dolayisiyla gérsellik bu
baglamda bhizim icin
onem tasiyor.
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Miilksiizlestirme Aglan
13. istanbul Bienali’nden sergi goriintiisii

ROPORTA)

ectigimiz giinlerde 13. Istanbul
Bienali’nde Galata Rum

[lkokulu’nda yer alan ve tizerine
cok konusulan ‘Milkstzlestirme
Aglarr adli ¢alismayi hazirlayan
ekiple bir araya geldik. Caligmalarinda
bilgisayar tabanli haritalama
yontemini kullanan arastirmaci-
sanatci Burak Arikan ve farkl:
uzmanlik alanlarindan gelen projenin
katilimcilariyla, “Mulkstizlestirme
Aglar1” haritalarinin ortaya ¢ikigini ve
devam eden stirecini konustuk.

Ozgiil Kilingarslan: Burak Arikan’in
sanat teknoloji iliskisini kullandigs;
alternatif ekonomiler, politika,
kiiltiirel siirdiiriilebilirlik konulariyla
ugrastigi diger haritalariyla
baska sanat etkinliklerinde de
kargilasmistik. Bu projeye destek
veren ekip daha onceki projelerde de
yer almis miydi? Yoksa bu yeni bir
kargilagma mi1? Nasil bir araya gelindi
ve ¢aligsma siireci nasil ilerledi?
Miilksiizlestirme Aglari Ekibi:
‘Mulkstizlestirme Aglary’ ¢alismasi
6 Haziran 2013’de Gezi Parki’nda
konuyla ilgilenen kisilerin bir araya
gelmesiyle bagladi. Gezi Parki’nda bir
araya gelen ve zamanla katilim ile
buytiyen bir grup hukukeu, finansci,
akademisyen, sanatgi ve gazeteciyiz.
Gonilluytz; kimimiz ismini
paylasiyor, kimimiz anonim kaliyor.
“Kentsel doniigim projelerini yapan
sirketlerin, yaptig1 diger projeler
nelerdir?”, “Bu projeleri yapan, kentsel
dontisimun ytiklenicileri, tageronlari;
insaat, muteahhit, mimarlik, emlak,
turizm firmalarinin yoneticileri bagka
hangi kurumlarin yonetimindeler?”,
“Kentsel doniisiim siirecinde kamu
kurumlar: ve 6zel sirketler arasinda
halk: miilkstizlestiren ne tiir
ortakliklar kuruluyor?”, “Halkin
cebinden ¢ikan vergiler, kamusal
miilkiin yeniden ingasi/6zellestirilmesi/
igletmesi tizerinden hangi sermaye
gruplarina aktariliyor?” gibi iktidar-
sermaye iligkilerini ag¢iga ¢ikaran
sorularla ilgileniyoruz. Dolayisiyla bu
iligkileri tarayan, arastiran, bir araya
getiren, yayimlayan bir ise kalkigtik
ve ‘Mulksiizlegtirme Projeleri’
ile ‘Mulksiizlestiren Ortakliklar’
haritalari zerinde calismaya basladik.
Bunlar ana haritalarimiz diyebiliriz.
‘Miilksiizlestirilen Azinliklar’ haritas
fikri ise, caligmalarimizin Galata Rum
[lkokulu’nda sergileneceginin belli
olmasinin hemen akabinde olustu.

O.K.: Gorsellik ve bilgilendirme es-
zamanli devreye giriyor. Sizin i¢in
gorsellik ne kadar 6nemli? Kolektif
bilgiyi kamuya acan diger siteler
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, sanat
etkinliginde yer alan bir sanat projesi

olma yaklagimi sizin icin ne kadar
belirleyici?

M.A.E.: ‘Miilksuizlestirme Aglarr’
calismasini yapmaktaki amacimiz,
kentsel doniisiimiin sermaye-iktidar
iligkileri tizerine kolektif olarak veri
derlemek, haritalarini yapmak ve
yayinlamak. Haritalarimizin temeli
olan veri tablolari, ti¢ aylik bir
calismanin sonucunda halka agik
bilgilerin derlenmesi ile olusturuldu.
Bu bilgilerin derlenmesinde, Istanbul
Ticaret Odasi, Tirkiye Sicil Gazetesi,
sirketlerin kendi sitelerindeki
bilgilerden, medya taramasi sonucu
derledigimiz bilgilere ve tizerinde
calistigimiz konularda kamuya acilmig
bilgilere kadar genig bir kaynak
cesitliliginden yararlandik. Bilginin
kamuya agilmasi, demokratik diizenin
temel ilkelerinden olan seffaflik ve
hesap verebilirlik i¢in biiyiik 6nem
tagtyor. Bu nedenle, kolektif bilginin
kamuya acilmasi yoniindeki ¢aligmalar
ve taleplerin varolmasi ve her zaman
icin desteklenmesi gerektigine
inaniyoruz.

Bizim Miilksiizlestirme Aglari
calismasinda yaptigimiz is,
halihazirda var olan bilgiler arasinda
iliskiler kurup bunlar1 gortintr,
isaret edilebilir ve dolayisiyla
tartigilabilir kilmak. Ortaya ¢ikan
Miilkstuzlestirme Aglari calismasi
ise kent konusunda calisan tim
aktorlere bilgi ve veri iligkiselligi
kurma, veri tabani olusturma ve
bir sivil sorusturma/hesap sorma
etigi gelistirme ¢agrisi. Bu a¢idan
bakildiginda, haritalama ile
ortaya koydugumuz “gorsellik”,
bu ¢agrimizin ileticisi. Dolayisiyla
gorsellik bu baglamda bizim i¢in 6nem
tastyor.

O.K.: 13. Istanbul Bienali kamusal
programlarinin es-kiiratorii Andrea
Phillips, yiiriittiigii sanat yazarlig
atolyesi programi toplantisinda,
Miilksiizlestirme Aglari projesini
tartisirken, Doreen Massey’in
‘giiciin kartografileri’ kavramindan
bahsetmisti. Mekan ve cografyaya
dair aragtirmalarinda Massey, tipki
bellek gibi mekanin da kurgusal

bir fenomen olarak ele alinmasini
oneriyor. Bu bakimdan cografyanin
sabit, hareketsiz ve pasif bir

sahne olmadigini savunuyor. Bu
perspektifle projeye baktigimizda,
tarih ve cografyayi sekillendiren
siyasi yaklagimlara mekan
iizerinden yeniden bakmayi tegvik
eden bir anlayisla karsilagiyoruz.
Olusturdugunuz haritalar, sanatsal
bir caligmayi asiyor ve pek ¢ok farkl
disiplinle iligskiye giriyor. Bu konuda
farkli alanlardan izleyicilerin tepkisi
nasil?

M.A.E.: mulksuzlestirme.org
web sitemizin yayina gegmesiyle,
bireysel ve/veya mesleki diisiincelerini
bizlerle paylasan bir¢ok takip¢imiz,
izleyicimiz oldu. Tum bu siirecte,
basindan beri istedigimiz gibi, bizlerle
iletisime gecen kigilerden haritalari
gelistirici Oneriler, ¢aligmalara katkida
bulunma istekleri aliyoruz, bizlerle
kaynak ve yeni veri paylagimlarinda
bulunuluyor.

O. K.: Bagka bir sanat etkinliginde
ya da bagka bir cografyada, bagka bir
zamanda bu calismanin yer almasi
nasil bir etki yaratirdi? Dogru yer,
dogru zaman gibi bir seyden soz
etmek miimkiin mii?

M.A.E.: Biz, ‘Miilkstizlestirme
Aglarr’ caligmasina 6 Haziran 2013’de
Gezi Parkr’'nda basladik. Bizi bir
araya getiren Gezi Parkr’ydi. Hicbir
sey bitmis, geride kalmig degil.
Miicadeleye devam ediyoruz.

Diger taraftan, kentsel dontisiim
kent yakin tarihi i¢in yeni bir
kavram degil. Ozellikle son on yilda
kentsel dontisumiin artgil etkileri,
mimari doku, mahalle miicadeleleri
ve benzeri sayisiz konuda bilgi
uretildi ve tiretilmekte. Lakin
Gezi direnisi suirecini de tetikleyen
kentsel dontisiim politikalar: bu bilgi
birikimine ragmen c¢oziilemeyen
ciddi sorunlara gebe. Daha once de
belirttigimiz gibi ‘Mulksiizlegtirme
Aglarr’ ¢aligmasi, kent konusunda
calisan tim aktorlere bilgi ve veri
iligkiselligi kurma, veri tabam
olusturma ve bir sivil sorusturma/
hesap sorma etigi gelistirme cagrisi
niteliginde. Dolayisiyla, bu ¢alisma
baska bir yerde, bagka bir zamanda
yer alsaydi da, yine mesajini/
cagrisini iletebilecekti. Ancak,
icinde bulundugumuz an itibariyle
bakarsak, dikkatleri daha fazla
¢cekmesi agisindan dogru yer ve dogru
zamandan bahsedebiliriz.

O.K.: ‘Miilksiizlestirme Aglarr’
caligmasi, daha bienal acilmadan
iki giin Once 6n gosterimlerin
baslamasiyla birlikte sosyal
medya sitelerinde paylagilmaya ve
tartisilmaya basladi. May1s ayindan
bu yana Gezi Parkr’yla baslayan bir
siirecin devaminda internet ortaminin
ne kadar 6nemli bir kamusal alan
oldugunu daha derinden hissettik.
Internet iizerinden ¢alismaya ilgi,
paylagimlar ve sorular nasil ilerliyor?
M.A.E.: Calismanin websitesi
mulksuzlestirme.org acildiktan
sonra iki giin i¢inde 50 bin tekil
kisi tarafindan ziyaret edildi,
gorebildigimiz kadariyla haritalar
sosyal medyada viral olarak yayildi.
Pek cok email almaktayiz; oneriler,



yorumlar, katilim talepleri seklinde.
Herkese tek tek cevap yaziyoruz,
asama asama tim emailleri
cevaplamaya devam ediyoruz. Bir
yandan da Twitter’da
@mulksuzlestirme hesabindan
iletisim halindeyiz pek cok ilgilenen
kisiyle. Ayrica yuz ytze toplantilar
yaptik gazeteciler ve aragtirmacilarla.
Burada toplanan yorumlar ve oneriler
de derlenip tiim katilimeilarla
paylasiliyor. Biitiin gelen oneriler
grup icinde gelecek agamalar igin
degerlendiriliyor. Ve tabii aramizda
yeni katilimeilar da var, boylece
¢aligma grubu daha da gelismis
oluyor. Bu siire¢ aslinda forumlardaki
caligma grubu yontemlerine
benziyor; hem internet tizerinde her
tur kolektif araci kullanarak hem
fiziksel goriigmelerle stirdiiriyoruz
calismalarimizi.

Milkstzlestirme Aglar’nin
gazeteciler, aragtirmacilar ve isteyen
herkes igin bir referans kaynagi
olarak kullanilmasi, verilerin zamanla
glincellenerek tutulmasi, sistemin
surdurtlebilmesi ve katilimin
kolaylagsmasini saglamak igin
ugragsmaktayiz. Katilimeilarimizdan
sanat¢t Burak Arikan’in gelistirmekte
oldugu Graph Commons (http://
graphcommons.com) kolektif ag
haritalama platformunu kullanarak
ozellikle haritalara katilimi daha da
kolaylastirmis olacagiz.

O.K.: Istanbul Bienali gibi sayilar:
100’ii bulan bienaller diinyasinda
prestijli bir yere sahip, biiyiik ol¢ekli
bir sanat sergisinde, bu ¢aligmanin
kendine yer bulabilmesini -tiim
sponsorluk elestirilerini de diisiinerek-
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nasil degerlendiriyorsunuz? Bu bir
avantaj m1 dezavantaj mi?

M.A.E.: Bu baglamda bizim icin
tartisma konusu, bienale katilirsak
isin ehlilegip ehlilesmeyecegiydi.
Ancak isimiz son derece literal
bir arastirma ve bulgularini
toplumsullastirma isi. Iligkileri bir
araya getirip yeni enformasyon
tiretiyoruz. Bu tir bir calismanin
heniiz bienal ya da bagka bir
etkinlik/kurum tarafindan
ehlilestirilebilecegini diisiinmedigimiz
icin katildik. Bienal 6zellikle ¢alismay1
uluslararasi aglara ulagtirma
konusunda etkili olmakta.

O.K.: Calismanin, genel modanin
aksine Tiirkce yer almasi izleyicisini,
hedef kitlesini de isaret ediyor gibi.
Fakat uluslararasi bir etkinlik olan
Istanbul Bienali’nde ¢alismanin
Ingilizcesinin de yer almasi, farkl
karsiliklar bulmasina imkan verir
miydi? Sadece isimler geciyor

bu bakimdan anlasilmasi ¢eviri
gerekliligini biraz kirsa da bu
caligmanin Ingilizcesini de paylagsmay:
diisiiniiyor musunuz? Tiirkce olmasi
bilingli bir tercih mi?

M.A.E.: Haritalarda yer alan hemen
her veri birer 6zel isim: proje isimleri,
sirket isimleri, yonetim kurulu
isimleri, vakif isimleri gibi. Dolayisiyla
isimlerin kendi dilinde olmasi normal.
Bunun disinda ¢alismanin ismi ve
aciklamalar: Tiirkce ve Ingilizce
olarak hem mekanda hem internette
yazili.

O.K.: Uluslararas: basindan, sosyal
medya aglarindan bu ¢aligmaya iligkin
geri bildirimler aliyor musunuz?

M.A.E.: Calisma bir¢ok gazetede ve
dergide konu edilmeye basladi, yeni
roportajlar da vermekteyiz. Farkli
tepkiler aliyoruz; bienalin buyuklugu
icinde igin arada kayboldugu da
oluyor, yakalayani carptigi da.
Ornegin Financial Times “biitiin
kurallar1 yikan bir ¢caligma, mutlaka
goriilmesi gerekir” diye bahsetti. Die
Zeit “aktivist posteri” deyip gegti.
Haberler ve gezinti yazilar1 disinda
hentiz sanat elestirisi baglaminda
yorumlar almig degiliz ama
¢alismanin zamanla hazmedilecegini
diisiiniiyoruz. Ozellikle haritalar:
yazdiklari makaleler i¢inde kullanan
gazeteciler gormeyi arzuluyoruz, ki
ilk 6rnekleri ¢ikmaya basladi.

O.K.: Miilksiizlestirme Aglar1, bienal
stiresince ¢esitli atolye caligmalariyla
devam ediyor. Bu atolye caligmalarina
diger disiplinlerden katilimcilarin
ilgisi nasil? Biraz bize bu at6lye
caligmalarindan ve disiplinlerarasi
kargilasmalardan bahsedebilir
misiniz?

M.A.E.: Miilksiizlestirme
Aglar’nin gazeteciler, aragtirmacilar
ve isteyen herkes icin bir referans
kaynag olarak kullanilmasi, verilerin
zamanla giincellenerek tutulmasi,
sistemin siirdiiriilebilmesi ve
katilimin kolaylagmasini saglamak
icin ugragsmaktayiz. Simdilik, bienalin
basladig: tarihten bugiine, iki farkl
alandan kisilerden (gazeteciler ve
arastirmacilar) olusan gruplarla
bir araya gelme imkanimiz oldu.

Bu karsilagsmalarda, haritalarin
gelistirilmesine, arastirma ve veri
paylagiminda nasil daha etkili ve
verimli kullanilabilecegine dair

goriis ve oneriler paylasildi. Simdi,
bu karsilagsmalardan edindiklerimiz
ile haritalari gelistirmek tizere
caligiyoruz.

O.K.: Ozellikle gayrimiislim
vakiflarin miilksiizlestirilmesi ile
iligkili olan harita bize kimlik, siyasi
sinirlar ve hatta vatan kurgusu
hakkinda yeniden diisiinmemize
neden olacak veriler sunuyor.
Fiziki bir veri olarak cografya,
tarihsel bellek cercevesinde mekanla
kesisiyor. Bu bakimdan sizin
isaret ettiginiz veriler daha genis
cerceveli aragtirma ve tartigma
metinlerinin olusturulmasina
kaynaklik ediyor. Proje hem yeni
verilerin eklenmesi acisindan hem
de bu verileri kullanarak yapilacak
okumalar acisindan, yatay ve dikey
olarak geniglemeye ve derinlesmeye
¢ok miisait. Bu proje sizler icin
olusturulmusg bitmis bir ¢aligma m1?
Miilksiizlestirme Aglart’nin siirecleri
sizler agisindan devam edecek mi?
M.A.E.: Kesinlikle olmug bitmis
bir proje degil. Miulkstzlestirme
Aglari katilima agik ve agama asama
devam eden bir ¢aligma. Haritalarda
simdilik yaklasik 200 proje, bunlar:
yapan yuzlerce sirket, yonetim kurulu
uyeleri ve aralarindaki binlerce
iliski var. Biz, bu verileri arttiralim,
zamanla gincelleyelim ve biitiin
baglantilar ortaya dokiilsiin istiyoruz.
Miilkstzlestirme Aglari sadece
bizimle degil, daha da genisleyen
bir ekiple ilerlesin istiyoruz. Bizimle
eksik veri bildirimi, yeni veri
paylagimi veya birlikte ¢alisma istegi
icin mulksuzlestirme@gmail.com
adresinden iletisime gegilebilir. m
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ELESTIRI

NUSRET POLAT

Elestirmen oldu,
Yasasin elestirmen!

ectigimiz aylarda; Ebru Yetiskin,
G Cem Erciyes, Ali Akay gibi sanat
elestirmenleri, ginumiuzde sanat

elestirisinin ve elestirmeninin iglevine
iligkin bir tartisma baslatt.

Artunlimited 21°de ¢ikan ‘Sikdyetim
Yaradana® adli yazisinda Ebru
Yetigkin onemli bir tespit yapti:
“... bugin mesele elestirinin ve
elestirmenin oynadigi isleve yonelik
bir baskici doniisiim arzusu ve bu
baskic1 dontisiim arzusunun ortaya
¢ikardigi hegemonik gii¢ ve iktidar
iligkileri icindeki Gretimin niteligidir™!.
Yetigkin kabaca sunu soylemek
istiyor: sanat elestirisi ve elestirmen,
kapitalist/neoliberal hegemonik
giic ve iktidar iligkileri icinde baski
altindadir ve tiretiminin niteligi de
bu bask: altinda buna paralel olarak
sekillenmektedir. S6z konusu olan
artik, sanatin elestirel diiginmeyi
mumkiin kilan potansiyelini gormeyen,
sanati piyasanin gudiimiine sokmus
elestirel olmayan bir sanat elestirisidir.
O yuizden, Yetiskin’e gore, Radikal
Gazetesi’nde Cem Erciyes’in “...
elestiri ve elestirmenlik ile ilgili yaptig
tartismanin aksine, mesele, elestirinin
ve elestirmenin ne anlama geldigi,
yargilama giictiniin kullanilmasi ve
sanat isini begenip begenmemesi
degildir bugiin”?. Temel mesele, ona
gore, elestirmenin sanat sermayesi ile
olan organik iligkisi i¢inde sermayenin
hegemonik giiciine teslim olmasi ve
boylece elestirellikten uzak pasif bir
kurumsal bilesene dontismesidir.

Yetiskin’in bakis acisinda sorunlu
olan bir taraf var. Yetiskin, sanat
ve sanatin elestirel niteligi ile sanat
piyasasi arasinda Kant¢1 anlamda
kategorik bir ayrimin varhgina a priori
bir inangla argtimanlarini geligtiriyor.
Sanki sanat elestirisi ve sermaye
arasinda higbir iliski yokmus gibi akil
yuritiyor. Oysa ki sanat elestirisi ile
sanat piyasasi; benim modern sanat
rejimi olarak adlandirdigim (ciinkii bu
rejimin siyasi hedefleri de var), en iyi
tanimi sosyolog Bourdieu tarafindan
yapilmis 19. ylizyilda ortaya ¢ikan

sanat alan’nin, baska bazi unsurlarla
birlikte (sanat¢i, muze, koleksiyoner,
izleyici vs.), birbiriyle iligkili iki 6nemli
unsurudur. Bu alanin unsurlar1 kendi
icinde karmasik bir cember iliskisi
olusturur: elestirmenler dergilerde
yazarlar, dergiler sponsorlar ve reklam
gelirleri sayesinde ¢ikarilir, okuyucular
bu dergileri tiiketir, dergilerin konular
sanatgilar ve onlarin sergileridir,
sergiler galerilerde yapilir, galeriler
daha buyuk sermayedarlarla iligkili
sermaye sahipleridir ve yaptiklari
sergiler i¢in elestirmenlere yazi
ismarlatirlar, yazilar sanatcilar
hakkindadir ve saire. Elestirmen,
alanin icinde ayricalikli bir konumda
olabilir (sanata dair bilgisinden dolay1)
ama asla alanin disinda bagimsiz

bir gli¢ degildir. Sahip oldugu giic,
alanin diger aktorlerinin giigleri
tarafindan sinirlandirilir ve/veya
bigimlendirilir. Ne sanat¢iy1 ve sanat
elestirmenini alanin diginda agkin bir
konuma yerlestirmeli ne de onlara
avangard roller atfetmeliyiz. Aksi bir
bakis kesinlikle gercekgi degildir ve
sosyolojik olarak hatalidir.

Yine de Yetigkin’in elestirinin
niteligine iligkin yaptigi uyar: 6nemini
korumaktadir. Fakat elestirinin
niteliginin, elestirmenin niteligi
ile dogrudan iligkili oldugunu da
kabul etmek gerekir. Elestirmenin
bir tiir yargic olarak sanatsal bilgi
uretimini gerceklestirmesi, Yetigkin’in
sikayetci oldugu hegemonik yapinin
tiretilmesinde (sadece piyasa
uretmez hegemonyay1) 6nemli bir
rol oynamaktadir. Yargic elestirmen
(Walter Benjamin’e aittir terim),
yargilamanin geregi olarak surekli
bir seyleri digsarida birakan kisidir.
Aldig1 (so6zde) kesin dogruluk igeren
kararlariyla sanatgilarin ve sanatla
ilgili olan insanlarin hareket ve
ozgiirluk alanini daraltir. Elegtirel
dusiince pratigi tam da bu tiir iktidar
konumlar: tireten ve bu konumlari
sturekli olarak isgal etmek icin elinden
geleni yapan iktidar odaklarinin
maskesini diisiirmek igin tretilir.

Benjamin, Foucault, Derrida, Deleuze-
Guattari gibi diisuniirler elestirel
dustinceyi olumsal bir baglama
tasiyarak farklilik politikalar: i¢in
dusiinsel zemini hazirladilar ve yargig
elestirmenlerin mutlak dogruluk
iddialarini ve bu iddialardan
kaynaklanan iktidar konumlarinin
altindaki zemini kaydirdilar. Elestiriyi
Kantg¢1 “yargigiiciniin bir tavr1” olarak
gormek ya da ona indirgemek (Ali
Akay’in yaptig1 gibi) zamanda ¢ok
gerilere gitmek olur. Radikal’de ¢ikan
“Sanat Yazisi Devam Ediyor: Formu
Degisti” baghkli yazisinda Akay soyle
yaziyordu:

“Elestiri tizerine kurulu bir sdylem,
icinden ¢iktigr 18. yiizyila aitti. Burada
iki isim var karsimuza cikan: biri
Kant, elestiri ve yargigiicii kavramlar:
iizerine bir felsefeyi baslatti; ikincisi ise
Diderot, kraliyet donemi Fransa’sindaki
eserler tizerine sanat yazilar: yazda.

Bu doneme ait bir yargigiicii kavrami
ortaya atilmugts. Elestiri yargigiiciiniin
bir tavriyds. Sanat eserinin begeni
iizerine kurulu donemine ait olarak
elestirmen, eserleri yargilamaktaydi

ve dolayistyla donemindeki sanat
kriterlerini belirliyordu. Boylece

‘yargi¢ olarak bir elestirmen’ tipi
belirdi. Bu donemde sanatcilar ve
eserleri elestirmenler tarafindan
desteklenmekteydi. Bu tutum 20.
yiizyilin ikinci yarisina kadar devam
etti. 20. yiizyil sanat elestirmenleri
arasinda en cok konusulanlardan biri
olan Clement Greenberg, Amerikan
formalist sanatimin savunusunu yaparak
donemindeki elestirel hakimiyeti kurdu.
Elestiri yapan bir yargic konumu,
aslinda belki de, 1960’larda Pierre
Restany’nin adini yayginlastirdig:

“Yeni Gergekgilik® akimiyla Fransa’da
kirimaya baslanusti. Hala sanat
elestirisi kavramimn gecerli oldugu

bir donemdeydik; ama, aslinda,
sanatgilarin sanat yapma bicimleri
gitgide cesitlenmeye baslamisti. Sanat
diinyasi, 1968 donemine tekabiil eden
Harald Szeemann’m ‘Davraniglar Form

Oldugunda’ (1969) sergisi sirasinda bu
cesitliligi coktan fark etmisti bile.”3

Akay’in analizi ilk bakigta
kusursuz gibi goriniiyor ama bazi
noktalara yakindan bakmakta fayda
var: sanat elestirmeninin yargi¢
pozisyonundan ¢ikmasini 1960’lara
(60lar Fransa’sina), yani postmodern
zamanlardaki sanatsal kirilmalara
baglamak tek basina dogru degil.
Aslinda elestirmenin yargi¢c konumu
tizerine ilk elestirel perspektifi
gelistiren kigi meshur kiiltiir kuramcisi
Walter Benjamin’di ve “Alman
Romantizmi’nde Sanat Elestirisi
Kavrami” adh 1919 tarihli doktora
tezinde ¢ok acik bir bi¢imde sunu
savunuyordu:

“... bu kavramla (elestiri), hep
soylendigi gibi, sadece yargilayan,
iiretken olmayan bir zibinsel durum
anlamu iliskilendirilmis degildir;
romantikler ve spekiilatif felsefe icin
elestirel terimi, her haliikarda nesnel
olarak iiretken, derin ve dikkatli bir
diistincenin iiriinii olarak yaratici olma
ozelligi tasiyordu*”.

Hatta Benjamin, daha da ileri giderek
sOyle yazabiliyordu:

“Sanat Elestirmeni terimi, ancak
Romantiklerle birlikte, eski sanat
yargici kavraminmn yerini nibai olarak
almugtir. Lessing ve Winckelmann
degilse bile Gottsched diistiniilerek,
sanat yapitlart hakkinda bir mahkeme
kurma tasavvurundan, yazili ya da
yazilmamig yasalara sabitlenmis
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yargidan kacoulmistir®.

Benjamin’in ilerleyen strecteki
yazilarinda bir kiltir ve sanat
elestirmeni olarak tavri, kendisinin
Romantiklere isnat ettigi yargilayici
olmayan ama iiretken ve acimlayici
olan bir elestirel bakig igerdigini
hatirlatmaya gerek bile yok. Aslinda
Benjamin, bana kalirsa, Romantiklerin
sahsinda, sonraki kendi elestirel



pratigini yaratici bir sanatsal pratige
yakin bir yerlerde konumlandirmak
icin vaktinden 6nce sezgisel bir fikir
dile getirmektedir. 1919 tarihinde
Benjamin’in heniiz yirmi yedi yasinda
geng bir entelektiiel oldugunu da

g6z onunde bulundurmak gerekir.
Ote yandan, Benjamin, asagida
deginecegimiz gibi, Romantiklerden
once Fransiz gelenegi icinde
Diderot’nun sanat elegtirmeni olarak
yargilayici olmayan ama iiretken ve
yaratici tavrina iligkin herhangi bir ey
dile getirmemistir.

Toparlayacak olursak: demek ki
Akay’in hakli gerekgelerle hakkinda
sikayetci oldugu kisi; sanat elestirmeni
degil, sanat yargicidir ve sanat yargici
olarak elestirmenin megruiyetine iligkin
tartigma i¢in 1960’lar1 beklemeye gerek
yoktur. Benjamin 6rneginde elestiri,
Akay’in yazdig: sekilde “yargigiictiniin
bir tavr1” degil, refleksiyon’un, yani
kavramsal diisiinmenin bir faaliyetiydi.
Refleksiyon, yargiglicint askiya
alabilmekte ve var olanin farkli
tarzlarini kavramsal olarak agiga
cikarabilmekteydi. Refleksiyon, bir
sanat yapitina dair kategorik olarak
hiukim vermek yerine, disiiniilebilir
olani kendi tizerine katlayarak,
yapitin anlam katmanlarini a¢iga
¢ikarmakla mesguldii. Bir yapitin
ya da bir dusiincenin iyi ya da kotu,
dogru ya da yanlis olmasi mesele
degildi; onemli olan yapita iliskin
aciga ¢ikarilmayi bekleyen estetik ve
kavramsal fikirlerdi. Sanat elestirmenin
gercek gorevi tam da bu noktada
baslamaktadir ve Romantiklerden
bir stire once 18. yuzyilda soz almig
olan Diderot’da buna yakin bir seyleri
bulmak olasidir.

Diderot’nun sanat elestirmeni olarak
konumu ikirciklidir. Herseyden 6nce
onun kisith bir kamuya seslendigini,
yasadigi donemin sanatsal kamusunun
buttnuyle aristokratik/burjuva bir
nitelik tagidigini ve onun da bunun
farkinda aristokratik/burjuva bir
estetik anlayis1 ¢ergevesinde sanat
elestirisi gelistirdigini biliyoruz.
Diderot’nun sanatsal elestiriyi
burjuva/htimanist degerleri etrafinda
yapilandirdig bir gergektir. Yine de
Diderot, Kaya Ozsezgin’in yazdig1 gibi,
sanatgilari acimasizca elestirmenin
taraftar1 olmamak i¢in buyiik caba
sarf etmigtir ve “yargilarinda genellikle
sanatgilar1 yiireklendirici, daha
olumlu calismalara yoneltici bir dil”®
kullanmaya 6zen gostermistir. Bu onun
tiim sanatcilari ve yapitlar: olumladig:
anlamina gelmemekle birlikte,
Diderot’da 6n plana ¢ikan, ondan
once pek rastlanmayan ve bugiin
icin de onu giincel yapan nitelik,

ELESTIRI

sanat¢inin yapitina iligkin tretken
bir soylem ortaya koyabilme becerisi
gosterebilmesidir. Diderot’yu sanat
elestirmeni olarak bugiin icin 6nemli
yapan sey, sanat yapitina iliskin yargi¢
pozisyonu almasi, yani Salonlar’da
iyl resim-koti resim ayrimini yapmast
degildir. Diderot’nun guncelligi
ve dolayisiyla 6nemi bagka yerde
yatmaktadir; o, yapitin goriiniirde
sahip oldugu anlamin yanina baska
bir “kurgu”yu yerlestirmesini
bilmis ve o kurgunun i¢inden
gectigi yapittaki “derin psikoloji”yi
acgiga ¢ikarabilmistir’. Diderot’nun
elestirisinin olumsal boyutu, onun
sanat elestirmenine yukledigi islevle
dogrudan iligkilidir. Ona gore,
elestirmenin bakigi sanat¢inin bakigi
kadar 6nemlidir ve elestirmen sanat
yapitinin anlamini mimetik bir bicimde
aktarmakla yetinmez; tersine yapitta
yeni anlamlar kesfeder. Biz bugiin
yargi¢ konumundaki Diderot’nun
degil, yapitta gorunmeyen farkli
anlamlar1 aciga ¢ikaran Diderot’nun
mirasgilariyiz. Dolayisiyla, Cem
Erciyes’in ve Ali Akay’in Radikal’de
dile getirdigi gibi, “yargic elestirmen”
yaftasindan kurtulmak adina “sanat
elestirmeni” terimini tedaviilden
kaldirip yerine “sanat yazari” terimini
kullanmak illa ki gerekmiyor®.

Iki tiir elestiri arasinda ayrim
yapmakta fayda var: daha iyi
terimler bulana kadar bu ayrimi
kabaca “olumsuz elestiri” ile
“olumsal elestiri” arasinda oldugunu
sOyleyebiliriz. Guniimiizde krizde olan
elestiri; elestirinin olumsuz, diglayici
ve yargilayici boyutudur. Bunun en
son temsilcisi muhtemelen Amerikalt
sanat elestirmeni Clement Greenberg
(ve takipgisi Michael Fried’d1). Tirkiye
ozelinde; Nurullah Berk (sadece
kibizmi iyi sanat olarak goriiyordu),
Sezer Tansug (tuval resmi disindaki
cagdas sanat tekniklerine kendini
tamamen kapatmisti) ve bugiin Ali
Artun (avangard modernizme olan
zamanin ruhuna aykiri sarsilmaz
bagliligi onu muhafazakar bir sanat
elestirmeni yapiyor) Greenberg’cii
gelenegi olusturmaktadir. Olumsal
elestiri ise, bir sanat yapitinin degerini,
yapitin kendi i¢inde sahip oldugu
potansiyel anlam farkhiliklarini agiga
cikararak gostermeye calisir. Burada
onemli olan; yapitin bicimsel ve igerik
analizini, yapitin estetik, psikolojik,
sosyolojik veya siyasi iligkiselligi
icinde bir sorunsal olarak ele almaktir.
Yarg: bildirimi, tipk: antik diinyadaki
Septiklerin yaptigi gibi, askiya alinir ve
sanat¢inin yapiti aracihgiyla diinyaya
kattigr anlam(lar) agiga ¢ikarilir.
Sanatgi, diinyanin anlamini ¢oklagtiran
kisidir; elestirmen de bu ¢oklu
anlam diinyasinin sifrelerini ¢ozerek

sanat¢inin diinyasina dahil olur ve
strece katki yapar.

Giinimiizde; Clement Greenberg
gibi, sanatgilari etrafinda toplayacak
ve onlar1 yonlendirecek, ¢alismalarinin
kavramsal gergevesini ¢izip ustline
bir de grubun ya da akimin adinm
koyacak kadar etkili sanat elestirmeni
tipine rastlanmiyor, rastlanamaz.

Bu elestirmenler, modern sanatin
“avangard” ruhuna uygun bir
bigimde “avangard” elegtirmenlerdi:
herkesin 6niinde gidiyorlar, ¢iinki
her seyi en iyi onlar biliyorlard:.
Greenberg 6rnegi oldukga tipiktir:
1939°da, oldukca geng sayilabilecek
bir yasta, “koti sanat” ile “iyi
sanat” ayrimini kategorik olarak
postiila etmekten ¢ekinmiyor; 1961
gibi Pop Art’in sahneyi yavas yavas
ele gegirmeye bagladig1 daha geg bir
donemde ise, Empresyonizm’den
Kiibizm’e ve oradan Amerikan Soyut
Ekspresyonizmi’ne (sozde) sadece
kendine referans vererek isleyen
sanat1 “iyi sanat” olarak tarihsel bir
gerceveye oturtmaktan herhangi bir
beis duymuyordu. Cok iyi bilindigi
gibi, bu ¢erceve icinde Greenberg
icin en ayricalikli olan sanat bigimi
Amerikan Soyut Ekspresyonizmi’ydi.
Greenberg i¢in Soyut Ekspresyonizm’i
herhangi bir bagka sanat
tislubundan ustiin kilan ozellik;
onun kendi sinirlarina cekilerek
(reduction), harici hicbir seyi icinde
barindirmayan, zamansiz ve bagka
bir seye indirgenemez olan yapisinda
sakliydr’. Diger sanat iisluplart bu
cerceveye ne kadar yaklasirsa o kadar
degerli olmaktaydi. Greenberg’iin
sanat teorisi, merkezi bir sanat
tanimi etrafinda hiyerarsik olarak
olusturulmus, Soguk Savas dénemine
fevkalade uyan bir teoridir. Agik bir
bi¢imde elitist, diglayic1 ve yargilayici
bir tutuma sahip olan Greenberg,
postmodern donemlerde sanat

alani i¢inde en ¢ok elestirilen sanat
teorisyeni ve elestirmeni olmustur.

Buglin, hi¢bir akli basinda sanat
elestirmeni Greenberg gibi hareket
edemez. Sanat soz konusu oldugunda
“yuksek kiiltir-algak kiiltir” ayrimi
anlamsizdir, zira Pop Art da dahil
hepsi yuksek kultiir alanina (bu
kavram - giiniimiizde ¢cok daha
belirsiz bir bicime biirtinmus olsa
da) dahildir. Ote yandan “iyi sanat-
kot sanat” ayrimi, daima keyfi ve
ideolojik olmustur: kime ve neye gore,
hangi gerekgelerle “iyi” ya da “koti”.
1950’lerin ikinci yarisindan itibaren
Amerika’da Robert Rauschenberg ve
Jasper Johns, Ingiltere’de Peter Blake
ve Richard Hamilton, Fransa’da Yeni
Realistler, Japonya’dan Gutai Grubu
tyeleri ve tiim bunlarin 60’lar ve
70’lerdeki takipgileri sanatin modernist

kavranigini yapibozuma ugrattilar,
sinirlari ihlal ettiler, malzemeyi
degersizlestirdiler ve donemin
postmodern ruhuna uygun olarak
herseyi deneyip mesrulastirdilar. Sanat
kendini farkliliklara ve bagkaliklara
acti, boylece hiyerarsik olarak insa
edilen “iyi-koti / yiksek-algak”
ayrimi, yerini, yatay-diizlemdeki
¢ogul konumlarin onaylanmasina
birakti. Sanat kendini her tiir
duyguya, fikre, konuma ve malzemeye
acarken; sanat elestirisinin, iyi
sanat-kotii sanat yargisini veren bir
olumsuzlama mantigiyla islemesi
dustiniilemez. Peki, “olumlama”™ ile
neyi kastediyoruz? Bu terimle kast
ettigimiz sey; Nietzsche’ci anlamda,
kiginin (bu baglamda sanatginin

ve elestirmenin) kendi giictini,

kendi sahip oldugu potansiyelleri

ve olanaklar1 acimlamasi, kendisini
bagka olasiliklara ve farkliliklara
kapamamasidir. Bu minvalde sanat
elestirmeni de yapittaki olumsalliklari
aciga ¢ikarmakla mesguldiir; yapiti
yargilamak ve hakkinda iyi-koti
hikmiina vermek bu tiir bir elestirmen
icin zaman kaybindan bagka bir sey
degildir.

Ortagag Avrupa monarsilerinde kral
oldugt zaman soyle denirdi: Kral
oldi, yasasin kral. Biz de bu deyige
oykiinerek belki soyle diyebiliriz:
Elestirmen 6ldi, yasasin elestirmen. m

1 Bu fikirler Erciyes’ten once Ali Akay
tarafindan aslinda dile getirildi. Elestirmenligin
bir meslek olarak Tiirkiye’deki sikintilarmi
acik yiireklilikle dile getiren Yetiskin’in
Artunlimited’te ¢ikan Sikayetim Yaradana
baglikli ironik yazisi igin bkz. http://www.
academia.edu/3234588/Sikayetim_Yaratana_
Cagdas_Sanatta_Elestiri_ve_Elestirmenlik_
Neden_Bir_Bilgi_Sorunudur

2Ag.y.

3 Ali Akay, Sanat Yazist Devam Ediyor: Formu
Degisti, Radikal Gazetesi, http://www.radikal.
com.tr/radikal.aspx?atype=radikaldetayv3&art
icleid=1116319& categoryid=41

4 Walter Benjamin, Alman Romantizmi’'nde
Sanat Elestirisi Kavram, s. 104-105, cev. Elcin
Gen-Mustafa Tiizel, Iletisim Yay., Istanbul,
2010.

5 Benjamin, a.g.k. s. 106.

6 Kaya Ozsezgin, Diderot ve Sanat Elestirisi,
s. 8-9, Diderot’nun Paris Salon Sergileri (1759,
1761, 1763) icinde, cev. Kaya Ozsezgin, YKY,
Istanbul, 2013.

7 Diderot’daki sanat elestirisinin boyutlar

ve burada dile getirilen kavramlar i¢in bkz:
Mira Friedman, On Diderot’s Art Criticism,
http://arts.tau.ac.il/departments/images/
stories/journals/arthistory/Assaph2/assaph2-
08friedman.pdf

8 Bkz. Cem Erciyes, Karizmatik Elestirmene
Veda, Radikal, 19.1.2013, http://www.
radikal.com.tr/radikal.aspx?atype=radik
alyazar&articleid=1117619&yazar=cem-
erciyes&categoryid=113 ve Ali Akay, a.g.y.

9 Michael Fried, Theories of Art After
Minimalism and Pop: A Discussion (Michael
Fried, Rosalind Krauss, Benjamin Buchloh),

s. 101, Modern Art Culture, edited by Francis
Frascina, Routledge, 2009.
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rik Levy sanatsal islerini
A uretirken sosyal kodlar,

duygular, davranis sekilleri ve
gundelik aligkanliklari gozeten bir
sanatgl. Levy trettigi islerin 6ztinde
izleyiciye bu ogeleri fark ettirmeden
hissettirmeyi hedefliyor. Sanatci,
yakin donemde yarattigi heykeller
‘Create Air’, ‘RockStone’ ve son
olarak Artlnternational’da sergilenen
‘Rock Growth’ ile sosyal kodlarin
bilimsel sekilde maddeye yansimasini
anlatmakta ve bu yansimalarin
boyutlarinin izleyici tarafindan
kesfedilmesini amaglamakta. Levy’nin
biyomorfik sanat yaklagimini,
tretimlerini sosyal yagamla
bagdagtirma cabasi sonucunda ortaya
¢ikan son donem heykelleri Galerist’te
gerceklesen sergisinde izleyiciyle
bulusuyor.

“Etkin Doga” adli sergide Levy,
son birkag yil icinde trettigi iglerini
ve dogayla hig¢ bitmeyen diyalogunu
ortaya koyuyor. Levy, sergideki
islerinden soyle bahsediyor: “Giinlik
yasamda, siradanliklar icinde
gordigim herseyi, insan yapimi
olan dogada yansitmak istiyorum.
Bilimsel ve genetik kodlarin sosyal
yasam uzerindeki etkisini goriiyorum
ve islerimi bu etkilerin yansimalari
icinde tretiyorum. Tam da bu
noktada yaratimlarimin daginik bir
sekilde zaman ve uzay icinde hareket
ettigini diigintiyorum. Boylece
nerede sergilenirlerse oraya adapte
olabiliyorlar.”

Levy’nin paslanmaz celik, tahta gibi
endustriyel maddeler kullanmasi bir
tesadiif degildir. Bu Levy’nin dogaya
yaptigl bir gondermedir. Doga icinde
sergileyecegi heykellerin doga kadar
dayanikli olmalarini ve onun kadar
kusursuz gorunmelerini isteyen Levy,
islerini farkli maddeler kullanarak
tretmeyi sectigini ama 6nemli olan
heykellerin katmanlarinin oldugunu
soyluyor. Bazi iglerinde mermeri de
tercih ettigini soyleyen Levy, mermerin
romantik ve tarihle ilintili bir yanm
oldugunu belirtiyor. Heykellerine
ise yarar araglar gibi bakmayi tercih
ediyor. “Urettigim islere kisisel yon
vermeyi seviyorum, onlari sanki
gunlikk yasgamimda kullanilacak ve ige
yarayacaklar gibi tiretiyorum.”

Galerist’teki sergisinde insan ve
doga iligkisini irdeleyen sanatgi, bu iki
ogenin kendisi i¢in en biiyiik ilham
kaynagi oldugunu belirtiyor. Islerini
uretirken kendi karakterini ve genlerini
koydugunu soyleyen Levy, soyle devam
ediyor: “Kendi genlerimi ve geligimimi
islerime yansitiyorum ve buna gore
kendime 6zgii genetik yakiliga sahip
bir ig tiretiyorum.” Levy, bu sekilde,
yasadigimiz ya da yasadigi dinyanin
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kendisine gore “gercekligini” ifade
ediyor. Izleyiciyi yeni bir gerceklikle
bas basa birakmak istiyor. Dogay1
biikiiyor, kopariyor ve yeniden
yapilandiriyor.

“Heykellerim yasadigim ¢gevreyi
yansitiyor ve yeniden yapilandirtyor.”
Oysa ki, Levy’nin yansitmaya calistigi
sey, aslinda var olmayan bir nesne
¢unki, sanatgiya gore, isleri doga
ya da bir oda i¢inde sergilenmeye
baslandig1 anda, mekana gore adapte
olabiliyor. “Islerim siirekli gelisim
icindedir. Gelisim ve baskalagim,
dogada nasil hic durmuyorsa, benim
islerimde de durmaz.” Izleyici,
yansimalar, kullanilan maddelerle
birlikte Levy’nin iglerinin farkh
boyutlarini ve katmanlarini kegfeder.
Levy’nin “etkinlesmis doga” ya da
“beyin” olarak adlandirdigi da bu
durumun igindeki izleyicidir.

Farkli mekanlarda (oda, doga,
bina, salon gibi yerler) islerini
sergilemek Levy’nin iglerine bakig
acisini degistirmektedir. “Her zaman
farkli yerlerde sergileme yapmak
tretimlerimin o mekan icinde nasil
var oldugunu gormek, onlarin nefes
aldigini gérmektir,” diyor Levy. Her ne
kadar tim detaylarda gorsel 6zellikler
one ¢iksa da, her isin ortak bir tek
paydasi var: “Duygular.” Izleyicinin
duygulari ya da kegfetmeye ¢alistig
sey, temel belirleyici payda oluyor,
diyor sanatgi.

“Kullandigim maddelerin 6zellikle
paslanmaz ¢elik, demir ya da tahta
olmasi 6nemli degil. Aslinda 6nceligim
asla maddeler olmadi. Ciinku, asil
onemli olan sey, bir eser yaratma
istegidir. Calistigim madde sadece
bir ara¢.” Heykellerinin temelinde
madde ve doga arasinda sosyal bir bag
yaratmak oldugunu aciklayan Levy,
bu bagi guglu hale getirenin aslinda
izleyicilerin his ve tepkileri oldugunu
soyliyor.

“Etkin Doga” sanat¢inin son dénem
islerini gosterirken, Levy’nin saf
materyalleri nasil kullandig1 tizerine
yeni fikirler veriyor. Sergide Levy’nin
hayranlik duydugu ogeleri kesfetmek
de miimkiin, ¢linkii sanat¢i hayranlik
duydugu doga ve insan var olugunu
ilham kaynag: olarak ortaya ¢ikartiyor
ve bu hayranlig Uretim siirecine nasil
yansittigini gosteriyor. Diger yandan,
izleyiciye dogada materyallerin ne
kadar 6zgiir ya da iglenmeye ne kadar
miisait olduklarini sorgulatiyor. Bu
materyaller, ahsap, kagit, ¢elik ve bakir
gibi, ne kadar esnek kullanilabilir ya
da ne kadar farklhilastirilabilir gibi
sorular1 soruyor izleyiciye. Kisinin
yargl ve algi mekanizmasini etkilemeye
¢alisan imajlar yaratirken, araya
giren tek seyin izleyicinin algisi ya da
disiincesi oldugunu ifade eden Levy,

YORUM

sergisinde Urettigi nesnelerinin i¢cinde
bir karakter varmig¢asina onlari
kisisellestirdigini, hatta onlara bir 6zne
verdigini soyliyor.

Tezathik kavrami Levy i¢in belirleyici
bir 6zellik olarak ortaya ¢ikiyor. ‘Love
is All I Needed’ ve “‘Uncontrolled
Muscle Makes Us Be Alive’ gibi,
kati ve soguk maddeleri birlestirdigi
eserlerinde, izleyiciye duygusal bir
icerik vermek istedigini soyliyor.

Levy’nin, iglerini iiretirken ortaya
koydugu tek sey, sanat¢i kimligi degil.
Jerome Sans’in da belirttigi gibi,

Levy hem bir tasarimei, bir sanatci,
bir fotografci ve bir dekorator. Levy
ise bu sifatlarla ve nitelendirmelerle
ilgilenmedigini soyliiyor. “Tarihe
bakinca bunun gibi birkag 6rnekle
kargilagtyorum. Leonardo Da Vinci
bu 6rnekler arasinda en iyisi sanirim.
Ciinki, o, tiim yaratimlariyla bir
biitiin olusturuyordu.”

Levy, ilk 6nce sanatla ilgilenmeye
baglamig. Sonra tasarim ve dekorasyon
gibi konulara girig yapmus. Farklh
alanlar Levy’nin yaratimlarinm
etkilemis. U¢ boyutlu resimler,
heykellerde ve enstalasyonlarinda
boyutlandirmalar yaratmaya baglamus.
Bu boyutlandirmalar ve katmanlari
enstalasyon tretiminden, dekorasyona
kadar farkli alanlara yansitmay:
basaran Levy ayni zamanda, yirmi
yildir ¢agdas dans diinyasi i¢in sahne
enstalasyonlari iiretmekte. “Cagdas
dans, disiince, zaman ve uzamin ayni
anda birlikte ¢alistig1 bir alan,” diyor
ve dansin kendisi i¢in farkli bir yan

2

dal olmaya basladigini soyluyor.
“Cagdas dansi ¢ok seviyorum c¢iinkii
performans ve tiretimi birlikte i¢cinde
barindirtyor. Sahne, sanatciya verdigi
belli bir 6zgurlik ve egsiz firsatlar
sunuyor.” ®

1 ‘Rockgrowthcastblack’, 2011, Aliiminyum,
siyah araba hoyasi ve ahsap baz, 73x45x47 cm
2 ‘Solidliquid’, 2012, Giimiis kapl iifleme

cam ve hoyanmis mese, 45x45x70 cm






' B

Z1ione AN
¥

e gosterilmis 1

icola Trussardi, bir 6nceki Venedik Bienali’nde ABD pavyonunda ters
gilc 1

(R

TR RS

tleri ceken Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla’nin daha

Milano’da Palazzo Cusani’ye getiriyor.




Sanatcilar, Palazzo’nun
gorkemli Barok odalarini,
insanla yapilmis renkli
miizik odalarina cevirdiler.
Trampet calanlar
merdivenlere doniisiiyor,
piyanistler kendi
enstriimanlarinin iginde
sikisip kaliyor, sopranolar
ve tenorler yolcu gecisi
gibi tiineller olusturuyor
ve yiirilyen danscilar kapi
gorevi goriiyor.

1 ‘Petrified Petrol Pump’, 457x231x120 cm, 2012

2 ‘Stop, Repair, Prepare: Variations on

‘Ode to Joy’ for a Prepared Piano’, 2008

Allora & Calzadilla, Fondazione per I'’Arte Moderna e
Contemporanea CRT; Castello di Rivoli, Museo d’Arte
Contemporanea, Rivoli-Torino, GAM — Galleria Civica
d’Arte Moderna e Contemporanea

Fotograflar: Marco De Scalzi
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bu sergi i¢in se¢tigi Palazzo

Cuzani, Via Brera’da yer alan
olaganustii bir mimari cevher.
Milan’in kalbinde, dort asir boyunca
[talya’nin hikayesiyle derinden
sarilmig tarihi, kultirel, politik ve
sosyal etkinliklerin sahnesi olan
Palazzo Cusani su an ayni zamanda
NATO Birliklerinin Lombardia
bolgesindeki resmi merkezi.

Jennifer Allora ve Guillermo
Calzadilla sanat sahnesinde yer
alan en etkin kisiler arasindalar.
New York’taki Modern Sanatlar
Miizesi’'nde ve Amsterdam’daki
Stadelijk Museum’da kisisel sergiler
duiizenleyen ikili, Kassel’deki
Documenta, Venedik, New York
Whitney, Gwangju, Sydney, Sao
Paulo, Sharjah, Istanbul ve Lyon’daki
bienaller gibi uluslararasi festivallerde
de yer aldi.

Allora & Calzadilla deneysel ve
displinler arasi bir ¢aligma pratigi
gelistirdiler. Cagdasg kiiresel kiiltiirde
psikolojik, politik ve sosyal cografyayi
kesfetmek igin bir araya getirdikleri
heykel, fotograf, performans, miizik
ve video gibi farkli elementeri ve
dilleri birlestirdiler. Calismalari,
zamanimizin birincil konseptleri olan
milliyetcilik, giic, ozgurlik, katilim ve
sosyal degisimi inceliyor.

Bu yaklasim Fondazione Nicola
Trussardi ile yapacaklari serginin
bashigi olan “Fault Lines” i¢in
de ilham kaynagi oldu. Allora ve

F ondazione Nicola Trussardi’nin

MILANO

Calzadilla’nin isinde, bu fay hatlari,
bir kesfin baslangicini, psikolojik
ve sembolik sinirlar1 ve birlesim
noktalarini temsil ediyor.

Allora & Calzadilla kiiresel
diinyanin limitlerini ve geligkilerini
derinlemesine inceliyor, giiclu
metaforlar olusturmak igin
zamanin ve mekanin karistig
yollar: takip ediyorlar. Ikili, yaratici
kombinasyonlar, yerlestirmeler,
tersine ¢evirmeler ve kirilmalarla
degisken manzaralar ve riskli dengeler
olusturuyor. Ayni zamanda isler,
iletisimin ve cekismenin birincil
parcasi olarak viicudu o6ne ¢ikariyor.

Palazzo Cusani’nin muhtesem
alaninda Allora & Calzadilla,
onceki etkileyici islerinden bir
secki sunuyor. Bir¢ogu daha 6nce
[talya’da hi¢ gosterilmemis, sadece
bu sergiye ozel yeni parcalar da var.
Gorkemli Radetzky Hall’dan Hall
of Allegories’e, zamanin hikayesiyle
mekanin tarihini birbirine saran; bir
dizi ses, heykel, performans, video ve
resim ile bezenmis.

Sanatgilar, Palazzo’nun gorkemli
Barok odalarini, insanla yapilmig
renkli miizik odalarina cevirdiler.
Trampet ¢alanlar merdivenlere
dontstiyor, piyanistler kendi
enstrimanlarinin i¢inde sikisip
kaliyor, sopranolar ve tenorler yolcu
gecisi gibi tiineller olusturuyorlar
ve ylirtiyen dansgilar kapi gorevi
goruyor. Bastan ¢ikarma, dayanma,
fethetmenin dinamigi igin sesin ve
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muzigin metafora dontustugu bir
tecriibe yaratiliyor. Ornegin; ‘Stop,
Repair, Prepare’ i¢in, sanatgilar
ortasinda yuvarak bir bosluk olan
biiyiik bir piyanoyu modifiye ettiler.
Her saatte bir, boslukta duran bir
piyanist, piyanonun tuglarinda
Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’sinin
dordiincu kismini calmaya ¢alisiyor.
Genellikle “Nese Gazeli” olarak
bilinen bu meshur son notalar, daha
once Avrupa Birligi, Cin Kultur
Devrimi ve Ugiincii Krallik gibi farkli
ideolojiler tarafindan, insan birligi

ve uluslararasi kardesligin isitsel bir
simge olarak kabul edilmistir. Diger
taraftan ‘Sediments, Sentiments’
(Figures of Speech), Martin Luther
King’den Nikita Krusgev’e ve Dalai
Lama’dan Saddam Hiiseyin’e 20.
ytizyilin en buyuk hatiplerinin
konugsmalarindan bazi pasajlarin
opera sanat¢ilari tarafindan
seslendirilmesiyle hayata geciriliyor.
‘Sediments, Sentiments’le birlikte
operatik formda ve sanatsal soyleyiste
retorik dil aciliyor, sokiiliiyor, yeniden
sekillendiriliyor.

Sergide ayrica Allora&Calzadilla’nin
Festival d’Automne a Paris i¢in
hazirlanan film ii¢clemesinin Italya
promiyeri yapiliyor. Gegen sene
Kassel’de Documenta’da gosterilen
“Raptor’s Rapture”daki gibi deneysel
bir cagdas etnomiizik zenginligine
sahip olan ticlemede sanatgilar miizik
tarihini ve muzigin 6zellikle insan
evrimindeki yerini irdeliyor. m

63



GALERI

Gencler ve ustalar

Contemporary Istanbul’un Danisma Kurulu’ndan tanidigimiz koleksiyoner ve uluslararasi sanat

simsar1 Tarik Yoleri, Istanbul’a tam iki farkli galeri projesiyle dondii: Berlin’den Istanbul’a uzanan

genc sanatci destekcisi BAP/ISTANBUL ve Lichtenstein, Baselitz gibi ustalar: Istanbul izleyicisiyle

bulusturacak Yoleri Fine Arts. Iki mekanin hikayesini Yoleri’den dinledik.

ande Oynar: Ne kadar
H zamandir sanat piyasasinda
aktifsiniz? Galeri agma
karariniz1 tetikleyen nedir? Berlin’de
yasadigimizi biliyorum; galerinizi
Istanbul’da agmaya neden karar
verdiniz?

Tarik Yoleri: Cocuklugumdan
itibaren sanat piyasasinin igindeyim.
Babamin koleksiyonerlik meraki:
sayesinde sanatla tanigstim ve hep
sanatla i¢ ice yasadim. 90’l1 yillardan
itibaren once galeri ortakliklariyla,
akabinde 2003 yilinda Berlin Art
Projects’in kurulusuyla da galericilik
tarafinda ge¢gmis oldum. Bir noktadan

sonra aktif olarak sanat piyasasina
hizmet etmekten daha ¢ok zevk
aldigimi, sadece kendi koleksiyonumu
zenginlegtirmenin 6tesinde sanatgilari
farkli koleksiyonerlerle bulusturarak
onlara daha fazla destek oldugumu
farkettim.

Neden Istanbul’da galeri a¢tigima
gelince: Istanbul, yerel sinirlar i¢inde
aksi disiintilmeye baglanmig olsa
bile, farkli cografyalarda halen cok
cazip bir sanat merkezi ve Tiirk
bir galerici olarak Istanbul’da bir
galeri agmamam halinde “Neden?”
sorusunun muhattabi olurdum
sanirim.

H.O.: Istanbullu sanat izleyicisi
Berlin Art Projects’i, Contemporary
Istanbul’da Yagam Sagmazer’in
tekinsiz cocuk heykellerini gosteren
galeri olarak hatirlayacaklardir. BAP
ayni zamanda Berlin ve Londra’da
subeleri ve portfolyosunda bircok
yabanci sanatgisi olan prestijli bir
galeri. BAP’1n icinde bulundugu
biiyiime politikasi ile ilgili bize ne
sOyleyebilirsiniz?

T.Y.: Yasam Sasmazer, Berlin Art
Projects tarafindan temsil edilen tek
Tirk asilli sanatci. Kisa siirede birlikte
¢ok verimli bir yol katettik. Berlin
Art Projects olarak temsil ettigimiz

sanat¢ilara yurtdiginda goruntirlik
saglamak bizim gorevimiz. Aksi
takdirde sanat¢inin, galeri kurumuna
kargilanmasi i¢in bagvurdugu en temel
ihtiyaclarindan birini kargilamamis
oluruz. Ben de sanatcilarima yukimla
oldugum bu goruntirligiin fuar ve
miizeler diginda kalan bolimiini
farkl: tlke ve sehirlerde olan BAP
subelerinde gergeklestirdigim sergilerle
gerceklestiriyorum. Berlin, Istanbul

ve Londra subelerimiz diginda
onumuzdeki sene Avrupa’da en az bir
sube daha agmak istiyoruz ama gu an
biitiin konsantrasyonumuz Istanbul
subemizde.
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Saninim BAP//ISTANBUL

by Tarik Ersin Yoleri olarak
en bhiiyitk avantajimiz

tam olarak yabanci bir
galeri olmamamiz. Sadece
galeri yapilanmamiz adina
konusmam gerekirse,
Istanbul’da baslayip
yurtdigina agilmak yerine
disaridan baslayip Istanbul’a
geldik. Tiirkiye'deki
deneyimimizin oniiniin cok
acik oldugunu diisiiniiyorum.

GALERI

H.O.: Berlin Art Projects’in durmadan
altin1 ¢izdigi diistur, geng ve yeni
taninmakta olan sanat¢ilara yardimci
olma istegi. Istanbul’daki yerel geng
sanatcilara nasil yardimci olmayi
planliyorsunuz?

T.Y.: Tam olarak stratejik bir
suregten bahsetmem imkansiz ama
yola ¢ikis ve devamini saglamaya
¢aligtigimiz misyonumuzdan
bahsedebilirim: BAP//ISTANBUL
by Tarik Ersin Yoleri olarak temel
amacimiz diinyanin bir numaral
galerisi olmak degil; diinyanin en
iyi galerilerinin temsil etmek i¢in
birbirleriyle yarisacag: sanatgilar,
portfolyolar yaratmak. Bu siirecin ¢ok
profesyonel bir sekilde yuriitilmesi
gerekiyor. Galerinin sanatgi
oniinde bir kalkan olusturmasi,
sanat¢inin sanati disinda higbir sey
digtinmemesini saglayacak ortami
saglamasi lazim. Temsilcisinin her
kosulda arkasinda oldugunu, kisa

vadeli basarilar pesinde olmadigini
bilmesi lazim.

H.O.: Tiim diinyanin pesinde
kosacagi sanatcilari belirlerken nasil
kriterlere dikkat ediyorsunuz?

T.Y.: Soylemi ne olursa olsun,
kendini global seviyede dogru,
anlasilabilir ve tabii ki etkileyici bir
sekilde ifade edebilen geng sanatgilar
ozellikle dikkatimi ¢ekiyor.

H.O.: Kasim ayinda BAP//ISTANBUL

by Tarik Ersin Yoleri, igleri ustasi
ve hocasi Baselitz’inkilerle birlikte

sergilenen olan SEQ’yu misafir ediyor.

BAP’ta simdiye kadar temsil edilen
¢ogu sanat¢inin, ismini ¢ok yakindan
tanidigimiz tinlii sanat¢ilarin
ogrencileri oldugunu duyuyorum. Bu
isimleri nasil kegfediyor ve kiiratoryal
olarak onciilleriyle nasil bir araya
getiriyorsunuz?

T.Y.: Bahsettigimiz taninmig

sanatgilar Almanya’daki
universitelerde hocalik yapiyorlar

ve ogrencilerini galerilere onererek
de destekliyorlar. Bu sanatcilarin
onerilerini tabiki de dikkate aliyoruz.

H.O.: SEO, Tiirkiye’deki ilk serginiz
icin ilging bir secim. Sanatcidan ve
islerinden bahsedebilir misiniz?

T.Y.: SEO, Tiirkiye’de taninmus bir
sanat¢i degil ancak diinya ¢apinda
ciddi koleksiyonerler ve kurumlar
tarafindan takip edilen bir sanatgi.
Diinya genelinde bircok ozel ve
kurumsal koleksiyona birden cok
eseriyle girmis bir sanatgi, bu
kurumlardan biri de MoMA. Yerel
sanat takipgilerine farkli bir sergi
gostermek istedik.

H.O.: Son birkag yil i¢inde
Istanbul’da uluslararas: galeriler
acilmaya bagladi fakat yakin
zamanda kapanis haberleri
duyuyoruz. BAP//ISTANBUL by
Tarik Ersin Yoleri ile ulasmak
istediginiz hedef nedir?

T.Y.: Sanirim BAP/ISTANBUL
by Tarik Ersin Yoleri olarak en
biiyiik avantajimiz tam olarak
yabanci bir galeri olmamamiz.
Sadece galeri yapilanmamiz adina
konusmam gerekirse, Istanbul’da
baslayip yurtdisina agilmak yerine
disaridan baslayip Istanbul’a geldik.
Tiirkiye’deki deneyimimizin ontintin
¢ok agik oldugunu distiniiyorum.

H.O.: Hatta bir bagka galeri daha
aciyorsunuz: Yoleri Fine Arts. Yoleri
Fine Arts’in temsil ettigi isimler
kimler?

T.Y.: Yoleri Fine Arts sanatci
temsiliyetinin otesinde artik galeri
temsiliyetine ihtiya¢ duymayan
usta isimlerin eserlerini yerli
ozel ve kurumsal koleksiyonlarla
bulusturmak tizerine yapilandirilmig
bir proje. Baselitz, Richter,

Warhol, Pollock gibi sanatgilardan
bahsediyorum. Bir¢ok usta
sanatginin eseri sergilenip Turk
koleksiyonerlerle bulugturulacak ve
yerli koleksiyonlara gececek. Kendi
adima ¢ok heyecanlandigim bir
proje. m

1-2-3 Galeriden gorseller
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Deep-Frieze'den izlenimler

Frieze Londra ve Frieze Masters 2013’ten geriye, gelecek yila dair umut, heyecan ve ¢ocuk civiltilar

kaldi. Frieze Masters ile ustalara saygi durusunda bulunan etkinlik, “Sanat tarihgi alisveriste gorsiin”

dercesine yogun, degerli ve kaliteli yapitlarin el degistirdigi gercek bir pazar yerini andiriyordu.

‘ ' .'-

Ekim arasinda izlenen renk,

bicim ve anlatim karnavali Frieze,
antik olandan moderne, oradan giincel
ve deneysele uzanan farkli bi¢im ve
nesillerin sanat tirtinlerini iki ana
baslik altinda bir araya getirerek kent
ortasinda tam bir imge karnavali
havasi yaratti.

Girigin kisi basina 54 Pound,
yaklagik 150 TL civarinda oldugu (ve
bizim de Akbank ve Proje 4L —Elgiz
Cagdag Sanat Miizesi’nin maddi
destegiyle yerinde izleme imkani
buldugumuz) etkinlik, Pablo Picasso,
Keith Haring, Jean Dubuffet, Henry
Moore, Pierre Auguste Renoir, Andy
Warhol, Man Ray, Gustav Klimt veya
Marc Chagall ile David Hockney veya
Pieter Brueghel gibi kiilt isimlerin
ozgiin saheserleri ile dolup tasan ve

Londra Regent’s Park’ta 17 - 20

ilk olarak gecen yil Frieze Londra

ile eszamanli olarak diizenlenmeye
baglayan Frieze Masters bolumi
disinda, Elmgreen & Dragset ya da
Rachel Whiteread ile Joan Miré gibi
sanatgilarin t¢ boyutlu islerinin yani
sira, Ingiliz Bahgesi’nde yer alan
Frieze Heykel Parki ile de simdiden
hatirlanacak degerde oldugunu
gosterdi. 12 yagsindan kugiiklerin
ucretsiz gezebildigi, aileler ve her
kesimden sanatseverin turli sanat
turlari ile atolyelerine katilabildigi
fuardan geriye, miniklerin bebek
arabalarinda, okul grubu kuyruklar:
ya da anne baba kucaginda yuzlerce
yapitla temas kurma olanag saglarken
elde ettigi heyecan da kalmig gibiydi.
Kiciikler bu sayede, giincel sanat
dinyasinin strprizli ve sihirli diliyle
de tanigma imkanini elde etti.

Marwan Rachmanoi, ‘Veni Vidi Vici’, 2013

Tasarimi iki RIBA odilli mimarlik
ofisi Carmody Groarke imzali olan ve
2003’te Matthew Slotover ile Amanda
Sharp tarafindan kurulan fuar, sekere
bulanmig ilaca benzeyen etkideki igleri
gormek icin, buytiklere de firsatlar
sundu. Her kusaktan ¢cogu sanatsever,
gecici bir miizeye doniigen parkta
biiytik bir haz ve merak duyguyla
dolandi, durdu.

Sozgelimi, bu yil 11°ncisi diizenlenen
fuardaki galerilerden birinde
karginiza ¢ikan Jennifer Rubell
imzali ‘Sanatginin Portresi’, Olafur
Eliasson’un yansimanizi yutan ‘Fade
Door Up’ (Yukariya Siliklesen Kapr)
adli isi, - Takashi Murakami’nin
‘Ciplak Otoportre” heykeli, Elmgreen
ve Dragset ikilisinin gelecegin kabir
tagini fuarin orta yerine diktikleri
diizenlemeleri, bunlardan birkaciydi.

Fuar kapsaminda kentteki Serpentine,
Whitechapel ya da birkag 6nemli
kamusal sanat galerisinin agik
kalabilmesi adina hazirlanan ve
fiyatlari hayli makul goriinen AE -
Sanat¢t Edisyonu pazari ise etkinligin
anlamli bagka bir 6zelligi oldu.

Fuar ayni1 zamanda, ziyaretgilerin
karsisina gecip kaydettikleri Ilja
Karilampi imzali ‘Realness-Mixed
Emotions’ (Ger¢ek Olmayan -
Karigik Hisler) adli ilging bir resmi
de, bir telefon ekrani goriiniimii
ile bize takdim ediyordu. Yan Pei
Ming imzali karakus tuvalleriyle
akilda kalan ve 150’yi agkin sanat
galerisini bulusturan fuarda bu yil
dikkat ceken iglerden biri ise Marwan
Rechmaoui’ye aitti. “Veni vidi vici’
adli 2013 tarihli eserinde 992 mermer
kiip kullanan sanatci, bu yapitiyla
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eski iktidarlarin gegiciligine gonderme
yaparken, Sultan II. Abdilhamid’i

de unutmamisti. Ote yandan fuarda,
Esra Sarigedik idaresindeki Rampa
Istanbul ve Sylvia Kouvali’nin kurdugu
Rodeo da, Tirkiye’den sanatgilarin
eserlerini Londra’yi ziyaret eden
kiiresel sanat meraklilarina sundu.
Fuar sirasinda sohbet etme imkani
buldugumuz Sarigedik, Rampa
Istanbul’un ileride daha uluslararasi
bir etkinlik politikast uygulayacaginin
sinyallerini verirken, ayni gtinlerde
dis basinda graviirlerinden 6tiirt
ovguyle yer bulan Ering Seymen’le

de gururlaniyordu. Yapitlarini farkl
yabanci galerilerde gordiigiimiiz Ayse
Erkmen ve Nil Yalter gibi kidemli
kadin sanatcilarla renklenen bu
manzaraya ek olarak, agilisi birkag

giin 6nce Londra’nin 55 Eastcastle -
Fitzrovia noktasinda yapilan ve Yegim
Turanli idaresinde hizmet veren Pi
Artworks’tin yeni acilan subesi de,
Turkiye ¢cagdas sanatina duydugumuz
umut ve inanci pekigtirdi. Kurum,

ilk sergisinde Volkan Aslan, Nezaket
Ekici, Suzan Hefuna, Horasan,

Nejat Sati, Giilay Semercioglu ve
Mehmet Ali Uysal’lin eserlerini
Londrali sanatseverlerle bulusturdu.
Bu tarihlerde Londra’da varlik
gosteren bir bagka degerli sanat¢i

da Ipek Duben oldu. Tiirk kimligi
hakkinda kritik ve giincel sorulari

sik sik giindeme getirip isleyen ve 13.
Istanbul Bienali’nde de izleme imkani
buldugumuz Duben’in, 1996’da
kurulan The Agency Gallery’de 9
Kasim’a dek izlenen “What is a Turk?”

adli solo sergisi, etkinlikle ayni ad1
tagtyan ‘What is a Turk?’ ve ‘Farewell
My Homeland’ gibi yakin tarihli ve
en yeni (2003-2013) eserlerini Ingiliz
sanatseverlerle bulusturdu.

Ote yandan, Deutsche Bank’in
tutarl bir yaklagimla 10 yildir ana
sponsoru oldugu Frieze’e bu yil 30
ayri1 cografyadan 152 galeri katildu.
Fuari acik kaldig alti gin boyunca
toplam 70 bin biletli izleyicinin
gezdigi tespit edilirken, gtinlik
biletlerin titkenmis oldugunun alti
cizildi. Keza, yeni mekan ve etkinlik
anlayisiyla izleyici kargisina ¢ikan
fuarda yer alan 6zel projeler, film
ve muzik programlari da izleyicinin
gonliint almay1 basaran anlamhi
iceriklerden birkaci oldu. Bunlarin
yani sira, Frieze idaresince yapilan
aciklamaya gore, fuara katilan
Marian Goodman, Modern Institute,



Overduin & Kite, Gagosian,
Vermelho, Supportico Lopez,
Maisterravalbuena ve Various Small
Fires gibi ¢cokuluslu galeri ve kulttir
merkezlerinin kurdugu iligkiler

ve yapit satiglar, bu kurumlarin
temsilcilerinin verdikleri olumlu
demeclere bakilirsa, fuarin sicak
atmosferini netlestirmis gibiydi.

Buna ek olarak fuari bu yil,

diinyanin 6nde gelen miizelerinden

80 dolayinda grubun gezmis olmasi
dikkat cekerken; Fransa, Kanada,
Brezilya, Almanya, Italya, Rusya

ve Ispanya gibi iilkelerin Londra’ya
misafir oldugu anlagildi. Bu yoniiyle
Frieze’in ziyaretgileri arasinda Art
Institute Chicago, Delaware Centre for
Contemporary Arts, The Hermitage,
St. Petersburg; LACMA; MoMA, New

York; MACRO, Rome; Art Gallery
of Ontario and The Tate Americas
Foundation gibi kurumlar yer aldi.
Frieze Londra’da geleneksellesen
En lyi Stand Odiilii ise bu y1l Londra
cikisli Cabinet’e verildi. Odiil,
beraberinde 10 bin pound degerinde
para odulinu de getirirken, 6dil
jurisinde Colc hester ¢ikigl First
Site’in Programlar Direktorti Michelle
Cotton, Witte de With Cagdas Sanat
Merkezi Direktorii Defne Ayas ve
Kunsthalle Sankt Gallen’in Direktorii
Giovanni Carmine yer almaktaydi.
Bunun disinda fuarda dikkat ¢ceken
bir diger caba da, Frieze Sanat Fuari
Fonu-Outset Giincel Sanat Fonu
tarafindan Tate Koleksiyonu’na
bagislanan yapitlar oldu. Bu yapitlar,
Zirih Kunsthalle Direktorii Beatrix

FUAR

Ruf ile Miami Sanat Miizesi Sef
Kiiratortu Tobias Ostrander’in

misafir segiciliginin yani sira,

Tate bunyesinde Koleksiyonlar
boliimii Ingiliz sanati sorumlusu

Ann Gallagher, uluslararasi sanat
koleksiyonlar bolumii sorumlusu
Frances Morris ile Tanya Barson ve
Claire Wallis gibi imzalar tarafindan
se¢ildi. Tate Koleksiyonu’na alinan
yapitlar soyle siralandi: Terry Adkins,
‘Muffled Drums’ (“Darkwater”
serisinden) (2003) - Salon 94, New
York; Christina Mackie, ‘The Dies’
(2008) - Supporitco Lopez, Berlin;
James Richards, ‘Not Blacking Out,
Just Turning the Lights Off* (2011)

- Rodeo Gallery, Istanbul; Sturtevant
“Trilogy of Transgression’ (2004) -
Anthony Reynolds Gallery, Londra. m

1 Jean Michel Basquiat, ‘Ring’, 1981

2 Takashi Murakami, ‘POM ile Ciplak Oto-Portre’, 2013

3 Meschac Gaba, ‘Birlesmis Milletler-Hatira Saray’, 2010
4 Daniel Arsham, ‘Diisiinen Cam Figiir’, 2012

5 Elmgreen&Dragset, ‘Yarin’, 2013

6 Henri Matisse, ‘Bilyiik Otoportre’, 1937

7 Jeff Koons, ‘Sacred Heart’, Mavi/Macenta, 2013

8 David Hockney, ‘Atesle hir olan’, 1991

9 Dan Perjovschi, ‘ifade Ozgiirliigii 1’, 2010
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CANAKKALE

DENiZ GUVENSOY

Yeni bir cagdas sanat mekana:
Mahal

Canakkale Bienali Inisiyatifi’nin girisimiyle sehre kazandirilan Mahal, sivil 6rgiitlenme ile yerel

yonetimin ¢agdas sanati ulasilabilir hale getirmek i¢in el ele verdigi degerli bir olusum. Kiiratér Deniz

Erbag’in sdylemiyle bu ‘tersine kamulastirma’, Canakkale’nin sanat mekanlarina 6zgii bir uygulama.

005 yilindan bu yana Canakkale
2 merkezli uluslararast Cagdas
Sanat faaliyetleri ytiriiten

Canakkale Bienali Inisiyatifinin
girisimiyle Canakkale’ye kazandirilan
¢agdas sanat merkezi Mahal, 2 Kasim
2013 tarihinden itibaren etkinliklere
kapilarini acti. Genel sanat
yonetmenligini Seyhan Boztepe’nin,
koordinasyonunu Deniz Erbas,
Kubilay Ozmen ve Erding Alniak’in,
danismanligini ise Ismail Erten’in
ustlendigi Mahal, ayn1 zamanda
Ag¢ik Mahal programu ile diger sivil
gruplarin da kullanimina acik olmayi
hedefliyor.

Canakkale; birbirlerine karigmayan

fakat bir arada yer alan Ermeni, Tirk
ve Roman mahalleleri, kentin ticaret
kultiiriinii yaratan Musevi ve Levanten
tiiccarlariyla cok kultiirli tarihsel bir
yapiya sahip. Buna bir de savaslarin
bi¢imlendirdigi kiltiirel hafiza da
eklendiginde bu kiictik kentin mekanui,
kendini, kesfedilmeyi bekleyen bir
palimpsest gibi sunuyor. Mahal, boyle
bir mekanda, Roman mahallesinin
hemen yaninda yer alan eski bir

mese palamudu deposunun restore
edilmesiyle olusmus bir yapi. Binanin
asil sahipleri bolgedeki diger depolarin
oldugu gibi Musevi bir aile olan

Penso ailesi.Mahal, 2005 yilindan
beri Canakkale’de uluslararasi sanat

etkinlikleri dizenleyen Canakkale
Bienali Insiyatifi’nin, belediyenin de
destegiyle gosterdigi ¢abalar sonucu
kente kazandirilmis. Alternatif

bir ¢cagdas sanat merkezi olarak
kullanilmasi amaglanan mekan, 2014
yilinda dordinciisii gerceklesecek
olan Canakkale Bienali’nin 6n

etkinliklerini de kapsamayi amagliyor.

2007 yilinda diizenledikleri ilk
bienalle (ve daha oncesinde de
gerceklestirdikleri sergilerle) yoluna
baslayan insiyatif, tatilcilerin ve
yolcularin ugramadan gegtikleri
kiigtik bir Ege kentini ¢cagdas sanatla,
sivil insiyatiflerle, kamusal alanda
kolektif igbirlikleri sonucu kiilttirel

uretimle tanigstirmakla kalmamus,
bu tiretim bi¢imini sevmesini ve
sahiplenmesini de saglamis.

Simdi, genel sanat yonetmeni Seyhan
Boztepe’nin ifadesiyle; mekanin teknik
islerini gergeklestiren demirciden,
cayciya kentteki herkes, Mahal’de
gerceklesecek etkinlikleri ve bir
sonraki bienali merakla bekliyor.
Canakkale’yi 6zel kilan da bu olsa
gerek: Istanbul gibi bir metropolde
bile cagdas sanat, bienal gibi
kavramlar kugiik bir zimrenin ilgi
alaninin sinirlarinda kalmaktayken
Canakkale’de bu ilgi genele yayilmis
durumda. Temas: ‘kamusal alanda
sanat’ olan ¢aligmalar s6z konusu



Temasi ‘kamusal alanda
sanat’ olan calismalar s6z
konusu oldugunda bile
sanatin yine de toplumdan
kopuk ve ayristiriimis
kalig1 iizerine istanbul’da
tartismalar siirerken,
Canakkale’deki olusum
halkin ve sanatin bir araya
gelmesinin, kentin tiim
kesimleriyle Kiiltiirel iiretime
katkida bulunmasinin o
kadar da iitopik olmadigini
gostermis durumda.

CANAKKALE

oldugunda bile sanatin yine de
toplumdan kopuk ve ayristirilmig
kalis1 iizerine Istanbul’da tartismalar
siirerken, Canakkale’deki olusum
halkin ve sanatin bir araya gelmesinin,
kentin tiim kesimleriyle kiltiirel
tiretime katkida bulunmasinin o
kadar da utopik olmadigini gostermis
durumda.

Mabhal bir birlikteligin ve paylasimin
uruni. Ticari bir amag tasimamasi,
Canakkale kentinin kiiltiirel kimligine
katkida bulunmasi, Canakkale’de
yasayanlarin ayagina uluslararasi
giincel sanati getirmesi insanlarin
herhangi bir beklenti duymadan
bu olusuma katilmalarina, destek
vermelerine yol agmis. Bu destegin
yerelden kiiresele yayiligini da
Mahal’in acilisinda video konferans
yoluyla Ermenistan, Yunanistan,
Italya gibi iilkelerden mekandakilere
tebriklerini ve sevgilerini yollayan
bienal sanat¢ilarinin giilimseyen
yuzlerinden anliyoruz.

Tabii ki sadece sivil insiyatifin degil,
yerel yonetimin de Canakkale’nin
cagdas sanat ile anilan bir kent haline
gelmesinde katkis1 biyiik. Kurator
Deniz Erbas’a gore, bu kentte bir
“tersine kamulastirma” var. Kamusal
alanlarin sermaye tarafindan mulk
edinilip eritilmesi yerine, belediye
ozel mulkiyete ait binalari satin alip,
restore ederek kamu yararina sunuyor.
Truva kazilarini yoneten ve baska
tlkelerdeki Truva hazinelerinin iadesi
yoniinde de ¢abalar gosteren arkeolog
Manfred Osman Korfmann’in
bagisladigi argivle olusturulan
Korfmann kutiiphanesi de bu tersine
kamulastirma orneklerinden biri.
Ucgiincii Canakkale Bienali’nde
sanat¢t Ani Setyan’in Canakkale’de
hayatlarini kaybeden Miisliman
olmayan erlerin mezar taglarini yine
bu kiitiphanede sergilemesi, kentin
birlikte yasama ve ¢aligma kiilttirtintin
uzun bir ge¢mige yayildigini da
hatirlatiyor.

Yine de ¢agdas sanati Canakkale’ye
kabul ettirmek uzun ikna surecleri ve
cabalar sayesinde basarilabilmis. Ilk
once kuiguk bir azinhigin katilimda
bulundugu seminer ve soylesiler bir
stire sonra salona sigmayacak kadar
¢ok insanin ilgisini cekmeye baglamis.
Mahal’de videolarini izledigimiz
engellilerden cocuklara halkin
tim kesimlerini kapsayan atolye
caligmalari ve Mavi Tay Cocuklarin
Kultur Evi gibi sivil toplum
kuruluslarinin katkilar: kentteki
herkesin yaraticiliklarini 6zgiirce ifade
edebilmelerini ve sanatla aralarinda
kurduklari bariyerlerin yikilmasini
saglamis.

Nitekim bir siire sonra sadece
izleyici konumundan ¢ikip, kentte

diizenlenecek organizasyonlar ve
etkinliklerin gelisiminde de s6z

sahibi olmaya baslamislar. Gelecek
etkinligin konusu ne olsun, su temayla
ilgili bir etkinlik yapilsa nasil olur gibi
onerilerin yani sira, Istanbul Bienali’ni
ziyaretleri sirasinda buytik sikintilar
yasayan engellilerin katkisiyla olusan
‘Bienal Engelsiz’ projesi engellilerin
Uciincii Canakkale Bienali’ni
herhangi bir kisitlama olmadan,
rahatca gezebilmelerini saglamas.
Ornegin, bu proje kapsaminda her
sanat¢idan ¢aligmasini beg kelimeyle
tanimlamasi istenmis ve bu kelimeler
Braille alfabesiyle eser etiketlerine
yazilmis.

Mahal’de ger¢eklesmesi planlanan
projelere gelince; kiiratorii ve
sanatg¢ilari hentiz gizli tutulan,
yliziincii yildontimii olmasi sebebiyle
I. Diinya Savasi temasi cercevesinde
gerceklesecek olan Dordiincii
Canakkale Bienali’nin on etkinlikleri,
I. Diinya Savasi temali sergiler, film
gosterimleri, seminerler planlanan
etkinlikler arasinda. Canakkale’nin
I. Diinya Savasi icerisinde tagidigi
tarihsel 6nem disuniildigiinde bu
secim gayet yerinde goriiniiyor.

I. Diinya Savas’nin yuziincu
yildoniimu nedeniyle zaten bircok
Avrupa ulkesinde de bu yonde
kultiirel ¢alismalar baglamis
durumda. Fransa dort sene boyunca
calismalar ytirtitecek bu konuyla
ilgili bir kultirel ajans kurarken;
Hollanda, Italya gibi savasa katilmis
sekiz iilkenin tarihi arsivlerinin

de online bir veri tabaninda bir
araya getirilmesi planlaniyor.
Mahal ve gelecek bienal de bu gibi
ortakliklardan yararlanarak kolektif
hafizay1 giindeme getiren yeni bir
tarih okumasini gtindeme getirmeyi
amachyor.

Daha yakin tarihli bir proje,
Aralik ayinda gerceklesecek Fransa,
Belgika, Romanya ortakli, kadin ve
go¢ temali bir proje. Sedef Ecer’in
‘Git Gidebildigin Yere’ isimli
oyununun gosterilecegi bu projeye
Fransiz bir fotograf¢i gogmenleri
konu eden fotograf caligmalariyla
katkida bulunacak. Bunlara ek
olarak iki hafta boyunca genclerle
senaryo atolyeleri diizenlenecek.

Bu atolyelerde gogmen kadinlarin
hayat hikayelerinin dinlendigi bir
sozli tarih calismasi sonunda elde
edilen veriler kurgusal bir metin
olusturulmasinda kullanilacak.
Ayrica ayni tema tizerinden,
gerceklik ve kurgu iligkisi gorsel
sanatlara da aktarilarak, tiim bu
stirecin sonucu Fransa, Belcika ve
Romanya’da oldugu gibi bienalde

de gosterilecek. Bunun yani sira
Sinop Bienali ile ortaklasa bir sergi
ve de mimar ve restorator Ismail
Erten danigmanhiginda Mahal'de de
ornegini gordugumiiz Canakkale’nin
cok kiiltiirlii mimari dokusunun
arastirildig1 panel ve seminerler de
diizenlenmesi planlanan etkinlikler
arasinda.

2006°da sonradan Korfmann
kiitiiphanesine donustiirillen metruk
bir tiitiin deposunda gerceklestirilen
“Gec¢mis Zaman Diisleri”’nden,
denizin tizerine gerilen bir perde gibi
on beg kadar alternatif ve alternatif
olmayan mekani kullanarak kamusal
alana yayilan 2007°deki “Sinir
Cizgisi” sergisine, Canakkale Bienali
Insiyatifi mekan konusunda gerek
kisith imkanlar gerek de kamusal
olana temas etmek gibi sebeplerle
hep yaraticiliklarini kullanmak
zorunda kalmig. Mahal, insiyatifin
bu konuda 6nemli bir gereksinimini
karsilayacaga benziyor.
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MEKAN

Duygusal topluluk

Vakko Zorlu Center magazasi, Suela Cennet kiiratorligiinde bir araya getirilen Parisli sanatgilarin

etkileyici eserlerine ev sahipligi yapiyor. Yil sonuna kadar izlenebilecek olan sergi, icerdigi islerin

_ﬂ..m_-._ijhﬂrl
Thwe

‘ ‘ s entimental Crowd”
(Duygusal Topluluk),
sanatsal alandaki

entelektiiel tartismalarin Vakko’nun

tarihgesi ile olan iligkisinin digiim
noktasindan yola ¢ikilarak hazirlanan
bir sergi. Sanat ile mimarinin
diyalogunu yansitan sergi, beyaz
kubik yapidaki klasik sergileme
anlayisinin 6tesinde Vakko Zorlu

Center’in kendine has mimari yapist

icinde yer aliyor. Vakko, bu proje i¢in

mimarisini Jean-Christoph Poggioli
ve Pierre Beucler’in liderdigindeki

Paris menseli tinlit mimarlik ofisi

Architecture & Associes’ye teslim

etmigti. Lanvin, Dior, Comme des

Gargons gibi markalarin butiklerini

tasarlayan Architecture & Associes,

Vakko Zorlu Center’da mimarinin

oldukg¢a baskin oldugu bir mekan

yaratmis.

Neoklasik donemin ¢agdas bir
yorumu olarak nitelendirilebilecek
genel bir baslik altinda, net cizgilerle
ayrigan magaza fonksiyonlari siyah

ve altin renkli detaylar ile saray
ihtisamina ve litkkse dair gondermeler
iceriyor. Ev dekorasyonundan
gelinlik bolimiine oldukc¢a genis

bir yelpazade triinlerin yer aldigi
magazaya sanat eserlerini yerlestirme
isi hi¢ kolay degil. Parisli kiirator
Suela Cennet, diinya capinda
isimlerin satig amaci tagimayan

bir sergi i¢in tlkeler arasi seyahat
etmesinin de, aligverig amagli gelinen
bir ortamda sanat eserlerinin izleyici
ile bulusmasinin da, magazanin icinde
bulundugu Zorlu Center’in sehre
dahil olmasinin kentsel donusimdeki
tartigmali pozisyonunun da farkinda
olarak hazirladig1 bu sergide,
metropollerde yasayan bireylerin
karst karsiya kaldig1 gittikce artan
kentsel biiytimeyi sorguluyor.

Alain Souchon’un “Foule
Sentimentale” adli poptiler
sarkisindan esinlenerek “Sentimental
Crowd” ismini alan serginin en goz
alic1 parcasi, Wim Delvoye’un Louvre
Miizesi’'nde sergilenen ‘Untitled

mimari ile iligkisinin yani sira elestirel yontiyle de one cikiyor.

(Suppo)’ (Fitil) adli anitsal eserinin
bir versiyonu. Magazanin st katinda
tavana asilan paslanmaz celikten
yapilmig 6 metre uzunlugundaki bu
Gotik kule, ilahi uyum ve kozmolojik
diizeni ¢arpik bir bi¢cimde goziimiize
sokmak ister gibi. Kulenin igne gibi
sivrilen ucunun tam inecegi yerdeki
yuvarlak ayna, izleyiciyi Hiristiyan
inancina gore Tanr’nin egsiz kudreti
ve kendi caresizligiyle bas basa
birakiyor.

Daniel Firman’in ¢evremizdeki varlik
ve giiglere odaklanan eserleri arasinda
ozellikle sasirtici olan erkek giyim
boliimiiniin tam ortasinda uzaydan
diismiisgesine yabanci bir cisim olarak
yer alan 2013 tarihli ‘Solo’ (jambes
tendues). Firman, yercekimi ve
hareket tizerine yaptig1 arastirmalarin
is1iginda Rudolf Laban’in harekete
dair teorilerinden ¢ikisla bir ‘hareket
kuresi’ (kinesphere) yaratmis. Kendi
etrafinda kapladigi maksimum
alani yakalamaya calisirken alci ile
olusturdugu heykel, gorinmeyeni hic

beklenmedik bir magaza ortaminda
fazlasiyla goriintiyor kilmakta.

Tum sanatgilarin ortak ozelligi
olmakla birlikte Wim Delvoye
ve Xavier Veilhan’in eserlerinde
ol¢eklendirme kavrami ile kurduklari
iliski, konu tizerindeki sorgulamay1
gliclendiriyor.

Ilies Issiakhem’in tablolarina
yansitti1 uygarlik ¢aligmalar:
magazanin dort bir yaninda dikkat
cekiyor. Philippe Cognee’nin
olgeklendirilmis sehir modeline
benzeyen mermer enstalasyonu ise
bize gore tum sergideki en onemli
eser. Cognee’nin farkli boyutlardaki
yuzlerce mermer bloktan olugsan
bu yerlestirmesi, yine magazanin
beklenmedik bir noktasinda,
dayandigi amorf aynanin da
perginledigi etkiyle, belki de bir
smokin veya gomlek almak icin
ilerleyen izleyiciyi icinde yurudugu
beton yigini sehri ve sehir i¢indeki
kendi konumunu diiginmeye tegvik
ediyor. m
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DiJITAL SANAT

DENiZ ULKUTEKIN

Yeni baslayanlar icin
ijital sanat

Dijital sanatin eskiz kivamindaki tiim kokleri, bir ders niteliginde Contemporary Istanbul’dayd.

Fuar icinde fuar havasindaki Plug-In alani, dijital sanatin videodan enstelasyona her alanindaki

dinyaca unli sanatgilarin elinden ¢ikmus isi bir araya toplamustu.

aklasik bin metrekarelik bir
YYakla§1k bin metrekarelik bir

alan, 13 ulkeden 80 sanat¢1
ve dijital sanatin tiim formlari.
Contemporary Istanbul’un bu yil
ziyaretgilerine goterdigi en buyik
yenilik ve en akilda kalici deneyim
Plug-In Istanbul oldu. Tahmin
edebileceginiz gibi, Plug-In bolim
dijital sanatcilarin iglerini sergiledigi
yeni bir fuar alani ve bir anlamda
Contemporary Istanbul’un sanata
bakisini giincelleyisin simgesi dersek
¢ok da iddial1 bir laf etmemis oluruz
sanirim.

Bu yeni olusumu anlatirken isterseniz
oncelikle kisa bir rehberlik hizmeti
verelim. Plug-In Istanbul ti¢ boliimden
olusturuldu. Fuarla ayni adi tasiyan

Plug-In boliimiinde galeriler, tasarim
stiidyolar1 ve dijital sanatin yiikselen
isimlerinin yer aldig1 6zel projeler
vardi. Plug-In Screens bolimiindeyse
diinyanin doért bir yanindan video ve
dijital sanatin dagitimi ve geligimi
lzerine profeyonellesmis, alaninin bel
kemigini olusturan kar amagsiz sanat
merkezleri ve argivler yer aliyordu.
Uciincii boliim de 6zellikle mimariyle,
hem sekorel hem de sanat bazinda
ilgilenenler i¢in mutlaka ziyaret
edilmesi gereken bir alandi. Artik
dijital sanatla icice ge¢cmis bir alan
olan mimariyie adanan bu boliimiin
kiiratorligiinii mimar ve akademisyen
Gokhan Karakus ustlendi.

Plug-In bolumundeki 6zel projelerin
en ¢ok dikkat ceken ismi, dijital sanat

o %k
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Nicholas&Sheila Pye, ‘The Paper Wall’

dalini en cok etkileyen sanatcilardan
olan Keri Elmsly’di. Kendisi yillardir
sektorde olmasi sebebiyle, dijital
sanatin divalari arasinda rahatlikla
gosterilebilir. Bunu iglerinin yani sira
cok sayida geng sanatciyla yiruttigu
ortak projeden de anlayabiliyoruz.
Elmsly Contemporary’e 6zel bir
seckiyle Plug-In fuarinda yer ald.
Bu seckilerin i¢inde de ¢ok sayida
ozel isim vardi. Bunlardan biri Matt
Pyke. Yaraticilik gurusu, tasarim evi
Universal Everything’in kurucusu ve
beyni, Pyke insan bedeninin sunumuna
yonelik oldukca ¢aprici, 6grenciliginin
eskiz kokenleriyle dijital nimetlerin
tum akiciligini biraraya getirdigi
videosu ‘Presence’le arz-1 endam
ediyordu. Yine klasik resim ve heykel

ile dijital teknolojileri birlegtirerek
enigmatik video yerlestirmeleri
yaratan odulli sanat¢t Quayola ve
son giinlerde yaptig1 yerlestirmler ve
onlari kayit altina alma gekilleriyle
sanat kulislerinde tartisma konusu
olan Sophie Clements de bu alanin
diger ozel konuklar1 arasindayd.
Clements, Seul Sanat Miizesi’nde,
Hyoung-Gul Kook, Byung-Jun Kwon
ve Hyo-Jung Seo gibi uluslararasi
alanda ses getirmis Koreli sanatcilarla
birlikte sergilenen ‘Artificial Garden’
isimli karma calismanin bir pargasi
olan ‘There, After’1 Istanbullu
sanatseverlere sundu. Quayola ise
‘Captives’ isimli dijital ve fiziksel
heykellerinden olusan kisisel
sergisini getirmisti. Yine Quayola ile
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DiJITAL SANAT

1 Matt Pyke, ‘Presence’
2 Sophie Clements, ‘Thereafter 02’
3 Quayola, ‘Strata 4’

birlikte yaptiklari Forms isiyle Ars
Electronica’da odiile layik goriilen,
eserleri Kinetica, V& A Miizesi
ve daha bir¢cok 6nemli kurum ve
organizasyonda yer almis Memo
Akten ise diinyada ilk defa Plug-In’de
sergilen “Reducible Complexity”
ile GRID standinda yer aldi.
Kiratorligiuni GRID’in ustlendigi
boliimde, Hi-Res! ajansi ekibinden ve
Nanika, stiildyonun sahibi Andreas
Miiller ve Turkiye’nin az sayida ses ve
kod tabanli tasarimcilarindan Selguk
Artut, yeni teknolojilerle tasarimlarini
ustaca bulusturan multimedya
sanat¢t Ozan Turkkan’la birlikte yer
aliyordu. Tirk ¢agdas sanat camiasini
heyecanlandiracak bir diger haberse
Mehmet Ali Uysal’in, Plug-In Istanbul
projesine 0zel olarak ilk kez neon bir
¢aligmaya imza atmasi olmasiydi.
Dijital sanati yakindan takip edenler,
Deutsche Bank i¢in hazirlanan, “video
wall” projesini hemen hatirlayacaktir.
Iste o projenin sahibi Field ekibi de
Plug-In’deydi. Hem de yeni interaktif
projesinin diinya promiyeriyle.
Is diinyasinin 6nde gelen dergisi
FastCompany tarafindan Facebook
ve Google’la birlikte “tasarimin
gelecegini sekillendiren 50 isim”
arasinda gosterilen Ingiliz tasarim
stiidyosu, Contemporary’nin adinin
diinya capinda takip edilen pek cok
sanat blogunda yer almasina da 6n

ayak oldu. Geleneksel sanatlardan
farkli olarak ana akim medyasi kisisel
bloglar ve sosyal medya olan dijital
sanatin Contempoorary’e goz dikmesi
de gelecek yillar i¢in oldukga hatiri
sayilir bir gelismeydi.

Bir¢ok sanat dalina yer veren
prestijli galerilerden Senda, Andipa,
Pi Artworks, Pg Art Gallery gibi
galerilerin yaninda yeni medya
ve dijital sanat sergilemeleri
alaninda diinya uizerindeki en
oncl galerilerden DAM ve en son
Moving Image fuarinda buytik ilgi
uyandiran Curator’s Office de ilk
kez Istanbul’daydi. Curator’s Office,
yanlarinda Amerika kitasinda buytik
begeni toplayan, kari-koca sanatcilar
Nicholas ve Shelia Pye’in film

ticlemesini de getirdiler. Bu gosterim
ayni zamanda Avrupa kitasi icin bir
ilk olma ozelligi tasiyordu.

Dijital olarak sinirli sayida edisyon
igler satan ve kisa siirede tiim diinyada
buiytik bir etki uyandiran diinyanin
en buyiik sanat televizyonu ikono.
tv de Plug-In Istanbul’daydi. Tkono.
tv direktori Jack Pam ve Plug-In
direktorti Ceren Arkman Cumartesi
giint CI Dialogues programinda
“Yeni Koleksiyoner” baghigi altinda
bir konugma yaptilar. Aslinda bu
konugmalar hem onca isin gorsel
bombardimani altinda bilgi altyapis:
saglamasi agisindan faydaliydi,
hem de gozleri kipkirmizi kesilen
bizlerin biraz soluklanmas: i¢in iyi bir
dinlenme siiresi oldu. m
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0ZGUR DUYGU DURGUN

"Turkiye'de bir kultur
endustrisi var m1?"

32. TUYAP Istanbul Kitap Fuari bu yil programina bu énemli bashig: dahil etti: “Tiirkiye’de Bir
Kultar Endustrisi Var mi1?” paneli 3 Kasim tarihinde Metin Celal, Abdurrahman Celik, Serhan Ada,

urkiye’nin global ekonomiyle son
T yillarda bas dondiriict bir hizla

butiinleserek gelisen ekonomiler
kategorisinde hizla yiikseldigi bu
dénemde bu soru her zamankinden
daha fazla 6nemli... Evet, Turkiye
son 10 yillik hizli kalkinma ile artik
bir tarim ekonomisinden ¢ok sanayi
ekonomisine dayali ve diinyanin
en hizli biiyliyen birkag¢ ekonomisi
arasinda gosteriliyor. Bir tilkenin
basar1 hanesine biiyiik harflerle
yazilabilecek bir oykii. Peki ya
sanayilesmedeki bu hizli kalkinma
ve sehirlesmeyle birlikte degisen
dinamikler derken, sehir ekonomisinin
temel yapitaslarindan biri olan kiiltir
ve sanat alaninda durum ne?

32. TUYAP Istanbul Kitap Fuari bu
yil programina bu 6nemli bashigi dahil
etmekle isabet etmis diyebiliriz. Kultiir
Endustrisi Platformu ve Yayincilar
Birliginin igbirligiyle diizenlenen
Turkiye’de Bir Kultir Endustrisi Var
mi1?’ paneli 3 Kasim tarihinde Metin
Celal (Moderator, Yayincilar Birligi
Bagskani), Abdurrahman Celik (Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Bas Danismani),
Serhan Ada (Bilgi Universitesi Ogretim
Uyesi), Asu Aksoy (Bilgi Universitesi
Ogretim Uyesi) ve Gorgiin Taner’in
(IKSV Genel Miidiirii) katilimiyla
gergeklestirildi.

Konusmacilar 6ncelikle ‘Kultir
Endistrisi” kavramindan ne
anlasilmasi gerektigi konusunda
ortak tanimlarda hem fikir olmanin
gerekliligini teslim ederken bu
alanda Turkiye’de yasanan bir
numarali sorunun saglikli veri elde
edilememesi oldugunu soylediler.
Istanbul 2012 Kiiltiir Ekonomisi
Envanteri’ni hazirlayan isimlerden
Asu Aksoy, verdigi rakamlar
(envanter ¢alismasinin hali hazirda
yapilmig en glincel bilgileri icerdigi
icin bagvurulabilecek en giincel

kaynak olma ozelligini tasidigini
belirtelim, adresi: http://www.
istanbulkulturenvanteri.gov.tr/kultur-
ekonomisi/text) Istanbul 6zelinde
kultiir ekonomisinin boyutunu
anlamak i¢in 6nemli veriler sundu.

Kiltir ekonomisinin istthdam
sayilar1 kapsaminda tilke genelinde
340 bin kisiye is olanagi sagladigini
belirten Aksoy, Istanbul’un bu alanda
(120 bin istihdam) tilkenin motor giici
oldugunu belirtti. Aksoy’un panelde
sundugu veriler arasinda ilging bir
orantisizlik dikkat ¢ekiciydi. Verilere
gore Istanbul, Ankara, Izmir gibi
mega veya buiyiik kentlerde kiiltiir
urtnleri arzi yiiksek iken, talebin arza
gore diisiik olmasi; tasra kentlerimizde
ise arzin eksik olup buna kiyasla
talebin yiiksek olugu gibi ¢aprasik bir
durum s6z konusuydu. Turkiye’nin
genel ekonomik panoramasi
kapsaminda sik sik kargimiza
¢ikan bolgesel ugurum kultiir
ekonomisi alaninda da yine kendisini
gostermekteydi kisacast...

IKSV Genel Miidiirii Gorgiin
Taner’in tizerinde durdugu devlet, 6zel
sektor ve sivil toplum diyalogunun
saglanmasi ise 6nemli bir noktaydi.
Kisa bir siire once aciklanan AB
[lerleme Raporu’nda Tiirkiye’nin
Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin
Korunmasi ve Gelistirilmesine 1liskin
UNESCO Sozlesmesi’ni 2005°te
imzalayan Turkiye’nin bu sozlegsmeyi
ivedi olarak yasalastirmasi gerekliligi
tizerinde duran Taner ve Serhan
Ada, ifade ¢esitliligi konusunun yeni
anayasada yer almasi gerektigine
dikkat cektiler.

[lk defa bir Ulusal Kiiltiir Politikast
Belgesi yazildi!

Kiltir ve Turizm Bakanligi Bas
Danigmani Abdurrahman Celik ise
panelistlerin soz ettigi veri eksikligi
ve kiiltiir ekonomisine dair verilerin

Asu Aksoy ve Gorgiin Taner’in katilimiyla gergeklestirildi.

saglikli toplanamamasi konusunda
bakanlik olarak bir ¢caligma
baslattiklarini belirtti. Subat 2013’te
baslatilan ¢aligma kapsaminda
bundan boyle sinema, miizik,
yayincilik, geleneksel el sanatlar:

gibi kiiltiir ekonomisinin i¢ine giren
tum alanlara dair sektorel verilerin
toplanacag, her yil giincellenecegi

ve raporlastirilacagindan bahseden
Celik, Turkiye’nin bu yil itibariyle ilk
defa yazili bir Ulusal Kiiltiir Politika
Belgesi’ne kavustugunu; bu belgenin
de kisa siirede yayinlanacagini
ekledi. Dogrusu 90 yillik Cumhuriyet
tarihinde bu cercevede bir belgenin
ilk kez yazili olarak hazirlanmasina
sevinelim mi yoksa bu gecikme i¢in
tzilelim mi... Yorumu okurlara
birakiyoruz.

Son olarak, Asu Aksoy panelde
dort 6nemli veriden soz etti; ki tiim
bunlar tizerine kiltiir politikalarinin
belirleyicisi, uygulayicilari, yerel
yonetimler, sivil toplum, 6zel sektor
gibi tim aktorlerin diiginmesinde
buytik yarar olacagi malumunuz;

Dilerseniz sirayla bu veriler tizerine
parantez i¢indeki notlarimizla
fikir jimnastigine baslayalim; belki
devamini bu sektorde ¢alisan,
caligmay1 diiglinen, karar verici veya
paydas olanlar getirmek ister ...

1- Turkiye’nin kultir iriinlerinde arz
yiikselirken, talebin diisiik kalmasi.
(Ag¢mak gerekirse, Turkiye’de yilda
kisi bagina diigen sinema bileti sayisi
0.5 iken bu rakam Fransa’da 3,
ABD’de ise 5. Bu bize neyi gosteriyor?
Turkiye’de insanlar sinema yerine evde
oturup korsan film izlemeyi mi tercih
ediyor veya yeni agilan AVM’lerde
dolasip alisveris yapmay1 mi? Uzerinde
disiiniilmeye deger...)

2- Turkiye’de kulttr- sanat triinleri
ve hizmetleri sektoriinde ¢alisanlarin
mesleki donanimlarinin zayif olmasi.

(Bu alanda yatirim devlet eliyle
mi yapilmali, yapilacaksa hangi
politikalar cergevesinde?)

3- Bolgesel ucurum meselesi. (Bunun
kapanmasi i¢in nasil politikalar
uretmek gerekiyor? Tasra kentlerine
AVM yerine daha ¢ok opera ve tiyatro
binasi yapilsa sorunlarimiz biter
mi? Yoksa halkimiz operadan ne mi
anlar?)

4- Kultar ekonomisini gelistirecek
aktorler kimlerdir? (Her sey
devletten beklemekten vazge¢menin
zamani geldi de gegmiyor mu?

Sivil topluma daha fazla inisiyatif

ve ifade ozguirligi, belediyelerin
buitgelerini toplumun her kesiminden
bireylerin ihtiyaci dogrultusunda
programlamasi gibi konularda nasil
ilerleme kaydedilecek? Ote yandan
devletin de eski otoriter astigim

astik kestigim kestik anlayigini terk
ederek toplumu dogrudan ilgilendiren
konularda alinacak kararlari uzlasma
mekanizmalariyla ¢cozmesinin zamani
degil mi?)

Son olarak okura ufak bir not:
Tirkiye’de Kultir Endustrisi ve
Kultir Ekonomisi kavramlarini
somut verilerle anlamak ve
tartismak iizere IKSV tarafindan
2012 yilinda yapilmis Ekonomik
Etki Arastirmasr’nin eldeki tek
ornek olmasi agisindan 6nemine
deginmeliyiz. Turkiye’de bu
alanda gergeklestirilen ilk ¢aligma
olan arastirma, IKSV’nin 2011
yilinda diizenledigi kultiir ve sanat
etkinliklerinin ekonomik etkisini
somut bir sekilde ortaya koymay1
ve Turkiye’de kiiltiirel faaliyetlerin
ekonomik getiri saglayacak yoniinin
aciga cikarilmasi igin ihtiya¢ duyulan
kamusal destege iligkin temel politika
onerilerini sunmayi amacliyor.
Meraklist i¢in linki: http:/www.iksv.
org/tr/hakkimizda/kultur_politikalari
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SOYLESI

OZLEM AK

Cercopten karakter analizi

Ozlem Ak, kitabinin sekizinci edisyonu BAS imzasiyla yaymlanan Daniel Knorr ile degersiz goriinenden
yola ¢ikarak yaptig1 gozlem ve analiz metodunu konustu. Knorr, “Yaptigim her kitapla birlikte,

sokaklarda buldugum cisimleri gorme bicimim beni gitgide daha uzman bir noktaya getiriyor,” diyor.



Em
zlem Ak: ‘Carte de Artiste’
0 kitap serinizde; ilk olarak,
kendi memleketiniz Romanya
iizerine yapilmis bir edisyon ile ise
koyuldunuz. Ardindan edisyonlar
diger iilkeler ve farkli bolgeler
tizerinden genisledi. Bolge seciminde
temel sebebiniz nedir? Kitabiniza
temel bir zemin olustururken,
secitiginiz iilkenin sosyolojik
kriterleri bir temel tegkil ediyor mu?
Daniel Knorr: Boyle bir kitap yapma
fikri; daha az parayla, siyah-beyaz
bir sanatci kitabi yapma cagrisina
vermis oldugum bir yanitti. Idea in
Cluj Yayinevi, benim kitabimin da
icinde yer alacagi Public adinda yeni
bir kitap serisi yayimlamisti. Ben

SOYLESI

de sokaklardan topladigim, higbir
degeri olmayan kamusal alandaki
nesneleri, yiiksek basing uygulayip
kitaplara aktararak, sanatci kitabi
yapma konseptini bir sekilde yitkmaya
¢alistim. Edisyonlarin diger tlkelere
yayilmasindaki sebep, ayni kitabin
Cin’de tiretimi icin gelen bir sonraki
davetti. Ben de, kitabi terctime edip
etmenin mantikli olup olmamasi
hakkinda distintiyordum. Her iilke
kamusal alaninda belirli nesnelere
sahip, ben de belirli nesnelerle
ilgileniyordum. Ve bu konuya bir
sans verdim. Zaten ilk kitaptan sonra
disarida siradan biri gibi yurityemez
olmugtum. Nereye gidersem gideyim
habire yeni nesneler farkediyordum.

Ulkeleri ise gercekten ben segmedim,
nereden teklif gelirse kitab:
uretebilecegimi orada distindim.

O.A.: Temel malzemeleriniz
sehirdeki ‘cop’ ve ‘siipriintiiler’.
Biitiin bu sahipsiz malzemeleri,
degerli bir sanat objesine, bir sanatc
kitabina doniistiiriiyorsunuz. Bir
bakima, ¢op denen seyi bir arzu
nesnesine doniistiirmek bu. Bu ikiligi
yaratmanizdaki temel diirtii nedir?
D.K.: Asil mesele, ¢oplerimiz i¢in
bir yer bulmak. Saka yapryorum tabii
ki. Esasen ben, i¢inde yasadigimiz
donem ve yasam tarzimiz hakkinda
bilgi barindiran nesnelerin,
maddelesme stireciyle ilgileniyorum.
Bu bir anlamda, yeniden kendimiz
olabilmek i¢in, ne olmadigimizin, neyi
hayatimizdan ¢ikarip attigimizin bir
tasviri. Zamanda bizim tanikligimizi
edecek bir portre. Bir sanat¢i olarak,
ayni zamanda gelecek hakkinda ve
isimin bir sonraki olusum safhasi
hakkinda da distinmek zorundayim.
Isin en cazip kismi, nesnenin durdugu
kamusal alandaki algilaniginin,
ozel alanda da okunabilir bir hale
déniismesinde. Ozellestirme, icinde
yasadigimiz zaman i¢in art1 bir deger.
Kitaplarim da kamusal alan gozle
gorulebilir, en azindan raflarimizda
muhazafa edilebilir bir sekilde bizimle.
Benim kamusal alani somutlastirma
bi¢imim belki de biraz naif.

O.A.: Her kitap igin iiretilen DVD
formatindaki belgeselde, biitiin bu
stirece taniklik edebiliyoruz. Ayni
zamanda maceral1 goziiken bu
siirecte, farkli bolgelerde gocebe gibi
dolaniyorsunuz. Hangi par¢anin
kitapta olmasi gerektigi konusunda
nasil karar veriyorsunuz peki?
Buradaki ana kriter nedir? Bolgeleri
kargilastiracak olursaniz, belli
tiirdeki buluntu cisimler arasindaki
farkliliklar nelerdir?

D.K.: Yaptigim her kitapla birlikte,
sokaklarda buldugum cisimleri gérme
bi¢imim beni gitgide daha uzman
bir noktaya getiriyor. Onlar1 daha
toplamadan once, her bir farkli cisim
bende gereklilik hissi uyandiran
bigim ve icerigi meydana getiriyor.
[lk ayiklama sokakta, sonraki
stiidyoda oluyor. Zaten halihazirda
diiz olan cisimleri artyorum ya da
tzerlerine 30 tonluk press uygulama
ile diizlesebilecek cisimleri. Yiyecek
(kagita basildiginda iyi iz birakan
muz kabugu gibi ¢ok kuru pargalar
disinda), kemik ve viicut pargalari
toplamamaya karar verdim. Bu
ise koyuldugumda biriktirmeye,
arabalarin ezip neredeyse kagit gibi
diimduz hale getirdigi Coca Cola
kutulariyla baglamistim. Simdiyse,
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Sayfalar, bizim kamusal
alani nasil kullandigimiza ve
muhafaza ettigimize taniklik

eden nesnelerle dolu.

Yerde ne kadar sahsi parca
bulursam, o yer o kadar
ticari veri ve kiiresel etkiden
muaf oluyor. Kitap icin
sectigim dil bile nesneleri
biriktirdigim iilkenin zemini
ile ilintili olmal.

SOYLESI

kitaba eklemek istedigim ‘hikayeye’
bagli olmak sartiyla, sayfalar arasina,
yaklagik 1 cm kalinhiginda olan metal
yap1 malzemesi bile koyabiliyorum.
Daha ¢ok gezip bu pratigi diger
tilkelere yaydigimda, hikayeler de
tabii daha karmagik bir hal almaya
basliyor. Somiirgelestirmenin tarihsel
fikrinin, ginimiizde, mutenalastirma
ve globallesmeyle birlikte kapitalist
buiytime ile birlikte stirdiruldigina
gozlemledim. Sayfalar, bizim
kamusal alani nasil kullandigimiza
ve muhafaza ettigimize taniklik eden
nesnelerle dolu. Yerde ne kadar sahsi
parca bulursam, o yer o kadar ticari
veri ve kiiresel etkiden muaf oluyor.
Kitap i¢in sectigim dil bile nesneleri
biriktirdigim tlkenin zemini ile ilintili
olmali. Daha 6nce orda kullanilan,
bir yerin dilini bulmak, bende tizerine
basilmis bir McDonald’s kahve
bardagi bulmakla esdeger. O bardagi
yerden kaldiriyorum ve o yerin
kimligini, ilk somirgelesme anini ifsa
etmek i¢in kullaniyorum.

O.A.: Eldivenleriniz ve tertemiz
kiyafetlerinizle ozenli bir sekilde bu
siireci icra ederken, gozlemcilerin size
karg1 olan tepkilerinden bahsedebilir
misiniz?

D.K.: Romanya’da ilk kitab:
yaptigimda insanlar deli oldugumu
duisiindii. Bir keresinde arkamdan
“Biliyor musun, onlar1 6ylece
biraktilar! Belki de 3 aydir ordalar,
sonra tekrar alirlar. Goériiyor musun,
herseyi almiyor, o segici!” Fakat
her tilkede insanlar farkl tepkiler
veriyorlar. Ornegin Cin’de insanlar
(Cin’de herhangi bir kamusal alanda,
heniiz yere egilip ¢op toplayan
Batili bir tip gormemis olanlar)
onlarla fotograf ¢ektirmem igin
beni durdurdular ya da ¢evreci bir
aktivist oldugumu varsayip basitce

Lrerasi

L.
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beni arkamdan takip ettiler. Cin’de

bir polis beni aligveris merkezinden

kovmaya kalkarken, bir diger polis

yerden etiket kazimama bile yardim
ettl.

O.A.: Farkli yerel tarihler, ekonomiler
ve politikalar hakkinda gergeklere
dayanan kitabinizin biitiin edisyonlar1
incelendiginde, en ayirt edici farklilik
nedir?

D.K.: Isve¢’te yerde cok fazla sahsi
sey buldum; pornografik ¢izimler,
fotograflar, miicevher ve elle yazilmis
notlar. Isvicre ve Berlin’de daha
sonra kitaba da ekledigim haplar,
Cin’de Cince bir stirti oyun karti, Los
Angeles’ta araba pargalari ve otobana
yakin bir agaca, boynundan asilmig
bir Woody Woodpecker pelus oyuncak
buldum (filmi online izleyebilirsiniz).
Istanbul 6zellikle yeralt: hikayeleriyle
dolu, mesela zirhli kanalizasyon
kazicilari ve yollarin altindaki
bosluklarin kontrol kisimlari.
‘Astronot’ tulumlari icinde camurda
altin ariyorlar; kuyumcularin ellerini
yikarken kazayla dusiirdikleri altinin
pesindeler.

O.A.: Malzemeleri tekrar gozden
gecirmek, geri doniistiirmek,
yenilestirmek hakkindaki genel
fikrinizden bahsedebilir misiniz?
‘Zavalli seyleri’ bagka tiir bir estetige
cevirip onlarin degerini yiikseltmek
nicin iglerinizdeki temeli olusturuyor?
D.K.: Aslinda diinyamiz tekerriirden
(venileme) ibaret. Bu yiizden senin
surdirdigun seyi kabul etmek
zorundayim. Yenilestirme ve geri
donustiirme isimin bir boyutu fakat
somut olarak sadece bu detayla
ilgilenmiyorum. Bence, bizim
suretimizin tarihi ve flituristik
dontstimi olan kiilturle ilgileniyorum.
Kulturun bir sistemin en yiiksek temsil

seviyesine denk gelmesiyle; folklorik
bir gergeklikten miizeler, tiyatrolar

ve kiltiirel seremoniler gibi ‘yiiksek’
temsil alanlarinda somutlasmasiyla
ilgileniyorum. Zavalli malzemeler

bu durumda belirli bir zamanin ve
mekanin araciligini tstleniyorlar.

Bu ilgilendigim bir estetik bi¢imi

degil fakat malzemeyi estetige

ceviren bilginin kaynagi. Algilayis
bi¢imi degisecek ve zaman igerisinde
nesnenin yoksul estetigi, tasidig tarihi
muhafaza ettigi, hayatta kaldigi ve
eski toprak oldugu i¢in elitistlesecek.
Tipki 60’lardan kalan ve su anda
birkag ylizbin euro’dan fazla eden eski
blue jean’ler gibi.

O.A.: Kitabinizin sekizinci edisyonu
gectigimiz ay BAS tarafindan takdim
edildi ve siz de oradaydiniz. Gergekten
oldukca etkileyiciydi. Ziyaretcilerin
genel olarak tepkileri nasildi?
Istanbul’da karsilastiginiz tarihi
eserler hakkindaki fikirlerinizden
bahsedebilir misiniz?

D.K.: Begendiginiz icin tesekkiir
ederim. BAS’la, harika biri olan
sanat¢1 Banu Cenneoglu’yla birlikte
caligmak ve ilgilenen tim diger
kisilerle birlikte olmak sahane bir
deneyimdi. Merve Kilicer gtizel bir
video kayd1 yapti, edit’lerken ben de
¢ok eglendim. BAS’a gelen ziyaretgiler
oldukga ilgiliydi ve anladigim
kadariyla kitap oldukga iyi satti.

Pek ¢ok soru cevaplamak zorunda
kaldim, insanlarin ilgisi memnun
ediciydi. Ayrica, vatandaslarin Gezi
Parki olaylarindan sonra, kamusal
alandaki ¢op ve dokiintiilere kars:
daha duyarli bir tavir gelistirdiklerini
ve kendi kendini temizleme pratigini
ortaya ¢ikarttiklarini fark ettim.
Istanbul bir gezegen, etrafta ne
ararsan bulabilirsin. BAStaki
acilisitmdan sonra nesne toplama
konusundan kendimi durduramadim
bile! Galata Koprusi’nde balik agi
bulabilirsin, tekstil bolgesinde ilging
kumaslar, daha buytik kamusal
alanlardaysa kimlik kartlar1 ve
pasaport sayfalariyla karsilagabilirsin.
Benim algilayis bicimim 6znel ve bu
projenin izleyicinin gesitli kimlik
katmanlarinda yansidigini da
goriiyorum. Bu kitap, Istanbullu biri
icin ne ifade eder veya Istanbullu
olmayan biri i¢cin ne anlama gelir?
Umarim bu kitap, objenin verdigi
kaginilmaz ‘somutluk’ havasina
karsin, bizim Istanbul’u taniyip
sevdigimiz cekici havasindan da bir
seyleri i¢inde barindiriyordur. m

1 Fotograf: Nasan Tur
2 BAS'In izniyle
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EVRIM ALTUG

Aykulesi manastinindaki kadin

86

Ik kisisel sergisi ‘Kimyasal Bir Diigiin’ icin Istanbul’dan gecen ¢agdas sanat onciisii Rebecca Horn,

Almanya’nin Odenwald bolgesinde bes yil once kurdugu Aykulesi Vakfi ve Miizesi’nde olmaktan
dolay1 huzurlu ve memnun. Art Unlimited’a konusan Horn kendisini hem diizen, hem de anarsiye

yakin buldugu i¢in, cagdas sanatla ilgilenen oglu da, annesini ‘Elastico’ ifadesiyle niteliyor.



Herkes bir seyleri satmanin
derdine diismiis. Giiniimiiziin
genc sanatcilar artik birer
satici gibi davranmaya
basladi. Hatta Berlin’de
gozlemliyorum; Kimi
sanatcilar, kendilerine kisa
vadede asistanlar tutup
siirekli olarak ayn tiirde
isler iiretip, bunu diinya
kentlerinde satiyor. Ben bunu
yeni bir dénem olarak kabul
ediyorum. Artik herkesin
kendince bir tahti var.

aghan Ozil idaresindeki Galeri
D Artist, gecen haftalarda ‘A

Chemical Wedding in Istanbul’
adli sergisiyle, ¢cagdas sanat tarihine
mal olmus Alman sanat¢1 Rebecca
Horn’u agirladi. Horn’un artik
neredeyse yarim yiizyili bulan tiretimi,
ortaya koydugu 6zgiinlik, hayagici
ve ¢arpici tutarhlik dolayisiyla,
Joachim Sartorius’un deyisi ile bugiin
cokca 6vgii almakta.

Heykel, performans, film, cizim,
fotografik ¢aligmalar, siir ve buyiik
¢apl, kompleks yapida ‘in situ’
enstalasyonlari i¢inde barindiran
genis bir yelpaze sunan Horn, Ekim
sonunda da Goethe Enstitiisii ve Pera
Miizesi igbirligi ile film ve performans
birikimini Istanbullu sanatseverlerin
ilgisine bizzat sundu. Horn’un izlemis
oldugumuz Istanbul sergisinin baghg:
ise, temelini Almanya’da Orta Cagda
yazilmig olan “Chymische Hochzeit”
adli taninmug kitaptan aliyordu. Lakin
Horn Istanbul’la ilk kez tanigmiyor.
1995°te 4. Istanbul Bienali kiiratorii
René Block onu davet etmis ve
sanatgi, ‘Les raisins de la nuit’ -
(Gecenin Uziimleri) adli isini iiretmisti.

Sanat tarihine 6zellikle ‘Concert for
Anarchy’ adli isiyle iz birakmig bir
sanatg¢i sayilabilecek olan Horn halen,
Almanya’nin Odenwald bolgesinde
1990°da edindigi ve yillarca emek
vererek sanatin tium dallariyla
etkilesime actig1, heniiz bes yasina
giren ‘Aykulesi Vakfi/Moontower
Foundation’da yasami ve ¢alismalarim
siirdiiriiyor. Vakif; Fransa, Italya,
Ingiltere ve Italya gibi iilkelerden gelen
gonuilli bagislar tzerinden kdltirel
verimliligini ortaya koyarken, eski
bir tekstil fabrikasindan devsirilen
ve sanat¢inin daha once de atolye
olarak sectigi tarihi mekanda,
kendisine ait yapitlar veya Horn’un
ozyasamoykiisel dokiimanlari
da (Aykulesi Miizesi vesilesiyle)
gortlebiliyor.

Yapitlari bellibagh diinya
miizelerinin koleksiyonunda bulunan
ve aralarinda Premium Imperiale’nin
de oldugu pek cok saygin sanat
odiliine deger gorulen Horn, Art
Unlimited’a verdigi 6zel roportajda
giniimiiz sanatinin degisim karsisinda
aldigi yeni pozisyona iligkin
goruslerini de aktariyor.

Evrim Altug: 1972’de Harald
Szeemann’in davetiyle, siz 20’li
yaglarinizda iken Documenta’ya
dahil oldugunuzdan bu yana cok sey
oldu kugkusuz. Bu siire¢ zarfinda
bienallerin kimligi veya sanattaki
yaklagimlarda da bir degisiklik
yasandi m1?

Rebecca Horn: Eminim yaganmistir;
keza o donemde pratik imkanimiz,
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sanatimizi icra kosullarimiz

daha uygundu. Bugiin ise ‘mega
sergiler’den dem vuruyoruz. Bir

¢ok sanatg¢i icin konugursak, gegen
Documenta’da da goruldugu gibi,
diinyadaki sanat tiretimine yeteri
kadar yogunlasilabilmis degil.

Oysa Szeemann’in ‘Tavirlar Bicime
Dontsiince’/ “When Attitudes
Become Form’ isimli 1972 tarihli ilk
Documenta etkinliginde kargilastigim
manzara bu degildi. Ben oraya
katilan en genc sanatgi olarak bir ¢ok
baglanti kurma imkani buldum ve
Hans Haacke’den John Baldessari’ye
ve Christian Boltanski’den Jannis
Kounellis’e bir¢ok isimle dogrudan
irtibata gectim. Daha sonra aldigim
bir bursla, bildiginiz gibi Londra’nin
yolunu tuttuktan sonra da 20 yil
yasadigim New York’a hareket ettim.
Bu imkanlar: elde etmemde, geng bir
kadin sanat¢i olmamin da etkisi buytik
oldu, zira o yillarda ¢ok sayida kadin
sanat¢i yoktu diyebilirim.

E.A.: Bugiinkii feminist hareketle
cagdas sanatin iligkisini ne derece
samimi buluyorsunuz?

R.H.: Bugiin yapilanlar eskiye
nazaran daha kolay seyler.
Cunki 1972°de yalnizca alt1
kadin sanatciydik, oysa bugiinku
Documenta’da durum ¢ok farkl ve
bu bence glinimiizde gayet olumlu bir
durum.

‘Black Moon Garden’, 127x74x19 cm, 2013

E.A.: Kendinizi belli bir ulus
veya cografyanin sanatgisi olarak
diisiindiiniiz mii hi¢?

R.H.: Almanya’da ¢ok vakit gecirmis
sayllmam, Amerika’ya ¢ok erken
gittikten sonra bir miiddet Fransa’ya
da gittim, daha sonra yine Almanya’ya
1990°da doniis yaptim. Bunun sebebi
benim sanat dalinda tarihteki ilk
Alman kadin profesor tinvanini elde
etmem oldu. Bu nedenle Berlin’e
tasindim. Her ne kadar Paris’te bir
atolyem bulunsa da, Almanya’ya sik¢a
gidiyorum.

E.A.: Giiniimiiz ortaminda
akademisyenlik kariyeri ya da piyasada
para kazanma hirsi ciddi bir tehdit mi?
R.H.: Evet, ancak soz ettiginiz bu
kriz zaten 1980’lerde Amerika’da
bas gostermisti. Bu donemde insanlar
sanatla para kazanabileceklerinin
ayirdina varmuglardi ki, daha
once boyle bir sey akillarindan
bile ge¢gmiyordu. Bu sirada mafya
patronlar1 da durumun ¢ikarlariyla
ortligmesi tizerine geng sanatgilari
‘ige aldr’ ve onlara sohret vaadi ile
atOlyeler sunarak, yapitlarindan
alacaklari miktarin belli bir kismini
elde etme yolunu secti. Boylece,
olusturduklar1 bu model vesilesiyle
sanat yatirimi konusunda yeni bir
manzaranin da 6nculigini ustlendi.
Bu daha once boyle degildi. Salt
koleksiyoncular mevcuttu. Ama durum
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1'The Cricet Song’, 136x35x35 cm, 2013
2 ‘Wirbelsaulen Orakel fiir Istanbul’, 102x73 c¢cm, 2013
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simdi diinyanin tiim bolgelerinde daha
ciddi bir mesele gibi goriiniiyor.

E.A.: Iddia edildigi gibi, yapitlarinizda
belli disiplinleri birbiri icinde
kaynattiginiz fikri dogru mu?

R.H.: Hayir. Ben herhangi bir
kaynastirmaya gitmiyorum. Filmler
yapiyorum, evet. Ama bu bagka
bir alan. Bildiginiz gibi benim
ilk performanslarim da film ile
ger¢eklegmigti. Video ile degil. Bu
zamanla gelisti ve uzun metrajl
filmler yapmaya bagladim. Film
benim icin daha otelere erisebilmek
uzere gerekli ve onemli bir arag. Son
olarak tamamladigim filmi de, Tokyo
ve Napoli’de oldugu gibi, Istanbul’a
gelerek Goethe Enstitiisti’'nde
verecegim bir ders esliginde sizlerle
paylasiyor olacagim. Ekim sonunda
Istanbul’a gelip birkac giin burada
kalacak ve kimsenin daha 6nce
gormedigi 14 saatlik filmlerimi
izletecegim. Bunlarin arasinda
performanslarim da olacak. Ben
genelde yaptigim filmlerin senaryosunu
kendim yazip, yonetiyorum. Bu
tur projeler buytidiikce size de
yiitk getirebiliyor. Bu anlamda son
zamanlarda yaptigim islerin, daha
ziyade belgesel bir iislipta oldugu
soyleyebilirim.

E.A.: Yapitlarinizi heykel veya
enstalasyon vb. ifadelerle kolayca
tasnif ediyor musunuz?

R.H.: Duruma goére. Ornegin

Istanbul Galeri Artist’te izlenen

son sergimde bir galeri ortaminda,
heykellerimi, desenlerimi ve oteki
resimlerimi sundum. Ancak bu
sergimde, coklukla yazan biri de
oldugum icin kimi epik metinlerim de
izleyici kargisinda oldu ve iki isime
refakat etti. Yapitlarimda edebiyatin
her biciminden faydalanmakla birlikte,
sahsen siire daha yakin hissediyorum.

Son yillarda daha az seyahat ediyorum.

Workshop caligmalarina agirlik
veriyorum. Kendimi izole etmeyi ve
konsantre olmay1 seviyorum.

E.A.: Yapitlarinizi olusturan detay
veya bicimler, icinde aciligi, vahsiligi
ve duyarhg, tutkuyu ayni1 anda
barindiriyor.

R.H.: Bunda haklisiniz. Ozellikle
‘acilik’ konusunda. Islerim vahsi ve
siddetli olabiliyor. Zamanda da seyler
kimi zaman ayni an i¢inde hem ¢ok
kirilgan, hem de giiclii degiller mi?

E.A.: Son Istanbul serginizde mavi
bir kelebegin bir cam fanusta yer
aldig1 isiniz, bana doga ile iligkinizi
diisiindiirdii. Diinyada yasanan
ekolojik doniisiimii de g6z Oniine
alinca bu is icin neler soylersiniz?
R.H.: Bu ig bir pinpon efekti
yaratiyor. Ayni anda hem bir giizelligin
tanig1 oluyor, ama yazik ki ona
kesinlikle dokunamiyorsunuz. Isin tiim
carpicihigi da buradan kaynaklaniyor.

E.A.: Yapitlarinizi iiretirken,
tavir ve hareketler her zaman sizi
yonlendiriyor. Bir bakima isleriniz
kendi kendilerini bir performans
olarak once size gosteriyor, daha sonra
ise bizler bu hadiselerin neticeleri-
kabuklarini tecriibe ediyoruz diyebilir
miyiz?

R.H.: Elbette. Bunu siz diyorsunuz.

E.A.: Sanat tarihinden vazgecilmez
donem veya ‘muse’ sanatcilariniz oldu
mu?

R.H.: Kariyerime basladigim yillarda
Tokyo’nun ve 6zellikle de Nam June
Paik’in bana ilham kaynagi oldugunu
soyleyebilirim. 1972°de, Berlin’de
Joseph Beuys ile ayni galeride yer alma
firsatim oldu. O yillarin Tokyo’su
da bugtinkiinden ¢ok farkliyd.
Mimariden dinsel yapilara pek ¢ok
seyin beni etkiledigini dustinebilirim.

E.A.: Diinyada yasanan ekonomik
krizin sanat icin yaratici veya
doniistiiriicii bir potansiyeli var mi1?
R.H.: Bir¢ok sey zaten bir¢ok ulkede
yapildi. Politik olarak da tiim ¢abalar
ortaya kondu ki buna da saygim var.
Simdi yeni bir donemdeyiz. Herkes
bir seyleri satmanin derdine diigmiis.
Gunumiiziin geng sanatgilar: artik

nf

birer satici gibi davranmaya basgladi.
Hatta Berlin’de gozlemliyorum; kimi
sanatgilar, kendilerine kisa vadede
asistanlar tutup strekli olarak

aymn turde igler tiretip, bunu diinya
kentlerinde satiyor. Ben bunu yeni bir
donem olarak kabul ediyorum. Artik
herkesin kendince bir taht1 var.

E.A.: Hangisine daha yakn
hissediyorsunuz, diizene mi, anarsiye
mi?

R.H.: Bu bir karisimdir, zira siirekli
hareket etmek durumundasiniz. Bir
aniniz digerini tutmayabilir. Gegen giin
modern bestecilikle ilgilenen oglumla
birlikteydik. Onun esneklik hakkinda
bana soyledigi sey de ‘sen Elastico’sun’
olmustu!

E.A.: Her sanat eseri insan1 mutlu
etmekle miikellef olmak zorunda nu
sizce?

R.H.: Elbette, yapitlarla ilgili
izlenimimizi bir ¢ok icgtidu, ta
derinlerden yonlendirir. Sanat bir zehir
bile olsa sizi iyi edebilir. Bu da aldiginiz
miktara ve duyarlik diizeyinize gore
degisebilir.

E.A.: Size gore de bugiin iiretilmesi
gerekenden daha fazla sanat
yapilmiyor mu? Ustelik zaman da daha
hizlanmigken...

R.H.: Evet. Ama bu da duruma
gore degisebilir. Bazen, kaosun disina
¢iktiginizda, en yok edici durumda bile
bir ¢ikis yolu bulabilirsiniz. Ben bu tur
durumlarda cikisi gorece daha sessiz
kosullarda aramay tercih ediyorum.
Kiginin yenilenme arayisinda kendi
kendiyle kalmasini ¢ok 6nemli ve
gerekli buluyorum. Halen yasadigim
yer bir manastir1 andiriyor ve
oglum da sik sik beni ziyaret ediyor.
Orada ¢ok biiyiik bir enerji var ve
dondigiimde nasil isler tiretecegimi
ben de cok merak ediyorum. m
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Sergilerden

ESREF UREN
RETROSPEKTIFi

KIBELE SANAT GELRISI

KAYA OZSEZGIN

1 Kurtulus'tan, 33,7x48cm, 1962
2 Gdlbasindan, 34x49,5¢cm, 1977

Kibele Sanat Galerisi’nde 24 Ekim
- 30 Kasim tarihleri arasinda izlenen
Esref Uren retrospektif sergisi,
sanat¢inin ozgiir renk tuglari arasinda
bulmaya calistigi serbest ifade bi¢iminin
en olgun orneklerini bir araya getirdi.
Ozel koleksiyonlardan Imren Ersen
ktratorliginde derlenen Kibele Sanat
Galerisi’ndeki Esref Uren retrospektifi,
yasam alani olarak daha ¢ok Ankara’y:
se¢mis ve benimsemis olan bu sanatgiyi,
[stanbullu izleyicinin goziinde, yerlesik
akimlar ve egilimler diginda kalarak
kendine gii¢lt bir yer agmanin nasil
miimkiin olabilecegi gerceginin sirrina
ulagmisg bir ressam prototipi olarak
yansitir. Sanayi-i Nefise’de Calli ve
Feyhaman Duran gibi hocalardan ders
almus, Paris’e giderek André Lhote
ve Friesz atolyelerinde ¢aligmig, “D”
Grubu sergilerine katilmis olmasina
karsin, Uren’in sanati, bu siirecle birebir
ortiusmez. Bursa’da Yesil Cami oniinde
resim yapan Call’’y1 izlemek, onu
ressam olmaya iten baglica etken olmus,
icinden geldigi gibi resim yapmak, onu,
icinde naivite unsurlari da tasiyan bir
sanata yonlendirmisti. Esref Uren’in
resimlerinde izlenimci palete yatkin bir
tarz egemen olsa da, onu bu akimin
yedeginde diisinmek yaniltici olur.
Doga sevgisi ve 1s1gin bicim verdigi bir
espas begenisi agir basar resimlerinde.
Tiirkiye Is Bankasi koleksiyonunda
tipik 6rneklerini gordigumiz erken
donem portrelerinde, Lhote estetiginin
bigimci yorumlari, bu genellemenin
disinda kalir. 1960’1l yillardan sonra

baskente yerleserek Kurtulus Park:
gevresinden yaptigi resimler dizisinde
ve benzeri calismalarda, Uren’in 6zgiir
renk tuslari arasinda bulmaya caligtigi
serbest ifade bi¢ciminin en olgun
orneklerini gorebiliriz.

Sanat¢inin 1930’lardan 1950’lere
uzanan ilk déneminin hemen
arkasindan, yasadigi cevreyle kendini
Ozdeglegtiren bu kimligin ayiric
vasfi, doga gozlemini her zaman 6n
planda tutmanin sagladig ilkesel
tutumdur. Resim sanatimizda, 6zellikle
Calli kusagi ressamlarinda da tanik
oldugumuz bu tutum, s6z konusu
ressamlar agisindan, bir egitim-
Ogretim misyonunu akla getirdigi

halde, Esref Uren’de bu misyon, bir
saygi isareti olarak varligini korumus
olsa da, kisisel sanat deneyimi
herseyin tizerinde anlam bulur.
Ankara’da, ozellikle o yorede yasayan
sanatgilar arasinda onun “Hoca”
olarak tistlendigi saygin kimligi de
ekledigimizde, resimleriyle dogrudan
ortiisen bu figlirtin, neredeyse bir
efsane halinde kisiden kisiye ulagan
varlik gostergesi olmasi bir rastlanti
olmasa gerek.

Yine de Esref Uren adinin, sanat
olaylarinin 6zellikle yogunlastig
Istanbul’da bugiin yaygin oldugu
soylenemez. Bunda, sanatginin
ortalarda fazlaca goriinmemeyi
kasitli olarak tercih etmis olmasinin
pay1 var. Uren, yasami boyunca bir
sanatgi dervis kisvesi altinda yasadi.
Bugtin gecerli olabilecek sanatci
siniflandirmalarinin higbirine girmez
bu nedenle. Ama 6yle de olsa, resim
sanatimizda onun temsil ettigi bir
sanat¢l imgesinin varligi yadsinamaz.
Bu imge, isini her seyin tizerinde
tutmus, sanatiyla nefes alip vermis,
diinyasini sanatiyla zenginlestirmis
bir sanat¢iyr diisinduriir. Yasami
boyunca devlet sergilerine bir biyitk
kompozisyonla katilma ve kendi
kosesinde kozasini 6rme ugrasinin
disinda, bagka bir ¢abayi benimsemedi.
Bu durum, onun sanat olgusuna
yonelik titiz ve igtenlikli tarzinin da
gostergesi olarak, retrospektif sergide
yer alan buttin ¢caligmalarini birlegtirici
bir 6zelliktir.




CENGIZ GEKIL,
TEMIZLiK BEZIYLE

RAMPA

EVRIM ALTUG

‘Temzilik Beziyle’, 2012-2013

144 tuval iizerine akrilik boya, dantel, tiil,
sicim ve temizlik bhezi, 81x60 cm

Cengiz Cekil and Rampa’nin izniyle

Karsithiklar ve esitsizlikler tilkesi
Turkiye’de cisim ve nitelik, nicelik ve
icerik arasinda salindirdigi igleriyle
bellek yoklamasinda bulunan sanatgi
Cengiz Cekil’in yeni ¢aligmasi
“Temizlik Beziyle’, Ekim ay1 sonuna
degin Rampa Istanbul’daydi. Yapitlari
Bienal paralelinde izleyici kargisina
¢ikan ve bienalin ‘Anne ben Barbar
miyim? sorusu ile de bir bi¢imde,
tesaduf eseri uyum saglayan Cekil,
ilk bakista normal kabul ettigimiz
giindelik malzemeyi sairane ve
duyarh bir yaklagimla neredeyse
feminist bir duyarlikla donustiirdigi
bu son sergisinde, ortaya koydugu,
12x12 ve 12 renk uzerinden,144 ayri
kadinlik suretiyle kargimiza ¢ikti.

12 sayisi,yapitlarinda stirekli bir
insanlik durumunu giindeme getirmeyi
hedefleyen usta sanat¢1 Cekil icin gerek
ticari diinya, gerekse zaman dilimleri
adina ¢ok gondermeli bir sayi. Kidemli
sanatgl, goriinen ve goriinmeyen
arasinda salindirdig1 bu isglerde tuvalin
ardim bize yansitirken, danteller ve
sar1 temizlik bezleriyle trettigi tezatlik
ve mahremiyet durumlarini izleyicilerle
paylasti. Cekil, kendisini bu sergiye
zorlayan kosullari anlatirken, “...
yaptigim sari temizlik bezlerini
tagiyacak bir unsura ihtiyacim oldu.
Bu nedenle sergiledigim bu rolyefleri
tastyacak, derinligi olan bir satha
ihtiya¢ duydum,” diyordu. Bunun icin
atolyesindeki tuvallerin ¢ukurlugunun

YORUM

iyi bir mekan ve alan olusturdugunu
belirten sanatgi, bunun ayrica
kendisine bagka bir sorgulama imkani
da verdigini soyliiyordu. Cekil’in
sergisini yorumlayan AiCATurkiye
Baskani1 ve MSGSU Sanat Tarihi
Ogretim Uyesi, elestirmen Osman
Erden ise, kaleme aldig1 duyarh
metinde,Cekil’in sergisinin trettigi
‘muizigi’ yine bir bagka elestirmen
olan Dr. Necmi S6nmez’in 1986-90
arasi eski bir Cekil yapiti serisine
verdigi ‘Rembetiko’ benzetmesine
gondermede bulunarak, ‘Flamenko’
yaratti@inin altini ¢iziyordu. Sergisi
lizerine gorugtiigimiiz sanatg1 Cekil,
sergisindeki yapitlarda kullandig:
danteller, tiiylerin, ayni zamanda
mahremiyete gonderme yaptigini,
cerceve kenarindaki dantellerin ise ten
tzerinde dantelmis gibi durduguna
dikkati ¢ekiyordu. Fiziksel ve ahlaki
siddetin sertligini yansitirken, ortaya
koydugu tavrin ne derece kadinca
oldugunun da farkinda olan Cekil,
bu konuda tipki ‘Bir kadinin tuvalini
stsler gibi,” ¢calistigini itiraf ediyordu.
Rampa Istanbul’daki sergide
izledigimiz bu 144 temizlik bezinde,
belli belirsiz formlariyla betimlenen
kadinlik organlariyla ilgili olarak ...
insanlar icin aciya dayanmanin gesitli
yollar1 vardir,” diyen sanatgi, siddet
magduru insanlarin yasamak zorunda
oldugu sikintiyi stsler, dantellerle

bir bicimde kamufle ettiklerine de

dikkat ¢ekiyor ve sunu soyliyordu:
“Tabii ki, bagka kadinlara gore
kendilerini tercih edilir duruma
getirme durumlari var, ama evlerini
stislemelerinde, yasayamadiklari

ac1 ve beklentilerini o dekoratif
ortamda asmak ve yansitmak gibi

bir direng tercihleri var gibi geliyor
bana. Buradaki temizlik bezleriyle
kullandigim sar1 renk ayni zamanda
sakirtisiyla, hayatta kalmanin bir
aracina dontsen ¢igliktir da. Bunu
NesetGunal’in Bozlaklar’inda da
gorebilirsiniz.” Cengiz Cekil’inson
yapitlarinda dikkatimizi ¢eken

bir diger karakteristik unsur ise,
kullandig1 tekrar ve saplanti tavriydi.
Cekil’efeminizme nasil baktigini
sordugumuzda ise bizi soyle yanitladi:
“...insanlik, uzun yillar insanligin

bir yarisinin entelektiiel giictinden
yararlanmamis. Bu ¢ok trajik,
korkung bir kayip. Dikkat edersen,
insanlar ilk olarak 19. Yuzyil’dan
itibaren dogrudan bilimle, sanatla
ugrasmaya baglyorlar. Bu ¢ok 6nemli.
Feminizme gelince, bitiin bu tiir
davraniglarin problemi devreye sokup,
kadinin varligi ve haklarini tartigilir
hale getirmesi bakimindan 6nemli
olduguna inaniyorum. Ama sadece
cinsiyet tzerinden bunu kullanmay:
¢ok da saglikli bulmuyorum. Yine de,
feminizmin kadinlarin 6zgiirlesmesi
acisindan ¢ok biiytik bir hareket
oldugundan da kugskum yok.”
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85.7 MB'LIK BiR KANAT

DAIRE GALERI

OZGE YILMAZ

YORUM

Sibel Horada, ikinci kigisel sergisi
“Diisiis”te dort bast mamur bir
olay orgiisii sunuyor izleyicisine. Bu
olay orgiisiinde Sibel Horada icin
kullanilacak “gibi”ler de olduk¢a
fazla. Hikaye anlaticisi diyebiliriz
mesela. Ama bir yandan da bu,
sanatcinin olay i¢indeki rolung,
deneyimlerini gz ardi etmek gibi
olur sanki. Bir gizin ardina takilip bir
dedektif gibi bu sirr1 aydinlatmaya
caligtigini da soyleyebiliriz. Ya da
kentin ortasinda herkesin gordigu
ama gormezden geldigi bir ortiyt
aralamaya calisan merakli bir turist.
Belki de arsiv yiginlarimi kazarak bir
heykelin bir asir 6ncesine uzanan
sakli tarihini ve makus talihini
gln 1s1gina ¢ikarmaya ¢aligan bir
arkeolog.

“Dusiis”un ¢ikis noktasi, Sibel
Horada’nin 2013 yilinin Ocak ve
Subat aylarint Matadero Madrid’deki
sanat¢i rezidansina katilmasi olur.
1996 yilina dek bir mezbaha olan ve
ardindan bir giincel sanat mekanina
donusturtulen Matadero Madrid’in
baktig1 Legazpi Meydani’nda
(Plaza Legazpi) yer alan, kumasgla
ortuli bir anit1 fark eden sanatc
once sehirde tanigi bir avug insana
sorular sormaya baslar ve heykelle
ilgili aragstirmalar yapar. Daha sonra
da kent sakinleriyle bu heykelle
ilgili roportajlar yapar ve residans
kapsamindaki sergide yer alacak bir
ses enstalasyonu hazirlar, Tim bu
aragtirma surecinde ortaya ¢ikan
oyki ise sudur:

Donemin Kalkinma Bakani
tarafindan siparis edilen, ilerleme ve
gelisme fikrini temsil eden, 150 ton
agirhginda bir Nike ve iki yanindaki
iki Pegasus’tan olusan tigli heykel
grubu, yiizyil bagsinda bugiin Tarim
Bakanligi olan Kalkinma Bakanhg:
binasinin catisina yerlestirilir. 1972
yilinda ise pegasuslardan birinin
kanadi duser ve artik tehlike arzettigi
su gotirmeyen bu heykeller ¢atindan
indirilerek yerlerine ¢ok daha hafif
olan bronz replikalar1 yerlestirilir.
Indirilen heykeller ise bakanlik
binasinin bahgesine konur. 1989
yilinda ise replikalarindan metrelerce
asagida bekleyeduran bu mermer
heykellerin restore edilmesi gindeme
gelir. Bu kararin talihsiz heykellerimiz

icin bir mutlu son oldugu sanilmasin.
Defaatle hesaba katilmayan
ayrintilarin devreye girmesiyle kimi
uzun, kimi kisa, her kamusal alana
yerlestirilme hamlesinden sonra
tekrar atolyeye geri doner triptigimiz.
Bu gidis-gelislerde de kanatlardan
pargalar yiter zaman zaman. Atsan
atilmaz satsan satilmaz bu sanat eseri
(va da farkl bir sekilde adlandirmak
isterseniz bu mermer parcalari)

cesitli nedenlerle tam anlamiyla
vazgecilmesi, yok sayilmasi miimkiin
olmayan ama 6zel olarak hatirlanmak
da istenmeyen bir ani, yillar sonra
sokakta rastladiginiz ama ¢ok
aceleniz oldugu i¢in ayakiistii sohbeti
¢ok da uzatmak istemediginiz bir eski
komsu ya da ¢ope atmadiginiz ama
acip okumaya da bir tiirli elinizin
gitmedigi ilk genclik giinlag gibi bir
kadere sahip olur neredeyse.

Horada, Madrid’de gecirdigi siirede
restorasyonun yapildig1 atolyeyi de
ziyaret eder ve orada diger Pegasus’la
da karsilagir. Bir kafesin icinde
sonsuzluga mihlanmig bir Pegasus
heykeline; dahasi, heykellerden
kopan kanat pargalarina rastlar.
Horada bu pargalar1 “Kalkinma
fikrine adanmus, gizli ikincil bir
anit” olarak tanimliyor sergi
kitapgigindaki metninde. Temmuz
ayinda ise atolyeden kanat yiginini
actiklarina dair bir e-mail alir.

Bunun lizerine isini giictinti birakip
Madrid’e giderek kanat parcalarinin
izlerini, fiizenle kumaslara cizer ve
en buyiik kanadi da 3D tarayici
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yardimiyla tarar. Sergi performansinda
“Elimde koca kumas rulolar: ve

85.7 MPB’lik bir kanatla Istanbul’a
dondiim.” diyen Horada’nin tiim bu
parcalarla olusturdugu yapi, yani
“Dtisiis”, bir sanat eseri tiretmek
lizere bagka bir tilke tarafindan

davet edilen sanat¢inin, misafir
oldugu kentin meydanlarindan
birinde, her giin binlerce kiginin
gorecegi sekilde konumlandirilan
ama garip bir gekilde miitemadiyen
gormezden gelinen, tizeri ortali ve
bir 6nceki asra ait bir sanat eserinin
pesine diismesinin farkli kesitlerini
yan yana getiriyor. Madrid’deki ilk
giinlerinde Legazpi Meydani’nda

fark ettigi ortiilii heykeli kaplayan
kumas parcalarinin detay fotograflari,
Horada’nin Madridlilerle heykele
dair gergeklestirdigi roportajlarin

ses kayitlari, kanat pargalarinin
kumaslara cizilmis eskizleri ve tabii ki
li¢ boyutlu modelden yeniden tretilen
ve sanat¢inin “Devasa tag kanadin
birebir ol¢ekte yeniden tiretilmig

bir kopyasi” seklinde adlandirdig:
kanat... Serginin bir parcasi olan

YORUM

ve Sibel Horada, Nazli Giirlek ve
Elif Batuman’in metinlerden olusan
sergi kitapcigt da “Dugus”u farkh
diizlemler tzerinden ele aliyor.

Horada’nin sergisinden ve 2
Kasim’daki performansindan ¢ikarken
konunun elle tutulurlugu, hikayenin
gergekligi ve serginin ardindaki
ciddi arastirma siireci zihnimde
yerini yavas yavas daha bulanik
katmanlara ve alternatif bir evrene
birakiyor. Kalkinma Bakanligi’nin
Tarim Bakanligi’na, mezbahanin
sanat merkezine, ilerleme ve gelisme
fikrini temsil eden 150 ton agirhiginda
gorkemli triptik heykelin kanatlari
kirik, kumasg pargalariyla ortilmus
amorf gekilllere, heykellerden kopan
kirtk kanat parcalarinin “kalkinma
fikrine adanmug alternatif bir anit”a,
bir memory stick’teki 85.7 MB’lik
bir datanin Istanbul’da bir galerinin
ortasinda sergilenen pleksiglas kanada
dontigtiigh bir sisli evren...

Sibel Horada’nin “Diisiis” adli
sergisi 12 Aralik’a dek Daire Galeri’de
izlenebilir.

1‘Cover (2)

2 ‘Plazade Legazpi *

3 ‘CalleAncora’, FrottageMaking, 2013
4 ‘Ministeriode Fomento’, 2013
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The Sanat Cag:

Kaya Ozsezgin
Kaynak Yayinlari

1996°da Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde Profesor
tnvanini alan ve bir yil sonra aymi
kurumda dekanliga atanan sanat
elestirmeni Kaya Ozsezgin’in yeni
¢aligmasi, ‘The Sanat Cag1’ tist
bashigiyla ii¢c ana boliimden olusuyor.
Vatan, Ulus, Cumhuriyet ve Aydinlik
gazetelerinde, Pazar Postasi, Sanat ve
Sanatgilar, Papirtis ve Milliyet Sanat
gibi yayinlarda yazilari yayinlanan
Ozsezgin,calismasinda ‘Gosteriye
Déniisen Sanat’, Iz Birakanlarin
Izinde’ ve ‘Secilmisler ile Eski Seckinler

Arasinda’ isimli ti¢ ana baslik altindaki
yazilarini bir araya getirmis. Elestirmen
—yazarin Cumhuriyet ve Aydinhik
gazeteleri ile Adam Sanat dergilerinde
yayinlanmig makalelerinden olusan
kitabinin 6nsoziinde, Ozsezgin’in su
saptamalari 6ne cikiyor: “Ttirkiye’de
sanat Uretiminin, ozellikle de geng
kugak temsilcilerinin bir bolimii

icin herhangi bir sanatsal gerekgeye
dayandirilmadan, ayagini yere
basmadan piyasaya siiriilen bir
‘gerekgesiz meta’ya donustir hale
gelmesi kargisinda, salt tretimin hizi
ve ¢ogullugundan kaynaklanan bir
iyimserlikle yetinmek, yamltic1 olur
diye duistintiyoruz. Ne var ki, yapitlarin
icerdikleri ‘sanatsal deger’e fazlaca
itibar etmeden, su ya da bu nedenle
onlara digaridan yatirim yapanlar

da kaosun derinlesmesini belki de
bilmeden koriklemis oluyorlar. Biitiin
bu ve benzeri ¢eliskilerin varligi, “The
Sanat’ olarak isimlendirdigimiz bu
tur ithal ve biingsiz tiretimin etiketi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.”
Kitabin yazari olan ve Turkiye sanat
gevresinin yakindan tanidig1 bir kalem
olarak 6ne ¢ikan Ozsezgin, 1989°da
Sanat Kurumu Sanat Yazar: Odili’ni,
1995°te ise 7. Istanbul Sanat Fuari
Sanat Elestirmeni Odiilii’nii almusti.

KITAPLIK

Melez Bilinc

Daryush Shayegan
Metis Yayinlar

Turkgede neredeyse klasiklesmis

etkili kitab1 Yarali Bilin¢’te ‘dinin
ideolojiklesmesi’ni vurgulayan
Daryush Shayegan’a gore, diigiinme
pratigi felsefeyle sinirlanan bir unsur
degil; dahasi basta edebiyat olmak
uzere her tiirli yaratimi kapsiyor.
Bunun i¢in yazar, dikkatini sozgelimi
Sirazli Hafiz’a, Bati-dis1 sanata ve
Tahran sehrine yoneltiyor. Bati-disinda
felsefenin varligini, sanat digtincesini
ve Heidegger gibi bir filozofun Iran’da
okunma bi¢imini tartisiyor. 1935
dogumlu Shayegan, karsilastirmali
felsefe ve Hint aragtirmalari alaninda
profesor olarak calismus, Iran
Medeniyet Arastirmalari’nin da
baskanhigini yapmus bir isim. 2009’da
Kiresel Diyalog odiiliinii kazanan
yazarin Haldun Bayri Tiirkgesiyle

Cerypunh Lhrprges

Meler Biling

okudugumuz yeni kitabinda, ‘Kutsalin
gecirdigi bagkalagimlar’, ‘Otekinin
[syanr, ‘Biiyiik Engizisyoncu’, ‘Bati
disinda felsefe nasil yapilabilir?’,
‘Iran’da Heidegger’ ve “Tahran
amblem niteliginde bir kent midir?’
gibi 6nemli sorularin peginden gidiyor.
Shayegan, caligmasini hazirlayan
diistinsel zemini aktardigi onsoziinde,
kelimeleri ‘Arap Bahar1’ ve yeni Iran’a
getirerek, sunlar1 aktariyor: “...Burada
sunulan metinlerin ¢ogu, Arap-Islam
diinyasini tepeden tirnaga sarsan
olaylar oncesinde yazilmigtir. Beni

bu yazilar1 giincellestirmeye iten de,
Tunus ve Misir’da estikten sonra bagka
Arap ulkelerine dalga dalga yayilan
baskaldir1 ve ozgurlik riizgar oldu.
Ama “Yesil Hareket’in, yani Iran’daki
2009 secimlerini izleyen heyecan verici
protestolarin tanigi oldugumdan,

bu tlkelerdeki siyasi rejimlerin ve

sivil toplumlarin iki paralel diinya
olusturduklarinin, bu diinyalarin da,
birbirleriyle bulusamadiklari gibi,
aksine ters yonde evrildiklerinin
ayirtina varmigtim. Bir taraf ne

kadar buziigir ve kendini yekpare

bir butin gibi sunarsa, oteki taraf

da - sivil toplumlar1 kastediyorum

- o kadar gegitlenmekte, agilmakta,
karmasiklasmakta, Gilles Deleuze’iin
onem verdigi kavrami kullanirsak
‘Rhizomatic’ hale gelmektedir.”

Sanat Okulunda
Ogrenilecek 101 Sey

Kit White
YEM Yayin

Gliniimiiz sanat teorisi ve pratigini
‘cebe’ fiziksel ebatlariyla da indirmeyi
bagaran sevimli, ama bir o kadar da
hazmedilebilir, 6gretici bir kitap, YEM
Yayin etiketi ile Ttuirkgelesti. ABD’nin
New York sehri Brooklyn bolgesindeki
Pratt Enstitiisi’nde Sanat Yiksek
Lisansi alaninda dogent olarak ders
veren ve kendisi de bir sanatci olan Kit
White’in orijinali 2011°de MIT Press
etiketiyle basilmig ‘Sanat Okulunda
Ogrenilecek 101 Sey’ adli calismasi,
bu alana ilgi duyup da i¢inde bir
‘ukde’ birakan herkesi ve her kesimi
ilgilendirecek bir emek olarak kayda
geciyor. White’in sanat tarihinden

sanal Qkulunda Ogrenilecek 100 jey

unli yapitlari yorumladigi desenleriyle
zenginlesen calismasinda, tiim sanat
dallarini kugatan ortak duyguyla,
sanatin yapilirligina ve bir sanatgi

gibi diiginmenin ince ayrimlarina dair
yazili, 6zli aciklamalar bulunuyor.
‘Sanat her sey olabilir’ veya ‘Renk
duygusuz degildir’ gibi 6rneklerle
yukli kitabinin 6nsoziinii kaleme alan
White, “...bu kitabi okumak icin ille
de sanat yapiyor olmak gerekmez.
Sanat 6greniminde alinan dersler
yasadigimiz hemen her seyi ilgilendirir.
Sanat yasamdan ayri tutulamaz; o
sturdugiimiiz hayatlarin ta kendisini
anlatir. Dolayisiyla bu kitap gercekten
sanati ve onun varhgimizi nasil
zenginlestirdigini merak eden herkes
icindir” diyor. Kitapta, Mondriaan’dan
Duchamp’a, Lichtenstein’dan
Degas’ya, Brancusi’den Cezanne’a
uzanan ¢ok genig bir desen yelpazesi
bulunuyor.

Deleuzeci siyaset diye
bir sey var midir ?

Alain Badiou
Norgunk Yayincilik

Kapagini Marcel Broodthaers’in

bir ¢calismasinin zenginlestirdigi
kitap, Burcu Yalim ve Emre
Koyuncu’nun Tirkeesiyle okurlara
ulasirken, Norgunk’un Deleuze &
Guattari kitapliginin da on tg¢iincii
halkasini olusturuyor. Kitap Tate
Modern’in halka agik programi ‘Igkin
Koreografiler’in 21-22 Eylul 2001°de
tertiplenmis ‘Deleuze ve Neo-Estetik’
oturumunun dokimiinden olusurken,
toplantiya Alain Badiou’nun yani
sira, Alexander Garcia Diittmann

ve Tain Mackenzie katiliyor. Badiou
kitapta 6rnegin, toplantida salondan
gelen ’11 EylulDeleuze’cii anlamda
bir olay miydi?’ gibi sorulara
yorumlariyla karsilik veriyor. Kitabin
sirtinda ise,Deleuze’tin su soziine yer

veriliyor: “Diinyada en eksik olan
sey, diinyaya olan inanctir. Diinyay1
neredeyse kaybettik. Diinya bizden
alindi, Diinyaya inaniyorsaniz,
olaylari denetimden kacan bir bicim
altinda yagdirirsimiz.” Dogal olarak,
toplantinin yapildigi 11 Eylil 2001%in
distindiirdiiklerine yonelen Badiou,
katilimeilarla su fikirlerini paylasiyor,
kitabin 11°nci sayfasinda: “...Hepimiz
birka¢ haftadir 6lumiin, olimun
kudretinin korkung olumlanmasina
teslim olmus bulunuyoruz. Ve

bizim i¢in su anda s6z konusu olan
soru, 6lumiin kargisina yeni bir sey
koymanin miimkin olup olmadigidir;
yine bagka bir 6lim olmayacak bir
sey. Oliime karsi 6liim olmayan

bir sey. Iste Deleuze’cii etik de bize
soyle der: Bir 6liime karsilik bagka
bir 6lim olmayacak yeni bir sey
yaratmamiz gerekiyor. Yagsamin yeni
baglarini yaratmamiz gerekiyor: Yeni
olumsuzlamalar, yeni olumlamalar,
yeni oznellikler, Hepimiz, iki tiir
olumun arasindaki savas olmayacak
bir sey yaratmanin mutlak gerekliligini
yasamaktayiz. Ne de olsa, evet, bu
gayet etik bir meseledir ama, ayni
zamanda siyasi bir mesele de teskil
eder.”



..dolayisiyla sanat

Giilgiin Basanr
Scala Yayincilik

Kendisi de yeni disavurumcu bir
ressam olan Gulgiin Basarir’in uzunca
bir siiredir Artist sanat dergisinde
yazdigi sanat kritikleri, kitaplagmisg
halleriyle bu yayinda kargimiza ¢ikiyor.
[stanbul’daki sayisiz serginin trafiginde
yakin ge¢mige iligkin tespitler ve

yapit okumalarini bir sanat¢1 goziyle
kesfetmek isteyenler icin 6nemli bir
kaynak olan ¢alismada, Basarir’in
sanat ve sanatgiya dair bakisgi ortaya
cikiyor. Istanbul Bienali’nden Guenther
Uecker’a, Sarkis’ten Ahmet Oran’a,
Biilent Erkmen’den Tracey Emin’e,
Picasso’dan Andreas Gursky’e uzanan
nice sanat etkinligi ve sergisini buyiite¢
altina alan Basarir bu noktada,

Paha Bicilemez*

Michael Hutter — David Thorshy
Sel Yayincilik

Amaci, sanat ve kiiltiirde degerin nasil
olustugunun ve deger bi¢me usfillerinin
nasil islediginin anlagilmasin
saglamak olan bu kitap, temelini
2000 yili sonbaharinda Italya’nin
Cadenabbia (Como) bolgesindeki
Villa La Collina’da yapilan ve Fritz
Thyssen Vakfi tarafindan desteklenen
‘Sanatta Deger Bi¢gme Pratikleri’

adli atolye ¢alismasindan aliyor.
Yazarlarin bundan dort yil sonra
yine ayni bolgede katildiklari ikinci
bir atolye ile de, bu kitabin temelleri
daha da saglamlastirihyor. Ilk olarak
Cambridge Universitesi tarafindan
2008de basilan bu ¢ok nitelikli ve
derinlikli kitab1 Tiirkgeye Ceren
Yal¢in kazandirirken, calismada
okurlari farkli yazarlarin imzalar
esliginde ‘Anlamin Kokenleri’,

‘Sanat Yapitinda Deger Yaratimr’,
‘Sureklilik ve Yenilenme’, “Takdir

ve Kiymet’, ‘Kulttr Politikalarr’ gibi

okurdan da sanat ve sectigi sanatcilar
uzerine soylediklerinin anlami

uzerine yogunlasabilmelerini talep
ediyor. Yazarin bes yillik bir yazma
stirecinin sonunda yayinlanmis ya da
yayinlanmamis yazilarindan olusan bu
segki lizerine bir sunus yapan Basarir,
sunlarin altini ¢iziyor: “...Gegmiste
itici bulunan, sanat kabul edilmeyen
pek cok tirtin, giinimuzde sanat yerine
ikame edilir oldu. Sanat bicimleri
farklilagti. Gegmisin kendinden

emin sanatgisinin yerini, giniimizde
ikircikli ve tedirgin sanatci aldi. Boyle
bir siirecte kalict olanin, insana dair
ve insanlar arasi olduguna inandigim
sanatin izini sirmeye ¢aligtim. Sanat
elestirisini, sanat eseri tstliine anlam
tretmek, yani bir st dil olusturmak
olarak algiliyorum. ‘Gergeklikler’
degil, ‘gecerlilikler’ ariyorum. Sanata
dair olusturdugum ‘gostergeler’ ile
tutarh ‘gegerlilikler’ demek, belki
daha dogru. Amacim, irdelenen

sanat eserini agmak degil, kendi
gostergelerimi sinamaktir. Ilgiye deger
buldugum sanatcilarin eserlerinden
yola cikilarak olusturulan bu yazilarla
amacim, sanata dair anlam Onerilerimi
iletebilmenin yolunu her defa yeniden
ayni tutarhilikla inga edebilmektir.”

konu basliklar1 bekliyor. Yazarlar,
kitabin sunugunda s6z konusu atolye
caligmalarina atif yaparak, bu ¢ok
aykiri sayilabilecek iki diinyanin —
sanat/sosyal bilimler ve ekonominin
- profesyonel temsilcilerinin bir
araya geldiklerinde yasadiklar
tecriibeyi, kitabin sunugunda soyle
tasvir ediyor: “...ekonomistler,
sosyal bilimler alanlarinda ¢alisan
meslektaslarinin yalnizca anlatisal
kalintilara dayali eksik tanimlanmig
kavramlarla ugrasip ilgileneceginden
stiphe ediyor; bunun disinda sosyal
bilimciler de, ekonomistlerin sanatin
ticarl kullaniminin disinda hicbir
seye odaklanmaksizin, inatla sanatsal
ve kiltiirel aktivitelerin aragsal
yorumlarina meyledeceklerinden
korkuyordu. Bu korkular, dagilmalari
biraz zaman almakla beraber,

yavas yavas, ekonomistler arasinda
sanat tarihcileri v antropologlarin
argimanlarinin ilging bir bigimde
tutarli oluguna iliskin bir merak
duygusu ve sosyal bilimciler arasinda
ekonomistlerin entelektiiel, sanatsal
ve kiiltiirel degerlendirmenin kendine
has o6zelliklerini hesaba katan daha
genis bir model arayisinda olduguna
iligkin bir farkindalik duygusuyla yer
degistirdi.”

KITAPLIK

Cocuklar icin Turkiye
Giincel Sanati

Halil Altindere-Siireyyya Evren
YKY - Dogan Kardes

Yakin zaman 6nce yitirdigimiz
sanat¢1 Huseyin Alptekin’e adanan
bu kitap, Tirkiye icin bir ilk olma
ozelligini tasiyor. Editorligini

Mine Haydaroglu’nun yaptig

kitap, cocuklar ve ebeveynleri icin
gliniimuz sanatina acilan keyifli bir
kapi; 6gretmenler ve okullar igin
ideal bir yardimci metin; sanatla
ilgilenen herkes i¢in neseli bir kaynak
olarak anihiyor. Kitapta 10-15 yas
arasi1 merakli minikler, “ Neden baz
sanatgilar naylon poset, findik kiracagi
veya kesilmis karpuz kullanirlar
islerinde? Hangi sanat¢imiz ugan
balondan satolar yapmustir? 1ki ugak
nasil kucaklagir? Kim sokaktaki su
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birikintisine sirtiistii uzanmak ister?
Ve neden hayaletlerin oturdugu
sandalyelerin arasinda gorinmez

bir duvar bulunur?” gibi sira digt
sorulara yanitlar bulmaya calisiyor.
Turkiye’deki sanat tiretiminden
ornekler iceren Cocuklar Igin
Turkiye Guincel Sanati tim bu
sorularin yanitlarini kovaliyor.
Guntimiiz sanatini cazip temalarla
sunarken merak uyandiriyor,
anlama arzusunu harekete geciriyor.
Turkiyeli sanatcilarin 6rnekleri
tzerinden glinimiiz diinya sanatina
dair ipuglar1 sunuyor. Bir yaniyla,
¢aktirmadan biuyukleri de egitme
amacini gilden, Halil Altindere ve
Stireyyya Evren’in yeni kitabi, 72
Turkiyeli sanat¢inin siradigi yapitlarini,
neseli biyografilerini, kimi kilit sanat
terimlerini iceren bir sozlugi, “sen
olsan” kutucuklarini, yol gosterici web
sitelerinin, miizelerin ve galerilerin
bilgilerini i¢eriyor.Kitapta Fiisun
Onur’dan Leyla Gediz’e, Sener
Ozmen’den Elmas Deniz’e, Ayse
Erkmen’den Hale Tenger’e kadar bir
¢ok sanatc¢inin yapitlarindan gorsel
ornekler ve yorumlara rastlamak,
mimkiin olabiliyor.

Anish Kapoor
Tas

SSM Yayini

Ocak ayina kadar, Diinyada da

ilk defa goriilen tag yapitlarini

izleme olanag: elde ettigimiz Anish
Kapoor’un Sakip Sabanci Miizesi’nde
yer alan ¢aligmalarini kapsayan bir
‘nesne-kitap’ olan Tas, yakin zaman
once raflardaki yerini aldi. Gorsel
editorligini Clare Chapman’in
ustlendigi ¢caligmay1 Turkceye Bob Beer
ve Aysen Anadol kazandirirken, esere
Dorothy Feaver, Greg Hilty, Ossian
Ward, Sophie Baker, Laura Kading gibi
isimler de editoryal katkida bulunuyor.
Tasarim ve yapimi Brighten the
Corners firmasina ait olan336 sayfalik
kitapta ilk 291 sayfa Kapoor’un
eserleri ve gorsellerine ayrilmigken,
bunu 6ns6z metinleri takip ediyor.

Her sanatseverin kiitiiphanesinde
bulunmay1 hak eden kitap, sergi
kuiratoric Norman Rosenthal’in yani

sira, Ahu Antmen, Homi Bhabha

ve Halil Berktay’in metinleriyle
zenginlesiyor. Sir Rosenthal, Kapoor
icin kaleme aldigi metinde su noktanin
altini giziyor: “...Anish Kapoor’un,
bu serginin odak noktasini olusturan
soyut taslarinda dikkat ¢ekici olan,
sonsuzluklari ve zaman kavramlarini
tanimlamakta kendi 6zgiil yollarinda
yurtimesidir. Sanatla baglantili zaman,
kendini en acik bicimde miizikte

ifade eden, karmagik ama 6nemli

bir olgudur. Miizik zamanda yer

alir ve ancak bellekte yasar; bellek

ise en iyi durumda yetersiz ve boliik
porguk bir gergevedir. Basili sozciik
de oyledir; felsefeye ragmen, esas
olarak betimsel ve 6zgul olanda yatan
sonsuzu ifade etmekte sinirlidir.Oysa
obje, ister dogal olsun, ister insan
eliyle yapilmisg, onu diusindtigumiiz
stirece her nasilsa sonsuzluktan beri
varolmug gibidir. Sanki ¢irime, yikim
ve olim yoktur. Kapoor’un son 30
yildir yaptigi tas heykellere - mermer,
oniks, kaymaktasi, granit, kumtasi

ve bagka ‘kaya’lardan yapugi iglere

— baktigimizda, tarihsel zamanin
gercekleri ve felsefeleriyle baglantili
bir¢ok bakis acis1 akla gelir. Bu objeler
izleyiciyi, form ve 6zlerine gomiili
zaman gizemlerini ti¢ katmanda
disinmeye cagirir.”
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Acihiglar

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler
4 Aralik - 4 Ocak

It’s All The Same-Klaus Mosettig
Art On Istanbul, 4 Aralik-4

Ocak tarihleri arasinda “It’s all
the same” adli sergiyle Viyana’l
sanatci Klaus Mosettig’in islerine
ev sahipligi yaprtyor. MUMOK’un
koleksiyonunda geng yasta katilan
Klaus Mosettig gectigimiz ay
gerceklesen Saatchi Gallery’deki
sergisinin akabinde tilkemizde ilk kez
solo sergisi ile izleyicinin karsisina
cikiyor.

Arter

Istiklal Caddesi 211, Beyoglu
Bahane; Asli Cavusoglu, Fatma
Bucak, Sarkis

15 Kasim 2013-12 Ocak 2014
ARTER’de ii¢ sanatcinin kisisel
sergileri ve “Bahane” adli proje

yer alacak. Asli Cavusoglu, Fatma
Bucak ve Sarkis’in ARTER’deki
sergileri, sanatcilarin yeni uretilen
veya Tirkiye’de ilk kez gosterilecek
islerinden olusuyor. “Bahane” ise,
tek bagina veya beraberce kegfetmek,
caligmak ve takilmak icin sergilerle
ayni donemde ARTER’in ikinci
katinda olacak.

CDA Projects

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163/5, Beyoglu

cda-projects.com

Yeralti Kalintilari-Janet Bellotto

2 Kasim-4 Ocak

Janet Belletto’nun bu sergideki sanat
calismalari, kacinilmaz bir afetin
kiyisinda olusa veya afet sonrasina
taniklik eden sakin andaki anlatilar:
yakalamaktadir. “Enflizyonlar ve
Imkansiz Seyler | Infusions and
Impossible Things” baslikli seride,
evcimen i¢ mekanlar ve yan yana
yerlestirilmis nesneler, ates veya su
tarafindan yutulmanin kiyisindaki
sakin bir an1 sunmaktadir.

C.A.M. Galeri

Abdi Ipek¢i Caddesi Altin Sokak 2,
Nisantast

M.O. POP ART-Yusuf Aygec

5 Aralik 2013-5 Ocak 2014 Yusuf
Ayge¢’in ilk kisisel sergisi “M.O.
POP ART” C.A.M. Galeri’de
acihiyor. “Ben Olsaydim...” fikriyle
yola ¢ikan sanatgi, klasik ya da kilt
olmus resimlerin karakterlerini kendi
bulunduklari donemden koparmadan
giinumizle baglantiya gegiriyor.
Sanat, gelisim ve degisim strecinde
ozellikle din ve politikanin etkisiyle
belli donemlerde sekteye ugrayip,
tahrip edilmistir. Sanatcilar sadece

kraliyet ailesini ve kiliseyi resmetmek
zorunda birakilmayip 6zgiin iglerini
sergileme firsati bulabilselerdi, acaba
nasil eserler ortaya ¢ikip giiniimiize
ulasacakti? Sanatgi resimlerinde sanat
tarihinden aldig1 poptler figirlerin
uzerine gunimuz pop kulturinden
bazi kodlamalar yapiyor ve ge¢misle
guniimiiz arasinda yakaladig:

bu baglanti sayesinde aslinda o
donemlerde yasayan insanlarin
guniimiiz insanlarindan hig bir fark:
olmadigina dikkat ¢ekiyor.

Depo

Tiitiin Deposu Liileci Hendek
Caddesi No.12 Tophane

Ev Nobeti-Neriman Polat

26 Aralik-14 Subat

Neriman Polat son dénem
calismalarinin yer aldigi Ev Nobeti
baslikli sergisinde, kadinin bireysel
var olma ¢abasini, toplumsal
celigkileri, baskilari, aileyi, yagsami
ve olimu sorgularken, tim bu
kavramlarin ¢ikmazlarina bir kez
daha dikkat cekiyor. Fotograf, video,
yerlestirme gibi farkli disiplinlerden
islerin bir araya geldigi sergi ismini,
mezar tasi ¢agrisimli Ev Nobeti
adli bir calismadan aliyor. Cinnet,
paranoya, siddet, giivensizlik ve 6lum
temalar1 etrafinda rahatsiz edici bir
tavirla dolasan isler, miicadele ve
cikig yoluna dair de etkili isaretler
veriyor.

Bilinmeyen Bolge, Gittigi Yere
Kadar-Muruvet Turkyilmaz

26 Aralik-14 Subat

Miirtivvet Turkyilmaz Bilinmeyen
Bolge, Gittigi Yere Kadar’da yer
alan yazi-cizimlerinde ¢ocuk, oyun,
yetigkin, aile, giindelik hayat,

olim, travma tanimlari ve bu
tanimlarin bugiin hizla dontisen
cok boyutluluguyla yuzlesiyor.
Sanatc¢inin 2003- 2013 yillarina
yayilan tretimlerinin yer aldig: sergi
yerlesimi, ortak veya Ozel alanlara,
yanyanaliklara veya mesafelere, sanal
veya fiziki yorungede kaybolmalara
gondermeler yapiyor. Cocuklarin
kitalarinda ve duygu haritalarinda
gezinmenin toplumsal kaygilara

sifa olacagina inanan Tirkyilmaz,
bu sergide oglu ve kendi aile agac
ile iligkilerine dair ipuglar verirken
kisisizlesme siireglerini de arastiriyor.

Dirimart

Abdi Ipek¢i Caddesi 7/4, Nisantast
Karin Kneffel

24 Ekim-25 Kasim

Natiirmortlara ucu acik ve tekinsiz
gergeklikler atfeden Karin Kneffel,
24 Ekim-23 Kasim tarihleri arasinda
Dirimart’in Nisantasi’ndaki ana sergi
mekaninda.

gOoNgo REHBER

www.gongolive.com

Galerist Tepebasi

Megrutiyet Caddesi 67/1

Tepebast

galerist.com.tr

Idil Ilkin - Inis Izni

12 Aralik 2013 - 11 Ocak 2014
Galerist, Idil Tlkin’in “Inig Izni”
baslikli ilk kisisel sergisine 12
Aralik 2013 - 11 Ocak 2014
tarihleri arasinda ev sahipligi
yapiyor. Sanatg¢i sergide agirlikli
olarak havacilik konusuna egilirken
“Inig 1zni” baghgina metaforik bir
anlam yukliyor. Uzun bir bekleyis
strecinin ardindan tiirlii nedenlerden
oturt havada asili kalmanin
belirsizligini, giinimiizde taksi kadar
basitlegsmig ve kullanilir hale gelmig
ucaklar tizerinden anlatmaya calisan
sanatci sergi tarihini “inig izni”
galerisini ise “kontrol kulesi” olarak
goruyor.

Galeri Apel

Hayriye Caddesi SA, Galatasaray
Eldiven Fabrikasi-Aslimay Altay
Goney

2 Kasim-7 Aralik

Caligsmalarini Almanya-Turkiye
arasinda stirdiiren sanatgi, iiretim
surecine baglangi¢ta kaynaklik eden
seyahat ve yol hikayelerine, goc
olgusunu ve varolug hallerimize dair
anlatilari da ekleyerek yoluna devam
ediyor.

Galeri Ilayda

Hiisrev Gerede Caddesi 37,
Tesvikiye

galleryilayda.com

Urkiitiicii Tath Seyler-Isil Ulas

13 Kasim-15 Aralik

Isil Ulas korku filmleri ve

resimleri arasinda tuhaf bir

baglanti kurmustur. Sanat¢inin
kompozisyonlarindaki esrarengizlik,
huzursuz edici bir sevimlilikle
buytleyici bir tekinsizlige
doniismiistiir Calismalarinda
kullandigi konu bagliklari ise
guzellik, ¢irkinlik, dus, gercek,
dogum, olum, iyilik ve kotulik gibi
kavramlardan olusur. Siradigiliga
varan mekanlar kullanir, dar
penceresiz oda, 1ssiz bir orman ya da
bir hastane odasi gibi.

Galeri Mana

galerimana.com

Kemankes Mahallesi Ali Pasa
Degirmeni Sokak,16-18, Beyoglu
B.i.M.A.B.K.R.-Deniz Gil

28 Kasim 2013-25 Ocak 2014
Deniz Gul’in 2011°de ARTER’de
yer almis olan § Kisilik Biife

adli caligmasinda izlemis oldugu
yontemin devami niteligindeki
B.i.M.A.B.K.R., Gul’iin yazdig:
metinden disa tagip fiziksellesen
nesneler araciligiyla zaman-mekansal
bir 6neriye donustyor.

Galeri Zilberman

Istiklal Caddesi 163, Beyoglu
galerizilberman.com

Entropi

1 Kasim 2013-4 Ocak 2014
Kiratorligi Vassilios Doupas
tarafindan gerceklestirilen ve
Christoph Biichel, Maurizio
Cattelan, William E. Jones, Annika
Von Hausswolff, Kay Rosen ve
Frank Selby’nin yeni ve guncel
islerini one ¢ikaran bir grup sergisi
olan “Entropi” Galeri Zilberman’da.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane
istanbulmodern.org
Retrospektif-Barbara ve Zafer Baran
27 Kasim 2013 - 27 Nisan 2014
Yasamin en kiigiik pargalarindan
gokyuzuniin derinliklerine uzanan
genis bir spektrumda ¢alisan
Baranlar, anlatiy1 deneysel bir
yaklagimla zenginlestirirken

doga, bilim ve estetigin sinirlarini
siliklestiren bir butiinliik fikrini
gorsellestiriyor.

Kiziltoprak Sanat Galerisi

Riistiye Sokak 47, Kiziltoprak
Naile Akinci

2 Kasim-30 Kasim

Resim sanatinin temel tiirlerinden
peyzaj ressamliginda, kendine 6zgu
degisik bir kavrama ve yansitma
uslubuyla yepyeni bir soluk
yaratmay1 basaran Naile Akinci’nin
eserleri izlenebilir.



Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebasi
Zamansiz Fotograflar-Yildiz
Moran

27 Kasim 2013-19 Ocak 2014
Suna ve Inan Kirac Vakfi Pera
Miizesi, 27 Kasim 2013-19
Ocak 2014 tarihleri arasinda,
Turkiye’nin akademik

egitim almig ilk kadin
fotografcist Yildiz Moran’y,
retrospektif nitelikli bir sergiyle
konuk ediyor: “Yildiz Moran,
Zamansiz Fotograflar”.
Sanatseverlerle bu kapsamda

ilk kez Pera Miizesi’nde

bulusan Yildiz Moran sergisinde,
sanat¢inin ilk defa giin 1g181na
cikacak fotograflari da yer aliyor.
Moran, fotografta yaptigi devrime
karsgin gizli kalmig bir sanatgi
olarak nitelendiriliyor.

Pilot

Swraselviler Caddesi Ittibad Sigorta
Pasaji 83/2, Beyoglu,

Ruhun Mekanik Isleyisi Uzerine-
Ali Mihrabi

12 Kasim-28 Aralik

Ali Miharbi’nin ¢aligmalari,
fotograftan grafige ve heykelsi
formlara, canl veya depolanmig
verilerle tiretilmig dinamik
sistemlere kadar bir¢ok formu
barindirmaktadir. Aldig:
mithendislik ve sanat egitimini
birlestirirek disiplinlerarasi bir
tretimde bulunan Ali Miharbi,
teknolojik sistemleri elestirel bir
dil olarak kullaniyor. Miharbi’ye
goreteknoloji dili, sosyal ve politik
konularda yapilagelen tartigmalari
zenginlestirme, agma ve betimleme
potansiyeline sahip bir diisinme
aracidir.

PG Art Gallery Tophane
Bogazkesen Caddesi 76/B, Tophane
pgartgallery.com

Boslugun Isig1-Giinnur Ozsoy

14 Kasim-6 Aralik

Giinnur Ozsoy ‘Boslugun Isigi’nda
simdiye kadar kullanmadig: t¢
farkli rengi de tretimlerine dahil
ediyor. Kursun rengi, petrol yesili
ve zift renklerinde trettigi son
donem heykelleriyle kursun, petrol
ve zift gibi 6lumcul malzemelere
isaret ederken bir yandan da
beyaz heykelleriyle kendi spirittel
diinyasini tasvir ediyor.

Birden Fazla- Jak Bruh

10 Aralik-12 Ocak

Baruh, bu sergisinde farkli
cografyalarda cektigi
fotograflardan olusturdugu
dijital kolajlarini sunuyor. Dijital
fotografin zaman ve mekan

kavramlariyla kurdugu iliskiyi,
farkli kiilturel gostergeler tizerinden
ele alan sanatgi, kolajlarini gerek tek
bir ¢alismanin iginde birden fazla
fotografi kombine ederek, gerekse
farkl fotograflari belirli bir diizende
yan yana getirerek olusturuyor.

Jak Baruh “Birden Fazla!” isimli
yeni sergisiyle 10 Aralik-12 Ocak
tarihleri arasinda Pg Art Gallery’de
yer alacak.

Rampa

Sair Nedim Caddesi 21a, Akaretler
Kara Album-Vahap Avsar

21 Kasim 2013-4 Ocak 2014
“Kara Album” isimli sergi, cesitli
sistemlerin igerdigi dongilere
odaklaniyor. Avsar, bu sergide yer
verdigi isleriyle liberal ekonomik
sistem i¢indeki finansal dongiilere,
bir sanat¢inin/sanat yapitinin
olusumuna dair sanat tarihsel
dongtilere bakiyor.

REHBER

Tatart

Macka Caddesi Tuncer Apartmani
29/6 Macka

Diinyanin Tiim Renkleri-Asim Isler

1 Kasim-14 Aralik

Merhum ressam Asim Isler’in
1999-2007 yillar1 arasinda yapmis
oldugu tuval resimlerinden seg¢ilmig
“Dunyanin Tum Renkleri” baglikli
sergisi yeraliyor.

The Empire Project

Siraselviler Caddesi 10 Kat:1,
Chihangir

Bagibozuk vol.2-Banu Birecikligil,
Can Pekdemir, Filippos Tsitsopoulos,
SENA

21 Kasim 2013-11 Ocak 2014

The Empire Project baharda
gerceklesen “Basibozuk vol.1”in
ardindan serinin 2. sergisi olan
“Basibozuk vol.2”de dort farkh
sanatgiya yer veriyor: Banu
Birecikligil, Can Pekdemir, Filippos
Tsitsopoulos ve SENA. Bu yilin son
sergisi olan bu etkinlik 21 Kasim-11
Ocak tarihleri arasinda The Empire
Project’de goriilebilecek. Serginin
acilig gintinde sanatgi Filippos
Tsitsopoulos’un, insanin bu yasamdan
sonra diger canli formlarinda viicut
buldugu inanisindan hareketle hayvan
ve bitkileri kullanarak yarattig
maskelerin ardinda gerceklesen

ve gunlik hayatta/tiyatroda “rol
yapma”y1 sorguladigi performansi yer
alacak.

Devam eden sergiler

Borusan Contemporary

Baltaliman: Hisar Caddesi S, Perili
Késk, Rumeli Hisar
borusancontemporary.com

Vicious Circular Breathing-Rafael
Lozano-Hemmer

14 Eylul 2013-16 Subat 2014
Uluslararasi alanda taninmig sanatgi
Rafael Lozano-Hemmer, iglerinde
biyometrik alicilar, projeksiyon
cihazlari, 6zel yazilimlar ve mekanik
motorlar gibi hem ileri, hem de basit
teknolojiler kullaniyor.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane
istanbulmodern.org

Gegmis ve Gelecek-Karma Sergi

23 Mart 2014’e dek Miizenin kalici
koleksiyon katinin yeni bir sergileme
modeli ile diizenlenmesinin ardindan
ziyarete agilan sergide Turkiye’de
uretilen modern ve ¢agdas sanatin ilk
gunden bugiine gecirdigi dontisiim
zamandizinsel bir akigla sunuluyor.

Kog Universitesi Anadolu
Medeniyetleri Arastirma Merkezi
Istiklal Caddesi 181, Tepebast
rcac.ku.edu.tr

Robertson, Osmanli Baskentinde
Fotograf¢i ve Hakkak-James
Robertson

27 Kasim 2013-2 Subat 2014

James Robertson, “Osmanli
Baskentinde Fotografci ve

Hakkak” baghigini tasiyan sergide,
darphanedeki faaliyetlerinin yani sira,
suluboya ve fotograf ¢aligmalarindan
da ornekler veriyor.

Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebasi
Heykeller ve Resimler

19 Ocak 2014’e dek

Sophia Vari’nin, bu sergide, uygarlik
tarihini ve dunya kultiruni
Akdeniz’in enerjisi ve 1s181yla
sentezleyerek urettigi yapitlar, kendi
yaratici kigiliginden ilham alan, derin
ve evrensel bir duyguya dayaniyor.

Proje 4L/Elgiz Cagdas Sanat
Meydan Sokak Beybi Giz Plaza,
Maslak

42 Yildan Bir Segki 2013- Seyhun
Topuz

27 Aralik’a dek

Seyhun Topuz’un 42 yillik sanat
hayati1 boyunca minimalist tavri ve
geometrik formlari kullanarak realize
etmig oldugu sanat eserlerinden bir
secki gosterime sunuluyor.

SALT Galata

Istiklal Caddesi 136, Beyoglu

Elio Montanari

26 Aralik 2013%e dek

Elio Montanari’nin Fener’de bulunan
genis kapsamli kisisel arsivi, 500
binden fazla negatif ve diyapozitif
igeriyor.

Vadedilmis Bir Sergi-Gilsiin
Karamustafa

5 Ocak 2014’e dek Giilstin
Karamustafa’nin Turkiye’de ve
uluslararasi platformda bugtine
kadar diizenlenen en kapsaml
sergisi “Vadedilmis Bir Sergi”
Karamustafa’nin iki farkli sanatsal
varolus biciminin; resimlerinin ve
avangart sanat pratiginin bulusma
noktasinin da altini ¢iziyor. Sergi,
sanat¢inin 70’lerin sonundan
guniimiize kadar devam eden iglerini
igeriyor.

S.U. Sakip Sabanci Sanat

Sakip Sabanci Caddesi 42, Emirgan
Anish Kapoor Istanbul’da - Anish
Kapoor

5 Ocak 2014%¢ dek

Sir Norman Rosenthal’in
kiiratorlugtint yaptigi sergi,
sanat¢inin mermer, kaymaktasi gibi
malzemelerle yapilan, ¢cogu daha
once sergilenmemisg tag eserlerine
odaklanan ilk sergisi.
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Contemporary Istanbul

Latfi Kirdar Uluslar arasi Kongre ve Sergi Salonu’nda bu yil sekizincisi
gerceklesen Contemporary Istanbul’un VIP 6n izleme etkinligi ve acilis
daveti, yine pek cok dalin usta imzalarini bir araya getirdi. Aktor Ata
Demirer, gazeteci yazar ve danisman, editér Dogan Hizlan ve reklamci
Serdar Erener gibi imzalari bulusturan fuarin ilk gtiniinde, klrator ve
elestirmen Marcus Graf da Viyana Aksiyonizmi’nin kurucularindan
Hermann Nitsch ile bir sanat¢i konusmasi dlizenledi. Fuar onbinlerce
ziyaretciye ev sahipligi yaparken, galerilerde yer alan eserlerin de ylizde
60'indan fazlasinin satildigi bildirildi.

ACILIS
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ACILIS

Pi Artworks Housewarming

Londra Uzerinden uluslrarasi bir kapi agan Pi Artworks sanat galerisi, ilk
etkinligi Pi: Housewarming ile sanatgilar Volkan Aslan, Nezaket Ekici,
Susan Hefuna, Horasan, Nejat Sati, Gllay Semercioglu ve Mehmet Ali
Uysal’in yapitlarina ev sahipligi yapti. Aralik ayinin ilk haftasina uzanan
karma serginin acihsi, Londra’daki Turk is ve kiltdr simalarinin yani sira,
istanbul’dan Londra'ya acilis icin gelen gazeteci, sanatci ve galericileri
de bulusturmasi bakimindan hatirda kaldi.
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