IKI AYDA BIR YAYIMLANIR, PARA ILE SATILMAZ, EYLUL-EKIM 2020, SAYI: 60, KAPAK: AHMET ERTUG, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI
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Merve Akar Akgiin

From Ihap Hulusi to the present...
We are proud to always support the arts.
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BREQHHA
Tavion

| am not a celebrity who makes headlines
But | am always bad news

(SOLDAN SAGA, YUKARIDAN ASAGI) ABU DABI LIMANL ARINDAN GELEN KONTEYNER VE CELIK RAYLAR ARASINDA LOUVRE MUZESI'NDE I/E PERFORMANSL ARI SIRASINDA
TAREK ATOUI'NIN ELLERI, PARIS, FOTOGRAF: ALEXANDRE GUIRKINGER. KATARZYNA PERLAKYOUNG, WISH LANDSCAPES. DETROIT ART WEEK IZNIYLE, FOTOGRAF: PAUL
DAVID REARICK. GLADYS KALICHINI, UNTITLED, TUVAL UZERINE KUMAS VE KAGIT, SANATCININ [ZNIYLE. RIO DE JANEIRO'DA ILERI TEKNOLOJILER KULLANARAK KURTARICI
ISA HEYKELINI SAGLIK PERSONALINI ONURLANDIRMAK ADINA DOKTOR GORUNUMUNE SOKTULAR, FOTOGRAF: BUDA MENDES. THOMAS RUFE, CIN TABLOSU, C-PRINT, VG
BILD-KUNST, BONN IZNIYLE. JOE MORAN, MATERIALITY WILL BE RETHOUGHT, CARLOS BUNGA, THOMAS HEYES AND SEAN MURRAY, FOTOGRAF: CAMILLA GREENWELL.
SARKIS, UNTITLED, 20200, DIRIMART'IN IZNIYLE. FOTOGRAF: ASCENSION SETON HAYS, AUSTIN, TEKSAS. WIJI THUKUL'UN “AKU MASIH UTUH DAN KATA KATA BELUM
BINASA”SINDAN [HALA TAMIM VE KELIMELER HENUZ PARCALANMADI]. INTERSASTRA TARAFINDAN CEVRIMICI OLARAK YAYINLANDI. BREONNA TAYLOR'IN AMY SHERALD
TARAFINDAN CIZILMI§ PORTRESI VANITY FAIR EYLUL SAYISININ KAPAGI OLDU. ABD'DE POLIS KUVVETLERI. SETTLER COLONIAL CITY PROJECT, “YOU ARE LOOKING AT
UNCEDED LAND,” YERLESTIRMESI, CHICAGO CULTURAL CENTER. DEPTFORD TOWN HALL'UN GOLDSMITHS ANTI-IRKCI HAREKET TARAFINDAN ISGALI, FOTOGRAF: ANGELA
CHRISTOFILOU. VERENA PARAVEL-LUCIEN CASTAING-TAYLOR, AH HUMANITY!,FILM, VERENA PARAVEL, LUCIEN CASTAING-TAYLORE&LUX, LONDON IZNIYLE

#artunlimited60
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Marianne’in gogiisleri

neden ¢iplak?

Magdalena / Bruno Rainaldi

Sorunun yaniti gelecek sayida XXY 'de.

Yazi1: Yekhan Pinarligil&Cinar Eslek

EUGENE DELACROIX, LE 28 JUILLET, LA LIBERTE GUIDANT LE PEUPLE, 1830, 260 CMX325 CM, LOUVRE MUZESI

]
NMagdalena tasarmini incelemek
E . ) . (CIN kKodu okutunuz,

I. ® I AYDINLATMA
un Imm Nispetlye Mah. Aytar Cad. Not 24 Kat 1-2-3 1Levent - Istanoul / 0212 279 29 03




Carsamba to

Cagdas Sanat. Sanatsal Arastirma. Psikanaliz.

V. boliim Art Unlimited'in gelecek sayisinda!

s 7 AR o
MR i ; LR AT 4, Sy,

¥ oz

plulugu.

Sabotage créateur.
Yazarin Arzusu I¢in Bir Aparat.

Gelecek sayida yer alacak yazarlar Carsamba Toplulugu'nun yazici aparatinin
yazma/kayit alma/konugma stratejilerini kesfediyorlar ve sergileme mekéninda
(6zel ya da kamusal) es zamanli olarak gerceklesen diyaloglarin, teorilerin, siirlerin
ve sanatin ortak iliretimlerinin sanatsal siirecini tartisiyorlar.

Deneyime dayali sanatsal pratikler yoluyla tamamlanmamig 6znellik yaratma
stireglerini psikanaliz, teori, edebiyat ve sanat bu devam eden sanatsal igbirlik¢i dene-
yime tabi tutarak belgeliyorlar. Bilgi alanlari olarak bolgesel sinirlarini kaybederler ve
ayni sekilde bir arzu aparati olarak anlagilabilecek performatif bir aparata giriyorlar.

Prof. Dr. Martina Bengert (Humboldt-University Berlin), Thomas Sojer (Max-
Weber-Kolleg Erfurt), and Max Walther (Bauhaus-University Weimar) Simone-Weil-
Denkkollektiv'in kurucularidir. Simone-Weil-Denkkollektiv akademi, sanat ve siir
alanlarindan insanlari birbirine baglayan uluslararasi bir platformdur.

Carsamba Toplulugu Shulamit Bruckstein/House of Taswir editorligiinde devam
etmekeedir.

<

S
~.
=
S
o)
S
»)
-
'
N
%.
N
2
'
S
'
=
(95}
3
S|
8
=
~.
S
&
E
N
S
S
S
=
N
h
>
c
~
s
N
~
Q
<
=
<
5.
h
S

unlimited

RS TR0 B R e Y o U -—— - -~ ¥
= CEC
1§ - . T - = o D2 ¢ -
" s — > 5
3886 -
..
- e ] | L] ..'fﬂ- - .
. —
} > :
'—\'.: . . s -.'-
et . .~ i -4
- a | - o TN =R ﬂ -l
4 | -
| -
- 5 T T e T TR T U T e M D PR P ey
= | gﬂﬁmom-wm-m-ccoeﬂ“'”“xac3 A
4, | - 0 = _I
: E. S -..Dun-\{}ﬁﬂgd*.-onnc ordd & mhohguﬁﬁm_ 1‘9909 g et 3
- s 30 il
-~ & g .ﬂ ‘DD"' S = = .y w— q-""‘g § o
) _ S %% TS '\} 2 8°F ©
3 O 9§03 e BS §a~
of 3 co214 5o SN, e P 3 __§
= 9% 233 WV SSwuae 1 2% 8o S
oy - .ﬂ§ oo }.' v - .Jr_l '-"."-'::" o B "‘g
] - ey ¥ WL A BogT O™ o A
—:_:. o #: ..._I. .4'..-___: 4 - 1.:‘.-: :;& g = H y
at '-fa-.'f y R ‘i 2% o8 c
| g R . ST N Y B3 S . :
- =0 ey -r = \ wei'nl B'O9 o
» = : At -
53 5 DB RN B8 8 B
- § : - T | i - :
- O sy = 1T . Lo J 0 Q e .
* Mo ooy | o8 M 82 8 -
- o - .:“. & % B -~ _-_..0 g - :
3 ﬁ"§ . L T O o ; - \ -”:E' % L @
3 ?‘:-\ oy o u" far 1 . O 0 o
: 2 "33k e S8 L b S . 8
; ~nd s L - % A . -
o o “8cil & . 2 8 -
- Q or “0 5
= a5 bl \'IH\J’ N - 3 =
= o % — e — ' :S Q =
ey - | o= i =0 E
8 20 5 I !‘23 g . ~
BE _OhE. — 2 5 5
o A 2 i—— ﬁ_._,_"""ﬂ-.'__ -----—-Hl--"""_ n g
: e Q. -~ *n-ﬁﬁﬂ-“""-.qnnﬂ-t.ﬂ"‘“*ﬁ"ﬂ"'"w'. %= ~0 o
Ny ﬁg ‘Mmﬂ"\ﬁ:‘t 20050000 000005 8 020%080R0 0 % 3® -
C i -
-1 e e O DS OBBAASA A0OARSOC 20T 00aenS 00 Sonoooon0 B
-} B 2 O D™ B & B o000 00N -
¥ b X
4 s
= :
-4 -
= | -
=] oo
. [ ——
"‘2{"‘ ~O e T
ap
N L.
- 4 !
. o - o~
A oy > o oo ',



16

SERGI HABERLERI

KP Brebhmer:
Biiyiik Resim

Arter, yeni sezonda Alman sanat¢1 KP Brehmer’in (Berlin 1938—Hamburg
1997) kapsamli bir retrospektifine yer veriyor. Kiiratorliigiinii Selen
Anser’in iistlendigi KP Brehmer: Biiyiik Resim baglikli sergi, sanat¢inin
otuz yil1 agkin iiretiminden genis bir seckiyi bir araya getiriyor. Sergiye
ayrica Arter Yayinlar’'nin 50. bagligi olan KP Brehmer: Sanat # Propaganda
kitab: eslik ediyor. Brehmer’in esin kaynaklarini ve ¢aligma y6ntemleri-
ni ortaya koyan 200’iin iizerinde yapitin ve arsiv malzemesinin yer aldi-
g1 sergi, 24 Ocak 2021’e kadar Arter’de goriilebilir.

Dogumunun 80. yil1 vesilesiyle, dort uluslararas: sanat kurumu bir
araya gelerek KP Brehmer’in kapsamli bir retrospektif sergisini hayata
gecirmek icin is birligi yapti. KP Brehmer: Biiyiik Resim sergisi, Arter’in
Neues Museum Niirnberg (Almanya), Hamburger Kunsthalle (Almanya)
ve Kunstmuseum Den Haag (Hollanda) ile birlikte, Kulturstiftung des
Bundes’in (Almanya Federal Kiiltiir Vakf1) mali destegiyle gerceklestir-
digi; kiiratoryal ¢ergevesini bu kurumlar adina Eva Kraus, Petra Roettig,
Daniel Koep ve Selen Ansen’in belirledigi; ii¢ yila yayilan bu ortak yapim
projesinin son adimi olma 6zelligini tagtyor.

KP Brebmer: Biiyiik Resim, sanatginin yapitlarini ve yapit gruplarini
tretiminde 6ne ¢ikan farkli kavramlar ve motifler etrafinda bir araya
getiriyor. Kronolojik bir diizenden ziyade, giindelik yasamin kayit altina
alinmasi, ulusal semboller ve degerler, propaganda, veri yonetimi, med-
ya manipiilasyonu ve basmakalip temsiller, renk sembolizmi, titketim
kiltiirii ve sanatta soyutlama gibi temalarin izini siirityor. Serginin bag-
Ligy, kitlesel gogaltim ve tiiketim gaginda bir imge iireticisi olarak sanat-
cinin toplumsal roliinii ve politik konumunu 6ne ¢ikarmayi amagliyor.
Bir yandan Brehmer’in gérsellestirme pratigine atifta bulunurken, birey-
lerin bu siiregleri daha genis bir agidan g6rebilmeleri ve elestirel diigiinme
imkanini yeniden elde edebilmeleri i¢in mesafelenmenin gerekliligine
isaret ediyor. Brehmer’e gére bu mesafelenme, ideolojilerin sebep oldugu
kolektif korliigiin de farkina varilmasi anlamina geliyor.

Arter

KP Brebhmer: Biiyiik Resim
Kiirator: Selen Ansen

24 Ocak 2021’e dek

www.arter.org.tr
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KP BREHMER: BUYUK RESIM, KURATOR: SELEN ANSEN, SERGIDEN
YERLESTIRME GORUNTUSU, 2020, FOTOGRAF: FLUFOTO

Saydam Sebrin
Icinden

Evin Sanat Galerisi 28 Kasim 2020 tarihine dek 2005 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii Neg’e Erdok Atélyesi’nden
mezun olan Setenay Alpsoy’un yedinci kisisel sergisi Saydam Sebrin
Icinden’e ev sahipligi yapmaya hazirlanyor.

2000’1i yillarin bagindan beri sehir peyzaji konusunda bir bellek yara-
tan yapitlar iireten, 2019 yilinda IETT Bloklar: I ve IETT Bloklar: II
eserleri One Thousand Museum’un kalic1 koleksiyonunda yer almak
iizere segilen ve bu yil The Trinity Buoy Wharf Drawing Odiilii sergisine
katilmaya hak kazanan Alpsoy, kentin degisen yapisinin hem ge¢misinin
hem de simdinin nabzini tutmaya devam ediyor. Gegtigimiz yil yapitla-
riyla uluslararas: platformda elde ettigi basarilarin ardindan yeni kisisel
sergisiyle izleyiciyle bulusuyor.

Bu sergide “sehir” ile Alpsoy’un resimleri tek bedende bir araya geliyor.
Sehre ait unsurlar, fiziki varliklariyla resimlere dahil oluyorlar. Gergek
bir ahsap pencere; bir resmin ¢ergevesi mi, yoksa resim pencereden go-
ziiken sehrin betimlemesi mi? Kugkusuz ikisi de... Setenay Alpsoy’un
resimlerine kattig1 objeler, sehir hayat1 icinde kesintisiz bir arayis icinde
oldugu ve sanatg1 géziiyle hayat: devamli taradigini gézler 6niine seriyor.
Kimi riizgardan, firtinadan, kimisi de artik takatsizlikten yerinde tutu-
namayan 6nceki jenerasyona ait minik duvar mozaikleri; Alpsoy’un re-
simlerinde yeni birer anlam kazaniyorlar. Son dénem yapitlarinda kul-
landig1 sehrin dokusunu yansitan yenilik¢i malzemeler, Alpsoy’un
tuvallerinde gormeye alisik oldugumuz dokularla bir araya gelerek,
Saydam Sebrin Iginden sergisini olusturuyor.

Evin Sanat Galerisi
Saydam Sehrin Iginden
Setenay Alpsoy

28 Kasim 2020’ye dek

WwWWw.evin-art.com

SETENAY ALPSOY, SAYDAM SEHRIN ICINDEN SERGISINDEN BiR RESIM,
EVIN SANAT GALERISI'NIN IZNIYLE
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Imparatorluklar
4msmda, Sinrlar
Otesinde

SALT Beyoglu, 27 Aralik 2020'ye dek imparatorluklar Arasinda, Sinirlar
Otesinde baslikli sergiye ev sahipligi yaptyor. Osmanl’nin modernlesme
stirecine ve tarih sahnesinden ¢ekilmesine taniklik eden Képe ailesinin
anilarina dayanan sergi, II. Mesrutiyet, I. Diinya Savas1 ve miitareke d6-
neminden detayli arsiv kayitlariyla izleyiciye gorsel bir anlat1 sunuyor.

Megsrutiyet ve savag donemini Kope ailesinin tanikligiyla anlatan
imparatorluklar Arasinda, Sinirlar Otesinde, aile iyelerinin Bragov,
Istanbul, Selanik, Edirne ve Konya gibi sehirlerde sekillenen hayatlari,
itinayla muhafaza edilmis kisisel belgeler araciligiyla siyasal, toplumsal
ve diplomatik tarihin déniim noktalarina 151k tutuyor.

Imparatorluklar Arasinda, Sinirlar Otesinde sergisi de Antoine’in bu
arsivden ciltler dolusu ani1 ve karikatiirleri, gériintii ve ses kayitlarinin
yani sira, bityiik bir kismi agabeyi Taib’e ait ylizlerce fotograftan bir sec-
kiyle Osmanli ve Avusturya-Macaristan diplomatik iliskilerinin gindelik
hayata nasil yansidigina bakarken, bir aile tarihinden yola ¢ikarak 19.
yiizyildan 20. yiizyila, imparatorluktan ulus devlete gegiste sinirlarin be-
lirsizligine, kimliklerin degiskenligine ve hayatlarin devingenligine dik-
kati cekiyor.

Nefin Ding (James Madison University), Erol Ulker (Isik Universitesi)
ve Lorans Tanatar Baruh (SALT) tarafindan hazirlanan sergi, Istanbul’daki
Macar Kiiltiir Merkezi tarafindan destekleniyor.

SALT Beyoglu
fmpamtorluklarAmsmda, Sunrlar Otesinde

27 Aralik 2020’ye dek

www.saltonline.org

KOPE AILESI, SELANIK, 1903, ANTOINE KOPE ARSIVI, ELIZABETH
CHILDRESS IZNIYLE

in situ/ex-situ

Aylin Zaptgioglu'nun yedinci ve x-ist’teki ikinci kisisel sergisi iz situ/ex
situ 26 Kasim 2020-2 Ocak 2021 tarihleri arasinda Karakéy Juma bina-
sinda yer alan x-ist’te goriilebilir. Sergi sanat¢inin, doganin giiclii faktorii
hayvanlar, hayvanlara insanlarin atfettigi anlamlar ve bu anlamlari onla-
ra kendi ifadelerini vererek kurgulamakla alakali tiretimlerinden olusu-
yor. in situ/ex situ sergisi, sanat¢inin pratigindeki gesitli iiretim teknik-
leriyle birbirine bagli serileri biinyesinde topluyor. Ornegin, miirekkep,
guaj ve suluboya kullanarak karigik teknikte iirettigi eserlerde giderek
karanliklagan planlara kendi koleksiyonundaki hayvan biblolarini res-
meden Zaptcioglu, insanoglunun dogay1 anlama kaygisi, dogay: anlam-
landirma ve ona yakinlagsma ¢abasinda dogay1 kendiyle benzestirmesi,
dogay1 kendi hayat akigina oturturken oldugundan farkli bir hale biirii-
yerek alanina dahil etmesini irdeliyor. Graviir teknigini kullandig: iire-
timlerde de doga konusu, kadin kimliginin tabiat1 yagama ve hissetmeye
sundugu elverigli zemin iizerinde tezahiirinii buluyor. Aylin
Zaptgroglu'nun her zaman yakininda gezindigi sembolizm ve Dogu fel-
sefesi de bu baskilarda yerini aliyor.

x-ist

in situ/ex-situ

Aylin Zaptgioglu

26 Kasim 2020-2 Ocak 2021 tarihleri arasinda

www.artxist.com

AYLIN ZAPTGIOGLU, IN SITU/EX SITU, X-IST'IN IZNIYLE

SETENAY
"ALPSOY

SAYDAM SEHRIN iCINDEN

_THROUGH THE TRANSPARENT CITY

27.10 - 28
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. Canakkale Bienali

19 Eyliil’de a¢ilis1 yapilan ve 20 Ekim’den itibaren bir ay siireyle ¢evrimici

olarak ziyaret edilebilecek Takimy:ldiz baglikl1 7. Canakkale Bienali sergileri
CABININ kiiratorliigiinde MAHAL'de gerceklesen Neye Benziyor?, Azra
Tiiziinoglu kiiratorliigiinde Kirmizi Konak ve Korfmann Kiitiiphanesi’ne yayilan

Hasarli veya Tabrip Edilmis: Kiiltiir ile Troya Miizesi’nin ev sahipliginde gerceklesen

Agah Ugur Koleksiyonu seckisi Hi¢ Istemeden ama Seve Seve’den olusuyor.

31 sanatcinin farkli kavramsal ¢erceveler ve kurgular etrafinda bir araya

getirilen eserlerinden olugan bienali degerlendirdik

Yazi: Murat Alat

Cocuklugumda geceleri her firsatta gékyiiziine bakar, ¢izgi filmlerden, kitap-
lardan 6grendigim takimyildizlari gérmeye ¢alisirdim. Ne yazik ki bu ¢abam
hep hiisranla sonuglandi. Halen de sonsuz sayidaki parilt1 arasindan nasil olup
da bazilarinin 6zel formlara isaret ettigini anlayamam. Yine de yildizl1 goge
bakmayi seviyorum. Uzerine dogmus oldugum kiigiik mavi gezegenden bedenim
hizla gecip giderken, yildizlarin ilelebet parlayacagina inanmak i¢cimi rahatla-
tiyor. Yildizlarin birbirleriyle kurduklari iligkilerin insan muhayilesinin bir
urini oldugunu bilsem de, bu hayali baglantilarin benim basit hayatim tizerin-
de etki sahibi olduklarini diisiinmek icime bagka bir huzur veriyor. Her seyin
birbiriyle iligkili oldugu diisiincesi, anlamsizliginin ifsasi ifrazata kagmg diin-
yada siginacak bir liman benim igin.

Takimyildiz bagligi ad1 altinda bir araya gelen 7. Canakkale Bienali, barin-
dirdig farkls sergileri ve etkinlikleri etrafinda toplayacak bir kavramsal ¢ekir-
dek sunmuyor. Bu durum bagka kogullar altinda bir zaaf sayilabilecekken, Bienal
bu eksikligini takimyildizlarina bakarak ¢ikardig1 metodolojiyle bir araya gel-
me ¢abasinda tamamliyor. Bienal; Canakkale’de diugiimlenen pek ¢ok farkli
kuvvet hattini harekete geciriyor, iiretmeye tesvik ediyor, gériiniir kiliyor. Evet,
nasil gékteki mitolojik y1ldiz kiimelerini bir araya getiren nesnel bir bag yoksa,
Canakkale Bienali’ni de bir aradan tutan i¢sel bir bag yok. Ancak bienal kapsa-
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minda sergilenen iglerin hemen hemen her biri 6z gii¢leriyle kendilerini bir
yildiz gibi tarihe, cografyaya ve yolu bu tarihte bu cografyaya diigmiis insanlarin
bellegine ¢iviliyor. Bu yiizden sergiyi ne iginden gectigimiz bu kasvetli giinler-
den ne de Canakkale’nin imledigi sosyo-ekonomik ger¢eklerden ayirt etmek
miimkiin degil.

Bienal temel olarak ti¢ farkli sergiden ve zaman i¢ine yayilmis farkli caplar-
daki etkinliklerden oluguyor. Bu sergilerin ilki MAHAL'de gerceklesen, kiira-
torliigiinii CABININ™in yaptig1 Neye Benziyor sergisi. Bu serginin kavramsal
gercevesi iletisim olsa da, igler bu kavrama gevsek bir bag ile baglanmus.
Denilebilir ki sergide kavramsal ¢erceve geri ¢ekiliyor ve isler miinferit olarak
ayakta duruyor. Bu secim iglerin birbirleriyle konugmasini zorlastirmig zorlag-
tirmasina ama boylece cesitlilik artmig ve daha genis bir yelpazeden sanatgilar
sergiye dahil olabilmis.

Azra Tuziinoglu ise Bienal’in geri kalaninin kiiratorliigiinii devralmis ve ken-
dine ayrilan kismu ii¢ pargaya boliip ti¢ farkl: alt sergiyle degerlendirmis. Bu iig
serginin ortak {ist baghig1 Hasarl: veya Tahrip Edilmis: Kiiltiir. Bu bagligin altin-
da Tuziinoglu, pozitif ayrimcilik yaparak kadin sanatcilar: bir araya getirdigi
sergiler kurgulamis. Bunlarin ikisi Kirmizi Konak’ta ige ige gegiyor. Bildigimiz
Diinya ve Reklamlarin Dili mekansal sorunlar yuziinden birbirlerinden fiziksel
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olarak mesafelenemeyip, kafa karigiklig1 yaratmaya tesne olsalar da, bu tehlike-

den yirtabilirseniz, gayet 6zenle secilmis islerle karsilasiyorsunuz. Reklamlarin

Dili koloniyalizmden bize kalan, ataerkil diizendeki halimizi gésteri toplumunun

taktiklerini tersine ¢evirerek elestiriyor. Bu sergi giinlimiiz diinyasini ifsa ederken,

Bildigimiz Diinya zamanda ileri dogru bir sicrama yapip pek de ihtimal dis1 ol-

mayan bir gelecek tasavvuru sunuyor. Distopik gelecek kurgularinin giindelik E D A
hayatimizin aynasi oldugu bir donemde Bildigimiz Diinya, gergekgi bir kiiltiir

elestirisi sunuyor. Iki sergi arasinda tarih gizelgesi iizerinden bir bag kuracaksak,

Kofmann Kiitiiphanesi’ndeki Tehdit Altindaki Kiiltiir sergisinin de kolaylikla L

gecmisle olan iliskimizin sorgulandigi bir yapida oldugunu syleyebiliriz. Kiiltiirel

varliklarin aidiyetleri, zaman-mekén tizerindeki hareketleri ve bunlar iizerine

inga edilmig tirli kimliklerin megsruiyetini irdeleyen bu serginin, ge¢mis ile ge- ~
lecegin arasinda bilgiden olusan bir tren hatti iglevi géren kiitiiphaneye yerles-

mesi tiim bu diisiince egzersizine bilgi {izerinden kurulan iktidarin megruiyetini

de sorgulayan bir veche ekliyor.
Agah Ugur’un koleksiyonundan bir se¢ki yine Azra Tiiziinoglu'nunTroya

Miizesi’nin i¢ine yerlesirken binlerce yillik tarih de izleyicinin yoldas1 oluvermis. 0 6 1 1
“Bir koleksiyonerin sergisi neden bienalde olur?” sorusu ilk basta disaridan bakan °
TAUS MAKHACHEVA, IP CAMBAZI, 2015, FOTOGRAF: BURAK TOPCAKIL bir gézlemcinin aklini kurcalayabilecek olsa da Ugur’un Canakkale’yle olan sa-
mimi iligkisi ve de koleksiyondan sergilenen iglerin g6z ard: edilemeyecek giicii — 1 3 1 2 2 O 2 O
bu soruyu kendiliginden cevaplayabilir. Serginin basliginin da ironik bir sekilde o o

hem bu duruma hem de Tiirkiye’deki giincel sanat koleksiyonlarina génderme

yapan bir tarafi var. Leyla Erbil’in Ciice romanindan alintilanmig Hig Istemeden

Ama Seve Seve ad1 ile sergilenen islere dair bir ¢cer¢eve sunmaktan ¢ok kamusal

koleksiyonlarin yoklugunda Ugur’un koleksiyonunun Tiirkiye giincel sanatinin

devamlilig1 i¢in oynadig: rolii ve koleksiyonerin konumunu 6zetliyor.

Canakkale Bienali, giincel sanatin belki de en elle tutulur iglevi olan, insanla- G E L E C E K T E Z G A H L A R I

r1 takimyildizlar gibi bir araya getirme kartini iyi kullaniyor. Diinyaya gittikce

hakim olan despotizm ¢aginda, dogayla giristigimiz anlamsiz savag: kaybettigi-

mizin ilan1 yakinken elimizde kalan tek sey beraber olmak, birbirimize acik ol-

mak. Bienali hazirlayanlar da asikar ki bu durumun farkinda olarak hareket etmis. F U T U R E L 0 o M s
7. Canakkale Bienali, etkisini sergiledigi isler vesilesiyle a¢tig1 tartigma alanla-

rindan ¢ok bir cemaat yaratmaya ydnelik gayretinden aliyor ve yolu Canakkale’den

gecmis ve gegecek herkesi bu kaotik ddnemde bir araya toplamaya gayret ediyor.

*Canakkale Bienali Inisiyatifi

PINAR YOLDAS, KIRMIZIKONAK, FOTOGRAF: STUDIOMAVINIL

AGNES
GUILLAUME

18.12.2020
— 24.01.2021

NEYE BENZIYOR?
Kiirator: CABININ / Mekian: MAHAL

Sanatgilar: Ahmet Sipahioglu, Ali Can Metin, Constantin Xenakis, L E I ’ S E S C A P E
Ekin Saglioglu, Korhan Basaran, Riistem Aslan

HASARLI VEYA TAHRIP EDILMIS: KULTUR

Kiirat6r: Azra Tiiziinoglu / Mekénlar: Kirmizi Konak, Korfmann Kiitiiphanesi
Sanatgilar: Taus Makhecheva, Cristina Lucas, Alexandra Pirici, Cao Fei, Pinar
Yoldas, Agnieszka Polska, Agnés Varda, Nora Turato, Asli Altay, Cristina
Lucas, Sanja Ivekovié, Anahita Razmi

HIC ISTEMEDEN AMA SEVE SEVE
Agah Ugur Koleksiyonu / Kiirat6r: Azra Tiiziinoglu / Mekan: Troya Miizesi

(ONDE) FUSUN ONUR, ISIMSIZ (SANDALYE), 1993; (ARKA DUVARDA) Sanatgilar: Cevdet Erek, Ekin Bernay, Erin¢ Seymen, Fiisun Onur, Giilsiin
GULSUN KARAMUSTAFA, ABIDE VE COCUK, HALI, 2010; (ARKA SOLDA) . s 7. . .
HALIL ALTINDERE, BOKS TORBASI, MERMER KUM TORBASI 2012; Karamustafa, Hale Tenger, Halil Altindere, Inci Eviner, Koki Tanaka, Marko

SANATCILARIN VE AGAH UGUR'UN IZNIYLE Mietamm, Marcos Avila Forero, Nabuaki Onishi, Nasan Tur, Serkan Demir S A N AT O R I U M

KEMANKES MAH. MUMHANE CAD.NO:67/A —34425—KARAKQY /iISTANBUL SANATORIUM.COM.TR|INFO@SANATORIUM.COM.TR| T:+902122936717
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Fotograflarin
formu huzursuz

Alp Sime’nin 2018’de Galata Rum Okulu’nda Zeynep Sayin ve IThsan Oturmak ile

beraber olusturdugu son sergisi Oliime Ne Iyi Gelir? adin1 tasiyordu. Sanatci bu kez
Martch Art Project'te gerceklesecek Laki adl1 sergisiyle karsimizda. Alp Sime ile

fotografin formuna dair kilit noktalarina ve yeni ¢caligsmalarina dair konustuk

ALP SIME, ISIMSIZ, 2013

Alp Sime’nin perspektifinde kristallesen bir seyler var. Siyah-beyaz fotograflari-
na bakarken istemsizce “orada neler oluyor?” diye soruyorum. Sanat¢i bu duruma
dair asili ya da muallakta kalan anlardan bahsediyor hep... O halde Alp Sime’nin
olusturdugu estetik formlarla baglantili fotograf ve zaman iligkisini giindeme
getirebilirim. Nitekim sanat¢inin fotograflari figiirlerin mekan igerisindeki da-
gilimindan ¢ok, zamana bi¢im vermeye dogru yéneliyor. Uygun anlar1 bekleyip
ona gore olusan ¢ekimlerden s6z etmiyorum. Fotograflarda olugan hadiselerin
cercevesini cizen, figiirlerin ifadelerini belirginlestiren ve tiim bunlar1 kendine
kaynak haline getiren estetik formlarla kars1 karsiya oldugumuzu diisiinityorum.

Fotografin etkisini bir nevi 6liim duygusu olarak gérebilir miyiz? Baska de-
yisle; ortaya cikan gorsel diizenek ge¢mise dair bir kesinti midir? Siz bu ko-
nuda ne diigiiniiyorsunuz?

Fotografin 6liimle kavga halinde olan bir yani var. Ge¢misi hep ileri tagimaya
caligtyor. Fotograf agir saplantilar: olan bir ortam. Ciddi bir analizini yapmay1
denemedim. Okumaya ¢alistigim ve her fotografcinin okumasi gerekenler liste-
sindeki kitaplar ¢ogunlukla yarim kald1. Iyi olduklar1 igin. Ilk yarim kalan
Sontag’in kitabinda sorunuz ile alakali 6liim maskesi benzetmesini hatirliyorum.
Harika bir benzetme ama bana hig yardimci olmuyor. Ozellikle bu aralar.

Cektiginiz fotograflar ile kendi benliginiz arasinda nasil bir baglanti kuru-
yorsunuz? Bu baglamda ¢alisma siirecinizden bahseder misiniz?

Fotografciligin hatri sayilir bir boliumii elemek ve siralamak ile geciyor. Buislemin
dusiincelerimi nasil yonlendirdigini fark ediyorum. Edit etme agamasinda hem ken-
dinize hem fotograflara acimasizca davraniyorsunuz. Bu siireg serginin agilmasina
aylar kala bagliyor ve son giine kadar devam ediyor. Cekim déneminde ise inceledi-
giniz seyler neredeyse sizinle bir biitiin halinde meydana getiriliyor. Aramizda uyum-
lu bir diyalog var. S6z konusu olan gordiiklerinizin sGyleyecekleri ve onlarla ilgili iyi
bir dinleyici olmak zorundasiniz. Eleme agamasinda ise s6z tamamen sizde.

Benim uyguladigim fotografcilik yasayan yasamayan tiim goriinebilir seylere
dikkatle bakmaya zorluyor. Bazen zor bir giiniin ertesinde uykudan uyanirken bir
saniye i¢in kendine “ne” oldugunu soruyorsun? Sonrasinda belki “Ben kimim?”
sorusu geliyor. “Ben neyim?” sorusunu cevaplamak kolay degil. Diger varliklardan
farkliliklarimiza isaret etmek, “ben neyim” sorusuna cevap vermiyor. Fotograf in-
sanin problem ¢6zme yetenegini gelistiriyor ama fotograf mecrasi ile bir problem
¢6zebilmis degilim. Bu mecra ile kendi uydurmadigim bir problemi ¢6zemiyorum.
Bilmecenin formati gibi icinde gizli bir cevab1 olan bir soru meydana getiriyorsunuz
ancak soruyu dogru kurguladiginizda cevabi icinde saklanabiliyor. Aslinda gorsel
oldugu icin gercek bir cevap da istemiyor. Onay istiyor, anlagmak pesinde.
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ALP SIME, ISIMSIZ,ARSIVSEL PIGMENT BASKI, 2020

Martch Art Project’te gerceklesecek serginizin
adineden Laki?

Laki lubunca bir kelime. Bilmeyenler i¢in agik-
lamak istiyorum. Lubunca sir bir dil. Ben ulagabil-
digim kadarina g6z atabildim. K6keni 17. yiizyila
kadar gidiyor. Ké¢eklerden baglayip trans kadinla-
ra ve sonra tiim LGBTIQ miicadelesine yayilmus.
Korunma ihtiyacindan dogmus. Anlagilmadan
anlagabilmek i¢in. Belki bu kelimenin de sir kalma-
stlazim ama okurlariniz isterlerse kolayca bulabilir
anlamini.

Bu sirada sergi adlar1 ne kadar mithim bilmiyo-
rum. Ciddi bir kolaylik sagladig: kesin ama kisit-
layici taraflar: var. Sergileri roman gibi insa edip
sonrasinda bir seri kisa hikaye kuralina adapte et-
mek durumunda kaliyorum.

Bana seyircinin goriis agisini daraltiyor gibi geliyor
ama daha uygun bir yéntem de bulamadim heniiz.

Yine son serginizden hareketle LGBTIQ be-
denler, travma ve utang iligkisi fotograflarinizda
nasil vuku buldu?

LGBTIQ miicadelesine dair bedenler bu sergide
yoklar. Gorsel anlamda yoklar. Bir tane kullanmak
istiyordum sanirim ondan da vazgegecegim.
Heteroseksiiel oldugunu bildigim ve varsaydigim
bolca insan goriintiileri var.

Geyligi utang ve travmanin gizlendigi gibi gizle-
mek istiyorum. Gizlilik politikas: ilgimi ¢ekiyor.
Bastirmak, bastirilmak, gizlemek ve gizlenilmesini
temenni etmek... Temelinde bunlar var islerimin.
Biiyiik belalar1 meydana getiren kiigiik seylerin
cogunlugu diyebilirim. Babannem ¢ok sinirlendi-
ginde “Seni Ermeni! Seni Fransiz!” diye s6vermis.
Yani Ermeni, Fransiz olmayi kiifiir olarak kullanir-
mis. Ama sadece ¢ok sinirlendiginde... Adana’da
Kag-Kag Olaylarinda (Kurtulus Savasi siirecinde
yasanan toplu kagis olaylar1) pagayi zor kurtarmus-
lar. Babam egitimli biri olmasa bu kiifiir ve diiyman-
lik ona aktarilacakti. Belki sonra da bana. “Ibne”
yada “ibnelik yapmak” laflar1 da bu bakimdan ayni
kategoride. “Senden bana hayir gelmez. Aksini ka-
nitlamana bile gerek yok. Sadece uzakta kal” demek
yerine bir ya da iki sinkafli kiifiir ile hallediveriyor-
sunuz. Yalniz bunu sdylerken beraberinde farkinda
olmadan “ben bilmem babaannem &yle diyor” da
demis oluyorsunuz.

Bir insan1 kirmak kolay. Travmay1 aktarmak yer
yer kolay hale gelebiliyor. Ozellikle travmanin de-
recesine gore degisebiliyor. Gergek kabadayilar
belki bu yiizden aninda silahlarina sarilmay1 utang
verici buluyorlar. Clinkii ellerindeki orantisiz giicii
iyi taniyorlar. Bu silah, bu kalp kirabilme potansi-
yeli hepimizde var. Lakin ¢ogumuzun travmay1
tanima, onarma donanimi yok.

Laki serginizin 6tesinde gelecege dair projele-
rinizden biraz bahseder misiniz?

Laki pandemi sonras1 dénemden endise duyan
bir sergi. Projeler ise sanryorum gelecek donemde
olusacak meselelerle yakindan ilgili olacak.
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Tanimlanamayan

CAGRI SARAY

Uygun Isida Mekanlar
Spaces with Suitable Temperature

Cikan Kap: bu sayida
pandemi sozciigiiniin
diinyalarimiza heniiz
girdigi zamanlara, en temel
duygularimizdan kaygi Réportaj: Yasemin Ozcan
ile algl, dayan1§ma ve Fotograf: Elif Kahveci
hastalik arasindaki iligkilere

sanatc1 Giimiis Ozdes'i 29.10 - 10.12.2020

odagina alarak bakmaya

. . Harbiye mh. Macka cd. Bronz sk.
nlyet CdlYOI'- Basari apt. no.1/13 Tesvikiye :((

‘ IG: @visionartplatform
lr W: visionartplatform.co

vision art platform

“Tanimlanamayan bir cisim bize dogru yaklagiyor” repligi ne kadar da tanidik.
Simdi o tanimlanamaz sey bazilarimiz i¢in diinyaya ¢arpmuig gériiniiyor, bazila-
rimiz omuzlarinda olanca agirligiyla tasiyor. Faturay: kiilliyen 2020’ye kesenler
bir yanda, pandemi nedeniyle evde gegirdigi zamani, “hayatimdan ¢alinmis
hissediyorum” diye tanimlayanlar diger yanda, zaman farkli bir ritimde akiyor.
Mahalledeki kirtasiye, vitrin caminda 2021 ajandasinin geldigini mustuluyor,
bense ajandasi geldigine gore kendi de gelecektir diye umuyorum. 2021 ajandasi-
na gegmemizin, pandemi ile iligkimizi pek degistirmeyeceginin farkinda, sadece
tarihin degismesi ile sayil1 gliniin gercekten gectigini hissetmek istiyorum.

Mart ayinin ikinci yarisi, kaygida taytay durdugumuz zamanlar...

Sevgili arkadagimiz, sanat¢1 Giimiis Ozdes’in hastalandigini 6grendigimiz o
giinleri, bugiin konusmaya niyetleniyoruz. /

Neler oldu Giimiisciigiim?

Yasemin, neler oldu sorusu o kadar katmanli bir soru ki; buna kendi bagi-
ma cevap veremezmigim gibi hissediyorum. Cok Gestalt bir olay oldu aslinda.
Toplumsal olmasa da kiigiik bir cemberde epey yiiksek zamanlar yagsaniyordu.
Bahar geliyordu, 4sik oluyorduk, kadinlar giinii otoriteler tarafindan 6niine
tag koyulmasina ragmen gece yiiriiyiisii halinde, 6000 civar1 kadin sokaklarda
cinliyordu ve sanatg¢1 arkadaslarimiz hapisten saliniyordu. Yani pandemi alarmu
ve karantina giinleri, aslinda sosyal ve ruhsal olarak epey zirvede oldugumuz
bir zamana denk geldi ve sonra topyekiin mahpusa girdik gibi. Ben de biiyiik :
ihtimalle bu viriisii pandemi ilan edilmemisken yaptigim bir u¢ak yolculugu : =

veya kalabalik kadin yiiriiytigsiinde almis olabilirim, ama sonugta piyango vurdu, :
ne yapalim. Sen neler hissettin

Hafifleterek sormaya calistigim konuya, sicak bir giris yaptin. Kendi
adima alt1 ay Berlin ardindan, atélye icin yeni kararlar almam gereken bir
donemdi. Mesleki bir hastalik gibi goriinen kronik bursit tanis1 da baglayici
ve can sikiciydi. 8 Mart, son kamusal ve maskesiz zirve olarak yer aliyor be-

® ® -
nim hafizamda da. Otobiise de en son o giin bindik. Sonrasi ¢1§ gibi biiyiiyen :
bir kaygi topu. Basimiza geleni, yaklagan o tanimsiz cismin hacmini, idrak - = :
edemedigimiz giinlerdi. Bir yandan diin gibi, parmakla sayildigindaysa, aylar e —
gecmis! Selda’nin senin hastaligini 6grenince kurdugu whatsapp grubu ile

ayn1 bolgede yasayan bir grup insan birbirimizden ses alabildik. Her giin il .
gruba “iyiyim.” yazman, yolu gozlenen bir mesajdi...

GUMUS OZDES
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Evet. Selda Asal’a gok tesekkiir etmek isterim, evde ve yalniz gegirdigimi
bildigi icin béyle bir dayanisma grubu olusturdu. Bagsta biraz utang vericiydi.
Insanlarin disar1 ¢ikmaya gekindigi, bir risk ama ne tiir bir risk altinda oldugunu
bilmedigi bir iklimde, isimlerini buraya sigdirabilmeyi ¢ok isterdim ama imkén-
s1z. Koca bir grup insan hem bilgi hem moral hem de lojistik olarak yardimci
olmaya ¢alisiyor. Sen de hasta yatagindan onlara bilgi aktarmaya ¢alisiyorsun.
Bir yandan da meselenin ¢ok kirilgan bir yonii, yanlis bilgi vermekle ilgili bir
endige var. Yani bu rahatsizligin senin basina gelen sekli, digerleriicin ne kadar
anlam ifade ediyor, bu bilgiler ne ise yarityor? Tanidigimiz kahraman bir dok-
tor, beni uzaktan, telefonla takip ediyordu. Sevim Sancaktar onun regete ettigi
ilac1 buluyor getiriyor, sen geceleri bana enerji yolluyorsun, Ozlem Unlii kitap
getiriyor, Eda Gecikmez Ankaralardan kitap okuyor, herkesten tek tek bahse-
debilmek isterdim burda. Her sabah sizlerle toplu giinaydinlagmalar ve durum
raporu. Ates, oksijen seviyesi, yazilan ilaclar, genel durum. Moral bozmadan ve
net olmaya calisarak aktarmaya ¢abaliyordum ama bir yandan da atesim ¢ok
yiiksek seyrettigi ve nefes darligim, agrilarim oldugu i¢in, “Genel olarak yarin
var m1? Bu son rapor mu? Bu son giinaydin mi1? Basucuma bir sise su koydum,
biterse devamini almaya halim olacak mi1? Bu son su mu?” gibi sorularla birlikte;
yardimc1 olmaya ¢abalayan, her an nabiz yoklayan sizlere de tam olarak neyin
carptigini kagirdigimi hissediyordum. Yani burada piyango vurmus bir hasta
olarak, diinyada ve sevdiklerimin diinyasinda dénen gercek bir dersten kaytar-
migim gibi bir his. Bir yandan da ¢ok tekil bir deneyim. En yakin arkadaglarimla
¢ok uzun siire, kimi zaman kapiy1 a¢ip birbirimizle 6-7 metre mesafeden, kimi
zaman kapiy1 hig¢ agmadan anahtar deliginden bakarak goriistiikk. Oncesinde
yakin iliski kurmadigim insanlar, 6rnegin Murat Akagiindiiz, Ozge Agikkol
en riskli oldugunu diisiindiigiimiiz zamanlarda, yemek ve ilag getirdiler. Asla
unutamayacagim, hep minnet duyacagim bir deneyim ve dayanigmaydi. Bir
seferinde Gozde (Ilkin) kapidan ugrayip yemek getirmisti ve bagka ihtiyacim
olup olmadigini sormugtu ve kapiya gelene kadar nefesim kalmadigi icin tesek-
kiir bile edemedim ona. “Su” dedim ama sadece “s” sesi ¢ikiyordu agzimdan.
Neyse, gercekten ¢cok zor giinlerdi. Kapiya her gelen kisiyi her seferinde son kez
gordiigin, her konusmanin son oldugu giinler iste. Zaman algini, belki de tam
da olmasi gerektigi yonde doniistiiren, giinler. Fani olmak baglaminda giindelik
siradan deneyimlere nasil bakmigsin, sadelesince hayatta degerli olan ne, bunlar
tekrar degerlendirmene vesile olan seyler.

O kadar rafine ifade ettin ki, yasamin degerini teslim ederek biraz durmak
istedim... Dogum giiniin de hasta oldugun giinlere denk gelmisti. Yiyebildigin
tek sey patatesken, senden gelen o fotograf, korona imgelerimden biri oldu.
Uflenmeyi bekleyen ama alkiglar1 duyamayacak olan patates.

Evet dogum giiniimdii ve ates, hayal, kibus, hakikat her seyin birbirine girdigi
en agir giinlerde bana bugiinii annem hatirlatti. O giin Gozde Ilkin’in getirdigi
haglanmig patatesin iizerine, baska bir yakin dostum olan Safak’in getirdigi
mumu takip tfleyerek dogum giinii kutladim. Bu sonradan o dayanisma gru-
bunun hatirladig1 sembolik bir imge haline geldi. Oyle ki, keske yemeyip sak-
lasaydim diyorum simdi, ama neyse ki fotografi var.

O giin tuhaf bir sey daha oldu, agabeyimle ¢ocuklugumuzda, kendi i¢imizde
bir oyun olarak birbirimize Yanki ve Nergis diye hitap ettigimiz giinlerden son-
ra, aylardir géremedigim agabeyim bana, 30 sene sonra “iyi ki dogdun Yank:”
dedi ve ayni giin ¢ok yakin oldugum bir arkadagim, bu 6zel detay: bilmeden
bana Emindni'nden bir Nergis alip getirdi. Bana abimi getirmis gibi hissettim.
Oyle bir dolayimlar diinyasiydu ki, kisilerin kimliklerinin birbirine kavustugu,
sevginin dolandig1 ve zamanin dogrusalliginin kirildig: bir olay 6rgiisii, bir saka
yazmigtim.

Bir stiredir “sakalar” baglig1 altinda bazi denemeler yaziyorum, bu durumlari
birer saka, bazen de kissa gibi ele alarak.

Her hikaye biricik, bilmedigimiz nice 6ykii oldugunun farkinda, bunlari
konusabildigimiz i¢cin mutluyum. Hatirlarsin viriisiin herkesi esitledigi ciim-
lesi tekrarlaniyordu ilk haftalarda, siirdiiriilebilirlik noktasinda, esitsizligin
yok sayilmasi, tutunmasi gii¢ bir argiiman. Kaygi ile bas etmekte ilkyardim
cantasi sayilabilecek giiven duygusunu, para ile tahsil edebiliyorken, nasil bir
esitlikten s6z edebiliriz. Sanat diinyasinda devam stratejileri konusurken,
esitsizlik konusabilmeyi ve bunun goriiniir olmasin1 6nemseyerek soracagim,
nasil devam edebiliriz?

Elbette pandemi kimseyi esitlemis degil, bilakis egitlik mitini veya sosyal va-
adinin mitolojik yanini ortaya serdigini hep beraber gordiik diye diistiniiyorum.
Isciler fabrikadayds, doktorlar hastahanede, kuryeler yolda. Bu aslinda sanatin
degil, sektoriin bir tartigmasi olarak ele alinsa belki bu daha saglikli olur. Sanat
emekgileri, sanayi emekgileri, saglik emekgileri, tasima sektorii emekgileri gibi.
Sanat ise, saray giidiimiinden; yani sermayeden koptugu dénemlerde ¢ok 6zgiir
ve avangard bir dénem gegiriyor, sonra sermayenin yoériingesine tekrar giriyor
ve su anda da periferisinde dolaniyor bence. Siirdiiriilebilirlik dedigimiz sey,
basitce para kazaniyor ve hayatini devam ettiriyor olmak ise, her zaman pamuk
ipliginde seyreden bu araf durumdan, gelmekte olan yeni diinya ve yeni sistem
bizleri biraz muaf tutacak ve sanat vasitasiyla para kazanamiyor olacagiz belki
de. Cogumuz zaten bundan para kazandigimizi saniyoruz ama kazanmiyoruz.
Sanat eyleminin biiyiik cogunlugu, birkag sanat¢1 diginda, finans kapitalin ve
sermayenin uzaginda kalabilir yakinda. Ama bu sadece sanat alaninda olan bir
sey degil, Adam Smith sermayenin altin kitabini yazdigindan bu yana, trostles-
menin dogasi boyle. Bagka islerle para kazanmak gerekebilir. Belki bir sonraki
sokaga ¢cikma yasaginda, kurye olmamiz gerebilir ama sanat yapabiliriz yine de.
Sanatsal diisiince aklini kaybetmeyi goze alan, hayatta kalmay1 gézetmeyen bir

zihnin iiriini, dolayisiyla zaten diisiince hali olarak hayatta kalmak ve gecim
elde etmek i¢in de ideal bir alan olmayabilir.

Tyilestiginde kitapgiya gidip yeni kitaplar almani zihnimde kutlama gibi
kaydetmisim. Gegen Metis Yayinevi’ne gittigimde andim seni, aylar sonra
fiziksel olarak kitap alabilmek ¢ok mutlu etti.

Evet sana da yollamistim. Paul Eluard, Maya Angelou ve bagka seylerle birlikte
Halikarnas Balik¢is'nin tiim setini almistim sahaftan.

Ote yanda farkli alanlardaki arkadaslarimdan “sanatgisiniz siz, farkli sey-
lere bakmigsinizdir, kimbilir neler iirettiniz” benzeri ciimleler geldi. Tiim
diinyanin basina gelen bu tecriibede, herkesin ihtiyacinin farkli oldugunu
diisiindiim. Tam da covid protokollerinin farklilagmasi gibi. Durmak da
haktir, ihtiyagtir. Tam da iiretmek gibi. Desenlerinle kurdugun incelikli
diinyalar hafizamda, sen nasil bir yerdesin?

Uretim olaganiistii fetiglestirilen bir kavram ve dedigin ¢ok dogru, durmak,
tiiketmek, yatmak gibi bir trafigin icinde oldugu zaman, nitelikli bir tiretim-
den bahsedebiliriz belki de. Desenler ise benim diisiinme metodum aslinda.
Konugmaya baglarken ¢izmeye de baslamisim, dolayisiyla ifade etmek igin degil,
diisiinmek i¢in ¢iziyorum. Temel faaliyetler, giindelik rutinler, her sey sekteye
ugradiginda dahi, kafami toplayabilmek adina gordiigiim mekéan ve kavram-
larin yikilmus, ¢iiriimiis, bir nevi iizerinden yeciic meciic ge¢mis, harabe olmus
hallerini imge olarak ifade etmek diisinmeye devam etmemi sagliyor. Gor-
kaydet-yik ve yeniden diigiin-kur. Pratigimde insan habitat: tizerine ¢aligtyo-
rum. Insan yapist mimari yap1 ve mekanlarin, terkedilmis, sadelesmis, insandan
arinmig, bazen tahrip edilmis ve ¢iirlimeye birakilmig hallerini ve ayn1 sekilde
yaklastigim insan yapisi kavramlar: bir ritya goriir gibi, ayni sekilde yitip gider
halde izleme sansim oldu. Insan yapimi kavramlarin sadelestikleri zaman birer
nis olarak kaldiklarini, cogunun dayandiklari meta kavramlarin aslinda orada
olmadiklarini, daha da yakin bir yerden hissettim.

Tiim sehirlerin, sembolik degeri olan mekéanlarin adeta tek cepheli bir
film dekoruna, fasata déniismelerini evlerimizden izledik. O mekénlar da
insanlarla yasiyor, nefes aliyor. Bugiinden baktiginda, sanat diinyasina dair
ongoriilerin, tahayyiillerin var m1?

Ongoriiden ¢ok tahayyiil. Her sektdrde oldugu gibi burada da bir trostlesme
olacagi. Gosterme alaninin ve sanatin daha ¢ok kamusal alana kayacagy, satin
alinabilirlik agisindan ucuzlayacagi ama daha gesitlenip zenginlesecegi, do-
layisiyla da daha genis kitlelere yayilip sinifsalliktan biraz daha uzaklasacagi.
Tiirkiye i¢in konusmak gerekirse bence bu olumlu bir yayilma olurdu, imtiyazli
kesimden biraz da olsa bagimsizlagmasi anlamina gelirdi. Cokmiiyormus da
devam ediyormus gibi davranilan sektérel bir balona tabi olmazdi. Cogu sey igin
biraz karamsar olmakla birlikte, sanatsal diisiince i¢in olumlu ve 6zgiirlestirici
olabilecegini timit ediyorum. Ciinkii giin gelir; bir maden is¢isinin, bir kamu
emekgisinin sundugu sanatsal fikirle de karsilagilabilir, o zaman.

Bir yandan da su prekar ve sallantidaki durumda, ortalama bir sanat¢inin
onlardan ¢ok daha fazla kazandi§1 6n yargisindan kurtulunur.
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MARGUERITE BORNHAUSER |
Yekhan Pinarligil kiiratorliigiinde Kasa Galeri’de gerceklesecek olan :
Renk Var Bana isimli sergi ten, tin ve renk iligkisinin ii¢ sanat¢inin, o
Semiha Berksoy, Marguerite Bornhauser ve Cinar Eslek, iiretimleri RIS | - 2l
ve yaratim siireclerindeki etkilegimleri aragtiriyor. Serginin b ; | * \

kiiratorii Pinarligil’e merak ettiklerimizi sorduk

Roportaj: Murat Alat

oguz yalim | flanor: flaneur

Bu roportaji sergi heniiz acilmadan yapryoruz ve sergi benim icin heniiz bir
muamma. Bu yiizden baslamak i¢in Renk Ver Bana’y: kisaca tanimlamani
isteyecegim. Bu sergi hangi ¢ekirdegin etrafinda kuruldu?

Benim kafami ¢ok kurcalayan bir konu, beni devamli meggul eden, bir tiirlii
tam olarak netlestiremedigim ve beni siirekli sagirtan bir gézlem var. Bir gikis
noktasi olmasa da serginin biiyidiigi yatak bu: Bourdieu Eril Tahakkum’ un

girizgdhinda “paradoxe de la doxa”dan bahseder. Bu kadar kati, bu kadar 9 A I k 2 O 2 O 2 2 O k 2 O 2 1
ergonomiden uzak, insana elverigsiz olmasina ragmen, esitsizlik ve haksizliklarla r a I - C a

dolu, iktidar hirsiyla 6riillmiis olmasina ragmen, kurulu diinya diizeninin ihlal

edilmemesine ne kadar sasirdigini anlatir. Birkag istisnai olay haricinde, nasil 9 December 2020 - 22 Janua ry 2021

oluyor da bu sistem bu kadar iyi isliyor? Nasil oluyor da bu diizenin dénmesi

i¢in uygulanan kontrol, bu denli kati olmasina ragmen, ayn1 zamanda bu derece Adres: Summa Plaza, Huzur Mah. Fazil Kaftaﬂ{]gm Cad. No: 3 SEyraﬂtEDEIiStaﬂDU|

g
etkili olabiliyor? Nasil oluyor da bunca birey 6nceden kurgulanmis yollara, irlei i i
6nceden hazirlanmis kimliklere, 6nceden diisiiniilmiis kaliplara bu kadar (TU“‘(]}"E TU“ng ve Otomobil Kurumu Kar$|5|} (
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Birey devamli kontrol altinda tutuluyor; sistemin devamlilig: i¢in gerekli
sekilde yonlendiriliyor, sekillendiriliyor. Kontrol, farkli olani, farkli olabilecek
olanlar1 normallestirmek, tektiplestirmek i¢cin devamli yeni teknikler tiretiyor.
En distan, en uzaktan en yakina, en derine kadar uygulanabilen teknikler ki
bunlari ii¢ farkli agamada gruplayabiliriz diye diisiiniiyorum. Oncelikle dis
diinyanin, yani toplumun, i¢inde yasadigimiz makrokozmosun sekillendirilmesi
var. Ikinci katman, yakin gevrenin, yani ailenin, i§ yerinin, etrafin belli kurallar
altindaki kontrolii. Sonuncusu ise en yakinimizda olanin, yani bedenimizin,
dustincelerimizin, hareketlerimizin ve hatta kimligimizin, benligimizin
tektiplestirilmesi...

Iste Renk Ver Bana’y: diisiiniirken aklimda en yakina, bedene, hatta daha da
spesifik bir sekilde tene uygulanan kontrol vardi. Ve illa ¢ekirdek diyorsan, belki
Semiha Berksoy’un yanagina kondurdugu kirmizi daireleri diisiinebiliriz. Cikis
noktam sanirim tendeki “yapay”, hi¢ bir makyaj kuralina uymayan, istekle, bile
bile kondurulmus o kirmizi yuvarlaklar.

Makyaj, ataerkil toplumlarda bedeni kontrol altinda tutmak ve bedenler
arasinda hiyerarsi olusturmak i¢in kullanilan tekniklerden bir tanesi. Goriiniis
tektir aslinda ve ortalama erkegin zevkine hitap eder. Boya toplum yapisindaki
diger kiiltiirel yaptirimlar gibi bireylere, 6zellikle kadina, toplumdaki roliinii
hatirlatir. Kadin rolii ya da rolleri dogrultusunda davranmakla yiikkiimlidiir ve
dolayisiyla toplumda hitkiim siiren ideolojik séylem kadin bedeninde giyim ve
makyaj araciligiyla temsil bulur. Her ne kadar ekonom ve ataerkil toplum
makyaji kullanarak baskin ideolojiyi per¢inlese de bunun tam kargisinda duran
ve makyaj1 ve daha genis bir sekilde boyanmay1 6zgiirlitk ve 6zgiinliik stratejisi
olarak kullanmayi beceren bir sanat¢1 Semiha Berksoy. Ya da en azindan ben
sanat¢inin makyajini bu yénde bir hareket olarak okuyorum.

Sergide Cinar Eslek, Marguerite Bornhauser ve Semiha Berksoy yan yana
geliyor. Bu ii¢ benzemez sanatgiy1 bir araya getiren ne? Nasil bir iligki kurdun
bu sanatgilar arasinda?

Bence birbirlerinden bu kadar farkli metotlarla ¢alisiyor olmalari zaten bir
araya gelmelerini anlamli kilan bir durum. Bunun 6tesinde ii¢ sanat¢inin da
renk ve ten etrafinda plastik endiseleri var, bu konuyla ilgililer. Ugiiniin cevaplari,
¢oziimleri ayn1 olsaydi bu isleri bir arada géstermeye gerek olmazdi diye
diisiiniiyorum. Ugiiniin de endiseleri, sorular1 ayn1 ama cevaplari farkli.

Marguerite fotograf kullaniyor, Cinar yerlestirme, Semiha boya... Tabii bunun
Otesinde ii¢ sanat¢inin bir bagka ortak paydalari daha var, ti¢ii de tekstil
kullaniyor, kullanmayi seviyor. Belki kumas, tene ¢ok yakin olan kumas, ti¢iinii
birbirine baglayan sey.

Cinar Eslek en derinimizdeki golgeleri, umut ve korku gibi neredeyse ilkel
denebilecek giidiileri sahneliyor; meta anlatilar1 nasil da kolaylikla
i¢sellestirdigimize hayret duyuyor. Marguerite Bornhauser bedenlerin
yuzeyindeki renkli rityalari, katman katman kurgular1 fotografliyor, tene
verilebilecek renklerin tende belirecek hisler, hassasiyetler kadar degisken,
bazen golgeli, bazen ahenkli, dramatik ama bir o kadar da hafif ve neseli
olabilecegine dikkat ¢ekiyor. Semiha Berksoy’un eserleriyse sergide neredeyse
bir totem konumundalar. Tinin tendeki disavurumunun makyaj olabilecegini,
giiliisiin hemen iizerine kondurulan kirmizinin negeyle atilan bir kahkahanin,
ictenligin, hafif ve kivrak, ihtirasli ya da cogkulu bir varolusun simgesi
olabilecegini séylityorlar.

Kumas ve boyay1 birlikte diisiiniince akla 6rtme, saklama gibi fikirler de
geliyor. Bu minvalde diisiiniince boya da hem gostermek hem de saklamak
icin kullaniliyor. Bu sergi neyi saklayip neyi gosteriyor.

Cok ilging bir yerden yaklagtin ve itiraf ediyorum ki bu sergiyi diisliniirken
sanatg¢ilarin kumasg kullaniyor olmalari hakkinda 6rtmek ya da géstermek gibi
eylemler aklima gelmedi. Sakliyorsak bilingsiz, gosteriyorsak bilingli...
Gosterdiklerimizi metinlerde iyi kotii anlatmaya ¢alistim, ama her izleyiciislerle
kars1 karsiya kaldiginda farkli yonlere gidecek, farkli yerlerden ilerleyecektir.

Gostermeye, itirafa, ifsaya zorlayan bir iktidar mekanizmasi var. Ben
boyanin boyanmanin bdyle bir kiskag altinda kirilganligimizi, zayifligimizi
saklamaya yaradigini da diisiiniiyorum. Devam etmemize imkéan sagliyor.

Bu konuda Bourdiew'niin etek iizerine soyledigi seyler var. Kadinin iki arada
kalmasi, bir yandan goéstermesi, kendini ulagilabilir kilmasi, bir yandan da
kapanmasi, saklamasi géstermemesi. Ancak ten sadece iizerimizdeki hiikmiin
uygulanmasi i¢in bir alan degil. Ten i¢ ve dig arasinda bir arayiiz. Tek tarafli
disiinmemek gerekiyor, sadece digarisinin iceriye uyguladigi kontrol i¢in bir
arag degil ten, ayni zamanda iceriden, en derinden geleni disariya ¢ikarmak icin
de bir ekran, bilin¢diginin sinema perdesi ayni1 zamanda. Dévme mesela, bir
yandan koleleri damgalamaya, isaretlemeye yarryor ki bahsettigimiz kontroliin
doruk noktasi, ama bir sonraki etapta hitkiimliiler dsvmeyi hem aidiyet, kimlik
hem de ifade araci olarak kullaniyorlar. Hemen Foucault’ya merhaba diyelim,
hapishanedeki panoptikon, hareketleri, davraniglari, mekén icerisindeki
devinimi kontrol ediyor. Bu sefer de ten bir 6zgiirliik alani oluyor mahktmlar
i¢in. Riiyalarini, hayallerini derilerine kaziyor insanlar ki bu noktada riiyanin
bilingalti, yani en derindekiyle yakin iligkisini diigiinelim... Bir de bugiin
dévmeye bakalim, ten sosyal medyadan ¢ok daha 6zel, 6zgiin, kisisel ve giiclii
bir iletigim aract. D6vmenin gegicisi bile var, titkketim toplumunun gelir geger
heveslerii¢in... Ama kalic1 d6vme giiniimiiz insan1 i¢in i¢ diinyasina agilan biraz
gizemli, bazen gosterisli bir ge¢it. Makyaji da dovme olarak diigiinebilir miyiz?
Bir yandan kurallariyla, kurallarinin katiligiyla daha dogrusu i¢ diinyayi,
istenebilir hissetmeyi, giizel hissetmeyi kosullandiran, bir yandan da bunun
disina ¢ikmayi isteyenler icin bir deneme alani agan...

CINAR ESLEK

Sosyal medya uygulamalarinda insanlar portrelerine dijital makyajlar
uygulayabiliyorlar. Bir nevi gosteri toplumuna katilirken kullanilan maskeler
olarak. $imdi bakinca bu uygulamanin iki ucu oldugunu gériiyorum. Yaygin
olarak bu djjital makyajla bedenin normatif olmayan yo6nleri torpiileniyor
ve beden piiriisziislestiriliyor ancak bagka bir kullanimi da var. Bu maskeleri
ironik olarak kullananlar ve gosteriyi bozguna ugratmaya ¢aligsanlar var. Bu
noktada Renk Ver Bana’da ki iseri de bir diizen bozucu olarak okuyabilir
miyiz?

Evet tabii ki okuyabiliriz, ben buna diizende kii¢iikk bozukluklar diyorum.
Amag politik bir séylem giitmek, belirli bir toplumsal hareket baslatip, onun
etrafinda 6nceden kararlagtirilmig ya da kararlastirilmamus bir hedefe ulagmaya
calismak degil. Yerlesik, alisilageldik, artik bize dogal gériinmeye baglamis olan
mekanizmanin bagka sekilde de kullanilabilecegini, baska sekilde de
caligsabilecegini gérmek, géstermek. Ten tizerinde mavi bir 151k, kipkirmizi bir
allik, gélgeden bir d6vme, rengarenk delik desik bir deriyi diisiindiiren kumas
pargalari, gillmekle aglamak arasinda bir yuz ifadesi, bu ifadeyi tasiyan totemle
yaratik arasi heykeller... Sansiirsiiz itkiler diyarinda gériintiillenmis, aligilanin
bir adim Stesinde, kesinlikle biiyiilii, renkli ama biraz da tekinsiz sahneler...

Makyaj kuir varolusun da o6nemli bir parcasi. En basta drag
performanslarinin olmazsa olmazi. Bu sergi her ne kadar kuir bir yapisi olsa
da kadinlar iizerinden kurgulanmis. Burada net olarak kuir bir dokunusu
esirgemenin bir nedeni var mi1?

Agikeasi sanatgilari cinsel yonelimlerine gore se¢medim. Sergiyi isler etrafinda
ve sanatgilarla diyalogumuz iizerinden bir araya getirdim. Ote yandan kiigiik
bir sergi, ii¢ sanatc1! Ve iglerin farklariyla, birbirlerini tamamlamayarak diyalog
kurduklarini ve bu diyaloglarla bir séylem olusturabildigimizi fark ettim. Bence
yeterli bir sergi oldu. Bir eksik oldugunu digiinmiiyorum, kaldi ki amacim
sordugumuz sorulara verilen tiim cevaplari bir araya getirmek degil, bu belki
bir doktora tezi olurdu, hayli de heyecanl: bir doktora tezi, ama burada benim
yapmak istedigim sadece bir s6z sdylemek, tutarli, miimkiin oldugunca giiclii,
zengin bir s6z. Ama muhtemel tiim sézleri sdylemek degil. Bu arada kuir
tamamen serginin diginda degil...

Renk ver bana ayn1 zamanda griyle 6zdeslestirilen modern zamanlarin
canlanmasi; mekanize olmus hayatlarimiza can iiflenmesi de demek. Sanatin
tiim elestirel agir yiikiiniin altinda bdyle cana can katan bir yan1 oldugunu
da diigiiniiyor musun?

Kesinlikle evet. Elestiri elzem elbet, yasayabilmemiz, yasamaya devam
edebilmemiz i¢in. Ne mutlu ki sanatin bdyle bir kapasitesi var ve bunu zaman
zaman kullaniyor. Ama ben i¢ten atilmig bir kahkahanin da en derin elegtiri
kadar elzem oldugunu diisiiniiyorum. Eglenceden degil, giilmekten, hafiflikle
giilmekten bahsediyorum. Son derece sikici, son derece monoton hayatlar
yasiyoruz, carki dondiirmek i¢in kosuyoruz sanki, ama ¢ark hep ayni yerde, biz
de carkin i¢indeyiz, yasamak igin ¢alisiyoruz, ¢alisirken hayati unutuyoruz,
sonra her sey yeniden bagliyor, tekrar tekrar metrodan yataga, isyerinden
metroya gidiyor, sonra yeniden bagliyor tekrar yataktan isyerine metrodan
yataga gidiyoruz. Modern toplumlarda eglenmek ad1 altinda yaptiklarimiz
sadece bitmek tiikenmek bitmeyen dongiiyii katlanilabilir kilmaya, yine ¢arka
donmek i¢in bizi iknaya yonelik. Sanat bence ger¢ekten kahkaha, derin bir nefes
demek, durmak, carktan ¢ikmak ve diinyaya bakmak demek. Hayatin renklerini
gérmek ancak o zaman mumkiin.
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GALLERIE DELLE PRIGIONI, WHEN THE GLOBE IS HOME SERGISI GIRIS GORUNTUSU, TREVISO, ITALYA

Internet iizerinden deneyimlenen on binlerce yapitlik, uluslararasi Imago Mundi birikimi-
nin, son olarak ftalya’nin Treviso kentinde yer alan ve restorasyonu kiiltiire adanan eski bir
hapishanede actig1 When the Globe is Home sergisi de, Imago Mundi koleksiyonundan 6zel
bir seckiyi, Selguk Demirel ve Erkan Ozgen ile Armen Agop ve Walid Siti gibi 6nemli
isimler egliginde 29 Kasim’a dek agik tutuyor. Sergide Ozgen’in 2018 tarihli Purple Muslin
isimli video isi yer alirken, caligma Kuzey Irakly, ISID terdriinden kagan ve siginmaci kamp-
larinda varolus miicadelesi veren Miisliiman olmayan Kiirt-Yezidi kadinlarinin yasadig:
gociin kiiltiirel ve sosyal etkilerini biiyiiteg altina aliyor. Yezidilerin kdkeni, milattan 6nce
iki binli y1illara deign uzaniyor. Ote yandan sergide yer alan Selguk Demirel ise, etkinlige
1984 ve 2016 tarihleri arasinda tirettigi 20 caligmasiyla katiliyor. 13 sanatg1 ve inisiyatifi
bulusturan sergi, dijital imkanlarla da gezilebiliyor. Etkinlik, yapitlarla izleyicileri Claudio
Scorretti ve Irina Ungureanu kiiratorliigiinde bulusturuyor.

Ote yandan, Benetton Vakfi Carlo Scarpa Uluslararasi Odiilir'nii, agilig1 24 Ekim’de ya-
pilacak sergide Kapadokya’daki volkanik kayaya oyulmus iki vadi olan Giillidere ve
Kizilgukur’a vereceklerini sdyleyen Luciano Benetton, Art Unlimited adina yaptigimiz ve
derginin 6zelizniyle Acik Radyo’yla da paylagma imkani buldugumuz bu soylesisinde, kisisel
ilgi duydugu restorasyon merakindan, gegmiste agtiklar 6zel sergilere, okudugu kitaplardan
COVID-sanat iligkisi ve vakfin projelerinin diinya kiiltiir sanat camiasina etkilerine kadar,
pek ¢ok konudaki gériislerini bizlerle paylasti. Kiiresel 1stnma, ekoloji ve kiiltiir iligkisini de
atlamayan Benetton, “Sadece bir seye dikkat ¢ekmek isterim. Etrafimizdaki giizelliklere
odaklanmak harika bir sey. Ulkenizde pek ok giizellik var,” diyor.

Sevgili Luciano Benetton, Imago Mundi isimli vakfiniz ve kiiresel sanat koleksiyonu-
nuzla ilgili ilk haberim, Istanbul Codex isimli Tiirkiye kitab1 ve koleksiyonunuz hak-
kindaydi. Imago Mundi koleksiyonunuz, saniyorum ki 6niimiizdeki bin yil i¢in, bir
nevi Nuh’un gemisi olma niteligini gosteriyor. Veya ben bu projeyi, hani tipki birer
medeniyet sigesi gibi, evrende 1970’lerin basindan bu yana siiziilen, NASA’nin Voyager
1 ve 2 modiillerine benzetiyorum. Yine bagka bir ¢agrisim olarak, Svalbard Kiiresel
Tohum Deposu’ndaki kiiresel tohum bankasi aklima geliyor. Bu nedenle dnce, sizin
kisisel okumalarinizla baglayalim isterim. Bu koleksiyonla ilgili izlenimleriniz neler ve
koleksiyonun gercek diinya sahnesi ve mangetlerine yansimasini siz nasil buluyorsunuz?
Neredeyiz ve gelecek nesil, nereye gidiyor?

Bu prestijli benzetmeler igin tesekkiir ederim. Bu projeyle ilgili belki de agir1 hirsli kagan
bir niyetim var. Iginden gegtigimiz bu tarihi dénemde gagdas diinya sanatinin bir harita-
sin1 ¢ikarmak istedim. Dogru, neredeyse tiim canli tiirlerinin toplandig1 Nuh’un gemisine
benzetilebilir bu. Veya, dediginiz gibi, Svalbard tohum bankasinin sundugu miithis saklama

ve koruma islevi sayesinde, iklim degisikliginin getirdigi tehdide kars: insanligin tarimsal
mirasini korumak amaciyla saklanan milyonlarca tohuma da benzetilebilir.

Isvegli botanikgi ve doga bilimci Linnaeus’un 1730’larda tiim kitalarda yetisen bitkileri
toplayip siniflandirmasi, kataloglamasi, yetistikleri her yerde ayirt edilebilmeleri i¢in, on-
lara Latince isimler vermesine benzer bir ¢aba i¢indeyiz. Linnaeus gibi, ben de projeme
verdigim ismi, temsil edilen tiim kiiltiirlere ve yerel topluluklara esit derecede saygili bir
yerde duran super partes (degismez) bir dil olan Latinceden segtim: Imago Mundi. Umut
ediyorum ki, ti¢iincii bin yilin baglarin1 yagsamakta olan insan kiiltiirlerinin i¢inde bulun-
dugu durumu miimkiin olan en genis kapsamli sekilde haritalayarak, gelecekteki bellege
aktarmay1 bagaririm.

“Nereden geliyoruz? Biz kimiz? Nereye gidiyoruz?” gibi sorularinizin cevabi ise sanatg1
toplulugumuzun yirmi alt1 binden fazla eserinde yatiyor. Diyalog olusturan, ¢atisan ideo-
lojiler ve inanglar arasinda baglar kuran sanatin parlakligindan yararlanarak, diinyay: tiim
celigkileri, giizelligi ve adaletsizlikleriyle oldugu gibi gosteren bir kesif, baglilik, duyarlilik,
mesaj ve vizyon ruhuyla birlesen ¢ok sayida dil, teknik ve stil s6z konusu. Sanatgiy: her
zaman diinyanin ona verdiginden fazlasini diinyaya veren, her birimize giizelligi, tutkuyu,
liyakatten ileri gelen ahlaki tanitan, ama ayn1 zamanda, gelecege dair fikirlerle birlikte,
¢agimuzin olumsuzluklarini ve kaygilarini da aktaran yiiksek bir insanlik mertebesi olarak
gormiisiimdiir. Sanatgilar basta olsaydi, savaglar ¢ikmazdi, buna eminim.

Art Theorema No. 1 isimli bir diger sergi katalogunuzda Joseph Beuys ve Marcel
Duchamp’a comert referanslar veriyor, onlardan alintilar yapiyorsunuz. Modern ve ¢ag-
dag sanatin bu iki avangart sanatcisina 6zel ilginizden biraz daha bahseder misiniz?
Sanatin ve toplumsal degisimin bu 6nciileri adina sizin i¢cin modern ve ¢agdas olan nedir?

Yirminci ylizyilin bu iki simgesel sanat¢isinin hem diigiince siireci hem de estetigi baki-
mindan halen biiyiik dl¢iide ¢agdas oldugunu séylemek isterim. Bence “topyekiin sanat”
(Gesamtkunstwerk) kavramy, ifade 6zgiirligii, duyusal, duygusal ve zihinsel baglanti, sanat
yasam iligkisi gibi tiim kegiflerin (ve ayni zamanda Beuys'un yagamindaki kesiflerin de) te-
melinde yatan kavramlar diinyanin her yerindeki bir¢ok gencin yaraticiligina enerji takviye-
sisaglayan, temelde hareket halinde olan, birbirine benzeyen derin birer diirtii, birer itici giig.
Beuys’un ¢evreye olan bagliligini da unutmayalim; giiniimiiziin 6nemli bir sorunu bu ve Imago
Mundi sanatgilarinin gogunu biiytiledigini, aldigimuz islerde goriiyorum.

Ote yandan Duchamp’in gogu zaman gergek yaraticiligin nitelikleri ve ayricaliklari ola-
rak goze ¢arpan ve sanatgi nesilleri {izerinde etkili olmus savurganligindan, 6zgiinliigiinden,
eserlerinin yikici giiciinden ve saygisiz ironisinden gergekten haz aliyorum.

Yakin zamanda okudugunuz kitap(lar)1 merak ediyorum, paylagabilir misiniz?

Tarih tizerine kitaplar veya belirli bir baglamin gergekligini etkili sekilde temsil eden
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tarihi romanlar ve biyografiler okuyorum genellikle. Yakin zamanda romanlarini Nazi
Almanyasr’'nda yazan Philip Kerr’in ilging tarihi referanslari olan bazi kitaplarini okudum.
Napolyon dénemi tizerine eserlerin yani sira Stendhal’in The Charterhouse of Parma’sini
(Parma Manastirr'ni) yeniden okudum. Woody Allen’1in biyografisini okudum. Son giin-
lerde de Kazan’da dogan bir yazarin Rus tarihinin bir dénemine kisa bakisini iceren Zuleikha
Opens Her Eyes (Zilleyha Gozlerini Aciyor) romanina bagladim.

Yiiz yetmis ii¢ bolge, otuz bine yakin sanat eseri. Cevabini merak ettigim konulardan
biri de depolama ve sergileme politikaniz. Eserleri periyodik olarak insanlarla bulug-
turmak adina, serginin yayin ve tur programini nasil kurdunuz?

Projedeki tiim eserler, bu istenmeyen salgina ragmen, seyahat ediyor ya da diizenledigimiz
sergilerde sergileniyor degillerse ve diizenlemeye Imago Mundi Vakfrnin himayesinde bura-
da Treviso’da tutuluyor. Daha ilk bagtan itibaren, koleksiyonlarimizin sergilenme yapisi,
eserlerin tam giivenlik i¢inde tasinmasini ve depolanmasini kolaylagtirmak i¢in mimar Tobia
Scarpa tarafindan tasarlandi.

Sergilere gelince, yiiz otuzdan fazla uluslararasi uzmanla galigtyoruz. Mekanlar bize
diinyanin her yerinde miize ve galeri yoneticisi, elestirmen ve sanat akademisyeni olan ve
cesitli iilkelerden veya yerel topluluklardan sanatgilarimizi da segen kiiratorlerimiz 6nerdi
zaten. Bunun yani sira koleksiyonlarimizdan bir seckiye ev sahipligi yapmak isteyen ku-
rumlardan veya sergi alanlarindan dogrudan davetiyeler aldigimiz da oluyor.

When the Globe is Home sergisi, giiniimiiziin toplumsal normlar1 ve bi¢imleri adina
biiyiik sembolik nitelik tagiyan bir yapida. Sinirli varolus alanlarimizda, her birimiz
birbirimizin gercekligini sindirmeye, anlamaya, birbirimize sarilmaya ve tutunmaya
calisiyoruz. Bu sergileme alan1 ayn1 zamanda, Diinya’nin evrendeki benzersizligi ve
“yalnizlik” adina iyi bir metafor. Bu sergiyi salgina kars1 6zel giivenlik 6nlemleri ve
6zel tibbi kosullarda gerceklestirdikten sonra, kiiratorler veya birtakim sanatgilar,
eserlerini giincellemek i¢in yeniden ekiple iletisime geciyorlar mi?

Bence When the Globe is Home son derece giincel bir sergi. Bunu pandeminin patlak ver-
mesinden 6nce zihnimizde kurgulamig ve kismen tasarlamustik, ancak bu korkung kiiresel
deneyimin 1g181inda, diilnyanin ve evin spekiiler bir yansimasi niteligindeki serginin ana fikri
olan ev alani1 ve dis diinya, yeni bir ¢agrisim giicti kazandi. Dahil etmek istedigimiz tiim sa-
natgilar davetimizi kabul etti ve evde kalma siirecinin engeline takilsak da cogu sanatgi can-
11 yayinlar ve sesli baglantilar yardimiyla ¢aligmalarini “sahsen” sahnelemeyi bagarda.

Tiim sergilerimizde oldugu gibi, When the Globe is Home'da da sanat, yaratim igin bir
baslangi¢ noktasi, hepimiz i¢in temel olan iklim acil durumu, siirdiiriillebilirlik, sehirlerin
sosyal doniigiimleri, g6¢ler ve yeni estetik hassasiyetler, yeni karsilagmalar, deneyimler ve
cagdas kiireselligin ivmesi gibi bir dizi konu tizerinde diigiinme ve ifade araci haline geliyor.
Sergi, bize bu temalari sanatgilarla ve iki kiiratér Claudio Scorretti ve Irina Ungureanu ile
birlikte kesfetme firsati verecek.

Imago Mundi projesinin islevsel online tasarimi i¢in dijital ekibinizi de tebrik etmek
isterim. Acik, esit bir egitim araci olmasini1 6nemsediniz mi, bir de ¢ocuklara sanat
egitimi konusunda vizyonunuz nedir?

Sanat¢ilarimizin tiim eserlerini ve biyografilerini barindirmak, kendilerini tanitmakta
giiclitk ¢cekenlere goruniirlitk saglamak ve onlar tegvik etmek i¢in tasarladigimiz www.
imagomundiart.com platformunu siirekli gelistiriyoruz. Projenin temel amaglarindan biri
miizelerin ve sanat galerilerinin sinirli oldugu ve dolayisiyla pazarin héla ¢ok aktif olma-
dig: iilkelerdeki sanat topluluklarina gériiniirlitk saglamak. Bu platform, zamanla baktik
ki, sanat diinyasini zaten bilen veya bu diinyayla sik sik hagir nesir olanlar i¢in bir aragtirma
alanina ve her seyden 6nce geng insanlarla etkilesim kurma aracina déniistii. Treviso'nun
kalbinde yer alan sergi alanimiz Gallerie delle Prigioni’de ¢ocuklar ve okullar i¢in sanat
egitimi konulu atélye ¢aligmalar: diizenliyoruz. Sanat disiplinlerinin genglerin egitiminin
zorunlu bir parcasi olmasi gerektigine inaniyorum.

italya diginda diinyanin bagka yerlerinde de Fabrica subesi agmay: diisiindiiniiz mii?

Gergek su ki Fabrica zaten diinyanin bir¢ok yerinde. 1994 yilinda kuruldugundan bu
yana, diinyanin her kosesinden gelen geng yaraticilar: agirladik. Kaldiklar: siire boyunca
farkli kiiltiirleri, yagsam bi¢imlerini ve vizyonlar: birlestirerek birbirine bagli bityiik bir top-
luluk olugturdular. Ayrildiklarinda Fabrica’y1 yeni hayatlarina katarak gidiyorlar. Hatta bir
slire 6nce reunion diizenleyip yeniden bulustuk ve simdi cogu seckin birer profesyonel olan
birgok eski 6grencinin fiziksel olarak Treviso’ya geri donmek istedigini gérmek bizi ¢ok
etkiledi. Burada gegirdikleri siirenin hayatlarinda nasil 6nemli bir deneyim oldugunun,
kisisel ve profesyonel yagsamlarinin bu sayede nasil bi¢imlendiginin bir kanit1 bu.

Yakin ge¢miste yiiriittiigiiniiz Fabrica’yla Corona Karsi Karsiya ve Fabrica’yla Irk¢ilik
Kars: Karsiya kampanyalari, hem ¢evrimici hem de fiziksel kosullarin ne kadar karma-
sik oldugunu kanutlar nitelikte. Kiiltiir politikanizi netlestirme yoluna gidecek olursak,
ortaya koydugunuz bu ¢abalara evrensel kiiltiirden yana bir koleksiyoner olarak daha
6zel bir anlam yiiklediniz mi?

Bu girigsimler, hepimizin evde kalma siirecinde, karantina esnasinda dogdu, ancak bun-
lar normalde de Fabrica’nin DNA’sinin bir parcasi. Bu durumda Fabrica’nin sahip oldugu
uluslararasi agla iletisim halinde kalmasi, bir yandan bu anormal ve travmatik 4n1 anlat-
maya ¢aligmasi, diger yandan da aligilageldik araglarini yani sanati, tasarimi, fotografcili-
&1, yaziy1 ve videoyu kullanarak irk¢ilikla miicadele etmesi en uygun yoldur.

Uluslararasi sanat camiasindan alinan geri bildirimler, olaganiistii oldu ve Fabrica’nin
Instagram hesab1 hizla bir¢ok ¢izim, video, fikir ve diisiinceyle doldu. Instagram’da alt1
milyondan fazla, Facebook’ta da yaklagik bir buguk milyon COVID temali gonderi var.
Irkgilik projesi devam ediyor.

Her iki projeyi birlestiren ey iki kiiresel deneyimden ilham almis olmalaridir, ¢linkit
nerede yasarsak yasayalim, hepimizin hayatini sekillendirdiler. Ilkin, su giinlerde yeniden
yitkselise gecen 6liimciil COVID salginy, ikinci olarak da, diizenli araliklarla ve dramatik
bir sekilde yeniden ortaya ¢ikan gizli bir fenomen olarak irk¢ilik. Fabrica diinyanin dort
bir yanindan yaratici beyinleri kendi yorumlarini sunmaya davet eden kiiresel bir diigiince
gelistirmeyi bu zor zamanlarda bile bagardi.

Imago Mundi: Baglangicta ve salgin mangetlerinin ardindan bu kiiltiirel veritabani-
na neden ihtiya¢ duydunuz? Zihninizde ve hayatinizda bu projenin tanimi ve bi¢imi
degisiklige ugradi mi?

Bu proje sans eseri ortaya ¢ikt1. Ekvador’da Miguel Betancourt adl1 bir sanat¢inin stiid-
yosundaydim, ondan kartvizit istedim ve bana boyanmus kiigiik bir tuval verdi. Bu kadar

kii¢iik bir seyin onun biiyiik islerinin giiciinii yansitmasi beni halen sagirtiyor. Sagkinligimi
ve memnuniyetimi géren is ortaklarim birkag ay sonra Treviso’ya, bana Giiney Amerikali
gesitli sanatgilarin iki ylizden fazla eserinden olugan bir koleksiyon génderdi. Bu 6zel ko-
leksiyonun degerini bilmek gerektigini diisiindiim ve bdylece “Ojo Latino” adl1 ilk katalo-
gu yayimlamig olduk. Bu iilkeleri, o zamana kadar deneyimledigimin aksine sadece isin
kendisi tizerinden degil, yeni bir perspektiften gormemi saglayan bu gergeklikten git gide
daha da biiyiilendigimi fark ettim. Killtiirleri sanatsal ifadeleri ve farkl1 6zellikleriyle orta-
ya ¢ikaran olaganiistii bir kesif yolculugu dogdu. Proje o kadar canli ki, gelisim seyrine
miidahale etmeye, onu degistirmeye gerek kalmad, siirekli giincellenir halde ve ¢agimizin
ana sorunlar1 projenin i¢inde her zaman mevcut. $u anda, Cin Halk Cumhuriyeti'ndeki elli
alt1 etnik gruptan sanatgilarin ¢aligmalarini temsil eden, bes bin tuvali almay:1 dort gozle
bekliyoruz.

Sosyal medyadan ve Z kusagindan profesyonel olmayan/anti-hiyerarsik/sivil sanat
hareketine dair zihni kigkirtan referanslar gérdiiniiz mii?

Sanat her daim bir biitiin olarak genglerin kiiltiirel enerjisinden ve yeni ifade yéntemle-
rinden beslenmistir ve gengler isyanlarini sanat yoluyla ortaya koymustur. I¢inden gectigi-
miz bu tarihi ddnem onlar i¢in kolay bir zemin saglamadi. Sanat eserinin boyutlar1 akilli
telefonun boyutlariyla benzerlik tasiyor; bu da onlarin katilimini gergekten kolaylastiriyor.

Beyrut’taki miithis patlamadan sonra sanat profesyonelleri ile siviller arasindaki
kiiresel cabalardan ve dayanismadan etkilendiniz mi?

Beyrut ile sanatgilar arasindaki iligkinin ne kadar giiclii oldugunu anliyorum. Liibnan’
ve harika kiiltiiriinii yakindan taniyorum. Kendini ne yazik ki Arap diinyasi ile Yahudi
diinyasi arasindaki ¢ekismenin 6n saflarinda bulan o sira dig1 sehirde ve daha genel olarak
yillarca siiren istikrarsizliktan ¢ok yorulmus bir iilkede béyle bir patlama olmasi ve bunun
sonuglarini gormek ¢ok aci vericiydi. Tabii ¢ok ciddi sonuglar dogdu. Nihayetinde hosgo-
rii bagkenti olan kozmopolit Beyrut, Bat1 ve Arap geleneklerinin kayitsizca karistig, diin-
yanin en giizel sehirlerinden biri olarak kabul ediliyor. Bityiik bir uluslararas1 dayanigma
gosterisinin olmasi dogal bir sonugtu.

Yillar boyunca sanatgilar:1 nasil kesfettiniz? Onlara bir sertifika verdiniz mi?
Gelecekteki projeler veya ziyaretler icin onlarla baglantinizi siirdiirityor musunuz?

Daha 6nce de belirttigim gibi, her ulus veya yerel topluluk i¢in, her zaman, cagdag sanat
profesyonelleri olan ve tamamen 6zgiirce, sanatgilari hem yerlesik isimler hem de geng,
yetenekli ve simdiye kadar bilinmeyen yaraticilar arasindan secen bir veya daha fazla kii-
ratére giiveniyoruz. Karsiliginda, sergilerimiz araciligiyla, web platformu tizerinden ve
davetimizi kabul eden herkese verdigimiz 6zel bir katalog ile sanatgilari tanitiyor ve onla-
ra goriiniirliik sagliyoruz. Buna ek olarak, sanatgilara 6zel sergileri veya etkinlikleri tanit-
mada sahsen aketif rol aldigim bir halkla iligkiler programimuz var.

Is amagli veya tatil amagli seyahatlerimde her zaman sanatgilarla, genellikle onlarin
atolyelerinde tanigmaya ¢aligmigimdir. $imdi onlarla Treviso’daki Habsburg hapishanele-
rini orijinalini koruyup restore ederek yarattigimiz ve 19. ylizyilin ilk yarisina kadar uzanan
(Hapisha Galerileri anlamina gelen) Gallerie delle Prigioni’de bulugsuyorum.

Banksy’nin son miilteci gemisi projesine yonelik kisisel elestiriniz nedir? Veya, siz de
“Her gey sanattir. Her sey siyasettir,” diyen Ai Weiwei gibi mi diisiiniiyorsunuz?

Sanatgilar duygularimizin ana yorumcularidir, gergeklik onlarin kanina girmistir, onu
yorumlarlar, ona tepki verirler ve onunla hareket ederler. Sanat ve siyaset arasindaki iligkiye
gelince, sanatin siyasetin basarisiz oldugu yerde basarili olabilecegine inaniyorum. Sanat
duyarlilik, tutku ve vizyondur. Sokak sanatinin en biiyiik temsilcilerinden biri olan Banksy
yasadig1 zamanin bir tanig1 olarak hassas konulara biiyiik bir yetenekle yaklasiyor ve her
zaman dikkatleri cekmeyi, kendisini ilgilendiren konularda tartisma yaratmayi basariyor.

Istanbul Codex’ten sonra gagdas Tiirk sanat koleksiyonunuzu (bazi eserler katarak)
giincellediniz mi?

Evet tabii ki... Bahsettigim gibi Imago Mundi yasayan bir proje, bu yiizden Art Theorema
koleksiyonlar1 donemsel olarak tiretiliyor ve Prigioni’deki mevcut sergide bu koleksiyon-
lardan yaklagsik dort yiiz eser yer aliyor. Art Theorema digerleri gibi ulusal bir koleksiyon
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degil, ancak tretildikleri esnada ok ¢esitli nedenlerle ulusal koleksiyonlara dahil edilme-
mis olan, diinyanin her yerinden temsil niteligi en yiiksek sanatgilar1 agirliyoruz. Birkag
isim vermek gerekirse, Art Theorema ayni zamanda isleri Le Monde ve Washington Post’ta
yayimlanan iliistrator ve karikatiirist Selguk Demirel gibi veya Merve Sendil ve Bilal Yilmaz
gibi Tiirk sanatgilar1 da barindiriyor.

Ayrica Istanbul Codex’in 2016°da Nefes basligiyla yer alan katalog metninde, “iki diin-
yanin merkezinde olan Tiirkiye’nin bu biricikligi 6zelinde, iilkenin geleceginde 6nemli
bir rol oynayabilecek, izolasyoncu egilimlerin iistesinden gelebilecek ve belirli bir kim-
ligi tesvik edebilecek olan hakiki kaynak yaraticilik, kiiltiir ve sanattir. Bu anlamda mo-
dern ve farkli bir iilke isteyen ‘Tiirklerin atasi’ Atatiirk’iin ruhunu yeniden kazanmak,
Birinci Diinya Savasr’nin sonunda Avrupa’daki en biiyiik siyasi ve ekonomik bagarilar1
getiren inkilaplarindan ilham almak gerekir,” diyorsunuz. Dort yil sonra bugiin, iilkede-
ki son durumu g6z 6niinde bulundurarak bu agiklamayi giincellemek ister misiniz?

Tiirkiye’nin muazzam bir potansiyeli var ve su giinlerde tistiinliigi ele gegirmis gibi go-
riinen ¢6zillmemis gri alanlar1 da iginde barindiran modernizm 6nciiliigiiniin ylizeyin hemen
altinda gii¢ ve kararlilikla kipirdanmakta oldugunu gériiyorum ve Tiirk gengliginin hak
ettigi parlak gelecege yakinda kavusacagini umuyorum. Ulke o kadar biiyiik giizelliklere
sahip ki bityiime potansiyeli sinirsiz. Sanat ve kiiltiir turizmi iilkenin sahip oldugu zengin-
ligin yalnizca bir yoniinii olugturuyor.

Ulkenizdeki giizelliklerden sz etmisken, Benetton Vakfr'nin her sene deger arz eden yer-
lere verdigi Carlo Scarpa Uluslararasi Odiiliniin de takdim edilecegi bir serginin agiligindan
bahsetmek istiyorum. Bu yil Treviso'da 24 Ekim’'de acilisini yapacagimiz sergide 6diili
Kapadokya'daki volkanik kayaya oyulmus iki vadi olan Giilliidere ve Kizilgukur’a verecegiz.
Kesislere ait alanlarin ve manastir yerlesimlerinin bulundugu, birtakim muhtesem resimlere
rastlanan, kayalara oyulmus kilise ve kutsal alanlardan olugan bir kompleks burasi.

Iklim degisikligi yatirim yontemlerinizi sanat ve kiiltiir projelerine nasil doniigtiirdii?

Ailem, her zaman ¢evre sorunlarina ve siirdiiriilebilirlige bityiik ilgi géstermistir. Otuz
yil1 agkin bir siire 6nce kardeslerim ve ben Benetton Vakfr'mi kurduk. Ana faaliyet alanla-
rindan biri peyzaj olan vakif her sene bir arastirma kampanyasin1 destekliyor ve vakfin
bilim komitesi, az 6nce bahsettigim gibi, her sene diinyada saygi, koruma ve ¢evre gelisimi
gibi faktorlerin insan faaliyetleriyle mitkemmel bir bulugsma noktasini tegkil eden bir yere
Carlo Scarpa Uluslararasi Odiilii nii veriyor. Yillar i¢inde 6diil, sadece birkag isim saymam
gerekirse, Cin’deki Dazhangshan’in ¢ay bahgelerinden Kazakistan’daki Tien Shan’in yaba-
ni elma ormanlarina, Benin’deki bir Atakora kéyiinden Italya’nin Abruzzo daglarindaki
bir ormana kadar pek ¢ok giizel yere verildi. Ve bu y1l dedigim gibi, sira Kapadokya'da.

Cevre lizerindeki etkimizi giderek daha da azaltmamuizi saglayacak tiim bu iyilestirme-
leri sirkette de uygulamaya ¢aligtyoruz. Bu son derece 6nemli bir konu. Fabrica ve kreatif-
leri bu konuda birgok proje iiretiyor. Ornegin yillar 6nce Al Gore’un konugu olarak konuy-
la ilgili bir seminer diizenledik. Al Gore iklim degisikligi tizerine analizlerini ve
atmosferdeki kirletici egilim tersine ddnmezse neler olacagini anlatti. Sene 2007’ydi ve bir
insanin 6ngdriileri ancak bu kadar tutar! Ne yazik ki, genel olarak siyaset hila bu temel
konuyu ciddi bir sekilde ele almaktan ¢ok uzak.

Pandemi siirecinde kriz d6nemlerinde kiiltiir ve sanat camiasini desteklemenin 6ne-
mini de gormiis olduk. Peki, (italyan ve uluslararas1) siyasiler arasinda, sanat profes-
yonellerine yonelik sorumluluklar: konusunda nasil iligkiler kurdunuz?

Siyasi sorumluluklari olanlar i¢in sanat1 ve sanatgilari desteklemek 6ncelik olmali. Alman
hitkkiimetinin Agustos sonunda miizelere, galerilere ve her seyden 6nce, béyle bir piyasa
krizi yaganirken zorluklarla bogusan sanatgilara yardim etmek igin baslattig1 6nlemlere
dair haberleri gesitli uluslararas: gazetelerde okumaktan ¢ok memnun oldum. Somut 6n-
lemler ekonomik bir durusun gostergesi. Ne yazik ki, bu tiir bir ¢6ziim genis gapta uygu-
lanmig gériinmiiyor.

Ozellikle Birlesmis Milletler, insan Haklar1 Vakfi veya Uluslararas1 Af Orgiitii vb.
ile ortak sanat ve kiiltiir projeleri yapmaya odaklandiniz mi1?

Hem United Colors of Benetton hem de Fabrica gibi uluslararas: kuruluglarla igbirligi
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i¢inde gergeklestirdigimiz girisimlerle dolu bir gegmise sahibiz. Ve tamamlanmus ¢ok sayi-
da projemiz var. Ornegin gegen y1l, Imago Mundi Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi’nin
i¢ maddesini igeren ve Imago Mundi sanatgilarinin bazi galigmalarini birlestiren, Fabrica
tarafindan tasarlanan bir kampanyayla, Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Yiiksek
Komiserligi’nin bir ¢agrisina bagvurdu. Amag, bir araya gelme ve ifade 6zgiirligii adina
sanatin yeni ufuklara nasil bakabilecegini géstermekti.

Salgin deneyiminden ge¢mis kimseler olarak, sizce “Kriz yoksa, yaratici anlatim ve
sanatsal miinhasirlik da yoktur” fikrini tekrarlayabilir miyiz?

Sanmiyorum. Kriz durumu elbette ki sanatgilarin islerini etkiliyor ama bu kadar giiclii
dis uyaranlarin yoklugunda 6nemli eserler yaratanlar da var.

Venedik Bienali ve diger bienalleri siklikla ziyaret eder misiniz?

Is takvimime uydugu miiddetge sanat etkinliklerine her daim katilmaya caligmigimdir.
Tabii, Imago Mundi projesinin beni bu yénde daha da yogunlagmaya sevk ettigini s6yle-
yebilirim. Bagka islerimizin yani sira, sanatgilarin can attig1 bir etkinlik olan Venedik
Bienali’nde sergiler diizenledik. 2013 yilinda, Querini Stampalia’da Giiney Kore, Japonya,
Hindistan ve Amerika Birlesik Devletleri’nden olanlarin yani sira, sahsen benim i¢in 6nem-
li bir segki olan, Imago Mundi koleksiyonunda yer alan Avustralya Aborijin sanatini ser-
giledik. Bir sonraki bienalde Cini Vakfr'nda bes kitadan yaklagik yedi bin sanat¢idan olugan
otuz sekiz koleksiyon sunduk. Bu sergiler ¢esitli kiiltiirlerin ayirt edici 6zelliklerini ve
farkliliklarin buyiik bir netlikle vurgulayarak, farkl: ilkeleri bir araya getirme gibi deger-
li bir ig goriiyor. Bunu dikkate deger buluyorum. Ayni sekilde Sicilya’nin Palermo kentinde,
Akdeniz’e kiyisi olan tiim tilkelerden yirmi bir koleksiyonu bir araya getiren ve olaganiistii
uyaranlarla zengin bir yolculuk yaratan Mediterranean Routes baslikli sergiyi de 6rnek ver-
mek istiyorum. Serginin agilisina her zaman oldugu gibi cogkuyla katilan sanatgilarin yan
sira farkli tilkelerden ¢ok sayida biiyiikelci ve yetkili katildi. Son olarak, Roma’daki Bilotti
Miizesi’nde iki binden fazla sanat¢inin iglerinin sergilendigi on alt1 Afrika tilkesinden ¢ag-
das sanat1 sundugumuz bir sergiye deginmis olayim.

Kiiresel salgin sonrasinda diinyanin “miize” ve sergi pratigine iliskin kisisel tanimi-
niz veya beklentiniz degisti mi? Google Arts and Culture yatirimlari, yenilikler ve egi-
tim araci uygulamalari 6rnegi adina, demokratik, adil ve “canli” bir ¢ercevede her in-
sana “tiim renkleri” sunmak i¢in yeni veya yapilmasi gereken bir sey var mu1 sizce?

Imago Mundi, Google Arts and Culture’in uzun siiredir bir parcasi. Davetlerini kabul
etmekten mutluluk duyduk. Sanat¢ilarimiz icin kiiresel ve demokratik tanitim yoniinde
mitkemmel bir firsat olarak gorityorum. Sorunuza yanit olarak, demokratik bir ¢ercevede
tim insanlara goriniirlik kazandirmak i¢in kesinlikle yapilmas: gereken birgok sey var.
Ornegin, bu gibi acil saglik durumlarinda, gerekliligi her zamankinden daha belirginlegen
bilgi teknolojileri sayesinde sanal sergilere veya sanal miizelere erisebilmek ¢ok 6nemli.

Sahsen ben dogrudan temasi tercih ederim ama ayni zamanda artan sayida sanatgiya ken-
dilerini uluslararasi arenada tanitma firsat1 vermek i¢in sanal deneyimin sunabilecegi ne varsa
kegfetmenin de 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin miizik s6z konusu oldugunda, sosyal
medya, elbette yetenekli olmasi kaydiyla, bir sanatciya ¢ok kisa siirede bagar1 getirebilir.

Pandemi yakin zamanda sona erecek olursa insanlik i¢in yeniden birtakim siirpriz
projeler iiretir misiniz?

Restorasyon meraklisiyim ben. $u anda Treviso’ya yeni bir sergi alan1 kazandiracak
mimari bir restorasyonu tamamliyoruz. Lokasyon, on ti¢ilincii yiizyillda kurulmug ve on
altinci yiizyil kilisesini kapsayan bir manastir. Napolyon déneminde dini iglevlerin basti-
rildig1 dénemde depo haline getirilmis ve Avusturya hakimiyetinde ve Ikinci Diinya
Savagr’nin bombalanmalarinin ardindan bu sekilde kullanilmaya devam edilmis. Béyle
alanlar1 eski haline getirmek ¢ok biiyiik bir tatmin kaynagi. Yine Treviso’daki miizik etkin-
likleri diizenledigimiz 15. yiizyil kilisesi olan San Teonisto'nun yakin zamanda tamamlanan
restorasyonundan sonra bu projeyi ele aldik.

Okurlarimiza 6zel, eklemek istediginiz bir sey var m1?

Sadece bir seye dikkat ¢cekmek isterim. Etrafimizdaki giizelliklere odaklanmak harika
bir sey. Ulkenizde pek ¢ok giizellik var.

IMAGO MUNDI SERGISI, 2017,
PALERMO, ITALYA
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ODAK: RESIiM

Gecmisi yeniden
dogurmaya gebe

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu

Sarkis’in tarihten tasidig: hikayeler iizerinden giindeme bakma imkani
sundugu baslikli sergisi Dirimart’ta 8 Kasim'da sona eriyor.
Sanatc¢inin kirmizi ve biiyiik harflerle isimlendirdigi, birbirinden bagimsiz
gibi duran toplumsal ve kiiltiirel konularin giiniimiizde olusturdugu
belirsiz atmosferi anlatan sergisinden hareketle 6nceki calismalarini da
kapsayarak iiretimine dair bir soylesi gerceklestirdik



42 ODAK: RESIM

e

SARKIS, PORTRE, 2020, FOTOGRAF: THIERRY LEFEBURE

Bu soylesi serisinin odagi resim. Dolayisiyla sizin de ¢esitli bicimlerde bugiine
davet ettiginiz, bag kurdugunuz ve déniistiirdiigiiniiz sanat tarihine ¢ok¢a
referans veren sorular yoneltecegim. Ama oncelikle tarihle kurdugunuz
iligkiye deginmek istiyorum. Yillarin sonuna sifir koyarak olusturdugunuz
islerden baglayalim. Tarihlerin sonuna sifir eklediginiz bir eseriniz ilk kez
Macgka Sanat Galerisi’nde 1992 Aralik-1993 Ocak arasinda gergeklesen bir
sergide yer aldi. Dirimart’taki son serginizde ayni eseri yerlestirmenin ilk
iiretildigi y1l olan 1992 yerine 2020 yazarak yeniden sunuyorsunuz. Sifirin
giiniimiizde kullandigimiz rakam sistemine dahil olmasinin olduk¢a ge¢
sayilabilecek bir donemde gercgeklestigini akilda tutarak sormak istiyorum
sorumu. 9. yiizyilda Hindistan’da simdiki formuna en yakin halini alana dek
sifir hep baska isaretlerle ve yontemlerle gosterilmisti. Sizin islerinizde sifir
rakami neyi isaret ediyor? Sifir rakaminin eger sizin icin bir isaret degeri
varsa, onu hangi durak noktalarinda kullanmay1 tercih ediyorsunuz?

Resimle bana geldiginiz zaman sdyle syleyebilirim: Bu benim diinyamin
bir parcasidir. Ama bu parga, tiimiin i¢inde canli bir durumdadir. Hareket
halindedir. Evvelden bunu yapiyordum da sonra bagka sey yaptim degil. Bu
halen canli olarak durur. Sergilerimin tiimiinii gdrmeyi arzu eden bir bakig evvela
bir peyzaj doguruyor. Bu peyzaj neredeyse elli yildan fazla bir zamandir ortaya
¢ikiyor, benim 1960°daki ilk sergimden beri ve bugiine kadar devam ediyor.
Bu sergilerin arasinda siirekli baglar olusuyor, yani ¢izgisel bir gidis degil bu.

Su an Istanbul’daki sergim benim elimle kurmadigim ilk sergi. Bu ilk
sergi kavramsal olarak cogalabilen ilklere gonderme yapiyor. Yiiz kiisur tane
film yapmigimdir. Hepsi kisa filmler, bazilar1 seksen saniye... Bu filmlerin
cogu “Baslangicta..” diye baslar. Adlar1 6yledir. Mesela Baslangicta Ciglik,
Baslangigta Mavi. Yapitlarimin olusturdugu peyzajda hep birtakim yapitlarin
nasil dogdugunu, bu peyzaja nasil katildigini kaydetmisimdir. Bu baglangiclar,
yapitlarin kendi dogumlari, izleyen sergilerdeki yasamlari hi¢ unutulmadan
birbirine baglanir. Ben tekrarlarken yaratmadan duramam. Ayni seyi
tekrarlamam zaten benim Kriegsschatz (harp ganimetleri) kavramim da bunu
gereksinir, ayni seyi tekrarlarsaniz onu dondurmus olursunuz. Ama aslinda
durduramazsiniz, duramaz. Ciinkii yapitlarin stirekli nefes almasi lazimdur.

Pesini birakmayan, devamli seni besleyen bazi seyler var. Bu baslangig
noktalarini ben kendi dogum tarihime, benim baslangicim bu oluyor, bagliyorum
fakat ondan sonra gelisen olaylar mesela Munch’la kargilagsmam, bir eser
dogurmam, o dogum tarihimi siirekli harekete gegiriyor. Eserlerimdeki sifirin
dogmasi dogal bir sekilde oldu. Dogum tarihim giincele tagindi ve giincelden
gelecege bakar hale geldi yani dogum tarihim sonuna eklenen sifirla onbinlerce
yil sonraya gitmeye bagladi.

Nefes alip vermek eylemi pek ¢ok isinizin ve serginizin ¢ikis noktasi oldu
simdiye dek. Sergideki 19380-19920-20200 isinizdeki neonlar da yanip
soniiyor ve sanki nefes aliyorlar. 56. Venedik Bienali’'nde Tiirkiye pavyonu
icin hazirladiginiz serginin de ¢ikis noktasi nefesti. Yapitlarinizda nefesi
sunma bicimlerinizden konusmak ister misiniz?

1992’de dogmus bu kasanin yasadigim biiyiik bir aciyla ilgisi var. 1990°dan
1993’e kadar bana yapilan birtakim saldirilar sirasinda dogmus bir is 0. O
saldirilarin detayina katiyen girmek istemiyorum simdi. 19380 hem yanan
zamanlarin yanginini dile getiren hem de fiziki bakimdan yanmig bir kasa.
O kasa tekrar yakildi. Bu sergi igin tekrar yakildi. Her gésterildiginde tekrar
yakiliyor. Siz bunu resimde yapamazsiniz. Yakamazsiniz resmi; birtakim objeler
bunun i¢in var. Glincel bir duruma getirmek istiyorsunuz, béyle bir kasay1 belki
yuz kere daha yakabilirsiniz. Miizelerin bunu satin almak istemeleri zordur
ciinkii miizeler aynisini saklamak isterler. Bu ayn1 halde kalamayan bir yapat.

Aliye Berger’in 6-7 Eyliil olaylar1 sirasinda istiklal Caddesi iizerinde bulunan
Narmanli Han’daki atdlyesi yanarken resmettigi Yangin son serginizi kuran ana
unsurlardan biri. Bu resmi gectigimiz yil sizin miidahalenizle Riverrun’da da
izlemistik. Resmin bir kopyasini duvari kaplayacak sekilde biiyiitmiis, resmin
kendisini de duvarin ortasina yerlestirmistiniz. Bu sergide de hem eserin
orijinali hem de sizin kirmizi vitraylar serinize dahil ettiginiz bir versiyonu
yer aliyor. Bu resmin hafizanizdaki yerinden bahsetmek ister misiniz?

SARKIS, 19380-20200, DIRIMAT'IN [ZNIYLE

SARKIS, 19380 — 19930 : 1992, MACKA SANAT GALERISI, ISTANBUL, 29
ARALIK — 23 OCAK 1993
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SARKIS, MUNCH UN ARDINDAN 100 I GLIK: GALERIE ZAAL DELFT 03.04.2017

SARKIS, VERMEER-CEZANNE, 2019, FOTOGRAF BASKI NO.20,
36 PARCALI BIR EDISYON ICINDEN, FOTOGRAF: SARKIS, VILLEJUIF,
DEGISKEN BOYUTLAR: 26X47CM. VE 30X49CM.

"Resimler benim sanatimin
icine girsinler ve gecmisi
yeniden dogursunlar. Belki
bugiin doguracaklar, belki
yirmi sene sonra doguracaklar.
Bu siirekli gebe olma
durumlarina inaniyorum ben."

Sarkis

Birtakim rastlantilar oluyor ve rastlantilara ¢ok kiymet veren bir kigiyim ben.
Aliye Berger’in bu kadar sene sonra tekrar ortaya ¢ikisi yine bir rastlantiyla
oldu. Sergide de bulunan bu resmi, béyle bir resim oldugunu ve 6-7 Eyliil gecesi
yanginina gonderme yaptigini bana Alpagut Giiltekin hatirlatt1 ve ben bu resmi
aldim. Ciinkii 6-7 Eylil’ti ben yagadim. Babamin kasap diikk4n1 6niinde elimde
bir sopayla, gelip ditkkdnin camlarini kirmamalar: i¢in bekledim, on yedi
yasindaydim ve onu yagadim. Fakat simdi ne gibi rastlantilar var? Aliye’nin o
resmiyle 6-7 Eyliil'de ¢ekilmis o fotograf sergide yan yana duruyor. Fotografcinin
kim oldugunu bilmiyorum, Ara Giiler olabilir diye diisiindiim ama emin degilim.
Fotografta arka planda Narmanli Han var. Aliye Berger’in o isi bence bir saheser.

Gegtigimiz yil Paris’te Galerie Nathalie Obadia i¢in hazirladiginiz
Sarkis’in Hareket Eden Vitraylar: sergisindeki duvarin goriintiisiinii kirmizi
bir filtreden gegcirerek bu serginize de tagiyorsunuz. Duvarin ortasinda uzun
zamandir ¢alismalariniza yon veren bir kavram olan Kriegsschatz’1 goriiyoruz.
Aslinda daha 6nce iirettiginiz bir is bu, 2018 yilinda vitray serinize dahil
ediyorsunuz. Kriegsschatz kavraminin yapitlarinizdaki yolculugundan
bahsetmek ister misiniz?

Bende sembol yoktur fakat metaforlarin dogusu vardir. Sergiye diinya kadar
goriintii davet ediyorum, bu gériintiller sizin bahsettiginiz sergiden alinip bu
sergiye taginryor ve her biri farkli asirlara dogru gidiyor. Kriegsscahtz isindeki
harfler yara kabuklariyla yazildi. 1989’da bir kaza gegirdim. O kazadan kalan
yara kabuklariyla, basgimda biiyiik kabuklar vardi, yazilmis bir seydir. Onlar1
bile yasamin i¢ine aliyorum. Bagina vurulmusluk bile bir sekil doguruyor. Bir
govde dogruyor, bir tavir doguruyor.

Pek ¢ok eserinizde gordiigiimiiz resim, jest ve video kayd1 arasindaki ¢cok
boyutlu iligki bu serginizde Hiisrev’in Ilkbabar: isimli isinizde de mevcut.
Sergiyi izleyen kirmizi bir géz gibi konumlandirdiginiz bu isinizden
bahsetmek ister misiniz?

Bu sergiyi hazirlarken aklimda sergiye gelemeyecegim de vardi. Sergiyi
gozlerimle o mekanin igerisinde doguramayacagimi biliyordum aylarca énce.
Ufacik bir tuvalin tizerine g6z gibi bir sekil ¢izdim, suyla doldurdum onu, ondan
sonra kirmiz1 pigmentleri hafifce batirdim. O pigmentler suyun i¢inde biitiin
sahay1 kapladilar ve goz gibi bir sekil ortaya ¢ike1. Ben o retinanin yerine biraz
daha kirmizi koydum. Aklimda bir mekénin icine o goziin bakmasi vardu.
Bunu bir miizikle desteklemek istedim. Orada tabii ¢ok miizik denedim. Bu
aragtirmalari ben figiirlerle desteklemek istemiyorum. O géziin yapilisi da tek
seferde mi oldu, on seferde mi oldu bu da énemli degil. Baglangi¢c noktamu
gosteriyorum. Bir de bu sergimde hem suyun buharlagmis halini hem de suyun
baslangic halini gésteriyorum. Film on bes dakika siiriiyorsa, bu on bes dakika
boyunca buharlagsmig suyun ruhunu yagatiyorum. Onun buharlagmasi bes, alt1
saat sirdil. Yagayan bir gey.
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SARKIS’IN HAREKET EDEN VITRAYLARI, GALERIE OBADIA, PARIS, 5.10-21.12, 2019

Hiisrev’in Ilkbabari videosuna Morton Feldman’in on bes dakikalik ayn1 adli
pargasi eslik ediyor. Feldman ilham aldig1 pek ¢ok isim i¢in parcalar iiretmis
bir kompozitor; Willem de Kooning, Philip Guston, Franz Kline ve Mark
Rothko’nun resimlerinden esinlenerek de besteler yapmuis. Sizin son serginiz
icin Feldman’in eserleri arasindan bu pargay1 se¢menizin sebebi nedir?

Ben atdlyemde film yaparken, filmlerimde hi¢bir montaj yoktur. Ses ve
gorintii ayn1 anda dogar. Her filmimde at6lyemdeki miizik dogal olarak
filmimin igine girer. Birtakim sanatgilarin, birtakim seylerden etkilenip bagka
bir sey yapmalar etkiyi alip bir besin gibi kullanmalar1 dogaldir. Morton
Feldman’in miizigiyle ilk bulugmam sdyle oldu: 2002 yi1linda Lyon’daki Cagdas
Sanat Miizesi'ndeki sergimde bin iki yiiz metrekarelik bir mekénim vardi ve sergi
opera gibi ii¢ sahneden olusuyordu. Ik sahnede Johann Sebastian Bach’in bir
miizigi vardu. Ikinci sahnede Feldman’in bir miizigi vardi; Anadolu kilimlerinden
yola ¢ikarak yaptig1 bir miizik vardi. Ben bu sergide daha figiiratif bir bigimi
olan bir miizik aramaya basladim. Bir ara John Cage’i diisiindiim; Kyoto’daki
Ryoanji tapinaginin bahgesindeki miizigiyle bir is yapmistim ama ona bir daha
dokunmadim. Tekrar Feldman’a déndiim; bir Iran halisindan yola ¢ikan ve bir
bahgeye gonderme yapan bir eserine hayran kaldim. O bakisin sadece benim
sergime bakarak zenginlesmesini degil, ayni1 zamanda g6z retinasinin arkasinda,
camera obscura merceginin arkasinda olusan alan gibi bir gériintiiyle de boyut
kazanmasini istedim. Hal1 béyle bir alana kargilik geliyordu.

Cigirindan ¢ikmis bir gokkusagini andiran ilk neon isinizi 2013 yilinda
Galeri Mana’daki Ikiz serginizde izlemistik. Bu serginizdeki gokkugsag ise
daha sesi kisilmis ve hizaya sokulmus gibi goriiniiyor. Neden boyle?

Bu sergide igeri giriyorsunuz, uzaktan bir ses duyuyorsunuz ve gel beni bul
demiyor, o sese kosarak yaklasmiyorsunuz. Uzaktan sizi yavas yavas mekana
sokuyor. Oyle tahmin ediyorum. Solunuza bakiyorsunuz, gegmisten bir iz
oldugunu biliyorsunuz. Oradaki altmus kiisiir vitray orada degiller, onlarin sadece
gecmisleri orada. O duvarin sonuna geldiginiz zaman birdenbire bir gokkusagi,
oteki vitraylarin boyutlarina yakin, kare bir bi¢im olarak karsiniza ¢ikiyor. Bir
dévmeye benziyor. Bu dovme oradan digar1 ¢ikip, giincel bir duruma geliyor.

Bir siiredir Vermeer ve Cézanne kataloglarindan sectiginiz eserleri yan
yana sundugunuz sergiler hazirliyorsunuz. Bu ¢alismanizdan bahsetmek
ister misiniz?

Son yillarda biiyiik bir tutkum var Cézanne’a. Hatta Vermeer’in tiim igleriyle
Cézanne’1 yaklastiran bir portfolyo yaptim; bir arastirma gibi. Otuz beg tane
Cézanne’1 Vermeer’e se¢tirdim, bunu ben se¢tim tabii. Cézanne’a bakip Vermeer’i
se¢medim, Vermeer’e bakip Cézanne’: se¢tim. Arada iki yiiz sene fark var... Bu
sergi Vermeer’in kenti Delft’te gosterildi, Paris’te gosterildi. Isvigre’de gosteriliyor.
Bu bir sanat tarihg¢isinin yaklagimi degil, bu benim yaklagimim. Benim géziim
nasil besleniyor, birisinde neyi goriiyorum, o nasil zipliyor 6tekine. Ve mesela
Sainte Victoire dag1 izerine yetmis kiisiir tane yapit yapmis. Bundan iki ii¢ hafta
o6nce Sainte Victoire daginin dibindeki bir otelde dort giin yasadik. O dag izdigi
atolyesinin yakininda bir yer var. Oraya gittim. Hangi agidan, nasil yaklasiyor bunu
gbrmek icin... Tabii simdi elekerik telleri ve bagka seyler var ama dag yasiyor, ona
nasil baktigini merak ediyordum. Atdlyeme déndiigiimde bir eseri diiiintirken
zihnime girdi o; girmek isteyenlere kucak acarim ben. Resimler benim sanatimin

i¢ine girsinler ve ge¢misi yeniden dogursunlar. Belki bugiin doguracaklar, belki SARKIS, [KiZ SERGISI, GALERI MANA, 10-24 EYLUL, 2013,
yirmi sene sonra doguracaklar. Bu siirekli gebe olma durumlarina inaniyorum ben. FOTOGRAF: COSKUN ASAR

SARKIS, UNTITLED SERGI GORUNTUSU, DIRIMART’IN IZNIYLE
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Mimarlik; tasin teni hakkinda
sozler saklayan, 6znesi insan olan
bir tiretim alani. Mimarlik tarihi
icinde insanla bulusan tiirlii yapi
sosyal, siyasi ve ideolojik alanlarla
ic ice gecerek zamanin kalinlig:
boyunca bir yandan onlar1 tasarlayan
mimarin diisitnme ve liretme
bicimini gosterir ote yandan da
yapildigi toplumun diisitnme ve
yasama biciminin bellegi olur.

Bu bellegin icindeki bilgiye/degere
sahip olma sorumlulugu ve koruma/
yasatma bilinci artik ¢ok az bulunan
bir deger ozellikle de iilkemizde...
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Ahmet Ertug mimar ve sanatg1. Kisacik bir girisle tarif etmeye ¢aligtigim mi-
marligin belleginin pesine diisen, tagin tenine makinesiyle dokunan bir gérme
ustasi. Heniiz 6grenciyken bir not defteri gibi kullandig: fotograf makinesiyle
yakin iligkisi Iran’da mimar olarak galisirken baslar. Diinyanin en eski medeni-
yetlerinden Iran’da gérdiigii olaganiistii mimarinin fotograflarini geker. Mimar
Ahmet Ertug’dan, sanat¢i Ahmet Ertug’a atilan tohum Pers Kralligr'nin toprak-
larinda bagslar, Japonya’da filizlenir, Avrupa’da bityiir. Simdiyse Diinya’nin farkl
kentlerindeki arkeolojik alanlarda, miizelerde ve mimari yapilarda ¢ogalmakta...

Ahmet Ertug, fotograflarinda binanin yahut mermerin, tagin sessizligine
kapilirsiniz. Ogrendikleri ve deneyimledikleri kendini de gektiklerine bakan
izleyiciyi de renklerin ve sessizligin ritminde siiriikler. Yillar sonra; “Renklerin
icinde siyahin tek bir renk olmadigini, boslugun bir mekén, sessizliginse bir
nota oldugunu Japonya’da gegirdigim bir ve Iran’da gegirdigim iki yil iginde
6grendim,” diyecektir. Cekim yaptig1 an1 ve o andaki hislerini agagidaki climle-
lerle tarif eden Ertug icin fotograf cekmek hem agkla yapilan bir ritiiel hem de
binanin kalbine bakabildigi bir bedenlenis... Bu tek olma hali Ertug’un iiretim
dilini belirleyici 6zelligi. Kalbine baktig1 binanin mimarinin gozii olmay: ¢aba-
lamasi da aldig1 mimarlik egitiminin ve bu alanda yaptig1 calismalarin 6nemli bir
sonucu. Tiim bunlar elbette Ertug’un bilgi, tutku ve meraki egliginde...

“Cektigim fotograflarda anin 6tesindeki zaman dilimine ge¢me arayisim var.
Bir mimari anit1 veya arkeolojik sit alanini kimsenin géremeyecegi bir sekilde
gorme ve fotografini cekme olanagina sahip oldum. Tiirkiye’de yapilan en 6nem-
li arkeolojik kazilarin bagkanlariyla yakin dostluklar kurdum. Bir¢oguyla 6nem-
li kitap projeleri gerceklestirdim. Bu bilge insanlarla bir sit alanini gezdiginizde,
o antik kentin damarlarinda dolasiyor gibi hissedersiniz. Binay1, onu yapan mi-
marin géziinden anlatmak gibi... O 6zel noktalari i¢giidiisel olarak hissediyorum.
Ornegin, bir Mimar Sinan yapisinin fotografini gekerken, Mimar Sinan’in eseri-
ne baktig1 yeri hissedip makinemi ve tripodumu tam olarak o noktaya yerlestir-
meye calisiyorum. Ben netlik ayarini yaparken bir tag heykelin veya bir mimari
eserin kalp atigin1 hissediyorum ve makinemle tam oray1 netliyorum.”

Ertug, 1978 yilinda kazanmis oldugu Japon Vakfi Odiilii ile Japonya’da 12 ay
mabetlerin ve Zen bahgelerinin fotograflarini ¢eker. Cok gizemli mekénlarda
fotograf ¢cekmesine izin verilir. Ertug, bu ¢ekimlerde yagadig: bir aniy1 at6lye-
sinde dolagmaya baglamadan s6yle anlatt1: “Bu siireg icinde yagadigim olaylar
benim mimarlik ve estetik goriiglerimin olgunlagsmasina etkili oldu. Kyoto'da
Daitokuji Zen mabedinin karesansui cakil tagli bahgesini her sabah tarakla ta-
rayan rahibin fotografini cekmek i¢in kendisinden izin almigtim. Giines dogarken
mabedin bahgesine gelmemi istedi ve simsiyah elbisesi i¢inde, elinde biiyiik ahsap
bir tirmikla bahgenin bir késesinden desenlerin tam {izerinden, robotik bir pre-
sizyonla, hi¢ durmadan ge¢meye basladi. Ben de siirekli ¢ekim yapiyordum ve
10-15 dakika sonra isi bitti. Ilk sordugum bu isi neden her sabah yapmaya gerek
gordigii oldu. Cakuil taglari nasil olsa oldugu yerde duruyordu. Rahip, tek bir ciim-
leyle cevap verdi: “Her sabah tirmik yapryorum ¢iinkii taglar ve bahge o zaman
daha diri, daha taze duruyor.” Bu hem bir gelenegin yasatilmasi hem de Zen fel-
sefesinin bir ritiieliydi. Bu isin tekrar1 da onun yasam nedeniydi.

Ug Ermeni kiz kardes tarafindan yaptirilmig sari bir tag binada yer alan Ahmet
Ertug Atdlyesi, sanatginin yolculuguna dair ipuglarini her katinda anlatiyor.
Ertug’un atélyesinde olmak onun fotografini gektigi saraylarda, miizelerde,

camilerde, kiitiiphanelerde, operalarda, kiliselerde olmak gibi... Bes katli tag ev
kadraj kadraj diinyanin hazinelerini duvarlarinda saklarken bir yandan da
Ahmet Ertug’un anilarina, koleksiyonunu yaptig: tiirlii objelere, kitaplara, din-
ledigi miiziklere, kendi s6zleriyle, “mabet” oluyor. Sar1 tas evin giris katindaki
galeride yer alan kullanilmig makineler Ertug’un sozleriyle “onlar1 kullanmuisg
fotografciya saygiicin” oradalar. Ertug’un mesleginin, tutkusunun ve saygisinin
imgesine doniismekteler. Tutku demigken, Ahmet Ertug fotografini ¢ekecegi
yerlerin i¢ine ilk girdigi andan itibaren nasil fotograflar ¢cekecegine karar vere-
bilmek i¢in, mekdna mimarin baktig1 yerden bakmayi, bulundugu yerde dur-
may1 hatta mimarin ruhuna girmeyi denedigini séylityor. S6z 1518a geldigindey-
se, ginesin heniiz dogmadigr ve hi¢ kimsenin mekéni ziyaret etmeye
baglamadig: saatlerde fotograf ¢ekerken uzun siireli pozlama esnasinda 15181n
filme katman katman nasil girdigini anlatiyor iflah olmaz bir tutkuyla!
Atolyesinin giris katinda bulunan odalar arasinda gezerken fotograflarinin ara-
sinda fotograf ¢cekimine nasil hazirladigini ve teknik siireci anlatiyor Ertug:
“Fotograf ¢cekerken 20x25 cm boyutunda biiyiik formatli film kullanmaktayim.
Cekimden bir gece 6nce kaldigim otelde banyoyu karanlik odaya ceviriyor ve
karanlik odada film kasetlerini yiiklityorum. Bu islem 20 kaset i¢in iki saat sii-
rebiliyor, 40 film yikliiyorum. Kapkaranlik ortam i¢inde filmleri kasetlere
yiitklerken, ¢ekim yapacagim mekénlara konsantre oluyorum. Cekecegim anit-
sal yapilarin kalp atiglar1 bu meditatif siirecten sonra duyulmaya bagliyor. Dijital
makinelerde bunun gibi bir 6nceden hazirlanma ritiieli yok. Her sey ¢ekim
aninda olugsmakta. Bunun diginda entelektiiel bir iligki kuramadigim, heyecan
duymadigim mekénlar ¢ekmiyorum.” Tim bu sézlerin ardindan Sinan’ ¢ek-
meye on kitap yaptiktan sonra karar verdigini séyliiyor: “Ciinkii Sinan’in go-
ziinden o yap1y1 gérebilmek i¢in bu gehri tiimiiyle tanimak lazim.”
Fotograflar arasinda ve Buda heykelleri arasinda gezerken séz yeniden
Japonya’ya geliyor. Japan Foundation Odiilii vasitasiyla bir y1l boyunca kaldig1
iilkede, zen bahgelerini, festivalleri ve antik tapinaklar: fotograflayarak dolasti-
gin1, mekana bakisi ve perspeketifi orada 6grendigini soylityor: “Japonya’da klasik
bir bahgeyi gezmeden sizi 6nce kiicitk bir mekanin i¢ine alirlar. Dis diinyadan
izole olmanizi isterler. Bu mekanin iginde bir kenarda pencere vardir. Oradan
disariya baktiginizda bahgenin kalbine dalarsiniz...” Yillar sonra kubbeler kitab:
icin Ayasofya’ya gittiginde krali¢enin durdugu noktadan kubbenin tamamini ve
zemini géren bir fotograf cekmek ister: Ayasofya’da tek bir noktadan gériilebi-
lecek bir goriintii yakalamak... Cin’den bir fotograf¢i Macaristan’da bu ise uygun
bir objektif bulundugunu séyler. 1900’lerde yapilmig diinyanin en genis agili ob-
jektifi olan Hypergon 120 mm’dir bu. Manhattan’daki yiiksek binalari ¢cekmek
icin tasarlanmugtir ve tarihinde ilk kez renkli bir fotografi ¢ekmek icin objektif
Istanbul’a getirtilir. Béyle bir fotografi gekmek Ertug’un yillarca arastirdigi bir
konudur, sonunda 50x60 cm boyutunda film ¢ekebilen Hypergon 120 mm ile
bunu gergeklestirir ve bu objektifi bir daha kullanmaz. Ayasofya, Panthéon,
Siileymaniye Camii gibi fotograflarini ¢ektigi ¢ok 6zel yapilarda kullandigi ob-
jektifleri cogunlukla o yapilar icin 6zel olarak seger ve bir daha kullanmamayi
tercih eder. Kim bilir, Ertug belki de 0 zaman Ayasofya’nin tam kalbini ¢ekmistir...
Ertug’un ¢ekimleri esnasinda kurdugu diizen, Japon kiiltiirii icindeki disiplin
ve Bunraku oyuncularinin karanlikta kurdugu iletisimle ayni diizlemi paylasiyor.

“Siyahlar icinde hayatim siirdiigii i¢in

kendimi ve ekibimi Japon Bunraku kukla
oynaticilari gibi gorityorum. Komple
Siyahlar giyinmis ii¢ kiginin yonettigi
kuklanin sag eli ve yiizii bag kuklaci
tarafindan oynatilirken, kuklanin sol eli ve
ayaklarini da yine siyahlar icinde yiizleri
ortiilii iki yardimcisi yonetmektedir. Kuklayi
yonetenler bu isi seyircinin gozii 6niinde
yapmalarina ragmen siyah giysiler onlari
izleyici goziinde adeta goriinmez yapar
boylece kukla ve hikaye 6n plana ¢ikar.
Fotograf ekibimle beraber yaptigim is,
Bunraku kukla oynaticilarinin
ritiieli ve disipliniyle ayni.”

Ahmet Ertug
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Ahmet Ertug fotograf cekimlerinde ve genelde siyah kiyafetler giydigini bu-
nun sebebinin de on dakika gibi uzun pozlar verdigi i¢in iizerinden objektife
151k yansimamasi ve gerekirse makinenin 6niine rahatga gegebilmek i¢in oldu-
gunu séyledi sohbetimiz devam ederken: “Siyahlar i¢cinde hayatim stirdiigii i¢in
kendimi ve ekibimi Japon Bunraku kukla oynaticilar1 gibi gérityorum. Komple
Siyahlar giyinmis ii¢ kisinin yonettigi kuklanin sag eli ve yiizii bas kuklaci tara-
findan oynatilirken, kuklanin sol eli ve ayaklarini da yine siyahlar icinde yiiz-
leri 6rtilii iki yardimeis: yonetmektedir. Kuklay: yonetenler bu isi seyircinin
gozii 6niinde yapmalarina ragmen siyah giysiler onlar izleyici géziinde adeta
goériinmez yapar boylece kukla ve hikdye 6n plana ¢ikar. Fotograf ekibimle be-
raber yaptigim ig, Bunraku kukla oynaticilarinin ritiieli ve disipliniyle ayn1.”

Ertug, kiiltiir mirasi tizerine otuz kitap yapmus, sokakla kentle, kiiltiirle bel-
lekle iletisime gegen tiim birikimini tutkulariyla birlestiren bir sanat¢i. Okudugu
okullar, birlikte ¢alistig1 insanlar onun uzerinde hep giiglii etkiler birakmus.
Londra’da mimarlik egitimi gordiigii Architectural Association School of
Architecture’dan mezun oldugunda hocalari, Sedad Hakk: Eldem, bulundugu
iilkeler, binalar, mimarlar... Ertug’un beslendigi kaynaklar arasinda.

Yillardir antik kitaplara da olan meraki esliginde kiitiiphanelerin fotograf-
larini ¢eken ve bunlarin kitabini yapan Ertug icin kiitiiphanede olmak bilginin
i¢inde, kaynaginda olmak hatta onunla goz goze gelmek gibi.

Sari tag binadaki Ahmet Ertug Atolyesi, Ahmet Bey’in yasamadig1 ama ¢a-
list1g1 bir mekan. Cektigi fotograflar biriktirdiklerine eslik ediyor: Uretimini
diizenledigi, filmleri ekibiyle beraber dijitale aktardig: bilgisayarlarin bulun-
dugu “karanlik oda”, miizik dinledigi salon, (Venedik’i cok sevdigi ve en ¢ok
yasamak istedigi sehir oldugu i¢in bu salon Venedik’te bir salonu animsatiyor)
kitaplarinin ve koleksiyonundan pargalarin oldugu kiitiiphane, (duvarlarda
cektigi kutiiphane fotograflari var) salonlar, odalar, koridorla ve merdivenler...
Bu atélyedeki tiim ayrintilar ve doku Ahmet Bey’in fotograflarindaki titizligi,
tutkusu ve sevgisiyle esdeger bir zevk ve baglilikla donanmus. Fotograflarindaki
renk evreni; koleksiyonuna aldig1 tablolara evin duvarlarina, objelere, perdele-
re kisacasi bu sar1 tag evin kalbine yayilmus.

Evin ikinci katindaki salonun duvarlarinda Paris Operasi ve Tiyatro Bibiena’nin
fotograflar: var. Ertug, bu salonda farkli miizik tiirlerini dinliyor ve buraya miizik
odasi diyor. Konugsmamiz esnasinda ¢ocuklugundan beri (ilkokul yillarinda) ba-
basinin onu Ankara’da opera ve bale izlemeye gétiirdiigiinii anlatiyor.

Ahmet Ertug bityiileyici mekanlari analog fotograf makineleriyle milimetrik
kompozisyonlar yaratarak gekiyor. Son yillarda Italya’da yapilan gekimlerde

filmler ¢ekildikten sonra banyo i¢in tren ile Paris’e gétiiriilityor. (X 1s1nlarindan
etkilenmemeleri icin ugakla génderilmiyor.) Bu filmler tanbur tarayicida tara-
narak dijital ortama aktariliyor ve renk evrenini neredeyse %99 dogru gésteren
monitdr ve bilgisayarlarda belli programlarla iizerlerinde ¢aligiliyor. Ahmet
Bey’in eskinin tabiriyle karanlik odada dedigi dijital karanlik odada miizeden,
kiitiipphaneye, saraydan, antik bir kente oradan heykellere bakisi, fotograflardan
kitaplara ve nihayetinde izleyiciye ulagiyor. Bu bilgisayarlarda simdi Harem’de
yasamis kadinlara ithaf edilecek bir proje ¢alisiliyor.

Evin ikinci katina vardigimizda Ertug bu evde siirekli yasamadigini ama
buraya gelmeyi ¢ok sevdigini, siirekli yasadiginda evin biyiisiiniin bozuldugu-
nu soyliyor: “Ciinkii burasi benim mabedim. Buraya deniz yoluyla geliyorum.
Istanbul’a denizden bakiyorum. Once Ayasofya’nin kubbesini gérityorum son-
ra Hali¢’e dogru girerken Ayasofya’nin kubbesi kayboluyor, Siileymaniye’nin
kubbesi kargima ¢ikiyor ve bu manzaray her giin izliyorum. (Salgin sebebiyle
simdilerde miimkiin olmasa da...) Milimetrik niianslar1 yagiyorum. Sonra bu-
raya geliyorum ve ise konsantre oluyorum.”

Ahmet Ertug, 2018 yilinda ilk kez bir duvar resminin hem de diinyanin en
¢ok kopya edilen duvar resminin fotografinin gekiyor: Milano’da Santa Maria
Delle Grazie Kilisesi’'nde yer alan Leonardo Da Vinci’nin The Last Supper (Son
Aksam Yemegi). Cektigi fotograflarin kitabini yapan Ertug icin kitabin yayim-
landig1 2019 yilinin usta sanat¢inin 500. 6liim yi1ldéniimiine rastlamasi biiyiik
bir siirpriz oluyor. Belki de Sedad Bey’in s6zleri yahut mimarlik okulundaki
hocalarin mezun olurken séyledikleri, Ertug’un defalarca gittigi Milano'da,
yillar sonra olacak bu bulugmayi isaretlemisti... Kim bilebilir? Ertug, sohbetimiz
sirasinda ¢ok 6vgii alan bu ¢ekimle ilgili su bilgileri paylasti: “Bu ¢ekim igin;
20x25 cm film kullanan, Sinar p2 ve 600 mm Schneider Apo Xenar objektifi
kullandim. Bdylece Leonardo da Vinci’nin eserinin fotograflarini bire bir bo-
yutunda basabildim. En ince catlaklar1 bile fotografta gostermek istiyordum.
Catlaklarin 6tesinde Leonardo’nun, perspektifi kurgulamak igin Isa’nin yiiziine
bir ¢ivi ¢akarak ipler gerdigi ¢ivinin deligini bile bu optik buldu!”

Ahmet Ertug’un atdlye mabedinde, sar1 tag binanin sessizligini i¢cinde sanatgry1
dinlemek, esyalara fotograflara bakmak, baglantilari okumak onun sinematografik
anlatimina dahil olma hissi egliginde siirdii. Cografyalar arasinda kurdugu bag;
Osmanli, Anadolu, Japon, iran, Fransa, italya... Kiiltiirler arasinda fotograf maki-
nesiyle yakaladig: renkler, objektifiyle ulastig1 heybet! Kitaba doniisen saraylar,
kiitiiphaneler, resimler, sesler... Mimar ve fotograf sanatgisinin goziiyle, renge d6-
niisen bilgiye, sessizligi dinleten operaya, kubbeye dokunan ellere baktik.
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arsamba
Toplulugu.

Ortada kara bir
kutu yok ve oysa
ici bos olacakta...

Yazi: Ozgiir Ogiitcen, Ceren Korulsan

Dosya: Shulamit Bruckstein/House of Taswir

Carsamba Toplulugu sergisini ilk gérdiigiimde beni etkileyen ilk sey -ama son
degil- bir bilgisayar araciligiyla ekrana yansitilmig bir metindi... Daktilo sesinin
arka planda eslik ettigi yazilmaya devam eden bir metin. Bunu serginin ve genel
olarak projenin halihazirdaki kapsamini ve gelecege dogru devam eden yanini
ifade eden bir tiir sanatsallagtirma araci olarak aliyorum. Yazilmaya devam et-
mek bitmemis bir projeyi ifade ediyor ve ayni1 zamanda kendi yazildig1 anda var
olmaya baslayan ge¢misle kurulan bir képriiyii. Bu koprii sadece yazidan ibaret
degildi dogal olarak. Yazi ile ilgili, Shulamit’in séyledigine gore, iki referans
noktasi vard1: bugiine uzanan disil bir yazi1 ve kadim olandan gelen eski bir yazi.
Yazilmaya devam eden, durmayan, 1srarla tekrar eden, inat eden ve geri dénen
izerine geri dénecegim.

SHAQAYEQ AHMADIAN, THE FEMALE COUPLE - WITH CANDLES, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 2019, SANATCININ VE AARAN GALERI TAHRAN'IN IZNIYLE

Bir sergi bir yaz1 degildir. Ama yazi ile anlatilabilir.

Ikinci carpici nokta, ikinci izlenim noktasi: bos bir koltuk. Meret Oppenheim’in
koltugu. Bu ve bagka bir koltuk daha var: Giil¢in Aksoy’un Aile Mezarligi adls
isindeki, sirtinda “aile” yazan koltuk. Bu iki koltugun iki farkli alana, iki farkli
modaliteye, iki farkl1 varolusa hitap ettigi séylenebilir: kamusal olan ve mah-
rem olan. Aslinda biitiin sergi bu ikisi arasindaki bir gerilim noktas: etrafin-
da orgiitlenmis -ama bitmemis, bitmeyen- bir salinim olarak okunamaz mi?
Birinde kamunun 6niinde sanatcilar, digiiniirler, yazarlar gelip konuguyorlar,
kendi fikirlerini acik¢a ifade ediyorlar. Digerinde ise kapali bir mekanin icinde
kapali kalmis s6zler var. Bu ayrim ne kadar yapay? Ne kadar dogal? Ne kadar
mutlak ve keskin? Tabii ki tartigilir. Ama bir diizeyde, iki kadin sanat¢inin isi,
Oppenheim’in ve Aksoy’un igleri bu sinir ¢izgisiyle oynuyor. Ciinkii sonugta
mahrem olanin aile ile bir ilgisi oldugu varsayimi 6rtitk bicimde degil acik¢a
ifade edilmis durumda. Bu 6rtiiklitk/agiklik meselesi hakikat sorununa da gén-
derme yapiyor. Sergi hakikatin kaynaginin bir yerlerde, bazi metinlerde oldugu
tezinden hareketle kurulmus. Bu mutlak sekilde ifade edilmiyor ¢iinkii yukarida
belirtildigi tizere kendini yazmaya devam eden, s6zler cogaldikga, farkli sesler
ona eklendikge bu hakikatin bizden bir milim daha uzaklagtigini gosteriyor.
Onu ele ge¢irdigimizi sandigimiz anda bizden kaciveriyor...

Bizden kagan icin, ele gelmez etervari varlik i¢cin Ana Sontag/Genevieve
Morel’den alintilarsak: “mekudeshet-sinthom: tekrarla baga ¢ikma uzmanligt”
demiyorlar m1? O halde tekrar eden, geri donen ve 1srar eden hakkinda bir seyler
soylemeliyiz! Ne tekrar ediyor? Sergi hakli! Sézler tekrar ediyor, kelimeler, ciim-
leler, ifadeler, beyanlar. Peki s6zler bizi kamusal olana, mahrem olanin ziddina
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FREDERIC BRENNER, NEW YORK
PSYCHOANALYTIC SOCIETY, NEW YORK
CITY, 1994, BLACK AND WHITE SILVER
GELATINE PRINT. COURTESY HOWARD
GREENBERG GALLERY NYC
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mu gotiirityor? Yoksa en mahrem olana, en “bizim-gibi”, “benim-gibi” olana mi?
Ben’im en mahrem noktamy, indirgenemezligimi, beni diger insanlardan ayiran
cevheri mi soylityor onlar? “Tekrarla baga ¢ikma uzmanlig1” gerekiyor demek ki.
Tekrarla bir biling varlig1 olarak, bir hakikat avcis1 ve inanani olarak bag edebilir
miyiz? Sanmiyoruz. Hatta sanatla ortak bir ydnii vurgulayarak soyle diyebiliriz,
hakikatin tek yiizii yoktur, her agidan farkli gériiniir ve hatta bazen arkasinda
bir seyi sakliyormus gibi yaptiginda kendi hakikatini en iyi sekilde agiga vurur.
Antik zamanlara Parrhasios ile Zeuxis arasinda gegen resim yarigmasi bunu ¢ok
giizel 6rnekliyor. Mesele gergeklige bire bir yaklagmak, onu taklit etmek degil-
dir; mesele arkasinda bir gey varmug izlenimi yaratan bir perde olusturmaktir
ve onu izleyicilerin gozlerinin dniine birakmaktr.

Tekrar eden sozler, uzmanlik gerektiren tekrarlar, tabii ki bilingdigiyla ilgili.
Tekrar eden kelimelerin ta kendisidir. Bilingdis1 tekrarlardan ve zincirlerden
olugur, kelime zincirlerinden. Oyle ki bunlarin arasinda farkli bir varlik tiirii
belirir, bir beliren bir kaybolan. Akil bunu anlamaya yetmedigi i¢cin “psikanalizin
divani” var, bildigimiz “koltuk” degil 0. O divan 6zgiirce kelimelerin salinmasi-
na, mahrem olanin en yiizeyde olanla, belki de kamusal olanla kargilagmasina,
catigmasina, kopiirmesine ve durgunlagmasina izin verir, alan acar.

Alan agmak ve “bos koltuk” meselesi

Sergide iki bos koltuk vard:: birinde konugsulanlar1 biliyoruz, en azindan bilebi-
lecegimiz bir sekilde diizenlenmis. Digerinde ise, ailenin konusuldugu koltukta
-ki sadece aile konusulmaz orada- olanlari bilemeyiz. Garip olan su ki, bunla-
r1 konusan kisi de dogrudan ne konustugunu bilemez, bu hakikat sorununu
tekrar altiist eden bir baglam. Sifreli bir konugma bu, sifrelerinin ¢6ziilmesi
gereken bir konugma. Bunun igin o divan bir kisiye, sadece bir kisiye, onun
serbestce ¢agrisim yapmasina tahsis edilmistir. Mahrem olanin ve kamusal
olanin i¢ ice ge¢cmisligi, sergi bize birbirine dolanmus, sarilmus, i¢ ice ge¢mis bu
“alan”1, mekénsal diizenlemeyi sergiliyor. Serginin sergiledigi seylerden biri
bu. Ama bu her sey demek degil, o zaman sadece fetisistik bir merak olurdu:
“Orada ne konusuluyor?” Konusan kisinin, bizim jargonumuzda analizanin,
kendi konusmasina yabanci olmasi, kendi séyleminin kesintilerinde, yoldan
sapmalarinda, dolambaglarinda kendi varliginin ortaya ¢ikmasi sorunu ¢ok
katmanli hale getiriyor. O kendi bilin¢disina maruz kaliyor. Hal béyleyken bunu
salt mahrem olanin kendisi olarak tanimlayamayiz. Bu tiir bir mahrem tanimi
“kamusal”in olumsuzlanmasini i¢eriyor sadece ¢iinkii. Buradaki mahrem bir
tiir boglugun etrafinda konsantrik kiireler halinde diigiimlenmis ve icinde “ben
sadece bir boslugum” diyen bir hakikati ortaya seriyor. Iste bunlar konugsmaya
alan agmaktir, ona hi¢ olmadigi sekilde konugmasi i¢in izin vermektir. Kim ne
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derse desin, bunu Freud icat etti. Icat etmek fiilini bilerek kullaniyoruz, iinkii
o giine degin ortada olmayan bir alani yaratti. Gerisi her ne ise...

Bosluga ne gelir? O sadece bir islevse, bir doluluk, bir mevcudiyet degilse,
onun nasil bir etkisi olacak? Ne iizerinden etki edecek?

Mekudeshet gelebilir mi? Mekudeshet kurallari olan, gizli ve mahrem bir iligki
alani yarattig: siirece aralarinda bir analoji kurulabilir. Kurallar her yerde var,
bu yeni bir iligki bi¢imi yaratmaya yetmez, olsa olsa o yerin kurallar1 oldugunu
gosterir. Yeni bir iligki, o giine degin varolan iligki bi¢imlerinin diginda bir iligki
yaratilabiliyorsa miimkiindiir. Psikanaliz yeni bir iliski bigimi yaratti, bir ¢ift
yaratt1 ¢iinkii: psikanalist ve analizan cifti. Bu cift o giine degin varolagelmig
efendi/kole, 6gretmen/6grenci, satic1/alic, 4s1k/4s1k olunan giftlerinden kékten
bicimde farkli bir ¢ifttir. Buradaki arzunun diizenlenmesi de farklidir. Bir vaattir,
buagidan mekudeshete baktigimizda iki 6zellik 6ne ¢ikiyor: adanmislik ve mah-
remiyet. Adanmiglik bir amacin yerine getirilmesi olarak anlagildiginda gayet
benzer konulardan bahsediyor olabiliriz. Amacg su olabilir: s6zlerin gidebilecegi
son yere, son noktaya kadar gitmesine olanak saglamak. Ve arzunun ilerletil-
mesine olanak saglamak. Bu agidan mekudeshetin bir tiir yeni arzu ekonomisi
yarattig1 sOylenebilir. Sergi Rebecca Horn’un islerinde bu perspektifi ortaya
koyuyor: Mutlu Yillar mesela, Marilyn Monroe, bir ay1 kafasinin iizerinde ve
hafif giiliimsiiyor, bu bir kartpostal m1? Uzerinde kirmizi lekeler var. Bozulmug
bir form s6z konusu bu fotografta, gii¢c semboliiniin iizerine ¢ikmis bir kadin,
ama kare kirmiziyla lekelenmis. Bu, arzu icin bir soru isareti yaratiyor? Eril
olandan ¢ikip disil olana giden bir arzu mu bu? O halde kirmizileke de ne? Her
sey yolundaysa niye 6liim var?

Bu serginin bir savi, bir iddias1 var. Bir tespiti var. Yasadigimiz ¢agin farkl
bir zaman oldugunu séylityor. Korona viriis pandemisiyle birlikte bu farkliligin
iyice agiga ciktiginin altini ¢iziyor. Bir de 6nerisi var: .. Pandemi déneminde
ve hatta sonrasinda, samimiyet, mahremiyet, seffaflik hep mercek altindadir
ve agkin, bilgeligin, 6grenmenin kendiligindenligi yok olmanin esigindedir.
Goriinen o ki, bizden alinan ne varsa kucaklamak i¢in samimiyetin kadim
sembolleriyle onun geri ¢ekilme, yer degistirme ve tekrarlama bi¢imlerini yeni
yollarla sorgulamak gerekmektedir” (Art Unlimited, s. 67). Bu savi ve bu ¢6ziimii
baska sergilerle, fikirlerle, metinlerle genigletmek, ortaya koymak gerekiyor,
gerekebilir. Ote yandan Cargamba Toplulugu’nu séyle niteliyoruz: siirmekte
olan-bitmemis-ongoing-under-construction bir proje. Bu da bir zincir ve bagka
kelimelerle siirdiiriilmeyi bekliyor. Ayni sergideki yazilmaya devam eden metin
gibi. Ama onun ihtiyaci olan sadece yazilmaya devam etmesine izin vermek
degil mi? Alan agmak degil mi?
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SHAQAYEQ AHMADIAN,

THE YELLOW DREAM, 2019,
TUVAL UZERINE YAGLI BOYA,
SANATGININ VE AARAN
GALERI TAHRAN'IN IZNIYLE

Bosluga ne gelir?

Arzu gelir... Gelebilir... Arzunun bildigimiz bir nesnesi yoktur. Bu sav Freud’a
ve Lacan’a ait. Psikanalist hastas1 i¢in bildigimiz anlamda bir geyi arzulamaz.
Ondan sunu ya da bunu yapmasini beklemez. Ondan bekledigi bilin¢diginin
hareketini, yani konugmayi siirdiirmesidir. Konugma, s6zler onu bir yerlere gotii-
riir. Analist bu boglugu agik tutar, o bir yer tutucudur tabiri caizse. Mekudeshet
de bir yer tutucudur, arzu igin bog bir alan yaratir, ki bu sayede karsisindaki
arzulamaya devam edebilir. Bir ey sunmaz, onu tatmin etmez, bu soruyu ka-
patmaya ¢aligmaz. Belki ilerletmeye ¢alisir denebilir. Hem bir hem digeri bu
yapisal noktayi ellerinde tutarlar. Analizan ve asik da karsisindakinin onda
neyi sevdigini kesin terimlerle bilmez, “onda ondan fazla” olan bir geye tut-
kundur, onun pesindedir. Bu herhangi bir maddi nesne ya da tatmin veren bir
durum degildir. Bu onu bir durumun iginde, bir dogrultuda, yénlenmis halde
tutar. Ama onu elinde tuttugu farz edilen kisiyi ayricalikli yapmaz mi1 digerinin
goziinde? Tabii yapar. Sonrasinda ne olacaksa olsun, bir dénem icin, bir siire
icin bu islevi goriir. Akilda tutulmasi gereken nokta bunun mutlak olmadigidar.
Kalici olan bu yapisal konumdur, bu ifti olusturan koordinatlardir. Malum,
kisiler degisebilir. Bu mahrem midir? Kesinlikle 6yle oldugu s6ylenebilir, ama
disaridakilerin goziinden, merakli bakiglarindan uzakta oldugu igin degil, bir
taraf bunun niye bu etkiyi yaptigini bilmeden bu etkiye maruz kalmasi yiiziinden
boyledir. Bu durumu ifade edebilmek i¢in, belki de bu serginin tam orta yerine
kara bir kutu getirip birakilmaliydi, kimsenin sahibi olmadigy, i¢inin agilmadigy,
ama i¢i bog bir kara kutu. Anonim kara kutu. Bu da harftir iste ya da mektup.
Sergide alintilanan Genevieve Morel’in ciimlesindeki harf belki de budur: “..
savoir-faire in dealing with the repetition Word wrapped in poisonous letters
(becomes transparent)...”

Bubosluk, arzulatan bu bosluk ilging bir dogaya sahip. Hem bu bir bosluk, bir
hi¢ hem de arzulatabiliyor. Hem birine ait hem ona ait degil. Hem onun pargasi
hem onu ondan ¢ekip almak miimkiin degil. Ama var. Bu bosluk sayesinde,
analistin temin ettigi ve siirdiirdiigii bu bosluk sayesinde koltukta AILE yazan
yere her bir kisi kendi yazisini yazabilir. Bu en otantik yazi degil mi? Herkesin
kendi yazisi... Yazilan, durmayan, inat eden, geri dénen bir yazi. Bundan daha
kadim ne olabilir?

Herkesin kendi yazisi, herkesin kendi yazgisi. Ama degistirilebilir bir yazi
bu, iizerine yeniden yazilabilir, farkli sekilde okunabilir, duyulmayan yerleri
duyulabilir ve biitiin virgiillerinin, soru isaretlerinin, iinlemlerinin ve noktala-
rinin yerleri degistirilebilir. Hal béyle olunca, kadinlig: ve erkekligi de mutlak
kategoriler gibi ele almak gerekiyor mu? Bunun bununla bir iligkisi var m1? Yok
mu? Bu agir1 bir baglant: mi?

Bu sergi biiyiik 6l¢iide bir kadin sergisi olduguna gére, onlara bu soruyu sor-
maya devam etmek gerekiyor! Durmadan, inatla, tekraren.

Tesekkiirler Shulamit! Keep going!

Bu seri Hatice Marx Contemporary Fine Arts Advisory tarafindan comertge
desteklenmektedir.
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Yiiriiyiis Notlar: baslikli roportaj serisi sanat¢1 Metin Celik ile
devam ediyor. Ilk olarak Diisseldorf 'ta bir araya gelen Celik ile Sénmez
ardindan sanat¢inin Ménchengladbach’taki atolyesinden hareketle
Kunstakademie’den baslayarak Kunstpalast’a, ardindan Oberkassel
kopriisii iizerinden gecip, Joseph Beuys, Dieter Roth gibi sanat¢ilarin
atolyelerinin oldugu sokaklarda yiiriirken iiretim siire¢leri, tecriibeler
ve go¢ kavrami etrafinda donen bir sohbet gerceklestirdiler

Dosya: Necmi Sonmez

KUNSTPALAST MUSEUM BAHCESINDEKI KATHARINA GROSSE HEYKELININ ONUNDE, FOTO: VIVIEN KLEIN

Caligmalarini uzun siireden beri takip ettigim Metin Celik’in resimlerindeki at-
mosfer birbiri izerine konumlandirilmig farkli imgeleri iceriyordu. Bunlara ba-
karken, postmodernist kolaj estetigiyle dijital medyanin 6ne ¢ikardigi ¢cagrisim-
lar diinyasina kucak agan bir anlatimciligin 6ne ¢iktigini gézlemliyordum.
Korkularin, bilinmezliklerin oldugu kadar erotik ¢agrisimlarin, bilingaltina ait
6gelerin bir belirip bir kayboldugu bu anlatimcilikta hafif bir ironi, kara mizaha
dayali protestocu bir tavir da vardi. Metin Celik nasil birisidir, diye merak edi-
yordum. Asag1 yukar ii¢ ay 6nce birbirimize yakin gehirlerde oturdugumuzu
6grenince, Metin’le hem tanigmak, hem de sergi gezmek i¢in Diisseldorf ta bu-
lugtuk. Ik gezdigimiz sergi K20’deki Picasso’nun 1940-45 dénemini igeren kap-
samli sunumdu. Ardindan Metin’i Ménchengladbach’taki atélyesinde ziyaretim
sirasinda laf lafi a¢tig: icin yiiriiyerek bir konugsma yapmaya karar verdik.
Diisseldorf’ta bulusup Kunstakademie’den baglayarak Kunstpalast’a, ardindan
Oberkassel kopriisii tizerinden ge¢ip, Joseph Beuys, Dieter Roth gibi sanatgilarin
atélyelerinin oldugu sokaklarda yiiriirken hava piril pirildi. Arada birkag kahve
molas1 vermemize ragmen epeyce yuridik.

Adana Giizel Sanatlar Lisesi’ni bitirdin. Sanata olan ilginin formlanmasinda
kiiciik yaginda girdigin bu okulun belli bir belirleyiciliginden bahsetmek dog-
ru olur mu? Bunu figiir resmine yogunlasmanda Mimar Sinan Universitesi’ndeki
ogrencilik doneminle birlikte degerlendirmen miimkiin mii?

Daha ufak yaslarinda bir ¢ocugun kendi yetenegini kesfetmesinden daha deger-
li bir sey yoktur sanirim. Ilkokul ¢aginda sira arkadagimin defterine ¢izdigim bir at
resmiyle baglayan maceram beni bir Giizel Sanatlar Lisesi'nin kapisina getirmisti.
Zaten her sey de orda baglamist1. Sadece benim degil, tiim giizel sanatlar 6grencile-
rinin sanata dair temel bilgilerinin kazanildig1 yegine yer orasiydi. Diigiinsene!
Heniiz 13-14 yaginda bir ¢ocuksun. $ekil almaya, bir form kazanmaya miisait bir
hamur gibisin ve burada dért sene boyunca yogruluyorsun. Desen bilgisi, renk bil-
gisi, sanat tarihi ve heykelden grafik béliimiine kadar birgok alakali ders gériiyorsun.
O bakimdan sdyledigini ¢ok dogru buluyorum. Sanatsal gelisimimdeki en belirle-
yici etkenlerden birisi okuldur. Ve tabi tiim bu birikimle sinavlarina girip okumaya
hak kazandigim Mimar Sinan Universitesi bu hamura son sekli veren diger bir
6nemli etkendir. Ama samimi olmam gerekirse en 6nemlisi sayllmaz. Gergegin ara-
yisinda bir kisinin en biiyiik arzusu her seyin bilgisidir. Goziine kagan bir toz zerre-
sinin bile 6nce bellegime, son olarakta sanatima katki sundugunu diisiinen bir 6g-
renciydim. HAlA da &yleyim. Istanbul’da yagtyordum. Bundan daha biiyiik bir
{iniversite olamaz diye diisiiniirdiim. Bana ¢ok sey &gretti. Insanlari tani(ya)mami
saglad1. Hergiin 20 milyon insana ¢arptyordum ve bu beni bir kara delik gibi i¢ine
gekiyordu. Uzayip biikiildiigiim bir yerdi “insan” kavramui. O yiizden figiir resmine
egilimimi bu gergeklik arayisinda en cezbedici nokta olarak goriiyorum.

Sanatsal gelisim siirecinde Omer Ulug’un atélyesinde ¢aligmanin 6zel bir
yeri oldugunu diisiiniiyorum. Geriye doniip baktiginda bu dénemin tecriibe-
leriyle resimsel gelisim arasinda direk baglanti1 kurmak dogru olur mu? Bu
soruyu sormamin bir nedeni de Omer Ulug resmiyle neredeyse taban tabana
z1t bir gorsellik iizerine yogunlasman.

Iste geldik en 6nemli béliime! Hayatimdaki en 6zel anlardi! 2005-2008 y1l-
lar1 arasinda heniiz toy bir akademi 6grencisiyken, resmin ne olup ne olmadi-
gin1, Miles Davis’le caz miizigini, i¢kinin nasil i¢ildigini, bohemin ne demek
oldugunu, Can Yiicel’i, Ece Ayhan’y, sanat sektériindeki aktorlerin kimler ol-
dugunu ve daha bir¢ok seyi hep onunla tanryip kavradim. Omer Ulug’un renk-
lerinin i¢inden geg¢tim, onu tanidim, binlerce kez resmine dokundum ama
6zgiin olma arayisimda ondan ve herkesten farkli olmam gerekliliginin bilin-
cindeydim. Sirf bu sebeple zaten Mimar Sinan’dan da kovulurcasina mezun
oldum. Akademi’deki hocalarin beklentisi onlar gibi resim yapiyor olmamd..
Oysa ortada bityiik bir yanlis anlagilma vardi. Onlar 6grencilere “teknik bilgi”
yerine “kendi iislupsal bilgilerini” dikte ediyordu. Sonucunda da hocalarinin
tiirevi 6grencilerle karsilagiyorduk. Gel gor ki Omer Ulug’un atélyesinde tam
tersi bir durum vardi. Resimsel gelisimime hi¢bir zaman miidahalede bulun-
madi. Onun bir 6zelligi de birseyler 6gretme gabasi icinde olmadan 6gretme-
siydi. Onun yanindaki varliginiz bir sekilde bilgiye ulagiyordu. Iste tam da
burda size dikte edilmeyen bu bilgilerin 151g1nda kendi yolunuzu bulmak i¢in
bir kanal agmis olurdunuz. O yiizden kariyerimdeki en 6nemli durak onun
atolyesiydi diyebilirim.

Sanatsal gelisim siirecinde bence hatalarin, girilmis olan ¢ikmaz yollarin,
tabula rasalarin, sifirdan baslamalarin 6zel bir yeri var. Geriye doniip bakti-
ginda bu dogrultudaki tecriibelerini nasil degerlendiriyorsun?

Touluse Lautrec’in bir anis1 vardir. Heniiz erken dénemlerinde atdlyesinde ar-
kadasiyla calisirken birden fircayi firlatarak bagirmaya baglar; “artik resim yapa-
biliyorum” diye... Arkadags: da ona doniip “Sen zaten resim yapmiyor muydun?”
diye sorunca o da kargilik olarak “Onceden resim yapiyordum evet, ama simdi
kendi resmimi yapiyorum,” diye cevaplar. Iste bu, onlarca hatanin ve tecriibenin
sonucu edinilmig bir kazanimdir. Egrisiyle dogrusuyla verdigimiz bir varolus mii-
cadelesidir. Hatirliyorum da iislupsal olarak gelisim siirecinde iki senem tam bir
kaostu. Siirekli deniyordum, boyayi ¢6zmeye calisiyordum, tuvali yeniden yorum-
luyordum, kavramlarla bogusuyor ve 6zgiin plastik degerler yaratmaya caligiyor-
dum. Ve fark ettigim seylerden biri “sanat¢inin 6nce kendi yeteneksizligini” kes-
fetmesinin gerekliligiydi. Birisi ancak kendi hatalarini goriip tarihini yazabilirdi.
Soyut anlamda arayislarim da oldu, daha expresif figiir stilizasyonlarina gittigim
de... Ve bunlarin hepsinin sonucu olarak bugiin tarzimi olugturabildim. Kafka’yla
tanigtim, Gregor Samsa’nin hik4yesinde ¢ikmazlarimizi gérdiim. Bertolt Brecht’in
katarsisi yerle bir edisini okudum. Ve bellegim bunlarla doldukga ellerim fir¢ay1
daha bir tecriibeyle kavradi. Basa donecek olursak firgay: firlatip “iste benim res-
mim” dedigim resmi iki senede biiyiik bir ¢ileyle bitirdim. Onu boyarken birgiin
cokicerden su ciimleyi ettigini duydum resmimin; “ya beni bitiremezsin ve bir daha
hi¢ resim yapamazsin, ya da bitirip bundan sonra durmadan siirekli resim yaparsin!”
Iste o resim bitti ve ben durmadan resimler yaptim.

Ilk kisisel sergini 2017’de Merkiir’de agmana ragmen daha sonra bagimsiz
durmaya 6zel bir 6nem verdigini gézlemledim. Resimlerinin sergilenilmesinde,
paylasima acilmasinda kendi yolunu kendinin belirlemenin nedenleri hakkin-
da konusabilir miyiz? Seni bu tiir bir tavir gelistirmeye iten olgular nelerdi?

METIN CELIK, KAP-IT-AL 3,
TUVAL UZERINE YAGLI BOYA,
145 X 190, 2016
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YURUYUS NOTLARI

Lafi ¢ok uzatmadan sdyleyebilirim ki uzun zamandir galeriler “sanatci
merkezli” ditsiinmiiyorlar. Var olan siyasi iklimin yarattig1 ekonomik sikin-
tilar, galerilere epeydir sirayet etmis durumda. Bunun sonucu olarakta salt
satig amagli ve giinii kurtarma derdinde olan ¢ogu galeri sanatgilara fazla-
siyla miidahalede bulunmaya basladi. Sanatgilarin ihtiyaglar1 gérmezden
gelindi. Béyle bir durumda kimse sapkasini 6niine alip ellerindeki is mo-
delinin siirdiirebilir olmadigini itiraf edemiyor. Yiiz sene 6ncenin teknik-
leriyle cagdas sanat eseri satmaya ¢alisarak nasil bir ticari siirdiiriilebilirlik
ongorityorlar merak ediyorum. O yiizden tavir olarak bagimsiz durmay:
tercih ediyorum. Zira bu dijital cagda artik herkes ulagilir durumda. Sosyal
medya platformlari herkesi birbirine yakin etti. Koleksiyonerlerim bana bu
platformlardan ulagiyor. Biz bile bu vesileyle bir araya geldik. Demek iste-
digim mekan ve zaman olgusuna kadar her sey yeni formunu aliyor ve buna
ayak uydurmaliyim. Bir eserimi Instagram’da paylastigim anda geri doniig-
ler alabiliyorsam, alternatif mekanlarda kendi sergilerimizi yapmak daha
kolay hale gelmisse ben galerisiz olmayi tercih ederim. 2017 sonlarinda
actigim post-apocalyptic sergim buna 6nemli bir 6rnektir. Sanatgilar artik
kendi yollarini kendileri belirliyorlar.

Istanbul’dan ayrilarak Almanya’ya yerlesme, burada yeni bir hayat,
yeni bir atolye kurma kararini vermende seni etkileyen faktorler neler-
di? Gog hallerinin bir sekilde hayatini en bagindan beri etkiledigini
biliyorum. Ailenle birlikte Mardin’den Adana’ya, sonra Adana’dan
Istanbul’a go¢ ediyorsun. Her kent sanki ayr1 bir kabuk degistirme igle-
vine sahip. Bunlardan yola ¢cikarak simdiyagsadigin Ménchengladbach’taki
izlenimlerini detayl1 olarak aktarir misin?

Gog hikayeleri galiba benim varolusumun en 6nemli pargasi. Ailemin
Mardin’den Adana’ya gégiine sahit olamadim ama Adana’dan Istanbul’a
olan yolculugumda yalniz ve 17 yasindaydim. Bir deli cesareti iiniversiteye
girmek i¢in kalkip gelmistim. Daha 6ncede bahsettigim iizere Istanbul be-
nim i¢in en bityilik okuldu. Beni bir mermeri yontar gibi sekillendirdi. Belki
de builk evreydi. Once akademi, sonra Omer Ulug ve ardindan kendi atdl-
yemia¢ma deneyimim hayatimin yeni bir yola girmesini sagladi. 14 senemi
istanbulda bu degisim ve doniisiim iginde gegirdim. 2018 yilinda aldigim
bir kararla Almanya’ya tasindim. Evlenmistim ve esim Almanya’da yagi-
yordu. Onun Tiirkiye’ye gelmesindense benim oraya gitmem daha mantik-
11 geliyordu. Ve yeni gé¢ boyle bagladi. Heniiz tam bir adaptasyon saglaya-
masam da zamanla alisacagimi digiiniityorum. Burada her sey Tiirkiye’den
farkli. Bambagka bir kiiltiir ve yasama bi¢imi var. Ve benim i¢in en 6nem-
lisi de sanatgilara muhtesem olanaklar taninryor. Ornegin atélyemi bir
devlet kurumundan ¢ok ciizzi bir miktar karsilig1 kiralama olanagi buldum.
Ve yine pandemi dolayisiyla proje destek fonu aldim. Diisseldorf ve Kéln'de
yiizlerce galeri ve miize gezme firsat: yakaladim. Bu da bana ¢agdag sanat
alanindaki tretimleri yakindan gérme olanagi sundu. Hal béyle olunca
eserlerimi daha rahat bir kafayla iiretmeye bagladim.

Takip ettigim kadariyla Almanya’ya yerlestikten sonra ¢ok diizenli,
hatta israrci bir tempoyla galismaya devam ediyorsun. istanbul’daki
calismalarinla burada yaptiklarini karsilastirdigimda ilk bakista, anla-
tict 6gelerin gozle goriiniir bir gsekilde azaldigini goriiyorum. Sanki
formlar1 daha da belirginlestiren bog alanlarin 6nemini vurguluyor gi-
bisin. Bunun bilingli bir kurgusal dayanagi oldugunu diigiiniiyorum.

Az 6nce de séyledigim gibi, ilk resmim dedigim eseri bitirdigimden bu
yana yogun bir tempoyla sikilmadan ve durdurak bilmeden ¢alistim. Giinde
15 saat caligtigim zamanlarimi biliyorum. Artik resim yapmak benim i¢in
hayati bir refleks halini aldi. Almanya’ya tagindiktan sonra bir siireligine
sekteye ugrasa da bu, yine eski ¢caligma rutinime dondiim. Fakat senin de
bahsettigin gibi Almanya’da tiretiyor oldugum islerde gézle gériiliir kom-
pozisyon degisiklikleri meydana geldi. Tabi k4git islerimde bu durum daha
belirginlesti. Woman serisi bu iglere en giizel 6rnektir. Yiizeydeki espas
alanlar cogalmaya bagladi. Ayrica bunu destekleyen énemli bir faktér de

(YUKARIDAN ASAGI)

METIN CELIK, KADIN, KAGIT
UZERINE KURU BOYA KALEM,
200X150CM, 2020

METIN CELIK, KADIN (KAKTUS),
KAGIT UZERINE KURU BOYA
KALEM, 200X150CM, 2020, EBRU
OZDEMIR KOLEKSIYONU

islerin monokrom olusuydu. Galiba buradaki yagamin dinginligi ve dogay-
la kurdugum iligki etki etmis olabilir. Zira Istanbulda, tam da Beyoglu'nun
gobeginde bunu yakalamak hi¢ de kolay degil. Ama yine de iki tilke arasin-
da gidip geldikge fazlasiyla besleniyorum bu durumdan.

Atolye ziyaretimde dikkatimi ¢eken olgulardan biri de, el becerisinin
sehvetine kars1 aldigin tavir oldu. Bunu tekrara, yenilemelere diijymemek
adina mu gelistirmek istiyorsun? Ozellikle figiiratif resim baglaminda
bu son derece hassas bir konu.

El becerisi hemen diye gelisen bir durum degil. Israrli ¢caligma tempo-
nuzla kazandiginiz bir yetenek. Ve ayni zamanda biiyiik bir risk. Elinizde
her an patlayacak, pimi ¢ekilmis bir bombayla yasamak gibi birgsey bu. Her
seyin sinirinda ilerleyen resimler yapiyorum. Imgeler birbiri igine girerken,
her forma ayni yetkinlikte el becerisiyle miiddahalede bulunuyorum. Bu da
onlar illiistre edecek bir sinira yaklastiriyor. Figiiratif resim yapiyor olma-
min bir handikap1 da bu zaten. Fakat bu sehvete tam kapilmadan, konuyu
ele aldigim kavramlar baglaminda ilerliyor olman beni ordan ¢ikariyor.
Omer Ulug bunu “kagitlar: tekrar tekrar karmak” olarak nitelendirirdi.
Ben de dyle yapiyorum ve ayni zamanda desteye yeni kigitlar ekliyorum.
Boylelikle resim yaparken en dikkat ettigim sey tekrara diiymemek oluyor.
Siirekli yeni form ve kompzisyonlarla hareket ediyorum. Bunlari katmanlar
olarak tanimlamak daha dogru olur. Nietzsche sanati tanimlarken “Sanat
bilingalt1 verilerinin imgesel disavurumudur” diye bahseder. Iste tiim o
katmanlar, biln¢altinda biriken bilgileri temsil ediyor. Brecht estetiginden
faydalaniyorum, Kafka’nin hikayelerinden, Borges’in bityiilii gergekliginden
etkileniyorum. Renklerden tutun da mekan ve zamani ele alig bicimime
kadar stirekli bir déniisiim i¢indeyim. Hal bdyle olunca el becerisinin seh-
vetine kapilmadan, teknik anlamda yetkin bir estetik meydana geliyor diye
disiinityorum.

Konusmalarimizda dikkatimi ¢eken bir konu da sair ve siirler hak-
kinda verdigin 6rnekler oldu. Cemal Siireyya’dan lhan Berk’e bircok
usta sairi takip ettigini anladim. Eski bir konusmanda denbejlerden
etkilendigini sdylemistin yanlis hatirlamiyorsam. Siire kars1 olan bu
ilginin resmini de beslediginden yola ¢ikarsak, ilk bakista gercekiistiicii
gibi goriinen imgelerinin altinda siirsel kolajlar iizerine oturdugu soy-
lenebilir mi?

Dengbejlerim olmazsa olmazimdir galiba. Onlar olmadan bu resimleri dii-
siinemiyorum. Atélyemde ¢aligtigim her dakikada onlarin ¢igliklar: yiikselir.
Kulagimda inleyen bu nagmelerle fir¢ay: ya dakalemi kullanabilirim ancak. O
ylizden eserlerime yadsinamaz bir katki sunar bu. Keza sairler; Ahmed Arif,
Edip Cansever, André Breton, Luis Aragon, Nazim ve daha niceleri... Onlarin
lirik dili kesinlikle islerime sirayet ediyor. Kompzisyonlarimdaki epizotik
anlatim, siirlerdeki misralari, kit’alar1 tanimliyor. Her ciimlenin vurgusu,
resmimdeki bir figiiriin hareketiyle 6zdes. Ciinkii kompozisyonlarimda
yeralan tiim figiir ve nesnelere tek tek 6nem veriyorum. Bir hiyerarsiye
sokmadan yiizeyde kendilerine yer buluyorlar. Biri bir digerinin 6niine
gecmiyor. Ve mekan i¢indeki halleri onlar1 gercekiistii bir pozisyona soku-
yor. Breton’un tanimiyla bunu gercek disi anlamda degil aksine gercegin
insandaki iz digiimii seklinde adlandirabiliriz.

METIN CELIK, TAVUS’'UN DUSU,
KAGIT UZERINE KURU BOYA KALEM
224X448 CM, 2019, BORA KOLEKSIYONU
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64 TIP VE SANAT

T1p ve sanatin
kesisim noktasi:
Oksitosin

Roportaj: Nihan Bora Sapmaz

Oksitosin T1p ve Sanat Platformu’nu

saglik ve sanatin kesisme noktasi olarak
tanimlayan Dr. Elif Vatanoglu Lutz,

ozellikle pandemi doneminde “pandemi

ve sanat” videolariyla biiyiik ilgi gordii.

Lutz ve platformun ilk géniillillerinden

olan psikiyatrist Dr. Inci Cengiz Ocak ile
Oksitosin’in gelecekteki projelerini konugtuk

1999 yilinda Cerrahpagsa Tip Fakiiltesi'nden mezun olan Dr. Elif Vatanoglu Lutz,
simdilerde tip tarihi ve etik alaninda ¢aligan, tireten bir akademisyen. $Simdiye dek
Tiirkiye’nin en iyi tip fakiiltelerinde tibbi ¢evreleyen sosyal alanlarda dersler veren
Lutz, Oksitosin T1ip ve Sanat derslerini vermesinin ardindan hem hekimler ve sag-
lik ¢alisanlar1 hem de tip 6grencilerinden biiytik bir ilgiyle karsilaginca platformu
kurmaya karar veriyor. Ustelik bu yola yalniz da ¢ikmiyor ve sanata ilgi duyan mes-
lektaglarini da yanina katiyor. Oksitosin Platformu’nun géniilliilerinden biri olan
psikiyatrist-psikoterapist Dr. Inci Cengiz Ocak ise ruh saglig1 ve sanatin birlikteli-
gine dair videolarla izleyicilere ulagmaya hazirlaniyor. Platformu ve platformun
projelerini Lutz ve Ocak ile konugtuk.

Anne-bebek arasindaki temasla da ortaya ¢ikan oksitosin hormonu, kadin-
larin sahip oldugu en 6nemli hormonlardan biri. T1p ve sanat platformuna bu
ismi se¢menizin hikayesini anlatir misiniz?

Aragtirmalarim sirasinda Londra’da karsima ¢ikan Performing Medicine
Enstitiisii beni ¢ok etkiledi. Bu enstitiide saglik ¢alisanlar1 ve sanatgilarin birlikte
cok etkileyici tiretimler yapiyor. Oradan aldigim ilhamla 2019 yilinda Oksitosin
T1p ve Sanat Platformu’nu kurdum, ismine neden “oksitosin” dedigimin 6ykiistini
anlatmayi1 ¢ok seviyorum. Ciinkii bana gore oksitosin, insan viicudundaki en ilging
hormon. Oksitosin, primer olarak beyinde néromodiilatér gorevi olan bir memeli
hormonu. Beyinde hipotalamusta sentez edilir ve arka hipofizden salinir. En fazla
dogum esnasindaki ve dogum sonrasindaki rolii ile bilinir. Dogum esnasinda serviks
ve uterusun gerilmesiyle ¢ok miktarda salinir, rahim kaslarinin kasilmasini uyarir
ve dogumu kolaylastirir. Dogumdan sonra ise meme bag1 uyarisiyla siitiin salinimi-
nisaglayarak emzirmeye yardimci olur. Oksitosin yalnizca dogumu kolaylagtirma-
da yardime degil, ayn1 zamanda anne-yeni dogan arasindaki bagi saglar. Ayrica
sosyal iligkilerde ve partnerlerle olan bag1 da kuran ayni hormondur. Kisinin i¢in-
deki giiven ve comertlik duygusunu agiga ¢ikarir.

Son zamanlardaki ¢alismalar oksitosin hormonunun davraniglar iizerine etkisi-
ni de ortaya koyuyor. Oksitosin, rahatlama ve kan basincini diigiirmeye yardimci
olan anti-anksiyete etkileri olan bir nérohipofiziyal hormondur. Agr esigini yiik-
seltir ayn1 zamanda biylimeyi ve iyilesmeyi tesvik eder. Sosyal etkilesim ve ileti-
simde giiven duygusu saglar. Oksitosin hormonu bir¢ok dokunma, koku ve ses ile
aktiflegerek salgilanir. Bagkalarina iyilik yapmak gibi psikolojik faktorler de oksi-

tosin seviyelerini artirir.
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Ben de bu harika hormonun tiim bilinen ve yeni ortaya ¢ikan ilging 6zelliklerinden
¢ok etkilenerek platforma bu ismi vermek istedim. Ciinkii bizler de hastalarimizin
bedenlerine “dokunmamizin” yani sira hastalarimizin, 6grencilerimizin ve meslek-
taglarimizin hayatlarina “dokunuyoruz.” Ve aslinda, herkes birbirine bir sekilde do-
kunuyor. Ozellikle insanlarin birbirinden kagmak zorunda kaldig: ve birbirimize
dokunmanin ¢ok zorlastig1 bu pandemi déneminde, iyi ki bu ismi koymusum dedim
bir kez daha. Izolasyon déneminde eger yanimizda sevgiyle dokunabilecegimiz bir
partnerimiz, arkadagimiz, cocugumuz yoksa o halde ev hayvanlarimiza dokunarak ya
dasaglik caliganlarina siperlik yaparak, mesleklerini icra ederken COVID-19’a yaka-
lanan saglik caliganlarinin evlerine yemek gondererek, ihtiyaci olan kisilere yardim
ederek, kisacasi iyilik yaparak da oksitosin hormonumuzu yiikseltmemiz miimkiin.
Ve son aragtirmalarin sonuglar: gercekten ¢ok ¢arpici; oksitosin hormonu immiin yani
bagisiklik sistemimiz i¢in olaganiistii 6nem tasiyor.

Dr. inci Cengiz Ocak, siz de Oksitosin Platformu’nun géniilliilerinden birisi-
niz. Siz bu platformla nasil bir araya geldiniz?

Biz Elif’le sinif arkadagiydik ve ben de 1999 yilinda Cerrahpagsa Tip Fakiiltesinden
mezun oldum. Ardindan 2007 yilinda Bakirkéy Ruh ve Sinir Hastaliklars Hastanesi’nde
psikiyatri ihtisasimi tamamladim. Esasinda Elif ile Oksitosin T1p ve Sanat Platformu
projeleriicinde tekrar bulugmamuz hig tesadif degil. Ciinkii Cerrahpagsa’daki 6gren-
cilik yillarimizdan itibaren biz kendi okudugumuz tip derslerini hep sanat yoluyla
irdeledik. Okudugumuz romanlarda, gittigimiz sergilerde hep tibba bir ¢ikis bulduk,
bazen de tip yoluyla o eserleri analiz ettik, daha iyi kavradik. Ardindan ben gerek
psikiyatri ihtisasim gerekse su anda siirdiirdiigiim klinik pratigim sirasinda hep ruh
sagligini ve psikiyatriyi sanat bakig acisiyla sorguladim. Sagaltimda sanatin giiciinii
goérmek ve hissetmek beni her gecen giin daha ¢ok etkiliyor. Dolayisiyla su anda Elif
ile Oksitosin T1p ve Sanat Platformuwnun projeleri i¢in bir araya gelmek, uzun bir
yolun her ikimizi de kargilastirdig1 ortak nokta.

“Sanat aktivitelerinin saglik ¢calisanlarina sunulmasi 6nemli bir adim olacak™
Her ikinize de ortak bir soru yoneltmek istiyorum; tip ve sanati kesistiren en
o6nemli noktalar neler sizce?

EVL: T1p ve sanatin en 6nemli kesigsme noktasi, her iki alanin da yaraticilik odak-
11 olmas1 bana gére. Hekimler arasinda ‘hastalik yoktur, hasta vardir’ s6zii ¢ok sik
kullanilir. Bu s6z, tibbin her hasta 6zelinde yeniden sekillendirilen yaraticilik temel-
li yolculugunu anlatir. Ote yandan, tip béylesine yaraticilik merkezli iken, tip fakiil-
telerinde okutulan derslerin matematiksel diigiinmeye gore sekillendirildigi goriilii-
yor. Tip 6grencilerinin matematiksel diigiinmeye odakl: sol beyin ve yaraticilik
odakli sag beyin 6lgiimlerine odaklanan aragtirmalar var. Tip fakiiltesinin birinci
sinifinda her iki beyin lobu da aktifken altinci sinifta siirekli ezbere dayali tip ders-
leri ve yaraticilik odakli derslerin olmamas: neticesinde sag beynin regrese oldugu
goriiliiyor. Oysa yapilan arastirmalar, sanat aktivitelerine katilmanin saglik calisan-
larinin sagligini son derece olumlu etkiledigini; depresyon, titkenmislik sendromu
gibi hastaliklara egilimi azalttigini ve saglik calisanlarinin ¢aligma barigini artirdi-
gin1 ortaya koyuyor. Ote yandan, hastalarla karsilagmalarinda hep ¢ok temel bir
kavram olan belirsizlikle miicadele kapasitelerini artirdigini ve bu sekilde hasta
giivenligini olumlu yonde etkiledigini gériiyoruz.

Tamamen tip bilgileri ile ¢evrili ve giderek daha fazla hasta talebini kargilamaya
galisan saglik ¢alisanlarinda tiikenmislik ve depresyon ¢ok sik gériilityor. Bu durum,
hizmette kalite ve hasta giivenligi agisindan da ciddi riskler tagiyor. Bu sorun sadece
Tiirkiye’nin sorunu degil, diinyanin her yerinde yogun is yiikii baskis1 altindaki sag-
lik ¢alisanlar1 benzer sorunlarla karg: karsiya. Tiikenmiglik kavrami, uzun dénemli
is stresi sonucu olusan duygusal ve fiziksel enerji tiikenmesiyle, kisinin profesyonel
is yasaminda ve diger insanlarla olan iligkilerinde olumsuzluklara yol agan, 6zsayg1
yitimi, kronik yorgunluk, caresizlik ve umutsuzluk duygulariyla seyreden fiziksel,
duygusal ve entelektiiel titkenmeyle karakterize patolojik durum olarak tanimlanryor.
Saglik isletmelerinde ¢alisanlar 24 saat kesintisiz hizmet sunulan bir faaliyet alanin-
da, s6z konusu insan saglig1 oldugu icin 6zellikle ameliyathane, yogun bakim, acil
servis gibi birimlerde stres altinda ¢alisiyor. Saglik alaninda en temel kosulu, saglik
hizmeti verilen basamaga gore yeterli nitelik ve nicelikteki insan giicii olusturuyor.
Yedi giin 24 saat siireyle kesintisiz saglik hizmeti sunumu, saglik ¢alisanlarinin ca-
ligma sartlarini oldugu kadar yagam big¢imlerinin de farklilasmasini ve zorlagsmasini
ka¢inilmaz kiliyor. Bu baglamda saglikli ¢caligma ortami olusturmaya yonelik olarak
hastane yoneticilerinin ve saglik ¢alisanlarinin katilimlariyla sanat aktivitelerinin
saglik ¢alisanlarina sunulmasini 6nemli bir adim olarak gériiyorum.

“Resim araciligiyla, hasta ve terapist arasinda sembolik bir dil gelisir”

ICO: Sanat ve psikiyatri arasindaki iligkinin izleri ilk caglardaki insanlarin yapat-
larinda agikga gériilmektedir. ilk insandan giiniimiize insandaki yaraticilik ve bunun
sonucu olarak gelisen sanat, insani ve toplumsal iligkileri anlamamiza yardimei ol-
maktadir. Var olanla var olmayan arasinda bulunan sanatsal siireg, bu iki alani bir
araya getirmeye ¢aligir. Diis ile gergek arasinda kurulan bir képrii olarak sanatsal
etkinlik, akil ile akil digi, diislem ile gergek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag
kurma eylemidir. Kisaca sanat, insanin kendisini tanimasinin, déniistiirmesinin ve
yaratmasinin digavurumu ya da bir seriivenidir. Bu seriiven sonunda insanin, kendi-
ni tanidigini, varhigini kanitladigini, kendini agma cabasi icinde kendi bilincine
vardigini gézlemleyebiliriz. Yaratilan ve digerleri ile paylagilan imgelerin bu buyila
glicii, sanatin psikiyatri ve psikoterapide kullanim yolunu agmaktadir. Psikiyatride
sanatla tedavi 1930’larda ve 6zellikle de II. Diinya Savagi sonrasinda baglamistir. Bu
doénemde sarsilmig ve biitiin degerleri altiist olmus toplum, onarilmaya ve rehabilite
edilmeye gereksinim duymaktaydi. Sanat bu dénemde, icerideki aciya; insancillik,
sayg1 ve sefkatle bakmayi saglayan bir yaklagim olarak 6ne ¢ikmigtir. Sanat eserinin
bi¢imi ve kisinin ona verdigi anlamlar, bireyin psikopatolojisi ve kisilik yapilanma-
st hakkinda 6nemli ipuglar verir.

Hastanin, yarattig1 sanatsal siire¢; 6rnegin resmi hakkindaki yorumu, resimdeki
unsurlarla ve terapistle olan iliskisi, hem bilin¢dis1 ¢atismalar1 hakkinda ipuglan
vererek psikopatoloji diizeyini degerlendirebilmeyi saglar hem de bilin¢disi catig-
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malarin farkindaligini artirarak psikoterapotik bir siireci baglatir. Bu ayni zaman-
da, hasta ve terapist arasindaki iliskiyi olusturmaya yardimci, tastyici ve degistirici
bir ara¢ olarak islev goriir. Bilingdisindaki temel diislince ve duygular, kelimeler
yerine imajlar olarak ortaya ¢ikar. Bu iiriinler, dogasi ne olursa olsun emosyonel bir
katarsis saglar ve hastanin korkularini, istek ve arzularini agiga vurmasina arag
olusturur. Resim araciligryla, hasta ve terapist arasinda sembolik bir dil gelisir.
Ornegin, konugmasi bloke olan veya serbestge kendini ifade etmekte zorlanan has-
talar, ¢izim ya da boyama yoluyla, diisiince ve duygularini kelimelere aktarabilirler.
Gegmisteki bir¢ok otoriteye goére sanatla tedavinin iglevi, hastanin diriinlerini yo-
rumlamakla degil, hastanin bilingaltindaki fenomenleri sembolik bir yolla, anlami1
olan ¢izimleri araciligtyla kendisinin anlamasi, kesfetmesi ve yeniden onarmasu ile
ilgilidir. Bunun 6tesinde, sembolizasyon yoluyla olusan kavramlar, i¢sel diirtiilerin,
itkilerin, bireyde ¢ok fazla sugluluk yaratmaksizin ifade edilmesini saglar. Bu, 6zel-
likle regresif, yogun affektlerini kontrol etmekte zorlanan ya da duygu ve diisiince-
leri arasinda baglanti kuramayan hastalarin tedavisinde ¢cok 6nemlidir. Yani tip ve
sanat arasindaki iligki, daha da 6zelinde tanimlamaya ¢alistigim gibi kendi alanim
olan psikiyatri ve sanat arasindaki iligki cok derin ve giiclii.

inci Hanim, COVID-19 déneminin ardindan yeni ortaya ¢ikan psikiyatrik
durumlardan bahseder misiniz? Bu doneme tip ve sanat baglamindan baktig:-
nmizda neler sdyleyebilirsiniz?

Bu sorunuz i¢in 6zellikle cok tesekkiir ederim. Tabii ki pandemi déneminin
toplum ruh sagliginda ¢ok temel etkileri oldu. Koronaviriis fizyolojik problemler
yaratmasinin yani sira psikolojik ve davranigsal sorunlara biiyiik 6l¢iide sebep oldu.
Evrimsel siiregte kaygi ve korkunun hem bireyi hem de tiirii korudugunu biliyoruz.
Belirsizlik durumunun bu kadar fazla oldugu bir siiregte, insanlarin kaygi ve korku
duygulari icinde olmasi ¢ok dogal ve anlagilabilir. Kisinin kisiligi; yasi, sosyo-eko-
nomik-kiiltiirel diizeyi, stresle basa ¢cikma becerileri, degerleri, yagsam felsefesi vb.
pek cok etkene bagli olarak degisir. Belirsizligin hakim oldugu bir salgin hastalik
stirecinde, hastalanma ve 6liim korkusu en bagta gelen korkulardan. insanlar, ken-
dilerinin ve yakinlarinin hastalanmasindan ve 6liimiinden endise duyuyor. Ayrica
isini giiciinii siirdiirmek, okulundan mezun olabilmek, ge¢imini saglamak, hasta-
lanmaktan korunmak istiyorlar. Bu konularda ¢éziimler tiretilmediyse, 6rnegin
stiregte igsiz kaldiysa kayg: ve endiseleri artabiliyor. Bir sistem olarak diigiinecek
olursak, sistemin i¢inde arizalanan bir parca sistemin tiimiinii etkiler. Bu nedenle
kaygi diizeyi yiiksek olan ve/veya depresif kisilik yapisinda olan kisilerin bagisiklik
sistemlerinin uzun vadede zarar gérme ihtimali yiiksektir. Kortizol stres hormonu
olarak tanimlanan bir hormondur. Aslinda bedenimiz stresi algiladiginda salgilanan
bedeni koruyucu bir tepkidir. Bedeni kan sekeri ve tansiyon diizeylerini koruyarak
dengede tutmaya, homeostasisi siirdiirmeye ve bagisiklik sistemini korumaya prog-
ramlanmigtir. Diger bir deyisle, gerektigi kadar salgilanan kortizoliin bedeni koru-
ma iglevi vardir. Ancak stres uzun siireli oldugunda kandaki kortizol diizeyi de
yiiksek kalir ve bedenimizde yiiksek tansiyon, diyabet (seker hastalig1), kronik il-
tihap siiregleri vb. pek cok fiziksel hastalik gelismeye baslar.

Ozetle yiiksek diizeyde kaygi bedende stres yaratarak bagisiklik sisteminin za-
yiflamasina, hatta uzun vadede ¢c6kmesine ve ciddi fiziksel hastaliklara zemin ha-
zirlamasina neden olur. Salgin hastalik (epidemi) hele COVID-19 gibi kiiresel
salgin hastalik (pandemi) bedensel oldugu kadar ruhsal ve toplumsal bir kriz du-
rumu olugturdu desek yanlig olmaz. En 6nemli 6zelliklerinden biri belirsizlik hali...
Iste tam da bu noktada sanat, sanatsal faaliyetler hayatimiza i1k tutuyor. Sanatin
belirsizlikle miicadelede ne kadar etkili oldugu ¢ok bilinen bir ger¢ek. Bu yiizden
pandemi siireci ve sonrasinda tiim diinyanin yeni normali deneyimleyecegi donem-
de sanatin her boyutuna 6zellikle Oksitosin’in bes temel faaliyet alanina her za-
mankinden daha da ¢ok ihtiyacimiz var.

DR. INCI CENGIZ OCAK

“Isleri tibba degen sanatgilarla ortak projeler iiretecegiz” Peki Oksitosin T1ip
ve Sanat Platformu’nun faaliyet alanlarindan bahseder misiniz? Gelecek i¢in
neler planliyorsunuz?

Oksitosin Tip ve Sanat Platformu’nun aktivitelerini Inci’nin de belirttigi gibi bes
temel grupta topluyoruz; ilki sanat alaninda igleri tibba degen sanatgilarla ortak
projeler tiretmek, ikincisi tip ve saghk ile ilgili egitim 6gretim yapan fakiiltelere
yonelik yenilik¢i miifredat 6nerileri gelistirmek, t¢iinciisit saglik ¢alisanlarinin
dayanikliligini ve ruh sagligini artirmak i¢in onlara y6nelik 6zel programlar diizen-
lemek, dérdiinciisii hastalara yonelik iyilestirici ¢calismalar yapmak ve besincisi de
toplumu bilinglendirerek saglik okur-yazarligina katkida bulunmak. Esasinda tip
ve sanatin bir arada incelendigi etkinliklerle ilgilenen her tiirlii kurum ve hatta
sirketle caligtyoruz diyebilirim. $u anda sanatg1 ve saglik ¢alisani, hekim arkadasg-
larimizla is birliklerimiz yogun olarak devam ediyor. Oksitosin’in ‘Pandemi ve Sanat’
iceriklerine yogunlagan kitabimiz ve ayrica Tirkiye’den isleri tibba degen sanatci-
larla ilgili kitabimiz yolda. Ote yandan, tip kongreleri ve gesitli hastaneler igin ‘tip
ve sanat’ igerikli sergiler ve seminerler tasarliyoruz. Ayrica, kendileri de sanata ilgi
duyan bir¢ok hekimin kendi branglari, kendi ugrag alanlari ile ilgili sanat videola-
rini ¢ekiyoruz ki, 6zellikle bu projemiz tip diinyasindan biiyiik ilgi gordii.

Ozellikle pandemi déneminde maddi agidan zorluk yagayan sanatgilara Kog
Universitesi sponsorlugunda bir fon olusturdunuz. Bu siireg nasil gelisti, anla-
tir misiniz?

Esasinda Oksitosin T1p ve Sanat Platformu’nun en 6ncelikli hedeflerinden biri,
isleri tibba degen geng sanatgilara fon yaratmak ve bu sanatgilarin iiretimine gerek
entelektiiel gerekse maddi destek saglayabilmek. Bu anlamda Kog Universitesi T1p
Fakiiltesi, Okstosin’e sponsor olunca biz de bu katkiy1 halihazirda tipla ilgili ig
iireten sanatgilara aktardik. Tabii istiyoruz ki, yakin gelecekte cok daha fazla ku-
rumun katkisiyla ¢ok daha geng sanatgiya katkida bulunalim ve tip ile ilgili sanat
iceriklerinin iiretimine destek olabilelim. Bu konudaki 6ncii adimi nedeniyle Kog
Universitesi Tip Fakiiltesi’ne huzurunuzda bir kez daha tegekkiir ederken, konuya
ilgi duyan diger kurumlara da bir ¢agrida bulunmak istiyoruz. Tibbin kiiltiir sanat
alaninda s6yleyecek cok sozii var ve bu ancak kurumlarin destegi ile miimkiin olu-
yor. Bana ve sevgili Inci’ye Oksitosin T1ip ve Sanat Platformu’nu anlatma ve misyo-
numuzu tanitma firsat1 verdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

15 yildir kesintisiz sanat yayincilig
yapan Art Unlimited 60. sayisinda
Unlimited Publications catisi altinda
5 farkl yayinla birikte olmanin ve
dijitalde her gun 25.000 sanatsevere
ulasmanin mutlulugunu yasiyor.

Tesekkurer...

HER HAFTA BIR KITAP

7ietys

Sunday untitled

+ unlimrted

www.unlimitedrag.com




W

ROLEX

YENI SKY-DWELLER

Seyahat edenlerin klasik saati Sky-Dweller, devrim niteligindeki Saros yillik
takvimiyle, sofistike teknoloji ile kullanim kolayligin: bulusturuyor. Ilk kez 6zel Oysterflex
bilezikle donatilmis olan yeni Sky-Dweller, Rolex’in yenilik mirasini stirdtrtiyor.

#Perpetual

OYSTER PERPETUAL SKY-DWELLER

RHODIUM




