'nin katkilariyla yayina hazirlanmigtir.
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Discover the Outdoor Collection

Edito

Ozlem Yalim

SINEMA TARIHININ ONEMLI FILMLERINDEN
KARETE KID’DE, MAESTRO MR. HAN, DRE
PARKERA SOYLE DIYOR: “NASIL KONTROL
EDECEGINI OGRENMEN GEREKEN TEK BIR Ki§I
VAR; O DA ‘SEN’SIN.”

Maestrolar ya da ilham perileri

Tasarim dusiince midir, eylem mi? Meslek midir, hobi mi? Rekabetin kirli katmanlariyla dolu bir pazar i¢in midir, “iyilik” i¢in
mi? Endiistriyel midir? El igciligiyle mi yapilir? Tasarim bir 6grenme siireci midir, yoksa sonug mu? Tekil midir, ¢ogul mu?
Ego mudur? Kolektif midir? Hikayenin kendisi midir, hikaye anlaticiligi m1? Tasarim global mi olmalidir, yerel mi? Kritik
ve spekiilatif tasarim ne ige yarar? Tasarimin sosyali, servisin tasarimi olur mu? Tasarim siirdiiriilebilir mi olmalidir? Tasarim
Diinya’y1 kurtarabilir mi? Limitli sayida iiretilen de tasarim sayilir m1? Tasarim her seydedir evet ama her ey tasarim ve herkes
tasarimc1 mudir? Ozetle her yaratici eylem tasarim olabilir mi? Tasarim masum mudur, yoksa suglu mu?

Bu sorular ve onlarcasi daha kafalarimizda, kulaklarimizda, kitap sayfalarinda, kayan ekranlarimizda dolasip dururken, biz
hep bir tanim arariz. Ciinkii biz, tasarimcilar olarak biliriz ki, en bityiik bagarimiz, sezilerimizi ve aragtirmalarimizi takip eden )
sliregte problemleri en iyi bicimde tanimlamakla saglanir. Tasarim, kendini tanimlayabildigi 6l¢iide etki alanini saglamlagtirir. ) " ; w2 T

Deneyimlerime goére tasarim buradaki sorularin tiimiiniin yanitlarinda yatan bir yasama bigimidir. Tasarimin en 6nemli b . 3 | g . l I‘ILE I f}q
ozelligi icinde bulundugu ¢agin 6zelliklerine gore degisebilmesidir; bu esnekligi ise onu bir bakima 6liimsiiz kiliyor. Tasarim I L1
degisimin kendisiyken tasarimci her haliyle 6liimlidiir. Memento Mori, tasarimcinin en biiyitk motivasyonu olmali ki, bu |
alanda ¢alisanlarin hemen hemen hepsinde cogkulu bir yaratma performansi, bir iz birakma kaygisi basa bas kosuyor. Boylesi
bir tempo i¢inde tasarimcilarin bazilari 151l 1511 parildamayi, kimileri ise sessizce adanmay1 ve odaklanmayi segiyor.

Tasarim denen bu egsiz yasam bi¢mini bizlere sunmusg olan ve sunmaya devam eden, adandiklari islerinde hayat kurgularini
ornek olacak bigimde yonetebilen “cagdas maestrolar1” biraz daha yakindan tanimak, onlarin 6gretilerinden ilham almak igin
bir kag profile dokunmak istedik bu say1y1 hazirlarken.

Tasarim kendi i¢inde, pek ¢ok farkli par¢acigin yan yana hareket edebildigi, tepkimeye girebildigi bir atom ¢ekirdeginden
farkli degil. Evrenin heniiz agiklanamamus diizeni ve dengesi gibi, tasarim isi de biitiiniinde iyi bir orkestrasyon gerektiriyor.
Tasarim gerektiren konular iyi ellere ve akilli beyinlere teslim edildiginde, ister insanlar, ister hayvanlar, ister bitkiler i¢in
olsun, yeryiiziinden kentlere, atmosferden evrenin yeni kesfedilen derinliklerine kadar toplam yagam kalitesinde fark yaratan
pozitif bir katma deger haline déniigiir. Maestronun bagarisi budur.

Limitsiz digiincelerini saglam temellere oturtabilen, uzaklara bakabilen, farkliliklar1 karigtirabilen, biitiin bunlar1 yaparken
¢ok ama ¢ok ¢alisan, bildiklerini saklamak yerine evrene agabilen, boylece kendi habitatindaki diizeni ve dengeyi ustalikla
saglayan kisi veya kurumdan ilham alabilmek... Maestro, tistat yada usta... Bir duayen degil; isini severek yapan ve 6grendigini

paylastikca kendi 6gretisini olusturan tiim degerli yaraticilara... Sevgi ve saygiyla.

Ribes seat system, Erica ’19 armchairs. Design Antonio Citterio. www.bebitalia.com
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Haberler

IST Type .

2011°den beri diizenlenen IST Type etkinliginin altinci edisyonu bu yil 14-15
Haziran 2019 tarihlerinde Salt Galata’da gergeklesti. Tiirk ve yabanci bir¢ok
konusmaciy1 agirlayan etkinlik, tipografi alaninda ¢alisan veya ilgi duyan 6gren-
ci, akademisyen ve profesyonelleri bir araya getirdi.

London Craft Week .,

Bu yi1l London Craft Week’in besinci edisyonu 8-12 May1s 2019 tarihleri arasinda
240 zanaatkar, maker, tasarimci, marka ve galeriyi bir araya getirdi. Sergiler
disinda gesitli etkinliklerle Londra’da gerceklesen hafta, tireticilerin hikayelerini
-genis kitlelere tanigtirmay1 amacliyor. London Craft Week’in gelecek edisyonu
6-12 Mayis 2020 tarihlerinde gerceklesecek.

Leyla Dogrular'a Londra'dan odiil .

Ingiltere’de gesitli dallarda 6diil veren Luxlife Magazine, mimari ve dekorasyonda
2019’un en inovatif mimarlik firmasi olarak Aykuthall Architectural Interiors’
secti. 2017 yilinda da en iyi i¢ dekorasyon dalinda Avrupa gayrimenkul 6diiliinii
alan firmanin kurucusu Leyla Dogrular, bu yilki 6diilii projelerindeki 6zgiinliik ve
yaratici ¢dziimlerinden dolay1 kazandiklarini belirtti. Ozellikle kurumsal projele-
rinde son dénemde surreal dekorasyona yoneldiklerini sdyleyen Dogrular, Tiirki-
ye’de heniiz ¢ok alisilmamig bu tarzi en rahat “alisilagelmemis” olarak tanimlaya-
bilecegini dile getirerek, organik sekilli, canli, renkli mobilyalar ve objelerin yan1
sira; buna uygun olusturulmus yer zeminlerinin giinden giine benimsendigine
dikkat ¢ekti. Mimar Leyla Dogrular, “16 yil1 geride birakmig yenilik¢i bir firma
olarak yepyeni ve hi¢ yapilmamus bir tasarimin 6nciisii olmanin cesaret istedigini
bilerek hareket ettiklerini, yepyeni dekorasyon ¢éziimleri ve iiriin tasarimlarindan
once kendilerine yeni bir bakig agis1 kazandirarak ve yeni is modelleri gelistirip
bunlar1 hayata gegirerek, inovatif bir firma olmay1 bagardiklarini” séyledi.
www.aykuthall.com

Swarovski'den gelecegin
tasanmcilan

Swarovski tarafindan her yil sunulan Designers of the Future (Gelecegin
Tasarimcilari) kazananlari belli oldu: Studio Klarenbeek and Dros, Raffe
Burrell ve Juju Wang. Design Miami/ ile igbirligi igerisinde gergeklestiri-
len yarisma i¢in her tasarimcidan Desgn Miami/Basel i¢in belirli tasarim
kodlar1 dahilince siirdiiriilebilir kristal teknolojisi kullanarak bir yerlestir-
me iiretmeleri isteniyor. Bu yilin odak noktalar: ii¢ kategoriye ayriliyordu:
Mimari Yiizeyler ve Bina Materyalleri; Ev Dekorasyonu ve Aydinlatma.
Swarovski, bugiin, 32 bin civarinda galisaniyla pek ¢ok farkli sanayi igin
kristal ve optik cam, ayrica ilgili kimyasallarin iiretimini gergeklestiren;
aydinlatma ve ev aksesuarlar1 boliimleri de bulunan dev ve koklii bir sir-
ket. Avusturya daglarinda 1895’te kurulmug bu firma, bugiin isini yapar-
ken dogaya kars1 da kurumsal bir sorumluluk ajandasi yénetiyor. Bugiine
dek diinya tizerinde 500 bin ¢ocukla etkilesim kurduklar1 Waterschool (Su
Okulu) egitim programiyla geng yasta doga sevgisini, ¢evre bilincini ve ya-
raticilig agilayan programlara 6nciilitk ediyorlar.
https://www.swarovskigroup.com

Homo Faber 2020 ,

Zanaat ve el isi uriinlerin sergilendigi Homo Faber’in ikinci etkinligi, 2020
yilinda Venedik’te gergeklesecek. Giorgio Cini Vakfi tarafindan desteklenen ve
Michelangelo Vakfi tarafindan diizenlenen etkinlik, ilk edisyonunda diinyanin
birgok yerinden 6grenci, kiiratdr, koleksiyoner, kurum, sanatg1 ve zanaatkar bir
araya getirdi. Etkinligin en 6nemli amaci ise, lokal iireticilerin global diizeyde
taninirlik elde edebilmeleri.

4. istanbul Tasanm Bienali
Belcika'da ,

2018 yilimin Eylil, Ekim ve Kasim aylarinda Jan Boelen kiiratérliigiinde
gerceklesen 4. Istanbul Tasarim Bienali’nden bir secki, 2-26 Mayis 2019 tari-
hlerinde Fransa’nin Arles sehrinde bulunan Luma Arles’da sergilendi. Bienalin
ikinci Avrupa ayag1 ise Z33-Giincel Sanat Evi'nin igbirligiyle gergeklesiyor. Bi-
enalden bir secki 28 Haziran-29 Eyliil 2019 tarihlerinde Belgika’nin Gent kentin-
de bulunan yaraticilik merkezi C-mine’da gerc¢eklesirken, Zaman Okuluw’'nda yer
alan isler Z33’te goriilebilecek.

Londra Tasanm Bienali 6

Kiiratorligiinii Es Devlin’in yaptig1 Londra Tasarim Bienali’nin 3. edisyonu, 8-27
Eyliil 2020 tarihleri arasinda Somerset House’da gerceklesecek. Temasi Rezonans
olarak belirlenen bienalin 50°’den fazla iilkeden tasarimci, iiretici ve kurumun
katilmasi bekleniyor. Tasarimin giincel kiiltiir {izerine etkisini sorgulamaya oda-
klanan Londra Tasarim Bienali, global 6lcekte gergeklestirilebilecek projelerin
goriiniirlitk kazanmasina olanak saglayacak.

Olafur'un Giines'i yeniden

Giintimiizde en popiiler siirdiiriilebilir enerji kaynaginin giines enerjisi oldugu
biliniyor. 2022 yilinda kadar giines enerjisi sekt6riiniin 422 bilyon dolara ulasaca-
g1 6ngoriilityor. Bu biit¢enin 2015 yilinda 86 bilyon dolar oldugunu diisiiniirsek,
Olafur Eliason, mithendis Frederik Ottesen ve IKEA tarafindan gergeklestirilen
SAMMANLANKAD projesi gelecekte giines enerjisini demokratik bir sekilde
kullanmay1 6neriyor. SAMMANLANKAD her giin kullanabileceginiz kavramsal
bir giines 15181 objesi, ama en 6nemlisi enerjini sorumlu bir sekilde kullanilmasi
hakkinda farkindalik yaratiyor. Elektrik olmadiginda, glines battiktan sonra ya-
sanacak pek ¢ok probleme ve elektrige ulasimi olmayan yasadiklariyla yiizlestik-
lerine dikkati ¢ekiyor. Giines 151¢1na maruz birakilarak sarj edilebilen cihaz ener-
jiyi i¢inde hapsederek gerekli zamanlarda kullanilmasini sagliyor. Bir nevi giines
sistemini talit eden bu 15181 ilk prototipi gosterildi. Isve¢ce “bagl” anlaminda
gelen SAMMANLANKAD adindan da anlagilacag: gibi vaat ettigi sorumlulugu
tizerine alarak hem insanlar1 birbirine bagliyor hem de insanlar1 sorumlu ve stir-
diiriilebilir bir kaynak olan Giineg’e bagliyor. Insanligin karbon ayak izinin rekor
kirdig1 bu dénemde global olarak siirdiiriilebilir yasama yénelmek adina ¢ok kii-
ciik bir adim sayilabilecek bu giines enerjisi kullanan sistem IKEA miigterilerini
de enerji farkindalig: yiiksek bir aligverige davet ediyor.
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Diyalog

Maestro
ustat, usta
duayen...

Moderator: Ozlem Yalim

Diyalog boliimiimiizde bu
sayinin temasini konusmak
iizere bir araya geldik.
Maestro dedigimiz kiginin
isine adanmuis, sistemin
disinda kalip kendi
dogrularina odaklanmig
olmasi gibi unsurlar bizim
ilgilendigimiz yanlar oldu...
Maestro veya master deyince,
ilk akla gelen bicimde
zanaattan veya el isine dayali
bir ustaliktan bahsetmiyoruz
sadece; amacimiz

diisiinceye yonelik bir icerik
olusturmak...

Maestro kelimesinin Latince kokii magister, Ingilizcede much dedigimiz, “sok faz-
la” anlamina geliyor; ¢ok bilenin anlatmasi, 6gretmesi buradan cikarilabilecek an-
lam olabilir. Biz Tiirk¢ede kelimenin anlamini “duayen” olarak atamisiz ama as-
linda maestro “6greten kisi” demek. Biitiin “duayenler” birer 6gretici midir? Bunu
tartisabiliriz. Miizik ¢ercevesinde bakildigi zaman maestro orkestray1 yoneten kisi
olarak karsimiza ¢ikiyor. Zaten bu kelimenin Tiirk¢eye yerlesmesi de boyle bagh-
yor. Tiirkgeye “iistat, usta, duayen” olarak da ¢evirebilecegimiz bu kelime i¢in size
hangi karsilik daha dogru geliyor? Ustat m1? Usta m1? Duayen mi? Yoksa bagka bir
sey mi?

Koray Malhan: Bana ilk ¢agrisim “lstat” olarak geliyor, “duayen” degil. Duayen bi-
raz daha her sey iizerine bir fikri olan ve fikrini beyan eden kisi gibi geliyor. Ustat ise o
kisi icin bir bagkasinin s6yledigi bir terim. Maestro benim i¢in hayatini bir ise adayan
demek, hayat1 yaptig1 is olmus kisi demek. Bu kimsenin dlgebilecegi bir deger degil,
zamanla kendiliginden olugan bir gey.

Cem Sorgug: Ustat kisinin kendisine koyacagi bir tanim degil evet, yaptiklarindan
otirii ona atfedilecek bir tanim. Bu kelimeyi kullanmak o kiginin iistat olarak kabul
edildigini gosterir. Duayen ise daha iistten bakan kisi hissiyatini veriyor. Ustat isiyle bir
olmus kisi denebilir.

Koray Malhan: Ornegin Louis Kahn'1 diigiinelim; dark kelimesini kullanmak ye-
rine lightless diye bir kelime iiretiyor, kendi terminolojisini olusturuyor. Kisinin bir
seyi ¢cok iyi yapmasindan 6te, deneyimini aktarabilmesi, yeni bir bilgi veya terminoloji
yaratabilmesi daha 6nem tagtyor o halde... Ornegin master programi da ayni sekilde,
lisans programinin iizerinde bir konuda uzmanlagmay: isaret ediyor. Performansa ba-
kildiginda daha bencilce bir sey goriiyoruz. Neler yapabildigini bagkalarina gésteri-
yorsun. Ogretmek ise ¢ok farkls, kendinden bagkasi igin veriyorsun. Ne kadar ¢ok sey
basardigindan ve bunlar1 géstermekten farkli bir durum. Krymetli ¢linkii karsilik bek-
lenmeden yapiliyor.

Kahn’a baktigimizda lightless kelimesinin kullanimi bir paylagimla yayginlasi-
yor, ancak her uzman teknigini veya dgretisini aktarmayabiliyor. Kendi iiretimini
bagkasiyla paylasmamak da bir secenek tabi, bu kisiler de iistat veya maestro olarak
adlandirilabilir mi?

Cem Sorgug: Kelimeler kéken itibariyle de farklilagabilir ama tabi, biitiin bu keli-
meleri es manal1 gibi kullaniyoruz. Higbiri ayni seye isaret etmiyor aslinda. Aralarinda
hem hiyerarsik hem de sinifsal bir fark var gibi geliyor bana. Ornegin, eger bir insan bu
tanimlardan birine uyuyorsa; hangisiyle kendini tanimlar? Kendine iistat ya da duayen
der misin? Ancak ustayim diyebilirsin ¢iinkii bu ekonomi sisteminde de, is diinyasinda
da kullanilan bir terim. Beg yillik bir deneyime sahip kisinin maag: yiikseliyor, dolayi-
styla hiyerarsik olarak bir fark olusuyor. Bes yil yaklasik on bin saat caligma demektir.
80-100 yi1l kadar 6nce on bin saat ¢alisan bir insan isin ehli olarak sayilirdi. “Kilometre
yapmak” gibi diistinebilirsin. Yaptigin isi yapabilir hale geliyorsun, mantiksal yapila-
bilecek herhangi bir hatay: ekarte etmis oluyorsun, bu kadar siire igerisinde de yanls
yapma ihtimalin diismeye bagliyor. Boyle bakinca iistat hakikaten zanaat, sanat, teori
ve pratikte hoca gibi terimlerin igerisinde diisiiniilebilir. Usta bir ise angaje, ama iistat
daha genel bir tanim gibi... Daha fikri alinan biri sanki. Bilgiyi a¢iga ¢ikarmak gibi bir
meselesi de var, isteyerek ve bilerek yaymak, muhafaza edip her seyi toparlamak var
biinyesinde. Duayen biraz daha ketum, belki kelime karsilig1 bunu kargilamiyor ama...
Kime 6grettigine bagli olarak usta da ketum olabilir, ¢linkii hem edebiyata hem tarihe
baktigimiz zaman ustalarin 6grencisine gére bilgi dagittigini gérebiliriz. Dolayisiyla
her bilgi her 6grenciye agilmaz. Bu son derece enteresan bir gelenektir.

Tesekkiirler buna degindigin i¢in, ¢iinkii yaratici pratiklere dénersek aslinda bi-
zim ekoliimiizde de bu rastlanan bir durum; benim bildigim, asina oldugum, duy-
dugum, dinledigim, okudugum hikayeler arasinda var. Mimarlikta da var, tasarim-
da da. Sanatta daha icgiidiisel bir yaklagim var sanki



“Kime ogrettigine bagli olarak “usta”
ketum olabilir, ciinkii hem edebiyata
hem tarihe baktigimiz zaman ustalarin

ogrencisine gore bilgi dagittigini

gorebiliriz. Dolayisiyla, her bilgi her

Ogrenciye acilmaz.”

Cem Sorguc

Vahit Tuna: Usta ¢irak iliskisi gibi... Sanat i¢in Tiir-
kiye’de sanatg1 atolyelerine ve asistanlarina bakabiliriz.
Asistanlar yillarca ayni atélyede ¢alisir ve kendileri de
son derece bagarilidir. Tam anlamiyla yardimci duru-
mundadirlar. Sanat¢inin en giivendigi kisidir asistani.
Sanat¢inin atélyesini devredecegi kisidir. Asistan, bir
ustatlik mertebesine erigebilir.

Asistan atdlyeden ayrildigi zaman iistadinin iislu-
bu, gelenekleri ve hayalleriyle mi devam eder yoksa
kendi istediklerini yapmay1 mi1 bekler? Ciinkii mi-
marlik ve tasarimda biraz daha piyasa kosullarina
sartlaniyoruz oysa sanat ¢cok daha ozgiir...

Vahit Tuna: Evet sanatta ruh halleri ¢ok degisken-
dir. Tarza bagli kalip ayrilmak istemeyebilir asistan,
clinkii atdlyeye ait olmakta da bir histir. Atdlyenin ku-
rallar zinciri ve onun ayr1 diinyasi icerisinde yagamak
bir bagimlilik haline gelebilir. Ama bence bunlar artik
eskidi. Bu maestro, tistat kavramlar: eski 6nemini yitir-
di, mitler yikildi. Bir¢ok yeni geng 6grenci ¢cok hizli bir
sekilde basariya ve gériiniirliige kavusabiliyor artik, bu
da yeni gelen neslin bu geng 6grencileri bile usta olarak
gbérmesine neden olabiliyor.

Bu oluyor mu gerc¢ekten? Kilometre yapmis olma-
sina bakilmiyor o halde? Burada bagka bir arayis var.

Vahit Tuna: Maestro ve iistatlik artik eski kavram-
lar gibi geliyor bana. Elbette iistatlardan hal4 ¢ok sey
6greniyoruz ancak artik ¢ok hizli ve degisken bir akig
var. Gelenekler takip edilmiyor. Konsantre olmayi sev-
meyen, kendi yoluna gitmeye karar veren ¢ok geng var.

Kendi ustasi kendisi oluyor o halde?

Vahit Tuna: Evet, 6rnegin grafik tasarim alanina
bakarsak pek de gelenekgi bir yap1 olmadigini gorebili-
riz. Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde veya Osmanlr’nin
son dénemlerindeki gayrimiislimlerin olusturdugu bir
takim tasarim dili belli bir anda yikiliyor. Bu da aslin-
da bizim bir gelenege ihtiya¢ duymadigimizi, bir tistat
arama ¢abamizin olmadigini gosteriyor. Kim daha fazla
goriiniir ise, daha fazla begeniliyor veya paylasiliyorsa
onun bir iistat olabilecegi fikrine kapilabiliyoruz. Bu
gercekligi yadsiyamayiz. Her alanda farkliliklar var,
ornegin mimarlik ¢cok daha ayaklar1 yere basan bir
alan, daha gelenekgi, arsivi belli. Zaten arsiv, gelenegi
olusturan sey, eger arsiv yoksa ayni seyler hep yeniden
kesfedilir. Bu yiizden sanat dedigimiz zaman ¢ok genis
bir seyden bahsediyoruz. O kadar ¢ok alan ve durum
var ki, bunlarin bir kismi1 miizelerde. Onlarin da 10-15
senelik bir ge¢misi var, daha yeni insanlar gezmeye bas-
lad1. Ornegin, Resim Heykel Miizesi'ni diisiindiigiimiiz
zaman depolarinda resimlerin ¢iiriidiigii, envanterleri
¢ikarilmamus bir yapiyla karsilagiyoruz. Grafik tasarim
cok daha agagilarda ve daha zor bir vaziyette, ama Mi-
mar Sinan Universitesi’nin ¢ok ciddi ¢aligmalari var ar-
siv ve o6grencileri takip etme acisindan.

Koray Malhan: Ben usta ve ¢irak iligkisini farkli an-
lamlarda diigiiniiyorum. Bat1 ve Doguwnun bir kiiltiir
ayrigmasi var, Bat1 kendini gelistirmede daha “ben ya-
rattim,” yolundan ilerliyor: Leonardo’nun Vitruvius'u
cemberin i¢ine koyarak insani evrenin merkezine koy-
mas1 gibi. Batr'nin kurgusu bu, merkeze kendisini koyan
bir cografya. Dogu daha farkli, Doguda ¢iraklik-usta
iligkisi daha giiglii, 6rnegin endiistride Bat1 Dogu’yu
-6rnegin Cin’i- hep kopyaci diye tanimlar, ancak Dogu
aslinda kendine gére 6greniyordur, ¢iinkii bir ¢irak igin
kopyalamak ¢ok 6nemlidir. Diigiiniin ki Cin kopyala-
maktan sonraki agamaya, yani 6grendigi asamaya ge¢-

tigi zaman Gyle genis bir kitleye hitap edecek ki... Dogu
icin kopyalamak normalken Bat1 i¢in agagilanacak bir
seydir. Ancak bir noktadan sonra Dogu da usta olacak,
kocaman bir kitadan bahsediyoruz. Huawei “biz App-
le’dan 6greniyoruz,” diyor. Algoritmalarla ilgili ciddi
caligmalar1 var. 2020, 2030, 2040 yillar1 icin planlar
var. 2040’tan sonra diinyadaki Artificial Intelligence’la-
rin %97sini kontrol edeceklerini 6ne siiriiyorlar. Biitiin
herkesin ne istedigini bildikleri verilere sahip olacaklar.
Gelecek bizim i¢in ¢ok 6nemli bir kelime. Subjektif bir
sekilde soyleyecegim: Gelecek ben hicbir sey yapma-
sam da gelen bir sey. Gelecekle kurdugumuz iligki ¢cok
basit. O kadar edilgen ki... Zaten biz de fazlaca edilgen
bir toplumdan geliyoruz.

Edilgen bir toplum oldugumuz icin gelecegi on-
gormemiz zayif mi1?

Koray Malhan: Pasif bir iligki, o sana geliyor, sen
ona gitmiyorsun. Bu aslinda ¢ok biiyiik bir diinya gorii-
sti farki. O nedenle 20 yaginda ben ustayim demek, ge-
lecekle ilgili kurguda hizli bir adim olsa da, bir yandan
sorgulanmasi gerek. Gelenekgi biri degilim ama bunlar
cok katmanli olgular, bunun dogrusu ya da yanlis1 ko-
lay agiklanabilir degil.

Genglerin kendilerini farkl1 deger yargilarina gére
o pozisyona koymasi ve bagka duayenler diinyasina
tamah etmemeleri acaba sonrasinda bir bogluk yara-
tacak m1? Oncekinden haberin olmadig1 veya kayat-
s1z kald1gin miiddetge bu yaratici iiretimde bir sorun
yaratmaz mi? Ben de gelenekselci degilim ama bir
yandan da bugiinkii duruma baktigimda “6ncekin-
den bihaber olan siirekli kendini yaratir,” dedin ya,
hakikaten de kendini yaratiyor ve yarattig1 her seyi
de ilk kez yarattigini zannediyor... Bu durumda bir
ilerlemeden bahsedilebilir mi?

Koray Malhan: Burada kendi dedigime kargit bir
6rnek verecegim; Haydn, Mozart’in 6gretmeni olu-
yor. Mozart dliyor Haydn devam ediyor, Beethoven’in
6gretmeni oluyor, Beethoven élityor. Haydn devam
ediyor. Hepsinin hocasi ama Beethoven Haydn’1 aga-
giliyor. “Haydn’dan higbir seyi 6grenemezsiniz diyor”,
master'1n1 kabul etmiyor. Ben master'1m diyor ve olu-
yor da... Bu dogrusu yanlig1 olmayan bir sey, belki geng
yasta master olmak kulaga dogru gelmiyor ama tarihte
ornekleri var.

Newton’in da iinlii bir lafi var: Standing on the
shoulders of giants. Bu ciimle Isaac Newton’un Ro-
bert Hooke’a 1676’da yazdig1 bir mektupta methiye
olarak yer aliyor. Diger yandan bu ciimleyi ilk defa
12. yiizyilda John of Salisbury kullanmis. 1159 da
kaleme alinan Metalogicon isimli eserdeki kullanimi
ise soyle: We are like dwarfs sitting on the shoulders of
giants. We see more, and things that are more distant,
than they did, not because our sight is superior or be-
cause we are taller than they, but because they raise us
up, and by their great stature add to ours. Biz bunu iyi
bir referans gibi diigiiniiyoruz ama gayet kotii niyetli.
Newton’itn Hook’un laboratuvarimi1 kirdig: doktii-
gii biliniyor. Aralar1 hep kotii ve aslinda ve Newton
“ben senin omuzlarinda yiikseldim,” derken Hook’u
yiiceltiyor gibi goriinse de aslinda inanilmaz bir ¢e-
kigsme var. Ustalik-¢iraklik meselesinde de ¢ekisme-
den bahsedebilir miyiz?

Koray Malhan: Bu didisme olmadig: siirece iyi bir
sey ortaya ¢ikmiyor. Maestronun gergekten de giin-
demden diistiigiinden bahsedebiliriz. Pratik diinyada

star-chitect diye bir tanim var. Bir kag ay 6nce 6gren-
cim bana “ben nasil ‘starmimar’ olabilirim?” diye sor-
du. Tabii ki buna cevap veremedim, artik mevzumuz
bu. Ermeni ve Musevi ustalarin diisiisiinden sonra
modernizme gegilmesi, iislubun kaybolmasi, gelenek-
lerin i¢ ice gectigi yiizlerce yilin birden kesilmesi ¢ok
sey etkiledi. Bu anlamda maestroyu bir iislup aktaricisi
olarak goriiyorum. Bu kisiler birer iislup tagiyici. Siz bir
mimar, grafiker veya miizisyen okuluna girecekseniz
bir iislup tercihiniz olmali. O iislubun tezgahina gegip
onun 6grencisi olmalisiniz. Dolayisiyla usta da, o tslu-
bu tagiyabilecek olana bilgisini aktarmali. Biraz 6nce
soyledigimiz seyle ilgili olarak notum su: Ustalikla ilgili
daha baglamsal seyler konusabiliyoruz. Gelenekle ilgili
irtibat noktasinda hem bulundugu toprag: hem yaptig:
isi hem de beseri iligkileri olan bir kavram. Dolayisiyla
kiiresellesmenin bagladig1 noktada artik kopuk bag-
lamlar gelenegi ¢oziiyor. Ornegin, bir zanaatkar1 ken-
di baglamindan koparip aldiginiz zaman isinin higbir
anlami yok. Bir yapi, grafik veya mobilyanin altindan
yerylziinii koparip aldiginizda, biitlin tabirleri degis-
tirmemiz gerekiyor.

Bu star’lik mekanizmasi bir tiir kolonilesme yarat-
miyor mu sizce de? Ciinkii szar mimarlar ve tasarim-
cilar bir grup olusturuyor ve bir sekilde bu bir ¢ekim
merkezi haline geliyor. Koloni kelimesini 6zellikle
sectim ¢iinkii yeni gelen nesillere bir haksizlik mi
olusuyor diye diisiiniiyorum. Ciinkii herkes star’larla
is yapmak istiyor. Sadece mimarlikta degil, tasarim-
da da bdyle. Oysa yeni teknoloji ve fikirlerle degi-
sen yeni bir diinya diizeni varken herkes neden hala
star’lik mekanizmasina y6neliyor?

Koray Malhan: Star’lik denildigi zaman mimarlik
tislubundan ¢ok finansal etkisinden bahsetmek lazim,
bir kisiyi star’lagtiran kapitaldir.

Cem Sorgug: Bir 6nceki jenerasyonun ekolleri artik
bir sey iiretmiyor, daha ¢ok bir sistem yiiriitiiyor, 68-
retileri devam ediyor. Ogretisi devam eden ancak giz-
gisini kaybetmis tasarim veya mimarlik ofisleri de var.
cizgiler artik muglaklagmaya basliyor.

Vahit Tuna: Aslinda kavramsalligini kaybediyor.
Kavramsal sanatta da gelinen noktaya baktigimiz za-
man ¢ok tasarimsal bir davranig olmaya basliyor. Bir se-
yin tasarlanip bir model olugturmasi gibi. Ornegin gog-
menlerle ilgili istatistikler, diinyadaki go¢ yollar1 veya
savaglarla ilgili istatistikler olugturulup bunun aynen
bir yapay zeka gibi bir algoritma icerisinde bir gorsel
dile déniistiirme sekli olusabiliyor. Biitiin o mimarlarin
veya sanatcilarin kavram iiretme ¢abalar artik bir tek-
rara aynilagmaya veya ayni seylerin farkli versiyonlarini
gérmemize neden oluyor.

Kavramsallik 6ne gegiyor. Ustattan, ustadan gelen
gelenegin evrilmesi, iislubun devami gibi konular-
dansa artik daha gegici, ¢cag1 da yakalayan bir takim
kavramlar var. Yeni dénemde daha paylasimci, ko-
lektif caligma bigimleri goriiyoruz. Oysa eski maest-
rolarin daha kaprisli, bilgiyi muhafaza eden, sahsina
miinhasir, erisilmez gibi goriinen diinyalar1 varken,
biitiin bu konugtuklarimiz cercevesinde ¢ok daha
acik, ¢cok daha baska degerler iizerinde kurulan bir
yerdeyiz ve duvarlar yikiliyor gibi.

Koray Malhan: Bu konu ¢ok 6nemli. Bu duvarlar
gergekten de yikildi. Insanlik tarihi boyunca bir miil-
kiyet ger¢egi var. Sosyolojik olarak bakarsak; toplayici
toplum, tarim yolumu, sanayi toplumu ve bilgi toplumu

olarak doérde ayiralim. Toplayici toplumda iiriin rekabe-
ti olusturulur. Dogada buldugun ya benim ya senindir.
Sonra tarim toplumunda herkes kendi iiretimini yapar,
dogadan daha fazla verim alinir, bir mal tretimi olur,
burada da arazi dl¢eginde benim senin ayrimui ¢ikar. Sa-
nayi toplumuna geg¢ildiginde iiretim enstrumanlar: inga
edilir, burada ayrim olusur. Bilgi toplumunda ise bilgi ilk
defa ayni anda hem benim de senin de olabiliyor. Oyle
bir miifredat ki bu ayn1 anda ikimizdede olmasi kimseye
engel degil, bilgi paylagilmasinda sorun ve maliyet olma-
yan, rekabetsiz bir durum.

Biitiin elestiri ve yazin diinyas1 bunu tartismaya bag-
ladi. Iginde bulundugumuz dénemde cocuklarin da
like’larla farkli degerlere ulastigi, bilginin bu kadar
hizl1 ve herkesin mal1 oldugu, herkesin her seyi bildi-
gini zannettigi toplumda bir daginiklik oldu. Ipin ucu
kagti. Suan bu durum toparlanmaya ve bilginin miilki-
yeti korunmaya ¢aligiliyor.

Koray Malhan: Copyright sistemleri ¢calismiyor. Copy-
left diye bir grup var mesela, biitiin copyright’cilara dava
actyorlar, insanlik bellegine ait oldugu diisiiniilen yazila-
ra patent hakkini gereksiz bulan ve buna kars1 duran bir
grup. “Kimin hikayesini kime satiyorsun?” diye soruyor-
lar. Bilginin, fikrin miilkiyet konusu daha bizim yeni an-
lamlandirdigimiz bir konu. “Bilgi bu kadar yayilmamali,
bunu toparlamamuiz ve miilkiyetini eski zamanlar gibi ele
almaliy1z,” denilen bir zaman. Bilginin miilkiyeti tekno-
lojiye ait aslinda, ¢iinkii bilgiyi yonetme giicii orada. Yine
kapital, burada bahsettigimiz. Sonugta yine ayni sistem,
ama bu kez “bilgi”yi muhafaza ederek ve paylagmayarak.

Cem Sorgug: Bu bilgilerin bize karg1 kullanilma ihti-
mali de cabasi...

HalA neyle kars1 karsiya oldugumuzu bilmiyoruz,
cok belirsiz ve ara bir zamandayiz aslinda. Maestrolar,
hakikaten gittik¢e teknoloji devleri oluyor. Makina-
nin bizden hizli 6grendigi ve her seyi saklayabildigi bir
donemdeyiz, ne diyorsunuz buna peki?

Vahit Tuna: Konustugumuz sey aslina kolektif zekay-
la ¢ok iligkili. Buradaki biitiin toplanan veriler, birbiri-
mizle yaptigimiz etkilesimler, begendiklerimiz, bagkala-
rinin begendiklerinin éniimiize gelmesi, bizim ona gore
yeni bir begeni 6greniyor olmamiz, aslinda biz de 6gre-
niyoruz siirekli. Cok hizli testler yapiyoruz. Aslinda bu
benim hoguma gidiyor. Insanlar artik yalniz olmadiklar
hissine kapildilar. Diinyanin evrensel oldugunu, Kayse-
rideki adamla Meksika'daki adamin arasinda begeniler
anlaminda higbir fark olmadigini, altina yazilan yorumda

benzer espri anlayisinin goriilebildigini diisiindiirtmek
bile 6nemli; iki insan arasinda bir bilgi sinyali génderip
birbirlerini anlamalarini sagladigini diisiiniiyorum. Cok
kotii etkileri olabilir, depresyona sokabilir ama bunlarin
hepsi bir siirecin pargasi. Ornegin, gocuklugumda bir sey
6grenmek icin bir yere gitmem lazimdi, kiitiiphaneye
mesela. Orada kitap okurduk aragtirirdik. $imdi ¢ok ba-
sit, nasil olsa bilgi orada diye disiiniiyoruz.

Sadece diisiiniiyoruz.

Vahit Tuna: Bu tartigilabilir. Uretimi kolektif oldukga
bilgi tartigilabilir hale geliyor.

Cem Sorgug: Ama varligindan eminiz. Bu aslinda bir
ikincil beyin gibi orada. Bir seyi hatirlaman m1 gerekiyor?
Nasil olsa bilgi orada. Eskiden dugiindiigiimiizde usta-
dan bilgi alinir ve uygulanirds, simdi ise aldigimiz bilgiyi
kontrol etme sansimiz var. Eskiden hocalarimizdan aldi-
g1m bir siirii bilginin pratik hayata gectigimde aradan ge-
¢en 10-15 yilda yanlis oldugunu bile gérdiigiim oldu. Do-
layisiyla aslinda iislup bagka bir sey. Bilgiye dayali olan
ustaliklar ve veriler tek bilgi kaynagin, ona giivenmek zo-
rundasin ¢iinkii ustanin sana soyledigi gidip 6grenecegin
bilgiden daha dogru gelirdi, boyle bir giiven vardi. $imdi
hepsini teyit edebiliyoruz. Bu yiizden artik 20 yasindaki
6grencim doniip bana maestro da demez, usta da.

Bununla ilgili bir kars1 goriis var: Post-truth gerge-
gi var. Bilgi teyit edilebilir gibi goriiniiyor ama su an
dijital diinyada veya medyada dolasan, kitap veya der-
gide bile basilan bilginin aslinda ¢ok da dogru olma-
dig1, carpitildig1 veya fabrike edilmis bir bilgi oldugu
ortaya cikti. Post-trutb ile ilgili yeni bir kitap Can Ya-
yinlar’’nin yeni yayinevi Tellekt’ten ¢ikti, éneririm.
Ornegin teyit.org gibi bir platform yaratildi, bu bilgi
junk’ini filtreleyip dogru bilgi mi degil mi onu soylii-
yor bizlere. Ornekleri ¢ogalacaktir. Belki bu yiizden
sana iistat demeyecek gencler, ama ne bildikleri konu-
sunda kaygan bir zemindeler, bir bakima kayiplar.

Koray Malhan: Giinde kag tane mesaj aliyoruz 6rne-
gin. Bir ciimle yaziyor tistiinde Can Yiicel’in resmi var, en
vasat ornegi veriyorum. Onun gergekten 6yle bir sey de-
digini zanneden bir siirii insan oluyor ve bu bilgi olarak
geciyor. Hangi bilgi hangi kaynaga gére aliniyor, veriliyor
bu da sorgulanmali.

Buradan yeniden master/mastership’e odaklanaca-
g1m. Master olmak bir 6l¢ii veya teyittir. Kendini teyit
etme ihtiyac1 hissedersin. Yapi isinde, tasarimda yay-
gin olarak kullandigimiz Mastar ile de ayn1 kékten ge-
lir bu kelime. Bilginin bu kadar kayip oldugu donemde

aslinda mastarimizi da kaybetmis olmaz miyiz?

Koray Malhan: Cem’in séyledigi cok dogru, “bunu
ben soyliiyorum,” dedigin zaman bir sorumlulugu var.
Yanlis da olabilir ama o hoca, kendi bildigini en dogru se-
kilde aktardigindan emin, ama zaman igerisinde o dogru
degismis olabilir. En azindan master dedigin zaman bir
goriintii, bir sahis var, o bir kaynak ve sdylediginin so-
rumlulugunu aliyor. Bu ¢ok énemli bir fark. Oteki tarafta
ise kimin, neye, niye, hangi amagla sdyledigi belli olma-
yan seyler var. Internet’teki free information, bir yandan
da senin biitiin bilgilerini aliyor. Aslinda senin i¢in mali-
yeti ¢ok yiiksek. Oysa burada master’1n kim oldugu belli,
doniip hesap sorabilecegin bir birey var.

Cagimizda bir kayip toplum var, mastarini1 kaybet-
mis bir toplum.

Cem Sorgug: Bu cografyayr konusuyorsak eger, bu
cografyakendigercegiyle yiizlesmeyen bir cografya. Bunu
yapmadig1 siirece ne bilgi gercekten 6grenilebilir ne de
Can Yiicel’in fotografinin altina o yaziy1 yazan kisi bunu
niye yazdigini bilir. Aslinda iki tarafta bilmiyor. Ciinkii
zihinlerde bu cografyaya dair hisler eksik. Bunun nede-
ni de yiizlesmemis olmak bir¢ok seyle. Bu yapilmadig:
zaman kargisina ¢ikan bilgiyle nasil bag edecegini bilme-
yen kisi onu yikmaya caligtyor. Bunu yiktig1 anda biitiin
algoritma degismeye bagliyor. Bu siyaset icin de gegerli,
sosyal yasam i¢in de. Bagka alanlar1 da domine ediyor. Bu
tilke yakin tarihiyle yiizlesmeze ger¢ekten insanlar bunu
anlamaya veya gercekten 6grenmeye itilmezse -ki bu dev-
let tarafindan yapilmasi gereken bir seydir- bazi seylerin
kabul edilmesi gerceklesmezse hi¢bir tizerine konulan tag
yerinde durmaz.

Vahit Tuna: Bizim bu yeni dénem dedigimiz post-
truth donemi aslinda Tiirkiye’de 100 yildir olan bir gey.
Bizim tarihsel deformasyonumuz inanilmaz. Dolayisiyla
manipiilasyon ¢ok rahat isleyen bir sey tilkemizde.

Hepinize ¢ok tesekkiir ediyorum. Bu tema altinda
tartisarak ulagsmak istedigimiz tam da ¢agimizin bu
tiirden bir yansimasini sunabilmekti. Gergek otesi cag-
da, ustaliga ve maystrolara bir bakis yapabilmek keyifli
oldu. Vahit Tuna’nin arada hatirlattig1 ve Sevan Nisan-
yan’a ait su ciimle ile bitirelim o halde: “ Her bilgiye
omuz silken insan, normal olarak, mutlak bilgisizligin
yiikiinii kaldiramaz. Onun yerine, en sorgulanmamig
varsayimlarini, en ¢ocuksu hurafelerini, en duygusal
yonelimlerini ‘bilgi’ zannetmeye baglar.”



Uzun yillar boyunca farkli altyapilardan
gelen tasarimcilari ayni ¢ati altinda
toplayarak tasarim hakkinda ne kadar
tutkulu oldugunu ispatlayan Sevil Peach ile
tasarim felsefesi lizerine

Réportaj: Ozlem Yalim

Kag yildir Ingiltere’desiniz? Caligmalarinizdan bahsedebilir misiniz? KVADRAT HQ, EBELTOFT, DANIMARKA
53 yildir Ingiltere’deyim. Tiirkiye’den, bundan 54 y1l 6nce liseyi Amerika’da bi-
tirmek iizere ayrildim. Daha sonra Ingiltere’de I¢ Mimarlik okudum. Mesleki ka-
riyerimin ¢ogunu Londra’da galisarak gegirdim; sadece 1970’lerde ii¢ y1l Mimat
Mimarlik firmasinda Abdurrahman Hanci ile birlikte calistik. Londra’da 6nce
yardimci direktor, sonra da tasarim direktorii olarak ¢esitli 6ncii mimarlik sir-
ketlerinde gorev aldiktan sonra, 1994 yilinda ortagim Gary Turnbull ile kendi
mimarlik ve tasarim firmami kurdum. Ofisimizde perakende, saglik hizmetleri,
sergiler, konut ve ticari projeler dahil genis bir deneyime sahibiz. Gegtigimiz 25
yil igerisinde 6zellikle ¢aligma alanlarina yénelik derin ilgi duyduk ve bu alan-
da uzmanlastik. Yeni ¢aligma kaliplar1 ve iligkileri gelistirmek amaciyla ¢alis-
ma ortamlarini, is hedeflerini, organizasyonlarini ve galisanlarini daha iyi bir
bi¢cimde desteklemek, yeniden diizenlemek isteyen miisterilerle ¢alisiyoruz. Vitra
ofislerinin Almanya’daki Weil am Rhein Kampiisii'ndeki i¢ mekanlarina y6nelik
qi1g1r agan ofis tasarimi ¢éziimlerimiz, bu firma ile uzun siireli ve devamli bir da-
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nigmanlik iligkisi kurmamizi sagladi. Bu kapsamda Vitra igin yeni ofis konsept- | ' l_\
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leri ve triinleri gergeklestirdik; bu ¢alismalarimizdan en sonuncusu Vitranin !

Birsfelden’de yer alan stiidyo ofisi oldu. Bunlarin yanida firma i¢cin Avrupa ve { | ‘

Amerika’da say1siz mobilya fuar standi, sergi salonu ve ofis tasarliyoruz. En son i = B '—-J‘ﬂ
¢alismamiz 2018 yilinda yaptigimiz Vitra Orgatec standi oldu, su anda da New .

York’da agilacak magazalarini tasarliyoruz.

Bunlarin yaninda baska miisterilerinizle de iligskiniz siiriiyor tabii.

Evet. Caligma ortamlarina yonelik bu farkli yaklasgimimiz, Sony, Mexx HQ,
Deloitte, Novartis, Eczacibasi Holding, Spaces BV, Swiss Re HQ, Kvadrat HQ,
Artek HQ ve Microsoft European HQ gibi miisterilere yonelik uluslararasi kabul
gormiis ¢ok sayida projeyi gergeklestirmemizi sagladi. Kisisel portfoyiimiiziin
yaninda seckin mimarlarla yaptigimiz kapsamli bir isbirligi listesi de var. Kisa
bir siire 6nce, Novartis i¢in Sangay’daki kampiisiinde yeni bir konsept laboratu-
var binasini bitirdik. Swiss Re i¢in Ziirih’teki merkez binalarini tamamladik. Her B
iki projede de Diener + Diener Architekten ile isbirligi i¢cindeyiz. Hollanda’nin ﬂ
Breda boélgesinde yer alan yeni bir Adliye Saray1 kompleksi i¢in de Hootsmans —=
Architectuurbureau ile igbirligindeyiz. Diger isbirliklerimiz arasinda da Tate
Modern, Londra i¢in Herzog&de Meuron’un yani sira Kengo Kuma, Alejandro
Aravena, Sergison Bates, FCJZ, Chang Ke, Maya Lin, David Chipperfield ve
Toshiko Mori gibi isimler de var.

Mimarlik alaninda basta olmak iizere duayen, maestro, star gibi yakistir-
malar bazi isimlerle daha sik bir arada kullaniliyor. Sizin bu tiir isimlerle
kesistiginiz anlar ve anilariniz oldu mu?

Elbette. Cogunu tanirim ve kimileriyle igbirligim de oldu. Tabii ki tasarimin
yildiz liginde Zaha Hadid, Frank Gehry, Herzog de Meuron gibi isimler var.

Gegtigimiz giinlerde Alvaro Siza’y1 dinliyordum; islerine ¢ok saygi duyuyorum
ve bana gore gergek bir maestro. Meslegi ve zanaatini sessizce siirdiiren Balkrishna
Doshi gibi star’lik konusuna hi¢ 6nem vermeden ¢alisirken, ayn1 zamanda gergek bir
egitimci olan isimler de var. Daha geng isimler arasinda pek ¢ok projede bir arada
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calistigim David Chipperfield1 séyleyebilirim.

Maestro kelimesi kokiinde; ¢ok fazla bilgiye sa-
hip kisi, 6gretmen, 6gretici anlamlar1 var. Biz de
yaratici endiistrilerde kusaklar arasinda aktarilan
ogretileri irdelemek istiyoruz. Sizi kisisel olarak et-
kileyen, size okul olmus bir maestro var mi1?

Uzun kariyerim boyunca tizerimde giiglii etki bi-
rakmis olan tek bir kisi degil ama birka¢ maestrodan
soz edilebilir. Birka¢ kisinin birlesimi, bazen de bir
firmanin tiimden kiltiirii beni etkisi altina almigtir.
En erken donemlerde elbette Mimat'ta, bir modernist
olarak Abdurrahman Hancrdan etkilendim. Paris’te
mimarlik tizerine egitim almisti, cool ve organizeydi,
mitkemmeliyet ve detaylar iizerine obsesifti. Ortag:
olan mimar Yiiksel Karapinar ise firmadaki yabani ta-
raft1, daha duygusal ve daha 6zgiirdii. Ben ise yeni me-
zun olmug 25 yaslarinda bir gen¢tim. Karapinar, limit-
leri zorlayan, her zaman kutunun diginda diisiinebilen,
mimarlik i¢in ¢ok tutkulu ve bir o kadar da yetenekli,
olagan dig1 bir karakterdi. En 6nemlisi gérebilme ve
hissedebilme yetileri ¢ok keskindi. Beni bit pazarin-
da buldugumuz hirpalanmis bir kitap ile Tiirkiye’de
heniiz ismi bile duyulmamis olan Barragan ile tanis-
tirmigtl. Her zaman olaylara farkli bakmam yoniinde
beni cesaretlendirerek, beklenenden farkli yaklagimlar
sunmanin yollarini aramami saglamagtir. Bir digeri ise
bir siire tasarim direktdrii olarak ¢aligtigim YRM isim-
li firma olmugtur; burasi multidisipliner bir ortamdi.

Uluslararas: arenada, sonradan kendi ofislerini kuran
bagarili gengler i¢in bir bitirme okulu gibi bakilirdi bu
ofise. Giiglii bireylerin bir arada bulundugu, tasarim
kiltiirii olan bu ofiste herkesin ortak bir yaklagimi be-
nimsedigini gérdiim. Diistincelerin 6ne siirillebilmesi-
nin tegvik edildigi, paylagilan fikirlerin benimsenerek
ileri gotiirebildigi, islevsel ihtiyaglara ve teknik ¢6ziim-
lere odaklanan, detaylar iyi diigiinen ve kimsenin bir-
biri hakkinda anlamsiz yaklagimlara kapilmadigi bir ig
ortamiydi. YRM’nin yaginda kavrularak kendi firma-
mi1 kurmaya hazir hissettigimi s6yleyebilirim.

Usta-cirak iliskisi giinliik rutininizde karsilasti-
g1n1z bir sey mi? Sizin ofisinizde bir usta-cirak ilis-
kisinden so6z edilebilir mi?

Elbette, ortagim Gary ve ben. Yillarin verdigi yasam
ve calisma deneyimleri bizi ister istemez usta yapiyor.
Ciraklar ise deneyimlerine gore farkli riitbelerde. Tabii
bazen ustalar ciraklardan da 6grenebiliyor.

Geng nesil ile araniz nasil? Yeni neslin ¢alisma
kiiltiirityle 6nceki donemler arasinda farklar goz-
lemliyor musunuz?

Elbette, geng nesille bizler arasinda buyiik farklar
var, ancak onlar ¢cogunlukta ve biz onlara ayak uydur-
maya calisiyoruz. Onlar is ve yasam dengesini daha uy-
gun buluyorlar hayatlarinda, belki dogrusu da o. Bizim
en biuyik agkimiz tasarimdi, mimariydi. Sabahlara
kadar caligmalar vardi. Cocugu yedirip, masalini oku-
duktan sonra tekrar ofise doniip calistigimizi ¢ok iyi

hatirliyorum. $imdi gengler hayatlarini daha ¢esitli bir
sekilde yagamayi tercih ediyorlar. Saat 6’da ofis bogali-
yor; kimisi yogaya, kimisi ¢ocuklarina, kimisi seramik
kursuna gidiyor. Biz gece ¢alismalarina devam ediyo-
ruz. Bu bir sikayet degil, farkli bir ¢caligma kiltiirii.

Deneyim onemsediginiz ve ayricalikli tuttugu-
nuz bir sey midir?

Deneyim ¢ok 6nemli. Sadece yaptiginiz proje sayisi
degil, yasam deneyimi de ayn1 derecede 6nemli. Insan1
tanimak, sevmek, sevilmek, aile yasami, sokak yasamu,
sehirler, koyler, degisik kiiltiirler, degisik iklimler...
Mimar olarak her seyi gézlemlemek gerekiyor, elden
geldigi kadar da yasamak gerekiyor. Bence bizim mes-
lekte “dogustan yetenekli” diye bir sey yok, 6grenmek
ve deneyim daha gegerli. Ornegin ben her giin yeni bir
sey 6greniyorum, hatta hi¢ yapmadigim seyler 6niime
¢ikabiliyor, hata da yapiyorum.

Sevil Peach olarak kendinizi en deneyimli gordii-
giiniiz alan nedir?

Caligma mekanlar1 (workplaces).

Yasam ve is pratiginizden edindiginiz deneyimle
genglere vermek isteyeceginiz tavsiyeler olur mu?

Insan odakli mekanlar yaratabilmek igin kendi ego-
larindan ¢ok insanlarin ihtiya¢larina odaklanmalilar.
Bu soziinii ettigim tutkulu olmayi, insanlari sevmeyi,
deneyim kazanmay1, empati yapabilmeyi ve duygulara
sahip olmay1 gerektiriyor. Yasadigimiz cevreye karsi
daha cok sorumluluk hissetmemiz gerekiyor.
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Ulkemizde pek taninmayan Alessandro Ciffo tek malze-
meye yogunlasarak calisan tasarimcilar biri. Milano’ya
yaklagik bir saat mesafedeki at6lyesinde tiim zamanini
tek bir malzeme ile gegiriyor: Silikon. Italyan tasarimci,
silikon malzemesinin limitlerini zorlayan ve onunla mu-
cizeler yaratan bir isim. Bana gore silikonun maestrosu!

Milano’daki bulugmamiz i¢in aslinda bu silikon labo-
ratuvarini yakindan gérmeyi istiyordum ama planlar de-
gisti ve kendimi Via Melzo’da yer alan Kampai isimli bir
restoranda buldum.

Bu mekénin siradan bir se¢im olmadigini, masamiz
galeri sahipleri ve mimar dostlarla dolup, silikon tabak-
larda Japon lezzetleri bir bir sunulmaya basladiginda an-
ladim. En giizel sohbetler kalabalik yemek masalarinda
gerceklesir; bizimkisi de 6yle oldu.

Daha 6nce sana “tasarimci misin yoksa sanat¢i1 m1?”
diye sormustum. H4la ayni ikilem iizerinden bir tartis-
manin gegerli oldugunu goériiyorum. Alessandro Ciffo
nedir?

Hem tasarimci, hem sanat¢1 ama daha ¢ok bir aragtir-
mac1. Ben kendime “emek¢i” demeyi de seviyorum.

Neden silikon?

Aslinda biraz rastlantisal bir kargilasma oldu bizimki-
si. 1998 yilinda Cracking Group ile ¢aligmistim. Benden
bazi objeleri gelistirmem istendi. O sirada tanistik sili-
konla. Ilk bakista agk gibi bir durum oldu. Sonra duygu-
larimi en iyi ifade edebildigim materyal olarak oldukga
icsellestirdim silikonu. Bana gére gelecegin plastigi sili-
kondu. Bugiinlerde gérdiigu ilgiden de hakli oldugumu
anlayabiliyorum.

Yalniz mi1 ¢aligiyorsun? Soruyorum ciinkii bazi obje-
lerin ¢ok biiyiik ebatli, sanirim bir ekip isi gerekiyor?

Elbette tasarimlarimi yarattigim anlarda yalmz ve igi-
me kapanik oluyorum. Yaraticilik ani her zaman bulunu
gerektiriyor. Uretim agamasina gegtigimizde ise tam ve
gugclii bir ekip ¢alismasi sergiliyoruz. (Sohbetimiz sira-
sinda her biri birbirinden ilging silikon tabaklarda, Japon

zarafeti ile yiyecekler geliyor ama Ciffo bana tabaklar:
hakkinda konusmak yerine yemekleri anlatiyor, hangile-
rini mutlaka tatmam gerektigini gosteriyor!)

Bugiine kadar, bu tabaklarin haricinde, silikondan
neler iirettin?

Kendimi hi¢bir alanda sinirhi tutmadim. Canim ne is-
tediyse onu hayata gecirmek lizere yola koyuldum. Vazo-
lar, -senin de ¢ok iyi bildigin- aydinlatmalar, hatta masa
ortiisii bile tirettim. Objeler diinyasi ¢ok ¢esitli, bunlarin
yaninda ¢ergeveler, mobilyalar, halilar, koltuklar ve tabii
bu tabaklar ilk aklima gelenler... Bunlar, kimileri tara-
findan tasarim olarak gériilityor. Bazen de sanat olarak
adlandirilabilecek nesneler iiretiyorum. Yerlestirmeler ve
mekén diizenlemeleri yapiyorum.

Silikonun etkilesime girdiginde ya da birlikte kul-
lanildiginda farkli bir alg1 yarattigi bagka bir malzeme
var mi?

Uretimlerimde bagka materyaller kullanmay1 pek ter-
cih etmiyorum ama tabii ayna veya aydinlatma tasarla-
diginda durum degisiyor. Isikla silikon bagka bir duygu
verebiliyor; 151k zaten tiim malzemelerin dogasini degis-
tiren bir faktdr. Silikon 6ziinde sekilden sekle girebilen
bir yap1. Olduk¢a esnek ve oyuncu. Bir anda cam gibi
transparan olabilirken, renklerle gegirgenligini de kaybe-
debiliyor.

Urettiklerinle kimler ilgileniyor? Projelerin neler?

Gegmisteki en 6nemli igbirligim Sanirim Dilmos ile
olandi. Burada silikonla ¢aligmayi stirekli gelisim halinde
siirdiirdiim. Her hafta yepyeni bir seyi iireterek, is akigi-
nin hi¢ durmadig ve siirekli evrildigi bir siireg gegirdim.
90’1 yillardan itibaren tasarim diinyasinin en avangard
havasini burada kokladim.

Gastronomi alaninda da igbirliklerin var..

Evet. Matias Perdomo, Simon ve Thomas gibi sefler-
le olan deneyimlerimin 6nemi biiyiiktiir. Onlarla gesitli
projelerde gastronomi de silikon kullaniminin sinirlarini
zorluyoruz.

Bu malzemeye nasil hitkmediyorsun? Biraz iiretim
siirecini anlatabilir misin? Silikon ile ¢alismanin en
zorlayici kismi nedir?

Genellikle kafamda ¢ok net bir fikir olmuyor en bay-
larda. Ona hitkmetmek degil de giiveniyorum diyelim.
Her zaman malzeme olarak silikondan yoluma bash-
yorum. Yaraticilik gibi zor bir siire¢te malzemeyi dogru
okursaniz size dogru bir rehber olabiliyor ve hi¢ bekleme-
diginiz yerlere géturebiliyor.

Bu durumda silikon senin maestron oluyor! Biraz
da renklerden bahsedelim mi? Senin nesnelerinde be-
nim en ¢ok ilgimi ¢eken kullandigin renkler. Calisma-
larinda renkleri cesurca ve bagarili bir bicimde kulla-
nryorsun.

Tesekkiirler, bu séylediklerin i¢in. Biliyor musun? Sili-
kon ile ¢aligmaya ilk bagladigimda renk kullanacagimda
bana bu malzeme ile renk kullanilamayacagini s6ylemis-
lerdi! Ama sonug ortada. Renk konusunda net bir ceva-
bim yok aslinda. Renklerle miithig bir daimi deney icinde
kendini kaybedebiliyorum. Diger yandan siyah ve beyaz
da bagli bagina mitkemmel bir sentez bana gore.

Bagtaki soruma biraz daha derinlesmek istiyorum.
Neden silikon? Arkasinda bir felsefe, sé6ylemek istedi-
gin bir s6z var m1?

Ara sira diizenledigim egitimler var; bunlardan so-
nuncusu Murano 5.0 isimli bir etkinlikti. Burada silikona
camin yuzyillar icinde emekle kazanmig oldugu asaleti
yansitmaya ¢alistim. Bir malzeme olarak camin kadim
kiiltiirii ile gelecegin malzemesi silikon arasinda bir kép-
rit kurmay1 amagladim. Pek felsefe olarak nitelendirilme-
se de amacim silikonu daha degerli bir konuma getirmek,
daha egsiz ve zamansiz eserlerin yapiminda kullanilmasi-
na vesile olmak. Dogru kullanim tiim malzemeleri daha
ekolojik ve tiim objeleri daha etik hale getirebiliyor. Ca-
lismalarimda ¢ogunlukla bunu anlatmaya ¢aligtyorum.




JAN GEHL VE ENRIQUE PENA- LOSA KASIM 2003’TE BOGOTA’DA YENI
BIR BISIKLET INFRASTRUKTURUNU DENERKEN. RICKSHAW ADI
VERILEN BISIKLET EV SAHIBI TARAFINDAN GETIRILMISTI CUNKU
JAN’IN DIZINDE SAKATLIK VARDI.

Jan Gehl, kentleri yasanir kilan tasarimlara imza atan, dokundugu
yeri, elinde biiyiilii bir degnek varmais gibi, farklilastirabilen, kentlerin
zorlu yapisal sorunlarini kullanigli tasarimlar ve yeni atmosferlerle
degis tokus eden, isinde uzman bir mimar. Basarilar1 ve caligmalarini
yayimladigi kitaplar ve biiltenlerle paylasiyor olmasi onu “Kentlerin
Maestrosu” yapiyor. Gehl, Avrupa ile Amerika arasinda gidip gelirken
bizi kirmadi ve sorularimizi yanitlad:
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GUVENLIK ICIN BISIKLET KULTURU KURMAK ELZEM. KOPENHAG’DA BISIKLETE BINMEYI GUVENLI
HALE GETIRMEK ICIN COK CALISMA GERCEKLESTIRILIYOR, TIPKI YOL DORT YOL AGIZLARINDA
OLDUGU GIBI... 0ZEL ISIKLAR VE MAVI CIZGILI BISIKLET BOLUMLERI DE BU STRATEJININ BIR
PARGASI BUTUN BU QALISMALAR SON YILLARDA BISIKLET KULLANIMINI ARTIRDI. 2015°TE ISE
BISIKLETLE GIDEN INSANLARIN YUZDESI %4S’E YUKSELDI.

Mimarlik egitimi aldiniz. Bir mimar1 binalar yerine,
kentlere odaklanmaya iten sebep nedir? Neden bu
alanda uzmanlagmayi sectiniz?

Danimarka’da mimarlar ve mimarlikla alakali daha genis
bir tanim s6z konusu. Orada bir mimar, bélge planlama-
dan kagik tasarimina kadar, yapili ¢evrenin kalitesiyle
ilgili caligan bir profesyonel. Konular farkli olsa da her
mimar kaliteye ulagmak i¢in ayn1 metodu kullaniriz. Bu
nedenle ayn: mimarlik okullarinda egitim gériir ve ayni
diplomalar1 aliriz. Mimar olur ve bu genis spektrumun
iginde 6zgiirce ¢alisiriz. Ben daha ziyade Konut Mimar1
olarak egitim aldim ve mezuniyetten sonra restorasyon
ve tarihi yapilarla ilgilendim. Birka¢ sene bu alanda ¢alis-
tim. Daha sonra psikolog Ingrid Gehl ile evlendim. Bir-
likte form ve yagamin nasil etkilestigini anlamak i¢in ¢ok
fazla bilgiye ihtiyacimiz oldugunu fark ettik. Bu konuyu,
daha sonra, bir kirk yil daha ¢aligmak iizere Mimarlik
Okulu’na geri déndiim. Ayni zamanda doktora tezim olan
ilk kitabim, Binalar Arasinda Yasam’da (Life Between Bu-
ildings) kentsel mekénda kalite s6z konusu oldugunda bi-
nalar arasindaki yagamun, binalarin i¢indeki yagam kadar
6nemli oldugundan bahsedilir. Bu kitap yayinlanali kirk
sekiz yil oldu. Hala daha yeni dillere ¢evriliyor. Bugiine
kadar otuz bes farkl1 dilde basild1.

Bugiiniin kentini tanimlar misiniz?

Insan yerlesimleri agisindan tarih boyunca kentler, in-
sanlarin bir araya geldigi, birlikte ticari ve kiiltiirel faali-
yetler gelistirdikleri yerler olmuglar.

Sizin kent alginizin merkezinde ne var?

Kentin ana fonksiyonu her zaman insanlar i¢in bir bu-
lusma yeri olmug olmasi. Kentlerin en biiyiik cazibesi hep
“diger insanlar” olmustur.

Cogu kent yoneticisinin en 6nemli proje olarak or-
taya koydugu “kentsel doniisiim” kavramiyla ilgili fik-
rinizi sorabilir miyim?

Kentler yasayan organizmalardir. Her an degisirler.
Kentsel dontigiim kavrami, kentleri canli ve yagam dolu
tutmak i¢in her zaman ¢ok 6nemli olmugtur. Burada esas
mesele, bahsedilen bu kentsel dontigiimiin nasil gercek-

lestigidir. Kim tarafindan? Kimin menfaatine? Bu yeni-
lenen alanlarda yasayan insanlara nasil davraniliyor? Cok
kaba, insanlik dig1, kar hirsiyla yapilan doniisiim projeleri
oldugu gibi, ayn1 zamanda ¢ok daha hassas ve 6zenli pro-
jelerin de oldugunu goriiyoruz ki bunlar daha 6nce bura-
da yasayan insanlarin hayat kalitesini artiriyor.

Diinyadaki farkli kentlerin ortak problemi nedir?

Diinyanin dort bir kogesinde farkli kentlerin ortak
problemlerinin ilki, sehrin ana elemanlarin biri olarak
kamusal alanin kaybi. Bu, ¢ogunlukla 1930’larda ortaya
¢itkan ve hala yaygin olan Modernist Planlama Ideoloji-
sinden kaynaklaniyor. Diger 6nemli bir problem ise, arag
trafigi istilas1. Tabi, bu iki durum birbiriyle ¢ok yakindan
ilintili. Oncelikle modernistler odaklarin1 “bogluklarin
kentleri” kavramindan, artik alanlarla ¢evrili olan, “nes-
nelerin (binalarin) kentleri” kavramina ¢evirdiler. Sonra
araglar “arda kalan alanlar1” doldurdular. Bu siiregte in-
sanlar neredeyse sehrin bir kenarina itildiler. Kimse in-
sanlar1 ya da kamusal yasam1 6nemsemedi.

Bir sehrin diigmanlari nelerdir? Bunlar1 nasil yene-
biliriz?

Belirttigim bu problemler ayni zamanda sehrin diis-
manlari. Kamusal yagsamin ve insanlarin bulugmasinin
kent i¢in ne kadar 6nemli oldugunu fark etmeliyiz. Tipk:
modernistlerin 1930’larda yaptig: gibi, diigiince yapimizi,
simdi 6teki yonde degistirip yeniden kent planlamasina
“insan”1 dahil etmeliyiz.

Kentler akillandik¢a, insan faktorii 6nemini yiti-
riyor gibi. Akill1 kentlerle ilgili ne diisiiniiyorsunuz?
Art ve eksileri nelerdir?

Pek ¢ok kent ve birey yeni teknolojilerin onlar i¢in ya-
pabileceklerine inanglar1 konusunda oldukga histerikler.
Bu kentlerin ingas1 zaman alacak, olduk¢a pahali olacak
ve ¢ogunlukla zengin kentlerde, sadece bir grup insanin
problemlerini ¢dzmeye yarayacaktir. Insanlarin ihtiyagla-
riyla ilgilenmek ¢ok daha dogru bir yaklasim. Daha ucuz
¢oztimler, daha fazla insan1 mutlu edecektir ve bunlara
hemen yarin baglayabiliriz.
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Bir kent insanlardan (hem vatandaglarindan hem zi-
yaretgilerinden) ne 6grenebilir?

Tarihi kentlerden 6grenecegimiz ¢ok sey var. Bunlar,
Insanlar tarafindan insanlar igin yapilmiglar. Buna kargin
yakin zamanda inga edilen kentler daha ziyade araclar1
mutlu etmek i¢in yapildilar.

Onceki ve son dénem galismalarinizdan bahseder
misiniz?

Insanlarin binalari ve kentleri nasil kullandig1 mesele-
si tizerine yaklasik kirk yildir ¢aligtyorum, iizerinde alt1
kitap yazdim ve bu kitaplar Diinya’nin her bir yaninda
yayinlandi. 1965 senesinde ¢aligmaya bagladigimda, ne-
redeyse hicbir sey bilinmiyordu ve bizim 6ncii olmamiz
gerekiyordu. Daha sonra bu aragtirmay: pratik hayatta
kullanma ve GEHL Architects isimli danigmanlik fir-
mam vasitasiyla bu metotlar1 gercek kentlere uygulama
sansim oldu. Ozellikle Kopenhag, Melbourne, New York
ve son olarak Moskova'da insanlarin yasam kalitelerini
artirmak iizere yaptigimiz islerle gurur duyuyorum.

Kentlerin y6netimi icin mevcut politikalar yeterli
mi? Nasil iyilestirilebilirler?

Ozellikle Kopenhag drneginde, aragtirmanin ve bilgi-
nin zihin yapisin1 degistirebilecegini, ve daha sonra po-
litikacilarin ve planlamacilarin bu yeni bilgiler ve yeni
diisiinme yollariyla kent i¢in harikalar yaratabildiklerini
gordiik.

Gelecekteki kent yasantisi projeksiyonunuz nedir?

Yiiriiyiis, bisiklet ve yiiksek verimli toplu tasima ana
temalar olacak. Yesil, stirdiiriilebilir olacak ve insanlar1
saglikli bir yagam tarz1 yasamaya davet edecek. Insan 6l-
¢eginde, muazzam mahallelerden olugacak. Bu prensipler
10-20 milyon niifuslu bir sehre uygulanabilir aslinda. Bii-
tiin saglikli organizmalar bir¢ok saglikli hiicreden mey-
dana gelir! Kent planlamasina insani bir yaklagim, bugiin
gordugumiz Teknokratik yaklagimdan ¢ok daha tercih
edilir olacaktir. Gelecegin sehri Dubai’den ¢ok Venedik’e
benzeyecek.
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Istanbul’dan uzak
Istanbullu bir
akademisyenle
“Ogrenme” iizerine
soylesi
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Bizim yollarimiz daha 6nce, 2012 yilinda hazirladigi-
muz ilk Istanbul Tasarim Bienali’nde Joseph Grima’nin
kiiratorliigii kapsaminda gerceklestirilen Adhocracy
sergisi ile birlikte, IKSV olarak igerigini, basimini ve
dagitimini iistlendigimiz NCR (New City Reader) so-
kak gazetesininin bir sayisinda senin de yer alman ile
kesigmisti. Bize, seni tanimayanlar i¢in biraz kendin-
den ve calismalarindan bahseder misin?

Merhaba, evet, New City Reader ile iki ¢alismam oldu.
Biri Istanbul’daki, iilkenin ilk sanat ve mimarlik okulu-
nun iinvani olarak bilinen, Giizel Sanatlar Akademisi’nin
[annemin ve babaminda egitim aldiklari yer] Turkiye’nin
tarihi icerisinde aldig: rol ile ilgiliydi. Cumhuriyetin ku-
rulusundan az sonra ufukta gériinen II. Diinya Savasi
sebebiyle Nazi Almanya’sidan yeni kurulmus bir cum-
huriyet olan Tiirkiye’ye siirgiin olan 6gretmenler -mese-
la Bruno Taut ve Margarete Schiitte-Lihotzky- ve diger
yanda davetiye iizerine gelerek Ankara’yr bagkent olarak
kurma gabalarina destek olan “maestrolar” Bu ¢aligma,
Cumbhuriyet tablosunun 6niinde yer alan bu hadiseler ve
dolaysiyla IGSDO’nin okul olarak 6zel roliinden bahse-
der. Ikinci yazi ise Amerika’nin anayasasinin ilk maddesi-
ne (First Amendment) yani “Konusma ve alan 6zgirlugi”
(Free Speech ve Space) nosyonuna dayananan bir yazidir.
Vurgulamak isterim ki sekiz sene 6nce yazilmis olan bu
yazilarin sézciikleri hizlandirilmis popiilist giinlerde ol-
dukga hassas sartlara isaret ediyordu.

Ailem Istanbullu, oysa hayatim ve egitimim yurtdi-
sinda gecti. Mimar olarak hem Almanya’da hem Ameri-
ka’'da egitim gérdiim ve Master Urban Studies egitimini
Bauhaus Universitesi Weimar’da tamamladim. Okurken
mimarlik ofisinde ¢alistim ve {iniversiteyi bitirir birtir-
mez Frankfurt’daki Alman Mimarlik Miizesi'ne ge¢tim.
Berlin’de iki ofise bagvurmugstum, ikisinden pozitif cevap
gelince, 6nce Urban Catalyst ile yaptigim kisa staji, sonra
da Philipp Oswalt’dan Shrinking Cities'e katilmam iize-
rine gelen ¢agr ile d6rt yil boyunca buradaki igbirligini
gerceklestirdim. Berlin’deki o yogun c¢alisma bize Diin-
ya’nin degisik yerleri i¢in bir pencere agti: Almanya’dan
Amerika ve Japonya’ya kadar yer alan sergiler ve kitapla-
rimiz ile agirlikli olarak agtirma, editéryal, yazin ve kiira-
torliik rolleriyle olduk¢a muntazam bir proje sunduk ekip
olarak...

2008 senesinde Venedik Mimarlik Bienalinde Al-
man Pavyonuwnun kiiratorlerinden biri beni Shrinking
Citiesden taniyarak, direktdr olarak kendi projeleri-
ne davet etti ve boylece Updating Germany adlr sergiyi
Venedik Bienalinde sunduk. O yil Almanya’da kadin
mimarlara ve kiiltiir sektériinde caligan kadinlara yone-
lik ¢ok net bir Glass Ceiling'in oldugunu fark ettim ve
daha ¢ok kendi projelerime yogunlasarak, Ingiltere’deki
Goldsmiths’de Irit Rogoff’un yarattigi Visual Culture
departmanina ilgi gésterdim. Eyal Weizman ile ¢aligma-
larim 2009 senesinde Research Centre for Architecture
ile basladi, ama UCLden burs alinca 6nce orada doktora
tezime bagladim; daha sonra beni “pratik” olarak daha
cok ilgilendiren Goldsmiths’deki programa Eyal’in ¢cagri-
s1 izerine katildim. On the Most Powerful Catalyst on the
Planet (Gezegendeki En Giiglii Katalizér Uzerine) gibi
miitevazi bir baghig1 olan doktora tezimi sundum. Ayrica
Goldsmiths’de Forensic Architecture ekibinde ve Foren-
sis kitabinda yer alarak, Breathing Space the Amalgamated
Toxicity of Ground Zero isminde ¢evresel ve yavas siddet
(slow violence) hakkinda bir sunum gergeklestirdim.

Su anda caligmalarini ft isimli stiidyonda yiiriitiiyor-
sun; bize hem ft den hem de projelerinin detaylarin-
dan bahsedebilir misin?

Evet, Studio ft’nin ismini, hem Financial Times, hem
de kendi ismimin bag harflerine bir referans olarak tercih
ettim. Ayn1 zamanda, miizik sektériinde bulunan feat./
featuringden gelen bir terminoloji. Studio ft. sanatsal
iiretimin ¢agdas bigimlerini hack’leyen bir yap1. Ozetle,
6rnegin ne zaman bir konugmaya davet edilsem, gittigim
ortama aslinda o konugmaya ilk etapta davet edilmeyen
veya dislanmus olan bir ikinci bir grubu da gotiiriiriim.

En son sundugum proje Alchemic Desire adl1 filmim
oldu. Birkag sergi ve festivalde gosterildi; iyi kargilana-
rak elestirmenlerce begenildi. Alchemic Desire, 6zellikle
Londra Metal Borsas’'nda metal ticareti ile simya pratigi
arasindaki paralellikleri aragtiran bir film. Dahasi da var
ama izlenerek gorilmeli. Caligma aslinda doktora tezime
dayaniyor, maddenin karsisindaki catigma ve sermaye-
nin bir okumasi olan: On the Most Powerful Catalyst On
the Planet. Doktora tezimdeki her bir béliim bir metali
bir protagonist olarak kabul eder ve ilgili olaylarla hiza-
lar. Bu ¢aligmamuin ilk ilham, kitap¢ida Primo Levinin
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harika kitabini, Periyodik Tablo’yu (The Periodic Table)
gordigimde geldi. Calismam i¢in gerekli tiim materyal
masamin tizerinde Sylece hazir beni bekliyordu. (Ya da
omuzlarimda Demokles’in kilic1 gibi asili duruyordu mu
demeliyim?) Bu kitabin bagligini gérdiigiimde tiim ¢alig-
mamin yapisi gézlerimin 6niine geliverdi.

Bagka bir proje, Bulutu nereye sakladilar? isimli ve Bel-
cika’daki bir sergide, The Single’da sergilendi ve tartigil-
d1. Bu ¢aligmanin 6ziinde ge¢misteki Sovyetler Birligi'nin
6nde gelen kagit mimarlarindan olan bir ikili yer aliyor.
Brodski ve Utkin daha ¢ok sanat¢1 olarak taniniyorlar. O
dénemin mimarlarina uygulanan kisitlamalar nedeniyle,
tek seferde binadaki tiim bilgileri iceren bir yarigma cag-
risina gosterdikleri elestirel yaklasim, yavag yavas gelisen
bir bilgi aginin da labirentini olugturuyordu ayni zaman-
da. Bazilar1 bu ¢agriyi, bugiin i¢inde bulundugumuz du-
rumla, Internet ortamiyla, benzer gorebilir. Bu benzerlik
ilgimi ¢ekti ve ben de Apple’in, Google uydu goriintiile-
rinden saklamay1 denedigi belirli bir veri merkezini her-
metik geometriler ile ayn1 hizaya getirdim.

Son olarak bir projemden daha bahsedersem, biraz
daha biyografik bir ¢aligmadan, Istanbul’daki evimize
koklerini dayandiran bir projemden bahsedebilirim. Yil-
lardir ailemizin miilkiyetinde olan apartmanin ve iginde
bulundugu alanin mikro tarih¢esini a¢tim bu caligmada.
Tarihte cesitli olaylara taniklik etmis ve ve bunlari belle-
gine kaydetmis olan, ¢esitli siyasi ve toplumsal durumla
ayni hizada olan bir alan, ortaya gikan. Ornegin 50’li ve
80’li yillarda yasanan ve daha sonra simdi kentsel yogun-
lagma nedeniyle belirginlesen olaylar; kentin herhangi
bir sosyal yapisinin degisimini etkileyen kentsel prog-
ramlarla ve dolayisiyla bu mahallelerdeki se¢menlerle ve
tercihleri ile birlikte ele alinabilir. Bu ¢alisma, tartigmali
tarihin ve gerceklerin sinirinda dolanirken, ayni zaman-
da hiké4yeyi anlatmak ya da kurguyu kendi kendine sor-
gulamak i¢in gerekli ve iyi bir ¢aligma olabilir. Daha da
acmam gerekirse, bu ¢alismam Walid Raad ve Akram
Zataari'nin iglerini andiriyor diyebilirim. Binalarin mer-
kezlerine sondaj yaparken, drnekler, arsivler ve sozlii ta-
nikliklar esliginde Istanbul’ un merkezi bir mahallesi-
nin fotografik hafizasina kadar uzanir. Bu benim i¢in ¢ok
6zel bir proje ve tizerinde devamli bir bicimde ¢aligmala-
rimi siidiiriityorum. Projeye ilk basladigimda SALT ¢ok
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ilgi gostermisti, ben biraz daha gelistirilmesi gerektigi-
ni diigiiniityorum; ayrica Belgika’daki Z33’iin kiiratérii
de devam etmem i¢in beni cesaretlendirdi.

Peki daha dnce projelerin i¢in Tiirkiye’de igbirlik-
lerin olmug muydu? Kisaca bahseder misin?

Irit Rogoft’in davetiyesi iizeri Haus der Kulturen
der Welt'de yer alan Former West adl1 bir sergiye ve
konferansa katildim ve ben de Studio ft. olarak Burak
Arikan’t Berlin’e davet ettim. Istanbul’da ayrica 2011
senesinde Cihangir’de otonom ve ufak bir sergimiz
olmustu, Goldsmiths'den olan bir arkadag ile; ama bu,
biraz da buray1 anlamak i¢in yapilan miitevazi bir ¢alis-
ma idi. Aslinda, Istanbul gittike daha énemli olmugtur
benim i¢in... Son on sene igerisinde burada bulustugum
insanlar ve kurabildigim diyaloglarla, degerli bir hub
olmugtur.

Son dénemde hangi iilkelerde/kurumlarda goérev
yapiyorsun? Tiirkiye’ye gelecek bir projen olacak mi?

Onceden de bahsettigim gibi gorsel sanatg1 kimli-
gimle Alchemic Desire isimli filmimin hem sanat hem
de mimarlik diinyasindaki etkileri ve gordiigii ilgi et-
rafinda caligmalarim devam ediyor. Su anda Alman-
ya'da bulunan HfG Karlsruhe Universitesi'nde profesdr
olarak gérev yapiyorum. Buras: ikizi olan ZKM Karl-
sruhe vesilesiyle iyi bilinen bir okuldur. Diger yandan
Hague’da Royal Academy of Arts’da yer alan KABK’da
ders veriyorum. Daha 6nce 2016 senesinde Het Nieuwe
Instituut Rotterdam’da bir HNI bursunu kazanarak
kendi projeme kaynak saglamak gibi miithis bir avan-
tajim oldu tabii ki. Halen Hollanda’da otursam da yap-
tigim bu islerden 6tiirii siirekli olarak Almanya ve Ingil-
tere arasinda mekik dokumam gerekiyor. Tiirkiye i¢in
son zamanlarda gelisen iki secenegim var. Her ikisin-
den biriyle Tiirkiye’deki tasarim ortaminda daha aktif
olabilmeyi istiyorum. Sadece Istanbul'da bile, rnegin
bienaller gibi etkinliklerin itici giicler olmasinin yani-
sira, burada agiga ¢ikabilecek bagka sinerjilerin bulun-
dugunu biliyorum ve mevcuttaki bazi konularin nasil
gelistirilebilecegi tizerine bazi fikirleri tegvik ettim; su
anda bunlarin neler oldugunu belirtmek i¢in ¢ok erken
olabilir. Son bes yi1lda Hollanda'daki akademik ve kiil-
tirel sahneye 6nemli 6l¢lide katkida bulunduktan son-
ra, benim igin ¢ok degerli olan Istanbul gibi bir yere de
katkida bulunmak harika olurdu.

Kendini 15 yillik meslek hayatin icerisinde en ¢cok
deneyimlenmis olarak hissettigin alan nedir? “Dene-
yim” hakkindaki gériislerini merak ediyorum; kav-
ramsal olarak...

Cevaplamasi zor bir soru. Basarili isler s6z konusu

BREATHING SPACE, 9/11’DEN 8 AY SONRA SANATCI ATOLYESINI TEMIZLIYOR. FOTOGRAF: PAUL FOSCO MAGNUM, 2002.

oldugunda iyi bir yerdeyim ve isimden zevk aliyorum
ve mitkemmel oldugum seylere giiveniyorum, ancak
uzman veya uzmanlik gibi kelimelere temkinli yakla-
sirim. Bu bakimdan algakgéniillii olma egilimindeyim.
On yil 6nce yeni akademik alanlara girdigimde, parlak
beyinlerle kargilastigimda utandigim anlar olmustu.
Dikkatlice dinlemekten ¢ok sey 6grendim. Aslen mi-
marlik ve gorsel kiiltiir iizerine egitim almig olmakla
birlikte, edotorlik, kitratorlik, sergi hazirlama, aragtir-
ma gibi farkli alanlarda da deneyim kazandim. Gérsel
sanatg1 ve bir egitmen (yani profesor) olarak ¢aligmak,
is hayatimda beni besleyen ve giizellik katan unsurlar.
Merakim ve ¢alistigim konulara adaniyor olmam be-
nim i¢in en bityiik itici gii¢. Yine de, disiplin sinirlarina,
bilgi iiretimine, baskin anlatilara ve temalara kars1 sag-
likl1 bir itaatsizlik tutumum var. Bunu sayesinde yara-
tici, eglenceli ama ayn1 zamanda elestirel diislincelere
izin veren bir ortamda kendimi ¢ok rahat hissediyo-
rum, disiplinlerarasi bir yaklasimi da her zaman faydali
buluyorum. Farkli alanlardaki ¢aligmalarimin birbirini
destekleyici oldugunu diisiiniiyorum; 6rnegin yazilari-
min egitimci yanimi desteklemesi gibi. Etiketler ilgimi
¢eken en son kavramlar. Bunlar kurumsal yapilarda or-
tak bir dil ile anlagsmamizi saglayan semboller sadece.
Bundan on yil 6nce UCLde ders verirken, bana egitim
bi¢cimimin Ortodoks olmadig séylenmisti. Giilimse-
yerek soyle cevap verdigimi hatirlilorum “Ben size za-
ten hi¢bir zaman Ortodoks oldugumu séylemedim ki!”

O zamandan beri benim “uzmanligim” tam olarak
bu oldu: Yeni bolumler ve yeni nosyonlar: yaratmak,
onlar1 yonlendirmek, Sanat Akademisi’ndeki farkli bo-
limlerde ders vermek, bir tasarim ya da 6lgek ile sinirl
olmamak. Ancak bu fikrin tam olarak iistesinden gele-
bilmek i¢in de her zaman tanimlarin ve kutularin digin-
da diisiinmek gerekli!

Deneyimlerin aktarimi, yeni nesillere ge¢cmesi
onemsedigin bir sey olmali, akademisyen olduguna
gore? Bu alanda yasadigin giicliikler, kusak farklari,
sasirdigin anlar var m1?

Daha 6nce dedigim gibi, kendimi pek akademisyen
olarak saymiyorum. Ama, mesela Critical Strategies
and Concept adinda yarattigim bir kurs var. Master 6g-
rencilerin tepkileri muhtesem ve onlar i¢in bir “yasam
degistirici” oldugunu ifade ediyorlar. Herhalde tasarim
egitiminde eksik olan bakis acilarina (Critical Studies,
Gender Studies, Postcolonial Theory, Visual Culture, Ma-
terialism gibi) yeni bir perspektif getirme digiincesi
oldugundan... Ayrica daha 6nce bahsettigim disiplin-
lerarasi yaklasim beni birkag senedir ilgilendiriyor. Su

siralarda bu konular acisindan bir yaklagim aramak-
tayim. Insanlari yénlendirmekten fazla hoglanmasam
bile, onlara tasarima bakisin daha genis olmasi gerektigi
yada bilingli bir lisanin 6nemli oldugunu aktarabilmek
istiyorum. Bir proje aslinda daha ¢ok bir yaklasimdir
ve bir rizom gibi yogun giris ve ¢ikiglar1 vardir. Isterim
ki nesiller aras iliskilerde genelde saygili, elestirel ama
her zaman icin a¢ik bir diyalog miimkiin olsun. Egiti-
mimden bahsederken de bunu asla bir akademi yada
kurumsal bir yapilanma ile kisitlamiyorum. Giizel sa-
natlar akademilerinde ki ortam giizel ve 6grenciler ile
son alt1 yilda edindigim tecriibelerim son derece pozi-
tif; ben de onlarla ve onlardan 6grendim.

Her meslekte oldugu gibi bizimki gibi egonun 6n
plana cikabildigi mesleklerde bir tiir iin ve sohret de
soz konusu olabiliyor. Maestro sayisin1 hazirlarken
bu kavrami derinlemesine irdelemek amaclarimiz-
dan biriydi. Maestrolugu, ilk algilanandan farkli bir
bicimde ele almaya caligsak da, bir iyin duayeni, us-
tasl, iistad1 dendiginde aslinda en iinliisii, en ulagil-
maz1 geliyor akla ilk olarak. Mimarlikta tasarimda
mevcut olan bu s6hret mekanizmasini nasil buluyor-
sun? Olumlu ve olumsuz goriislerini paylasir misin?

Bu soruya degisik agilardan cevap verilebilir. Ma-
estro terminolojisini ya da ustaligi, ego ile ayn1 tepsi-
ye koymamali bana gére. Ego varolugsal olabilir, ama
cogunlukla igbirliklerinde zor olan bir mod. Ben kolek-
tiflerin giiciine inanan bir insanim. Ne yazik ki, belirli
isimlerin sektérde daha biiyiik bir satis faktorii varmig
gibi goriintiyor ve belki de bu, inang sistemlerimiz i¢in
kendine 6zgii bir sorun haline doniigiiyor. Kald1 ki, 61-
negin, mimarlikta bu yildiz mimar (starchitect) digiin-
cesi lizerinde artik ¢ok fazla durulmuyor gibi geliyor
bana, ¢iinkii bu artik giinii gecmis ve tutucu bir yaklasi-
mu1 temsil ediyor. Bence asil enteresan olan neden bu tiir
terimler etrafindan fazlaca doniip dolastigimiz? Giizel
olan fikir, usta olmak; hem bir konuyu iyi bilmek, hem
de siirekli kendini egitmek anlaminda... Ayrica basg-
kalariyla bildiginizi paylasmak diigiincesi ¢ok giizel ve
bence giiciinii de béyle yaratiyor.

Bu tiir icat edilmig bir tasarim terminolojisinin tasa-
rimi1 metalastirdigini diigiiniiyorum. Bu tip tanimlama-
lar gii¢ sistemlerinin problemli hiyerarsik yapilanmasi-
nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikiyorlar. Bu problemin
yaninda, Ornegin, simgelesmis islere de bakmaliyiz.
Bilboa’daki miize elbette Gehry gibi bir isim tarafin-
dan tasarlanmasaydi, kente su an verdigi degeri verme-
yecekti. Ayni durum sanat sektorii icin de gegerli. Bu
tiir araglar dikkate alinirken, ne olduklari ve ne i¢in ol-
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duklari iyi ¢6zlimlenmeli. Bu tiir kavramlar sirketler i¢in
6nemli bir strateji olsa bile, akademilerde gelecek icin bir
baskin olacak bir y6n olarak goremiyorum. Sosyal medya
ile egolar belki daha ¢ok kabardi. Kendimizi pazarlama-
miz1 ve giivencesiz iiretici kimligimizden ¢ikmamizi sag-
layan bir kurtarici olarak da goriilebilir iinvanlar. Richard
Florida’nin 2000’lerin baglangicinda yaratici sinf (creati-
ve class) hakkinda soyledikleri artik eskimis gibi gériinse
de bana gore hal4 degerli. Her alanda giivencesiz olan ya-
ratic1 egolari affedebiliriz gibi geliyor. Belki 6n plandaki
problem artik hi¢ kimsenin hi¢ kimseyi elestirmemesi
olabilir. Isabel Graw’un High Price kitabinda dedigi gibi,
“aga bagli bir toplumda hig kimse, gelecek ay, yil veya on
yil sonra birbiriyle ¢aligabilecegi i¢in, birbirlerini elestir-
meye cesaret edemiyor.”

En entersan ve iinlii arkadaglarim, meslektaglarim tam
tersine miitevazi bir tavirda hareket ederler. Bununla ilgi-
li aklima geligkili bir sdylesi geliyor, Thomas Struth’tan:
“Fotografc1 olmaya bagladigimda galerilere ve agiliglara
giderdim. Gergek yildizlarin pek de konusmadiklari-
n1 gozlemledim. Benim i¢in, orada durmaya, serinkanli
davranmaya ve konugsmamaya karar verdigim an, o andu.
Ustalarimdan 6grenmistim.”

Senin mesleki yapaminda sana mentorluk eden, 6g-
reti kazandiran bir veya daha fazla figiir oldu mu? Evet
ise bize bunlardan bahseder misin? Sana ne 6grettiler?
Kazanimin ne oldu?

Evet, mutlaka ¢evrem 6nemliydi. Is hayatimda bana
-belki bilmeyerek- yol gésteren ¢ok sayida insan oldu. Bu
soruya cevap verirken herhalde bir kag kisiyi unutmam
hos olmaz. Kreatif sektérde bir yol ¢izmek zor. Ailemin,
annem ve babamin ve Sithendan Poda’nin meslektag ol-
malar1 belki ilk adimlarda, bir diyalog ve danigma san-
simin olmasini sagladi. Annemin bir master kursunun
reklamini faks olarak géndermesi hatirladigim seyler-
den biridir. Belki de babamin “Gengken uzak yerlere ve
meslek dalinin entersan oldugu yerlere git, sonra yine
istersen bize yaklagirsin,” gibi s6zleri de bana Amerika ve
Japonya gibi yerlere gitmem ve oralarda ¢alismam i¢in ce-
saret verdi. Bazen duyduklarim bende tepki yaratt: ve ne
istedigimi gayet net anlamis oldum, bagkalarinin istegine
giivenerek karar vermedim, stratejik bir bakis agisiyla de-
gil; gercek bir merakla projelerimi se¢tim.

Etrafimda, bilhassa Berlin’de, Londra’da PhD arkadag
grubum, Istanbul’daki arakadaslar, profesyonel konular-
da 6nemli mentorlarim olmuglardir. Aksam yemekele-
rindeki sohbetlerimiz muhtesem ve 6nemliydi. Kendimi
hayatimda karsilagtigim kabilyetli ve comert insanlar
dolayisiyla ¢ok sansli sayryorum. PhD supervisor Fareed

Armaly hayli 6nemli bir rol oynadi hayatimda, ondan
bir konuya yaklasim ve bir naratifin kuvvetini 6grendim.
Goldsmiths’teki Visual Culture diginda girdigim tiim
dersler beni etkiledi. Sayisiz konugmalarim oldu, Pierre
Koenig, Avery Gordon sagolsun iyi ve comert bir meslek-
tas, Elizabeth Povinelli, Eyal Weizman, Harun Farocki,
Otolith Group ve Irit Rogoff ilgileriyle bana yillar 6nce
destek verdiler diyebilirim. Sonra da imkéan saglayan
insanlar oldu tabii ki, Anselm Franke mesela. Ozel ha-
yatimda mimar ya da tasarimci olmayan entelektiiel, ak-
tivist, miizisyen, akademisyen arkadaglarim beni en ¢ok
etkileyenler olmustur. Belki en giizeli, daha 6nce dedigim
gibi, 6grencilerimin de beni egitmesi. Onlar da mentor
roliinde, mesela bana “PhD konun pirlanta gibi bir konu,
muhakkak HNI fellowship i¢in bagvur,” diyen bir 6gren-
cim oldu.

Senin is cevrende boyle bir kaygin oldu mu? Evet ise
biraz acar misin? Olmadiysa, isine, meslegine ve giin-
liikk rutininden gelecekteki planlarina kadar senin he-
deflerin ve ideallerin neler?

Kaygi, korku demekse, hayir. Is hakkinda asla bir
korkum olmadi. Belki zorluklar olmugtur; seksist, irk¢i
tutumlarla kargilagsmigimdir ama genelde, is hayatinda
tim gelisen imkanlar1 daha ¢ok heyecanla kargiladim.
Hedeflerime gelirsek birkag fikrim var. Bu yil On the
Most Powerful Catalyst on the Planet’in yayinlamasini
istiyorum. Ayrica HfG Karlsruhe’de bir Radio Channel
podcast ve online archive caligmasina bagladik assistanim-
la. O liberal olarak algiladigimiz akademi ortamlarinda
da bir takim sorunlari var; 6rnegin Decolonizing Design
(tasarimin dekolonize edilmesi) gibi bir ders formatini
6ne siirmeye gayret gosteriyorum. Maalesef bu degisik-
likler uzun vakit alacak ve tek bir nesilde degisecegini
sanmiyorum.

Bildigin gibi cok kisa bir zaman icerisinde hem
Bauhaus’un 100. y1l1 sebebiyle hem de Istanbul’da ger-
ceken etkinliklerde sik¢a egitim iizerine diigsiinmeye,
tartismaya ve yapilan tartismalar1 incelemeye olanak
oldu. Egitimin i¢inde olan bir kisi olarak, egitimin ge-
lecegi hakkindaki goriislerini alabilir miyim?

Bauhaus’tan bahsetmen ilging ¢tinkii biliyorsun HfG
Karlsruhe kendisini Dijital Bauhaus olarak tanimliyor.
Bilgi iiretimini ve egitim modellerini yeniden diisiinme-
ye yonelik bazi ¢abalarinin yériingesinin, su anda yiizeye
¢ikan ya da trend olanlara gére ¢ok daha uzun zamandir
giindemde oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin, Kiiltiirel
Caligmalar, Kritik Calismalar gibi disiplinler yillardir
egitim sistemini sorgular. Bu sorgulama, gercekte kimin
egitime ihtiya¢ duydugundan, bilgiyi kim icin, kimin

kendini egitmek anlaminda...
Ayrica bagkalariyla bildiginizi
paylasmak diisiincesi ¢ok giizel
ve bence giiciinii de boyle

yaratiyor.”

tirettigine kadar uzanir. Disiplinleri ayr1 ayri ele alama-
yacagimizi, ancak bunlari kapsayici veya biitiinsel bir ge-
kilde ve kesistikleri alanlar1 biitiinlemek y6niinde diigiin-
memiz gerektigini; 6zellikle disiplinler arasinda biiytiik
adimlar atmak icin pratik yapmak zorunda oldugumuzu
diisiinityorum. Tasarimin elestirel diisiinceye agilmasi ge-
reken oncelikli disiplinlerden biri olduguna, s1§ ifadele-
rin ve vizilt1 kelimelerinin 6nemli bir degisim getirmeye
yetmedigine inanryorum.

Son dénemde, disiplinlerdense temalara dogru bir yo-
nelim gézlemliyorum. Egitim diinyas: da yataylagmaktan
6te dikeylesmeye basladi. Ne varki bu alanlarda benden
¢ok daha usta isimler var. Gegtigimiz giinlerde bu alanda
bir PhD ve master praframi yazmak i¢in teklif aldim; ka-
cinilmaz olarak daha derinlesmem gerekecek.

Geleneksel egitim yapis1 bugiin bile ¢esitli idoller/
ekoller yaratmak iizerine kurulu. Bilgi toplumunda bu
miimkiin olabilecek mi?

Dijital nesle dayanirsak, evet. Genelde, evet. Bu ekol-
ler ve idoller problemli nosyonlar olsa bile, Walter Mig-
nolo’nun itaatsizlik diigiincesine bir yéne kadar katiliyo-
rum ve asil bu anglosakson master ve PhD egilimine karg1
alternatif ¢oziimlerin getirilmesi gerektigini diigiiniiyo-
rum. Master ve PhD programlarinda su an bir parasal-
lagtirmayada metalagtirma da soz konusu tabii ki. “Kim
egitim almaya yeterli?” sorusu bagka bir konu. Belki bu
perspektiften bakarak, “bu bilgi toplumu kimdir ve kim
icin ne yaratiyor?” diye sorabiliriz. Bilgi kurumlarinda
cesitli fonlara bagli olduklari i¢in, evet desem fazla naif
olur. Dikey bir idollesme yerine aslinda isterim ki yatay
ve daha yaygin bir bilgi toplumu gelissin.
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Suyun iizerinde islev arayan tasarimci
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Maestrolar sayimizi hazirlarken tasarim pratiginde
kendi isine odaklanmis, o alanda uzmanlagmis profil-
leri konuk etmek istedik; tekne tasarimi denince, siz
de dylesiniz. Kag y1l ve kag tekne oldu simdiye kadar?
23 yil, bir o kadarda tekne oldu.

Peki sonrasinda bu tekneler i¢in geri gelen oluyor
mu , tasarimin burasini surasin1 degistirelim diyerek?

Pek olmuyor, ama satip tekrar yenisini yapmak i¢cin ge-
lenler oluyor tabii.

Genellikle ka¢ metrelik teknelerden séz ediyorsu-
nuz? Biraz teknik 6zelliklerini acar misiniz?

Ilk on yilimizda is teknesi DNA’sinin yat tasarimina
nasil uygulanabilecegi tizerinde galistik zira yat olarak
kullanilacak bir teknenin 6ncelikle “gemi” olmasi, deniz-
ci ve giivenli olmasi gerekiyor diye diisiiniiyorum. Aras-
tirma ve gelistirme dénemi diye tanimlayabilecegimiz
bu dénemde gerektiginde cebimizden para harcayarak
projelerimizin istedigimiz sonuca varmasini saglamaya
calistik. 23 yillik siire¢ boyunca miisterilere yapilmakta
olan teknelerimizin yani sira, kullanimi daha yakindan
gorebilmek ve miisterileri dogru yénlendirebilmek i¢in
kendi deneysel teknelerimizi tasarladik ve inga ettik. Her
birinin tizerinde, satilana kadar bir iki sezon ge¢irip ¢ali-
san ve caligmayan yonlerini gozlemleme firsatimiz oldu.
Ikinci on yilimizin bagina dogru olduguna inandigimiz
tasarimi ortaya koyduk ve halen bu tasarimin tiirevlerini
tasarlamaya ve inga etmeye devam ediyoruz.

Dolayisi ile biiyiik tekneler aslinda bastan beri hede-
finizdi diyebiliriz, 6yle mi?

Bityitk demek ¢ok dogru olmayabilir ¢iinkii bu isin
sonu yok ama optimum 6lgiilerde diyebiliriz. Daha 6nce
de belirttigim gibi teknenin denizci olmasina, mekanla-
rin genis ve kullanigli olmasina, agik alanlarin fazlaligina
ve sadece gerektigi kadar miirettebatla kullanilabilmesi-
ne dikkat ettik. Tasarimda formun islevi takip etmesine
inandigimizdan teknelerimizde siis géremezsiniz. Her
aginin ve formun muhakkak bir sebebi olmasi gerekiyor.
Spor ayakkabisina benzeyen tekneler bize ¢cok garip geli-
yor, o agidan bagindan beri siisten ve gereksiz formlardan
kesinlikle uzak durmaya ¢aligtyoruz. Bu da bizim tarzi-
muz1 belirliyor ve uzun vadede markalagmamizi saglad..

Sanirim giiriiltiisii, motoru, her seyi domestik kulla-
nima gore degistiriliyor? Ornegin gece sessizliginde is

teknelerinin sesleri yogun bicimde duyulabiliyor; kisi-
sel bir yatta pek katlanilir bir durum olmasa gerek en
basitinden?

Bu ise bagladigimda gercek is teknelerinin yata ¢evril-
digi 6rnekler gérdiim, bunlarin gériiniim olarak son de-
rece hos olmalarinin yansira iglevsel ve teknik sebepler-
den dolayi yat olarak kullanilmaya elverisli olmadiklarini
gozlemledim. Is tekneleri derken trawler’lari, devriye ge-
milerini, mayin tarama gemilerini, pilot botlarini, rémor-
korleri kastediyorum. Maalesef tilkemizde tiim bu is tek-
nesi DNAs1 tagiyan yani spor ayakkabisina benzemeyen
ve biraz karakteri olan biitiin teknelere trawler diyorlar.

Neden 6yle diyorlar? Nerden geliyor ?

Trawlerlar trol balik¢iliginda kullanilan tekneler.
Bunlardaki bir iki 6zelligi yata uyguladiginiz zaman (ters
acili kaptan kogkii camlari, genis en gibi) tekne trawler
olup ¢ikiyor. Oysa béyle bir sey yok, bu bir¢ok kelimenin
yanlig kullanimi gibi insanlarin diline dolanmig. “Sarz”
gibi mesela (giilityor). Biz iki adet trawler tasarimi tek-
ne yaptik ama sonra kullaniminin yata gerektigi kadar
uygun olmadigini gorditk en azindan bizim agimizdan
boyle. Sonra bir az 6nce bahsettigim diger is teknesi plat-
formlarini inceleyerek kendi tasarim manifestomuzu or-
taya koyduk.

Bu tasarimin 6zelliklerini biraz acalim mi1 peki?

Yat tasarimi tamamen “Onceliklerin yonetilmesi” ile
ilgili. Eger bir teknede her istediginiz islevi gormek ister-
seniz 100 metreyi asan bir tasarimla karg1 karsiya kalirsi-
niz. Onemli olan énceliklerin belirlenmesi ve bunlarin en
uygun sekilde tasarima uygulanmasi. Tasarimlarimizin
yalin ve sakin olmasina dikkat ediyoruz. Ne fazla heye-
canli ne de solgun olmamasina gayret ediyoruz. 2011’den
itibaren bu yaklagimimizla endiistrinin dikkatini fazla-
siyla gektik ve ¢ok sayida degerli 6diiller aldik. Birkag
¢ok basaril1 ve kendi tarzini yaratmug tasarimci harig tiim
tasarimcilarin birkag¢ yildir bizim yolumuzdan gitmeye
basladigini gériiyorum. Bazilar1 “esinlenme” diyebilece-
gimiz boyutta bazilari ise “kopya” boyutunda.

Bu bir kirilma noktasi galiba?

Evet bildigimiz konvansiyonel yat tasarimini bagka
bir sekle getirmeye ¢alistik. Ornegin, acik alanlarin daha
¢ok olmasini 6ngordiik, gereksiz mekénlar elimine ettik,
gerekli mekénlarin dlgiilerini rahatlatmaya gayret ettik,

denize yakin olmayi savunduk. Biiyiik teknenin bile de-
nizden uzaklagmamas gerektigini, insanlarin tekne key-
fini blazer ceket ve pantolonla degil en rahat kiyafetle-
riyle ¢ikarmasi gerektigini diisiindiik. Tasarimlarimizda
teknenin bir butik otel degil beach house olmas1 gerekti-
gini vurguladik. Bunun tersini de diisiinenler muhakkak
vardir ama bizim diisiincemiz bu yénde ve gérityorum
ki bizim gibi diigiinen ¢ok merakli var; bunlar da bizim
miisterilerimiz.

23 y1ldan bahsettik, 23 yi1ldan 6nce siz bu ige girdigi-
nizde Tiirkiye’de kim yapiyordu?

Kimler vardi bilemiyorum ama ise baglarken tilkemiz-
deki is giictinii ve kapasiteyi gérdiim. Taklit tekneler yeri-
ne iyi tasarlanmig 6zgiin teknelerin ayni ig giicii ve alt ya-
piyla cok basaril1 bir sekilde yapilabilecegini fark ettim.

Burasi sadece bir tasarim stiidyosu mu, iiretim ya-
pilmiyor mu?

Biz kendi tasarimlarimizi yapip inga ediyoruz bagka
iretim yapmiryoruz.

Size gelen insanin bu stiidyonun sundugu tasarim
tarzini bilerek ve isteyerek geliyor olmasi lazim.

Evet miisterilerimiz bizi ve ne diisiindiigiimiizii bilerek
geliyor ama her zaman tecriibeli miigteri gelmeyebiliyor
o zaman onlar1 yonlendirmek bize diisityor bunu da tek-
nelerimizde uzun siire yagayarak edindigimiz tecriibeye
dayanarak yapiyoruz.

Markalasmak icin ayrica bir yatirim yaptiniz mi?
Reklamlar, tanitim, stratejik planlar gibi?

Hayir inandigimiz tasarim ilkelerine odaklanmamuz,
kendi tarzimizi yaratmamiz ve 1srarla bunu gelistirmeye
caligmamiz ¢ok 6nemli 6diiller almamiza yol agt1 ve mar-
kalasmamizi saglad: diye diisiiniiyorum.

Her iilkeden farkli statiilerde miisterileri olan bir
tasarim stiidyosu olarak biraz Tiirkiye’deki ortamdan
bahsedebilir miyiz? Burada yaptiklarinizin takip ve
taklit edildiginden bahsettiniz. Peki, burada ¢alisma-
lariniz kabul gordii mii? Takdir edildi mi?

Bizim insanimizin yabanci hayranligi ve kiskang¢lik
gibi huylar1 var. Once mutlaka yurtdisinda kendinizi is-
patlamaniz lazim. Diger iilkelerde, herhangi bir konuda
basarili olmaya bagladiginizda 6nce mahallenizde, sonra
sehrinizde sonunda da iilke capinda taninmaya baglarsi-
niz. Bizde durum farkli. Genellemeyi ¢ok tercih etmesem



unlimited 30

Tasarim

de bu konuda ¢ok yanildigimi zannetmiyorum.

Konustugumuz su durum gibi degil mi biraz da, PR
amaci1 ile buradaki pek ¢ok tasarimci dururken ille de
gidip bir yabanc1 tasarimciyla ¢calismak, bazi kisilerin
sadece yabanci uyruklu olmasi i¢in 6zellikle kreatif
sektorlerde ilgi gormesi...

Isteyen istedigi ile caligabilir ona diyecek bir sey yok
ama birbirimize destek olamiyoruz maalesef. Tam tersi
kosteklemeyi tercih eden bir toplumuz. Gegen yil bunu
bir defa daha 6grendim. Bir Arap miisteriyle itilafimiz
oldu. Haksiz olduklarindan ve hukuken yapabilecekleri
bir sey olmadigindan hakkimizda karalama kampanyasi
yaptilar ve bagina “Tansu’nun iflasi istendi,” diye haber
yaptirdilar. Hemen her gazetenin Internet sayfasinda bu
haber yer aldi ve hicbiri igin aslin1 sorugturmadi. Bu ger-
cekten ¢ok tiziicil.

Gergekten ¢ok iiziicii. Sanirim hepimizin benzer
hikéyeleri var. Benim de var. Keske tasarimlarinizi,
yaptiginmiz isi, teknelerinizi haber yapsalar degil mi?
O dosyay1 aldiklarinda habercilik adina 6nce bunun
icerigini dogrulugunu bir telefon acip sormadilar mi1?

Hayir hicbiri agip sormadi. Kendi imkénlariyla mar-
kalagmus, tilkeyi yurtdisinda bagariyla temsil eden firma-
nin bir yalan haberle itibarini zedelemekten keyif aldi-
lar. Cok iiziicii seyler ama yapacak bir sey yok.

Thracat demisken, diinyada kag iilkeye hizmet veri-
yorsunuz?

Miisterilerimiz ¢cogunlukla Avrupali.

Avrupa’yla calismakla bagka bir cografyada calis-
makta fark var mu ?

Geligmis iilkelerde genellikle ciddiyet ve verilen s6z-
lere sadakat var.

Peki insanlar bu tekneleri ¢ogunlukla prestij icin
yaptirtyorlar sekline bir alg1 var; sizin miisterileriniz
nasil, gercekten hayat tarzi tekne olan, deniz olan in-
sanlar m1?

Bizim miigteri profilimiz farkli, hemen hepsi iglerinde
cok basarili ve tatmin olmus insanlar. Prestij veya birile-
rini etkilemekten ziyade kendi zevkleri i¢in bu ise kalki-
styorlar.

Ciinkii fonksiyonel is yapiyorsunuz

Evet belirttigim gibi miisterilerimizin hemen hepsi
benzer yasam bi¢imine sahip dolayisiyla begendikleri ve
istedikleri seyler de neredeyse ayni.

Sektorden takip ettiginiz, ¢cok severek, siiper is ya-
piyor diyerek izlediginiz isimler firmalar var m1?

Hayur, yok.

Ben kendi isime bakarim diyorsunuz...

Dogrusu 6yle. Bildigimiz dogrular ve etik kurallar ger-
cevesinde devam. En kétii orijinal en iyi taklitten bin kat
daha iyidir.

Tekne tasariminda en ¢ok uzmanlasmak gereken
sey nedir? Ustalasmaniz gereken sey siire midir? ima-
lat m1? Tasarim mi1? Tasarim siireci mi? Teknik mi?

Hepsi ne istedigini bilen ve tecriibeli miigteri olmaya-
biliyor, bu durumda miisteriyi dogru yonlendirebilmek
ve istedigini verebilmek en 6nemlisi. Bunun icin yapti-
giniz tasarimi yagamak ve denemek gerekiyor. Uriin yat
olunca bu ¢ok kolay olmuyor ama ben sansliydim ve bu
slireci, 24 metreyle 44 metre arasi degisen dort tekne-
mizde ben de yagadim.

Siz tasarim okuyup tekneye niye yoneldiniz?

Meslek hayatina i¢ mimarlik ve mobilya tasarimiyla
bagladim. Iki yil sonra Istanbul’a tagindim ve ayni ise
kendi ofisimi agarak Istanbul’da devam ettim. Dért yil
bu sektorde ¢alistiktan sonra iki arkadasimla birlikte bir

restoran/bar agtik.

Fly Inn...

Evet Fly Inn, acgildig1 giinden itibaren ¢ok basarili
oldu ve tiim vaktimizi almaya basladi. Bu durumda i¢
mimarlik igini birakmaya ve tamamen restoran/bar igsine
odaklanmaya karar verdim. Dért buguk yil bu isle ugra-
sip o zaman Ol¢iilerinde ¢ok para kazandiktan sonra, Fly
Inn’i satip tasarim hayatina geri dondiim. Ancak bu siire
zarfinda i¢ mimarlik isinden uzaklastigimi, epey geride
kaldigimi gérdiim ve bagka bir sey yapmaya karar ver-
dim. Bir¢ok tasarim disiplinini biinyesinde barindiran
yat tasarimi ve yapimini denemeye karar verdim.

Oyle “teknede yagardim zaten” yada “ailemden ka-
lan bir isti” gibi bir hikdye degil yani, diisiiniilerek, bi-
lingli olarak tercih edilmis bir yol.

Evet arkadaglarimin teknelerinde gordiigiim birgok
tasarim hatasi ve siis beni hep rahatsiz etmistir. Bu ig
dogru yapilsa nasil yapilir diye diisiinmeye baglamigtim.
I¢ mimarlikta rakiplere yetismeye ¢abalamak yerine yeni
bir sayfa a¢may: tercih ettim.

Smart ve dijital akim tekne tasariminda da yaygin m1?

Teknoloji artik hayatin her aninda yerini ald1 dolayi-
styla teknelerde de durum farkli degil. Ama biz denizde
miimkiin oldugunca yalinliktan ve ispatlanmig sistem-
lerden yanayiz. Ne kadar komplikasyon o kadar teknik
ariza ihtimali diye diisiniiyorum.

Sizi is anlaminda cezbeden bir iilke var mi1 ?

Italya’da yapmak isterdim ama oralarda ¢aligmak hig
kolay degil. Ulkemiz bu konuda bence bir numara. Ca-
lisanlarin 6zverisi, gayreti, heyecan1 bagka yerde kolay
bulunamaz. Sadece bayramlar ¢ok uzun. (Giiliiyor)

Ortalama bir tekneyi kag kisi yapiyor? Kag kisi ¢ali-
styor? Ne kadar siiriiyor bu is?

500-600 kisi ¢aligiyor. Bizim kendi ekibimiz 60 kisi ci-
varinda, digerleri ise alt yiiklenicilerimiz. Teknenin inga-
s1 tasarim dahil 24 ay siiriiyor diyebilirim ancak projenin
bityiikligiine gére bu siire degisebiliyor.

Bu iki y1lda 6gretiler, egilimler degisiyor olmal1?

Bizim i¢in pek degismiyor ama, simdi diinyada genel
olarak bir egilim var: Insanlar beklemek istemiyorlar.
Her ne kadar bu tasarim ve insa siirecini cok zevkle yasa-
yan bir grup miisteri olsa da genel egilim hemen tekne-
nin keyfini siirmek yoniinde. Biz de stratejimizi bu egili-
me gore degistirdik ve endiistride Spec Boat diye anilan
hazir tekne yapma karar aldik.

Takip ettiginiz katildiginiz fuarlar var m1?

En dogru yerin Monako sonra da Miami oldugunu dii-
stiniiyorum. Yillardir Monako Yacht Show’a katiliyoruz.
Artik yeni teknelerimizle Miami’de de varligimizi gos-
termeye baslayacagiz.

Son olarak, ustalik ciraklik meselesine gelelim.
Bir¢ok insan da sizinle ¢alisip piyasaya atilmistir diye
diigiinityorum? Burasi bir anlamda bir okul olabilir
meraklisi i¢in diye diigiindiim.

Evet 6yle oluyor, sayisin1 hatirlamadigim kadar ¢ok
geng arkadagimiz gelip gecti.

Nasil bir duygu peki ? Yaptigim isi iyi yapryorum ve
biliniyorum, taniniyorum demek giizel bir tatmin ol-
mal1?

Evet ama ¢ok da simarmamak lazim.

“En kotu

orijinal en
iyi taklitten
bin kat daha

iyidir.”

SAG SAYFADA, SOLDAN SAGA, YUKARIDAN A$AGI:
43 METRE CYCLONE, FOTOGRAF: JEFF BROWN;
38,3 METRE SEXY FISH IC VE DIS GORUNUMLERI,
FOTOGRAF: JEFF BROWN
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Birlikte calisirken
farklihiklardan besle

DEMIRDEN /ILIO EKIP

1994°ten beri mekan, grafik ve iiriin
tasarimi gibi farkli alanlarda uzmanlagmaisg
tasarimcilardan olusan Demirden Design | ilio
ile multidisipliner yaklagsimlari ve biitiinciil
coziimleri iizerine

Roportaj: Sena Kuyucu

DEMIRDEN /ILIO, FOREST

Bize caligma pratiklerinizden bahseder misiniz?
Demir Obuz: Oncelikle hedef kavramin ne olacagina
dair bir pratikten gegiliyor. Isin sonucunda ulagilmak is-
tenen nokta nedir? Biz neyi gorecegiz ve insanlara neyi
yasatacagiz? Bu sorularin yanitlarini bulmaya calisiyoruz.
Ardindan “Buldugumuz kavramlar: nasil gérsellestirebi-
liriz, nasil etkili bir dile déniistiirebiliriz?” sorularinin ya-
nitlarini aragtirma siireci bagliyor. Bu siireg icerisinde bir-
cok tasarim ofisinin paydaglarinin hepsi yaratici diigiince
olarak yeni kaynaklar ve kendi 6nerilerini gelistiriyorlar.
Onlar bazen birlesiyor, bazen ters yone geciyor ve sonun-
da ortaklasa gelistirilmis ve her y6niiyle diizen ¢6ztimlere
ulastirilmis projelere d6niigiiyor.

Ekipte bu kolektif anlayis nasil ilerliyor? Cok cesitli
insan bir arada caligtyorsunuz ama okullarda ¢ok bi-
reysellesme durumu var... Buradaki kolektif ¢aligma-
lar esnasinda adaptasyonda zorluk yasiyor musunuz?
Bu sistem nasil isliyor onu merak ediyorum.

Omer Yavuz: Bu isin parcasi olmay: benimsemekle
ilgili bir sey. Yani her proje kendi basina bir 6zneyi olus-
turuyor, bu 6znenin etrafinda birlesmis bir ekip ruhu
seklinde 6zetlersek bireysel bir ekip ¢aligmasinin 6nemi
de burada ortaya ¢ikiyor. Projenin hedefleri var, ulasmak
istedigimiz sonuglar var o sonuglara yonelik herkes kat-
kisini esit derecede sunuyor.

Herkesin hedefleri farkli ama onlar birlestigi zaman
bir biitiin olusturuyor gibi denebilir mi?

Nil Deniz: Asil hedef projeyi daha iyi hale getirmek.
Projenin daha iyi olmas: i¢in ne yapilmas: gerekiyorsa
onu yapmak. Daha ¢ok fikir mi gelistirmek gerekiyor
yoksa fikre katki m1 vermek mi? Onemli olan projenin
nasil sonuglandig.

OY: O amag dogrultusunda kisilerin de kendi ben-
liklerinden ¢ikmasi gerekiyor biraz ve bdylece proje i¢in
saglikli ve bagarili bir sonug elde edilebiliyor. Biz projeye
baslarken hem miisteri tarafindan hem de kendi tarafi-
mizdan projenin amaglarini belirlemis oluyoruz ve or-
taklastigimiz bir kavram oluyor. Bu kavram en iyi sekil-
de nasil hayata gegecek, hangi yolla ulasirsa bagarili olur
diye herkes kendi katkisini veriyor. O anlamda kisilerin
6nemi ortadan kalkiyor, hepimiz artik o amaca y6nelik
calisiyoruz.

DO: Ancak uzun siire birlikte ¢alisan bir ekip ancak

bunu basarabilir. Ciinkii birbirlerinin stillerini, tarzlari-
ni, bakiglarini ve projenin yakalayacag etkiyi, isi nereye
gotiirebilecegini ya da gdtiiremeyecegini okuyabilmeleri
gerekiyor. Bizim tasarim ofisimiz de genellikle beraber
calisma deneyimine sahip insanlardan olusuyor. Dolayi-
styla biz takim arkadaglarimiz bir sey 6nerdikleri zaman
o dnerinin arkasinda nasil durduklarini ve nereye kadar
gotiirebileceklerini fark edebiliyoruz. Boyle c¢alismak
daha kolay ve verimli olabiliyor.

Cesitli yas gruplarindan insanlar bir arada ¢alisiyor-
sunuz sanirim... Onlara siz bilgi ve deneyimlerinizi na-
sil aktarryorsunuz?

DO: Demin biraktigimiz yerden devam edersek bu-
radaki ¢aligma pratigini tecriibe edebilmek i¢in burada
belirli bir zaman gegirmeleri gerekiyor. Yeni gelen ar-
kadaglar hemen ¢ok hizli bir sekilde kendi birikimleri-
ni ortaya ¢ikartamayabiliyorlar. Bu ¢ok dogal. Belli bir
siire boyunca buranin ¢aligma disiplini, dinamiklerini
6grenmek; burada nasil kendini gésterebilecegini; nasil
buranin pargasi olabilecegini yagayarak anlamas: gereki-
yor. Bu tecriibe siiresinden sonra biz diyoruz ki: “Tamam
basladi1!” Yaratic1 dugiinceler, fikirler ve tasarim ¢izgileri
¢ikmaya bagliyor. Tabii bu biraz zaman aliyor.

Siz bir markasiniz ve bir ¢izginiz var. Fakat ¢ok fark-
I1 tarzda bir siirii tasarimcimiz var. Hepsinin cizgileri
¢ok farkli. Hepsini tek bir ¢izgide nasil toplayabiliyor-
sunuz?

DO: Hem Demirden’in hem de ilio’nun bir mottosu
var. Demirden i¢in “doga” ¢ok 6nemli bir kavram. Biz 25.
senemizdeyiz, bu 25 senenin ilk baslangicindan itibaren
-6nce kardegler olarak baglamigtik- dogaya olan sevgisi
cok yiiksek. Biz biitiin ¢ocuklugumuz boyunca dogay1
gozlemlemisiz. Bu gozlemler tasarim siizgecinden ge-
¢ip yeni yaratici ¢oziimlere doniismeye basladigi zaman
miithis, engin bir denizle karg1 karsiya oldugumuzu fark
etmistik. Bununla beraber tasarim ¢izgimiz de yillarca
siirdiiriilen tutarli bir ¢izgiye déniistii diyebiliriz. Ilio’nun
mottosu ise “icinde hikayeler barindiran iriinler” yani
the story within. Bu tirtinler bize bircok hikéye anlatirlar.
Uriin ¢ok katmanli hikayelerden olugan bir biitiindiir ve
dolayisiyla bu hikayeler biitiinii bize hayatta yeni 6neri-
ler, yeni bakis alanlar gerceklestirir. Birgogunda doganin
etkisi vardur.

ND: Cizgi derken aslinda tarz olarak degil de tasari-
ma yaklagma seklimizde bir ¢izgi olarak algiliyoruz ve
onu koruyoruz. Zaten ¢ok farkli sektorlerle ¢aligiyoruz ve
farkli sektorlerin farkli markalarin hep farkl ihtiyaglar:
vardir. Hatta her yil farkli bir ihtiyaglari da olabilir. Sizin
bir ¢izginiz olsa da, ona gore sekillenmek zorunda. Biz
projelere ve tasarima yaklagma ¢izgimizi koruyoruz.

Cesitli firmalarla calisiyorsunuz ve o firmalarin da
belli kurumsal kimlikleri oluyor. Ancak sizin de bir
kimliginiz var ve bu anlamda o zaman siz o projelerde
kendinizi yaklagiminizla géstermis oluyorsunuz da di-
yebiliriz degil mi?

ND: Evet.

Bir de, “doga” sizin c¢ok biiyiitk bir ilham kaynagi
evet ama mesela Art Nouveau gibi bir akim var ve ora-
da da doga ¢ok biiyiik bir ilham kaynagi. Sizde yalinlik
¢ok 6n planda. Orada da aksine ¢ok biiyiik bir siis var.
Bu ikisinin bir baglantisi var mi1 ya da bu konuda sizin
yaklagiminizdaki fark tam olarak nedir?

DO: Bir is giiciinii kaybetmeden ne kadar arilagir, ya-
linlasirsa verecegi etki daha biitiin ve etkili olur. Ne kadar
az form, renk, sekil ve bi¢cimle ne kadar biiyiik bir etki
aliyorsaniz, orada o kadar siirsel bir durum oluguyor de-
mektir. Bu bir gercek ama doganin her zaman muhtesem
olan hikéyesi, bircok farkli geometrinin bir araya gelip
buytk bir orkestranin ¢ikardig; ses gibi, bir senfoninin en
giiglii yeri gibi size bir etki vermesi, apayr1 bir tat. Aslinda
o tatlardan konuya gére, tasarimin konusuna goére, obje-
ye gore ya da miigterinin durumuna ihtiyaglarina gore bir
kompozisyon olusturuyorsunuz. Bazen de yiiksek voliim-
li bir hikéye olusturmak gerekebiliyor...

Biraz daha teknik, saha kismina dogru gececek olur-
sam; uygulamacilarinizla nasil ¢alistyorsunuz?

ND: Zaman i¢inde birbirimizi daha yakindan tani-
yarak daha giiclii yonlerimizi 6greniyoruz. Uygulamam
ekipleriyle de ayni sekilde oluyor. T1ipk: tasarim ekibimiz
gibi uygulama ekiplerimiz de ¢cok uzun zamandur birlikte
calistigimiz ekipler. Bu yiizden bizim ne istedigimizi ¢ok
iyi anliyorlar. Biz de onlarin neyi, nasil daha iyi yapabil-
diklerini biliyoruz. Bazen en efektif olacak sekilde etkiyi
almak i¢in ortak ¢6ziim arayiglarimiz oluyor.

OY: Uygulamayla ilgili benim sdyleyecegim bizim
yaklasimimuzla ilgili. Belki bir detay... Bence iyi bir tasa-
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rimin hayatla bulugsmas: i¢in aym kalitede uygulanmasi
gerekiyor. Iyi bir tasarim yanlig uygulama yéntemleriyle
kendini kotii ifade eder. Bu bizim ekiplerimizde aradig-
miz bir kriter. Zaten uzun zamandir birlikte ¢alismami-
zin sebebi bundan da kaynaklaniyor.

ND: Yine uygulamayla ilgili sunu sdyleyebilirim:
Farkli malzemeler kullanmay1 seviyoruz. Bunun i¢in onu
en iyi yapan kisiyi veya malzemeyi buluyoruz. Uzun za-
manl: ekipler diyoruz ama farkli bir sey gerekiyorsa da
bundan ka¢miyoruz. Yeni bir malzeme kullanmak ya da
yeni bir yéntem denemek gibi...

Siz onlardan; onlar sizden neler 6greniyorsunuz?

DO: Tasarim yaparken her zaman yeni bir arayis igeri-
sinde oldugumuz i¢in deneysel girisimlerimiz s6z konusu
oluyor. Ama yine de tasarimi gerceklestirirken, onu haya-
ta gegirecek insanlarin yasayacag: siireci de planliyoruz.
Bu siirecin miimkiin oldugunca akillica, zorlanmadan,
insanlar1 yormadan, zamanlarini boga harcatmadan ger-
geklestirebilmelerini tasarim siireci boyunca géz 6niinde
bulunduruyoruz. Tabi bu, amaglarinizdan bir tanesi ol-
dugu zaman -bunu gdzettiginiz zaman- bu sefer bir igin
nasil yapildigini, daha kolay ve daha iyi nasil yapilabi-
lecegini de 6grenmeniz gerekiyor. Dolayisiyla bu etkiyi
almak i¢in “Sen bunu daha iyi nasil yapabilirsin? Daha
pratik nasil ¢ézebilirsin?” diye soruyoruz. Onlar da arag-
tiriyorlar. Onlara “bunu boyle degil de soyle yaparsan
daha iyi olur,” veya “bak biz béyle planlamigtik, bu sekil-
de ¢ok daha rahat bir sekilde sonuca ulasacak,” diye de
soylityoruz. Dolayisiyla tasarim yapmak ve onun hayata
gecme siireci bagtan sona her seferinde bazi yeniliklerle
beraber bir 6grenme siireci. Bunu belli bir siire biriktir-
diginiz zaman, 6grenmelerin bir kismini elemis oluyorsu-
nuz. Neyin, ne zaman ve ne kadar kolay yapilabilecegini
artik biliyorsunuz. Ama yeni, deneysel kurdugunuz husu-
sun nasil ger¢eklesecegini de hem tasarim boyunca hem
tiretim boyunca pratiklestirmek lizere diigiiniiyorsunuz.

Yayin ve filmler iiretiyor musunuz ya da bu konuda
ne diisiinityorsunuz?

OY: Genel anlamda “iiretmiyoruz,” diye cevap vere-
biliriz. Ama grafik tasarim departmani olarak faaliyet-
lerimiz ne kapsamda diye bakarsak biitiin projelerimizi
zaten iki ve li¢ boyutlu bir biitiin olarak ¢6zdiigiimiizii go-
rityoruz. Bu anlamda grafik tasarim isin igerisinde... Ayni
zamanda ui¢ boyutlu tasarimdan bagimsiz olarak kurum-
sal kimlik ve gérsel kimlik tasarimi projelerimiz oluyor.
Grafik tasarimla ilgili iiretim alanlarimiz bu iki ana konu
tizerine daha ¢ok.

DO: Mekanlarda bazen, o mekéinda yer alacak mul-
timedya dokiimanlarin da tasarimini gergeklestiriyoruz.
Ya da storyboardunu olugturup briefini veriyoruz.

ND: Sanat yénetmenligi de yapiyoruz bu arada bazi
projelerde gerekiyor ¢iinkii. Kendi i¢imizde uygulama-
sin1 ¢bzmilyoruz ama ne olmasi gerektiginin briefini ha-
zirliyoruz ve o igin uygun bir sekilde, projeye uygun bir
sekilde sonuc¢lanmasini sagliyoruz.

“Aslinda tasarim yapmak ve onun hayata

gecme siireci bastan sona her seferinde
bazi yeniliklerle beraber bir 6grenme
siireci. Bunu belli bir siire biriktirdiginiz

zaman, Ogrenmelerin bir kismini elemis

oluyorsunuz. Neyin, ne zaman ve ne kadar

kolay yapilabilecegini artik biliyorsunuz.”

DO: Bu genelde béyle ama bazen iste bir etkinlikte,
etkinlik boyunca gergeklesecek, perdede yansiyacak olan
videoyu da olusturuyoruz. O da iste konusuna gore degi-
siyor. Bir reklam filmi bile gerceklestirdik bir miisterimiz
icin. Zaman zaman farkli seyler uygulanabiliyor. Genelde
ama Omer’in sdyledigi gibi...

Ozellikle showroom tasarimlar1 yapryorsunuz.
Showroom iiriiniin 6ne ¢ikarilmasi i¢in yapilan bir sey-
dir; orada tasariminin geri planda mi1 kalmasi gereki-
yor? Yoksa geri plan dogru bir kelime degil mi?

ND: Evet iiriine 6zel, iiriinii sahneleyen tiim mekan-
lar i¢in gegerli bu. Showroom da, sergileme de, magaza
da, satig noktasi da olabilir. Evet orada tiriin sergileniyor
ama o iiriiniin icinde bulundugu markanin ve hikayenin
en iyi sekilde anlatilmasi gerekiyor mekénda. Bunun i¢in
mekanin da dikkat ¢ekmesi ve o iiriinle beraber dogru
seyi anlatmasi gerekiyor. Ozellikle fuarlarda ok hizli bir
sirkiilasyon var. Siz orada gezen kisileri, dogru kisileri
igeriye de ¢ekebilmek zorundasiniz. Cektikten sonra da
igeride iirtinii en dogru sekilde anlatmak zorundasiniz.

DO: Magazada temel hedef satis oldugu i¢in, o iiriiniin
satin alma siirecinde miigterinin yagayacagi deneyimi ta-
sarlamis oluyorsunuz ve siz satin alma kararini verene
kadar, miisterinin 6n hazirligini tasarlamig oluyorsunuz.
Ciinkii insanlar bir iriinii se¢cerken onu kullandig: za-
man kullandig1 zaman nasil bir ruh halinde olacak nasil
bir motivasyon yasayacak, onunla neler yapabiliri ilham
verecek sekilde sunmaniz ve tanitmaniz gerekiyor iiriinii.
Dolayisiyla magaza i¢in s6z konusu olan sonugta o trii-
nlin miugterisi tarafindan hak ettigi sekilde goriilmesini
secilmesini saglamak diyebiliriz.

OY: Uriiniin bagrol oldugu ve mekanin da sahne oldu-
gu hikaye kurgusu diyebiliriz biitiin bu siirece.

Mastership (ustalagma) hakkinda ne diigityorsunuz?

ND: Giizel sorular, zor ama giizel bir soru (giiliisme-
ler). Tasarimda mi1?

OY: Yoksa teknik olarak mi?

Nasil algiliyorsaniz. A¢ik bir soru.

DO: Ustalasmak sonu tamamlanmayan bir siire¢. Yani
bir isin ustasi olmak demek 6grenmenin bittigi anlamina
gelmiyor. Tasarlamaktan bahsediyorsak tasarimin, tasar-
lamanin bir metodolojisini olusturabilirsiniz ama bu her
seferinde farkli konuyla ilgilendiginizde yeni bir meto-
doloji gelistirmenize sebep olabilir. Burada belki ustalik
denilen, konu ne ise o tasarim siirecini nasil yonetebile-
ceginizi, nasil sekil verebileceginizi, nasil bir yéntemle
yaklagabileceginizi 6n gérebilmek ya da onu gérmeye
hazir olmak diyelim. Sonugta konu her zaman bir kesif
yolculugu, tasarim her zaman yeninin arastirildigs, kesfe
cikildig: bir yolculuk. Bu yolculukta neyle karsilagsacagi-
niz1 tamamen bilemiyorsunuz. Zevkli olan kismi da bu,
zor olan, yipratici olan kismi da bu. Bir an 6nce ulagmak
istiyorsunuz ama o ulagma siireci daha 6nce yasadiklari-
nizin hi¢birine benzemeyebiliyor.

OY: Her yeni zaman daha énce kargilagilmamig kendi-

ne 6zgi yeni sorunuyla geliyor.

DO: Belki de ustalik, tasarimda metanete de sahip
olabilmek ve kendini “bu sefer de bagaracaksin,” diye
motive edebilmek diyelim. Yani bir sey degismiyor me-
rak etme. (Giiliiyor)

OY: Gegmis zamandaki kargilastiginiz sorunlarin ¢6-
zlimlerini bilmek olarak aliyorsak, Demir Bey’in cevabiy-
la biraz ortiigityor benim de sdyleyecegim seyler, her yeni
problem farkli ¢6ziimler gerektiriyor tasarimda.

Siirekli kendini yenilemen gereken bir alanmis gibi
ya o yiizden ¢ok zorlu geliyor. O yiizden sanki asla al1-
samiyorsunuz siirekli ileri gidiyormussunuz gibi.

DO: i§te bir¢ok fikrin, bir¢ok bi¢imin, bir¢ok rengin,
bir¢ok kompozisyonun icerisinde sizin yakalayacagin
béyle incecik bir ¢izgi, bir 151k var. O 15181 yakalayip onu
buyiitmek gerekiyor. Bazen bulamiyorsun hemen o 15181
Ama onu yakaladigin zaman bu sefer daha 6nce kim-
senin séylemedigi gibi daha 6nce kimsenin duymadig:
sekilde, gérmedigi sekilde yeni bir durum agiyorsunuz.
Bu doganin icerisinde ¢igegin tekrardan, hi¢ daha 6nce
benzer olmayan sekilde agmasi gibi geliyor bana, bir sey
boyle ortaya ¢ikiyor. Tabi onu yakaladiginiz zaman onun
pesini birakmamak da bir ustalik. Ciinkii kaybedebili-
yorsun o 15181, bazen savrulabiliyorsun ama tekrar yaka-
laman lazim onu, unutmaman o hedefe gitmen gerekiyor.

Peki mesela burada hani kendini tekrar etmekle o
cizgiyi korumak arasinda ne gibi bir fark var sizce?

DO: Yagamla 6liim gibi bu. Kendini tekrar etmek du-
rumu sizi monotonluga gétiirebilir ve bu bir siire sonra
sizin yaraticiliginizin durmasi anlamina gelebilir. Do-
layisiyla kendini tekrardan degil de, belki o tekrarlarin
olusturdugu bir yolculuga ¢ikmak ve onu sonugta daha
biiytik bir duruma getirmek olabilir. Ya da tekrar etme-
meyi denemek daha iyi belki. Ama mesela bir seramik sa-
natgisindan bahsediyorsak 6rnegin, belki ayni formu bin
cesit kiicitk nilansla iglemesi, onlarin hepsinin bir arada
giizelliginin de egsizligi gibi... Bizim ofis olarak genelde
aradigimiz husus yeni, daha 6nce séylenmemis seyleri
sOyleyebilmek.

Son olarak iizerinde ¢alistiginiz yeni bir projeniz var
m1 anlatmak istediginiz, bahsetmek istediginiz?

DO: Cok farkli say1 ve tipte proje su anda beraber de-
vam ediyor, isin giizel taraf1 o zaten. Bir yeni seri bardak
tasarimimiz var. Onlarin hayata ge¢mesi siireci yaganiyor.
Siirecin tamamlanmasini keyifle bekliyoruz. Perakende
tasarumi iizerine, magaza tasarimi lizerine shop-in shop
projelerimiz var, yurt diginda satig noktalar: projelerimiz
var, yine sergiler var. Hepsi farkli konular, bu da bize zen-
ginlik katiyor diyebiliriz.
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Icinde yasanan zamanin tanigi bir
tasarimcl ile tesadiifler ve ekoller tizerine

Réportaj: Ozlem Yalim

Eray, 6ncelikle bu réportaj icin tesekkiir ederim; pek fazla in-
sanla gériigmedigini biliyorum. Ozellikle bu sayinin bagligini
duydugunda da ¢ok fazla “kisisel tanitim” gibi algilanabilece-
ginden ¢ekindin, hakli bicimde. Oysa biz bu kavram cerceve-
sinde bir tiir isine adanarak konusunda uzmanlagmis, tanitim
mekanizmalarindan uzak bi¢imde kendi iiretimine odaklanmis
portrelerle birlikteyiz. Eray Makal bugiine kadar ne tiir islerle
ugrast1? Bugiin nasil projelerle ilgileniyor?

Icinden gectigim siiregler -bu giinde oldugu gibi- iilkenin kaderiyle
ilerliyor. Bilkent’te Grafik Tasarim Yiiksek Lisansi sonras1 1993’te
Ankara’dan Istanbul’a gelmistim ki bir yili dolmadan 94 kriziyle
tanistim. Kriz, biitiin reklam ajanslarinin i¢ini birden bogaltmis ve
bir¢ok tasarimciy1 da bagka yerlere siiriiklemisti. Kisaca bagslaya-
madigim reklamcilik sektériiniin 6nii kesikti ve ben de basinda Er-
can Ariklrnin oldugu 1Numara/Hearst dergi grubuna bagvurdum
ve girdim. Gergi bu ilk yayincilik deneyimim degildi. Oncesinde
Ahmet Turhan Altiner’in isim hakkini aldigs, Turkiye’nin en eski
mimarlik dergisi ARKITEKT’i ODTUlii ve Istanbullu mimar ar-
kadaslarla beraber ¢ikartmaya ¢alismistik. Bir de ¢ok geng yasta
kaybettigimiz gazeteci Yurtsan Atakan’la -o zaman yeni ¢ikmaya
baslayan- “WIRED benzeri bir sey yapilabilir miyiz?” diye tizerin-
de calistigimiz proje vardi ve daha sonra onun sayfa 6rneklerini
de 1Numara/Hearst’e portfolyo olarak géonderdim. INumara/He-
arst iyi bir okul oldu ama ¢ok da yorucuydu. Sonrasinda, yapimi
sirasinda hem kendimle hem de siiregle ilgili cok sey 6grendigim
Diinya Kenti Istanbul sergi projesi geldi. 97’den beri de serbest ta-
sarimciyim ve o giinden bu giine genelde kiiltiir endiistrisi i¢in ¢a-
listyorum.

Endiistri Uriinleri Tasarimi egitimi alip daha ¢ok grafik tasa-
rim ve yayincilik gibi alanlara kayman tesadiif miiydii; bilingli
bir tercih mi?

Grafik tasarim i¢in diyemem ama profesyonel olarak yayincili-
ga baglamam sadece tesadiifler tizerine kurulu. Ne yapacagimi bili-
yordum ama nasil olmas: gerektigini bilmiyordum. Reklameci olu-
rum herhalde derken kendimi dergi yaparken buldum. Sorunun
bir de diger ylizii var; evet dergi ile ugragmak, yapmak, dokunmak,
okumak c¢ocuklugumda Hayat, Ses, Hey veya Ant gibi dergilerle
basladi The Face ve Ray Gun gibi yasam bi¢imi dergilerine ka-
dar ilerledi. Sonrasinda kendimi “yaparken” buldum. Tasarimini
olustururken, icerik adina ¢ok sey 6grendiginiz bir alan yayinci-
lik. Dergicilik ¢ok gariptir. Her ay sonunda yetismesi gereken bir
dergi vardir ve adrenalin ay sonuna dogru yiikselir. Bu bagimlilik
yapabilir. Saydiklarim iyi tetikleyicilerdir, seviyorsaniz kalirsiniz.
ODTU’de Endiistriyel Tasarim egitimi almamin avantajlari, sergi-
lerin goérsel kurgusunu yapmak gibi icine “mekan” giren projeler-
de ¢aligmaya bagladigimda ise yaradi. Hem mimari yaklagimlara
hem de iiretim detaylarina odaklanmakta “endiistriyel tasarim
egitiminden ge¢mek” ¢ok yardimci oldu. Endiistri tasarim egitimi,
hem mekan/mimariye hem de barindirdig: nesnelere yabancilag-
mamayi 6gretti ve beni daha da merakli bir insana déntgstiirdii.

Egitim hayatinda belli bir ekoliin etkisi altinda kaldigin s6y-
lenebilir mi?

Tiim ODTU igin sdylenebilir aslinda; elestirel diisiinceyi ¢ok
iyi 6gretir, ki Bauhaus egitiminin de temel par¢asidir bu da. Yap-
tiginiz1, devamli akla uygun hale getirme, yapilana elestirel bakma
bicimlerini iyi igler viicuda. Avantaji, farkli acgilarda ilerlemenizi
saglar ama sa¢gmalamaniza izin vermez. Bazen o da gerekli. Gor-
me bi¢imlerini anlama da Bauhaus egitimi diinyanin dért bir ya-
ninda hal4 uygulanmakta. Bauhaus egitiminin temel kurallar1 hal4
gegerli. Hala onlar1 6greniyoruz ve gretiyoruz. Uzerine, zamanin
getirdigi yeni gelen kavramlari koyuyoruz. Deneyim bazli iletigim
bigimleri gelistigi i¢in mesela kapsayicilik (immersive) 6grenilmesi
ve Ogretilmesi gereken yeni bir kavram olabiliyor.

Tiim kariyerin boyunca senin i¢in 6gretileri ile etkili olmus
kisi veya kisiler oldu mu? Evet ise kimlerdi ve ne tiir etkilerdi?

Merakli, 6grenmeye agik biraz da igleri oyun gibi yapanlar, yani
basi sonu acik islerle ugrasanlardan ¢ok sey 6grendim. Bilkent’te
yitksek lisans ve asistanlik yaptigim sirada, hem ¢agdags sanat1 hem
de tasarimin farkli temsil bi¢imlerini anlamakta Erdag Aksel’in,
Micheal Morris’in, Vasif Kortun’un ve Hiiseyin Bahri Alptekin’in
gok olumlu etkileri oldu iistiimde. O giine kadar gelen Bauhaus egi-
timim i¢in iyi bir tokatt1. Bu da, akil yapimi formatlamami sagladi
Gorsel algimi ve anlayisinin kabiliyetini agtilar. Tasarima iiriinden
¢ok “is” gibi bakmay1 da/yapmay1 da 6grettiler dogrusu. Sadece
tasarim anlaminda bakmiyorum buna. Timii de agabeyim/arka-
dasim oldu sonugta.

Isinin zorlu yanlar1 neler? Hangi alanlarda deneyim sahibi
olmak gerekiyor en ¢ok?

Isime hig zor/kolay diye bakmadim. Diinya iizerinde iyi kotii
binlerce tasarimci var. Onlardan biriyim. Beni siiriikleyen ve heye-
canlandiran gey, her gelen tasarimin yeni bir problemi géstermesi
ve bunun da yeni bir 6grenim bi¢imine déniigmesi. Ama bunu da

toz pembe bir diinyanin i¢cinde yapmadigimi séyleyebilirim. Var
olma, isini yapma miicadelesi herkes icin farkli gelisiyor.

Tasarim isi hemen hemen tiim dallarinda bir tiir kolektif
performans gerektiriyor; Ozellikle de yayincilik alaninda bu
tasarimci i¢in daha agir basan bir durum olmali? Biraz bu igbir-
liklerinden bahseder misin? Nasil bir siire¢ izleniyor?

Yayincilikta ¢ok az iste kolektif caligma var. Bakma, uzaktan
oyle gibi goziikkmesine karsin standart usul, isin size en son gel-
mesi, sizin de onu yayina teknik olarak hazir etmenizdir. Prose-
sin pargasi olarak goriiliir. Tasarim sadece aragtir. Siz de gorsel
bir metin hazirladiginizi, okuma ve gérme eylemlerinin yan yana
yuridiigini anlatmakla bosa vakit kaybedersiniz bu durumlarda.
O yiizden “is” gibi projeleri ancak basindan bagladiginiz gercek is-
birligi, karsilikli empati ve diinya gériisii barindiran durumlarda
cikarabiliyorsunuz. Bunlari anlayana kadar, kendimi ve isi aragsal-
lastirdigim bir¢ok hikéye de yasadim.

Tasarimcinin degisen rolleri son on yildir tiim tartigmalarin
merkezinde; acik olmak gerekirse markalasma alaninda farkli
kurumsal deneyimleri olan, ve etkinlikler alaninda da uzman-
lagsmis bir kisi olarak ben de bu goériisii destekliyorum. Oysa
sanki 6nceki kusaklar pek boyle diisiitnmiiyordu; tek bir alanda
uzmanlagsmak daha kabul géren bir yaklagimdi. Sen neler diigii-
niiyorsun bu konuda?

Dikkat araligi dustiigii icin olmasin (giliiyor). Bir¢ok seyin
etkisi vardir tabi. Fransiz felsefeci Paul Virilio'nun yazdig1 hiz ve
modernite etkisi simdilerde bagka tiirlii araglarla gésteriyor ken-
dini. Kimse de durmak istemiyor. Herkes, herkesten daha ¢abuk
olmasini bekliyor. Bu hem “anlami” yapilandirmana hem de yap-
tig1n ise etki eder bir sekilde kaginilmaz olarak. “Ge¢mis nesille ve
gelecek nesille ilgili dertlerin var mi1? Yoksa giinti yakalamaya mi
inanirsin?” Nesil kargilagtirmasi yapacak biri degilim. Isler iyi veya
kotiidiir, gok da abartilacak bir durum degil. I¢inde yasadigim za-
manin ruhunun tanigiyim sadece.

Yaratici alanlarda is iiretenlerin, diinyaya bir “sey” birakma
arzusu var derinlerde, senin i¢in gecerli mi?

Yaptigim cogu sey efe mera; geriye bir sey kalacagini sanmiyorum.

“Fransiz felsefeci Paul
Virilio’nun yazdigi hiz
ve modernite etkisi
simdilerde baska tiirlii
aracglarla gosteriyor ken-
dini. Kimse de durmak
istemiyor. Herkes,
herkesten daha cabuk

olmasini bekliyor.”
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Tasanm adakh dusunme metodolojisi

uzenne yenidaen

Kiillerinden dogarak, gectigimiz on yil icerisinde is
diinyasi, egitim hayat1 ve tasarim giindeminde yogun
yer kaplar hale gelen Tasarim Odakli Diisiinme (De-
sign Thinking) Uzerine yeniden diigiinmek -artik- bir
gereksinim... Yaratic1 disiplinlerden gelmeyen ve fark-
11 alanlarda ¢aligan bireylerin zaten iglerinde i¢giidiisel
olarak bulundugu var sayilan yaratici cesaretlerini ye-
niden kazandirmay: vaat eden, herkesin ¢esitli prob-
lemlerine yaratici ve yenilik¢i ¢éziimler bulabilecegini
gosteren bu diisiince sistematigi tizerine yazilan kadar
kitap, yapilan kadar konusma, gosterilen tepki kadar
mesai, tasarim alanindaki herhangi bagka bir konu i¢in
gerceklesti mi bilmek zor; bildigimiz tek bir gercek var,
o da IDEO’nun Tim Brown’u 2008 yilinda Harvard Re-
view’daki o makaleyi* yazdiktan sonra, tasarim mesle-
ginde biiyiik bir d6niisiim yasandig.

Tasarimcilarin nasil diigindtigiinii tasarimci olma-
yanlara anlatmay1 kendine amag edinen, bu dogrultu-
da cesitli atélye calismalariyla belli bir diigiince me-
todolojisini uygulamali olarak deneyimleten Tasarim
Odakli Diisiinme bigimi bugiin ilk ve orta 6gretim
ogrencilerinden, girisimcilere, kurumsal yapilarda da
AR-GE,UR-GE, IT, pazarlama, finans gibi departman-
lar bagta olmak tizere iist ve orta kademelerdeki yone-
ticiler dahil tiim sirket bireylerine kadar yayginlagmis
bir kavram.

Bu kavramin, sayilar1 mantar gibi cogalan farkl
olusumlar paralelinde, cesitli “kurumsal egitim“ fir-
malarinin istahini kabartan “yeni” bir pazarlama ara-
c1 oldugunu gézlemlemek kolay; 6zellikle yenilikleri
igsellestirmeden dolasima sokan ag¢ gozlii topluluklar
icin. Stanford dSchool, bu diisiince pratiginin yaygin-
lagmasini amaglayarak sundugu agik kaynak avantaji-
nin, kimi ortamlarda, sirketlerin insan kaynaklar: de-
partmanlarini ihya edecegini diigiinmiig muidiir acaba?

Yazi: Ozlem Yalim

Tasarimcinin bir problem hakkinda diisiinme bigi-
mi, dSchool’un tanimladig: siirece gére oncelikli olarak
empati yapmak, sonra problemi tanimlamak ve sira-
styla fikirler ve prototipler iiretmek tizerine gelisiyor.
Tasarimc gibi digiinmenin en 6nemli safhasi, proto-
tiplerin test siirecine tabi tutulmasi, ve belki de bu aga-
mada olumsuzluklarla karsilagildiginda, yilmadan tiim
siirecin bagtan ele alinmasi. Tasarim siireci, defalarca
deneme yanilma asamalarindan gegmesi gereken bir
siireg. Olgek farki gézetmeksizin higbir tasarim kagitta
durdugu gibi durmaz; gercek hayatta evrilmek, cesit-
li kisitlarla déniismek durumundadir. Konvansiyonel
egitimden ve kurumsal pratiklerden yaratict beyinleri
ayiran en temel 6zellik bu: Tasarimci “zararin nere-
sinden dontlse kardir,” demeyebilir; o zarar1 bizzat
deneyimlemek ister ve oradan ¢ikardig: dersler tizerin-
den daha saglikli bir sonuca ulagmay1 hedefler. Biitiin
bunlar1 yapmasiyla, belki de ¢ok iyi olacak fikirlerin
daha test edilmeden ¢épe gitmesini engellemis olur;
diger yandan tiim bu déngiiyii saglamak i¢in rekabetci
diinyanin sistemi icinde yersiz ve yurtsuz kalir; zira bu
emek ve zaman her zaman bir likks olarak gériilecektir.
Tasarimcinin olagan is dongiisii, gecerli olan sistemler
icinde mutlak bir kayip olarak algilanmaktadir.

Tasarimci odakli diisiinme hareketlerinin, eger bir
faydasi olduysa en ¢ok bu aligkanliklarin kigrini kirma-
ya olmustur. Kiramadig1 noktada bu metodolojiyi an-
latmanin bir anlami da olmaz.

Ortalikta yayginlastig1 bicimiyle tasarim odakl dii-
sinme s6ylemlerinin toplam diisiinme kalitesini yiik-
selttigi gézlemlenebilir ama bu kalitenin siirdiiriilebi-
lirligi, daha 6nemlisi degistirme giicii, nihai olarak da
muhataplarina sundugu katma deger tartigsma konusu.

Tasarim, kuskusuz salt bir diigiince sistemi degil, bi-
lakis siirekli bir uygulamalar biitiiniidiir. Kald1 ki, dii-

usunme

sinme sistemi tanimini kullanmak bile ¢ag dis1 artik;
kendini tasarimla doniistiirebilen kurumlardan, kent-
lerden, tlkelerden gérebiliyoruz ki tasarim bir kafa
kurgusu, bir anlayis bi¢imi, bir varolug seklidir. Yakana
rozet, Oniine 6nlitk, masana kagit olarak koymak ile ta-
sarimin olsa olsa T’sine yakinlagabiliyor. John Berger’in
dedigi gibi bakmay1 degil gérmeyi prensip edinmeli,
hatta tiim duyularla, duyularinda hissetmeli tasarimi,
eger dusiinme gekillerinin daha yaratici hale getirilme-
sinden s6z ediliyorsa.

Yavanca olan kimi tasarim odakli diisiinme egitim-
leri ve atélyeleri bu nedenle topal kaliyor olmali hep;
sadece diigiinme sistematigi veya kimi bagar1 6rnekleri
uizerinden ilerleniyorsa eger, ¢iinkii bu, isin teori kismi.
Evet tasarimci gibi diisiinmek yeni bir bakis acis1 sagla-
yabilir; ama tasarimci, “yapan” insandir da. Bu nedenle
design thinking’e kars1 design doing bi¢iminde kavram-
larla elestiri getirenler olmustu ge¢miste. Burada sozii
edileni saglamak, yani teoriden aksiyona ge¢mek, bu
metodolojiyi sunup pazarlayanla, bunun alicis1 olan
miisterisi arasindaki bir kalite ve deger sorunsali: Amag
yillik personel egitimlerine farkli ve zengin bir igerik
katip, s6zde kurumsal egitim ajandasini siislii bicimde
doldurmak mi; yoksa isin hakkini verip bu yéntemi ig-
sellestirmek iizere farkli adimlar izlemek mi?

Yaratic1 kiiltiir nasil kurumsal kiltiiriimiiz haline
gelebilir? Bagka bir deyisle yapinin icindeki scenius**
ortamu nasil yaratilir? Dogru ve alaninda uzman insan
karmasini bir araya getirmeli. Bu insanlarin kendile-
ri ve birbirleriyle barigik bireyler olmasi, birbirlerini
kritik etme yetisine sahip olmalari, farkli goriigleri de
degerlendirebilecek, cesaretlendirebilecek 6zgiivenle-
rinin olmas: hedeflenmeli. Yerici kiiltiiriin alkiglayic
anlayisla yer degistirmesi motive edilmeli, bunun i¢in
kapsayicilik ve adalet faktorlerine 6nem verilmeli. Hiz

da en az mitkkemmeliyet¢ilik kadar takdir gérmeli. Fikir-
lerin hizli bir bigimde tiiretilmesi saglanirken, bunlardan
sadece test edilip onaylanmis olanlarinin mitkemmelles-
tirilmesi iizerine egilmeli. Bir arada gegirilen zaman ve
ortak duygular arttirilmali. Yapi icerisinde serbest dola-
sim, kisisel inisiyatife dayali bir giiven ortami saglanabil-
meli. Tasarim Odaklr Diistinme metodolojisi, bir egitim
meselesi olmaktan 6te bir atmosfer yaratma ¢abasi. Bu
atmosferin olmadig: yerde yasama siiresi kisa olacaktur.

Diger yandan, tasarimci gibi diisiinmek artik gegti-
gimiz tiim zamanlardan daha da yararli. Kargilagtigimiz
problemler artik tekil ve basit problemler degil. Ekono-
mik diizen degisti. Uretim ve ticari diizenler, beraberinde
giic dengeleri degisiyor. Ticaret globallesip, dis pazar ba-
gimlilig: artarken, bu kaginilmaz gartlar bir tiir ben-mer-
kezciligi ve agir1 milliyetciligi koriiklityor; toplumlar
arasindaki goriinmez (ve goriiniir!) duvarlar yiikseliyor.
Soyut olan gittik¢ce metalagiyor. Gegtigimiz on yilda ser-
vis ekonomisi en hizli gelisen ekonomi oldu. Teknolojik
gelismeler giinlik yasantilarimizi her gecen giin biraz
daha etkilerken, datanin yeni hiitkiimran oldugu bir diin-
ya diizenine kogar adim ilerliyoruz. Yeni dénemi tanimla-
mak i¢in bazilar1 “harmanlama ¢ag1” tanimini kullaniyor;
her seyin bir ogiitiiciiden gecip birbirinden ayrilamaz
bir bigimde karistig1 bir diinyadayiz. Bu hem iyi hem de
kotii. Béylesi bir ortamda, her zamankinden daha ¢ok ye-
nilik¢i ve yaratic1 diigiinmek zorundayiz. Diigiinmek de
yetmez, bir maestro gibi fikirler orkestramizi yonetmek-
te ustalagmaliyiz.

Tasarim odakli ditsiinme siireci, empati siirecinde in-
sanlarla etkilesimi ve iletisimi motive eden bir yaklagim.
Richard Sennett’in Craftsman ( bizde talihsiz bi¢cimde
“zanaatkar” olarak cevrilmistir!) isimli kitabindaki en
can alic1 cikarimlardan biri insanin kendi kendini igleme-
sidir. Sennett “Tecriibe ve insan iligkileri 6zenle isleyebi-

Tasarim odakli

diigsiinme caligmalari

hakkindaki en

gercekei kritik, bu
caligmalarin farkli

uygulamalarinin

yiizeysel anlatimlar

ve ornekler

tizerinden ilerliyor

lecegimiz ve gelistirebilecegimiz -kendimizi yetistirebi-
lecegimiz- ham maddelerimizdir,” der. Tasarim odakli
diisiinme siiregleri, yine eger bagarabiliyorsa, empati aga-
masinda bireyler arasindaki iletigimi tesvik etmeye yari-
yor olabilir. Iletisimin sosyal medya kanali ile bunca ne-
zaketsizlestigi bir ddnem i¢in ne kadar da ironik!

Tasarim, yaratum siire¢lerinde metaforlardan sik¢a
faydalanmayi, kavramsal yaklagimlar1 benimsemeyi ge-
rektiren bir disiplin. Yaratimlarin ifadesinde sézlii ve
gorsel soyutlama yapabilme yetisi tasarimcilarda diger
insanlara gore daha tstiin. (Bu ustiinliik yine Sennett’in
ifade ettigi gibi, bir is tizerinde yapilan pratigin stiresine
dayali bir ustiinlitk) Tasarimcilar problemler tzerinde
varsayumlar Uretebilir, analojiler kurabilir, zitliklar iize-
rinden diisiincelerini yapilandirabilirler. Onyargilara ve
dirence dayal1 bir diizen i¢inde tasarimci bu 6zellikleriyle
de diglanmuistir. Ne var ki inovasyona ve yaratici ¢oziimle-
re ulagan yaklagimlar bunlardur.

Tasarim odakli diisiinme ¢aligmalari hakkindaki en
gercekei kritik, bu ¢caligmalarin farkli uygulamalarinin bu
tiir derinliklerden yoksun bir bi¢imde yiizeysel anlatim-
lar ve 6rnekler tizerinden ilerliyor olmasidir. Tim diinya-
da artan olumsuz elestirilere yonelik olarak, IDEO ortak-
larindan Micheal Hendrix de ortaya ¢ikan bazi durumlar:
bir “inovasyon tiyatrosu” olarak nitelendirmis, firmala-
ra bu amagla alinip yerlestirilen gazli kalemlerin ve sar1
post-it kagitlarin*** bir tiir imajdan 6teye ge¢medigini
sOylemigtir. Bu metodolojinin uygulanig bi¢imi hakkinda
“Nasil iyi tasarim ve kotii tasarim var ise, bu 6gretinin de
yeterli veya yetersiz uygulamalari s6z konusudur. Inovatif
goriinmek mi, inovatif mi olmak isteniyor?” sézleri mani-
dar ve bizim ortamimiz i¢in de gayet gecerli. Hendrix’in
degerlendirmeleri sirasinda degindigi bu “gostermelik®
davranigin tizerinde diisiinmek gerek.

Bireylerin ve kurumlarin kiiltiirlerine sinememis bir

olmasidair.

uygulama, s6z konusu yaraticilik ve inovasyon oldugun-
da yarardan ¢ok kayiplara sebep olabilir.

Uzun vadeli programlar ve stratejilerle birlikte destek-
lenmediginde kisa siireli seanslarin, bir tiir “insan kay-
naklar1 departmani, kaynagma faaliyeti” olmaktan 6te
gidemeyecegi oldukg¢a gériiniir gibi. Hedrix ayrica kiil-
tiriinde oyun olmayan topluluklarin, kapali ve ayrimci
kokenlerin bu tiir bir ¢aligma/diisiinme metodolojisini
icsellestirmekte zorluk ¢ektigini de belirtiyor. Katilma-
mak miimkiin degil.

Paul Virilio’ya atifla, geminin icadi, gemi enkazinin da
mi icadi oldu acaba?

(*) https://blog.hslu.ch/designthinking/files/Design-Thinking-
Tim-Brown.pdf

(**) Scenius kavrami Brian Eno tarafindan ortaya atilmis bir
kavramdir. Yaraticiligin genlerden gelen kutsal bir olgu degil,
etkilesimli birer ortam olarak adlandirilabilecek cesitli sahne-
lerden tetiklenen bir olgu oldugu vurgulanmasi igin Scene ve
Genious kelimelerinden tiretilmistir.

(***) Design Thinking Atdlye calismalarinda yodun olarak
gazli kalemler ve post-it kagitlar kullaniimaktadir.
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Yeni
maestrolar

Teknoloji ilerledik¢e ve robotik bilim giinliik
hayattaki yerini artirdik¢ca maestrolugun kaybolup
kaybolmayacagi kaygisina kapilmadan once aslen
“Maestro kimdir? Nedir? Ge¢misten bugiine nasil
bir degisim gecirmistir?” sorularina verilecek

Geg¢mis déonemde, zamanin en 6nemli maestrolarindan
biri duvar ustalariydi. Duvar ustasi, o gliniin teknoloji-
siyle tas, toprak, tugla ve benzeri malzemelerden, yilla-
rin birikimini kullanarak gelistirdigi tekniklerle ortaya
“zamanin Stesi’nde bir yapi ¢ikarirdi.

Zamanin teknolojisi degistik¢e zamanin maestrosu
da degisti. Yeni olan, hep boyle yakalandi. “O zaman
maestro kime/neye denmeli?” sorusunun, maestronun
degiskenligi karsisinda degismeyecek tek bir yaniti ola-
bilir: Zeka. Diger bir deyisle maestro, icinde bulundu-
gu zamanda “bilginin giicii’ne sahip ve o giiniin tekno-
lojisini kullanarak “yeni” teknikler kesfederek en iyiyi
cikarabilendir. Ger¢ek maestro, zamanin teknolojisi
neyse, onu kendi bilgi birikimiyle harmanlayarak en iyi
sekilde kullanirken, “teknoloji”ye bir tiir arag, kaynak
ya da bir is birligi modeli olarak bakandur.

Asil kesif, var olan bir araci, amaci diginda kullandi-
ginda, ona herkesten farkli bir yaklagimla yaklagtigin-
da baglar. Marcel Proust’un dedigi gibi: “Gergek kesif,
yeni topraklar bulmakla degil, yeni gézlerle bakmakla
ilgilidir” Ozellikle, insanlarin farkli tecriibeler dene-
yimlemelerini saglayan mekénsal iligkiler biitiiniin
tasariminda siklikla kargimiza ¢ikan bir noktadir bu.

yanitlari incelemeli

Yazi1: Melike Altinisik

Frank Gehry’nin ucak yapiminda kullanilan bir yazilim
programi olarak bilinen CATIA programini kesfetme-
siyle beraber, mimarlikta daha evvel yapimi imkansiz
gibi goziiken kompleks yiizey egrilerine sahip yapi ta-
sarimlarini, “yapilabilir” kilar. Dassault Systems tara-
findan ilk kez 1977 yilinda Mirage adiyla bilinen savas
jetinin yapiminda kullanilmis bir yazilim programidir
bu. Gehry, ekibiyle birlikte CATIA programinin bir
versiyonu olarak gelistirdigi Gehry Technologies yazi-
lim1 olan DP (Digital Projects) programini kullanarak
mimarlikta daha 6nce denenmemis ii¢ boyutlu algo-
ritmalara sahip yiizeyler tasarlamaya baslar. Bu, ayni
zamanda, yazinin baginda “maestro” olarak tanimladi-
gimiz “zeka”nin, teknolojiyle isbirligine giderek, “gele-
cek” adina ortaya konan iglere dair en gii¢lii 6rnekler-
dendir. Bugiin, diinyaca bilinen bir¢ok mimarlik ofisi
kompleks formlara sahip tasarimlarini yapilabilir kil-
mak adina, bu teknolojik yazilim iiriiniinii kullaniyor.
Biz de, bugiin, Melike Altinigik Architects (MAA)
biinyesindeki 6nemli projelerimizden biri olan Giiney
Kore’de, Seul’de yer alan Robot Bilimi Miizesi proje-
mizde i¢inde bulundugumuz dénemin teknolojilerini
ileri diizeyde kullanarak bir miize tasarlamak istedik.

Bilim, teknoloji ve inovasyonun toplum genelinde iler-
lemesi ve desteklenmesinde 6nemli bir rol oynayacak
olan bu miizenin tasarimi, robotlar: ve yeni teknoloji-
yi sergilemenin yaninda, tasarim siirecinden iiretim ve
inga siirecine kadar robot teknolojisi kullanilarak ilerle-
yecek. Bagka bir deyisle, bu miize ilk sergisini de saha-
da miizeyi insa eden robotlarla baglatacak. MAA ola-
rak miizenin tasarim agamasinda kendi yazilimlarimizi
gelistirerek kontrol edilebilir parametreler tizerinden
projeyi uygulanabilir sekilde gelistirsek de; uygulama
asamasinda CATIA gibi bir yazilim:i projenin cephe
caligmalarinda yer alacak olan robot kollarin projenin
dijital-algoritmik bilgileri ile iletisim kurarak iyi bir
senkronizasyon icinde ¢aligmasinin saglanabilmesi i¢in
béyle bir yazilimin siirece dahil olmasi 6nem tagiyacak.

Robotik teknolojiyi, mimari ve tasarimda gelecek
icin bir ilerleme araci olarak kullanirken, bir robotun
bagka bir makinadan 6grenecegi 6nceden “kodlanmis”
bir plan veya programin yeterli olmayacag agikar. Asil
ilerleme, “maestro”nun devreye girip, s6z konusu robo-
tik teknolojileri, daha 6nce denenmemis ve uygulan-
mamis bir amaca y6nelik nasil kullanabilecegine dair
caligmalar yapmasiyla gergeklesebilir.

ROBOTSAT WORK, MAA

“Maestro”’nun teknoloji gelistik¢ce kaybolmayacagini,
aksine teknolojiyi kompleks konularda ¢apraz kullanma-
ya devam ederek ilerleme konusunda daha kritik bir role
sahip olacagini séyleyebiliriz.

Bilgi ¢aginin getirdigi bagka sonuglar1 da tabii ki he-
saba katmali. Misal, bilginin hacmi ve kompleks yapisi
artikca, veriler ve algoritmalar sayica ¢cogaldikea, disip-
linler tek bagina yetersiz kaldi; “disiplinler tsti” bir d6-
nem baglad1. Yakin gelecekte bunun etkilerini daha sik
deneyimleyecegiz. Disiplinler aras1 sinirlarin kalkmasi,
hiyerarsik diizenin degismesine, mesleklerin her giin bi-
raz daha birbirinin i¢ine girmesine neden olacak. Mi-
marlik, yap1 mithendisligini de tasarimi da matematik ve
fizigi de kapsayan bir forma donugiirken; “meslek” ta-
niminin énemini yitirdigi bir diizende herkes paylasimci
bir sinerji ile ayn1 proje i¢in ¢alisacak. Yani, maestroluk,
bir bireye ait olmaktan ¢ikip bireyler topluluguna dénii-
secek. Teknoloji daha ileri seviye ve daha kompleks bir
hal aldik¢a, maestroyu olusturan bireyler toplulugunun
daha da kalabaliklasacagini 6ngérmek miimkiin.

Glniimiiz diigiiniirlerinden Yuval Noah Harari, tek-
nolojinin himayesinde dijital diktatérliigiin baslayacag:-
na dair bir 6ngériide bulunuyor. Bu yaklagimin ekstrem

olup olmadigini zaman gosterecek ancak surasi bir ger-
¢ek: Teknoloji artik bizi, sezgisel kabullerin 6tesinde bir
yere gotiiriiyor. Bilgi ve teknoloji, zamandan ve mekan-
dan bagimsiz bir araya gelebilmemizi sagliyor. Veriye, her
zamandan daha bilimsel yaklagsmak kaginilmaz; hatta bir
tiir zorunluluk.

Insanligin ve teknolojinin gelisimi, insanin elindeki
kaynag: yetersiz bulup elindeki teknolojiyi her zaman bi-
raz daha gelistirmesinin 6zetidir aslinda. Tarlalarda bas-
layan bu yolculuk oradan fabrikalara, daha sonra Silikon
Vadisi’ne, nihayetinde uzaya kadar uzandu.

Hakiki ve organik bir siirdiiriilebilirlik adina insanin
ihtiyacini, her zaman en iyi insan gorebilir. Teknoloji, za-
man i¢inde robotik teknolojiler ile yapay zekayi yaratmig
olsa da bir sonraki adim i¢in her zaman “6z” zekaya, yani
“maestro”ya ihtiya¢ duyacak. Bu isbirligi, karsilikl1 bilgi
aligverisiyle, iki tarafinda birbirini beslemesi ve destekle-
mesiyle devam edecek.




Maestroya saygi

Nesnenin
sonra
yasami

Sair: Ahmet Giintan

18. Hitap.
Tardu Kuman’a hitap.

BIR SEYIN AKLINA DUSMESIYLE

ELINI
HAREKETE GECIRMESI ARASINDAKI ZAMAN
FARKINA HICBIR ZAMAN KATLANAMAZDIN.
Calistigin yer [ LS ] Limbik Sistem i¢in kurulmus
bir oyun alaniydi. Giinlerden bir giin goriir gérmez
etkilendigin - ama gliciinii yetenegini
masumiyetini bozmamak i¢in anlamini desmedigin
( bagini sabirla bekledigin ) bir ahsap kiitiik
+ Ver onu sen bana diyerek birimizden alip bir kenara
attigin pashi zincir + her yanindan gegisinde zihninde
2ser saniyeligine sekil alip bozulan [ KP ] Kaba Plaka
+ artik ¢aligmayan bir aygittan arda kalmis - [ TA ] Tagiyici
Anlamindan kopmus kalin bir somun + metalin metale
carparken ¢ikardigi hi¢ unutmadigin zihnine
kazidigin [ PS ] Pagan Sesler + icinde siirekli dolagip
duran [ TS ] Tatminsizlik Solucani + ¢evrende kipirdayan
( biz dahil ) her seyin kaslarinda yarattig1 gerginlik + yine [
o giin bir sey olmus + sen yine yerinde duramiyorsun
+ [ HK ] Hiperaktif Kapilar riizgarla agiliyor  kapaniyor
agiliyor  kapaniyor
+ [ DT ] Diinyanin Toparlanamazligi
+ [ DA ] Diinyanin Anlamlandirilamazlig:
+ [ DY ] Diinyanin Yonlendirilemezligi
+ her sey birden bir araya geliyor, zihinle el birlesip
kaynasiyor, sonunda elinden ¢ikan sey bir agacin
dalina asiliyor - [ LR ] Limbik Rezonans,
anlam dedigimiz amorf sey o en eski sesiyle
ortaya ¢ikiyor

KILAANNG!
- iste karsimizda hepimizin hayatta
hi¢ olmazsa bir kere temas etmek istedigimiz
- [ YIS ] Yalin Iyi Sey.

SIMDIi GIRDIGIN YERDEN 2 DAKIKA SONRA
GERI KACTIGIN OLURDU - BiR SEY BASARDI
GOGSUNE, EN COK TAMAMLAMAYA DIRENDIN
HAYATTA, [ OH ] OLUS HALINI SEVDIN

- KENDIN DE
HEP [ OH ] OLUS HALINDEYDIN.
[ LS ] Limbik Sistemin hi¢ uslanmadan yasayip giden
[ GC ] Giizel Cocugu. Hamliktaki tanrisalligi goren
[ KV ] Koca Viking. Kabanin anlamini derinlestiren,
incenin anlamini islevsellestiren, Hadi artik simdi
bunlari biraz diigiiniin der gibi yanimizdan hizla

1 s el . . . . gegip yiten
Stoa, Galatasaray’da kii¢iik bir mobilya diikkaniyd.. Istanbul i¢in

istisna bir tasarim noktasiydi. Bu mekani 6zel yapan, tasarimci-
s1, kurucusu Tardu Kuman idi. Calismalarini sanat ve zanaatla
tasarim arasinda bir yerlere ait olarak tanimlar; aslina bakarsa-
niz bu tiir tanimlamalar1 da pek sevmezdi. O, felsefeci kimligiy-
le, nesnenin ve fikrin zamansizligina inanirdi. Her agacin, her
hurdanin sonsuza kadar siiriip gidecek bir yagam hikayesi vardi
ona gére. O’nun tasarimlarinda, agag¢ gévdesine veya bir kaporta
pargasina duyulan saygty1 gérmemiz bu yiizden. Buldugu malze-
meleri hayal diinyasinda bir araya getiren Kuman, sonra bir za-
naatkarin ustaligiyla iglerdi bunlari, yeni sahipleri icin kullanila-
cak esyalar olsun diye. Sanat¢1 yan1 agir basardi; bu yiizden olsa
gerek bana gére onun tasarimlari hep koleksiyonu yapilacak, en
degerliler arasinda itinayla tutulacak, mekanin késesinde heykel
gibi duracak nesneler demektir. Tardu, 6lmeden 6nce dev hey-
keller yapryordu, bu heykellerle bir sergi agmak hayalinde imis..
kendisi bizzat bu diinyada olmasa da onun yaratimlariyla bu
sergi 2017 yilinda esinin ve dostlarinin destekleriyle agildi.

Pagan Sesler sergisinin beraberinde hazirlanan kitapta yer
alan Ahmet Giintan yazisini sizlerle paylasirken, ayni nesneler
gibi tasarimcinin da sonraki yagamina buradan bir selam gén-
dermek ne de giizel! [editoriin notu]

-[ YIS ] Yalin Iyi Sey.
Anlam bir kol beden hareketine indirgenmis degilse
o asla senin yegledigin anlam degildi.
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Cok yakinda agiliyor!
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