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SELIM BIRSEL, BIRAKILMISLAR SERISI (TARLADA YALNIZ) 2010, RIVERRUN [ZNIYLE

Merhaba,

2015 yilindan bu yana Unlimited Publications olarak kendimize hep biiyiik hedefler koyduk, ¢itamizi
yiikselttik. En bagtaki amaclarimizdan biri de yayini yurtdigina tasiyabilmek, global sanat piyasasinin
icinde Turkiye’den bir ses olabilmekti. Nitekim bunu basardik ¢iinkii Art Unlimited’in her sayisi
bugiin Tiirkiye dagitimi haricinde matbu olarak Paris, Londra ve Viyana'da da dagitiliyor. Unlimited
Publications gatisi altindan ¢ikan her yayinin Ingilizce edisyonu ¢iktigi an online olarak diinyadaki biitiin
miizelere, sanat kurumlari ve galerilerine gonderiliyor. Uzun zamandir yayincilik anlayigimiz ile ilgili
uluslararasi mecralardan ¢ok iyi geri déniigler aliyoruz.

Yaklagik iki y1l 6nce “bilgiler kagitta kalip kaybolmasin, herkese ulagsin” fikriyle sayilarimizi online
platforma tasirken buradaki boslugu fark edip Her Giine Bir Yaz: gergevesinde halen daha devam
ettirmekte oldugumuz dijital yayincilik diinyasina adim attik. Bugiin newsletterlarimizla birlikte yeni
yazilari, her giin diizenli olarak kendi rizasiyla sitemize kaydolan 15.000 kisiye gonderiyoruz.

Diger yandan da séylemem gerekiyor ki yayini Evrim Altug’dan devraldigim giinden beri havalar hicg
giinliik giineslik olmadi. Once uzun bir dénem boyunca bombalar patladi, ardindan 15 Temmuz gibi
bir “glin” yasandi, sonra se¢imler oldu derken bu Eyliil ayinda doviz kurlari firlad: ve bizim zaten zor
kogullar altinda devam ettirdigimiz caligmalarimizi ¢ok daha zorlu bir ¢itkmaza soktu.

Ilgili olanlar bilirler, biz iilke olarak kagit iireten bir iilke degiliz; iirettigimiz kagitlar ok diisiik
kalitede ve gorsel agirlikli bir yayinin kullanmasi i¢cin maalesef uygun degil. Dolayisiyla ihtiyacimizi
karsilayan kagit cesitleri Euro ile ithal ediliyor. Sadece kagit da degil iistelik matbaalarda kullanilan diger
malzemelerde ayni sekilde dévizle temin ediliyor. Matbaa haricinde dagitim yapan sirketlerin kullandig1
naylon posetler ve etiketler, hatta yapistirma malzemeleri bile dévizle aliniyor. Hareket edebilmek i¢in
kullandigimiz benzin fiyatindan bahsetmiyorum bile... Hal béyleyken para ile satilmayan ve sadece ilan
ve abonelik gelirleriyle donen bir yayin olarak zor bir dénemin tam ortasindan geciyoruz.

Ancak yine de biz béyle zor giinlerde vazge¢meden ¢aligmanin, yaptiginiz ise inanmanin tek ¢ikig
yolu olduguna inaniyoruz. Bu yolda bizimle birlikte olan, yasadiklarimiza anlayigla yaklasan biitiin
yazar, ¢evirmen, illiistratér, fotografci, sanatci, kiirator ve editérlere, bize 6deme kolayliklar: saglayan ig
ortaklarimiza, ilanlariyla bu yayini yasatan miisterilerimize ve tiim sponsorlarimiza tesekkiir ediyoruz.

M Akar Akgii
erve Akar AKgun H U B LOT Big Bang Unico Magic Sapphire.

Scratch-resistant sapphire case.

BOUTIQUE ISTANBUL In-house chronograph UNICO movement.
IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665 Limited edition of 500 pieces.




ICINDEKILER

14 Haberler

18 Roportaj

—  Seza Paker
Michael Benson
Necmi Sonmez
Feleksan Onar
Deniz Met
Yunus Emre Erdogan
Huri Kiris
oddviz
Nilbar Giires

Kivrim
Ilker Cihan Biner

Giines, deniz, toprak,
tuz ve belki biraz daha
fazlasi

Huo Rf

RoseLee Goldberg
Burcu Yiiksel

Kaz1 resmin izinde:

Gundiz Golunu
Ezgi Yildiz

Necla Riizgar atolyesi:
Evdeki Atolye
Nazli Pektas

Ahmet Civelek'in atolyesine
Zlyaret
Osman Can Yerebakan

Panco panco, hist hist
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Form ve performans arasinda
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Asl Seven

Ak-Sayanlar
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Seit sie

Mehmet Kerem Ozel

Bir distopya olarak Istanbul
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Genel yayin yonetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com

Dijital yayin editorii
Ozge Yilmaz

Fotograf editorii
Elif Kahveci

Sahne sanatlar1 editorii
Ayse Draz

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Design Unlimited
Omer Kanipak

Asistan editor
Liana Kuyumcuyan

Katkida bulunanlar
Reha Arcan, Ilker Cihan Biner, Hasan Cémert, Kahraman Cayirli, Cinar Eslek,
Rumeysa Kiger, Cansu Korkmaz, Umit Ozdogan, Mehmet Kerem Ozel, Nazli
Pektas, Asli Seven, Merve Unsal, Fisun Yalcinkaya, Nazli Yayla, Osman Can
Yerebakan, Cansu Yildiran, Ezgi Yildiz, Burcu Yiiksel

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Cafer Kutru

"THE QUEST FOR HARMONY IS
NEVER-ENDING." BENJAMIN CLEMENTINE,

MUSICAL ARTIST, WEARS THE
VACHERON CONSTANTIN FIFTYSIX.

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski

SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi 2BC3/4 Topkapi- Istanbul *

02126741051
info@sanermatbaacilik.com

ONE OF
VACHERON CONSTANTIN | NOT MANY.

Iki ayda bir, y1lda bes kez yayimlanir. Para ile satilmaz. Biitin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir. Izinsiz alinti yapilamaz.
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Abone olun,
sanata destek olun.

unlimitedrag.com/subscription

unlimited

. Artunlimi
Architecture u ited
Design

Artunlimited

1 yillik abonelik (5 say1) 1 yillik abonelik (8 say1)

Yurti¢i 200 TL
Yurtdig1 300 TL

Yurtici 400 TL
Yurtdisi 600 TL

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.
Hesap No: Garanti Bankasi Galatasaray Subesi TR42-0006-2000-0680-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.S.
Havale yaparken UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulagtirdiklar: takdirde 6grenciler ve 6gretim iiyelerine %20 indirim uygulanir.
Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com
Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu Istanbul, TR

www.mehmetefendi.com

From Ihap Hulusi to the present...
We are proud to always support the arts.
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BLOK art space Cukurcuma’dan
ayriliyor

2014 yilindan itibaren gesitli sergi ve etkinliklere ev sahipligi yapan
ve 2016 yilinda Biiyiik Valide Han’1 da mekan edinen BLOK art
space, 2018 sonbahar déneminden itibaren ¢aligmalarina belirli
bir mekéna baglh kalmadan devam edecegini duyurdu. Dénemsel
projeleriyle Biiyiik Valide Han’in yani sira farkli mekénlara da
yayilacagini belirten BLOK art space, kapsamli sergi ve etkinliklerle
galismalarina devam edecek.

Please
have a
seat!

Buyrun
oturun!

moza:k

OF G0 | BY L0

contemporary | pan-asian

Paylasmaktan keyif alacaginiz lezzetler,
canl ve rengarenk gecenize
eslik edecek enfes kokteyller.

Sehrin 6dilli Pan-Asya Restoranilsokyo:
Deneyin. Tadina varin. Keyfini ¢ikarin.

N

Istanbul Comics and
Art Festival

Istanbul Comics and Art Festival 7-8-9 Eyliil tarihlerinde Club
Quartier ve Moda All Saints Kilisesi’'nde tigiincii kez diizenleniyor.
Bu sene kimlik temasina odaklanan festival, karikatiiristleri, ¢cizgi
roman, animasyon, illistrasyon ve graffiti sanatg¢ilarini bir araya
getiriyor. Cizgi roman ve illiistrasyon stand ve sergileri, atdlye
programlari, seminerler ve sanat¢i konugmalarinin yani sira, Urban
Hacking projesiyle festival kapsaminda on bir sanat¢1 ve tasarimci
Kadikoy sokaklarina sanatsal miidahalelerde bulunuyor ve kent
kimliklerinin ugradig1 déniigiime odaklanryor.

Buyrun, tasarim tarihinde iz
birakan 100 ikonik sandalyenin
ustune oturun!

Mozaik, Istanbul Tasarim Bienali'ne paralel olarak, tasarim tarihinde iz birakan 100
ikonik sandalyenin yer aldig1 Buyrun oturun! (Please have a seat!) isimli bir sergi
diizenliyor. MoM A’nin kalic1 koleksiyonunda yer alan ve pek ¢ok miizede sergilenen
Charles &Ray Eames’in yonetmen Billy Widerin dinlenebilmesi i¢in tasarladig:
Eames Lounge Chair’den Hans J. Wegner'in Wishbone sandalyesine, Marcel
Breuer’in De Stijl'in teorilerinden etkilenerek iirettigi Wassily Chair’den Gerrit
Thomas Rietveld’in Zig Zag Chair’ine, Le Corbusier’in uzanan bir insan bedenini
yansitan, rahatlik makinesi LC41i ve Ludwig Mies van der Rohe’nin tasarladigi
Barcelona koltuga kadar 1900’1 yillardan giiniimiize, giinlikk yasami ve kiiltiirii
sekillendiren sandalyeler bu sergide bir araya geliyor. Buyrun oturun! Ortakéy Surp
Krikor Lusarovi¢ Ermeni Katolik Kilisesi ve Mozaik Ortakdy showroomda 25 Eyliil
ile 9 Kasim arasinda izlenebilir.
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And Why Not! / René Roubicek

La Biennale Paris Aylin Zaptgioglu x-ist’e katild:

Biennale des Antiquaires, gectigimiz sene -MasterPiece, Frieze
Masters ve TEFAF New York’un piyasadaki baskin varliklar:
sonucu- hem La Biennale Paris olarak yeniden isimlendirilmisti
hem de artik her sene diizenlenecegini duyurmustu. 8 ile 16 Eyliil
arasinda Grand Palais’de gerceklesecek etkinlik bu sene ayrica
European Heritage Days’e de ev sahipligi yapiyor. Fransiz modaci
Jean-Charles de Castelbajac direktdrliigiinde diizenlenen etkinligin
30. edisyonunda 6zellikle Pierre-Jean Chalengon’un koleksiyonu
izleyiciler tarafindan heyecanla bekleniyor.

Aylin Zaptgioglu, yeni sezonda x-ist ile caligmaya bagliyor. Daha
once bes kisisel sergisini Evin Sanat Galerisi ve Oktem & Aykut
Galeri'de gergeklestiren sanatgi, gegtigimiz Nisan ayinda x-ist’te
gerceklesen Kimera'nin sergisinde eserlerini sergilemisti. 1985,
Hamburg dogumlu sanatgi, Bologna Giizel Sanatlar Akademisi'nde
egitim ald1 ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Béliimi’'nden mezun oldu. Italya ve Meksika'da karma sergilerde
de yer alan Zapt¢rmin eserleri, x-ist temsiliyetinde ilk defa
Contemporary Istanbul’da izleyiciyle bulusacak.

Hublot x Richard Orlinski

Hublot, Richard Orlinski tarafindan tasarlanan yeni Classic Fusion modelini tanit-
t1. Classic Fusion Aerofusion Chronograph Orlinski, kasasindan butonlarina kadar
sanat¢inin biiyiik boyutlu hayvan heykellerinden tanidigimiz elmas kesim yiizeyiyle
Orlinski’nin imzasini tagidigini belli ediyor. Croisette’te yer alan Wild Kong, Miami
Design District’te timsahlar1 ve Courchevel’deki bes metrelik ayisina kiyasla bu saat
aslinda “bilege takilmak lizere tasarlanmig 45 milimetrelik bir sanat eseri” Titanyum
ve mavi seramik olmak tizere iki ayr1 model olarak tasarlanan ve 200’er adet iiretilen
bu saat icin Hublot, “zamani gdsteren ilk sanat eseri” tanimini yapiyor. Hublot, daha
6nce Maxime Biichi, Lapo Elkann, Pelé¢, Lang Lang, Bar Refaeli, Usain Bolt ve Dustin
Johnson gibi isimlerle igbirligi yapmuist1.

VENEDIK BIENALI B

ULUSLARARASI MiMARLIK SERBIS] ! I ‘ | i | " I ‘

2018 TURKIVE PAUYONU
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Anger 1is a solution,

if anger means
kittens

Anger is a solution, if anger
means kittens

Collective Cukurcuma, Leipzig’de bulunan D21 kiiratéryel
laboratuarinin acik ¢agrisi sonucu, kiiratorler Eva Liedtjens ve
Nada Schroer ile birlikte ortak bir sergi duizenliyor. Anger is a
solution, if anger means kittens isimli sergi, post-dijital, gec kapitalist
toplumlarda kizginlik, 6fke ve tiikenmisligin tezahiirlerini
sorguluyor. Sergi, anna anthropy, Miriam J. Carranza, Vera
Drebusch, Line Finderup Jensen, Olga Holzschuh, Ali Miharbi,
Lara Ogel, Mary Audry Ramirez ve Berkay Tuncay’in islerini bir
araya getirerek 6fkeyi yikici olmaktan ziyade 6zgiirlestirici bir
duygu olarak yeniden tanimliyor.

Diinya'y1 Afrikali bir perspektiften
gormek, 6grenmek ve anlamak

Fransa’nin neoliberal cumhurbagkani Emmanuel Macron,
gectigimiz ay Nijerya ziyaretinde 2020 yilinda gergeklesecek
olan Afrika Kiltiir Mevsimi’ni duyurdu. 2020 yilinin Haziran
ayinda baglayip alt1 ay siirecek olan etkinlik, “Diinya'y1 Afrikali
bir perspektiften gormeye, 6grenmeye ve anlamaya davet” olarak
tanimlaniyor. Etkinlik, Fransa’nin Avrupa ve Digisleri Bakani
Jean-Yves Le Drian ve Kiiltiir Bakani Frangois Nyssen’in 6nerisiyle
N’Goné Fall tarafindan yonetiliyor ve Fransiz Kiltiir Merkezi
(Institut Francais) tarafindan diizenleniyor.

Yagsamak bir agac gibi tek ve hiir ve
bir orman gibi kardegcesine

Sinan Bokesoy’un Nazim’in Orman: isimli projesi SANATORIUM un katkilariyla
kullanima agild1. Katilimcilar, Apple Store’dan indirilen uygulama tizerinden Nazim
Hikmet’in “Yagamak bir agac gibi tek ve hiir, ve bir orman gibi kardescesine” dizelerini
okuyarak aldiklari ses kayitlarini, sectikleri bir agacla birlikte bulunduklar1 konuma
ekleyerek kolektif bir orman olusturuyor. Google Maps tizerinden ilerleyen uygulama,
izleyiciye her ne kadar sanal da olsa goziiyle gorebilecegi bir katkida bulunma ve ilerleme
olanagi saglayarak bu kolektif ormanin bir pargasi olma istegini veriyor. Devaminda
ise Nazim’in Ormani, kamusal alanlara yerlestirilecek artirilmig gerceklik eserleri ve
SANATORIUM’da diizenlenecek sergi/performans projesiyle devam edecek.
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eza Paker

Istanbul’da yer alan Audemars Piguet magazasi 13 Eyliil’den 5 Ekim’e kadar
Seza Paker’in Future Archives isimli ses yerlestirmesine ev sahipligi yapacak.
Gecikmeli bir bellek gibi isleyen yerlestirmesiyle birlikte Paker, Audemars
Piguet markasinin kiiltiirel ve cografi koklerine gondermede bulunuyor

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Audemars Piguet ile nasil igbirligine gectiniz?

Audemars Piguet’in Tiirkiye temsilcisi Shelly Ovadia,
bana markanin sanat projeleri gerceklestirdigini
anlatirken onlara bir Tiirk sanatgisini sunmayi ¢ok
arzuladigini ve o sanatgiyla Istanbulda bir proje
gerceklestirmeyi istedigini dile getirdi. Bu fikir
ile baglayan projenin baslarinda, ditkkkani direke
sanatsal anlamda kullanmay1 planladigimi ve bir ses
yerlestirmesiyle bunu gergeklestirmeyi diisiindiigiimii
kendisine 6nerdim. Bunun daha evvel Louis Vuitton
magazalarinda yapildigini ve Olafur Eliasson gibi
sanatgilarin  projelerinde, sanatla liiks tiketim
diinyasinin, bir gekilde, yan yana geldigini anlattim.
Siire¢ Audemars Piguet’in beni Cenevre'deki yeri Le
Brassus’a davet etmesiyle devam etti.

Bu projeye basladiginda, Fransa’da da yagayan
Tiirkiyeli bir sanatci1 olarak sende ortaya c¢ikan en
etkili duygu neydi? Nasil bir sorumluluk hissettin?

Le Brassusa vardigimizda Audemars Piguet’in
Cenevre'deki 6zel fabrikasinda bizi, kapida Isvigre
ve Tiirkiye bayraklariyla kargiladilar. Burada sanatgi
davetinin bir kimlige biiriinmesi ¢ok 6zel bir duygu oldu
benim i¢in. Cenevre’de Future Archive (Gelecek Arsivi)
projemionlarla paylagirken ayni zamanda, onlarin kendi
temsiliyetlerini nasil harmanlarim diye digiinmeye
basladim. Miizelerinde Audemars Piguet markasinin
baslangicindan beri koleksiyonlarinda olan saatlere
bakarak ve beni gezdiren rehberin verdigi bilgilerin en
cok 19. yiizyilda duvar saatlerinin mekanizmalarinin
zincirli kostek saatlere nasil indirilip, onlar1 bir nevi,
bugiiniin, 21. yiizyilin bilgisayarlarina ve de elimizdeki
akilli telefonlara nasil indirgendigini diisiinmekten
kendimi alamadim.

Future Archive isini, nasil ortaya ¢iktigini ve isin
nasil isledigini anlatir misin?

Instagram’in bugiin 6zel ve iglevsel karigimi, estetik
giicii, hizi, bilgi dagilimi, beni bir siiredir ilgi alanimda
kurcalamaktaydi. Buradaki gorsel bag kopartip,

Instagram’in sadece ses kayitlarini aliyordum. Kayitlara
katmanlar ilave ederek, seslerin bir nevi hafiza deposu
olusmasi ve bunun gerek storylerde ugan bilgiler
haline gelmesi, bir sekilde soyut bir “arti-bilgi” hali
Future Archive projesinin dogmasina yol acti. Sesli
eserde, “Araba radyosunda Philip Glass, NASA’nin bir
radyo anonsu, Venedik’te yer alan Peggy Guggenheim
Mizesi'nden bir kiiratoriin sesi, fotografik arsivin
zamanla bir sanat bicimine doniismesi iizerine bir
konugmadan ‘Nereden baglasam?’ ses dalgalari, geri
viteste bir elektrik motorunun sesleri, denize yakin bir
yerde riizgarin sesinin kaydi, alacakaranlikta cekirge
otiigleri, Hollanda'da, uzakta, araziyi goézleyen bir
insansiz hava aracinin motorunun bir seradan duyulan
sesi, bir filmden kisa bir diyalog, riizgarin 1shigi, yine
Peggy Guggenheim Miizesi’nde bir sergiden ayak sesleri,
Portekizce bir konugma, Smetana’nin Vltava’sinin fliit
ve kemanla icrasi, komik bir videonun piyano melodisi
ve acemi bir akordiyoncunun enstriitmanindan ¢ikardig:
sesler, New York’ta bir sanat galerisinden fir¢a ve ayak
sesleri, trafik sesleri, arabada radyoda c¢alan Casta
Diva, Network (1976) filminden fragman, Ispanya’da
protestocularin ‘Korkmuyoruz!” diye bagirisi, ABD'de
protestocularin ‘Hakliy1z! diye bagirigi” gibi sesleri
kullandim.

Zaman ile iligkiniz nasildir?

Zaman, benim Future Archiveden evvel yaptigim
eserlerin ana temasi. Absinthe adli sergimde (2015)
yiiz sene geri ve elli sene ileri gittigim isimde, Les Mots
en Heritage (Miras Kalan Kelimeler) adli bir oykiiden
yola ¢ikmistim. Mesela, buna gére, 1915’e diistiigiimiiz
Istanbul’da, semt olarak Tiineli ele almistim ve o
zamanin Passage de Petit-Champs adli binas1 (su anda
Galerist ve Tabanlioglu Mimarlik yer aliyor) olan ve o
giin Agatha Christie’nin, Ernest Hemingway’in ve saire
geldigi ve kaldig1 yerleri ele almig ve gostermistim.
Gelecege giden 2065 senesi igin ise, sular altinda
kalmis bir Misir tanrigasinin arkeolojik buluntusunu

kullanarak ve yarina, bugiine ait bir¢ok soru sormugtum.

Daha once zamansizlik iizerine ¢aligmalar
yapmistiniz. Zaman iizerine ¢alismak ¢ok hassas
olmali...

Zaman tUzerine ¢alisan bir sanat¢inin zamansizlik
lizerine diiginmesi kadar olagan bir sey olmaz diye
diisiiniiyorum; ¢iinkii zamanin icinden ¢ikarak
gelen sanatsal fikirlerin ve kavramlarin yeniden ele
alinmasinin getirdigi bir zamansizlik vardir. Mesela,
kullandigim 6rneklerden Mantegna, Duchamp, Picasso,
Boltanski veya Buren’i ele aldigimda, onlar1 kronolojik
bir sirada degil, hepsini zamansizlagtirarak yeniden
kullaniyorum veya 2002'de Planl Plan 2 adli dia
enstalasyonumda ayn1 mekéni1 zamanda gegtigi haliyle
yeniden kurguladigimda mekénlar1 ayr1 zamanlarda
zamansizlastirmaktayim.

Size gore Audemars Piguet tasarim ve mekanigi
nasil yan yana getiriyor? Bu anlays, birliktelik,
tarih ve marka agirlig1 sanat¢inin béyle bir projeye
yaklasimini nerelerde etkileyebilir? Bu projenin en
giizel yani nedir?

Daha evvel de bahsetmis oldugum gibi Le
Brassus’da hissettigim igcilikteki titizlik, yiiz yili agan
Uretimin devam arzusu, sanatgilarla birebir projeler
gelistirmeleri, zanaat ve zamani maddi manevi olarak
devam etmek isteyisleri ii¢ doért kath kiigiik odalarda
dagilmig, fabrika olarak animsanan Isvi¢re binasinin
yenilenmis hali, yanindaki miizesi, bana ¢ocuklugumda
carstya gittigim zaman Ermeni, Rum ve Tiirk ustalarin
titizlikle saatlerce ¢alistiklar: yerleri hatirlatti. Caligan
zanaatkarlarin yiizlerinden keyif ve sakinlik akardi.
Cenevre’de bir gelenegin devamini  gdérmenin bana
inanilmaz bir mutluluk getirdigini saklayamayacagim.
Orada kegfettigim arsiv odalarinda Ikinci Diinya
Savasi sonrasi bir postanenin arka odasinda unutulmusg
kutular1 bulmalarinin  heyecanin1  anlatmalar1  ve
kutularin icindekilerini géstermeleri hafizama kayit

oldu.
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18 ve 19 Eyliil tarihlerinde gerceklesecek olan CIF
Dialogues’un misafiri olarak Istanbul’a geliyorsunuz,
daha énce Istanbul’u ve Contemporary Istanbul’u
ziyaret etmis miydiniz?

Istanbul’a ¢ok defa geldim. Bir ka¢ yil énce Prix
Pictet'in Power (Giig) temali sergisini Istanbul
Modern’de sergilemistik. Istanbul’a yeniden Prix
Pictet ile, bu defa Space (Mekan) temasiyla déniiyor
olmak giizel. Ancak bu, Contemporary Istanbul ile ilk
deneyimim olacak.

Contemporary Istanbul hakkindaki fikirleriniz
neler?

Fuar hakkinda ¢ok iyi seyler duydum ve birinci elden
deneyimleyebilecegim i¢in ¢ok heyecanliyim.

Contemporary Istanbul ekibi bu yil Cagdas
Istanbul Vakfi (CIV) ve yeni programlari CIF
Dialogues’n tanitti. Konferanslar Vanessa Arelle
yiiriitiiciiliigiinde gerceklesecek. Igerik ve tasarim
hakkindaki fikirlerinizi sorabilir miyim?

Bence bu ¢ok heyecan verici bir girisim. Photo
London’da deneyimledigim tizere bu tip girisimlerin,
fuarlara ¢ok 6nemli katkilarda bulundugunu gordiim.
Ziyaretgiler, sanatgilar1 ve kiiratorleri direkt olarak
dinlemek konusunda ¢ok hevesliler. Bu perspektiften
bakildiginda, CIF Dialogues programinin iyi
tasarlanmis oldugu gériiliiyor.

CIF Dialogues’un bu yilki temasi Duyarliliklar
olarak aciklandi. Siz bu etkinlikte hangi baglamda
yer alacaksiniz?

Ben sanatsal duyarliliklar ile kuvvetli hikaye-
anlaticiliginin bir arada ele alinmasinin 6nemi iizerine
konusacagim. Ornegin Prix Pictet, bu her iki konuda
fotografin roliinii 6n plana ¢ikarmayi amacliyor.

Ozellikle son yillarda diinyanin her késesinden

firlamakta olan sanat fuarlar1 hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Birini digerinden nasil ayirt
ediyorsunuz?

Evet, herkes ¢ok fazla fuar oldugundan bahsediyor
ve her yil da yenileriyle kargilasmaya devam ediyoruz.
Onde gelen saticilarimizdan biri bu fuarlar igin
“gerekli seytanlar” diyor, kulaga biraz kaba gelebilir

ama ne sOylemek istedigini anlayabiliyorum. Hepsini
birbirinden ayirt etmek biraz zorlayici ama yine de
koleksiyonerlerin bu fuarlar1 diizenlemesini zararli
bulmuyorum.

Sanat eseri satin aliyor musunuz ve nereden almayi
tercih ediyorsunuz?

Evet, ben genellikle galerilerden veya sanat¢inin
kendisinden aliyorum. Photo London’in yeni edisyonu
Mayis 2019'da gergeklesecek. Fuari Fariba Farshad
ile organize ediyorsunuz. Photo London’t nasil
planladiginizi ve organize ettiginizi merak ediyorum.

Uzun yillar birlikte calistigimiz ic¢in ¢ok bagarili
yontemler gelistirdigimizi s6yleyebilirim. Photo
London’a baglamadan 6nce 10 yil Candlestar’: birlikte
yiiriittiik. Fuarin her edisyonu bizim i¢in yeni bir proje
gibi; planlamaya yazdan bagliyoruz, sonbahar ve kista
da yavag yavags parcalar birbirine baglanmaya basliyor.
Bu fuar bizi her yil yeniden canlandiran bir siire¢ olarak
isliyor.

Fariba Farshad ile bir fotograf festivali yapma fikri
nasil gelisti?

Londra’nin diinya ¢apinda 6nemi olacak bir fotograf
fuarina ihtiyaci olduguna inaniyorduk. Maja Hoffman,
FT ve Pictet Grup’'un yardimlariyla bir tane yaratmaya
karar verdik. Sunu mutlulukla s6yleyebilirim ki; biitiin
diinyadan saticilar da koleksiyoncular da bizimle
hemfikir oldular ve simdi Photo London, uluslararasi
sanat camiasinin takviminde degismez bir yer ald1.

Gegtigimiz y1l gerceklesen fuara ilgi nasildi?

Her acidan ¢ok giicliydii!

Photo London’in gelecek yilki edisyonu igin
planlar neler? Sergi mekani ve sanat¢i se¢imi iizerine
calismaya basgladiniz mi1?

Planlama ve gelistirme konusunda daha g¢ok
baslardayiz. Photo London 2019 edisyonunun simdiye
kadarki en basarili edisyon olmasi i¢in ¢alisiyoruz.

Fuarin tanitimi i¢in fikirler gelismeye bagladi mi1?

Koleksiyonerlerimiz ve saticilarimizin onca tegvikine
ragmen hél4 bir sey ayarlamadik.

Prix Pictet’in yeni edisyonunun temasini
Hope (Umut) olarak acikladiniz. Orta Dogu’daki

Michael Benson

Contemporary Istanbul’un yan etkinligi
olarak diizenlenen CIF Dialogues
kapsaminda Istanbul’a gelen Michael
Benson, Photo London’un kurucu direktorii.
Temas1 Duyarliliklar olan CIF Dialogues
kapsaminda konusacak olan Benson ile,
Contemporary Istanbul’u, Prix Pictet’i ve
Photo London’un yeni edisyonunu konustuk

Roportaj: Liana Kuyumcuyan Fotograf: Philip Sinden

savaglarin ve miilteci krizlerinin oldugu bir dénemde
oldugumuzu diisiinerek hassas bir tema sectiginizi
diisiinityorum. Bu fikir nasil gelisti?

Temanin karar verilisgi aylar siiren toplantilar
sonucunda ortaya cikiyor, tabii ayrica Pictet Bankasi
ortaklarinin da onay: gerekiyor. Kisaca Ozetlemem
gerekirse, bu tip bir pozitif temanin bizleri iyi
hissettirecegini diisiindiik.

Yeni edisyon i¢in bagvurular gelmeye baslad1 mi?
Jiiriye karar verme agamasinda hangi noktadasiniz?

Evet bagvurular geliyor. Juri, Sir David King
yuriticiuliginde secilecek ve sonbaharda agiklanacak.

Prix Pictet’in simdiye kadar yedi edisyonu
diizenlendi. Bugiinden bakinca -biitiin basvurulari ve
kazananlari diigiinerek- favoriniz olan bir yil ve tema
var mi?

Sanirim ilk edisyonumuz -yani Water (Su) temali
olan- ¢inkii o zaman daha yeni baglamigs olmanin
heyecan: vardi. Ancak soyleyebilirim ki bu yilin
temast Hope (Umut) daha simdiden en gii¢lii edisyon
olacaginin sinyallerini veriyor.
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Necmi Sonmez

Borusan Contemporary koleksiyon sergilerinin kiiratorliigiinii iistlenen
bagimsiz kiirator ve sanat tarih¢isi Dr. Necmi Sonmez ile giincel sanat-edebiyat
iligkisini, Cemal Siireya’y1 ve yeni Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu Seckisi
sergisi Uvercinka hakkinda konustuk

Roportaj: Nazli Yayla Fotograf: Hadiye Cangdkge

2015 yilindan itibaren Borusan Contemporary’de
edebiyatla diyaloglarin Oniinii acan koleksiyon
sergilerinin kiiratorliigiinii yapiyorsunuz. Bu seferki
sergi icin ise Ikinci Yeni’nin sembolik eserlerinden
biri olan Uvercinka’dan yola gikiyorsunuz. “Yeniden
diisiitnmek, yeni sorular iiretmek” iizere diizenlenen
bu sergi icin neden Cemal Siireya’y1 sectiniz?

Bu sergileri bir dizi mantigina gére hazirladim.
Cemal Siireya bu dogrultuda giindemime geldi.
Bir de Siireyanin siirlerinin yani sira giinliiklerini,
yazilarini, konugmalarini okuduk¢a onun ne kadar
farkl, ayricalikli oldugunu kavradim. Bilmem farkinda
misiniz, bazi sairleri kavramak belli bir yasi, deneyim
sahibi olmayi, kendinizle diinya arasinda beliren
mesafeyi kavramay:1 gerektiriyor. Cemal Siireya’nin
bir¢ok kere toplu siirlerini okumama ragmen
icine giremedigim poetikasi vardi. Giincel hayatin
anlamsizliklarini, erotizmin bas déndirtaculigini,
hedefe varamadan yere c¢akilma duygusunu, hatta
cakildiktan sonra daha da derine diigmeyi miithis bir
dil zenginligiyle yorumluyordu. Benim bunlar1 kavrayip
keyfini ¢ikarmam zaman aldi. Cok zaman aldi. Tuhaf
ama elli yagima bastiktan sonra onun yarat1 diinyasinin
ayricaliklarini kegfetmeye bagladim.

Tiirkiye'de de, Diinyada da ¢ok sancili siireglere
eslik ediyoruz. Hem politik, hem ekonomik hem de
sosyal agilardan olduk¢a anaforlu bir déneme taniklik
ederken icimizde bir geri ¢ekilme duygusu beliriyor.
Yorgunluk, bikkinlik diyecegim, tekrarlar kargisinda
ya pes etmek ya da “yeniden diisinmek” birbiriyle
miicadele eden olgulardir. Ben sanatin her siirecte
yeni sorular iiretmek adina iginde farkli dinamikler
barindirdigina inaniyorum. Belki soylediklerim ¢ok
kisisel olacak ama hicbir sey yapmadan, sadece pasif
olarak etrafimda olup bitenlere bakmamam gerektigi,
Cemal Siireya’y1 okurken hep karsima ¢ikt1. Adeta her

ciimlesiyle okuyani eyleme siiriikleyen bir kisiligi var bu
sairin.

Uvercinka bu sergiye nasil bir katki ya da etki
saglayacaktir? Sizin sorunuzu size soracak olursam
1958°de yayimlanan Uvercinka, 2018°de, 60 yil sonra,
bizi neden bu denli etkiliyor?

Uvercz'nka’yl disiplinler aras1 bir gozliik, biiyiiteg ya
da farkli bakis agilari gelistirmek adina bir ¢ikig noktasi
olarakelealmaktafaydavar.Hemenbelirtmemgerekiyor
ki, Cemal Stireya’nin siir perspektifi ile Borusan Cagdag
Sanat Koleksiyonuna bakmayi hedefliyoruz. Bu bakig
agisinin izleyicilere yeni yorumlama olanag: verecegini
diisiinityorum. Belki biraz soyut kaliyor bu kavramlar.
Ama c¢agdas sanati yorumlamak adina iilkemizde
“anlagilamaz olmay1” hedefleyen tuhaf bir yaklagim
var. Sanat lzerine yazilan yazilarda kullanilan hem
soyut, hem de ne dedigi anlagilamayan ifadelerle, ceviri
kavramlarla dolu. Sanatgilarimizin kendilerini ifade
etmede, ¢caligmalarini anlatmakta sorunlari var. Onlarin
cogu kez ayni seyleri papagan gibi tekrarladiklarini
gorityoruz. Izleyicilerde farklilik, merak ve kisisel takip
streci uyandiracak dirtiilerin belirmesi i¢in yeni bir
yaklasim agisina ihtiya¢ duydugumuzu diisiiniiyorum.
Uvercinka bu agidan adeta can simidi gibi bir kitap.
60 yil 6nce yayimlamus, siirleri okudugunuzda sanki
diin yazilmig gibi heyecan, tutku dolular. Uvercinka
aski ¢ok farkli metaforlarla dile getiriyor. Resmen bag
dondiiriicii. Su dizenin giizelligine bakar misiniz?

“Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dért nala sevismek lazim.”

Bu siirlerin perspektifinden Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu'na bakmak esinlendirici bir 6zellige sahip.

Daha 6nce Leyla Erbil, Tezer Ozlii, Oktay Rifat,
flhan Berk gibi edebiyatgilarin eserlerinden yola
cikarak sergiler diizenlediniz. Gérsel/plastik sanatlar
ve edebiyat diyalogu verimli bir konu. Bu disiplinler

aras1 diyalogu kurmakla neyi amacliyorsunuz? Bu
konuyla ilgili okunmasi, goriilmesi gereken neler var
sizce?

Benim hedefim ¢agdas sanat s6z konusu oldugunda
ortaya ¢ikan belirsizligi, muglakligi asmak i¢in yeni
bakis agilarini ortaya getirebilmek. 20. yiizyil sanatinin
her zaman anlagilmasi zor (hermetik) olgular tizerinde
gelisen bir yapisi oldu. Ama tanikligini tistlendigimiz
21. yizyill sanatinin sdylemek istedigini son derece
acik, net, anlagilir bicimde izleyiciye aktaran bir dili
var. Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu bu agidan
uluslararas1 alanda o6ncli konumdaki sanatgilarin
cok farkli deneylerini kapsayan bir ozellige sahip.
Bu deneylerin izleyicilere aktarilmasi igin ¢eviriye
dayanmayan, bize, bizim algi diinyamiza hitap eden
kanallardan aktarilmasi gerektigini diisiiniiyorum.
Modern Tiirk edebiyatini ¢ikig noktasiolarak almamizin
en onemli nedenlerinden birisi de bu. Ornegin Erbil’in,
Ozliv'niin kitaplarinda dile gelen kadinin dzgiirlesmesi,
Borusan Cagdags Sanat Koleksiyonu'nda yer alan bir¢ok
esere gonderme yapiyor. Ayni sekilde Metin Eloglu’'nun,
Ilhan Berk’in imgeleri, ¢ok soyut karakterli ¢aligmalar1
aciklarken bir referans kaynagi olabiliyor.

Sergilerimizde okumak ile gormek arasinda bir képrii
olusturulmay:1 hedefliyoruz. Biyiite¢ altina aldigimiz
edebiyatgilarin kitaplarinin okunmasini 6neriyoruz.

Borusan Contemporary’dekiedebiyat cercevesinde
olusturulan bu sergiler izleyiciye nasil bir yorumlama
noktasi sunuyor?

Izleyicilere sundugumuz yorumlar imgeler iizerine
kurulu. Yazili imge ile gorsel imgeyi yan yana getirmeyi
hedefliyoruz. Bir yanda soézciikler, 6te yanda Borusan
Contemporary’de agirlikli olan dijital, hareketli
imgeler. Duvar yazilari, videolar aracilifiyla izleyicilere
sundugumuz yazili imgeler serginin bir¢ok alaninda
heykeller, vyerlestirmelerle birlikte sergileniyorlar.

Boylece izleyicilere hem yazili hem de gorsel imgeleri bir
araya getirip kendilerinin belirleyebilecegi yorumlama alanlar:
olusturuyoruz. Borusan Contemporary’de izleyicilere iicretsiz
olarak sundugumuz rehberli sergi turlarinda izleyicilere direkt
olarak farkli bakig agilarini 6nermemiz miimkiin oluyor.

Ayrica her sergi icin hazirlamis oldugumuz brosiirlerde
yogunlastigimiz kavramsal ¢erceveyi detaylariyla izleyicilerle
paylagiyoruz. Kisisel olarak bazen aradan epeyce zaman
gectikten sonra da kimi ziyaretgilerden aldigim geri déniisler
bu brosiirlerin yol gésterici oldugunu ortaya ¢ikariyor.

Koleksiyon sergileri yapmanin -o6zellikle Borusan
Contemporary’nin yeni medya agirlikli yapisini goz 6niinde
bulundurarak- ne gibi zorluklar:1 ve heyecan verici yonleri
var? Her sergide yeni bir bakis, yeni bir okuma sunma
hedefi, bir kiiratérii ne sekilde calismaya yonlendiriyor?
Koleksiyon sergileri deneye, risk almaya miisaade ediyor
mu?

Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu dncelikle sanatgilara
verilen proje destegiyle gelistirilen eserler tzerinden
ilerliyor. Projelerin sonuglar kisisel sergilerde gosterildikten
sonra koleksiyona katiliyorlar. Bunun yani sira koleksiyon
cizgisine uygun olarak yapilan alimlar da oluyor. Oncelikle
bu galigmalarin nasil en dogru sekilde gosterilecegine karar
vermek gerekiyor. Bir¢cok ¢calismahem 6zel yazilim programlari,
hem de farkli mimari uygulamalara ihtiya¢ duydugu icin
¢ok farkli ekip caligmalar1 gerektiriyor. Duvara asildiginda
tamamlanan resimle, ya da herhangi bir yere konulabilecek
olan heykellerden ¢ok, her eser i¢in adeta yeni kurgulamaya
dayali sunumlar gerekiyor. Bunun Perili Késk’in mimarisiyle
birlikte diisiniilmesi de bir tiir zorunluluk. Bu ve buna benzer
karakteristik o6zellikleri Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu
i¢in siirekli yeni sunum teknikleri gelistirmeyi gerektiriyor ki,
bunun her a¢idan son derece deneysel bir karakteri var.

Bir koleksiyon sergisi hazirlarken kafanizdaki fikirlerden
degil, elinizin altindaki eserlerden yola ¢ikarak bir okuma
bi¢imi gelistirmeniz gerekiyor. Caligmanin karakteristiklerinin

23

SOL IZSTTE: MARINA ZURKOW, MORE AND MORE, BRAZIL
SAG USTTE: RAFAEL LOZANO-HEMMER
ALTTA: KAT JOANIE LEMERCIER

BUTUN GORSELLER S
BORUSAN CONTEMPORARY'NIN IZNIYLE

bozulmamas:i icin siirekli olarak sanatciyla birlikte
calistyorsunuz ki, bunun son derece verimli oldugunu
diisiiniiyorum. Bir 6rnek vermek istiyorum. Gegen yil Rick
Silva’nin bir video projeksiyonunu sergilemek istedigimde,
calismay1 tek bir duvarda degil de iki farkli duvarda gosterip
gosteremeyecegimi bilmiyordum. Sanatciile son derece verimli
bir iligkiye girip sergi projemi anlattiktan sonra kendisinin de
onayini olarak gosterdik. Ondan gelen yanit, eserin bu tiir
yorumlanabilecegini hi¢ diislinmemesine ragmen, sonugtan
son derece memnun olduguydu. Her adimda, her kararda
farkliiletisim siireglerini giindeme getirmek, bir ekiple birlikte
calisip onay almak gerekiyor. Sanat¢inin yani sira teknik
ekibin 6nerileri de yol gosterici oldugu icin son derece detaylar
tizerinde ilerleyen bir sistemle ¢alismak gerekiyor.

Samimiyetimi mazur goriin, koleksiyon sergilerinde
deney yapmak isin dogas1 geregi miimkiin degildir. Clinkii
koleksiyoncu ile, bu baglamda Ahmet Kocabiyik, onun eserle
kurdugu diyalogu da goz 6niinde tutmaniz gerekiyor.

Uvercinka’da Perili Kogk’iin mimari o6zelliklerini ne
sekilde kullaniyorsunuz?

Borusan Contemporary Direktorii Yagiz Zaimoglu'yla
birlikte gelistirdigimiz, tizerine dikkatle ¢alistigimiz yeni bir
sergileme modeli var. Perili Kosk’tiin farkli katlarini gegici
karanlik alanlar haline getiriyoruz. Ozel olarak tasarlanmug
perdelerle mekanin karartilmasi, gésterecegimiz ¢aligmalarin
etkisini artiriyor. Uvercinka sergisinde ilk kez ii¢ katta, Perili
Kosk’iin tgiincii katindan baglayip ardindan dérdiincii ve
altinci katlarda devam eden karanlik alanlar olugturup farkl
tekniklerde tiretilmis Yeni Medya Sanati eserlerini gdsteriyoruz.
Simdiye kadar bu baglamda ger¢eklestirdigimiz birgok deney,
hem sanat¢ilar hem de izleyiciler tarafindan olumlu kargilandu.



24 ROPORTA]J

Diinyanin en prestijli sanat ve kiiltiir aktivitelerine
ev sahipligi yapan Venedik’de gerceklesecek olan
The Venice Glass Week'e davet edilen ilk Tiirkiyeli
cam sanatgist siz oldunuz. Eylil'de Venedik'te
gerceklesecek olan etkinlikte, 17. ve 18. yiizyilda
Venedik ve Osmanli arasindaki kiiltiirel etkilesimi
41X isimli sergiyle cam iizerinden ele aliyorsunuz.
Bizlere, 41X'in yer-zaman baglamindaki iligkisinden,
arka planda nasil kurgulandigindan bahsedebiliriz
misiniz?

Cama ilgimin bagladig1 yaslardan beri bilirim
ki bizim Cesm-i Biilbiil diye adlandirdigimiz cam
teknigini Murano’dan gelmis bir tekniktir. Ama yine
ilerleyen zamanlarda gérdiim ki esasinda da bu gok net
degil. Yani kim kime teknigi aktarmig veya bu siireg
nasil yaganmig. The Venice Glass Week’e de bu sekilde
bir davet alinca bu konuyu irdelemek igin ¢ok iyi bir
imkan oldugunu diisiindiim. Diinyanin nerde ise 1000
senedir 6nemli bir cam merkezi olmus Murano’ya el
veren sanat¢ilardan biri olmak bana “koprii” formunu
kullanmay1 c¢agnistirdi. Nasil yuzyillardir savaglara
ragmen, gii¢ kavgalarina ragmen Venedik ile Osmanli
arasi cam ticareti hep yapilmis ise, bugiinde iste bir Tiirk
sanatgl tekrar cam vesilesi ile Venedik’de sergi yapmaya
davet ediliyor. Cam bir kdprii olmaya devam ediyor.

Form boyle olunca 41 rakami ise hemen aklima gelen
ilk rakam idi. Benim aile gelenegimde olan artik ¢cok sik
yasamadigimiz bir ‘Halil Ibrahim Sofrasi’ adedi vard..
Cocukken Soke’de Ege’de komgular davet edilir ve 41
cesit yemek sofraya konurdu. Venedik’de bulunma
sebebim cama el vermek olunca, ben bunu 41 adet her
biri ayr1 renk ve dokuda koprii ile yapmak istedim.
Benim gonlimden cama dair Venedik’e bir ikram
oldugu igin...

Daha o6nce Kanatsiz Kugslar isimli serginiz, 6nce
Berlin'de Bergama Miizesi'nde sonrasindaysa
Londra'da Victoria and Albert Museum'da
sergilendi. Miilteciler hakkindaki hassasiyetinizi ve
calismanizin temellerini, Louis de Berniére'nin ayn1
isimli eseri ve ¢ocuklugunuzda gecirdiginiz Soéke
yillarinizdan bahsediyorsunuz. Kanatsiz Kugslar

Feleksan Onar

Tiirkiye’nin 6nde gelen cam

sanat¢ilarindan biri olan Feleksan Onar

son yillarda gerceklestirdigi pek ¢cok
yurtdis1 gésteriminin ardindan 9-16 Eyliil'de
The Venice Glass Week’e sergi agcmak iizere
davet edildi. Onar ile Venedik’e gotiirecegi
isleri ve cam sanatinin algisi iizerine sohbet
ettik

Roportaj: Cafer Kutru

orneginden yola ¢ikarsak, bir sanat nesnesi olarak el
degmemenin imkénsiz oldugu cam sanati iiriinlerinin
izleyicileriyle kurdugu iliskiyi tarif edebilir misiniz?
Cagdas sanat diizleminde, cam sanatinin iletisim ve
ifade giicii hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Bu noktada camin malzeme olarak diger sanatsal
alanlarda kullanilan malzemelerden keskin bir farki
olmadigini digiiniiyorum. Ama benim cami kullanig
seklimden dolay1izleyici farkli bir malzemeye gére daha
fazla icerigin icine gekiliyor. Benim gézlemlerim bu
yonde. Ornegin Kanatsiz Kugslar da oldugu gibi. Sergiyi
anlatan metinde yazan tiim hiizne ragmen, seyirci camin
renkleri, 1giltis;, degisken dokusu, kanatlari kapali
kusun saflig1 icinde yiiziinde bir tebessiim ile ayriliyor
mekandan... Her ne kadar génliinde 6yle hissetmese
de. Sanatg1 olarak benim yaklagimim ayrimci olmayip
birlestirici oldugu i¢in cami da buna imkan verecek
sekilde kullanmayi tercih ediyorum.

Sanatla ilgili olan sey, siirekli degisen bir
diizlemde olmasinin yani sira duyarli ve hassas,
sabit bir 6ze de sahip. Kendinize, egilimlerinize
veya sorgulamalariniza ve degisen ortamimiza karsi,
kendinizi ifade edebilme vyeteneginizi korumak,
siirdiiriilebilir sanat iiriinii icin gerekli olan. Cam
sanatt sO0z konusu oldugunda, siirdiiriilebilir bir
sanat anlayis1 icerisinde, cam sanatinin gelecegi icin
neler 6ngoériiyorsunuz?

Cam nerdeyse insanoglu ile baki bir malzeme.
Yiizyillaridir sanatsal anlamda kullaniliyor. Hayat
daha sanal hale geldikce ates, silika, kum gibi ¢ok
basit malzeme ve yontemlerle sekil olan maddeye olan
ilgi daha cok artacak. Clinkii aruk giniimiizde “elle
tutulur” olgu yaratan gorseller gittikge azaliyor. Her
sey saniyelik, anlik... Bu konuda hem miizeler hem de
ilgili Giniversiteler camin yaygin bir sanatsal malzeme
olarak kullaniminda destek veriyorlar. Bu bakimdan
ilerleyen zaman i¢inde hayat sanallagtik¢a 6ziinii arayan
insanoglu i¢cin cam her zaman vazgecilmez bir malzeme
olmaya devam edecektir.
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Deniz Met

Raffles Istanbul Zorlu Center Marketing Direktorii Deniz Met ile bulusarak
otelin Istanbul Riiyas: temasi etrafinda toplanan sanat koleksiyonunu ve
iicretsiz olarak devam eden sanat turlarini konustuk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Raffles Istanbul Zorlu Center’in sanat odagi nasil
olustu? Sanat koleksiyonunuzdan bahsedebilir
misiniz?

Raffles Istanbul’'un mimarisi diinyanin 6nce gelen
tasarim firmalarindan biri olarak taninan HBA
(Hirsch Bedner Associates) imzas1 tasiyor. HBA'nin
dinyada farkl: ofisleri ve farkli tasarim ekipleri var ve
diinya tizerindeki diger Raffles otellerinde de etkileri
goriilityor. HBA diinyanin neresinde olursa olsun, tiim
i¢c mekédn tasarimlarinda mekénin i¢inde bulundugu
cografya ve mimari yapi ile biricik ve hassas bir bag
kurmasini 6ncelik olarak ele aliyor. Hirsch Bedner
Associates’in Raffles Istanbul’un sanat temasi olugurken
biiytik etkisi oldu. Toplamda 224 tane eser var ve bu
eserlerin tigte biri yerli sanat¢ilardan oluguyor.

Raffles Istanbul Zorlu Center’da bulunan sanat
eserlerinin kiiratorliigli, HBA'nin sanat danigmani
Canvas tarafindan gergeklestirildi. Tiirkiye'den alinan
eserlerin danigmanligini ise Meray Akmut iistlendi.
Uluslararas1 alanda s6z sahibi olan Canvas'in sanat
danigmanlarinin kurguladigi sanat programinda Tiirk
ve yabanci sanatgilara yer verildi. Toplamda 224 yerli
ve yabanci esere ev sahipligi yapan Raffles Istanbul’daki
eserlerden 55 adedi 18 farkli Tiirk sanatgiya ait.
169 adetinde ise 54 farkli yabanci sanat¢inin imzasi
bulunuyor. Ardan Ozmenoglu, Yasemin Aslan Bakiri,
Mehmet Giinyeli, Ali Aligir, Mustafa Horasan,
irfan Oniirmen, Meray Akmut, Sahin Paksoy, Sali
Turan, Ismail Okliigil, Oylum Oktem Is6zen, Serdar
Tekebasoglu ve daha bir¢ok degerli Tiirk sanat¢inin
eseri Raffles Istanbul Zorlu Center’in koleksiyonunda
yer aliyor.

Her Raffles’in sanat hikayesi kendine 6zgii. Ornegin
en yeni agilan Raffles Vargsova’da cok ilging bir sanat
koleksiyonu sergileniyor.

Eserler nasil bir tema etrafinda toplaniyor?

Istanbul ~ Riiyas: temasi etrafinda olusturulan
bir konsept var. Otel agilmadan bir buguk yil 6nce
olusturulmaya baglanan sanat  koleksiyonunun
her pargasi, otelin geneline vyayilan Istanbul
Riiyas: temasin1 destekler nitelikte, 6zenle secildi.
Koleksiyonda Istanbul’un ikonik yapi taglarina da
dogrudan gondermeler bulunuyor. Koleksiyondaki
eserlerde Dolmabahge Sarayi, Aya Sofya, Istanbul’un
zengin kiltliriinii yansitan kaftanlar, miicevherler ve
vapurlarin izlerine rastlamak miimkiin. Koleksiyonda
bulunan sanat eserleri konuk odalarindan koridorlara,
restoranlardan lobiye kadar otelin tiimiine yayilmg bir
sekilde sergileniyor.

Ne zamandan beri sana turlan1 diizenliyorsunuz?
Turlar nasil gerceklesiyor? Herkese agik mi ve iicretli
mi?

Raffles Istanbul sanat turu otel 2014’de acildigindan
beri siiregelen ve 6zel talep lizerine gergeklestirdigimiz
bir etkinlik. Ben bu turlar yerli, yabanci misafirlerimiz
ve basin mensuplar {icretsiz olarak diizenliyorum.
Bu turlar istege gore bireysel ya da grup seklinde
yapilabiliyor.

Katilim ve ilgi nasil? Bu y6nii kuvvetlendirmenin
Raffles Istanbul’a hangi degerleri kattigini
diisiiniiyorsunuz?

Yasadig1 gevreyi tiim gegmisi ile anlamlandirmak
isteyen tiim yerli ve yabanci misafirlerimiz bu sanat
turuna ilgi gosteriyorlar. Yaklagik 50-60 dakika kadar
stiren bu sanat turu sizi yasadiginiz sehir i¢cinde bir anda
Istanbul gibi tarihi binlerce yil geriye giden bir tarihi
yolculuga ¢ikariyor.

Kisisel olarak sanata ilginizden bahseder misiniz?
Raffles Istanbul’un bu anlamda hazirlandig1 yeni
projeler var mi?

Alman Lisesi déonemimden itibaren sanatin tiim
dallar1 ile her zaman i¢ ice oldum. Siyah beyaz

fotografcilik, klasik ve modern resim, mimari bakig
acilar1 ve miizik dahil farkli sanat dallar1 her zaman
ilgimi ¢ekmigtir. Halihazirda Istanbul Modern’in
organize ettigi Bat1 ve Modern Sanat Tarihi kurslarina
devam ettim ve ¢ok yakinda baglayacak olan yeni sanat
programlarina da katiliyorum.

Raffles Istanbul’un i¢indeki en yeni sanat projesi
Handan Oney (Oney Mimarlik) 6nderliginde bir
araya getirilen Isokyo restorani i¢indeki Uzakdogu
cografyasina dokunan eserlerdir. Sanat, yemek ve
modanin bulustugu merkezde yer alan Raffles Istanbul,
yeniagilan ve Pan-Asyalezzetlerinisundugu yeni mekani
Isokyo'da da sanata bakigini degistirmedi. Isokyo ¢cagdag
Pan-Asya mutfaginin motiflerini yansitan sanat eserleri
ile konseptini tamamliyor. Cagdas, modern, spiritiiel
ve otantik sanat eserlerinin birbiriyle dengeli uyumu ve
mekéna verdigi Uzakdogu havasi, misafirlerin gizemli
ve keyifli bir yemek seriivenine eslik ediyor. Misafirler
yasayan canli Uzakdogu taslarinin, 300 yillik Tibet
kapilarinin arasinda Bati'min teknikleryile pismis
Uzakdogu lezzetleri esliginde kendilerini tiim duyulara
hitap eden bir yolculukta buluyor. Meké4nda ayrica Beril
Ateg’in Golden Boy, Voyage ve Hunter isimli ¢aligmalari
da yer aliyor. Ates, denizlerin derinliklerinden gelen
ilhami ve hayrani oldugu renkleri kendi hayal giicii ile
birlestirdigi eserleri, restoranin temasiyla butinlik
icerisinde yerini aliyor.
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Yunus Emre Erdogan

Minimal ve melankolik fiizen ¢izimleriyle tanidigimiz Yunus Emre Erdogan,
yeni sezonda Sanatorium’da ac¢tig1 Seylerin Ufku isimli sergisinde resimlerinin
yanui sira ii¢ boyutlu objelere de yer veriyor

Roportaj: Rumeysa Kiger Fotograf: Elif Kahveci

Simdiye dek hep cizimlerini gorditkk ancak bu
sergide ¢izimin yani sira objeler de var. Once bunun
hakkinda konugalim istersen. iki boyutlu temsile
iic boyutlu nesneleri de ekleme ihtiyaci/istegi nasil
gelisti? Sergide fiizen resimlerle hazir nesneler
arasinda nasil bir bag kurmaya calistin?

Temsil se¢imi konusunda iki boyutlu ya da ti¢ boyutlu
diye ayrimlarim oldugunu sdyleyemem. Nesnelerin
sergide yer almasi biraz da resim yiizeyindekinden farkl
bir derinlik ihtiyacindan dogdu. Resmin -ister istemez-
yizeyde gerceklesmesi bazi meselelerin imasinda
bulunmada giigli bir ara¢ oluyor. Kompozisyona neyin
dahil olduguyla birlikte neyin disarida birakildigini
da diigiiniirsek, resmin ima ve isaret ettikleri daha da
goriiniir olmaya bagliyor. Serginin tamamini da bir
kompozisyon olarak diisiindiigiimde izleyiciyi hem igeri
alan hem de digarida birakan bir ¢eligkiyi olusturmaya
calistim. Izleyicinin diginda bulunan imgelerle iginde
oldugu mekén1 birbirine yaklagtirmak istedim. Bu
baglamda, Seylerin Ufku temsil ve asillar1 arasinda bir
berzah alemi gibi diisiiniilebilir. Islerin birbirlerine ve
izleyiciye olan yakinlik-uzakliklar1 ve ruhsal mesafeleri
gibi elle tutulur olmayan hissiyat tizerine digiinityorum.

Daha onceki islerine bakarken daha ziyade
yalnizlik, melankoli, karamsarlik gibi duygular:
diigiiniirken, bu iglerinde sanki duygudan ziyade
deneysellik 6n planda gibi geldi bana. Sanki belirli
bir duygu durumu olugturmaktan ziyade belirli bir
ciimle kurmaya calisiyorsun diye diisiindiim. Buna
ne dersin?

Bu kastettigin duygulardan uzaklagmis sayilmam.
Fakat deneysellik konusunda da haklisin. Bakis agima
stirekli farkliliklar ekleniyor. Bu sergi igin kastettigin
cimleyi belki Paul Auster'den alintilayarak gséyle
Ozetleyebilirim: "Seyleri goériinmez kilan bir bakis.”
Bu s6z New York Uglemesi'ne ait Hayaletler kitabinda

geciyor. Orada dikizleyen karakterin (Mavi) dikizlenen
karakter (Siyah) tarafindan fark edildigi endigesi
lizerine sdyleniyor. Burada tarif edilen bakis gormeden
cok ditsiinme anlamina gelen bos bir bakis. Hikayeyi
benim yorumlayisim dikizleyenle dikizlenenin, bakanla
bakilanin bir oldugu iizerine. Sikg¢a s6z ettigim, bir
seyleri seyrederken goziin bogluga dalip gitmesi refleksi
bu hikdyede de karsima ¢ikmigti. Bu bakis baktigimiz
seyleri goériinmez kilip disiincelerimizi, hayallerimizi
gorinir kilmaya bagliyor. Nesneler ve mekanlar,
hayallere ve dugiincelere agilan pencerelere doniisiiyor.
Metal bir kése, kum saati gibi karginizda eriyor.

Islerin her ne kadar ¢ok 6znel ve arkasinda belirli
bir hik4ye aramay1 gerektirmeyecek gibi goriinse de,
karma sergilere katildigin birkag parcalik serilerinde
dahi kafanda bir hikidye oldugunu biliyorum.
Ornegin gegen sezon Plato Sanat'taki Tath Kiigiik
Yalanlar sergisinde gosterilen Kozmik Oda serisinde
aya giden bir insana dair bir hikaye kurgusu var, ya
da Sanatorium'daki Umutsuz Bosluk sergisindeki
islerinde de belgesel fotografla cizimler arasinda
oykiisel bir bag kurulabiliyordu. Bu sergideki islerin
de birbirileriyle baglantili bu tiir bir hikayesi var m1
zihninde?

Bu hikayeler genel olarak benim i¢in yolculuk
anlamina geliyor. Bu yolculugun sekli ve bi¢imi siirekli
degisse de bir yere varmaya c¢alismak anlam olarak
hep orada duruyor. Bu hareket istekli ya da isteksiz
olabilir, fakat durmadiginiz takdirde oldugunuz yer
hig¢ bir yer. Serginin adina Seylerin Ufku derken de bu
yolculugun ufkundan bahsediyorum. Bu disiiniis ve
hayallerin en uzak noktada belirdigi ama secilemedigi
bir yer olarak. Ufuk baktigimiz yerden bir sondur ama
oraya vardiginizda aslinda ufkun son bulmadigin
sadece vardiginiz yerin bakiginizin sinir1 oldugunu fark
edersiniz. Verdigin o6rnekler iizerinden biraz konuyu

acayim; mesela Tatl: Kii¢iik Yalanlar sergisinde Kozmik
Oda serisine ait ii¢ desen yer aliyordu. Bu ii¢ desen
Aya ilk insanli seyahati konu alan anonim bazi NASA
gorselleri idi. Burada sergi baglamiyla, yani temsil ve
gercekligi anlaminda diisiiniince akliniza Aya gidildi
mi gidilmedi mi gibi medya ger¢ekligini de tasiyan
sorular gelebilir. Ama benim bu fotograflarda gériip bir
araya getirdigim sey nesnel olarak gidilip gidilmemesi,
o ufkun asilip agilmamasi degil. Tam tersi istikamette,
igsel olarak, insanligin ortak biling digina ait bir 6zlem
olarak beliren ufuk ve onun fethiydi. Bunun modern bir
semboliiydii. Insanin diinyayla kurdugu iliskide beliren
uzaklagma arzusunun, kesif arzusunun bir nesnesiydi
benim icin. Jung da Gékte Goriilen Cisimler Ugzerine
Bir Mit adl1 ¢aligmasinda UFO fenomenine benzer bir
sekilde yaklasiyor. Insanin derin tahayyiilleri iizerine,
psikolojik bir gergeklik olarak ele aliyor meseleyi.
Bir o6rnek de; Miize Evliyagilde diizenlenen Ev
sergisinde otuz kii¢iik resimden olusan bir diizenleme
kurgulamigtim. Bu otuz kii¢iik resim u¢uk mavilerden
olusan, monokrom, toz pastel, i¢ meké4n detaylarina ait
soyutlamalardan bir araya geliyordu. Sergide resimlerin
tamamina birden seyir mesafesinden bakmak
istediginizde karsinmiza bir ufuk c¢izgisi cikiyordu.
Yakindan baktiginizda gordigiiniiz duvarlar, perdeler
biraz geriye cekildiginizde agiliyordu. Bu sergideki
caligmalarin iligkisi de bu minvalde okunabilir.

Sergiyi anlatirken gériinen seylerin gériinmeyen
yanlarina dair bir arayigtan bahsediyorsun. Bunu
biraz acar misin? Natiirmort olarak kullandigini
soyledigin kupa, metal kédse veya burugsturulmus
kagit gibi nesnelerin giindelik degerlerinin 6tesinde
ne tiir bir bilinmezlik 6neriyorsun sergini gezenlere?

Bu mesele varolugsal bir diizlemde bagliyor. Objeleri
s6z konusu edersek, metal bir kaseye giindelik-
islevsel gercekliginden yalitilmug bir sekilde bakmaya

basladigimizda ne goriiriz? Bu soru uzerinden meseleyi
dusiinebiliriz. Kargsimiza ¢ikan giindelik deneyimin diginda bir
sey, yabanci oldugumuz bir anlam; ya da anlamsizlik. Sonug
olarak gérdiiklerimiz bi¢im, 151k ve uzama dair géziin dolastigi,
gezindigi bir higlige d6niisiiyor: Bir soyut temsil.

Sergi iizerine konusurken simdi bahsettigin gibi hi¢lik,
bosluk, sessizlik gibi kavramlara basvuruyorsun. Bunlarin
islerinle baglantisini biraz daha detaylandirabilir misin?

Sergi icin objeleri segerken 6zellikle akustik yapilarina, sesi
yansitma ve emme Ozelliklerinin fark edilir olmasina 6zen
gosterdim. Geometrik bicimlerinin sesi yansitmaya miisait
olarak diiz, minimal ya da emmeye misait olarak yumusak
dokulardan tegekkiil etmesine gayret ettim. Bunun i¢in seramik
kahve fincanlari, kiibik metal kutular ve burusturulmusg
kégitlar kullandim. Hepsi ayn1 zamanda analojik bir iligki
halindeler. Formlarin ¢agrisimlar1 da bir planda beliriyor.
Sesi bir katman olarak mekani tanimlamada 6l¢iit gérebiliriz,
buna mukabil objelerin arasinda bir ses kaynagi mevcut degil.
Susarak bir imada bulunuyorlar; zamansizliga, mekansizliga,
hareketsizlige; metafizik bir evrene. Kulak kabarttik¢a ise
duydugumuz ig seslerimiz ve yankilarindan bagka bir sey degil.
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Eserlerinizde ¢ok giiclii bir sosyolojik ge¢misten
beslendiginizi diisiinityorum. Sirf gii¢, biyopolitika,
hafiza, sdylem, bireylesme gibi tek tek kavramlar
degil de, asirlarin birikiminin anlik hallerini
gosteriyor gibisiniz. Bu yorumuma katilir misiniz,
size gore eserlerinizin ne kadar1 sosyoloji ne kadar
psikolojiden yola ¢ikiyor?

Bugiiniglerime déniipbakincadediginize katilmamak
miimkiin degil. Béyle s6ylememin nedeni su ki, bir ig
uizerine diigiiniirken plastik 6geler bagta geliyor benim
icin. Bicim once gelince igerik bi¢imi takip eder hale
geliyor kaginilmaz olarak. Demek istedigim, isler daha
soyut bir diizlemden olugmaya basladig1 icin bigim,
icerigin belirleyicisi oluyor. Bu anlamda bi¢imin ortaya
gikisin1 psikolojik bir duruma baglayacak olursak,
sosyolojik meseleleri bu psikoloji ile degerlendirdigimi
sOyleyebilirim. Her ne kadar meseleye uzaktan bakip
bir gézlemci pozisyonu almaya ¢aligsam da toplumsal
bir 6zne olarak istedigim kadar geri duramiyorum
konumdan. Bu da bi¢im olusurken, igerigin de
olusmasina sebep oluyor. Ornegin; son yaptigim
islerdeki catigmali ve agresif bigimler bir yandan
catigma barindiran icerigi ortaya ¢ikariyor ve belki de
farkinda olmadan igerik beni bu bi¢imi olugturmaya
zorluyor. Bu konuda kesin bir tanim yapmam ¢ok
zor. Islerin toplumsal igerigi kendiliginden geliyor
ya da buna siiritkleniyorum desem daha dogru olur.
Kendi a¢imdan, bulundugumuz cografyada her zaman
yiiz yiize geldigimiz, hep hesaplasmak durumunda
kaldigimiz tiim yasadiklarimiz bu kaginilmaz sonucu
doguruyor. Kendine veya bagkasina yaptigin yolculuk
hep yiizyillarin biraktigi izlerden gidiyor.

Bir yandan degisirmis gibi goriiniirken 6zii ayn1
kalan konularin hususi olarak dikkatinizi ¢ektigini
diigiiniiyorum. Suyun, topragin, giiciin miilkiyeti...
Cesitli miilkiyetler iizerine neler sdylemek istersiniz?

Miilkiyet konusunun ana meselem oldugu dogru. Bu
konudaki diigiincelerimi 6zetlemem ¢ok zor, yillardir
tizerine resimler yapiyorum. Kendi hayatim tizerinden
baglayan bir farkindalik stirecim var. Turkiye'de
yasayan ve sanatci olmak isteyen bir kiz ¢ocugu iken
miilkiyetinin babada oldugunu anlamak mesela. Babaya
kayitl bir insan olmak, ger¢i o da babasinin babasinin
babasina kayitliama ayni sey degil. Evlenince yine bagka
bir erkegin kaydina ve adinin altina gegmek, bosaninca
tekrar babanin kaydina ve adina dénmek. Bir erkek
olmadan varligini resmi olarak kayitlara gegirememek.
Bu insani bir miilk yapmak degildir diyebiliriz ancak
kadina ydnelik siddetin siginilan en bityitkk limani bu
"beniM kariM, beniM kiziM"daki iyelik ekleri. Ben
bu durumu bir miilkiyet meselesi olarak ele aliyorum.
Ilk sergimi de bu konu iizerine yapmigtim. Merhum
Ayse Pasali bosandigi esi tarafindan katledilmigti.
Katilin tek savunmasi, bir zamanlar kadinin onun
niifus kiitiigiine kayitli olmasi. Insanlarin miilkiyet
dahilinde gorilmesi nadir bir durum degil elbette.
Koleligin kaldirilmasi hentiz olmus gibi. Kéylerin,
lizerindeki insanlarla beraber satilmas: da ¢ok sasilasi
bir durum degildi 6nceden. Biricik hayatlarimiz, kimin
atas1 daha vahsiydi, giiclitydii ve bagkalarini ezdi, miras
yoluyla bu gii¢ zinciri kopmadan geldi hikayesiyle
akip gidiyor. Bu konuda insanligin akillanacag: bir
gelecek tahayyiil edemiyorum. Cehennemde Bir Giin
serisinde insanin miilksiizlesmesi/miilksiizlestirilmesi
iizerine ¢ok diisiindiim. Oniinde sonunda her seyini
kaybeden insanlik yeni kurban-kahramanlar yaratip,
kactig1 sistemi yeniden kuruyordu. Her haliikarda
millkiyetin anlamsiz ve islevsiz oldugu bagka bir
diizlem de var. Ornegin ‘insanoglu’ aya ayak basti.
‘Insanoglu’ antibiyotigi buldu. Miilkiyetler bu anlamda
anlamsiz. Islevsiz olmasi ise sanat alaninda oluyor
genelde. Guernica’nin miilkiyetinin kimde oldugu ¢ok

Huri Kir:

uri Kiris

Cennette Bir Giin serisinde iitopik dogaya,
Cebennemde Bir Giin serisinde ise insanligin
belirsiz yolculuguna ve miilkiyet kavgalarina
yakindan bakan ressam Huri Kiris, yeni
sergisi Terra ile insan ve mekan arasindaki
iligkiyi calkaliyor. Kiris ile hem yeni
sergisini hem de tiim islerinin olusturdugu
“biiyiik resmi” konugtuk

Roportaj: Kahraman Cayirli Fotograf: Elif Kahveci

6nemsiz; onun giicii maddi varliginda degil, zihinlerde
doldurdugu alanda. Bir siirin ya da sarkinin milkiyeti
onu hissedende kaliyor.

Mimar Sinan Universitesi Resim Béliimiinde
lisans ve yiiksek lisans egitimi aldiniz. Giiniimiizdeki
"akademi"ler ve verdikleri egitim hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Size goére resmin ne kadan
akademik olarak dgretilebilir?

Akademik egitim sanat camiasinda ¢ok konusulan
bir konu. Acik¢asi hild bu konunun konusulmasini
garip buluyorum. Sanat¢i olmak igin en gerekli
niteliklerin baginda miza¢ olduguna inaniyorum.
Sanat¢1 kisi anlagilmamayi, toplumla zitlasmay1 goze
almig, boyun egmemeyi, aklinin yolundan gitmeyi,
iggiidiilerine  giivenmeyi motto edinmis kisiler
arasindan ¢ikar genelde. Akademik egitim zorla
verilmiyor, istemediginiz halde kimse size anatomi
dgretemez. Isteyen kisiler akademik formasyondan
gecerek kendini gelistiriyor, isteyen digaridaki diger
kaynaklara yoneliyor. Su bir gercek ki herkesin bazi
seyleri 6grenmeye ihtiyaci var. Sanat tarihi, uygarlik
tarihi kadar eski. Derya deniz bir alan, sanat. Neresinden
isterseniz oradan tutuyorsunuz. Akademik egitimin bir
zararinl gérmilyorum ama ihtiyaci olan dimaglar icin
cok faydasi vardir. Resim yapmak akademik olarak
Ogretilebilir birgey ama sanatsal kavrayis 6gretilemez.
Akademi ile veya degil, deha &gretilebilir degildir.
Vardir ya da yokeur.

Bir¢ok resminizin adeta bir siir gibi "yazilarak”
resmedildigini  hissediyorum. Resimlerinizdeki
zitliklar ve renk secimleri asla kayitsiz kalinamayacak
bir edebi zevki de yansitiyor sanki. Siir hayatinizin
neresindedir, hi¢ aklinizdan ¢ikmayan siirler var mi?

Size aklima kazili olan bazi musralari okuyorum
Nazim Hikmet’ten. Siz sorunca aslinda resimlerime ne
kadar etki ettigini farkettim.
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Bu diinya soguyacak,

yildizlarin arasinda bir yildiz,

hem de en ufaciklarindan,

mavi kadifede bir yaldiz zerresi yani,

yani bu koskocaman diinyamiz.

Bu diinya soguyacak giiniin birinde,

hatta bir buz y1gin1

yahut 6lii bir bulut gibi de degil,

bos bir ceviz gibi yuvarlanacak

zifiri karanlikta ugsuz bucaksiz.

Simdiden cekilecek acis1 bunun,

duyulacak mahzunlugu simdiden.

Boylesine sevilecek bu diinya

"Yagadim" diyebilmen igin...

Yeni serginizin isminin Terra olusuyla birlikte, insan ve
mekan arasindaki iligki hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Bir giin insanlik uzayda yasamaya baglar mi1 bilemiyorum
ama halihazirda topraga bagimliyiz. Yaratilig efsanesine gore
bile tanr1 bizi camurdan yapt1. Bu aidiyet en giiglii olani. Belki
de bir aga¢ kadar muhtaciz topraga. Bunun bilinci beni tekrar
miilkiyet meselelerine gotiiriiyor. Cennette Bir Giin serisinde
bir Gtopyanin mekéan: olarak dogay: ele almistim. O sadece
fantezi olan, bilgiyle degil de arzuyla olusturulmus bir mekén.
Cehennemde Bir Giin’de ise gercek mekénlardi artik ama yine
de titopik beklentiler vardi. Beni Bodrum kiyilarinda yaganan
bir olay ¢ok etkilemisti. Suriyeli miiltecilerin botu karaya
vurmus, kazazedeler kiyiya cikiyor ve tam o sirada bir grup
yoga yapmakta. Milkiyet meselelerinden dolay: tilkesinden
kacan insanlar bizim cennetimize o6lim kalim arasinda
variyorlar ki belki onlar icin de cennetsi bir yer Bodrum.
Bazi insanlar yoga yapip i¢ yolculuklarini yaparken bazilari
6liim dolu iilkelerinden 6lim dolu bir dis yolculuk yapiyor.
Iste mekan bu kadar énemli ve goreceli. $Simdi de, var olan,
aktiiel mekdna bakiyorum isglerimde. Bombalarin patladigy,
yanginlarin, bogusmalarin, dogal afet gibi yapay afetlerin
oldugu mekanlarimiz. Bir yandan uzay gibi tarifsiz biyiiklitkte

bir mekandayiz bir yandan gayet 6lciilebilir bir bityiikliigii olan
yerkiiremizde. Burada bir bomba patlarken evrende nebulalar
olusuyor. Trajedimiz evren 6l¢eginde yok kadar kii¢iik. Diinya
ismindeki kiiciikk gezegenimiz alev topuna déniigse evrenin
umrunda olmaz. Hem muhtesem ve gérkemli bir varligimiz
var hem de hi¢ mi hi¢ 6nemimiz yok. Mekén artik bir élgek
meselesi.

HURI KIRIS, ISIMSIZ, TERRA SERISINDEN, 150X250 CM, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 2018

31




32 ROPORTA]

Erdal inci’yi 2010’1u yillarin bagindan bu yana yeni
medya alaninda iirettigi islerden, sergilerinden ve en
son 2018 Mart ay1 boyunca New York Times Square’de
de gosterilen en bilinir islerinden Centipedes ile taniyo-
ruz. Cagri ve Serkan siz oddviz kurulmadan 6nce neler
yapiyordunuz? oddviz nasil bir araya geldi?

Serkan Kaptan: Biz Ankara’dan tamisiyoruz. Lise
bittikten sonra herkes kendi yollarina ayrildi. Ben
ODTU’de ¢evre miihendisligi okudum. Okurken
Mehmet Ali Uysal heykel at6lyesinde c¢alistim. Sonra
master yapmak i¢in Istanbul’a, Bogazigi Universitesi'ne
geldim ve ayni zamanda mesleki anlamda ¢aligmaya
basladim: Cevre miihendisi olarak. Master derecemi
Bogazigi Cevre Bilimleri Enstitiisi'nde tamamladim.
Daha sonrasinda digaridan c¢aligmayr birakarak tam
zamanli sekilde Bogazi¢i Universitesi'nde galigmaya
basladim. Alt1 sene boyunca -yani doktora yeterliligimi
alana kadar- Bogazici Universitesi'nde kaldim. Sonra
aragtirma gorevimden istifa ederek {iiniversiteden
ayrildim. Alt1 senelik siire¢ bana ¢ok agir geldi. Cevre
konulariyla yakindan ilgileniyor ve arastirmalar
yapiyordum, ayni zamanda da doga haklarini savunan
bir aktivisttim. O doénem fazla bir c¢ikarim elde
edemedigim i¢in hem sosyal olarak hem de i hayatim
hafif depresifti. Siire boyunca Bogazi¢i Mensuplari
Tiiketim Kooperatifinin kurulmasi ve Bogazici
Ogrenci Kooperatifinin kurulmasi gibi bagka seylerle
de ilgilendim. Diger yandan ise siirekli HaZaVuZu ile
goriisiiyor ve performanslar yapmaya devam ediyordum.
Sarki séylityorduk, konser veriyorduk. Béyle bir sosyal
yanim hep vardi. Universiteden ayrildiktan sonra
birka¢ senelik bir Ankara maceram oldu. Tamamen
mithendislik  sektériine girdim. Ankara Sincan
Organize Sanayi Bolgesi'nden bir fabrikada caligtim.
Dogudan parayr Batr'ya; Batr'dan bilgiyi Dogu’ya
tasiyordum. Ayni zamanda bir laboratuvar kuruyor

oddviz

SERKAN KAPTAN

Erdal Inci, Cagr1 Taskin ve Serkan Kaptan’dan
olusan kolektif oddviz’in ilk sergisi Envanter

11 Eyliil’de Art On Istanbul’da aciliyor. Sayisal
gorsellerle yakindan ilgilenen kolektifin
fotogrametri, yani fotograftan ii¢ boyuta gecme
teknigini kullanarak iirettikleri imajlar dort
sehrin kimligini olusturan sokak objelerine

ERDAL INCI

odaklaniyor: Istanbul (Kadikéy), New York
(Manhattan), Venedik ve Berlin. Ingilizce
context ve texture kelimelerinin birlesmesinden

meydana gelen contexture kavrami etrafinda
kolektifin ortaya koydugu gorselligi ve sanat
pratiklerine ekledikleri yeni boyutu konustuk

CAGRI TASKIN

ve egitim veriyordum. 2016 yazinda oradan da istifa
ettim ve ne yapacagimi bilemez bir sekilde Ankara’da
kaldim. Iste tam o yaz Erdal ve Cagri ile beraber tatile
ciktik. Onlarin aklinda zaten bir araya gelip 6zellikle
fotogrametri tizerinden bir seyler yapmak fikri varmus.
O zaman Cagri Kadikéy'de, su anda atélye olarak
kullanmakta oldugumuz dairede oturuyordu ve bu
fazlaca merkezi, tek odali evden memnun degildi. Erdal
da evinden memnun degildi. Ben ise Ankara’da olmak
hig istemiyordum. 11k asamada evleri birlestirme karar1
aldik ve yine Kadikdy'de bir ev tuttuk ve Cagrimin
cikt1g1 daireyi de atélye olarak tasarladik. 2016 yilinin
sonbahar aylarindan itibaren her giin bu atdlyeye
gelip caligmaya ve fotogrametri 6zelinde kendimizi
gelistirmeye basladik. “Fotogrametri teknigiyle nasil
daha iyi kaliteli sonuglar elde edebiliriz? Problem
olan yiizeylerde nasil daha iyi ¢6ziimler olabilir? Nasil
daha makul boyutlarda olabilir?” gibi sorular sorarak
caligmaya bagladik.

Cagr1 Tagkin: Ben liseden sonra Izmir'de mimarlik
okudum ve oradan Istanbul’a geldim. Aslinda
{iniversiteden sonra, Serkan’in da ilk Istanbul’a
gelisinde, birlikte bagka bir Istanbul maceramiz daha
var. Erdal da Ankara’dan Istanbul’a gelince onunla da
tekrar gériismeye bagladik. Fakat ben o sirada mimarlik
yapiyordum ve yaklagik bir on yil kadar da yaptim.
Sonra ofis ve santiye dongiisiinden bunaldigim i¢in
bagka bir arkadagimla ortak 3D gérsellestirme yapmaya
bagladik. 1ki sene kadar freelance olarak galigtim. O
siralar Erdal ile ok goriisiiyorduk. Ben 3D yaptigim ve
o da gorsel islerle ilgili oldugu i¢in sohbetlerimiz hep
bu alanda oluyordu. Bir giin Erdal bana bir fotogrametri
isi gosterdi. Son derece ilging buluyorduk. Ben de
isin i¢indeydim ama piyasa kadar. Erdal bana daha
6nce hi¢ duymadigim bir teknolojiden bahsediyordu.
Laser scanner gibi degil ama bu teknigin fotografla

Roportaj: Merve Akar Akgiin Fotograf: Elif Kahveci

uygulandigini ve giiniimiiz teknolojisiyle bunun son
kullaniciya kadar indigini 6grendim. Bilgisayarlarimizi
kullanarak bu isi yapabildigimizi gorditk ve daha
fazlasini denemeye karar verdik.

Erdal Inci: 11k is olarak bir drone aldik ve Kayakéy’e
tatile gittik, orayr gektik. Once yavas yavas basladik.
Sonra benim Art On Istanbul’daki ilk sergimde (Cagr1
ile beraber yaptigim) birka¢ fotogrametrik is gdsterim.
O sergiden sonra oddviz tam anlamiyla kuruldu.
Kendimize bir web sitesi ac¢tik. Heniiz tam olarak
ne yapacagimizi bilmiyorduk ama cektigimiz seyleri
sketchfab isimli web sitesine yiiklemeye baglamistik
bile.

Cagr1 Tagkin: Ilk basta aslinda herkes kendi isini
yapacakt: ama Serkan Ankara’ya gitti ve ¢ok bunald.
Biz de ona geri gelmesi i¢in konugmalar yaptik.

Serkan Kaptan: Ben de bagimsiz olmak gerektigine
karar vermistim ama bu bagimsizligin 6zellikle de
ekonomik olarak nasil olacagini digiiniiyordum.
Zaten bu asamadan sonra sonra evleri birlestirme
karari almistik ¢iinkii bu ayni zamanda ekonomileri de
birlestirmek demekti. Normalde bir ¢ift bile iki kigi ama
bizii¢ kisiydik ve bu cok avantajliydi. Busekilde piyasaya
kars1 da daha avantajli olacagimizi fark ettik. Ala ay
boyunca kafamiz rahat sekilde, hi¢cbir sey diisinmeden
oturup ¢alistik. Kendimize zaman ayirdik ve bunun
cok faydasini gérdiik. Hayatin direttigi kosturmalarin
pesinde olmadan sadece istedigimiz ise odaklanarak
caligmanin en kadar kiymetli bir sey oldugunu anladik.

Erdal Inci: Birlikteligimizin bence bir kopus noktasi
var. Gegen sene beni bir sergiye davet ettiler ve ben
de Cagr1 ve Serkan’a birlikte is yapmay1 6nerdim. (Bu
arada ben yaklasik iki yildir kendi kisisel ¢aligmalarimi
biraktim ve yalnizca oddviz ile ¢alisiyorum.) Birlikte
bir otel isi yaptik. Siparis bir is degildi. Benim Art
On Istanbul’un direktérii Goéksen Bugra’ya bizim
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asil ¢ boyutlu goriintilleme yapabiliyor oldugumuzu
séylememle bagladi. Olabildigince kompleks, fazla
odaly, ¢ok katl bir yapiy1 ¢ekmek istiyorduk ¢iinkii asil
fikir binanin anatomik goriintilemesini yapabilmek
ve bu goriintiiden kesitler alabilmekti. Goksen bize
cekebilecegimiz bir mekan buldu, bu mekan bir oteldi.
Drone ile oteli igeriden ve digsaridan goriintiiledik. Bu
aslinda mimarlarin  gorsellestirmede  kullandiklar
bir yoéntem ancak daha Once fotogrametriyle hig
yapilmadigini biliyoruz. Ayrica biz biraz daha sanatsal
kesimle yapmak istiyorduk. Genellikle modeller
cephelerinden diiz, ¢apraz ya da yukaridan kesilir.
Fakat yeterince ¢alistiktan sonra mekani istedigimiz
geometrik sekilde kesebildigimizi gordiik. Elde ettigimiz
goriintiilerin anismasyonunu da yapabiliyoruz. Ayrica
elde ettigimiz goriintii fotogercekei bir gdriintii oluyor:
Temsili ya da taklit degil, bir fotograf kadar gergek.
Diger yandan bu teknigin getirdigi bazi sorunlar da var...
Ornegin diiz, dokusuz ya da yansitici yiizeyleri yeterince
iyi ¢ekemiyorsunuz ve bu alanlar glitchler yaratiyor.
Bunlar aslinda bizim kasten yapmadigimiz, teknigin
getirdigi dogal deformasyonlar.

Bu arada biz izni bir otelden aldigimiz i¢in orayi ¢ektik.
Bagka bir yer de olabilirdi. Otel 6rneginde aslinda odalar
birbirine benzemesine ragmen bina i¢inde spor salonu,
restoran, bar, spa vesaire barindirdig: i¢in kiiciik bir
yerlesim yeri gibiydi. Cekim bir hafta siirdii. Her oda i¢in
50 ile 100 arasinda fotograf ¢ekildi. Binanin tamamu igin
bu say1 10.000 kareyi buldu. Tiim fotograflar: bilgisayara
atinca gorselleri islemesi ortalama bir haftay: siirdii. Bu
islemden sonra elimizde ii¢ boyutlu bir model oldu. Cagr1
bu modeli, mimari bilgisiyle, ii¢ boyutlu programda bir
araya getirdi. Sonra onun iizerinden kesit aldik, kesidi
animasyona doniistiirdiik ve onu da Internet’e koyduk.
Bu is sergilendikten bir ay kadar sonra Time dergisinin
edit6rii Josh Raab tarafindan fark edildi ve bunu exclusive

bir haber yapmak istedi. Josh bizimle telefonda réportaj
yapti. Bu haber bizi ¢cok motive etti ve bir yerde daha
6nce bahsettigim kafa karigikliklarimizi gidermemizi
sagladi. Piyasaya mi calisalim yoksa sanat mi1 yapalim?
Bunun geri doniisii olacak mi diye soruyorduk. Oldu.

Cagr1 Tagkin: Is fazlaca deneysel kalabilirdi...
Erdal kisisel sergilerine devam ederdi. Ben mimarlik
yapardim... Ama Time dergisinin haberinden sonra
yaptigimizin dikkate deger bir is oldugununun onayini
almis gibi hissettik. Tekrar deneyelim, daha iyisini
yapalim gibi motivasyonlarla kollar1 sivadik.

Peki fotogrametri nedir ve bagka kimler tarafindan
kullanilir?

Cagr1 Taskin: Fotogrametri aslinda fotograftan
6l¢iim yapmak demek. Mimaride ¢ok kullaniliyor. Cok
eskiden mesafeleri hesaplamak i¢in ordu kullaniyormus.
Arkeologlar da belgeleme yapmak ve ro6love almak igin
kullanryorlar. Almanya’da ¢alisan bir arkadagimdan bu
teknigi fabrikalarinda kalite-kontrol yapmak amagh
kullandiklarini duydum.

Serkan Kaptan: Cikan triinlerin mikron seviyesinde
kalite kontroliinii yaparken kullaniyorlar. O kadar hassas
bir teknik ki disciler bile kalip almak i¢in kullaniyorlar.
Cilt kingiklik kremlerinin etkilerini 6l¢ebilmek adina
insan viicudunun 6nce/sonra fotograflarini ¢cekmek icin
de kullandiklarini 6grendik. Insanin ii¢ boyutlu modelini
cikarip yiizey alanindan kirigikliklarin  giderildigini
olgebiliyorlar. Ayrica oyun ve film sektériinde ¢ok
kullaniliyor.

Erdal Inci: Gérsel sanatlarda bu teknigin kullanimi
cok yaygin bir durum degil. Son kullaniciya yeni indigi
icin fazla bilinmiyor, oysa ¢ok potansiyeli olan bir arac,
fotograf kadar 6nemli. Kullananlarda genellikle yeni
bir teknigi deneme amagli kullanip bir adim &tesine
gecmenmigler.

Peki siz belgeleme amagli m1 kullanityorsunuz?
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Erdal Inci: Fotograf¢i bir objeye ya da mekana nasil
yaklasiyorsa biz de o sekilde yaklasiyoruz.

Envanter olusturma fikrine nasil geldiniz?

Erdal Inci: Otelden sonra El Orfelinato isimli isi
yaptik. Gegen sene beni FOTOISTANBUL Fotograf
Festivaline davet ettiler. (Bu sene festival maalesef
yapilamayacak) Ben de onlara artik yeni bir kolektifle
caligtigimi ve bina ¢ekimi yaptigimizi séyleyince fikri
cok sevdiler ve festivalde sergi mekédni olarak Musevi
Yetimhanesini cekmeye karar verdik. Béylece izleyicilere,
iclerinde bulunduklar1 yapiy1 asla géremeyecekleri
bir perspektiften gosterebilecektik. Bu ikinci biiyiik
calisgmamiz oldu ve tretimi yaklagik bir ay siirdii. O
caligmadan, festivalin tercihi dogrultusunda, bir still
image sergilendi. Sonradan CI'da El Orfelinato'nun
videosu gosterildi ve satildi. Biz de bu iste para
kazanabildigimizi gérmiis olduk. Kazandigimiz parayla
yeni bir bilgisayar aldik ve Envanter’i onun sayesinde
yapabiliyoruz. Bilgisayar bugiin aldigimiz fiyatin bir
buguk katina ¢ikti. Ekonomideki dalgalanmalarin ilk
etkiledikleri arasinda sanatgilar da var. Alinan boyalar da
yurtdisindan geliyor... Dijital alanda ¢aliginca da aslinda
malzemeden kurtulmug olmuyorsunuz.

Nasil bagladiniz?

Erdal inci: Ilk sokak mobilyalarini ¢ekmek geldi
aklimiza. Fotogrametride bir objenin fotograflarini
¢ekiyorsunuz, béylece o objenin ii¢ boyutlu bir modelini
elde etmis oluyorsunuz. O model fotografik oluyor ve
biriktirme sansiniz var. Bir koleksiyoncu gibi, bir argivci
gibi, ii¢ boyutlu objeler elde edince onlar1 biriktirme
ihtiyaci da beraberinde geldi. Sokak objeleri bize ilging
geliyor ciinkii aslinda hepsi ayni 6rnek yapiliyor ve
zaman i¢inde eskiyorlar, kondisyonlar1 degisiyor. Bu
kondisyonlar da bulunduklar: yere gére, yerel yénetimin
onlara bakiminin 6zeniyle ya da orada yasayan halkin
sosyo-killtiirel yapisina gore degiskenlik gosteriyor.
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Bu degisim sirasinda aslinda giizelleserek- hepsi ayr1
bir kimlige biiriiniiyor ve karakter kazanryorlar. Bize
gore bunlar biriktirmek oldukga zevkli. Bir yere gidip
bir seyi kesfetmek, hatta avlanmak gibi bir dirtiiyle
yapiyoruz.

Arsivliyorsunuz aslinda.

Erdal Inci: Arsivliyoruz. Belgeliyoruz. Ciinkii
aynt objenin yarin nasil bir kondisyonda olacagini
bilemiyoruz. Her sey siirekli degisiyor. Birisi bakmazsa
bile eskiyor, paslaniyor. Kadikdy Belediyesi Istanbul’un
diger belediyelerine goére daha farklidir. Biz her
giin yiiriirken onlerinden gegtigimiz renkli Kadikéy
babalarina bakarak bir giin “biz neden bu babalar
cekmiyoruz?” dedik. izin alma derdi yok, bina
cekmek kadar zor da degil. Daha 6zgiirsiiniiz, kendi
basiniza ve aninda karar vererek koleksiyonunuza
katilabiliyorsunuz. Oyuncak gibi... Siz biriktirdikge
koleksiyonunuz daha degerleniyor. I¢indeki objelerin
nitelikleri artiyor, ender olanlar ¢ikmaya bagliyor. Biz
de bu sekilde Kadikéy’de oyuncak koleksiyonumuzu
gelistirmeye bagladik. Cekip kendi olusturdugumuz
sanal bir kutuya atiyorduk. Proje bu birikimlerden
ortaya ¢iktl. Bagta bu fikirden biiyiik bir is yapalim
diye diisinmemistik ama yeni objeler ¢ektikce ve
koleksiyonumuz olugtuk¢a “bu  koleksiyonu nasil
sergileyebiliriz?”  sorusu  etrafinda  diiglinmeye
basladik. Vitrininize farkli iilkelerden getirdiginiz
biblolar1 koyarken ya da buzdolabiniza magnetlerinizi
yerlestirirken bile onlar1 diizenlemek istersiniz. Bizim
elimizde de 400 tane Kadikéy babasi olunca onlari
nasil sergileyebilecegimizi diisiinmeye basladik. En
sonunda icine attifimiz o sanal kutunun fotografini
cekmeye karar verdik. Bir fotograf¢i nasil objelerini
stitldyoya gotiriiyorsa biz de ayni sekilde ¢ektigimiz
tiim babalar1 dijital ortamda stiidyoya sokarak belirli
isiklar altinda ¢ektik. Bu aslinda bir fotograf¢inin sahip
olamayacagi bir imkan c¢iinkii sehrin babalarini alip
stiidyoya gotiiremezsiniz. Ustelik biz bunu yaparak
fotogergekei bir sonug¢ alabiliyoruz. Asil hedefimiz
koleksiyonumuzda olan biitiin pargalar1 gostermek
oldugu i¢in fotograflarini nasil gekecegimizi diigiinmeye
basladik. Biriktirdiginiz obje sayisine kadar fazla olursa,
tipki bir miize gibi, o koleksiyondan farkli anlamlar
uretebilirsiniz. Hatta aralarindan segerek kiiratéryal
bir is bile yapabilirsiniz. Biz de biriktirdiklerimizi bir
araya getirirken Istanbul’un sehir plani gibi kaotik bir
sekilde bir araya getirmeyi tercih ettik. Hepsini dizip
siniflandirabilir ya da bir masa tizerinde cekebilirdik
ama o daginik goriintii bize daha uygun geldi. Istanbul’a
daha ¢ok yakisan bir gériintitydii.

Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs kolektif
hafiza kavrami sosyolojik baglamda derinlemesine
inceleyen ve ondan hareketle bir teori gelistiren ilk
sosyolog. Halbwachs’a gore, kolektif bir hafizaya

sahip olmak demek, bir grubu veya insan toplulugunu
olusturan bireylerin kendi ge¢misleriyle ilgili ortak
bir imaja sahip olmalar1 ve bu imaj sayesinde kendi
birlik ve 6zgiinliitklerinin bilincine varmalari. Sizin
yapmaya calistiginiz sey aslinda bir nevi bu kolektif
hafizaya dokunmak. Tutmak istedikleriniz var ve
onlar1 tam da olduklari sekilde biriktirmek sonra da
herkese tekrar gostermek istiyorsunuz.

Erdal 1Inci: Evet bizim ¢ektigimiz sokak
mobilyalarinin bir ¢ok insanin hatirasinda yeri olabilir.
Altiyol'da duran Boga’yr da ¢ektik, bu ¢ok iyi bir
ornek olabilir. Belediyelerin de rolii var bu hafizanin
olusmasinda. Beyoglu Belediyesi babalari boyamiyor
ama insanlar kendi inisiyatifleriyle merdivenleri
boyuyorlar ancak Kadikéy’de belediyenin kendisi
babalar1 Gezi’ye gonderme yaparak renklendiriyor.

Cagr1 Taskin: Gezi sirasinda aslinda insanlar
kafalarina goére boyuyorlardi ama iyi olmuyordu
ve Kadikoy Belediyesi isi ele alip “biz yapalim tam
yapalim” dedi, “beyaz olacagina rengarenk olsun.”

Erdal Inci: Siireyya Operasr’nin 6niinde ginili
babalar vardi. Zanaatkérlar tarafindan yapildiklari
belliydi. Onlar1 da ¢ektik ve iyi ki ¢ekmisiz ¢linkii iki ay
evvel tiim babalar1 tamir ettiler. Bize estetik gelen kirik
dokiikler, yasanmigliklar ve doku zenginligi tamirden
sonra maalesef yok oldu. Ancak ilk halleri bizim
arsivimizde kaldilar.

Serkan Kaptan: Insanlar fotogrametriyi belgesel
anlamda da kullandiktan sonra miizelere yéneldiler
ve miizelerdeki objeleri, antik heykelleri, sikkeleri ve
resimleri ¢ekip kaydetmeye bagladilar. Fakat miizede
olanlarzaten 50sene, 100sene sonradadegismeyecekler.
Biz hizla degisenin sokak oldugunu bildigimiz igin
asil sokak sanatinin, yazilarinin ve yiizeylerinin
belgelenmeye ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyoruz.

Bu pratik aslinda fotografa olduk¢a yakin. Neden
bu dort sehri sectiniz?

Serkan Kaptan: Tamamen pratik sebeplerden.
Erdal’in Centipedes videosunun New York, Times
Square’de gosterimi olacakti. O siralarda biz de tam
olarak bir envanter ¢ekimi yapmanin inceliklerini
kesfetmigtik. Amerika’ya gidip oradan envanterimize
bir sehir katabilecegimizi fark ettik. Sonra Venedik’e
Cagr tek bagina gitti.

Cagr1 Taskin: Arte Laguna'da diizenlenen bir
yarigmaya bagvurmustuk ve finale kaldik. oddviz’in ilk
defa yurtdiginda bir isi sergilenecekti. Serkan ve Erdal
New York’tan yeni dénmiistii. Ekonomik ve fikizsel
olarak yorgunlardi. Ben de finalist oldugumuz yarigma
ve envantere yeni bir sehir katmak i¢in Venedik’e tek
basima gittim. Gitmeden yaptigim arastirmalarda
neredeyse her sokakta olan ¢esme kuyularini kesfettim
ve onlar1 cekmeye karar verdim.

Serkan Kaptan: En son Berlin’e ise gergekten sadece

¢ekim amagl gittik. Berlin rahat ettigimiz bir sehir,
orada daha uzun siire gegirdik. Berlin’e gidene kadar
hep objeler ¢ekiyorduk ancak orada bina cepheleri
ve Onlerindeki kaldirimlari alarak bu L seklindeki
gorsellerden bir yiizey elde edebilecegimizi fark ettik.
En basindan cephe ¢ekerek bagladik.

Neden bdyle bir koleksiyona en basta ihtiyac
duydunuz diye diigiiniiyordum ama sanirim bu daha
¢ok teknikle birlikte gelen bir fikir oldu?

Erdal Inci: Deneysel bagladik ve zamanla igerik
zenginlesti. Ornegin Kadikdy'de olan ve orayir en
¢ok anlatan sey babalardi, banklar degil. O mubhitle
6zdeslesen objelere agirlik verdik. New York’da ilk akla
gelen sokak objesi hidrantlardir. New York filmlerinde
muhakkak hidrantlarla ilgili en az bir sahne olur.
Onceden Google Street View’dan arastirma yaptik ve
gorditk ki hidrantlarin hepsi farkli kondisyondalar.
Cekimlerimizi Manhanttan ile sinirladik ancak orada
da her sey mubhitten muhite degisiyor. Hidrantlar
aligveris sokaklarinda piril piril ve bakimliyken Harlem
gibi bolgelerde bakimsiz ve pasli, Soho gibi bolgelerde
de stickerlarla dolu haldelerdi. Hidrantlara odaklandik
ama posta kutularini, polis yangin alarmlarini ve
heykeller de ¢ektik. On giin boyunca higbir yeri
gezmeden ve her yeri gezerek mesai yaptik. Biraz safari
gibiydi. Bir sokaga girip bakiyoruz oradan hemen yan
sokakta bir sey kesfedip kosturarak oraya gidiyoruz...

Fotograf ve kolaja yeni bir perspektif katiyorsunuz.

Erdal Inci: Ressamlarin overall kompozisyonlar:
gibi. Natlirmort bir resim yapabilirsiniz ya da her
seyi dagitip karmagik bir patern olusturabilirsiniz.
Kadikéy’i 6yle degerlendirdik. Sanal bir yerlestirme
yaptik. Yerlestirirken manipiile etmedik béylece objeler
belge degerlerini kaybetmediler. Ancak gercek fiziksel
kosullar1 muhakkak g6z 6niinde bulunduruyoruz. Her
objenin bir agirligi var, hi¢biri havada siiziilmiiyor.
Sonunda bir mekan olusturabildigimizi fark edince,
her seyi belirli kurallar ¢ercevesinde bir araya getirdik.
Sehrin ruhuna ve planina uygun sekilde ilerlemek
istedik. New York’un plan olarak 1zgara gibi. O yiizden
New York objelerini 1zgara planinda yerlestirdik. Belli
kurgular yaptik ve yiikseklikleriyle oynadik ¢iinkii sehir
Syle. Venedik biraz daha farkliydi. Miize sehir oldugu
gibi her sey 300, 400 yildir olduklar sekilde korunuyor.
Oradaki objelerin hepsi eskiydi, a¢ik hava miuzesi gibi.
Venedik’te de yine sehir planini baz alip biiyiik kanali
koruyarak var olan organik paternden ilham alan bir
yerlestirme yaptik. Diizlemsek biitiin ¢esmeleri tek
tek gorebileceginiz bir diizenleme yaptik. Tam olarak
dokiimantasyon yapiyoruz, belgesel ¢ekiyor gibiyiz.
Elimizdeki her seyi bir araya getirirken kurgusunu da
biz yapiyoruz.
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- Nilbar Giires

Son yillarda her yurt disina ¢iktigimda, Tiirkiye’den
giden bir sanat¢inin baska bir iilkede yasama
olanaklarinin nasil olabilecegini diigiiniiyorum.
Ozellikle, son bes yilda Tiirkiye de toplum olarak
maruz kalinan katliamlar, tekinsizlik, bireylerin yada
topluluklarin ekonomik, siyasal ya da sosyal etkenler
sonucu ciddi bir go¢ dalgasi cesitli iilkelere. Istanbul
sanat ortaminda her yil biraz daha fazla sanatci akisi
s6z konusu. Gerg¢i son donem giden sanatgilar genel
olarak orta-sinif iistii yasam bicimine sahipler. Ve
ayrica imkéansizliklarindan dolay:r kalmak zorunda
olan sanatgilar var. Kalanlar ve Gidenler. Siz bu
siireci takip edebiliyor musunuz?

18 yildir yurtdisindayim, buna ragmen oralarda
tamamenbiryabancisanatgiolarak;yanisahipsizbir
imajin kimligi ile 6zellikle tanimadigim iilkelerde
yasamak benim i¢in hala zor. Her yeni iiretim i¢in
yeniden baglamak, 6grenmek, tanimak, tanitmak,
onyargilarla savagmak ciddi bir efor. Bildigimiz
gibi Tiirkiye'deki siyasi bozukluklari olusturan
etkenler diger iilkeler tarafindan desteklenen bir
takim olusumlarinin sonucu. Ornegin, Tiirkiye
vaktinde AB’ye alinmadiysa bunda Avusturya’nin
da pay1 vardir ¢iinkii istememislerdi! $imdi mesela
benim gibi Tiirkiye'den Avusturya’ya gidince ne
oluyor? Belli bir normallestirme yolunda hayatini
belli noktalarda “kurtarmis” veya iyilestirmig
oluyorsunuz. Daha 6zgiir yazmak isteyebilirsiniz
mesela... Herkes 6zgiir olmal1 ve 6zgiir tiretmeli,
bu sorgulanacak bir sey degil. Gidersiniz ama ¢ok
erkenden gitmediyseniz bence oralarda ruhsal
olarak tutunmak bazi insanlar i¢in ¢ok zor olabilir,
ornegin benim i¢in Oyle oldu. Kendimi hep
yabanci hissederim ama vatansiz degil. Herkesin

uzerine sohbet ettik

sevdigi mevsimler, tatlar, zevkler ve kokular
vardir. Anadilimden ve igine dogdugum dogal
sartlarimdan uzun siire ayr1 kalmak pek bana gore
degil. Ayrica snob Avrupalilar1 asla sevemedim...
Neyse ki Viyana Oyle degil, Tirkiye’yi pek
aratmiyor. (Giilityor) Yurtdis: hi¢ de sorunsuz degil,
oralarda da tarihte veya simdi; katliam, kadin
cinayeti, cocuk ve hayvan tecaviizii gibi durumlar
var. Tirkiye sadece saniyeler icinde degismekte
olan kendi giindeminden ¢ikamadigindan o&tiirii
baska yerlerde olan bitenden haberi pek olmuyor...

Diizlem ¢ok farkli olmasina ragmen siz de
Istanbul’daki iiniversite egitiminizden sonra
Viyana'ya yerlestiniz. Trabzon’dan Istanbul’a,
Istanbul’dan Viyana’ya,birdonemde New York’ta
bulundunuz. Bu deneyimleriniz sonucunda
aitlik sorunsali iizerine diisiinceleriniz neler?
Sizin yurtdisina c¢iktiginiz dénem ile gelinen
bu donemi nasil degerlendirirsiniz? Sizin yer
degistirmek icin aldiginiz karar ve bu siire¢ nasil
sekillendi?

Tiirkiye siyasi ve sosyolojik olarak bazi
hususlarda hep korkun¢tu ve halen korkung.
2000 senesinde Viyana'ya tasindim. Tasinma
nedenlerim ciddiydi; s6zlii veya bedensel saldiriya
maruz kalmadan sokakta yiiriiyebilmek gibi. Bu da
bir nevi savag durumudur aslinda kendini siirgiin
etme nedenidir. Saldirrtya ugrayan kadin ates
altindadir. Tam buraya Valie Export’tan Genital
Panic ve Barbara Kruger’den Your Body Is A
Battleground islerini koyalim kafamizda...

Ozel sofériiniizle geziyorsaniz veya siirekli
gorece iyi mubhitlerin taksileriyle dolaniyorsaniz

Nilbar Giires’in 900 metrekarelik bir alana
yayilan ilk biiyiik Avrupa retrospektifi

Bas Ustii 14 Haziran’da Avusturya’da
Lentos Kunstmuseum Linz’de a¢ild1 ve 10
Eyliil’e dek ziyaretgilerini bekliyor. Giires
ile son yillardaki iiretimi ve devam eden
retrospektif sergisinin gerceklesme siireci

Roportaj: Cinar Eslek Fotograf: Reha Arcan

gercek hayatta sokakta yiiriirken ne olup bittigini
bilemezsiniz. Ben Viyana’ya gitmeden evvel,
benimle ayni zamanda Istanbul’da yagayan ve
bu erkek siddetinden pek haberdar olmayan,
hissetmeyen, ilgilenmeyen bir¢ok kadin vard: ve
halen var. Onlar gé¢medi, ben goctiim. S$imdi de
baskalar1 gogiiyor, bizim goéremedigimiz ya da
bilmedigimiz nedenleri var demek ki. Alt orta
sinif bir aileden geliyorum, Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi yillarinda Avusturya Liseliler Dernegi
oradan mezun olmamama ragmen istisnai olarak
bana destek olmus tek kurumdur, bunun nedeni de
bana inanan ve i¢inde bulundugum zorlugu géren
kiymetli Cigdem Ikiigikk hanimefendidir. Siireg
biraz boyle sekillendi. O burs da bitince siiriinmeye
basladim. Yemek yok, ev yok... Halbuki Viyana'ya
tasindigimda gece dortte sokakta gezebildigim
icin mutlu olmam gerekirdi degil mi? (Giiliiyor)
Iste her sey ayn1 anda miimkiin olmuyor. Viyana'da
yalniz ve ¢aresiz kaldim. Tiirkiye’den geldigim veya
Avrupaliolmadigimi¢in (o ne demekse artik...) cok
kez sozel, bir kag kez de bedensel irkg¢i1 saldirilara
ugradim. Bu sefer de Istanbul’da geride biraktigim,
karsiliksiz giiliimseyen, kahkaha atabilen herkesi
6zlemeye basladim.

Kisaca demek istedigim, yapilan eylemlerin,
alinan kararlarin getirileri ve gotiiriileri oluyor. Ben
Viyana'dan ayni1 zamanda ¢ok da beslenen biriyim.
Miizeler, sinema salonlari, dans festivalleri,
tiyatrolar, alternatif yasam bi¢imlerine taninan
ozgiirliikler ve uluslararasi sanatgilar: kargilayacak
capta bir kiiltiir ve sanat politikasinin olmasi
Avusturya’y1r kiymetli kiliyor. Benim asil egitim
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aldigim, sanati algilamaya bagladigim yer Viyana'dir.
Ik iiretme sansimi da bu imkanlar dogrultusunda
yine Viyana’da yakaladim ve sanat hayatim boylece
baslayip sekillenmis oldu.

Siire¢ degil sonug¢ insanryim. Evet simdi ¢ogu
insan Istanbul’dan kagip bir yere gitti, iistelik
istenmedikleri yerlere, sanata verilen degerin yiiksek
oldugu soguk ve kat1 iilkelere... Sonuglara bakalim,
on sene sonra ne iiretmis olacaklar.

2013 de Professor Hilde Goldschmidt Award
ve 2014’de Monsignor Otto Mauer Prize gibi ¢ok
onemli odiiller aldimiz. Bu odiiller ve mumok
gibi bircok miize de gercgeklestirdiginiz sergiler
de varlik alanimiz olustugunu gosteriyor. S$imdi
de Linz’de yer alan Lentos Kunstmuseum’da
gerceklesen Bas Ustii isimli 2006 yilindan
bugiine kadar iirettiginiz ¢alismalarin yer aldig:
retrospektif niteliginde bir serginiz var. Neden
retrospektif ?

Evet haklisiniz, retrospektif bir sergi icin geng
sayillinm ama insanlar benimle karsilagtiklarinda
“biz senin 50 ile 60 yas arasinda oldugunu
zannediyorduk,” diyorlar. Bu durumda, sorun yok.
(Guluyor) Genelde tretimlerim farkli tlkelerde
oluyor. Avusturya’da aldigim 6diillerin sergileri veya
ufak tefek fuar gosterimleri diginda son yillarda bu
capta heniiz sergileyememistim. Sonugta hemen
hemen her sene cesitli yerlerden sergi davetleri
geliyor, farklimedyumlar ve cergeveler dahilindeyeni
projeler, bazen de tekil isler ¢cikiyor. 2009 yilinda ¢ok
daha kiigiik ¢apta gergeklesmis olan Avrupa’daki ilk
kisisel sergimde Salzburger Kunstverein'de beraber
calistigim ve kisa bir siire 6nce Lentos Kunstmuseum

miidiirliigiine atanan Hemma Schmutz bu islerin bir
arada goriilebilecegi bir sergi teklifiyle geldi. Farkli
zaman ve tilkelerin etkileriyle tiretilen igleri bir araya
getirmenin hayali bana basta zor geldi fakat gayet iyi
sonuglandi. Bu sergi sayesinde ben de ge¢mis yillar
icindeki kendime uzaktan bakmis oldum. Ayrica
inanilmaz iyi elestiriler aldik. Cok gezilen, yazilan
gizilen ve paylasilan bir sergi oldu. Cok mutluyum.

Serginizin  kiiratorliigiinii  iistlenen  Silvia
Eiblmayr ile caligsma disipliniz nasild1? Sergi siireci
nasil gerceklesti? Nasil fikirler yiiriiterek sergiyi
yapilandirdiniz? Miize mekéanini nasil ele alarak
serginizin yerlestirmesini gerceklestirdiginizden
bahseder misiniz? Mekan oldukga biiyiik ve
diizenleme sekliniz oldukga etkileyici. Ayrica bu
sergi icin yeni ¢aligmalar da iiretmigsiniz.

Silvia, Avusturya’nin en 6nemli sanat tarihgisi.
Evveliyatinda Venedik Bienali Avusturya Pavyonu
basta olmak tizere bir ¢ok kiiratorliik deneyimi var
ve sanat yagsami boyunca pek ¢ok 6nemli kurumun
direktorligiinii tstlenmis biri. Valie Export ile
yillarca ortak iretimlerde bulunmus son derece
tecriibeli bir profesyonel. Kendisi ile ¢aligmis olmak
benim i¢in biiyiik bir sans ve onur. Ek olarak son
derece saygilibir insan. 14 yillik tecriibeme gore hem
isinde, hem de insani anlamda iyi olan, yani menfaat
gozetmeyen profesyonellere sanat diinyasinda pek
rastlanmiyor. O manada da Silvia ile ¢alisabildigim
i¢in ayrica sansliyim.

Sergime donecek olursak, bu ilk biiyitkk miize
sergimi kurgularken Cir¢ir ve Trabzon’dan degil
aslinda daha da gerisinden basladik ve 2004’ dek
gittik. Uzun yillar Viyana Generali Foundation’in

mimarligini yapmis olan sergi mimari Tom Ehringer
ile calistik. Mekana girdiginizde bir karsilama alani
var, bir meydan gibi. Yani sira bir evin avlusunu
gagristiran duvarlar kuruldu. Viyanadaki ilk
yillarimda irettigim kumas islerim ve Torn daha
gizli yerdeler.

Lentos Kunstmuseum sergim igin Ug¢ yeni is
trettim. Bunlardan biri Torn. Bu isi birkag¢ sene
evvel Trans Yiirlyiisi'nde tanistigim arkadasim
Didem ile gergeklestirdik. Didem, Gezi Park:
déneminde Izmir’den Istanbul’a yerlesmis bir trans-
aktivist. Uzun siire Istanbul'da ingaatta ¢aligmak,
siipermarket kasiyerligi gibi bir¢ok iste tutunmayi
denedi. Is ortaminda siirekli ugradig: tacizlerden
sonra pes edip tek basina ¢aligmaya bagladi. Bir
aksam ii¢ erkek tarafindan soyguna ugradi. O gece,
ayni kisiler tarafindan boynu kesilip yol kenarina
atildi, yani Didem'i Oliime terk ettiler: Cinayete
tesebbiis!

Bu korkung durum yiizlerce vakadan sadece biri;
her kurban bir can ve her can yagam hakkina sahip!
Torn izleyiciyi Didem ile harfiyen yiizlestiren bir
is. Yirtk, erkek eli ile yamuk yumuk yamalanmig
1970’lerden kalma bir kumag pargasi, siyah beyaz
analog fotograf ve videodan olusan bir yerlestirme.
Didem, Once wuzaktan size, sonra yakindan
gozlerinizin icine bakiyor. Siz de ona bakiyor
musunuz? Insanca, sevgi ve saygi ile?

Bu noktada sormak isterim, Tiirkiye’de, adini1 siz
koyun; kendini duyarls, ekolojik, modern, ¢agdas ve
benzeri olarak ifade eden hangi kurum biinyesinde
bir trans birey calistirtyor? Hesapta fikren bu
konuda en ileri gelen sanat kurumlari neredeler?
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Acaba kendileri onciillik etmezse bu diizenin
degismesi igin ilk adimlar1 mahalle bakkali mi1 atacak
zannediyorlar? Yurtdiginda hemen hemen her ciddi
kurumda ayrimciliga kargi diisiiniilmiis kotalar var.
Artik Tirkiye’nin de gecikmis olarak da olsa harekete
gecmesi lazim. Tim kurum ve girket sahiplerine Cinsel
Siddetle Miicadele Dernegi ile iletisime gegmelerini ve
acilenhem ¢alisanlarthem de kendileriicin sirketlerinde
seminer ve egitim olagan1 saglamalarini tavsiye
ediyorum. Dernegin linkini burada paylagmaktan
mutluluk duyarim. (cinselsiddetlemucadele.org)

Ikinci olarak Lentos igin iirettigim bir heykel var, ad1
Shut. Sehpa Ortiisiiniin bir giil agacinin tag yapragina
ignelendigini ve o geng giiliin agamadan soldugunu
gosteren bir heykel.

Son olarak ise Lentos i¢in bir kolaj iiretimim oldu
cinkii miize midirii olan Hemma da, kiiratdriimiiz
Silvia da 2009'da iirettigim Bilinmeyen Sporlar adli
serimin videosunu bu sergiye eklediler. Ben de ona eslik
etmesi icin yeni bir kolaj iirettim. Kolaj ayn1 seriden
degil fakat ona dogru referanslar igeriyor.

Sergim 10 Eylil’e dek devam ediyor. Avusturya
iki saatlik bir u¢us demek, sergimi son anda da olsa
yakalayanlar ¢ikarsa sevinirim.

Lentos Kunstmuseum’daki sergide TrabZone
serisi, Berlin Bienali i¢in iiretilen Cirgir serisi ya
da A¢ik Telefon Kuliibesi gibi bircok baska seri de
bulunuyor. A¢ik Telefon Kuliibesi videonuzu yillar
6nce Rampa’da ilk izledigimde ¢ok etkilenmigtim.
fran Sinemasinin en bilinen yonetmenlerinden olan
Abbas Kiarostami’nin Arkadasimin Evi Nerde filmi
aklima gelmigti. Sizin sanatiniz da, en minimal bir
ayrintida bile bu topraklarin kendine ozgii
sorunsalini, bir gerceklik dogrultusunda ele alabiliyor
olmaniz bana ¢ok giiglii geliyor. Ayrica sizin fotograf
ve video iiretimleriniz sinematografik bir bakis acis1
ile yapilmis gibiler. Hem oyuncular var, hem de ¢ok
gercek ve inandiricilar. TrabZone ve Cirgir serisi igin
de bu soylenebilir. Sizin birbiri i¢inden iirettiginiz
serilerin dilini nasil ele aliyorsunuz? Sanat dilinizi
nasil yapilandiriyorsunuz ve dil sorunsalina nasil
bakiyorsunuz?

Agik Telefon Kuliibesi cok uzun zaman, dort senedir

SOLDA: NILBAR GURES, WEB CAM SEX QUEER SOLO,
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lzerinde c¢alistigim bir proje idi. Tipki Trabzon’u
gozlemledigim gibi Agik Telefon Kuliibesini ¢ekerken
de aslinda ¢ocuklugumdan beri oray1 da gbzlemlemis
olmamun bir getirisi bu bahsettigin giiclii efekt. Aslinda
plan yapmadan ¢aligtyorum, yani nasil kurgulasam ya
da yapilandirsam diye yaklasmiyorum pek. Hatta son
video projeme 6yle yaklagma hatasini yaptigim igin
projemi su an bitiremedigimi diisiiniiyorum. Uretim
streclerimi daha paralel hale getirmem gerektigine
inanmaya basladim. Ayirmadan, birini nasil yapryorsam
digerini de oyle yapsam daha iyi olabilir sanirim.
Insanin kendini yapay bir sekilde frenlemesi dogru
degil ve malzeme degisince bu ister istemez olugan bir
sorun aslinda. Bundan kurtulsam, kurtulsak...

Bu sergi adini TrabZone serisinden Bas Ustii (2010)
adli isinizden alryor. Sergi ismi de ¢ok ironik. fronin
yani sira, calismalariniz, ritiiellerden, sembolik
jestlerden, geleneklerden besleniyor. Ele aldiginiz
nesneleri de bir oyuncu gibi karakterlestiriyorsunuz.
Dogal olarak bu sistemde kadina verilen degeri
ters yiiz ederek bu yaklasim ile kadinlari, ister
istemez, daha bir yiicelestirip kutsallagiyorsunuz.
Bunu yaparken kullandiginiz aracin yani fotografin
imkéanlarina 6zellikle bize getirdigi aliskanliklara
ironik yaklagmayir da elden birakmiyorsunuz. Bu
konudaki yaklagiminiz nedir? Ve bu sergi icin
iiretilen yeni ¢alismalariniz diger iiretimlerinin bir
halkasi niteliginde mi?

Sanat¢inin kendisini kendisinden ayirmasi miimkiin
mii? Yeni isgler halka niteliginde iiretilmedi ama
muhakkak yeni halkalar olarak eklemleniyordur. Ironi
hayatin her noktasinda var, Viyana’nin ¢ok sevdigim
kara mizah anlayis1 beni etkilemis olabilir. Bunun
disinda zaten bebekligimden beri muzip biri olarak
taniniyorum, ailemin arkadaslar1 komik hikayelerimi
anlatip dururlar. Bir de toplumun ciddiye aldig1 her
sey zaten absiirt ve komik; mecburen ve dogal olarak
dalgami ge¢iyorum.

Sinifsal elitizmi sabote eden, kuir bakisin yansidig:
ve bu bakis acisiile, cinsel kimlik ¢atigmalari yani sira
ayn1 zamanda sinifsal kiiltiir ve anlayis1 da iceren,
kadin ve kadina dair her tiirlii kimligi de sorgulayan,
ve eril bakisin hakimiyetinden duyulan sikintiy:
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sik¢a islerinde yansitan bir sanat¢i olarak giiniimiizde
feminist sanatin geldigi nokta sizce nasil sekillendi?
Ve siz nasil sekillendiniz bu anlayis ile?

Ben bazi insanlarin isyankar dogduguna inanirim.
Aileleri ne kadar sakin, sessiz, boyun egen olsa da bu
bazi insanlar isyan duygusu ile dolar tagarlar. Insan
huzursuz ve rahatsiz olmali. Huzurlu, siirekli sitkreden,
strekli olumlu duygular besleyen insanlardan sahsen
bugiine dek hi¢ iyi beklentilerim hi¢ olmadi. Bu tip
insanlara giizel Tlirk¢emiz “iyi insan” sifatini takmig. Bu
salt “iyi insan” en fena yani siipheli sey. Unutulmamali
ki, kotiiciil olabilmek icin belli bir zekaya ve giice sahip
olmak lazim. Bir insan giiclii ve zeki ise ama halen
iyi ytrekli kalabilmis ise evet iste o kisi kayda deger.
Istanbul sanat ortaminda iyi niyetli ve yumugak huylu
bir takim goériiniigler sadece belli iligkileri kurana
dek takilan bazi maskeler olmaktan farkli niyetler
tagimiyor. Direkt, tipki iyi bir sanat¢iya yakisir sekilde
politik sdylemi olan acik sozlii sanatcilar diglaniyor.
Tiirkiye’de herkesle iyi anlagan, her seye tamam diyen
ve boyun egen salt iyi ve yeteneksiz insanlar is yapiyor,
destekleniyor ki bu insanlar her sergide ve her dergide
karsimiza ¢ikiyorlar. Bir de gii¢ pesinde kosan agresif
bir takim insanlar var. Bu durumda hassas insanlar geri
cekiliyor, mecburen. On sene sonra su an ortalikta olan,
yazan, ¢izen, iligkileri tizerinden var olan insanlar yok
olacaklar. Sanat diinyasi hizlica iiretip sunuyor ama
aslinda kalic1 olmak i¢in gerekli olan keskinlik, kendine
ozgiiliikk ve yetenek ¢ok ender bulunur meziyetler, bunu
simdi anlamayanlar er ya da ge¢ anlayacaklar.

Evet koskoca bir sanat ve Tuirkiye’de pek bilinmese de
hi¢ de ciliz olmayan bir feminist sanat tarihi arkamizda
duruyor. Feminist sanata dahil olmadigini iddia eden
kadinlar dahi totalde feminist sanatin bir parcasidir.

Yeni, taze bir gey liretmek ¢ok zor. Bir yandan da tiim
diinyada feminizmin sinirlar1 biraz da o iilkenin hukuki
olarak ne kadar 6zgiir oldugu ile alakali. Demokrasi
diyesim geldi ama demokrasi embesil bir toplumun
oyuncagi olmugsa ne ¢are! Diigiinen, iireten, merak eden
insan her daim azinlik kalacak! Benim sekillenmem ¢ok
kigisel ve hatta yoresel oldu. Universite bitene dek bir
tek miizeye bile girmedim, ¢iinkii hasta anasi babasi ile
ugragsmaktan aileleri tarafindan ihmal edilmis ¢ocuklar
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jenerasyonundanim. Birgok diger Tiirkiyeli gen¢ kadin
gibi bir takim sert cinsiyet¢i baskilardan ge¢tim. Benim
su an yaptigim isi yapmaktan ve bu hayat1 yagamaktan
bagka bir sansim olmadi. Ya yok olacaktim ya da
sanatcl. Bu keskinlik sanat dili i¢in 6nemli bir fakeér.
Ozellikle bir kadin igin hayatta gri alan olmamaly,
Istanbul’da halen anne-babalarinin yaninda yasayan
veya aileleri izin vermez diye iki kadin arkadag olarak
ev tutan, kiirat6r, sanatci ve benzeri olduklarini iddia
eden cici kizlarimiz var. Bu 30 yasina gelip babasina
hal4 yalan séyleyen kadinlardan, kendi 6zgiirligiinii
ilan edemeyen insanlardan hi¢ bir sey olmaz... Gri
alanlara genel olarak inanmiyorum. Gri bir sekilde yagar
ama belirgin bir degisime neden olmak, etkilemek,
sarsmak ne sdyledigini bilen, net konusabilenlerin
kabiliyetidir. Nasil sekillendigime gelirsek; isyankarim,
hep direndim, basitce hikdyem budur.

TrabZone serisi otobiyografik nitelikte. Toplumsal
bellek ve kisisel hafiza ile iligkisi var. Bilinenin
aksine bellek cizgisel ilerlemiyor. Hayatimizin belirli
dénemlerde, zamansal olarak en uzak olan an, bazen
hi¢ beklemedigimiz sekilde bize en yakin olup baska
bir karsilagma yaratabiliyor. Trabzon’a gittiginizde
nelerle kargilagtiniz? I¢sel sorgulamalarin mutlaka
oldugunu diisiiniiyorum. Bu siireci sanatiniza
doniistiirmeniz zor oldu mu?

Babam Dersim Kiirtii ve Alevi. Anneannem ve dedem
Trabzonlular. Ben Istanbul dogumluyum ve ¢ocuklugum
Istanbul'da gecti. Fakat ¢ocukken anneannem ile yaz
aylarinda Trabzon'da epey bir vakit gegirdim. Ozellikle
Dogu Karadeniz boélgesinin kadinlara ettigi eziyet,
kadinlarin sirekli calismasi, erkeklerin kadinlardan
tstiin tutulmasi, kadinlarin is giicii ve dogum makinesi
olarak goriilmesi ve kullanilmasini daha ¢ocukken
idrak edip durumu biriktirmigim. Yirmi sene sonra
oraya giderken fotograf makinesi ile gittim c¢iinkii
oradaki carpik diizeni anlatan veya alt iist eden bir
takim imajlar tiretmek istiyordum. Ustelik giderken hig
bir seyin degismedigine emindim. Yanilmamigim...

Iyi bir hafizam yok fakat hayalimde de olsa
dontgtirmek istedigim seyleri not aliyorum ve
elime firsat gegince uyguluyorum. Trabzon kadinlari
genelde tipk: tiim diinya kadinlar: gibi ortak caligmaya
actk kadinlar. Belki de kendileri firsat veya zaman
bulup gergeklestiremediklerinden olsa gerek, bagka
kadinlarin bir geyler iiretmesi durumunda son derece
destek olabiliyorlar. Cogu kez kadinin diigmani ilk
etapta kadindir fakat bazen tipki Trabzon tecrilbbem

gibi durum tam tersi isleyebiliyor. TrabZone serisi bir
projedir, an ve anilar1 yakalar ve anlatir. Biraz da slap-
stick bir estetige sahiptir, bu da esprinin giinlitk yagamin
bir parcasi oldugu o kiiltiirde pek de siirpriz olmayan
bir tiretim tarzi...

TrabZone serisi elbette ki ilging bir tecriibe oldu.
Insanlarla iletisim kurma big¢imi insan iligkilerinde
ve anlagilma anlaminda en belirleyici olan. Aslinda
yakinlik kurarak anlatilan her sey anlasiliyor. Mesela
orada drettigim iki kadinin bir etek arkasinda
gizlendigi bir fotograf var. Bu imaj1 gerceklestirirken
Trabzon’un bir dag kéyiinde escinsellii tartigmama
gerek kalmadi. Herkes her seyi anladi, mesaj1 aldigina
dair tebessiim etti ve gegti. Bu kadar basit. Sorsalard:
konugsmaz miydim? Hayir konusurdum, her zaman
konusuyor, anlatiyor ve sarstyorum. Soke etmeyi iyi ve
6nemli buluyorum.

Fotograflarin, mekansizlik olarak adlandirdigin,
yer degistiren, iceri de mi yoksa disar1 da mi1 oldugu
belli olmayan hareket halinde figiirlerin oldugu
mekanlar yerlesik mekani temsil etmiyorlar. Ama
sizin degindiginiz kavramlara referans vermesi
bakimindan bir mekan algis1 var. Resimlerinizde
mekana dair nerdeyse hi¢ referans goéremiyoruz.
Bosluk alanlar1 ve hissi ¢ok yiiksek. Bosluk, sizin
icin nasil bir hareket noktasi? Ki bu durumu
yerlestirmelerinizde bagka bir boyuta tasiyorsunuz.
Hepsi birbirini tamamlar nitelikte.

Insan igeride nasil ise digsarida da Syle degil. Fakat
disar1 tagan nesneler, renkler, desenler, modeller var. Bu
ipuglarini nereye koyarsaniz koyun o kisinin kiiltiiriiniin
hissiyatini, basitligini veya nadide varolusunu bagka
mekana tagimay1 becerirsiniz. Benim islerim de béyle.
Cunkii i¢inde yagsadigimiz ¢evremiz de béyle bir karma
var ve bdyle olmasi iyi, aksi takdirde pek canimiz
sikilird1. Bir tanidigim bana bir agk randevusundan
bahsetmigti. Iki kisi bir otelde buluguyorlar. Tanidigin
cantasinda Ipana marka dis macunu varmus, kars1 taraf
bunu uncool bulacak diye bir tiirli dig macunu oldugu
halde dis macunum var diyememis. Biz yerellikten son
derece korkan bir halkiz. Yerlesiklikten utaniyoruz.

Bosluk baglangig, bir is baglangici i¢in hep ¢ok
trkiitiici. Bir defasinda riiyamda cehennemi
gbrmiistiim, bedenim yoktu. Sadece bir enerjiydim ve
sadece beklemek ile cezalandirilmistim. Havadaydim,
bekliyordum, sonsuzluktaydim. Hava ¢ok sicakti, hig
bir yere gidemiyordum. Goérdiigiim en etkili kédbustu.
Bosluk zihni donduruyor.

Uretirken ise boslugun rengi 6nemli. Siyah bosluk
bana katmanli ve kazilasi geliyor. Siyah kumas lizerine
yaptigim desenlerim Syledir. Siyah boslukta arkadan
6ne dogru yaklagan formlar siyahin hayaletleri olarak
belirir ve konu yavasca olusur. Beyaz bosluk ise bos,
oliim gibi. Bagsagligina gittigin bir yerde ne diyecegini
bilememek gibi. Proje bazl: seri bir ¢aligma i¢in beyaz
zemin daha uygun gibi, eskizler, baglangi¢lar i¢in daha
cok, net ve sessiz... Ama kafam dolu ise ve bir seyler
cikarmaya niyetli isem siyaha bakarak kazimak, gdmiili
formlar1 ¢agirmak daha iyi sonuglar veriyor.

Cok katmanli resim ve kolajlarinizin aksine
video ve fotograflarimizda bogluk hissi hakim.
Fotograflariniz esik dedigimiz sinir ¢izgisinde; hem
icerisi hem disarisin1 kapsayan gecis niteligindeki
mekanlar agirlikli. Resimlerde nerdeyse mekén yok.

Bu bahsettiginiz durumlar benim a¢imdan O6nce
malzemenin imkanlan ile iligkili sonra da yaratmak
istedigim ortam ile. Malzemeyi segerken birinde
yapamadigimi digerinde yapmaya caligsarak seciyorum.
Fakat soyle bir sey var ki nihayetinde ben proje bazli
calisan biriyim, bir projenin resimleri, fotograflari,
videolar1, heykelleri, performans: olabiliyor, i¢ ige
gegirerek lretiyorum. Demek istedigim benim icin
once konu, mesele veya ilham var, sonra iiretim siireci
icerisinde fikirler ¢esitli malzeme yollarina dagiliyorlar.
Bu arada aslinda malzeme ayirmaksizin ¢ogu eserimde
genel bir mekanisizlik oldugunu diisiiniiyorum.
Herkesin her yerde yasayabildigi, insanlarin hareket
halinde oldugu, goctiigii, yer degistirdigi bir diinyada o
kadar derinden ayrigan yerler yok artik, veya kalmada.
Cografik ya da fiziksel a¢idan olmasa da dertlerin
siklikla ayni veya benzer olusu mekani ne olursa olsun
kaygilar1 ve igleri bir araya getiriyor. Fotograflarimi
resimlerim gibi kurgulamaya ¢alistigimi diisiiniiyorum.
Resim ve fotograflarimin farkli gorselliklerde olmasi
ise normal ¢linkii resim yapmak bambagka bir sey.
Teknik olarak bakarsak resim deklangére basinca
biten bir sey degil. Resim birikiyor, fotograflar ise
kurgulandiklari icin segilip ayrilmis 6gelerden olusuyor.
Resmi durduran benim ve bu durdurma karan icin
-eger isterse- sanat¢inin ¢ok zamani var; uzatir veya
kisaltir. Fotografin siireci kisitli, ¢cok fazla dig etken
var ve ben fotografin teknik kulisinden ziyade sadece
kurgusu ve tretimiyle alakaliyim. Yanimda fotograf
makinesi tagimiyor ve proje harici kullanmiyorum. Tek
kullandigim objektif de akilli telefonun objektifi, o da
Instagram igin.
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Tiirkiye’de bu ii¢ medyumu kullanan ¢ok fazla
sanatc1 yok. 90’larda video ve fotograf kullanan ¢ogu
sanat¢i resme bulagmadi. Hatta son iki ii¢ yi1ldir daha
cok ayristirildi. Resim sergileri hatta desen sergisi
¢ok daha hakim sanat ortamina. Bu durum bir dénem
daha siirecek gibi duruyor. Siz yurtdiginda yagayan ve
sergilerini Tiirkiye’den ¢ok yurtdiginda gercgeklestiren
bir sanat¢i olarak Tiirkiye ve Diinya sanatinin
arasindaki iliskiyi nasil tanimliyorsunuz?

Islerimin eskizlerini yapiyorum, fotograf, video,
kolaj veya heykel olarak gergeklestiriyorum. Benim i¢in
fotograf olan fotograf bir de ¢agdas sanat olan fotograf
var. Istisnalar harig, Tiirkiyeli koleksiyoner elbette ki
Diinya sanatanlayiginin ¢ok gerisinde. Genelde sanat eseri
edinmeyi bir yatirim araci gibi gordiigii i¢in edisyonlu
isleri almiyor. Fotograf aracilig1 ile gergeklestirilmis sanat
eserleri bu nedenle Tiirkiyeli alicisin1 bulamryor.

Halbuki Diinya’da iiretilen eserlerin yiizde altmig besi
fotograf araciligy ile iretiliyor. Kurumlar ve miizeler
hari¢ ne yazik ki bizim koleksiyonerlerin durumu bu geri
kalmis bakis agilari ile epey trajik. Cogu koleksiyoner
neyi neden edindigini bilmiyor, temalari, manifestolar:
yok veya eksik. Biri bir ey alinca digeri de aliyor ve
igerigini dahi ¢ogu kez anlamadan almis ve evine asmuis
bulunuyor, clinkii okumuyor ve zaten bildigimiz gibi
cogu insan okumak edimi ile genel olarak ilgilenmiyor.
Onca varligin icinde entelektiiel yokluk icindeler.
Ozellikle politik, hiimanist duyarliligi olan, aslinda
onlar bilmeseler de son derece kiymetli olan eserlerle
ilgilenmiyorlar dahi. Malum, son zamanlarda bir de yeni
uyduruk bir sey cikt1 “only positive vibes” diye... Herkes
positive vibes, herkes yoga, pilates, patates vesaire; ice
doéniik, bencil ve duyarsiz...

Terciime olarak bu bir koleksiyoner i¢in keyfimi
bozan bir seyi edinmem demek aslinda. Art dealer ya
da kiiratérler igin de; ilgilenmem demek. Olan da tam
olarak bu su an Tirkiye'de. Evet siirekli olan biteni
konusmak iiziicii ama ka¢mak veya gérmezden gelmek
entellektiiel bir eksiklik olarak kendini gésteriyor. Ben
sahsen o insanlari izliyorum, hissetmeden bu isin i¢inde
olmalari ¢ok iiziicii 6zellikle biz sanat¢ilar i¢in.

Kiyaslamalara devam edersek: Tirkiye'de herkes
her seyi kisisel aliyor, bu nedenle iyi bir sanat elegtirisi
tilkemizde artik tabulagsmis durumda. Ne olur ne olmaz,
bugiin elestiririm, yarin su kurumun bagina, falanca
galeriye gecip bana ¢elme atar diyerek herkes kendini
korumaya aliyor, susuyor. Bu nedenle sanirim benim tek
bilgilendigim konular artik hak etmeyenlerin geldikleri

yerlerin sadece uzaktan duyulabilen dedikodulari.

Tirkiye sanat ortaminda hiyerarsi ¢ok fazla,
yurtdisinda ise koleksiyoner-sanat¢i hiyerarsisi yok
gibi veya minimal, herkes herkese ulagabiliyor ve bu
¢ok mithim. Bu cevap kismi sonsuza dek devam eder
clinkii bahsettigin soru bir ¢ok yonden ele alinabilir;
resimden bagka bir sey edinmek istemeyen Tiirkiyeli
koleksiyonerler aslinda sanatgilar1 resim iiretmeye
zorlamig oluyor. Neden derseniz iilkemizde devlet
destekli bir sanat fonu yok. Sanatgi tamamen kendi
basinin ¢aresine bakmak zorunda. Oysaki sanat tamamen
samimiyetten var olur. Ge¢inme derdi isin i¢in girince
sanatgilarin samimiyeti bagslangicta varsa da, sonra yok
oluyor sirf bu ¢arpik koleksiyoner cehaleti yiiziinden.

Sanat paylasan ve hakkinda bilgi veren ¢ok az
koleksiyoner var. Yapanlar da kendilerini adayarak,
kalpten bu isin i¢cinde olmadiklarini ¢ok belli ediyorlar.
Sosyal medyadan sanat haberleri yapan, paylasan
bazi koleksiyonerlerin paylagimlarina bir bakin, ya
siyasi duruglar1 yok yok ya da sagda duruyorlar. Kana
susamig sanatsever ne demek? Mesela bdyle bir rezalet
diger iilkelerde az goriiliir bir sey, madem Diinya'y1 da
konusalim dedik...

Ben savag taraftar1 birinin sanat1 degil anlamak sanatin
yanindan dahi gececegine inanmiyorum. Goériinen o ki
Tiirkiye'deki oportiinist ve pragmatik yaklagim salgin bir
hastalik gibi herkese yayilmis durumda. Fikir insanlar1
tilke degistirip yasamaya devam edebilirler ¢iinkii tiretim
kisisel bir ey, ama ¢evreleri olmaksizin hi¢ bir sey ifade
etmeyen bu bazi kimliksiz sanatseverler yurtdisinda ne
yapacaklar? Ciinkil orada hi¢ kimseler ve paralari da
gecersiz! Bu nedenle (burada kalmak i¢in, ki bunu saf
bir vatansever niyetiymiscesine bize kakaliyorlar) siyasi
olarak o pis sularda yiizmeye devam edecekler, izleyin
clinkii onlarin korkular1 sanat¢ilarin korkularindan ¢ok
daha biiyiik.

Yillardir yabanci galeriler ile ¢alistyorum, Viyana
galerim Martin Janda, simdi Berlin galerim Tanja
Wagner var. Mesafe ve akilcilik ile bir sekilde anlagip
gidiyoruz. Bizim ilkede ise agagilik kompleksi iceren
bir defans durumu var. Iyi bir galeri i¢in aslinda bu isi
inanarak yapan bir kag kisiye, dogru hamlelere ve iyi
sanatci iletisimine ihtiya¢ var. Ama bizde her sey para
ile ol¢iilityor, parasi olan her seyi biliyor. Bu da kaliteyi
alenen diigiiriiyor.

Yeni iiretimlerinizden biraz bahseder misiniz?

Ben iretimleri ikiye ayiriyorum: Benim yapmak
istediklerim ve bagka nedenler ile yaptiklarim.

Kisisel planlarimdan baslamak gerekirse,
aslinda oncelikle yillar evvel basladigim bir projeyi
neticelendirmek istiyorum fakat ne yazik ki bu proje
biraz daha zaman alacak gibi gériiniiyor. Bir sanat¢1 her
ne kadar yeni tretim planlan i¢inde olsa da disaridan
gelen proje teklifleri belli yakin teslim tarihi nedenleriyle
sanat¢inin kendi projelerinin hemen hemen her zaman
6niine geciyorlar. Dolayisiyla kendim i¢in iiretimi birkag
ay1 gecmeyen igler iiretmek bu gibi durumlarda agikgasi
daha gergekei oluyor. Bu ger¢ek¢i durumda yeni tiretimler
dersek eger, yakinda sergilenecek olan yeni heykeller
var; mesela en yakinda gériilebilecek olan yeni bir heykel
Martin Janda Galeri ile katildigim Vienna Art Fairde
olacak. Agustos bag1 C24 Gallery ile Seattle Art Fairde
bazi yeni igler sergiliyor olacagim. Aralik ayinda Alistair
Hicks’in kiiratorlugiinde Pera Mizesinde ti¢ kisilik
bir grup sergisine katilimim olacak. Bu sergide 2011 ve
2012'de gekilmis fakat heniiz gosterilmemis videolarim
yer alacak.

Birazdagsuaniizerinde¢alistigim disaridangelen giincel
tretim tekliflerinden kisaca bahsedeyim. Yurtdigindan
proje teklifleri geldiginde eger sanatgi bir siire orada
yasama sansina sahip degilse hem diger islerle, proje
ve sergiler ile ugrasmak hem de kafa olarak iiretilmesi
istenen yeni projeden kopmamak ¢ok zor oluyor. Bu
soylesiyi yaptigimiz su saatlerde Ingiltere’deyim. Bugiin
cekim mekanlarindan ilkini gérmeye gittik. Gelecek
on giin igerisinde bu yeni proje igin ii¢ fotograf tiretiyor
olacagim. Eyliil sonu Plymouth’da Atlantic projesinde
sergilenecek. Bu katilim SAHA destegiyle gerceklesti.
Buradan SAHA’ya da tesekkiir ve sevgilerimi iletiyorum!
Yine Eylil sonu London Drawing Room’da agilacak
sergide iglerime genis sekilde yer veriliyor ki bu beni ¢ok
mutlu etti ve sevingle London Drawing Room sergisi i¢in
yeni desenler iirettim. Bu serginin iletigimini ise Almanya
galerim Tanja Wagner iistleniyor. Ekim ayinda da yine
Martin Janda Galeriile Londra’da Frieze'de yeni iirettigim
bir kolajimu sergileyecegiz. Su an iiretmekte oldugum ti¢
yeni fotografin ise Frieze London, Basel Art veya Armory
Show gibi 2019°da gergeklesecek uluslararasi bazi
fuarlarda gériiniir olma ihtimalleri yiiksek.

Tiirkiye'de yeni islerim Eyliil ayinda Contemporary
Istanbul'da sergileyecek bir New York galerisi olan C24
Gallery standinda gériilebilir.
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Ilker Ciban Biner

“Ebedi olan her haliikarda bir fikirden ¢ok kiyafet
tizerindeki burugukluktur.”
Walter Benjamin

0. i1k giinah

Vatikan’da yer alan Sistine $apelinin tavanindaki
dokuz freskten bir tanesi Adem ve Havvanin
yaratiliglarini anlatir.! Eserin ana konusu insanin ilk
ginahini iglemesi ve masumiyetini yitirip cennetten
kovulmasidir. Michelangelo'ya ait bu biyiik eser,

iligki bulunur. Kugkusuz giyinme sadece semavi
inanglarin bir 6zelligi degildir.

Antik caglardan bu yana Arap Yarimadasrndan
Uzakdogu’ya kadar Diinya’nin pek ¢ok yerinde insanlar
baska bi¢imlerde viicutlarini saracak ¢esitli kumaglar
tretir. Kimi cografi bolgelerde giysi sinifsal ayrimlara
boliiniir. Bir kole ile bir aristokrat arasindaki fark evvela
viicut iizerindeki desen ve dokulardan belli olur. O
halde giysi, toplumsal rollerin bi¢imlenmesinde gérev
alir ve bedenlerin performe edilmesi baglaminda belirli
dagilimlar1 yapmayi iistlenir. Renk ve kumas asaletin
gostergesi olabilecegi kadar koleligin simgesine de
doniigsme ihtimalini tagir.

Fakat kapitalizmin ytkselisi ve Avrupa cografyasinin
y6netimsel anlamda paradigma degisimiyle birlikte giysi
kavraminin da seyri degisir. Artik belli kaliplardan ¢ok
kapitalizmin temelliikii yoluyla bedenlerin bi¢imleri
daha karmasik yollarla kurgulanmaya baslar. Ama yine

giydiklerimiz bir renge, desene ve dokuya sahip. $6yle
bir soru sorabiliriz: Bedenlerimize sarilan her parcayi
politik bir kurgu olarak tasarlayabilir miyiz?

Hareket olarak giysinin giyilmesi, c¢ikarilmasi,
yirtilmasi neden bagkaldiriya déniigmesin? Zira kadin
bedeninin "tutsak” edildigi etek tizerine ¢engelliigneler
koyan ve onu normal halinden farkli bicimlere sokan
politik hareketler vardir.

50'li yillarin rock'nroll akimina baktigimizda
kadinlarin gégiis ¢evresinin agildigini, etek boylarinin
kisaldigini goriiriiz. 60'11 yillarda da bilhassa siyahlarin
direnis miicadeleleri genislediginde beyazlar ciddi
anlamda panige kapilirlar. Kadin siyahibedenlerin Afro
saglari, kisa tigértleri ve uzun Ispanyol paga pantolonlari
sokaklari kaplarken renk olarak "siyah" ciddi bir degere
doniigiir. 70'lerin glam imaji ve sonrasinda punk
miicadelesi moday1 kalbinden vurur. Do it yourself
mantigiyla Londra sokaklarinda endiistriyel modaya

i

Incil’deki yaratilis hikayesiyle paralel gitmez. Sanatg1i  kapitalist dinamikler tipki yaradilis hikdyesi misali karsi alternatif miicadeleler gelisir. Malcolm McLaren . 0 ¢ . i 'IEL i
belirli kisimlarda kendi inisiyatifini kullanarak erkek viicudundan ¢ok kadin bedeniiizerinden tasarima ve Vivienne Westwoodun Sex adli butigi punk ® | | I
degisiklikler yapar. girisir. miicadelesinin simge mekanlarindan birine déniisiir. \ ' ‘
Oncelikle resmi iki farkli parcaya bolerek gerilimli 2. Moda, kapitalizm, fetis nesneleri Tirkiye’de de 60'11 ve 70'li yillarda sol miicadelenin . I r
hale getirir. Ortada incir agaci vardir. Sag tarafta basit Kapitalizmin dogusu esnasinda burjuvazinin direnis unsurlarindan biri parkaydi. Ote yandan solcu mil '
formda cizilmis kayalar, yarim agacin gévdesi 6niinde  aristokrasiye kars1 verdigi toplumsal konum miicadelesi  6grencilerin Lenin’e gonderme olarak taktiklari kirmizi HE
duran iki bedeni goriiriiz. Resmedilen sahne Adem tarihi bir doniim noktasi haline gelir. Aristokrasinin atkilar Sosyalist miicadelenin pargasi olarak goriiliir. L
ile Havvanin cennetteki halleridir. Cift, resmin sol ticari faaliyetlerini hor goren burjuvazi "kiltiirii" silah Moday1 sadece feminist ya da sol miicadelelerle de
tarafinda da cennetten kovulmus, saglikli ve giiglithalde  olarak ortaya atar. Bu diisiinceye gore birey alternatif sinirli tutamayiz. LGBTI veya kuir hattaki direnislerde il | |
yer alirlar. Ortadaki incir agacina dénersek; gévdeye olarak kendini egitmeli ve toplum katinda yiiksek giysi ¢ok temel 6neme sahip olma 6zelligi tasir. Bir T
dolanmig olarak gériinen yilani, parlak turuncu, sari, yerlere ulagmalidir. Giizel, bagsarili, litksii mesgale transseksiielin yiiriirken jartiyerinin gériinmesi, gliimiis K !I||| i Heis
yesil karigik renkli, ¢ekici bir imgeye sahip olarak edinen burjuva tipolojisiyle birlikte "siklik” tanimi zincirler takan ve ig¢i tulumu giyen butch lezbiyenin ‘ | . | I el
goriiriiz. Yilanin iist kismieskive ortacaginaniginagére arzu nesnesine doniisiir. Calisan kitleler bir incelik tavirlarinin toplumsal cinsiyeti ters yiiz etme potansiyeli !| i || ‘I |
kadin gibi betimlenmistir. Hayvan kadinin “seytani” olarak asag: tabakalardan kendini arindirma 6zelligi tasiyabilir. (I |; ﬂ i
ozelligini vurgulamak icin oradadir ¢iinkii o ¢caglarda i¢in miicadeleye girisir. Meta olarak giysi toplumsal 4.Beden, imge, moda il 1l | 1l
kadinin ¢ekici ve kandirmaya elverigli olduguna inanilir.  baglamda sembolik degere sahip olma 6zelligi tagir. Otomatik davraniglarin etlerimize yapigmasi, _ I
Resimdekiyi1lan Havva’y1 kandirip ona yasak meyveden Moda béylelikle ayricalikli siniflarin ugras alani  toplumsal normlarla hareket etmemize yol agar. Kélelik i 'Il '
uzatir. Bu mistik anlatinin gorsel sahnesi eserde layikiyla  haline gelir. Bir giysi zaman i¢inde daha siki formlarla mefhumu en bagta sabit gériilerle yasama isaret eder. I dlli f
anlatilsa da Incil’de (Eski Ahit/Yeni Ahit) mitsel igleyis  viicudun sinirlarini isaret etmeye baglar. Igne ve ipligin Gergeklik ile imgenin birbirine dolagikligini isaret i | 1! { I
biraz daha farklidir. hareketi birbirine paralel bi¢imde kumasin, desenin ederek bedenin politik doniisiimii tahayyil edebiliriz. | 0 | - i |
Incil'e gére Adem ile Havva cennetten kovulmadan seyrini belirler. Elbisenin iitiisii, diiz ya da egriligi Kaliplasmis goriintiilere, seslere, duyumlara karst J L Y -FIJI ol | 1EN] N
once ciplak degil, Tanrinin inayetiyle ortiilii haldedir. bedenler arasindaki formu, ritmi pekistirir. Giiniimiize bedeni giiclendirmek bir mecburiyete déniisiirken l]' I TII I e i |'= '
Tevrat'n mistik yorumu olan Zohar mevcut durumu  gelirsek; ayn1 mantik devam etmekle birlikte sokakta hayal giiciiniin etkisi, alg1 kapilarinin genislemesi gibi J1abUlall e J 'i Iy | - | I:il JC "" 'I' | ": ‘ “
"is1ktan giysi” olarak anlatir. ylriiyen bir kadinin veya erkegin toplumsal denetimi meseleler kendimizle kurdugumuz iliskide sakli. - N Bracaalc Il | ) _ | i ;.,,,, | | I ' i
Eski Ahit'te yaratilig séyle karsimiza gikar: "Ikisinin  giydikleriyle &l¢iiliir. Giysi secimine gore yasadigi Ilk giinah sayilan giysinin bedeni nasil sarip [l Iy I| | I !
de gozleri agild1. Ciplak olduklarini anladilar."? cografyaya bagli olarak cesitli normatif bakiglara maruz  sarmaladig1 agikar. Bir tigort veya pantolon iizerinde - - b ! | | || Ili ., ll im l[
Gilinahin iizerlerinden ¢ikardigi dogaiistii elbise kalir. Sivri burunlu ayakkabinin, takim elbisenin, gégiis  yapilan degisim imge diinyamizi parlatmaya yetebilir. - ‘ ~\/ 2 | 'Il' il |I :'" il I E r _ ‘__ o
Tanrinin onlara bahgettigi iyilik giiciidiir. Bedenler dekolteli kiyafetin cinsel ¢ekiciliginin iiriinii olarak Cinsel farkliliklarin diinyayla temasinda modanin | ,’ | - I| II II! [ i| -
soyunmus halde 6nce kendi elleriyle incir yapragindan fetigizm; endiistriyel modanin can damari olmasinin etkisini pas gegmeden tistiimiize giydigimiz parcalarin s elo 'I ! 1 (R | =N || [
hazirladiklari etekle 6rtiinmek zorunda kalir. Sonrasinda  yaninda toplumun hiyerarsisinin gdstergesidir. politik boyutlar1 oldugunu gérmemiz sart. Gezi ' l| | !L'I‘I“ "y |E| r1
Tanr1 onlar icin hayvan derisinden elbiseler hazirlar. 3. Bagkaldir1 olarak moda direnisinde "kirmizi elbiseli kadinin" nasil bir simgeye NE ‘ i ! il .Jla.ﬂ b b
Cennetin gorkemli giysisi yerini giinahkarligin acili 19. yiizyi1lda hem sair hem de moda teorisyeni olan  déniistiigiinii hatirlayalim. T | ‘ (| | :I = !‘ F r §
elbisesine birakir. Charles Baudelaire insanlarin viicutlarina bakarak ' 1
Boylelikle teolojik dayanaklar ¢iplakliktan sonra giysi  tagidiklar1 giysiler {izerinden anlamayi becerebilen . e B ejers
tizerine odaklanir. Fark edilecektir ki; mitsel kurgunun  nadir diigiiniirlerden biri haline gelir. Yine de mizojiniye . A I .‘
merkezine kadin bedeni konur. Adem’i kandirip cennet  savrularak kadini makyaja, 6grenilmis tavirlara ve | | ;
bahgesinde yasak meyveyi yedirten Havva yiiziinden kiyafete dair kaliplara sikigtirir. Romantik baskaldir: ! Eserin gorseli ve ayrintilari icin: https://resimbiterken. : | | 9 l=
insanoglu ¢ileye mahkam kilinur. saire gore yalnizca dandy karakterlere? aittir. wordpress.com/2014/11/14/michelangelonun-original-sin-and- | - -
Incir yaprag: ile baglayan anlati1 gésteris, kapanma, 20. yiizyilda gelindiginde Coco Chanel'in pantolon the-banishment-from-the-garden-of-eden-eseri/ = ﬂ Lo =1~
ortiinme pratikleriyle devam eder. giymesi meseleyi daha derin hale getirir. zESkl Ahit: Yar?dllf§/B°1}lm 3-Parga7 . . i -
Kadin bedeni artik "kapatilmayla" 6lgiiliir. O halde yalnizca dandy veya bohem erkekler degil; Tirkge kargihg lippedir. On dokuzuncu yizylda Bandelaire 1 ! I - 0 s
. kendine dandy diyerek kent sokaklarinda dolasan isyankér ruhu
Iste modanin bityiilii hikayesi boyle baglar. kadinlar da giysiyi direnis aracina ¢evirebilir. isaret eder. Daha fazla ayrint icin: http://www.e-skop.com/ i AW grs - -
1.Giysi ve diizen Zaten her haliitkirda moday1 yalnizca kapitalist skopbulten/baudelairein-modernlik-kehanetleri-modernlesmeye- ! ~ |
Haham kippasi, rahibe kiyafeti, imam sarig1... Dinin ~ dinamiklerle sinirlamak goriis agimizi  daraltir.  karsi-estetik-modernizm/2310 l
temsilcilerinin otoriteleri ile giysi arasinda dogrudan Sokaklarda cirilgiplak  dolagmiyoruz. Uzerimize
=




44

CANAKKALE

Giines, deniz,

toprak, tuz ve belki biraz

9 ile 13 Agustos tarihleri arasindan Canakkale Belediyesi tarafindan
Canakkale’de 55. kez diizenlenen Troia Festivali’ni degerlendirdik

Yazi: Huo Rf Fotograf ve cizimler: Toygun Ozdemir

———_F & F . BN W
(A o M MR N Sy

Unutulmaz hikaye Truva’yi, Homerosun flyada ve
Odysseia’sinda herkes farkli bir tondan yakalar. Kimi
okumasini agk, kimi efsanevi savag¢r Akhilleus, kimi
kapitalizm, kimi ise yillar stiren savagin tizerinden yapar.
Truva'nin tarihi M.O. 15 ile 12. yiizyillara uzanir. Ayni
bolge Fatih Sultan Mehmet ve Mustafa Kemal Atatiirk
gibi liderlerinde de izlerini tagir, ¢ok biiyiik savaglara
mekan olur. Bogaza dalip gittiginiz zaman binlerce yillik
bir zaman dilimi, okudugunuz, duydugunuz, izlediginiz
biitiin hikayeler ve yasananlar b6lgenin o meghur riizgar:
ile sanki yiizliniizden gegiyor.

(...) Zeus, duzenledigi Peleus ile Thetis'in dugiiniine
tanrigalardan Eris'i davet etmez. Bunun tizerine Eris,
diigiine altin bir elma gondererek, bunun "en giizel
tanrigaya” verilmesini ister. Athena, Hera ve Afrodit
altin elmanin kime verilmesi gerektigi konusunda
anlagmazliga diisiince Zeus, tanrigalar1 Paris'e gdnderir
ve en glizel tanrigay: Paris'in se¢cmesini ister. Paris altin
elmayr Afrodit'e verir. Karsiliginda Afrodit, “tiim
kadinlarin en giizeli” olan Helen'i, Paris'e asik eder. Paris,
Sparta'y: ziyaretinde Helen'e agik olur ve iki agik birlikte
Truva'ya donerler. Kendilerine hakaret edildigine inanan
Yunanlar, Menelaus ve kardesi Miken Krali Agamemnon
6nderliginde Aka ordusunu toplar ve Truva'ya bir sefer
diizenler (...)

Gegtigimiz aylarda Fazil Say’in sosyal medyadan
yaptig1 cagrilar kimilerinin dikkatini ¢ekmigtir. Icra
ettikleriyle bilinirligi, degeri, kiymeti su gotiirmez bir
gercek olan Say’in ¢agrisi kugskusuz diinyada oldugu gibi
yasadig1 topraklarda da herkese ulagabilmek. Ben heniiz
lisedeyken Fazil Say, Mersin’e neredeyse her gelisinde
okulumuzu ziyaret ederdi -ki bunu gittigi diger sehirlerde
de yaptigina eminim. Bu bulugmalar o yaglarda hepimiz
icin ¢ok biiyiik bir likkstii. Bu tanikliklarla, sanat¢inin
konserlerinin  engellenmesi, dinleyicisine elverigli
mekdénlarda ulagamamasi ¢ok iiziicii ve bir o kadar da
motivasyon kiricidir diye diigiiniiyorum.

Diger yandan odagimiz olan Festival ve Festival’in Fazil
Say’dan siparis olarak istedigi Truva Sonat:. Her seyden
once bir yerel yonetimin yuizyillar sonra dinlenecek bir
eser igin araci olmasi takdir edilmesi gereken bir vizyon.
Yillar ve yollar eskiyecek, maddi yatirimlar yenilenmek
zorunda kalacak ama sadece sanat yasayacak. Truva

Sonat: gegmisten tasidigr hikéyesiyle, yazildigi tarihle
beraber bizleri de tanik ediyor ve harmanliyor.

Giinesin tam batmadigl siralarda tanidigimiz ve
tanimadigimiz insanlarla birlikte uzun, beyaz masa
ortilii bir masaya oturduk. Masadaki herkes, festivalin
acilisina denk gelen Fazil Say konseri i¢in bekliyor
ve onun hakkinda konusuyordu. Derken Cimenlik
Kalesi’ne uzun bir kuyruk olugtugunu gérdiik. Tiirkiye’de
cok da ilgi gormedigini diisiindiigiimiiz klasik miizigin
olusturdugu kuyruk sasirtici ve sevindiriciydi. Her yastan
izleyicinin oldugu yaklasik on bin kisi yine riizgariyla
gelen Fazil Say’1 dinlemek igin sustu. Fazil Say, Yekta
Kopan ile kiiciitk bir séylesi yaparak Truva Sonatini
sekillendiren temalar1 anlatti: Homeros, Ege riizgarlars,
Truva kahramanlari, Sparta, Helen, Truva, Agsil, Savas,
Truva Ati, Sonsoz.. Her baghiga ise sanatgi Toygun
Ozdemir’in gizimleri eslik ediyor. Toygun’un gizimleri ve
sonat bir araya gelince dinletinin etkisi biraz daha artiyor.
Fazil Say’in da konser 6ncesinde belirttigi gibi bu sonat
onceki bestelerinden izler tasiyor: Kara Toprak gibi. Say,
sonatin ortaya cikisinin ¢ok bagarili bir siire¢ oldugunu
ve ortaya bircok konserinde ¢almayi tercih edecegi bir
eser ¢iktigini belirtiyor. Ayrica Yekta Kopan ile yaptig1
soyleside; “Truva Sonat: en kapsamli piyano solo eserim.
10 béliim ve 42 dakika. Bu solo piyano i¢in dev bir form.
Ama ¢almasi ¢ok zevkli. Izleyicilerden aldigim hissiyat
dinlemesinin de zevkli oldugu yoniinde,” diyor.

Diinya promiyeri olan Truva Sonat’nin yani sira
Festival bir de, daha ¢ok Mubtesem Siileyman ve Kosem
Sultan operalariyla bilinen Tevfik Akbaglidan Troia
Efsanesi operasini siparis etmis. Bu yil ayn: zamanda
Truva Antik Kenti'nin Unesco Dinya Kiiltiir Mirasi
Listesi'ne kabuliiniin yirminci yili. Bu sebeple 2018
Troia yili kapsaminda Kiiltiir Bakanlig1 ve Yerel Yonetim
bircok etkinlik diizenliyor. Diinya promiyerlerini
gerceklestiren Truva Sonat: ve Truva Efsanesi operasi
Homeros sayesinde aldigi tiim ilhamla tarihi gelecege
yeni yapitlarla tagtyor.

Festival’in ikinci gliniinde, gectigimiz yillarinda Yagar
Kemal’e, Prof. Dr. Cevat Capan’a, Nuri Bilge Ceylan’a,
Kardes Tirkiiler’e verilen Homeros Bilim, Kiltiir ve
Sanat Odiilii bu y1l Bilgi Universitesi Ogretim Uyesi Prof.
Dr. Haluk Sahin’e deger gorilmiis. Acilis konugmalarinda
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arkeolog Profesér Manfred Osman Korfmann’in
kazandirdiklar siklikla anildi. Canakkale ¢ok fazla aciya
ev sahipligi yaptig1 icin sohbetler bir noktada genellikle
savaga baglaniyor veya mutlaka savas konusunun
kiyisindan gegiyor. Topraklarinin verimli olusu hemen
geride kalan tarihi belirliyor zihninizde. Bize eslik eden
degerli tur rehberimiz Kenan Celik, Truva’y: gezdirirken
altini ¢iziyor: “Diinya tizerinde sadece 230 yil kadar
devam eden savas olmamig.” Kenan Celik sadece bize
Truva’nin, Assos’un tarihini anlatmadi. Kendisinin devlet
bursuyla Ingiliz dili ve edebiyat1 okumasi igin yurtdisina
gidip, egitiminden sonra Canakkale’ye donmesi bizi
farkli bir tarihe tagiyor. Yazinin baslarinda Fazil Say’in
6niine ¢ikan engellere siteminden bahsederken diger
bir taraftan ge¢miste atilan giizel adimlarin giiniimiize
uzanmamas! da giiniimiiziin bambagka bir dénemi
dogurdugunu isaret ediyor.

Programimizin son aksaminda Eleni Karaindrou’yu
dinleme sans1 yakaladik. 78 yasindaki sanat¢inin bir
cok bestesi Theodoros Angelopoulos’un filmlerine eslik
etmis. Bir ¢ogumuz film miizikleriyle hatirlariz, mesela
The Weeping Mea. Gegtigimiz ay Yunanistan'daki
yanginda Angelopoulos’un evi de yanmig ve ne yazik ki
tlim arsivi yok olmustu.

Binlerce yildir yasanmis ya da halen daha yaganmakta
olanhikayelerinbizitagidigiyerneresidir? Busoruaklimda
kaliyor déniis yolunda. Paylagtigimiz Diinya’nin tarihi
surekli tekerriir ederken, sadece sanat birlikteliklerimizi
anlamli kiliyor. Sadece sanat, Akhilleus’'un emelindeki
gibi, her seyden arda kalan tek deger oluyor.
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Rosel.ee

Goldberg

Uluslararasi sanat diinyasinda kiirator, sanat tarihg¢i ve elestirmen olarak
ozellikle de 1970’lerin sonundan itibaren New York sanat camiasinda
onemli bir figiir olarak yer alan RoseLee Goldberg Genis Sobbetler

serimizin besinci konugu oldu

1970’lerin ortalarinda Londra’daki Royal College of Art
Gallery’deki direktorlitk giinlerinden ve 1979’da yeni
ufuklar acan, {iniversitelerde performansin 6grenimi
konusunda temel kitap olan Performance: Live Art
from 1909 to Present'i yazdigindan beri, ¢okdisiplinli
pratiklerin 6nemli figiirlerinden biri oldu.

Kariyeri boyunca aktif olarak sergi kiiratorligi,
yazarlik ve 6gretmenlik yapan Goldberg, bu farkli
caligmalarini 2004’te New York’ta, kurdugu bienal
Performa’da bir araya getirdi. Bu cok disiplinli bir
sanat organizasyonu canli performansin yirminci yiizyil
sanat tarihinde kritik roliinii incelemeye adarken yirmi
birinci yiizyil performansi i¢in yeni yonler tesvik etmeye
devam ediyor.

Goldberg’in anilar1 ve paylastigi hikayeler bugiin
sanat diinyasinin siper starlari olarak gordiigimiiz
sanatgilarla dolu ve kendisi bir sanat tarih¢i olarak,
bilgisini ve deneyimini bir sonraki jenerasyona
aktarmak konusunda kararli. Onunla yeni kitab1
Performance Now: Live Art for the Twenty-First Century
raflarda heniiz yerini almadan 6nce bulugtuk ve sanat
alaninda kariyerine nasil bagladigini ve tarih ve kiltiir
icinde performansin 6nemini konugtuk.

Sanata olan ilginiz nasil bagladi? Size ilham veren
seyler neydi, aileniz mi, ¢evreniz mi, egitiminiz mi?

Her i de diyebilirim. Guney Afrika’da biiytidiim
ve ¢ok genc yaglarda dans etmeye bagladim, tap, klasik
bale, caz ve Bharatnatyam, ki bunlar diger biitiin
etkenlerin arasinda bana bir dans¢idan beklenen
mitkemmellik hissini verdi, genis kiiltiirleraras:
referanslar1 da. Durban’da apartheid altinda ¢ogunlugu
Zulu’lardan ve genis bir Hint bir grubundan meydana
gelen bir toplulukta yasamak, giinlik bazda c¢ok
kiilturliliik, diller, adetler, miuzik ve farkli etnik
kokenden insanlarin kendilerine has karakterleri
ve politika konusunda yogun bir farkindalik hissi

Roéportaj: Burcu Yiiksel

duymama neden oldu. Lisede sanat tarihi okudum ve
30.000 yil Oncesinin magara resimleriyle baglayarak,
klasik sanat tarihi caligmalarina devam ettim ki daha
sonra Johannesburg'da University of Witwatersrand’ta
politika ve giizel sanatlar dalindan mezun oldum.

Sanat alaninda kariyer yapmaya nasil karar
verdiniz?

Bir karar aldigimi digiinmiiyorum; kisi kendi
takintilarinin peginden gidiyor. Londra’ya Courtauld
Institute of Arta ortagag mimarisi okumaya gittim
ama daha sonra dikkatimi 20. yiizyil sanatina ¢evirdim.
Royal Academy’de sergilenen Oskar Schlemmer’in
caligmalarini kesfetmem bir baglangic noktasi oldu
benim i¢in; c¢aligmalari dans¢i ve gorsel sanatgl
olarak dikkatimi c¢ekti ve araliksiz olarak yazilarinda,
derslerinde bu ikisinin nasil i¢ ice gectiginden
bahsederdi. Schlemmer i¢in, resim ve heykel onun
entelektiiel, Apollonvari tarafini temsil ediyordu, 6te
yandan dans, demisti, Dionysosvari, disavurumca
tarafini yansitiyordu. Performans ve gorsel sanatlarin
icice ge¢mis iliskisi benim de Oskar Schlemmer and
Performance at the Bauhaus tezimin konusu oldu.

Courtauld’dan mezun olduktan sonra, ilk isiniz
LondraRoyal College of Art’ta galeri direktorliigiiydii
(1972-1975). Bu pozisyona nasil yaklagtiniz?

Baglangi¢ noktam galeriyi RCA’deki farkli disiplinler
icin bir merkez olarak diigiinmek oldu. Sergiler icin
sanat tarihi Ogrencileri aragtirmalarini yapip, yazili
malzemeleri hazirliyorlar, grafik tasarim Ogrencileri
davetiyeleri, posterleri ve kataloglar1 hazirliyorlar,
ic mimarlik &grencileri yerlestirmelere yardim
ediyorlardi. Sergi ve ziyaret¢i sanat¢i listesi Christo
ve Jeanne-Claude, Bernd ve Hilla Becher, Marina
Abramovi¢, Christian Boltanski, Nice Style, The Kipper
Kids, Anne Bean, Anthony McCall, Willoughby Sharp
of Avalanche dergisini ve daha nicelerini iceriyordu.

Ayni zamanda Architectural Association’da dersler
veriyordum ve her iki kurum arasinda aktif olarak
programlar iretiyordum. Mimarlik 6grencileri ve
organizasyonlarint RCA’ya getiriyor ve John Stezaker,
Victor Burgin, ve miizisyen Brian Eno’nun da aralarinda
oldugu sanatcilar1 AA’ya davet ediyordum. Kurulan
biitiin o baglar bugiin hala benimle birlikteler.

Yanlis hatirlamiyorsam, tam o siralar New
York’u ziyaret ettiniz. Bu ziyaretten ve islerinize
yansimasindanbiraz bahsedebilir misiniz?

1970’ler New York’u kesinlikle karsi koyulamazd..
Downtown (14. Caddenin asagis1) dansgi, ressam, film
yapimcilari, mimarlar, miizisyenler, yazarlar, oyun
yazarlari, ve direktdrlerden olugan sanat¢i camiasina
aitti. Sehre ilk ziyaretlerimde aralarinda Adrian Piper,
Robert Smithson, Laurie Anderson, Robert Wilson,
Joan Jonas, Richard Foreman, Merce Cunningham,
Trisha Brown, Steve Reich, Vito Acconci, Alana Heiss,
Andy Warhol, Lucy Lippard, Brice Marden, Mary
Miss, John Copelands’in da oldugu yiizlerce sanatgi,
yazar, kiiratdr ve bestekérla tanigtim. Sabah aksam,
sanatcilarin  yagsadiklar1 loftlarda konugmalar olur,
sanatgilarin iglettigi Prince ve Wooster Caddesindeki
Food restoraninda 6gle yemekleri yenir, ya da
Max’s Kansas City barina gidilirdi. Londra’ya geri
dondiigiimde, deneyimlediklerimle ilgili Spare Rib
(Londra’da feminist bir dergi) ve Studio International
i¢in makaleler yazardim.

Bu iki sanat bagkentinde sanat¢1 topluluklar: ve
sanat diinyasinin gelisimini biraz anlatabilir misiniz?

70’lerde Londra o&zellikle giincel sanat alaninda
nispeten daha sakin bir yerdi. 60’larin sonunda
aralarinda Gilbert ve George, Barry Flannagan ya
da Richard Long’'un da oldugu giiclii bir Britanyali
sanatg1 toplulugu ve Lisson ya da Nigel Greenwood gibi
galeriler vardi. Ama geng sanatgilar i¢in ¢ok az ¢ikig

noktas: vardi. Toplanmak i¢in de ¢ok az alan vardi bu
yiizden RCA Gallery’de ortak salonda ve barda organize
ettigim Sal1 gecesi programi bir ¢ogumuz i¢in bir ¢ekim
merkeziydi. Londra’da isler Goldsmith mezunu Damien
Hirst ve digerlerinin 1988°de eski bir depoda diizenledigi
Freeze sergisinden sonra degisti, ki bu Young British
Artists (YBA) olarak bilinen yeni bir jenerasyonun
dogusuna sebep oldu. Birden gengleri galeri agiliglarinda
gbérmeye bagladik ve bu Londra’da yeni bir enerji yaratt1.
Tate Modern daha sonra Ingiltere’deki giincel sanat
sahnesini daha 6nce hi¢bir kurumun yapmadig gibi
konsolide etti ve Londra’y1 uluslararasi sanat diinyasinin
en 6nemli sanat bagkenti haline déniistiirdii.

1976'da New York’a tagindiniz. Bilindik bir downtown
sergi alani olan Kitchen’da kiiratr oldunuz ki o zamana
kadar farkli sanatgilar tarafindan igletiliyordu. Ve 1979°da
performansla ilgili kitabiniz ¢ikti, ve bu kitap daha sonra
tuniversitelerde performans sanatinin 6greniminde kilit
bir metin haline geldi.

Kitchen’da, Laurie Anderson, Phillip Glass, Eric
Bogosian, ve Meredith Monk gibi sanat¢ilarin erken
islerini gbstermenin yani sira, bir galeri de kurduk ve
Jack Goldstein, Robert Longo, Cindy Sherman, Sherrie
Levine’nin ilk solo sergilerinin kiiratorliigiinii yaptim.
Ayni zamanda Londra’da birlikte ¢alistigim the Kipper
Kids, Brian Eno gibi diger sanatgilar1 da Kitchen’da
sahne almak iizere davet ettim. Bir video izleme odasi
kurduk ve orada mitkemmel bir program seckisi
gosterdik; Eric Bogosian tarafindan giiclii bir dans serisi
organize edildi ve Rhys Chatham tarafindan mitkemmel
bir miizik programi hazirlandi. The Kitchen biitiin
mecralardan avangart sanatgilara esit haklar taniyan ilk
organizasyondu.

Biitiin bunlar1 Performa’y1 yaratmak icin bir araya
getirmeye nasil ve ne zaman karar verdiniz?

Soylediginiz ¢ok dogru, RCA ve the Kitchen gibi
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biitiin erken iglerim dogrudan Performa’ya uzaniyor.
2004 senesinde sanat diinyasinin ¢ok fazla piyasa odakl
ve havaleli oldugu acik se¢ik ortaya ¢ikmigti. New York’u
yaratici camia i¢in geri almam, 1970’lerde ilk bu sehre
gelmeme sebep olan maceraci ve salt korkusuz ruhu
yeniden canlandirmam gerekiyordu. Sanatgilar, yazarlar,
mimarlar, film yapimcilar, filozoflar, koreograflar, sairler
ve bestecilerden olusan bir camia olugturmak istedim. Bu
camiaya bulusmak, diugiinmek, farkli mecralarda i¢ ice
gecmis yeni isler yaratmalarina yardimci olmak ve hem
yerlesik hem yeni sanatgilara destek olmak ve siparis
vermek i¢in yeni yollar arayacagimiz bir mekan saglamak
da istiyordum.

Yeni isler siparis (commission) etmek tarihi isleri
gostermekle nasil uyusuyor?

Yeni isleri siparis etmek Performa icin her zaman
6nemliydi ¢linkii sanatgilarla yeni igleri iiretmede,
beslemede ve bilyiitmede yakindan ¢alismak anlamina
geliyordu. Performa’yr kurdugumda, risk alabilen,
daha Once yapilmamus igleri siparis eden, zor isleri de
gosterebilen radikal bir kurum yaratmak istedim. Ama
ayni zamanda kiiltiire] kurumlar spektrumunda da bir
etkisi olsun, 21. yilizyila yeni malzemeler saglayabilsin
istedim. Performa sanatin ve fikirlerin nasil sekillendigine
ve nereden geldigine dair siiregiden ve radikal bir hikaye
anlatmak icin var. Amaclarimizdan biri sanat tarihine
tamamen yeni bir acidan bakmak ve Onemli kiiltiir
kurumlarinin, ama ayni zamanda sanatgi, elestirmen,
akademisyen, ve halkin da ilgisini ¢ekecek sekilde hayata
gecirmekti.

Hepsi 1999’da Shirin Neshat’a ilk canli performansini
tretmesini teklif etmem ile basladi. Logic of the Birds
adli bu performansi 2001'de Kitchen'de gosterdik ve
¢ok bagarili oldu. Daha sonra Lincoln Center Festival'da
devam etti, oradan The Walker Art Center’a ve oradan
da Londra’ya. Boylece Performa fikri, malzemesi kuvvetli

bir canli performans kalitesini barindiran bir sanatciya,
farkli bir medyumda diisiinmesini ve yeni bir diinyaya
girmesini teklif etmemizle baglamig oldu.

Performa’nin 2005’teki ilk edisyonu i¢in siz de farkl
kiirator ve kurumlarla igbirligi yaptiniz degil mi?

Enbagindanberiisbirlikleriyle calistik, kibuenmantikli
seydi. Aksi takdirde yeni bir organizasyona, diinya
standartlarinda sifirdan bir bienale herhangi bir kaynak
olmadan nasil baglayabilirsiniz? Artists’ Space’de kiirator
Christian Rattemeyer ile bulustugumuzu hatirliyorum ve
ona bir bienal yaratmak istedigimi ve bu programda bana
katilmak isteyip istemeyecegini sormustum. Christian
cok iyi bir fikir oldugunu digiindii ¢iinkdi, onun da
soyledigi gibi, galeride gosterdigi performanslar nadiren
bir icerigin parcasi oluyordu ve bu nedenle nadiren
izlenirdi. Bienal bu anlamda onun kiiratéryel mantigini
tanimlamak i¢in yeni bir yol ve igerik sagladi. Benzer bir
sekilde Guggenheim’in gef kiiratorii, Nancy Spector beni
aradi ve Marina Abramovi¢’in Seven Easy Pieces adl1 igini
ilk bienalimiz Performa 05’e dahil edip edemeyecegimizi
sordu. O ve Marina bir siiredir sergiyi Guggenheim igin
planliyorlardi ama bienalin i¢eriginin ige farkli bir anlam
verecegini ve giincel igler i¢in tarihi anlamda 6nemli bir
mihenk tag1 olacagini diigiindii ve hakliydi. Nancy ve ben
isin Performa 05’in bir pargasi olmasinin ¢ok mantikli
olacagini diigiindiik. Basindan beri Performa igbirlikgileri
ve ortak arayisinda oldu. Ve hala daha dyle ¢alisiyoruz.

Performa’dan beri, performans ¢ok popiiler
oldu, neredeyse moda haline geldi. Biiyitkk 6l¢ekli
sergiler ve kurumlarin i¢inde bu alanda uzmanlagan
departmanlarla beraber, sanat fuarlar1 ve galeriler
gibi ticari alanlarda da performanslara rastliyoruz.
Bu ayni zamanda sizin, takiminizin ve Performa’nin
basarisi. Biitiin bu ilginin sanatg¢ilari, kiiratorleri, ve
yazarlar1 besleyebildigi saglikli bir sisteme doniistii
mii yoksa gosteri tarafi fazla mi ilgi goriiyor?
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Performa’nin hayata ge¢mesinin sebeplerinden
biri de -tarihinin 6nemini ortaya koyan ve onu giincel
sanatla kiiltiir arasindaki iletisimin 6nemli bir pargasi
haline getiren- gayemizdeki ciddiyetimiz. Bu sekilde,
“duvarsiz bir miize” gibi islev gériiyoruz, durmadan
aragtirma yapiyor, inceliyor ve bu tarihi sergilerken,
onu giniimiize getiriyoruz. Performansin kurumun
icine getirilmesi anlaminda da zaten uzunca bir siiredir
orada: Fiitiiristlerin, Dadaistlerin, Rauschenberg ya
da Oldenburg, Yoko Ono, Bruce Nauman, Joan Jonas
ya da Carolee Schneeman’in islerinde oldugu gibi.
Koleksiyonerlere ve miizelerdeki mesenlere performans
fikrini sunmak, sanat tarihindeki roliinii anlatmak iyi bir
sey. Bu yeni departmanlarin ve komitelerin de deneysel
ve siireksiz igler yapan sanatcilari destekliyor olmasi
da 6yle. Evet performansin radikal, elestirel oldugunu,
kurum dig1 igledigini diigiiniiyoruz ama miizenin
icinde bile kolay kolay ehlilestirilemiyor. Beklenmedik
ozelligini koruyor, ¢iinkii performans sanat, hayat ve
kiiltiirle alakali karmagik, ¢ok katmanli bir diigiinme
yolu. Miizeler, 6zellikle Performa’y: izledikten sonra,
bir performansin ne kadar paradoksal gériinse de
izleyicilere ulagilabilir oldugunu fark ettiler. Miizede
insanlari canli bir performans i¢in bir araya getirmenin
heyecanli bir tarafi var.

Isin gosteri yoniiyle ilgili, Performa Commissions
icinde gosteri olarak tanimlanabilecek ¢ok da
performans gelmiyor aklima. Géosteri kalabaliklarla
ilgili ve olgekle, mimariyle, pazarlamayla, sosyal
medyayla oldugu kadar i¢inde yasadigimiz zamanla, ve
sanatgilarin diinyamizi tahlil etme ve lizerine diisiinmek
icin sectikleri platformlarla da alakali.

Yeni bir is siparis etmek siirecinizi anlatabilir
misiniz? Sanatcilarla nasil ¢alistyorsunuz?

Bu Performa’nin o6zii diyebiliriz. “Canli sanat”
fikri icin nelerin miimkiin olduguna dair tamamiyla
yeni bir bahis agmak istiyorum. 80’lerde ve 90’larda,
performansin limitlerini gérdiim ve yeni ig siparis
etme fikri merak uyandiran, tahrik eden, igerik
olarak 6nemli ve entelektiiel olarak derin igler gérme
arzusundan dogdu, tipki medya, biiyiik projeksiyonlar
ve film yerlestirmeleriyle calisan bir ¢ok sanatginin
islerinde oldugu gibi. Shirin Neshat, Isaac Julien,
Pierre Huyghe, Gillian Waring, Steve McQueen gibi.

Koleksiyonerlere ve miizelerdeki mesenlere
performans fikrini sunmak, sanat tarihindeki
roliinii anlatmak iyi bir sey. bu yeni
departmanlarin ve komitelerin de deneysel
ve siireksiz igler yapan sanatgilar1 destekliyor
olmasi da dyle. Evet performansin radikal,
elestirel oldugunu, kurum dis1 islendigini
diisiiniiyoruz ama miizenin i¢cinde bile kolay
kolay ehlilestirilemiyor. Beklenmedik 6zelligini
koruyor, ciinkii performans sanat, hayat ve
kiiltiirle alakali karmasik, ¢cok katmanli bir

diisiitnme yolu.

Organizasyonumuzun kalbinde daha 6nce performans
liretmemis ama risk almay1 goze alan ve bu tamamen
yeni ortama girmeyi isteyen sanatcilar1 davet etmek
yatiyor.

Performa kiratérleri, artik yapimci, dramaturg,
sunucu olarak hayli uzmanlagmis durumdalar; nasil
biitce yapacaklarini, tech-rider olusturmayi, nerede bir
sanat¢inin ihtiyaci olabilecek 151k sanatgilari, dansci,
miizisyen, sarkicilar1 bulacaklarini biliyorlar ve ayni
zamanda performans ve sanat tarihi konusunda saglam
bir degerlendirmeleri var. Bu nedenle bir sanatginin
isini ve fikirlerini detayli olarak tartigabiliyorlar.
Kiiratorlerimiziglerigenis bir kitleye getirme konusunda
hayli etkililer ve her biri ayn1 zamanda her projenin
dogusunu anlatabilen iyi birer yazar. Sanatgilarla
cok yakindan caligiyoruz ve onlarin azimli fikirlerini
gergeklestirmelerine yardimci oluyor, her projenin
basindan sonuna her ydniiyle yakindan ilgileniyoruz.

Iyi bir performansta nelere dikkat edersiniz?

Gorsel olarak giiclii, icerik olarak zengin, dokunakli
ve icgidiisel olmasina. Bazen bu o6zellikleri bir
videoda goriiyoruz ve nasil canli bir igse dontisebilecegi
iizerine disiiniiyoruz. Ornegin, Whitney Museum’da
gordiigiim Omer Fast’in yerlestirmesi, Nostalgia, canli
bir ig iiretiyor olsaydi nasil olurdu diye merak uyandirdi
bende. Estetigi ve formu kurgu odasinda inga olan bir
sanat¢idan, canli bir performans gerceklestirmesini
istemek haddi agsmak olabilirdi, ama evet dedi ve ise
basladi. Sanat¢inin iiretimini yeni bir ydne dogru
gotiirmesini gormek heyecan vericiydi ve sanirim
ona bile siipriz oldu. (Talk Show, Performa 09) hayran
birakan bir isti ve Omer bu ise yaklagma siirecinin bir
sonrakiigine de ilham oldugunu séyledi. Rashid Johnson
bu isle (Dutchman, Performa 13) yonetmen olmanin ne
demek olduguna dair ilk tecriibesini yagsadigini ve ona
2019’da ¢ikacak ilk uzun metraj filmi Native Son igin
ihtiya¢ duydugu 6zgiiveni verdigini séyledi.

Sanatgilarla kurulan bu iligkilerin her biri olaganiistii
ve islerin bir ya da iki sene icerisinde gelismesini
izlemek biiyiileyici. Her birinin ayr1 bir hikayesi var.
Ragnar Kjartansson ve 2011 yilindan 12 saatlik operasi
bir bagka 6rnek. En bagta iki saat kadar siirecegini
sOylemisti; “bugiine kadar yazilmig en giizel sark:t” diye
nitelendirdigi Mozart’in Figaronun Diigiininin son

aryasini elli defa tekrar calacakti. Sahneleme, orkestra,
sekiz sarkiciyla beraber sonunda on iki saat siirdii ve
harikuladeydi! Ama bu sekilde baglamamuisti tabi bana
gelip “12 saatlik bir opera yapacagim” demedi.

Yillardir New York University’de profesorsiiniiz,
akademi ve 6gretmenlik sizin i¢in 6nemli.

Ogretmenlik benim i¢in nemli. Bilgimi ve tecriibemi
aktarmanin, seneler igerisinde biriktirdigim malzeme
ve fikirlere ulagimi saglamanin benim sorumlulugum
oldugunu hissettim. New York tarihine dair bir ¢ok
seyi kendimle tagiyorum ve 1975’te Cindy Sherman’la
tanigmanin nasil bir sey oldugunu duymanin, onu bir
stiper star olarak gérmektense 6grenciler icin 6nemli
oldugunu dugiiniyorum. Bir sanat¢inin hayatindaki
o ilk anlar ve isleriyle alakali séyledikleri kitaplarda
bulamayacaginiz hikayeler igeriyor ve bulsamiz da,
anlatan kisi orada bulunmamis oluyor zaten. Bir tarihgi,
egitmen ve sorumlu bir insan olarak gilincel kiiltiir
hakkindaki fikirleri aktarmanin, 6grencilere isleriyle
alakali en dogrudan disiinme ve yazma yollarini
bulmay1 istemenin, sanatin onlar i¢in ne ifade ettigini
kesfetmenin ve neden bu muhtegsem alanda galigmaktan
bagka bir secenegimiz olmadigini hissettigimizi
anlamanin bir mecburiyet oldugunu diisiinityorum. Her
6grencinin bu sorumlulugu ciddiyetle karsilamalari,
kendi imtiyazli durumlarini daha derin ve hiimanist
bir diinya yaratmak icin kullanmalar1 gerektigini
digiiniyorum.

Soyle bir s6z vardir: Birine bir balik verirseniz
onu bir 6giin karnini doyurursunuz. Eger ona
balik tutmayi 6gretirseniz hayat:1 boyunca karnimi
doyurmasini saglarsiniz. Dersleriniz aynen boyleydi.
Belirli sergiler hakkinda konusmak ya da belirli
fikirleri tartismaktan ziyade, onlari ele alma ve onlara
yaklasma yollariyla alakaliydi. Bir yerde biitiin bir
hayat boyu durumlarla basa ¢ikmakla ilgiliydi.

Anlatmak istedigim her seyi sdylemis oldun.
Tesekkiirler Burcu.
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Kaz1 resmin izinde:
Giindiiz Golonii

Tiirk sanatinda, sanatsal iiretiminin yani sira egitimci kimligi ve

aragtirmalariyla da olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan baski resim
sanat¢ilarimizdan Giindiiz G6l6nit’niin 3 Ekim-24 Kasim 2018
tarihleri arasinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde gerceklesecek

olan Kaz1 Resim isimli sergisi ve iiretimiyle ilgili serginin kiiratorii

Giindiiz Goloni'niin en degerli iretimlerinden biri olan
Kaz1 Resim, Tirkce dilinde basilan ilk baski teknikleri
kitabidir ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
1979 yilinda yayimlanir. Dil ve etimolojiyle yakindan
ilgilenen Golonii 80°li yillarda San Francisco'ya
yerlesir ve her zaman ¢ok sevdigini séyledigi San
Francisco Korfezini kitaplarinda ve serilerinde de sik
sik resmeder. Bu sevginin en biiyiik sebeplerinden biri
San Francisco'nun sanatgiya fazlasiyla Istanbul'u ve
Bogazici'ni hatirlatiyor olmasidur.

2005 yilinda Istanbul’a geri ddnen Gé16ni, iiretimine
ara vermeden devam eder. 2007 yilinda Isik Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde profesor olarak ¢alismaya
baslar. Budénemde Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi'nde
ve Pamukkale Universitesi'nde baski atélye galigmalari
diizenler. Sanatgi, 2014’de Istanbul’da vefat eder.

Bir defa igleri iizerine konugurken sGyle demistir:
“Benim islerim Islam'da tasavvuf diisiincesine ait birlik
ve c¢esitlilik kavramlarinin felsefi yonleriyle ilgili.
Sanatta ifade edilmis halleriyle tasavvuftaki madde
ve yasamin birligine dair fikirler benim basarmak
istedigim seyin temelini olusturuyor. Bir resmin
nihai sonucu olabilecek birligin arkasinda evrenin
molekiiler dogas1 yatiyor gibi hissediyorum. Sanat¢inin
amaci, tipk: tasavvuf felsefecileri gibi, en basit birim
ya da isaretle baglayarak ve bir biitiine ulagsmak tizere
bunlardan pek ¢ok sayida kullanarak o birligin dogasini
yaratmak ve iletmektir. Hem 6gretmenligimin hem de
sanatimin gelisiminde her zaman fark ettim ki en basit
motifler paradoksal olarak karmagik fikirlerin ifadesi
icin en zengin araci sunuyor.”

Sergiyle ilgili merak ettiklerimizi kiiratér Marcus
Graf ile konugtuk.

Baski resim, 1960’1 yillardan itibaren Tiirkiye
cografyasinda sanatsal anlamda 6zgiin bir ifade
bi¢cimi olarak agirlik kazaniyor. “Bu yillar baski
resmin temel bir doniigsiim gecirdigi, teknigin
olanaklarin1 sonuna dek kullanma arayislarinin
pesine diisiildiigii, aym: zamanda kiiltiirel bir
zemin arandig yillar” olarak geride kaliyor. Peki
Giindiiz G616nit’yii 1960’lardan giiniimiize uzanan
Tiirkiye’deki baski resim tarihi i¢inde tam olarak
nereye oturtabiliriz? Bu siire¢ i¢cinde onun sozciikler
iizerinden bir portresini yapmaya caligirsak nasil bir
Giindiiz Golonii tablosu sekillenir?

Marcus Graf ile konustuk
Roportaj: Ezgi Yildiz

Gindiiz Golonii  19507lerde  girdigi  Devlet
Giizel Sanatlar Akademisinden 1961°de Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun sinifindan mezun olmustur.
Eyiiboglu'nun ¢aligmalarinin onda kiiltiir, zaman ve
estetigin sentezini yaratma konusuna ilgisiyle alakali
buyik tesiri olduguna inanirim. Kaz: Resim’de,
Goloniniin ¢ogulcu ve heterojen bir tavirla estetik,
doku, dil ve kiiltiirii bir araya getirdigi ¢aligmalarinin
bu karakterini ortaya ¢ikarmay: hedefliyoruz. Siisleme
ve anlat1 arasinda muhtesem bir uyum yaratir, gelenek
ve giincel arasinda bityilleyici iligkiler ve Orta Dogu ile
Bau kultirleri arasinda ¢arpici baglantilar kurar. Milli
Reasiirans’taki 1960’larin sonundan 1990’larin ortasina
bask: islerine odaklanan bu sergi, Goloni'niin eski
diinyayla yeni diinyay: ve geleneksel Islam sanatiyla
Minimalizm ve Op-Art gibi modern Bat1 akimlarini
nasil bir araya getirdigine dair dikkate sayan bir
hikaye anlatiyor. Iste bu nedenle Gél6nii’niin kiilliyatt
sanati anlamaya dair postmodern yaklagimlarin
erken bir 6rnegi sayiliyor. Kiiltiirlerarasi, cogulcu ve
heterojen karakterleri ve postmodernizmin farklilik
gerekceleri elestirisini kabulleri sayesinde, ¢aligmalar
hi¢ bir kiiltiirel hegemonya ya da ustiinlitk formuna
iman etmedigi gibi bir de karg: ¢cikiyorlar. Bu ménada,
tipki Eyliboglu ve Akyavas gibi, o da kendi kiiltiirel
ikonolojisini Batr’ninkiyle birlestiren bir Tiirkiyeli
sanat¢l Ornegini olusturuyor. Bu nedenle tarihsel
olarak bir anlam tagiyor. Ayni zamanda, giiniimiiz
sanatg¢ilarina da ¢ogullasmis ve kiiresellesmis diinyada
nasil ara baglantilar kurabileceklerine dair harika bir
6rnek olusturuyor.

Giindiiz Golonii i¢in 1967°de V. Paris Bienali’ne
katilmasi1 ve ayn1 sene Devlet bursu ile Paris’e gitmesi
hayatinin doniim noktalarindan birini olugturuyor.
Paris’te kaldig:1 siire boyunca sadece sanatla degil
tiyatro ile de ilgilenmis, 1968 yilinda Bibliotheque
Nationale de France’in koleksiyonuna Go6lonii’'niin
bazibaskilarikabul edilmig. Budurum onun kurumun
tiim boliimlerinde rahat¢a calismasina ve eserleri
incelemesine de imkéan vermis. Kuskusuz Paris yillar1
bir anlamda San Francisco siirecinin 6n hazirlig1.
Kendisinin Paris’teki ¢alismalarindan, ilham aldig:
kaynaklardan ve yasantisindan biraz bahsedebilir
misiniz? Sergi kapsaminda Paris yillarina tarihlenen
eserlerden gorme sansimiz olacak mi?

1967-1968 arasi Paris yillarinin ¢aligmalarinda
6nemli etkileri var ¢iinkii bu tarihten itibaren baskiya
odaklantyor. 1967°de V. Paris Bienali'ne Istanbul
tablolarindan iki tanesi segilir ve sanat¢i ayni sene
devlet bursu ile Paris’e gider. Paris’te Nurullah Berk’in
araciligiyla Stanley William Hayter ile tanigan G6l6nii
i¢in graviir sanatinin kapilari agilir. Hayter’in Rue
Daguerre’deki Atelier 17 uluslararasi sanatgilarin
viscosite teknigini Ogrenip baskilar trettikleri bir
ortamdir. Viscosite (viscosity) teknigi uygulamas: ¢ok
zor olan ve c¢esitli renkleri bir plakta bir araya getiren
bir baski ¢esididir. G616nii, bu teknik ile kisa zamanda
pek cok eser iiretir. Sergideki islerden bazilar1 dogrudan
Atelier 17'de ge¢irdigi zamandan ilhamla iretilmis.
Paris’te kaldig: siire boyunca J.M.W. Turner, Hercules
Seghers, Jan Vermeer gibi Avrupa resim sanatinin 6nde
gelen sanatgilarinin eserlerini inceleme olanagini bulan
Giindiiz Golonii, gosteri sanatlarina da ilgi gosterir.
60’larin baginda zaten aktif olarak folklorik danslara ilgi
duymus ve bir grupla turneye katilmig. Bu demek oluyor
ki her zaman gosteri sanatlarina da bir ilgisi varmuis.
Bu ilgi, onun ileride Dostlar Tiyatro’sunun sahneye
koydugu Bertholt Brecht’in Analik Davas: (Kafkas
Tebesir Dairesi) oyununun dekorlarini tasarlamasinda
da kendini gosterir.

Sanat¢inin  1980-2001 arasinda San Francisco
Korfez Bolgesi'nde yasadigini ve burada cesitli baski
faaliyetlerinde bulundugunu biliyoruz. Otuz yildan
fazla bir zaman bu cografyadaydi. Buradaki iiretimi
iizerine neler sdylemek istersiniz? Calistig1 stiller,
konular, etkilendigi kaynaklar bu dénemde nasil
sekillendi?

San Francisco’ya yerlesmeden 6nce, G6lonii ABD’de
residency programlarina katilmistir.San Francisco, Bay
Area’da yagsamaya baglayan Sanatgi, Kala Institute baski
atélyesinde baski sanatini gelistirme c¢aligmalarini
strdiiriir. Kala Institute’un kuruculari olan Archana
Horsting ile Yuzo Nakano, S. William Hayter’in Atelier
17'sinden yetigsmis sanatgilardir. Her ikisi de Giindiz
Goloéniin'tin bu sehirde yagsamasina karar vermesinde
etkili olurlar ve onu Kala’da calisan uluslararasi
sanatgilarin ortamina girmesine yardim ederler.

Giindiiz Golonivniin ¢aligmalart Osmanli minyatiir
sanati ile Islam mimarisi motiflerinden esinlenmis
geometrik caligmalar ve soyutlamalardan olusur. Ayni

anda giderek artan bir evrensellik ve farkli kiiltiirler
arasindaki ortak motifleri ortaya ¢ikarma cabalarini
yansitir. 1984 yilinda Kala Sanat Enstitiisii Galerisi’nde
son lrettigi baskilar1 ve akordeon tarzinda diizenlenmis
kitaplarini sergiler. Bu kitaplarin bir béliimii agildiginda
ulastigr uzunluk birka¢ metreye ulagir ve Sanat¢inin
yaratmak istedigi motif, form ve renk degisimlerine
olanak saglayan genis bir alan olugturur.

1980’lerin  basinda, Giuindiiz Goloéniniin  sanati
figiirden geometrik ve organik soyutlamalara kaymistur.
Gé16nii daha sonra Islami siisleme sanatinin tekrar eden
geometrik motif serilerine odaklanir. Dekoratif unsurlari
seri tekrarin minimalist bir anlayigiyla karigtiran G616ni,
formalizm ile konseptiializmi birbirine baglayip, Orta
Dogu sanatim1 da Bati sanatiyla iligskilendirmistir.
Iste bu nedenle isleri goklu heterojen estetik dilleri
barindirir. Sanatgi diizenli ve diizensiz yapilar birlestirir.
Ekspresyonist hareketli soyut formlar arka plandaki grid
ile tezat olugturur, onu kismi olarak yikar ve kompozisyon
icinde ¢ekici bir tansiyon formiile etmek icin ona
goriiniiste spontane fir¢a darbeleriyle, boya damlalar
ya da sigramalariyla karsi koyar. Formel meselelere ve
tekniklere yogun bir sekilde odaklanmis gibi goriinse
de, asla formel bir sanat¢i olmamis, her zaman formel
sanat meseleleriyle, tasavvuf ve farkl: felsefe ekollerinin
sentezi vasitasiyla estetizmi mistisizm ile kaynastirmayi
hedeflemistir. Islerinde yer alan diizen ve kaos, oran ve
duygu, mantik ve mantik digilik, oldugu kadar dinamizm
ve statik arasindaki fark edilir uyum mistisizm alaninda
yaptigi calismalarin bir sonucu olarak gorilebilir.

Gergeklestirdigi baskilardan yola ¢ikarak onlarla
kitap yapmak Giindiiz G616nit’niin bir dé6nem iizerinde
siklikla durdugu bir konu. Burada tek tek baskilarin
akordeon seklinde katlanan kitaplara doniismesinden
bahsediyorum. Milli Reasiirans’taki sergi kapsaminda
dabuisler sergileniyor olacak bildigim kadariyla. Biraz
kendisinin bu katlanan kitaplarla olan seriivenine dair
konusabilir miyiz? Onun i¢in ilk bu siire¢ nasil basladi,
nasil gelisti? Bu tarz kitaplar yapmasinin arkasindaki
nedenler neydi ve bu kitaplarda hangi konular: isledi?

1980’lerin basinda, Golonii seriler iizerinde ¢aligirken,
islerinin psiko-gorsel etkilerini vurgulayacak muhtesem
bir yol buldu ve seri baski iglerini alt1 metreye kadar
uzayan akordeon kitaplar seklinde bir araya getirdi. Bu
caligmalarin kiilliyatinda ¢ok anlamli bir yeri vardir

clinkii onun fikirlerinin ve goérsel kompozisyonlarinin
nasil gelistigini ortaya sererler. Sanatci gelisimini ve seri
tekrarlar sergilemenin mitkemmel bir yolunu bulmustur
ve bu kitaplar gercekten olaganiistiidiir. Sergi bunlardan
yedi giizel 6rnegi sergileyerek 6nemlerinin altini gizer.

Sanat¢inin uzun vyillar yasadigi San Francisco
sehrinin yani sira Istanbul’un da farkli graviirlerini
caligmig. Kus bakigi goriintiiler, Istanbul’u bir grid
formundakusbakisiolarakresmedenBizansve Osmanli
donemlerinden kalma haritalarindan esinlenen bakis
acis1, ayn1 zamanda 6nemli yer ve anitlarin cepheden
goriintiileri de var. Giindiiz G6lénirniin Istanbul
graviirleri ve bu garviirlere konu olan yerler ve ifade
bicimleri iizerine konugabilir miyiz?

Milli Reasiirans Sanat Galerisindeki sergide
sehir manzaras1 baskilarindan yalmizca bir tanesini
gosteriyoruz. Bu ¢aligmalarin Bizans ve Islam sanatiyla
perspektif ve kompozisyon anlaminda apag¢ik baglari
var. Minyatiirde oldugu gibi gergekligin karmasgiklig:
daha basit modellere indirgenmistir. Istanbul sehri ve
6mrii boyunca yasadigr diger sehirler de her zaman
kus bakisi gosterilmistir. Ancak renklere de dikkat
cekmek 6nemlidir ¢iinkii sehir manzaralarinin bozulmusg
yansimalarini da gosterir. Bu yiizden bir anlamda
geleneksel ¢alisma metotlarini doniistiirerek giincel bir
soyutlama yontemi gelistirir. Bu husus biitiin serilerinde
goriiliir ve kiilliyatin1 yalnizca tarihi olarak 6nemli degil
giincel olarak da anlamli kilar.

Giindiiz Golonii 1985 yilinda Gilgamis Destani'ni
ingilizce olarak okumustu. Bu eser onun uzun
soluklu yepyeni bir yolculuga ¢cikmasinin da baslangi¢
noktasini olugturmug, Siimer ve Akad dillerinin
dogasina dair neredeyse otuz yil siiren bir aragtirmaya
baslamis. Sanatinin ekseninde 6nemli bir degisiklige
neden olan bu siire¢ ve Gilgamis Destani'ndan yola
cikarak iirettigi eserler iizerine bilgi verebilir misiniz?

Sanatgi, Berkeley sahaflarindan Gilgamig Destani'nin
Ingilizce yazilmis bir kopyasini bulur ve kitabi okurken
Enkidu ile Utana-igtim gibi isimlerin Tiirk¢e ile olan
benzerligini goriir. Bu durum onun Gilgamig Destani'nin
yazildig1 eski Mezopotamya dillerini aragtirmaya iter
ve sanat yasami boyunca Siimer, Akad ve Hitit dilleri
ile ugrasir. Bu dilleri incelemeyi siirdiiriir ve hepsinin
kokeninin Tiirki dillere dayandigina inanir. 1985’den
itibaren biitiin sanatin1  piktograflarla s6zciiklerin
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iligkisine ve eski Mezopotamya dilleri ile diinyanin her
yerinde yazilan ve konugulan diller arasindaki baglantiy:
resimleme ¢abasina adar.

1980’lerin ortasinda itibaren, dilbilimlerine ve
semboliklere olan ilgisi, sembolleri, kelimeleri ve
figiirleri soyutlamalarina entegre etmesine neden olur.
Giingiiz G6l6nii’niin sanata arastirma bazli yaklagimi, ki
bu kiilliyatinin her zaman esas bir parcasi olmustur, daha
sonra islerinin 6ne ¢ikan motivasyonu haline gelir. Kaz1
Resim bu yonelime Fire, Air, Water, Earth (1985), L-Book
(1986) isimli akordeon kitaplarinin sergisiyle, ve ayni
zamanda Sphere (1994) ve Time (1996) isimli baskilariyla
isaret eder.

Son olarak 1990'larda ve 2000'lerin baslarinda kagit
iizerine suluboya ve guaj boya ile gerceklestirdigi bazi
calismalar1 s6z konusu. Bu resimlerde miizik aletleri,
sesler ve kelimeler arasindaki iliskileri inceliyordu.
Farkli kiiltiirler arasi iligskileri de arastiriyordu.
Dans serisinde 6rnegin, Hindu, Cin, Japon ve Yunan
geleneksel dans formlar: bir araya geliyordu. Biraz
hayatinin son doneminde iirettigi bu isler iizerine
konusabilir miyiz? Burada iiretimde teknik anlamda
bir farklilagma da s6z konusu. Sizce bunun nedenleri
neydi?

Giindiiz G616nii hi¢bir zaman gelismeyi durdurmamais
bir sanat¢i; her daim arastiriyor ve kendini yeniliyor.
Kiilliyatindaki farki fazlarin sebebi de bu aslinda.
Istanbul’a dondiikten sonra, milenyumun bagindan
kariyerinin sonuna kadar, figiiratif resme odaklaniyor. Bu
donemden igleri Milli Reasiirans’ta sergilenmiyor ¢iinkii
biz burada daha ¢ok baski islerine odaklandik. Ama
diger bir ¢cok sergilenmemis igleriyle beraber, sergi icin
hazirladigimiz kitapta yer aliyorlar.

Kaz: Resim sanat Gungiliz Goléniniin,
sembollerin ve dokularin, kelimelerin ve siislemelerin,
figiirlerin ve soyutlamalarin, dillerin ve farkli diinyalarin
gorselifadelerinin bir araya geldigi biiyiileyici diinyasinda
dolastirmay1 hedefliyor. $u an buna ¢ok ihtiyacimiz var!
Bu kavramsal boyut caligmalarina sanat ve estetigin
limitlerinin &tesine gegen bir 6nem arz ediyor c¢iinkii
icinde yasadigimiz heterojen gerceklige isaret ediyor ve
bilgi tiretimi i¢in alternatif yollar éneriyor.

severi



Necla Riizgar
atolyesi:

Evdeki atolye

Yazi: Nazli Pektas Fotograflar: Elif Kahveci
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Atolye ile sanat¢1 arasinda var
olan iliski tiirlii bicimlerde
yasar. Bazen atolye sanatciy1
sarmalar, bazen sanatci
atolyesini saklar. Cogu zaman
atolye sanatcinin mabedi
olur, kimi zaman da evinin bir
parcasi yagsaminin taginmazi.
Ankara’da Necla Riizgar’in
atolyesi de tasinmazlarin
icinde, Necla’nin sanat
iiretimin sahnelendigi tavan
arasi/cati kati.
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Cat1 katinda, evdeki atélye olarak varligini siirdiiren
ve evin salonuna bir merdivenle baglanan Riizgar’in
diger atélyelerden farkli olarak hem ev ile ayni kapiy1
kullaniyor hem de eve biraz yukaridan bakiyor.
Yiiksek tavanli salondan ahgap bir merdivenle ayrilan
atdlye; raflar, kitaplar, uzunca bir masa yeni bitmig
resimler, son sergiye hazirlanan heykeller, boyalar
ve fircalarla labirenti andiran planiyla cat1 katini
dolduruyor. Onden arkaya bir koridorla baglanarak,
Necla’nin iiretim diline dahil olan “sey”leri biriktiriyor,
bekletiyor, sakliyor, sariyor. Biriktirmek, tretim dili
birbirine bagli bir sanatc1 i¢in énemli bir eylem. Oyle
ki Riizgar, bellegindekilerle ¢ekmecesindekileri yan
yana getirdiginde: Fauna (2014) beliriyor, Bizi Saran
Sessizlik (2016) doguyor, Hasar Tespiti (2011), Cok
Kalpli Varlik (2018) ortaya seriliyor.

Atoélyenin varligi sanat¢inin i¢inden gegtigi zamanla
birlikte ona zemin agar ve iretim dilini besler;
sanat¢inin hayal giiciinii ¢ogalttig1 ve bir dizi sihrin
gerceklestigi bir yer olarak, yeni kavramlar, formlar,
tsluplar burada dogar ve yakinlagir. Bir sanatg1 evi ve
at6lyeyi ayni ¢at1 altinda siirdiirmeyi tercih ettigindeyse
giinlitk yasam pratikleri sanat¢inin iiretim alanina girer,
ona dokunur yahut sanat¢inin iiretimi eve yayilarak
begendigi koseleri sahiplenir. Necla Riizgar da salona
yukaridan bakan tiretim alani i¢inde sirekli kalabilen
bir sanat¢1 degil. Mutfak balkonundaki ahsap masa
ve onu ¢ergeveleyen bitkiler esliginde suluboyalarinin
yapmayi1 seviyor mesela. Biiyitk boyutlu heykellerini
ise teknik ihtiyaclar ve tasima kolayligindan 6tiirii diiz
ayak atolyelerde yapmayi tercih ediyor.

Bir iist kata cikarak iiretim alanina girmek ve oradan
eviizlemek sanat¢iicinhemigerdehem de disarda olmak
gibi. Masals1 anlatilarin dogdugu, i¢inde tiirlii canlinin

yasadig1 yer olarak iist kat; yer alt1 ve yer istiiniin ters
yiiz olmusg hali gibi. Yani Riizgar, derinlerde dogurdugu
anlatilarini kendi evinin tizerinde sakliyor ve simdiyi/
evini oradan seyrediyor. Atdlyede birlikte sohbet
ederken evden cati1 katina ¢iktiginda, "Nasil bir yere
geldigini hissediyorsun? Burasi senin hayali nadireler
kabinen olabilir mi?” diye sordugumda atdlyesinde
olmay1 soyle anlatt1 Necla:

“Atolyeye giderken hissettigim daha ¢ok soyle bir
sey; sanki sehri dolagirken (ya da o giinii yasarken)
bir miknatis gibi iistiime bir seyler ¢ekiyorum, gelip
bana yapisiyorlar. Bu seylerin ne anlama geldigini
bilmeden, onlar1 toplayip atdlyeye getiriyorum ve
bir masanin istiine dokiip yavas yavas tiirlerine gore
ayirmaya, diizenlemeye, kendi dilimce yeni bir forma
doniistiirmeye bagliyorum. Atélyede masanin iistiinde
duran seylerin (fikirler, projeler, siirmekte olan isler) ne
anlama geldigini, nasil doniisiip yeni bir formda beden
bulacagini, diigiinmekten kendimi alamiyorum. Ciinkii
o miknatis beni kendine dogru cekmeye devam ediyor.
Merak duygumu canli tutmasi agisindan bakarsam;
evet senin de dedigin gibi daha ¢ok bir kabineye
benziyor. Dolayisiyla ben sadece atdlyeye girdigim
anda sanat diigiiniip, oradan ayrilinca bagka bir ruh
haline girmiyorum. Evde giindelik hayatla meggulken
de o masanin tustiindekileri digiiniiyorum, sokak da
yiiriirken de aklim hep orda... Hal boyle olunca atélye ve
ev arasinda ya da at6lye ve hayatin geri kalani arasinda
keskin sinirlar kalmiyor benim i¢in.”

Bundan birka¢ yil 6nce Ankara’da Galeri Nev'de
Fauna sergisi acildiginda Art Unlimited i¢in Necla ile
bir séylesi yapmistim. Yukaridaki cevabi dinlerken
onun imgeler hakkinda soéylediklerini hatirladim: “Ben
aklimayapisan herimgeyibir seyleri yeniden diisiinmek,
yeniden gézden gecirmeki¢in bir firsat olarak gériiriim.”

Imgelerin resim ve heykele, masallarin imgelere
doniistiigii bir evren olarak, Necla’nin atélyesi; seylerin
karakterlere biiriinmesi i¢in suluboya, miirekkep,
plastik, kdgit, deri, kumas, polyester gibi malzemelerin
tastyicisiolarak varligini siirdiiriiyor. Necla’nin diinya ile
temasa gecerken gordiikleri canlilikla 6liim arasinda bir
yerde ¢ogalirken; nesneler, bedenler ve masallar tuvale
teatral bir kurguyla yerlesiyor. Sanirsiniz ki Riizgar’in
resmindeki kisiler, son heykellerindeki yilanlar,
kadinlar, kuslar, aslanlar ve geyikler ortalik sessizlige
biriiniip karanlik bastiginda, atdlyeyi doldurur, giin
agarinca yerlerine geri donerler.

Hem evde hem de evden az uzakta yer alan eve
benzeyen ama ev olmayan bu ¢at1 kati; Riizgar’in
sadece goriilen iizerinden okunmayan iiretim diliyle
fiziksel bir butinlitkk tagir: Kuslar sadece 6lii kuglar
degilse, yilan sagli kadin Medusa kendine bakani taga
cevirmekle kalmayip kalbini de yiyorsa, ayakkab:
sandigimiz sey aslinda nefes aliyorsa.... Simgesel olanin
ardindaki tekinsiz ¢okluk Riizgar’in iiretim dilinin
sifrelerini olugturur ve bu atélye olmayan eve benzeyen,
ev de olmayan bu yer istii ¢at1 kat1, Riizgar’in siirreel
anlatiminin  dogdugu, gerceklerin ihlal edildigi bir
labirente benzeyen kabinedir belki de ve bu bigimiyle
Necla’nin sifrelerini saklamaya ve birden bire anin
icinde kars1 konulmaz bir boglukta, evden ve yasamdan
styrilarak salivermeye meyleder.
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Sehri dolasirken bir miknatis gibi

iistiitme bir seyler cekiyorum, gelip bana
yapisiyorlar. Bu seylerin ne anlama
geldigini bilmeden, onlar1 toplayip atolyeye
getiriyorum ve bir masanin iistiine dokiip
yavas yavas tiirlerine gore ayirmaya,
diizenlemeye, kendi dilimce yeni bir forma
doniistiirmeye basliyorum.
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Abmet Civelek’in

atolyesine ziyaret

Kasim ayinda Pi Artworks’de acilacak sergisi 6ncesinde, Ahmet Civelek ile
Brooklyn’de yer alan atélyesinde iizerinde ¢alistig1 zimpara kagidi islerinden
ve tehlikeye olan ilgisinin pratiginde yillar icinde nasil sekil buldugundan

konustuk

Yazi: Osman Can Yerebakan Fotograflar: Cansu Korkmaz

Ahmet Civelek su siralar Brooklyn'deki stiidyosunda
hummal1 bir ¢aligma igerisinde. Civelek, son bes yilda
yeni agilan ya da artan kiralar sebebiyle Chelsea’dan
transfer olan galeriler sayesinde bir tiir sanat merkezi
haline gelen Bushwick bolgesindeki stiidyosunda Kasim
aymnin sonunda Pi Artworks'de agacagi ilk Istanbul
sergisi i¢in hazirlaniyor. Pratt Institute ve Londra'daki
Central Saint Martins’de aldigi egitimlerin ardindan
caligmalarina dogdugu sehir New York’ta devam eden
sanatgl, Istanbul’da en yeni ¢aligmalariyla goriiciiye
cikacagi ic¢in heyecanli. 2017 yilinda misafir sanatgi
programi ¢ergevesinde Vermont Studio Center’de
tizerinde c¢alistigi zimpara kégidi isleri, Civelek’in
endiistriyel ham iriinler ile deneyimlerine yenilerini
ekliyor. Vermont’daki stiidyosunun yerini zimpara
kagidiyla kaplayip, ziyaretcilere zimparanin sert yiizeyi
ile temasa gecirdigi isini daha ileri boyutlara tasima
istegi, Civelek’in bu maddeyi alternatif boyutlarda
sergilemeye itmis. Istanbul’da ziyaret ettigi zimpara

kéagid1 fabrikalari bu siiregte kullanimi zor olan bu madde
ile neler yapilabilecegi konusunda ilham verici olmus. Bu
ziyaretler sirasinda iriiniin yaratilma stirecini de bizzat
deneyimleyen Civelek, tiretim siirecini ve bu siirecin
izlerini geri plana atmaktansa, iiretimde ortaya ¢ikan
izleri isinin bir pargasi haline getirmeye karar vermis.
Kégitrulolarinibirbirine baglayan bantlar ya dakagitlarin
arka yiizeylerindeki ¢esitli logo ve yazilar eserin parcalari
haline gelirken, bu tiir izler eserin biitiiniine sans ve
rastlantisallik olgularini ekliyor. Fabrikasyon siirecinden
dogan bu tiir izlerin yani sira, Civelek’in yiizeye iki
zimparay1 birbirine siirterek bizzat uyguladig: yirtiklar
ve aginma izleri, dogal ve yapay arasindaki ayrimin
kaybolmasina katki sagliyor. Fabrikadan ¢ikan ve kumun
re¢ine aracililigiyla kagitla biitiinlesmesiyle olusan
zimpara kagidi bu ayrimi kendi i¢cinde sembollestirirken,
sanatg1 eliyle yaratilan aginma izleri de kaynaklarinin
belirsizligi sebebiyle yapay ve dogal ikilemini daha da
giiglendiriyor. Bu ydnelimini, “Her zaman mahvedeni

mahvetmek tzerine iglere yoneldim,” seklinde agiklayan
Civelek, ¢esitli giindelik objelerin  parcalanmasi
araciligiyla yarattigi onceki islerinde de bu amacin yer
aldigini belirtiyor. Zimpara k4gidinin da bir tiir yok etme
aract oldugunu hatirlatarak, mahvolmanin bir tiir sekil
degistirme metodu oldugunu, ¢alisirken bir yandan da
zimparanin yipratici yiizeyinden dolay: siirekli eldiven
ve ses engelleyici kulakliklarla c¢alistigini hatirlatiyor
sanatcl. Ilk dénem resim galismalarindan beri yiizeyle
olan fiziksel hareketini iist diizeyde tuttugunu belirterek,
Jackson Pollock’un action painting kavramina duydugu
yakinliktan bahsediyor.

Sanat¢inin objeler ile olan iligkisinde ortaya ¢ikan bir
diger etken ise tehlike. 2017°"de New York’un Lower East
Side bolgesindeki Entrance’de actigi Number 2: Cycles
isimli sergisinde galerinin tabanini tamamen kirik icki
siseleriyle kaplayan Civelek, benzer sekilde ziyaretgileri
yiriikleri siirece devam eden cam kirilma siirecinin bir
parcasi yaparken, galeriye adim atmaya ‘cesaret edenleri’
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keskin camin tehlikeli yaniyla da yiiz yiize getirmisti. Kirik
camin yerini alan zimpara kigidi Kasim ayinda acilacak
sergide bagrolii oynarken, bu madde sergi ¢ercevesince cesitli
formlarda ziyaretgilerle bulusacak. Serginin hig siiphesiz en can
alic1 pargasi tavandan yere rulo seklinde inecek olan tiglii kalin
zimpara yerlestirmesi. Ilk bakista sanat iiretimine olduk¢a
uzak duran bu maddenin beklenmedik estetigi ve yarattig:
Robert Morrisvari endiistriyel siirselligin yani sira galeriyi
bastan sona kaplayan yerlestirmenin devasa boyutlar1 da bu
etkinin temel sebepleri olacak. Uzayarak tabani kaplayacak
olan rulolar, ziyaretgilere zimparanin tizerinde yiriime firsat
verecek. Bunun yani sira, 1zgara seklinde duvara yerlestirilecek
miitevazi boyutlardaki onlarca zimpara tablolar, fabrikadan
farkli renk ve asindiricilik derecelerinde ¢ikan maddenin
beklenmedik estetigini galeriye tagiyacak. Civelek’in yiizeye
uyguladig cesitli yiprandirma etkenleriyle birbirinden 6zgiin
tablolar, biitiinde soyut sanatin dogusundan beri kafa yorulan
renk teorisi ve anlamsizligin anlami gibi sorulara cevap
ariyor. Tehlikeye olan ilgisinin nereden geldigi soruldugunda,

Civelek yillar icerisinde Amerika ve Turkiye arasinda mekik
dokumaktan bahsediyor ve ekliyor, “Iki iilkenin siddet
tanimlar1 ve bunu deneyimlemeleri her zaman i¢in bambagka
oldu” Yok etmeye olan bakisinin son birka¢ yilda yasanan
sosyal ve politik olaylarla degismesi ve bireylerin 6zellikle
Amerika'da yapay siddete Hollywood ve medya araciligiyla
gittikce tepkisiz hale gelmesi sanat¢iy1 bu konuyla daha hagir
nesir hale getirmis. Tiirkiye'de gecen ¢ocukluk ve ergenlik
yillarinin da tilkenin sehir i¢i vahget ve terér ile ilk sinavlarini
verdigi donemlere denk gelmesi Civelek’in yok etme iizerine
diisiinmeye itmis. Bu ve benzeri temalar, sanat¢inin heniiz
isimsiz sergisinde Kasim sonu Istanbullularla bulugmayi
beklerken, Civelek su an i¢in Brooklyn’deki stiidyosunda
zimpara ile tehlikeli dansina devam ediyor.
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Panco panco, hist hist

Norgunk’un organize ettigi 15 Eyliil’e dek siirecek olan 14 mekanda 29 sanatci ve
kolektifin agirlandig1 Biiyiik Cayir sergileri, eskiden adini bildigimiz ve simdi yok

“Panco ne zaman donmils Alemdagi'ndan. Birdenbire
bir arkadagi ile yamimdan gegiyor. Bir duvarin,
6lmus bir kedinin yanindan geger gibi. Kollarimiz
birbirine siiriiniiyor hafifce. Duvarlar agiliyor. Insanlar
birbiriyle senelerdir darginmislar da birdenbire ayni
hisleri duyarak: "Yeter artik" diyerek barigmiglar gibi
Spusiiyorlar. Déniiyorum. Panco arkadasg ile giiliigerek
gidiyor hala”

Rastladigiinsanlari; onlarin anlattiklarina ayri, anlatim
bicimlerine ayr1 kulak kabartarak, severek, bakarak,
kendini unutarak dinleyen Sait Faik, bu ciimleleri
kendi yaziniyla iligkisinin degistigi ve gergeklikle ilgili
kapilardan gecip gittigi 1954 tarihli son Gykiilerinden
olan Alemdagda Var Bir Yilan i¢in yazar. Panco onu
takip eder, doga takip eder, yanginlar havuzlar takip
eder, kimsesiz ¢iplak adalar, ¢ocuklar, adamlar, kadinlar
bir olup, takip eder. Tiim bunlar ona ait genis zamanda
bir araya gelir, siiziiliir, soyutlasir, karakterlesir. Fikret
Urgiip, ilk kez Varlk Dergisinde yayimlanan simdiyse
Alemdagda Var Bir Yilan’in Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari tarafindan yayimlanan baskisinin son kisminda
okunabilecek Sait Faik’in Realitesi baglikli yazisinda
bunu yazarin siirrealite ve kendi realitesiyle iligki kurmas:
olarak degerlendirir. Urgiip, degerlendirmesinde,
hepimizin o ¢ok sevdigi, Sait Faik’in insan izi, siir sesi dolu
yazinindan ayri bir yere koyar bunlari. Bu 6ykiiler, mekéan
ve zaman algisin1 yeniden kurmakla iligkilendirilebilir.

olan cayirlari geri ¢cagiriyor

Yazi: Fisun Yal¢cinkaya

Yan vyana oturabildigimiz, genisliginde alabildigine
yalmzlik ve 6zgiirlige dalabildigimiz, hem bir arada hem
kendi kendimize olabildigimiz cayirlar boéyle seslerle
kurulur kulakta.

O cayirlarda sesler ¢oktur, ¢imen higirtisi, yapragin
riizgara degisi, circir bocekleri, giiniin saatine gére cayir
kuglari, geceleri ise ulumalar, birbirini ¢agiran hayvanlar,
ukirtlar... Sehirdeki kulagimizda ise sesler araba
giiriiltiisli, tramvay singirtisi, vapur diidiigii olur, hep bir
yerden bir yere gitmek ya da gidenleri izlemek vardir. Bu
gidis gelise eslik eden bir de saat sesi “tik tak.” Bu saatlerde
Sait Faik, bizi eylil sonuna dek siirecek bir sergide
bulusarak karsiliyor, Biyitk Cayirda. Sergi, 14 mekéna
yayiliyor. Béylece Istanbul’da bir rota ¢izmek durumunda
kaliyoruz. Moda’da Pose, Beykoz'da Komsukdy, Anadolu
Yakasi hedefleri, Istanbul’un sayfiyesine bizi davet
ediyor. Esasen bir sanat mekini olmayan Komsukdy,
sehirde yasayip yedigi meyve sebzenin geldigi yeri
bilmek isteyenlere hitap eden bir tarim girigimi. Burada
izleyiciyi, Sibel Horada’nin toprakla iligki kuran eseri ve
Sarkis’in Sait Faik kitabinin ortasina isleyen bir akrep
ve yelkovan koyarak yaptig1 saati bekliyor. Moda'daki
Pose’de ise Onur Ceritoglu, inci Furni, Yasemin Nur,
Secil Yersel ve yine Sarkis’in bir bagka saati karsiliyor.
Bir de Nisantag’'nda Ariel var. Uzun siiredir Istanbul’un
bu sergi mekani ziyaret edenlere nefes aldiran sergilere
ev sahipligi etmekte, Bijyiik Cay:r’in pargasi olarak da

Larissa Araz, Can Aytekin, Sinem Digli-Ege Kanar,
Nermin Er, Sinan Logie’nin eserlerini ve Sarkis’in bir
baska saatini agirliyor.

Ama serginin belki daha 6nemli ve daha ¢ok mekéna
yayilan ana aksi, Karakdy, Beyoglu, Cukurcuma iizerinde.
Buralar Istanbul’un can damarlariydi, kendimizi bildik
bileli, kimine goére belki hal4d Oyleler. Hatirladigimiz,
unuttugumuz, el ele tutustugumuz, sloganlarla
yuridiigiimiiz, ka¢tigimiz, saklandigimiz, kimimize
ev, kimimize okul olan, daha gencken kesfettigimiz,
romanlarda, filmlerde okuyup izledigimiz, basina
cok is gelen, biz sehir sakinlerinin de belki basina en
¢ok is acan alanlar. Istanbul’un giincel degisimlerinin
merkezinde duran ve bu degisimler sonucu el ayak
cekilse de, orta yag1 gecenlerin “Beyoglu Beyoglu'dur,
her zaman kendini toparlar,” dedikleri bir koca mahalle.
Ozellikle, Istanbul Modern’in kurulusundan itibaren,
Tophane, Karakdy, Beyoglu ¢evresine dizi dizi yerlesen
sanat kuruluglarinin da ev sahibesi... Sergi bizi bu aksta,
kulagimizda Sarkis’in saatlerinin tik taklariyla gezintiye
cikariyor. Sarkis tiim bu mekénlarda daha 6nce Sarkis’in
saati diyerek andigimiz Sait Faik kitaplariyla olugturdugu
serisi Biiyiik Cayir icin 12 Saat’i sergiliyor.

Banu Cennetoglu’'nun sanatgi kitaplar1 mekini BAS’ta
Cem Ileri ve Sarkis’le bulusup SALT Galata’da bulunan
Rob 389 Galata’ya ugrayip Sarkis’in saatine bakiyoruz.
Saat ka¢ olmus diye.
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KAPAK: SARKIS, BUYUK CAYIR ICIN 12 SAAT ED. 4+2, 201
SOL USTTE: MURAT AKAGUNDUZ, ISIMSIZ, 2018, KAGIT
UZERINE FUZEN, 100X70 CM

8

SAG USTTE: SILVA BINGAZ, BEYAN, 65X100 CM, PHOTORAG

BARYTA FINE ART BASKI, ED. 3+1, 2000-2003
SAG ALTTA: BUYUK CAYIR SERGI MEKANLARINDAN
AYKUT&OKTEM GALERI'DEN SERGI GORUNTUSU

Bilsarta gecip yine Sarkis saati arkamizda ve
Heinz Peter Schwerfel’in Georg Baselitz’in “tersyiiz”
sanatini anlatan videosunu uzun uzun izleyebiliyoruz.
Bu video, bircok a¢idan bir sanat¢iya ve sanatginin
kendini anlatimina nasil yaklasilmali sorusu iizerine
diigiindiiriicii. Bir sanatciyla nasil réportaj yapilir
veya sanatg1 sOylesileri ne ige yarar sorularinin yaniti
niteliginde. Videoyu izlerken 45 dakikanin gegctigini
yine ayni saatten okuduktan sonra biraz yukari yiriyiip
Oktem&Aykut'un kapisini ¢alabiliriz. Burada iki kata
yayilmis halde Murat Akagiindiiz, Antonio Cosentino
eserleri, bitkiler ve terk edilmis sayfiye manzaralari
arasinda bir alaka kuruluyor. Ve elbette Sarkis’in saati
kag1 gosteriyor ona da bakiliyor. Oradan Beyoglu'na
uzanip, SALT Beyoglunda ROB 389 Beyoglu ve
sonra GON’da tekrar saati yoklayip kitaplara da
g6z atabiliyoruz. Sonrasi Cukurcuma. Meri¢ Algiin,
Bandrolsiiz, Selim Birsel, Ayse Erkmen, Ozlem Ginyol,
Mustafa Kunt, Karin Sander, Merve Unsal, Derya Yildiz
ve Sarkis, serginin en kalabalik mekéni (ve saat tik
takina tahammiil edemeyen Lale Miildiir’iin komsusu)
Ark Kiiltiirde izleyicileri bekliyor. Merve Unsal’'in
Biiyiik Cayir Postanesi i¢in Selamet Arsivi’nden bir Secki,
Pencereler adl1 isi hem kayip bir argivi kesfetmeye hem
de tanimadig: birine Biskek, Amsterdam, Hong Kong
veya Fogo'da bir yere kartpostal yazmaya izleyiciyi davet
ediyor. Ressam Louise Mammen’in eserinin isminden
hareketle "You have beautiful hands” yazip Fogo'ya
yolladim ben de. Umarim alacak kisi iltifat1 seviyordur.

Biiyiik Cayzr, béylece biiyiiyor ve yayiliyor bu eserle,
kitalar agiyor. Bahcede bu esere Meri¢ Algiin’iin
miirekkepten olugsan ¢esme vyerlestirmesi Claire
Fountain eslik ediyor. Tiikenmez miirekkepler bu
gesmeden aktikca kartpostallar artip ¢ogalabilir,

dedirtiyor. Tim bu sular, Selim Birsel'in Ve Deniz
Kizint Duymuglar ¢aligmasinda denizkizlarinin hayali
seslerinde bulusuyor. Ve kulagimizda saat tik taklamaya
devam ediyor.

Alip bizi Tophane’den agagiya indiren yokusa
getiriyor. Duraklar, Mars Istanbul, onun iginde
kendine has bir mekan olan Masa, sonra da Riverrun.
Riverrun’da ist katta Silva Bingaz'in Beyan adli eseri
yer aliyor. Alt katta ise insan ruhu ve nesnelerin Lara
Ogel'in Mundessa adli yerlestirmesindeki dans1 giizel
bir final olabiliyor sergi gezisine.

Kulaklarda hep tik taklar.

Sait Faik’in kulaklarindaki panco, panco sesleri, ya
da doganin ¢agris1 hist hist gibi. Bizde tik tak. Sehir
guriltiisiiniin eslik¢isi olmaktan cikiyor sergi gezisi
sonunda saatler. Kalp atisina doniigiiyor. Yagama
hevesine, devam etmeye duyulan arzuya. Sarkis de zaten
bu saatler i¢in kalp diyor Cumhuriyet gazetesine yaptigi
agiklamada: “Istanbul, boyle bir yazar ve 12 yerde
ayn1 kalp carpiyor. Aslinda bu serginin, ben, hi¢ 6ne
¢ikmadan, kalbi gibi oldum.” Hayali sesler duyanlarin
muriltilariny, saat tik takina dayanamayanlari, higirtilari,
ozledigimiz yaprak seslerini ve bir bagka yazar, bir
bagka Istanbul insani Sevim Burak’in bir yer, bir zaman,
bir an imlemek ¢abasiyla “Yalvaririm beyefendi saatiniz
kag1 gosteriyor?” yazigini diisiinebilirsiniz, kalp atiglari
arasinda.

Norgunk’un diizenledigi sergi i¢in hazirlanmug kisa
bir paragraf var. Burada “Eskiden kaca ayrildigini
bilirdik ¢ayirlarin, adlarini ezbere sayardik: Firtinanin
cayir1 vardi ornegin, 6glenin cayir1 vardi, kesik cayir
vardi. S$imdi yoklar! Onlan geri cagirmanin bir
yolunu bulmaliy1z,” deniyor. Ancak sergi izleyiciyi
belli bir kavramsal tema tizerinden se¢ilmis eserlerle

bulusturmak ya da o temanin vurgusu hakkinda
digiindiirmek c¢abasinda degil. Daha c¢ok bugiin,
burada, yasayan ve flretenleri toplamak derdinde...
Veya sehrin bu bahsettigimiz alanlarina onlar1 yaymak,
dagitmak. Boylece bir mekan ve zaman algis1 kurmak.
Bu tek bir temadan bahsederek konuyu tek bir merkeze
cekmekten ¢ok daha etkili ve diigiindiiriicii...

Adimlarimizi arkamizda  birakilanlar
dontigte online platformlarin arasinda yakaladig:
ozgiinlitkkle akillara kazinan serginin son mekén:
Manifold’a gozleri getiriyor. Merve Unsal’in postaneden
diinyaya gonderdigi kartpostallari izleyerek, mekéanlari,
zamanlar1 kaybedip, gerceklik kapilarini ardimizda
birakiyoruz.

atarken

Mundessa 0zerine

19 Eyliil’e dek 15 farkli mekanda devam etmekte olan Biiyiik Cayir sergisinde
yer alan sanat¢ilardan biri de Riverrun’da Mundessa isimli yerlestirmesini
sergileyen Lara Ogel. Lara’nin Mundessa’s1 mekan ve 6zne iizerine bir deneme
olarak okunabilir. Sanat¢inin mekan ve alan(lar) arasindaki iligkileri miizakere
ettigi, sergi gibi gecici bir bilgi iiretim bicimi icerisinde kendini, bedenini,
yasadigi ve iirettigi yerleri konumlandirirken yaptig: sorgulama, sanat isinin
nesnel ve diisiinsel olarak olma siirecinin goriiniirliigiinii 6nce kendiyle sonra
izleyiciyle tartistig1 serginin tanidik seylere 6zgii bir siddeti var
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Sergi, yerin iki kat altinda. Sergi mekédnina giderken
gecilen kafe ve kitapgi, bagka bir sanat¢inin iglerinin
oldugu alandan sonra varilan bu yerde Lara’nin ilk yaptig1
sey karsi duvarda iki tane gorseli yan yana getirerek
boliinmiis bir pencere a¢mak. Serginin diigiinsel alt
yapisi da aslinda hep bu ikilikler {izerine kurulu ve gérsel
olarak yaratilan ikilikler géziin tereddiitle dolagmasina
neden oluyor, olmus olanla olabilecek arasinda bir git-gel
tetikleniyor.

Projeksiyonlar araciligiyla izledigimiz iki goriintii
de Lara’nin yasam alanindan sergi mekanina getirilmis
gorseller. Sessiz olan videolara hakim olan diigsel
estetik rontgenci i¢giidillerimi(zi) tatmin etmek yerine
Lara’nin defalarca damittigi, soyut sekillere ve hallere
indirgenmis bir sanriya baktigimiz izlenimini yaratiyor.
Evinin iki farkli alanina ait olan, ortak bir gorsel dil
paylagmalarina ragmen kendi aralarinda da bir gerginlik
oldugu hissedilen videolar ile sanatg1 iki farkli perspektifi
birlestirerek mekénsal bir ¢6kertme yagatiyor. ‘Gergek’te
farkli olan yerler, aralarindaki mesafeyi yok sayarak
yan vyana goriiliiyorlar, hafizanin, zamanin ¢izgisel
degil de dongiisel isledigini animsayarak ayn yiizeyde,
malzemesel bir ara¢ olmadan, izleyiciyle ayn1 mekéni
paylasarak var oluyorlar. Bu sekilde diisiiniildiigiinde Lara
mekanin sinirlarini bu duvari tamamen projekte edilmig
gorsellere vererek agsa da bir taraftan da bu jestini de
kendi i¢inde bir ¢eligki yaparak ters kdse yapiyor. A¢ilan
pencere ferahlatmiyor, kapatarak bir ice doniis 6neriyor.

Videolarin ritimleriyle birlikte yavaglayan kalp
atiglari, yiikselen i¢ ses, mekandaki alan isaretlemesiyle
nesnellesiyor. Yataklarin altinda toz birikmesini
engellemek i¢in bir alan koruyucusu olan yatak
etegi, yatagin kendisi olmadigi zaman anitsallagiyor,
islevsizligi bir islev haline geliyor. Yumusak ve akigkan

B

™ F"'
A~

Yazi: Merve Unsal

olmas: gereken, yatak tarafindan gergin tutulmay:
bekleyen malzemenin kendiliginden ayakta durmasi,
kivrimlarinin  sonsuza kadar belirlenmis bir sekilde
dimdik kalakalmasi Lara’nin nesnelestirirken zamanla
da bir seyleri miizakere ettigini, zamanin ve temsiliyetin
dondurdugunda neleri yitirttigini  diigiindiiriiyor.
(Burada da anmadan gegemeyecegim bir sey, hemen
hemen ayni siireglerde Lara’yla birlikte iirettigimiz, halka
sanat’ta, mekdnin ortasinda duran siitunu stre¢ filmle
tekrar ‘inga’ ettigimiz is, tutulan mekanlar, isaretlenen
alanlar, ici bosaltildiginda islevlenen nesneler.)

Olmayan bir yatagin ayni zamanda olmayan bir
bedeni de isaretledigi bu is, bir taraftan da bir mezar tag1
gorevi goriiyor. Eksiklik ve a¢tigi alan, icine bakmay1
zorlagtiriyor, itiyor. Tamamen ve sadece isaretleme
izerindenisleyen bunesne, orada olmayan ama olabilecek
seylerin potansiyeliyle gergin. Montajda kullanilan siyah
ekran gibi, olmamak belki de a¢tig1 alandan dolay1 hem
korkutucu hem de Lara’nin yarattifl nesne ve imge
gruplamasi icerisinde temsiliyetsiz bir temsil yaratiyor.

Yatak eteginin icindeki manzara resmine benzeyen
yerlestirme ise Lara’nin evinden getirdigi tozlardan
olusuyor. Videolarda evinin gorselleri yabanci ve
soyut bir alan yaratirken evin nesnelestirilmis halinin
malzeme olarak ancak biriktigi zaman ‘sekillenen’
tozlardan olugmasi, hem bu yatak eteginin aslinda
disarida birakmak yerine igeri alarak belki de islevini bir
adim Oteye gotiirmiis olabilecegini diisiindiiriiyor, hem
de ev rutinlerinin i¢ine sinmis olan toz alma, siipiirge
yapma gibi eylemleri bir performans ve iiretim alanina
dontigtiriiyor. Etrafta toz olmadigi siirece tlizerine
diisiinmedigimiz tozlar, bir araya geldiklerinde aslinda
goriinmez olan evi tutma eylemlerini hatirlatirken o
istenmeyen seyle bir kompozisyon yaratiyor.

LARA OGEL, MUNDESSA, YERLESTIRME: IKI
KANALLI HD VIDEO, DANTEL, LASTIK, POLIOL,

EVTOZU, SLAYT, 2018

Lara’nin Galata Rum Okulw'ndaki Imtiddd sergisinde
urettigi, yarim daire seklinde vyerlestigi, kendinden
miitevellit bir alan denemesi olan heykelde baslayan,
temsiliyetteki isaretle isaretlenen arasindaki boglukla
ugrasma, Mundessa’da nesne, videolar, duragan gorsel
ve mekéanla kurulan iligkiler {zerinden bir tavra
dontismeye bagliyor. Mekéan1 isgal etmeden niifuz
edebilme, mekandaki gecici olma halini benimserken
bir taraftan da mekan algisini tamamen, geri doniilmez
bir sekilde doniistiirebilecek izler birakma, Lara’nin
pratigi baglaminda gériinmez olanin malzeme olarak
kullanildiginda ne kadar etkili olabilecegini gosteriyor.

e.e.cummings’in bir as1ga hitap eden siirinde, “a frail
slippery/house, a strong fragile house” (kaygan ve narin
bir ev, giiclii ve kirilgan bir ev) olarak tanimladig: yer,
sahiplenme ve i¢inde var olma, barinma gibi fikirler
tizerinden vyeni bir dagarcik olusturmaya basliyor.
Sergi mekéninin nispeten karanlik birakilmig olmasi
da mekénda yapilan seyin teatral, yaratilmig bir durum
olmasina dikkat ¢ekerken ayni zamanda da bir seylerin
olmak tizere oldugu hissini kuvvetlendiriyor.

Sanat¢inin Oznesi ise sergide gezinmekte olan bir
hayalet gibi. Niifuz eden, niifuz ederken bunu ¢ekinceyle
yapan ve bu c¢ekinceyi de bir malzeme olarak mekéndaki
bos alanlara gémen Lara, aslinda bir taraftan da kendi
icinden ¢ikani, kendi mahrem alanimi gdstermesini,
yorumlamasini sergi mekéni ile gegici ve belirsiz bir iligki
kurdugunun bilincinde oldugunu izleyiciye hissettiriyor.
Gegici misafirligin sinirlari ve tevazuu ile kendi var olma
alanlar1 ve eylemlerini gdstermiyor, sadece isaret ediyor.
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SPELA VPETRI'C, TOOLS FOR DISSECTION OF PHYTOPOLITICS (0.2), TOOL FOR STENOURBANITES, 2018.
FOTOGRAF: LAURYNAS SKEISGIELA

Form v

formans arasinda a

A —

Aoy )
f'(_."fll." y TEFTy ||' |
"'."Il." Foifeed [ ey

J|'||I||I|I|||I|

ANNA ROMANENKO €& BJORN KUHN, LOCAL
FITTINGS, COLLECTING GEAR (SAMMELZEUG),
BENT ASH GEARS, 2018.

FOTOGRAF: LAURYNAS SKEISGIEL A

AR T

(PER)FORMING SCAPES, 2018, SERGI GORUNTUSU, NIDA ART COLONY, NIDA, LITVANYA.
FOTOGRAF: LAURYNAS SKEISGIELA

SPELA PETRIC, TOOLS FOR DISSECTION OF
PHYTOPOLITICS (0.2), TOOL FOR CORPOREALISTS
AND VIDEO DOCUMENTATION OF THE
PERFORMANCE, CLOTH, 2018.
FOTOGRAF: LAURYNAS SKEISGIEL A

73

Litvanya’nin Bat1i ucunda yer alan Kuron Dili, genis bir zaman dilimi boyunca kumullarin

hareketiyle olugmus, Kuron Lagiinii'nii olusturacak sekilde kiyidan disariya, Baltik

Denizi’ne dogru uzanan ince bir kara parcasi. 19. Yiizyilin sonlarindan beri insan

miithendisligi ve yeniden agaclandirma ¢abalariyla korunmusg, Unesco Diinya Miraslari

listesinde yer alan Kuron Dili, bugiin bir Ulusal Park’a, bir turizm beldesine, ve kurumsal
olarak Vilnius Giizel Sanatlar Akademi’sine bagli, aragtirma ve iiretim odakl1 bir konuk
sanat¢1 programi olan Nida Art Colony’ye ev sahipligi yapiyor

Ilk defa gittizim Nida’ya varmak igin 15 saat siiren
yolculugum boyunca, uzun uzun haritadan Kuron Dili'ne
bakip, Baltik denizinin hagin dalgalar1 ve durgun bir lagiin
arasinda kisilip kalmig bu kara parcasimin ne kadar da
kirilgan gézitktiigiinii inanamayarak fark ettim, onu bu
haliyle asinip gitmekten korumak ne kadar zor olmusg
olmaliydi. Ote yandan bu kadar kirilgan bir eve sahip
olmak nasil bir his olabilirdi -ki bu diigiince bana hemen
aslinda biitiin diinyanin, kara par¢alarinin, uzantilarin ne
kadar hassas olduklarini hatirlatti. S6z konusu arazi ya da
evimizle olan iligkimiz olunca, giivenlik ve dayaniklilik
kavramlari birer illiizyondan ibaret. Nida'da gegici bir
ziyaretgi olarak bulunmak algiy: bir anlamda kizistiran, yer
ile yok-yer arasinda bir yerde olmak gibi: Arazi cogunlukla
kumdan olusuyor, hareket ediyor ve sekli kesinlikle sabit
degil (aslinda her kara parcasi i¢in durum bu ama pek azi
bu gercekle yiizlesmeye zorlar bizi). Bereketli, hatta bazen
tehditkdr bir yabani hayata ev sahipligi yapan bu arazi,
biiyiik oranda insan ve doga giiglerinin igbirligi neticesinde
meydana gelmis (aslinda yine her kara parcasinda oldugu
gibi, ama pek nadiren bu ol¢ekte). Nida ve Kuron Dili
refleksif bir etkiye sahip: Burada insan bu olagandig,
esrarengiz kara parcasinin icine ¢ekilip kapiliyor, bir yandan
da siirekli olarak arazinin varolus kosullar1 ve genel olarak
arazi kavramina ya da bagka yerlerdeki arazilere nasil bir
ayna tuttugu hakkinda diisiinceye daliyor.

Araziyle olan degisken iligkimizin degerlendirmesini
yapmakta kiiresel olarak zorlanirken, bizim mi insanlar
olarak yerytiziinii bugiinkii haline sekillendirdigimiz, ya da
arazinin mi topolojik 6zellikleri, florasi, faunasi ve tarihiyle
biz insanlig1 sekillendirdigi sorusu ¢eligkili bir bicimde hem
diisiindiigiimiizden ¢ok daha karmagik hem de git gide
daha beyhude bir hal ald1. Herhangi bir seye bi¢im vermek,
karsiliginda bi¢im almadan mimkin ma? Kendimizi
tretimimizin failleri olarak gorityor olabiliriz, peki ya bizim
icimizdeki ve yoklugumuzda maddenin failligi? Kendi
temsil sistemlerimizin Stesinde ve altinda yer alan siirecleri
nasil hisseder ve onlarla nasil isbirligine gireriz? Bu gibi
sorular tizerinde kafa yormak i¢in egsiz bir saha sunan Nida
Art Colony’nin Vytautas Michelkevicius kiiratorliigiinde
gerceklesen sergisi Per(forming) Scapes, alti sanatginin
yerel olarak aragtirilip iiretilmis iglerinden oluguyor: Anna
Romanenko ile Bjorn Kiihn; Spela Petri¢; Ona Lozuraityté
ile Petras ISora; ve Lina Lapelyté. Serginin baghigindan da
anlagilabilecegi gibi, islerin her birinde form ve performans
arasindaki iligki, siire, tekrar ve zaman sekanslar1 izerinden
inceleniyor: bu iligki, aym1 zamanda igler ve sergilenen
diger nesneler, sergi ger¢evesinin diginda ve Otesindeki
performatif siireclere baglanan izler ya da partisyonlar gibi
isledigi icin, serginin tiimiiniin i¢inden akiyor. Cevreyle
olan diyalogumuzda arayiiz haline gelen bilimsel, torensel,
veya veriye dayali araglar ve pratiklerle ciddi anlamda yakin
iligkiler kuran her is kendi 6zgiin siireci kanaliyla, madde
ile hareket halindeki beden arasindaki karsilikli olusum
iligkisini tasvir ediyor.

Boyle bir miisterek olus, icinde bes kadin, bir
kameraman, bir kag kilise cani ve ormanin performanslarini
gerceklestirdikleri, Lina Lapelyté’nin heykel-performans
videosu Play for the Parallel’in de merkezinde duruyor.
Isbirliklerinin yonttugu ritualistik, meditatif bir is bu.
Kamera tekrar tekrar goriiniiste sakin bir ormanda,
agaclarin altinda sabit duran bes bedenin olusturdugu
yiginin ¢evresinde daireler ¢iziyor. Bu déngii boyunca, arka
plan ile figiir, hareket ile duraganlik iligkisi performansi

Yazi: Asli Seven

gerceklestirenlerin arasinda saliniyor; gitgide her birinin
ne olduguna dair kesinligimizi kaybediyoruz, ta ki kilise
canlarinin  sesleriyle hepsi hareket halinde heykellerin
meydana getirdigi tek bir parcaya doniisene kadar. Play for
the Parallels sergilenen islerin en bicimcisi olabilir, ama ayni
zamanda, formun temeli olarak eg-faillik kavramina yaptig1
vurguyla, sergi boyunca yankilanan kavramsal bir sadelikle
konusuyor.

Anna Romanenko&Bjorn Kiihn’iin sergi alaninda sadece
kendi bagina bir uzant1 ¢izen bir heykel-yerlestirme-oyun
alani olan Local Fittings adl isi, sanat¢ilarin Kuron Dili'ne
Ozgil, arazinin mimkiin kildig1 yasam pratiklerinden
soyutladiklar: bir dizi fiziksel hareketi tetikleyen bir cihaz
gorevi goriiyor. Aletlerin insan Oznelligini trettigi ve
tekrarlama ile doniistiirdiigii 6nermesinden yola ¢ikarak
(makine makinisti tretir), Local Fittings katilimcilar
sonunda her birine “makineyle” bir egzersiz rutini tahsis
eden bir karakter degerlendirmesi yapmak tizere tasarlanmug
etkilesimli bir ankete davet ediyor. Tavsiye edilen hareket
setleri Kuron Dilinin tarihi ve yerel pratiklerine dayanir;
kaziklama aleti karga avlamak icin kullanilan miihre
kazigina dayanir; cekme aleti, teknelerde balik¢ilarin aglar
¢cekme hareketinden tiiremigtir; delme aleti kumullar
sabitlemek icin ekilen ¢am agaci dikme hareketinden
gelir... Ahsap yapilarin kivrimlar: ve bitkiimleri organik bir
his vermekle, geometrik 6rgiiye 6ykiinen mekansal formu
ve esneyen malzeme dayanikliligi kivrimlari metodik ve
tekrarlanan bir sekilde bitkmeye ¢agiryor — siire¢ boyunca
makinenin failligi kisinin kas kivrimlarina ve postiiriine
spesifik yonlerde etki ediyor. Hal bdyleyken, sanatgilarin
isi mekéana 6zglinlikk sorunsalini beklenmedik bir yénden,
baglamla hem birlikte hem de ona karsi bir sekilde,
ondan tiireyerek ama ona direnerek ortaya koyuyor. Bu
goreceli kopusta, hareket lireten bir makine formunda
soyutlanmis bir partisyon olarak arazinin performansini
gerceklestirirken, deneyim 6zne ve nesne arasindaki es-
faillik etrafinda zirveye ulagtyor, ve 6znelligin kat1 bir forma
yontulabilme olasiligini sorguluyor.

Ona Lozuraityt¢é ve Petras ISoramin yerlestirmesi
Landscape Management arsivsel malzemeler aracilifiyla
i¢cinde bulundugumuz manzaranin temsiline dalmamiz igin
olanak sagliyor: Daha 6nceki insan miidahalelerinin belge
olarak fotograflari, arazi etiitleri, haritalama ornekleri ve
veri gorintilleme teknikleri. Yerlestirme, mikro ve makro
seviyede arazi kullanimi ve haritalama teknolojilerinde
goriindiikleri lizere arazi olusumundaki faillerin ¢esitliligine
vurgu yapiyor: Riizgir, su, insan, tag, politika. Sanat¢ilarin
isi goériinmez olanin, sakli olanin ya da opak unsurlarin,
daha goriiniir ve dogrudan algilanabilir olanlarla kargilikli
etkilesimi vasitasiyla konusuyor. Yerde duran beyaz bir
kumas parcas: dilin genis 6lgekli jeotermik rélyefine bir
fon olugstururken, bir ikinci ve neredeyse simetrik, yalmzca
konturu sayesinde algilanan paralel bir rélyefin ustiinii
orter: Kuron Dili'nin Rus eksklavi Kaliningrad’a ait olan
geride duran kismi, hem bir kér nokta hem de g6z 6niinden
gitmeyen bir hayalet gibi goriiniiyor. Tavandan gevirisi
olmayan dort dilde yazili bir zaman cizelgesi sarkiyor.
Haritalarla beraber, ¢evirinin eksikligi manzaray1 delikli gibi
algilatan, temsil bicimi geri cekilmeler ve politik tarihten
akiglarla degisen, bir partisyon olusturuyor. Bu gosterisli
makro-6l¢ekte unsurlarla zit bir bigimde, duvarda yumugak
grafitle ¢izilmis 1986 tarihli zar zor goriinen deniz kiyisi
semalari, Kuron Dili'ne yaklagan bir dalganin déniiiimiini,
gecirdigi titresimler, kirilmalari, deniz yatagina ve kumsala

etki edisiyle dakikasi dakikasina aktariyor. Direkt olarak
algilanabilenin &tesinde, yerlestirme mekén icinde bir
gorsellestirme araci olarak islev goriiyor: Goriiniirliikle ilgili
yapilan segimler, gorsel unsurlarin kesintiye ugrayislari,
kiinyelerin ve ¢evirilerin varlig1 ya da yoklugu, bilgi ve temsil
araglarinin oldugu kadar mekéansal bir teknik olarak serginin
de kendi baglarina semiyotik bir faillik uyguladiklarini ve
hem araziyi hem zihnimizi sekillendirmede her hangi bir
diinyevi etmen kadar ig birligi icinde olduklarini 6neriyor.

Insan zihni, viicudu ve hareketinin bir uzantis1 olarak
aletler, Spela Petri¢’in birka¢ deneyim sekansinda agiga
cikan Tools for Dissection of Phytopolitics (0.2) adli katilimer
performansinin merkezinde yer alir. Biyoloji, failigercekgilik
teorileri, parapsikoloji ve bilimde 6znelligi savunan feminist
teoriler gibi ¢esitli konumlanmalardan hareket eden Petric,
ders anlatim bi¢cimlerinden, power point sunumlara ve saha
aragtirmasi  pratiklerine, laboratuvar ekipmanlarindan,
analiz aletlerine, bilimsel pratigin formlarini ve temsillerini
birer performans aracina dénigtiiriip kurgusallastirarak
elestirel bir yaklagim sunuyor. Bitki kérliigli -insanlarin
bitkileri kendi faillikleri olan aktif ve interaktif varliklar
olarak algilayamama sorunu- etrafinda olusan sorunlarla
ilgili kisa bir sunumdan sonra, katilimcilar olarak ormana
dogru yola ¢ikiyoruz. Petri¢ tarafindan fitopolitikay -bitki
politikasi- incelemek i¢in laboratuvarinda tertip edilmis
cesitli aletlerle donaniyoruz ve onlar1 nasil kullanacagimiz
konusunda talimatlar1 aliyoruz. Ben bir kirbaglama
ekipmanuyla robinia pseudoaccacia 6rneklerinive aradabir de
kendimi kirbaglayarak bir “sizo-zenofobik sadomazosisti”
sahnelerken , digerleri “6nemsiz biyogesitlilik istifcileri’ne
doniisiip farkl: tiir 6rneklerini kavanozlara dolduruyorlar;
bagka birileri “vejetaryen gehitler” olup topragin tistiinde
sabit bir sekilde ustlerinde kesilmig bir gémlekle oturuyor
ve sehitlik alameti olarak topladiklari isiriklari sayiyorlar;
“bedensel-gercekgiler” giyilebilir cam degerlendirmealetiyle
tek tek cam agaclarinin gévdelerinin boyunu dl¢iiyorlar. Bir
siire cansiperane psodo-bilimsel saha ¢aligmamiza devam
ettikten sonra, hareketlerimizin esas manasi fitopolitik
bir goriis acisiyla acgiklaniyor: Giibreleme ve ddllenmede
isbirligi, feromonlar araciligiyla agaclarlailetisim, ¢esitliligin
desteklenmesi, kok ayiklama... Bitkilerle kurulan faydacil
iliskiden uzaklagip, fitokrasiye dogru kayarak ormanin
bakis agisindan baktigimizda, yaptigimizi sandigimiz seyle
aslen yaptigimiz sey arasinda uyusmazlik yaratan, kalici bir
perspektif kaymasi s6z konusu. Iste bu uyusmazlik iginde
bitkilerin ‘Gtekiligiyle' karsi karstya geliyoruz. Aletler insan/
bitki es-failligi tarafindan sekillendirilen s6zde bilimsel
cercevenin ve imleyenlerinin dtesinde ve altinda farkli bir
performans i¢in arag haline geliyorlar.

(Per)forming Spaces “izlenen” ya da “bakilan”dan
ziyade tecriibe edilen, kullanilan, deneyimlenen, katilim
gerektiren bir sergi. Orada var olmamzi gerektiriyor. Ayni
zamanda kendi ¢ergevesinin diginda olanla kuvvetli baglar
kuran, arazi kullammminda &tekilik politikalari, mimari,
bilim, performans ve doga/kiiltiir melezligiyle ilgili kalict
yankilar1 olan bir sergi. Bu sergide ve bundan o6nceki
aragtirma ve uretim programlari tizerinden, Nida Art
Colony, essiz konumunun tiim potansiyelini kullanarak,
Kuron Dilini hem sanatsal bir vizyonun sekil aldig: bir
cergeveye, hem de sakinleri ve gelip gecen misafirleri i¢in
aragtirma ve deneyimleme olanagi saglayan bir laboratuvara
doniistiiriiyor.
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_ Son zamanlarda aktarma ve
A saklamanin, yapilabilecek en
__ iyi sey oldugunu diisiinerek,
edebiyat ve gorsel sanatlar
arasinda bir zamanlar
var olan birlikteligi daha
siki dokumak, anlatim
olanaklarini genisleterek kendi
‘ icinde katmanlanan bir iz
R yaratabilmek adina yazarlar
ve sanatc¢ilarla bir araya
geliyoruz. Bu sayida Inci Furni
ve Fatih Ozgiiven'i agirliyoruz
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Fatih Ozgiiven: Inci, senin islerin temelde ‘gizgi’ ile
ugrasiyor. Ben desenlerinde en ¢ok bunu seviyorum.
Yaptigin seyin temeli ¢izgi diye diigiinliyorum ve ona
bu kadar 6nem vermen hosuma gidiyor. Yazida da
benim ‘kelime’ ile ilgili boyle bir énceligim var; yazinin
en temel yap1 taginin kelime oldugunu diigiiniiyorum
ve biitiin kelimelerin tam o kelime olmasi, her birinin
hakkinin verilerek tik tik tik yerlerine yerlestirmeleri
gerektigini, aksinin yani boyle ¢ok fazla kelime ile abur
cubur yazilmig bir seyin fazlaliginin kendini okura
duyurdugunu ve bunun iyi olmadigin: diisiiniiyorum.

Inci Furni: Siisleme mi yani?

FO: Tamamen siisleme degil, yigma diyelim.
Kelimelerle. Kelime, eger onun ile hesaplagmazsan,
diyelim onun tamamu ile ‘gdriismezsen’ yazinin i¢indeki
yerini bulamiyor gibi geliyor bana. Siislemeden 6te bir
sey bu. Kelimeye bakmak, onu elinde evirip ¢evirmek ve
onunla isini bitirip yerli yerine koymak gibi bir sey. Ayn1
seyi senin de gizgiyle yaptigini diigiiniiyorum. Islerinle
kurdugum yakinlik buradan geliyor.

IF: Ben gizgiyi hareket gibi de gériiyorum ve ilk
hareket ile cok ugrasiyorum. Buna seans da diyebiliriz:
Yapiyorum ve orada da birakiyorum. Ote yandan, sen
kelime dedin ama benim i¢in ¢izgi tam olarak ‘ses’e denk
diisiiyor, kelimeye degil.

FO: Evet, ses deyince... Ben de gizgiden daha genis
bir kelime bulabilir miyiz, diye diisiiniiyordum yaptigin
sey igin.

IF: Buna ‘an’ da diyebiliriz. Ses de, ¢izgi de ‘an’ ile
Olctilebilir sanirim. Her defasinda hareket, cizgiyi
degistiriyor. Diyelim ki sandalye ¢izecegim, aslinda ¢ok
basit bir seyden bahsediyorum: Sandalyenin boglugu.
Bu bosluga ses de diyebiliriz. Bu sesin ¢agrisimlari da
imgeyi olusturuyor.

FO: Kapladig1 yeri mi yoksa iginde gizledigi boslugu
mu? Bence benim kelime dedigim seyin i¢inde aslinda
sonradan doluluk haline gelen bir ‘bogluk’ var, kii¢iik
bir cep gibi. Ben o boslugun harekete ge¢cmesini, yazinin
onu harekete gecirmesini istiyorum. Bir de kelimenin
sayfa tizerinde kapladigi ‘yer’ var. Ben ikincisinin

hikayeler

|i!-] metis

yaziyl ele gegirmesini istemiyorum. Kelimelerin kendi
doluluklarinin yazinin i¢inden bize dogru isimasini
istiyorum daha cok.

Ote yandan su da var; sandalye kelimesi benim igin de
basit bir sey degil. Olduk¢a karmasik bir sey; sandalye
benim i¢in neredeyse bir ciimle. Cesitli kelimelerden
meydana gelen bir ciimle. Hatta doluluklardan diyelim,
daha kesin olsun.

Bazi yazarlar ses ile ugrasir. Bu Beckett’in sevdigi
bir sey mesela. “Aa..” “Oo0..” falan 6yle indirgenmis
birimlerle ugrasiyorlar. Sende de nerdeyse ayni sey
var. Onu daha da indirgemis, sandalyeyi pargalarina
bolmiissiin nerdeyse diyeyim. Seslere.

IF: Aslinda gorsellikte durum dilden daha farkl.
Dil derken yazinsal dilden bahsediyorum. Farkli
igliyorlar ama benzeyen yonleri de var. Ben senin
doluluk dedigin seye bosluk diyorum ve o boslugu
resimde yeniden kurmaya ¢alisiyorum. Bana kalirsa
senin bahsettigin “A-o0”dan biitiine, biitiinden pargaya
bir skala var. Kelime olarak sandalyeden bahsedelim
ve imaj olarak da sandalyeyi diisiinelim. Ama bizim bir
de spekiilasyon araligimiz var. Iste o arada ne oluyorsa
oluyor. Ben sandalyeyi tasvir etmeden sandalyeyi o arada
hissettirmeye caligtyorum. Yani sandalyeye ulagmaya
calisirken yapacaklarim, ¢izeceklerim, bozacaklarim,
sandalyeye koyup kaldiracaklarim, sandalyenin imaj1 -ve
belki hikayesi- ve de o anda kargilasacagim tesadiifler
beni ilgilendiriyor.

FO: Bense tasvir ¢ok severim. Ama tasvirde bir
mizmizlik pesindeyim. Oyle tasvir etmeliyiz ki, sonunda
senin yaptigin gibi, tam ‘orada olusu’nu tasvir etmeliyiz.

IF: Mizmizlik ¢ok isabetli bir kelime. Oyle de
diyebiliriz. Mizmizlig1 sergiyi kurarken yapiyorum.
Koyuyorum, cikariyorum. Calisirken ise tam tersi,
stirekli tekrar ederek yapiyorum mizmizlig:. Bilingli bir
baslangic ve gidisatini hi¢ bilmedigim bir siireg.

FO: Yani sandalyenin kendisi olmuyor, yaklagik bir
sandalye oluyor. Iste ben de onu séylemeye galigiyorum.
Sandalye benim i¢in nerdeyse koca bir ciimle. Sen
sandalye ciimlesini kurarken dogrudan ise mi

FATIH OZGUVEN
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basliyorsun yoksa sandalyeyi mi diisiiniiyorsun?

IF: Ben cizerek diigiiniiyorum. Hatta gorerek.

FO: Evet benim i¢in de &yle. O sandalye... Ben onu
havada, boglukta, zihinde olusturmak zorundayim.
Belki de havada ¢izerek ve bir cep gibi olan icerdigi
boslugu da havada doldurarak.

IF: Ayrica o sandalye tanidigim bir sandalye oluyor,
mutlaka onunla karsilagtigim noktada resimde de bir
yere denk geliyor.

FO: Seninle ilgileniyor yani. O seni artyor, diyebilir
miyiz?

IF: Ben de onunla ilgileniyorum. Onun ile bir sekilde
bulusuyoruz.

FO: Ve iste sonrasinda da onun ‘o olusu’ ile
ilgileniyorsun degil mi?

1F: Evet, ben sadece kendisi olmasi ile ilgileniyorum.
Yolda 6yle tek bagina durusu ile ilgileniyorum.

FO: Ya da yarattig1 bosluk ile.

IF: Kimi zaman insanlar gibi. Gegenlerde deniz
kenarinda bir sandalye gordiim. Tam ona bakiyordum
hatta fotografini ¢ekecektim ki kiiciik sahibi goriip
kostu ve gelip oturdu. O da tipk: sandalyesi gibi oldu
oturunca. Duruglari ya da benim onlar1 yorumlayisim,
onlar1 birbirine benzetiyor.

FO: Ama sandalyeye benzetilen bir insan olmuyor o.
Gene insan oluyor.

IF: Tabiiamainsanda olan bir seyibulup ¢ikariyorum...
Yani aslinda sandalyeye psisik bir sey yiikliiyorum. Bir
de onlarin arasindaki iligkinin kendisi gibi bir sey var.

FO: Peki bu arada nereye kadar gidiyorsun, nerede
duruyorsun?

IF: Hesaplamiyorum sadece galisiyorum. Bu bir siireg
ve ¢aligirken siirecin i¢erdiklerini diglamiyorum.

FO: Sonra bir noktada duruyorsun.

IF: Evet ama devam da edebilirim.

FO: Ettigin 6rnekler var. Sen konuyu gesitliyorsun da.
Arka arkaya iig, dort, bes ya daha fazla desen yaptigin
da oluyor.

IF: Daha da fazla olabiliyor. Hatta bir nesne iliskileri
tizerinden sergi kurulabilir.
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FO: Cizginin sende goriiniirde neredeyse ikinci plana
attig1 renk alani gibi bir seyle de ¢alisiyorsun bazen.
Cami Kiran Bulut’da oldugu gibi, en basitinden bir ¢izgi
roman karesi gibi. O zaman nasil gelisiyor siire¢? Cizgiden
baslamiyor musun?

IF: Cizgi de var boya da, ama genelde boya ile
basliyorum. Hatta rengin kendisi bagli bagina bir mesele
bence.

FO: Yani ¢gizginin yerini boya mi aliyor?

IF: Boya ve belki onun kalinlig1 da bir ses oluyor.
Kapatiyorum, agryorum, tikiyorum, seffaf birakiyorum.
Mesele orada nesnenin gercek renginin ne oldugu degil
de rengin kendisinin resmi olusturmasi.

Benim diigiindiigiim cam diyelim ki seffaftir. "Yer yer
cesitli renkler goriiriiz,” diyebilirsin. Ama ig 6yle olmuyor.
Daha dogrusu benim aradigim sey o degil. Benim
istedigim sey camin kendisi olmasi degil orada. Bagka bir
cam olmasi. Resimdeki cam olmasu.

FO: Rengin kendisinin malzemeden 6te, bir konu
olmasi.

IF: Konu oluyor, evet.

FO: Cizgi gibi bir baglangi¢ yani. Yazida ben rengi
cok severim. Arka plani boyarsin, sonra o kendiliginden
goriinmez olur, ama her geye sinmistir. Renk boyle
bir sey benim i¢in. En son bunu kusursuz bir Henry
James hikayesine benzeyen Phantom Thread filminde
diisindiim. Filmde bir stirii renk ve renk skalalar
vardi. Renk istahi olan bir filmdi ama her seyi birlikte
disiindiigiimde hikaye o goriiniirdeki renklerden degil
sadece bir fikirden ibaretti. O gériitnmez renk-fikir olmasa
‘hikayenin asil rengi’ diyecegim sey de belirmez. O fikre
kendi giilkurusu-lacivert-kahverengi rengini veren sey...
Bunu demisken bende dogustan bir sey var; benim i¢in
her kelimenin sadece ¢agrisimi, dolulugu ve boslugu yok,
rengi de var. Bu aslinda bir kag renkten olusan kendine
6zgii bir renk &begi. Inci; siyah, beyaz ve biraz da gri. Fatih
ise kirmizi, siyah ve de ¢ok ince gri bir cizgisi var. Ustelik
yaziyla boyayla hig ilgisi olmamasina ragmen annemde
de aynisi var. Belki de sadece sinir sistemimizle ilgilidir.

IF: Mesela ben arka plani boyamam hatta arka plan

hep ham olarak durur, sadece nesne, kisi her ne ise onun
belirmesini saglar. Renk diisiinmek bagli bagina bir zevk
elbette ama ben yapma sirasinda olusan tesadiifleri, "Aa
bunu hi¢ diigiinmemistim," dedigim zamanlar1 daha ¢ok
tercih ederim. Evet bu senin bahsettigin bir kisinin, seyin
sendeki renk etkisi gibi tipki. Ama ben senin gibi dile
getirmiyorum, yaparken oluyor.

Ayrica kalemden suluboyaya, malzemenin olasiliklar:
var. O olasiliklar neye elveriyorsa onu yorumlayabiliyorsun.
Kalemi kullanim alani diginda kullanmak da var. Boyay1
da ayni sekilde.

FO: Nasil?

iF: Cok olasilik var, tam tanimlayamam.

FO: Boyayi cizgi gibi kullanmak m1?

IF: Mesela kalemi kagida vurarak ¢aligmak gibi.

FO: Boyay1 leke gibi kullanmak diyecegim ama leke
derken resim anlaminda leke demiyorum. Bir yere diigmiig
ve patlamis gibi kullanmak mi?

IF: Boyanin boya olma halini kullanarak, akma, tasma,
damlama, patlama gibi bir baglama oturtarak. Yoksa
bunlar sadece dekoratif davranislar olur bence.

FO: Mesela su desendeki siyah-beyaz seyi anlatsana
biraz.

IF: O parga kontrast iizerine galistigim bir zamanda
ortaya ¢ikmis bir desen. Kontrast1 konu edinebilirsin.
Kontrastin bi¢imi olugturmasini da dert edebilirsin.
Uzerimizdeki etkisini de... Tam olarak bizim goziimiizii
doyurmasi ya da yormast ile ilgili bir sey. Goziin yorulmasi
bence goriintiidde ¢ok ilging bir konu. Sadece goz degil
zihnimizdeki gériintiiniin tamamlanmasi ya da yarim
kalmasi: Tam anlatilmamasi.

FO: Bana da yakin gelen bir sey. Sofradan doymus
olarak kalkmak ama siirecin kendini hissettirmemesi.
Hafif bir mideyle kalkmak. Benim de yazida istedigim
seylerden biri bu. Séylenecek seyleri giderek azaltmak,
metinleri kisaltmak. Ciinkii ne kadar ¢ok konugabilirsin?
Niye? Ayrica konugsmali misin? Ama 6zlii s6z, kissa, bir
climleyle anlatmak gibi de degil. Ciinkii olay 6rgiisii ne
kadar geri planda da kalsa seviyorum. Demin anlatmaya
calistigim kaybolan ama biitiine sinen renk gibi.

IF: Bir de su var; goriintii ile ugrasiyorsan eger, cok gesitli
yontemleri var. Bazen baglangi¢ noktas: fotografik bir
imaj olabiliyor. Izleyici bu siiregte kimi zaman fotografik
imaja takilip kaliyor. Bana séyle geliyor; resim fotografik
imajdan ya da kapali bir yalnizlik romantizminden
cikamiyor, hatta ¢ikmasi da istenmiyor gibi. Ozellikle de
son dénemde. Desen ise hi¢ de 6yle bir yer degil. Ama
desen de yiiceltilerek hatta anlatiya tutturularak, bu
gidise uyabiliyor. Desen ¢ok hafif, kirilgan, taginabilir ve
giindelik. Iste benim desen yapma, hatta desen alaninda
durmaktaki israrimin nedeni desenin bu basitligi.

FO:Evetiyi anlatilmig, bosluksuz sey, sonunda anlamini
dogrudan vermeyen, sikici, gizgisel, macerasi olmayan
anlatis bu iste. Son zamanlarda Clarice Lispector’da
gordiim bunun en kusursuz isciligini. $6yle diyor Yasam
Suyw’nun baginda hemen: “Sekilden -nesneden- azade,
miizik gibi, hi¢bir sey gostermeyen, hikaye anlatmayan
ve higbir efsaneyi baglatmayan bir tiir resim olmali. Bu
resim sadece ruhun o anlatilamayan, rityanin diigiinceye,
zerrenin varliga doniistiigii kralliklarini ¢agristirmali.”
Kitabinda ise tamamen bunu yapiyor.
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Dimitris Papaioannou’dan
ina Bausch’a bir hommage:

Bu sekansta sahnede hem Papaioannou'yu hem Pina'y1, hem
Yunanistan't hem Wuppertal'i gérdiim. Papaioannou, yapit boyunca
gorecegimiz imgeleri bu sekansta topluca oniimiizden gegirdi. Bicak

sirt1 dengedeki gen¢ adamin gerilimi sanki hem dogum sancisi,

sanki bir sanat¢inin yaratma, yoktan var etme siirecindeki gerilimi,
hem de "o -gittigin-den bu yana/ondan beri" Papaioannou'nun
hayatindan -ve belki de bizlerin de hayatindan- akip gecenler idi

Bir kez daha Wuppertal'de, Barmen Operasindayim.
Miithis heyecanliyim; gosteri sanatlari alaninda ilah
mertebesinde bir sanat¢i olan, gegtigimiz yillardaki
Istanbul Tiyatro Festivallerinde Cam Temizleyicisi,
Masurca Fogo ve dzel olarak Istanbul’dan ilham alarak
urettigi Nefes adl1 yapitlar: sahnelenen Pina Bausch'un
toplulugu Tanztheater Wuppertal, Bausch’un 2009’daki
ani vefatindan dokuz yil sonra ilk defa, Bausch disindaki
bir koreografin biitiin bir aksami dolduran uzun metraj
bir yapitini sahneleyecek. Bu koreograf; 6zellikle son
yillarda Avrupa’da iyice yildiz1 parlayan, gecen yil verilen
16. Avrupa Tiyatro Odiillerinde Ozel Odiil alan, 2004
Atina ve 2015 Bakii-Avrupa Olimpiyatlar’nin agilig
ve kapanis torenleriyle kitleler tarafindan taninan ve
Istanbul seyircisinin de bagyapitlarindan biri sayilan
Medea’y1 Istanbul Tiyatro Festivalinde seyretme sansina
erdigi Yunan sanat¢i Dimitris Papaioannou. “Sanat¢1”
diyorum ¢iinkii Papaioannou’yu sadece koreograf olarak
tanimlamak eksik kalir. Papaioannou aslen resim egitimi
almis olan, ¢izgi roman ¢izen, Edafos Dans Tiyatrosunu
kurdugu 1986 yilindan beridir genellikle dans veya dans

Yazi: Mehmet Kerem Ozel Fotograf: Julian Mommert

tiyatrosu etiketli yapitlar iireten, sahne yapitlarinin
konsept ve yonetimi disinda genellikle sahne, kostiim
ve 151k tasarimlarini yapan ve bir¢ok isinde bizzat sahne
tizerinde de bulunan komple bir sahne insani.

Sadece benim degil diinya dans camiasinin merakla
bekledigi Papaioannownun Tanztheater Wuppertal icin
tasarladig1 yeni yapitin promiyer gosterileri 2018’in Mayis
ay1 icerisinde gergeklesti. Yapitin ad1 Seit sie, Tiirkge’ye
"Ondan beri" olarak ¢evrilebilir. "O" Almanca’da disil
ticiincii tekil sahsi imleyen haliyle kullanilmig. Yani
biyiik ihtimalle "O"dan kasit Pina; dolayisiyla baglik
rahatlikla "Pina'nin yoklugundan bu yana” veya “Pina
vefat ettiginden beri" gibi formiile edilebilir.

Ik aksam yerim balkonun birinci sirasinin ortasindaydi.
Beni antrasit rengi bir sahne karsiladi; en arkada kalin
plakalar st diste yigilmigti, aralarinda beyaz biiyiik
bir masa duruyordu. Sahne tasarimini Papaioannou
ilk defa kendisi yapmamuis, bir 6nceki yapit1 The Great
Tamer’da ona yardimci olan Tina Tzoka'ya emanet etmis.
Oditoryumun 1g1klar: agik birakilmigken, sahnenin sol
yan kapisindan sandalye tizerinde bir adam (toplulugun

Pina doneminin dans¢ilarindan, ama onu seyrettigim
yirmi yillik siire boyunca ilk defa sakalli gordigiim,
Michael Strecker belirdi. Onun énciiliigiinde biitiin kadro
onlerine sandalyeler dize dize ve dizdiklerinin tizerine
basa basa sahnenin sag yan kapisina dogru ilerledi. Iste ilk
sahne, ilk imge: Pina'nin sandalyeleri! Pina'nin, bagyapit1
Café Miiller bagta olmak iizere bir ¢ok isinde kullandig:
sandalyeler.

Kadinlar gece kiyafetleri ve topuklu pabuglar, erkekler
takim elbiseler i¢indeydiler. Bu imge de Pinanin
yapitlarindan ¢ok tanidik; tek fark Marion Cito'nun
Pina i¢in tasarladig kostiimler, 6zellikle de kadinlar i¢in
olanlari, ¢ok daha renkli, ¢icekliydi, Papaioannounun
kostiim tasarimcist Thanos Papastergiou ise, sahneye de
hakim olan antrasit gibi koyu karanlik renkler kullanmigt1
kostiimlerde.

Kadinli erkekli grubun tizerlerine basarak ilerlemesi
icin yol taglar1 olan sandalyeler en arkadan 6ne dogru
elden ele ulagtiriliyor, gelisigiizel bir sekilde zemine
yerlestiriliyordu;  dolayisiyla bazen sandalyelerin
arkaliklari birinden 6biiriine gegerken zorluk yaratiyor, bu
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Papaioannou Seit sie’de Pina’ya hayranligini, ondan aldig:

ilhamlari, onun topluluguna hazirladigi is sirasindaki

hissiyatini konu ediyor, bunlari duyguya ¢cevirmeye
calisiyor ve olaganiistii bir sekilde basarili da oluyor.

ytizden grup sandalyeler {izerinde aritmik ve asimetrik
olarak ilerlemeye ¢aligiyor, bazen bir sandalyede ti¢ kisi
birlikte dururken, o sirada dizinin bos kalan sandalyeleri
olabiliyordu.

Hemen bundan sonraki sekansta ayn1 sakalli adam
genis bir masanin baginda calisiyor; kesiyor bigiyor,
eliyle diizeltiyor, bi¢cim veriyor, yaratiyordu: 6nce siyah
bir sandalye, sonra; kendi gibi giyinmis, koyu renk takim
elbiseli, beyaz gémlekli, kravatli geng bir adam. Geriye
cekilip yarattigina uzaktan bakiyor, onu inceliyor, ara
sira koltuguna oturup nefesleniyordu. O masa basinda
calisan sakall1 adam sanki Papaioannou’nun kendisini,
yani alter-ego’sunu temsil ediyordu. Sandalye nasil
Pina'nin gostergesiyse, masa da Papaioannou'nun bir ¢ok
yapitinda vazge¢medigi bir sahne objesiydi.

Sakalli adamin masada vyarattigi gen¢ adam
(toplulugun post-Bausch dénemi danscilar1 arasinda
en sevdiklerimden, Giacometti figiirlerinin zarifligine
sahip Scott Jennings) sahnenin en 6niine gelip, ters
cevirdigi siyah sandalyeyi arkaligindan zemine
yerlestirerek tizerine ¢ikti, kollarini agt1 ve; bigak sirt1
bir dengede, her an diigme olasiliginda, agirligini
ve dengesini iyi ayarlayarak dakikalarca dyle kaldi.
Bu miithis gerilimli siire boyunca gen¢ adamin
arkasindan, sahnenin bir yanindan diger yanina dogru
agir agir figiirler gecti; kokiiyle birlikte bir agaci ceken
kadin (o aga¢ Bausch’un 6lmeden dokuz giin 6nce

promiyerini yaptigi son yapiti como el mosguito en la
piedra, ay si, si, si..”’den alinmig tipatip bir imge. Bu
yapit1 seyretmemis olanlar kokiiyle taginan fidan-agaci
imgesini Pina filminden hatirlayabilirler. Bir masay1
iten cirilgiplak adam (bu imge de Papaioannounun
2012 tarihli Primal Matterindan), sandalye yiginini
stiritkleyen adam, bir elinde sarap bardag: tutarken
diger eliyle sandalyeyi beraberinde gétiiren dimdik
vakur kadin (Pina'nin benzersiz danscilarindan Julie
Ann-Stanzak) ve digerleri... Cok derinden de bir Yunan
miizigi geliyordu, sadece buzukiyle ¢alinan bir melodi,
sanki sessiz bir yaz gecesinde uzaklardan belli belirsiz
duyulan. Bu sekansta sahnede hem Papaioannou'yu
hem Pina'yi, hem Yunanistani1 hem Wuppertal'i
gordiim. Sonradan fark ettim ki, aslinda bu sekans bir
gecit toreni; Papaioannou, yapit boyunca goérecegimiz
imgeleri bu ilk sekansta topluca dniimiizden gegirdi.
Bicak sirt1 dengedeki gen¢ adamin gerilimi ise hem
dogum sancisi, sanki bir sanat¢inin yaratma, yoktan var
etme siirecindeki gerilimi, hem de "o -gittigin-den bu
yana" Papaioannou'nun hayatindan -ve belki de bizlerin
de hayatindan- akip gecenler idi.

Buradan hemen yapitin sonuna atliyorum: Sakalli
adam bu sefer sahneye serpistirilmis gibi duran
sandalyelerin (belki on bes tane) tizerinde ilerlerken,
onlari teker teker sirtina atarak iist iiste koyup tagimaya
calist1, tam hepsini sirtina yiikklemeyi bagsarmis, bir tek

sandalye kalmigken tékezledi ve sandalyelerle birlikte
yere yuvarlandi. O sirada hemen arkasinda, kalin
uzun rulolarla kapli zeminde bir kadin (yine Pina'nin
déneminden, toplulugun en kidemli danscilarindan
ve ayni zamanda benim en sevdiklerimden Ruth
Amarante; Anne Linsel'in Pina Bausch belgeselinde
"Pinaile danscilar1 arasindaki iligki bir tiir agk ve nefret
iligkisidir,” diyen o derin ve hiiziinlii bakigh dansci) bir
o yana bir 6biir yana, yavag ve sakin hareketlerle gidip
gelmekteydi; gozleri kapali, uzun saglar1 agik, ayaklar:
ciplak, iizerinde beyaz bir gecelikle. Iste bence Seit sie’de
bu da Pina'y1 simgeleyen imgeydi. Pina’nin, dliimiine
denk bizzat dans ettigi tek yapit olmasinin yanisira,
onun en {inlii ve ikonik isi Café Miiller, ve tizerinde ince
bir gecelik, gozleri kapali, saglar1 agik, uyurgezer ya
da uykudaymuis gibi haliyle Pina'nin en bilindik sahne
imgesi. Papaioannou bu imgeyi Seit sie icinde bagka
sahnelerde kullandi. Hatta bir kag sahnede bu figiiriin
omuzlarinda kalin bir palto da vardi, ayni Café Miiller’in
son sahnesinde Pina'nin omuzlarinda oldugu gibi.

Bu uzun uzun betimledigim sekanslar genel olarak;
insanliga, insan olmaya, yaratmaya, yoktan var etmeye,
tasarlamaya dair ¢ok sey anlattig1 gibi, bu yapit 6zelinde
Papaioannounun kendisinin, hayrani oldugu ve vefat
etmis olan bir sanat¢inin topluluguyla calisirken
yolunu bulmasinin, iz siirmesinin, ilerlemesinin ne
kadar cetrefil bir durum oldugunu, hatta belki bazen

tokezledigini; yani biitiiniiyle bu siireci imliyor sanki.
Kanimca Papaioannou Seit sie’de Pina’ya hayranligini,
ondan aldig: ilhamlari, onun topluluguna hazirladig:
is sirasindaki hissiyatini konu ediyor, bunlar1 duyguya
cevirmeye calisiyor ve bence olaganiistii bir sekilde
bagarili da oluyor.

Seit sie¢’de biitiin Papaioannou yapitlarinda oldugu
gibi sahne lizerinde s6z kullanilmadi; yapita kesif bir
kara mizah ve ironi hakimdi; bedenler uzuvlarina
ayrildi, uzuvlar1 bagka bedenler tamamladi; ve objeler
imge olarak kullanilarak kendileri disindaki bagka
seylerin simgeleri haline getirildiler. Ornegin uzunca bir
sekansta ince ¢ubuklar kullanildi. Bunlar énce ok gibi
bedenlere, saglara saplandi; saglara saplananlar doért-beg
cift el tarafindan ayni anda arkadan 6ne dogru itildiginde
sanki geleneksel Hiristiyan aziz/azize betimlemelerinde
oldugu gibi bagindan 151k hiizmeleri figkiran figiir imgesi
yaratildi, dolayisiyla cubuklar bir anda 151k hiizmelerine
doniistii. Hemen ardindan da biitiin bu ince ¢ubuklar
erkek ile kadinin arasindaki mesafeyi belirlercesine
gergin yaylar olarak iki beden arasina yerlestirildi; kadin
ile erkek birbirine yaklastikca dogal olarak cubuklar
gerilime dayanamayip teker teker kirildilar. Cinsler arasi
iligki/gerilim/etkilesim bu kadar m1 sahane bir soyutlukta
anlatilabilirdi.

Papaioannou ressam oldugu i¢in her yapitinda oldugu
gibi bunda da yogun bir sekilde resim sanatindan

beslenmisti, ama estetik anlamdaki basat kaynag: bence
Ortodoks ikona gelenegiydi, ayrica igerik olarak Yunan
mitolojisinden ve Hiristiyan anlatisindan da esinlenmigti.
Onun yapitlarini hem kendi icinde; tablolardan olugan bir
biitiin olarak gérmek miimkiin, hem de bu biitiiniin i¢inde
resim sanati tarihine yapilan géndermeleri yakalamak.
Dolayisiyla Seit sie, Papaioannouwnun diger yapitlar: gibi
bir ¢ok gérsel gondermeyle doluydu. Bunlardan bazilar::
Baginin cevresiisik isinlariyla kapli Madonna, Altin Post,
Adem ile Havva, bedeni oklarla kapli Aziz Sebastian,
Bakhalar tarafindan pargalanan Orfeus, Ikarusun
diigtigii, Vaftizci Yahya’nin kesilmis kafasi ve oliiler nehri
Styx'in kayike¢is1 Kharon idi.

Ne kadar dogrudur bilemem, sadece benim hissiyatim
da olabilir: Seit sie’de Pina'nin Istanbul yapit1 Nefesten bir
cok esinlenme, Nefes'e bir cok gonderme fark ettim. Nefes'te
Nazareth Panadero'nun yastig1 hamur gibi yogurdugu bir
mutfak sahnesi vardir, Seit sie'de de upuzun bir yemek
yapma sahnesi vardi. Nefes'in sonlarina dogru biitiin
dansgilar sanki bir partide toplu fotograf cektiriyormus
gibi bir araya gelirler, Seit sie’de de benzer bir sahne
vardi. Nefeste kadinlar bitiin endamlariyla yiriirken,
eteklerinin erkekler tarafindan uglarindan tutularak
havalandirildig: bir sahne vardir, Seit sie’de de erkekler
ellerindeki kii¢iik karton levhalari sallayarak bir kadin
dansginin kiyafetinin eteklerini havalandiriliyorlardi. Ve
bir de, iki yapit da bir Tom Waits sarkisiyla bitti: Nefes
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Waits'in sesinden All the world is green, Seit sieise Cibelle'in
sesinden Green grassile. Bu eslesmeleri fark edince, aklima
gecen yil Amsterdam’da oyun sonrasinda arkadaglarimla
yanina gittigimizde Papaioannou'nun, Istanbul'un onun
gonliinde ayr1 bir yeri oldugunu séyledigi geldi, nedeni
de Pina'yla sahsen Istanbul'da tanigmig olmastymis. 2000
yilindaki Istanbul Tiyatro Festivali'ni Papaionanounun
Medea’s1 agmuis, bir hafta sonra da Bausch’un Masurca
Fogo’su sahnelenmisti. Ayrica; Papaioannounun Pina
icin dans ettigi (sirtaki yaptig1) da soylenir. Dolayisiyla
sanki Papaioannou Seit sie’de Pina'yla ilk tanigtigi sehire
de selam gondermis gibi geldi bana.

Seit sie’nin sunug yazisinda sGyle diyor Papaioannou:
“Bu, Pina’ya bir agk mektubu. Varoldugu ve insanlik
tarihine kalic1 bir iz biraktig1 i¢in ona bir tesekkiir notu.”
Seit sie Bauschyen taraflari olan, ama ayni zamanda tipik
bir Papaioannou yapit1. Papaioannou kendi bakigindan
6diin vermeden Pina’ya yaklagmis, ve ona adeta bir
hommage hazirlamis.



Kanal Istanbul: Sehrin 6liimii

Biuytik projeler, dev projeler, mega projeler derken

sonunda gehrin sonunu getirecek proje i¢cin harekete

gecildi. Nihai giizergahi bu yil belli olan Kanal

Istanbul hayata gectiginde Istanbul’un “6liim saati”

de netlesmis olacak. Bir distopya olarak Istanbul

dosyasinda daha onceki sayilarda 3. Havalimani,
Kabatag Iskelesi, Maltepe Nish Adalar, Yassiada,
Maslak, Giiltepe, Ferikoy, Fikirtepe, Taksim Meydani,

Istiklal Caddesi ve Tarlabasr’ni masaya yatirmistik.

Bu kez ise mega projelerin sahi Kanal Istanbul’a

bakiyoruz.

Yazi: Hasan Comert

Kentsel Doniisiim projeleri, 3. Koprii, 3. Havalimany,
niikleer santral projeleri, dogay: katlederek yapilan,
maliyeti iilkede yasayan insanlardan ¢ikarilan yap-islet-
devret modeli yollar, képriiler, tiineller, ingaatlar, ingaatlar,
ingaatlar... Son 20 yilda Tiirkiye’nin neredeyse her bélgesi
ve sehri, ama 6zellikle Istanbul, sayillamayacak kadar fazla
oliimciil darbe yedi. Istanbul biiyiiyor, genisliyor, yiikseliyor
ama nefes alamiyor. Ingaat merkezli yeni iilke modeli her
alanda ¢okiisii de beraberinde getiriyor. Medyadaki ¢okiis
iilkedeki ¢okiusii gizlemeye yetmiyor elbette. “Yabanci
sermaye giris yapt1,” “X projeye biiyiik acilis,” “Tiirkiye’yi
kalkindiracak énemli projeler agiklandi,” “Ozel sektdr
buyidi” vesaire. Hizmet ile rant kelimelerinin anlam

degistirdigi, halk saglig1 ve giivenliginin ¢ope atildigy,
kent dokusunun, mimarisinin, tarihinin, kultirinin,
yasaminin yok edildigi bu dénemde sehirlerin 6liimiine
de yavas yavas tanik oluyoruz. Kamuoyuna agiklandig:
giinden beri Istanbul’un, bélgenin ve Marmara Denizi'nin
oliimii olarak goriilen Kanal Istanbul projesi tiim tepkilere,
uzmanlarin ikazlarina, bilimsel raporlara ragmen hayata
geciriliyor. Ve tabii ki geri doniisii olmayan bu yikim projesi
“Diinya bizi kiskaniyor, Tiirkiye saha kalkiyor” anlayigiyla
lanse ediliyor, neoliberal politikalarin bir pargasi olarak
verecegi biitiin tahribata karsin kurtarici bir proje olarak
sunuluyor.
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KANAL ISTANBUL

Nedir?

Ilk kez 2011 yilinda agiklanan, “cilgin proje” ve
“ylizyilin projesi” olarak tanitilan proje. Karadeniz
ile Marmara Denizi arasina agilacak yapay su
yolu. “Ikinci bogaz” mantigiyla yapilan projenin
glzergahiyla ilgili belirsizlik bu yilin baginda
ortadan kalkti.

Giizergah neresi?

Kiigiik¢ekmece Goli'nden baglayip Kiigiik¢ekmece-
Sazlidere-Durusu koridoru boyunca devam ediyor.
Alunsgehir ve Sahintepe mahallelerinden gegerek
Sazlidere Baraj Havzasi boyunca siiriiyor, Terkos ve
Durusu mahallerinin yakinlarinda Terkos Golii’niin
dogusundan Karadeniz’e ulagiyor.

Teknik detaylari neler?

Kanalin boyu 45 kilometre, eni yilizeyde 250
metre, tabanda 125 metre ve derinligi 25 metre
olarak tasarlanmis durumda. Projenin 65 milyar
lira yatirimla hayata gecirilmesi planlaniyor. 500
bin kisilik niifusa gore planlama yapiliyor. Yatay
miihendislik ¢aligmalar1 devam eden giizergédhin
ingaatinin bes yilda tamamlanmas: bekleniyor.
Kanalin tizerinde toplam 6 koprii insa edilmesi
planlaniyor. Kanal derinligine bagli olarak yaklagik
1,5 milyar metrekiip hafriyat ¢ikmasi bekleniyor.

Proje hayata gecince neler olacak?

Bilim insanlarina kulak verdigimizde proje biiyiik
tehlikeleri beraberinde getiriyor; o6zellikle Marmara
Denizi'ni biiyiik bir tehlike bekliyor. Bolgede yasayanlar
yerinden edilecek. Doga alanlar1 yok edilecek. Tarim
ve hayvancilik yapilamaz hale gelecek. Sadece Istanbul
ve ¢evresini degil Trakya’ya kadar tatli sular1 besleyen
yeralt1 akigi tuzlanma sonucunda tarim alanlari ve
karasal ekosistemin yikimi Trakya bolgesini de olumsuz
etkileyecek. Kuslar icin biiyiikk tehdit olusturacak ve
olimlerine sebep olacak. Bolgedeki kiiltiirel degerlerin
korunabilmesi imkénsiz hale gelecek. Deprem riski
artacak. Isci 6liimlerinin her gecen giin arttig1, tageron
sistemiile calisan ingaat sirketlerinin diizeninin hig giiven
vermedigini de ekleyelim.

Istanbul’u yok olusa siiriikleyecek Kanal Istanbul
projesiyle ilgili uzmanlarin raporlari ise soyle:

Tirkiye Mithendis ve Mimar Odalari Birligi (TMMOB)
ve Cevre Mithendisleri Odasi1 (CMO) yayinladigi raporda
olabilecekleri soyle 6zetliyor:

“Karadeniz’den Marmara’ya dogru akis ile tatlisu
akiferleri ve karasal ekosistem tuzlanacak; tarim ve
hayvancilik yapilamaz hale gelecek; sadece Istanbul
ve gevresi degil, Trakya'ya kadar tathi sularin besledigi
tarim alanlar1 ve karasal ekosistem geri alinamaz gekilde
bozulacak, yikima ugrayacak; kanal ¢evresinde heyelan

YESIL ALANLAR

riski artacak; boélgede yasayan uygarliklarin izi, kentin
kiiltiirel hafizasi yok olacak.

Ayrica Terkos ve Sazlidere barajlari ve su toplama
havza alanlar1 kentin 6nemli su kaynaklar1 arasindadir.
Toplamda kentin su ihtiyacinin yaklagik yiizde 29'luk
kismini karsilayan su kaynaklarindan Sazlidere, bu proje
ile tamamen ortadan kalkmaktadur.

Dogal Hayat:1 Koruma Vakfi (WWF) tarafindan
yapilan agiklamada da ekolojik dengenin tahribatina
dikkat ¢ekildi, Marmara Denizinin 6li bir denize
doniisebilecegi belirtildi:

“Oksijen bitince, Kanal kapatilsa bile bir daha geri
doniis olmayacak ve oksijensizlik kimyasal dengeleri alt
iist ederek, alt tabakadaki hidrojen siilfiir yogunlugunu
hizla arttiracak ve sonug olarak Istanbul lodos estiginde
dayanilmaz bir sekilde ¢iiriik yumurta kokusuna maruz
kalacaktur.

Zamanla Karadeniz’in de ekolojik yapis1 bozulacaktir.
Tuna Nehrinin Karadeniz’i kirlettiginden sikayetci
olan Tirkiye kendi eliyle yaptig: ikinci bir bogaz ile bu
kirliligi kendi evinin igerisine, yani Marmara’ya taginmig
olacaktir.

Bu durum Marmara’nin 6li bir denize doniigmesi ile
sonuglanabilecektir.”

Politeknik’in (Halkin Miihendisleri Mimarlar1 Sehir
Plancilar1) CED raporu analizi ise soyle:

YAPILI CEVRE

Neden distopya?
Yukarida anlatilanlar yeterli degil mi!

“Tahmin edilen toprak ve hafriyat miktar: 1,5 milyar
metrekiip. Malzemeyi tasimak ve alandan uzaklagtirmak
i¢in 15 metrekiiplitk kamyonlar kullanildiginda yaklagik
100 milyon hafriyat kamyonu seferi yapilacak. Devasa
hafriyat ¢caligmasi bolgeyi toza bogarken hava kirliligi
yaratacak.

Kiugiikcekmece ve Sazlidere’ye iki adet yat limani
yapilacak. Bolge emlak rantina gore sekillendirilmis
olacak, giizergah etrafinda yagayanlar siirgiin edilecek.

Karadeniz’de 71 milyon metrekare dolgu alan yapilacak.
Sahil geri doniisii olmayacak sekilde yok edilecek.

Marmara Denizine adalar inga edilecek, Biiyitkcekmece,
Avcilar, Yesilkoy sahilleri yok edilecek.

Proje giizergahinda kalan yerlesim alanlari, tarim
alanlari, kamulastirilarak halkin elinden alinacak.

Tahminibedeli 60 milyar lira olan projenin yiiklenicileri
kanalin sag1 ve solunda kalan yaklagik ti¢ kilometrekarelik
alana verilen imarla biiyiik rant elde edecekler.

400 bin yillik Birinci Derece Su Alani ve Korunmasi
Gerekli Kiltiir Varligi olarak tescilli Yarimburgaz
Magaras, secilen proje giizergahi icinde kaldig i¢in yok
olma tehdidi altinda.

Istanbul’a su saglayan Sazlidere Baraji yok ediliyor.
Istanbul’un en biiyiik ikinci temiz su varlig1 Terkos ise
tehdit altinda.”

Yakin diinyalar:

James Cameron’in teknoloji harikas: bilimkurgu filmi
Avatarin diinyasi neoliberal somiirgeciligin sonuglari
tizerine kurulu bir hikaye anlatiyor. Cok uzak diinyalarda
gecen film 20. yiizyil tarihine gondermelerle dolu. Kiiresel
1sinma yuziinden biyiik sehirlerin sular altinda kaldig,
22.yiizyilda gecen Yapay Zeka (A4.1.) insanligin sonunun
geldigi bir gelecegi konu aliyor. Somiirgecilik, siniflar arasi
catisma ve ekosistem iizerine yakin dénemden 6ne ¢ikan
iki film; Neill Blomkamp imzali Elysium: Yeni Cennet
(Elysium) ve kiiresel isinmaya ¢are olarak yapilan bir deney
sonucu yagamin sona erdigi, buzullarla kapli bir diinyada
gecen Snowpiercer. Sularin yiikselmesinin ardindan evini
terk etmek zorunda kalan 6 yasindaki Hushpuppy’nin
hikayesi Diisler Diyar: (Beasts of the Southern Wild)
ise alternatif bir hikaye olarak akla geliyor. Basucu
kitaplarimizdan Henri Lefebvre’in Kentsel Devrim’ini ve
David Harvey’in Neoliberalizmin Kisa Taribhini her yazida
hatirlatmak elzem hal geldi. Ve son olarak; neoliberal
kentsel d6niisiimiin analizini yapan Tahire Erman’in Mg
Gibi Site kitab1 da mevzuya dair ¢ok sey séyliiyor.
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Huo soruyor:

"T'ipkt bir kasirganin merkezindeki sakin bolge gibi durgun ve bombogtum,

cevremdeki karmaganin i¢inde yuvarlanip gidiyordum.”

Sylvia Plath, Sir¢a Fanus

Giinlik veya donemsel olarak icerisine sikistigimuz, stiresini kestiremedigimiz

politik ve ekonomik ¢ikmazlarimiz oluyor. Bas etmek i¢in farkli metotlar

veya taktikler gelistiriyoruz. Bu metotlar is tiretirken, maddeyi ¢ziimlerken

veya mucadele ederken ortaya ¢ikabilir. Micadele etmek size nasil yansiyor?

Miicadelenize dair metotlariniz, kendiliginden gelisen kontrolleriniz var midir?

Bags etmek yasantiniz ve sanatinizda nasil bir tarif olugturuyor?

Mahmoud Kbhaled

Gegtigim engellerin ya da miicadelelerimin sonucu ya da yansimasi olan ¢ok isim
var. Hatirladigim en biiyiik engel, sanirim benim jenerasyonumun yasadig bityiik
politik uyanma; ki bu bizim politikaya, ekonomiye, vatandasliga, sosyal adalete
vs. bakisimizi tamamen degistirdi... $imdi bunu geriye déniip anlatmay1 ¢ok zor
buluyorum bir sanatgi olarak, ¢iinkii o zamanlarda her sey ¢ok hizli degisiyordu

ve net bir zemin bulmak imkénsizdi bu durumu anlatmak i¢in. Tiim malzemele-
rimi, caligma yontemlerimi kaybettigimi hissettim, bu yiizden okula geri déniip
bir ¢aligma programina katildim, bunu yaptigim i¢in ¢cok mutluyum. Okul, kafas:
karigmig benim gibi sanatgilar i¢in adeta kolektif kafa karisikliklarini genigletecek-
leri, ayni zamanda bu kreatif engeli iireten formlar ve tartigmalara donugtiirdiikleri
bir barinak gibiydi. $imdi, daha fazla ¢alistik¢a ve daha fazla engellenme ihtiyaci
duydugum zamanlarda, bunu nasil atlayacagimi ve bunun nasil yeni fikirler ve
caligma yontemleri gelistirdigini biliyorum. Ve bu noktada Sylvia Plath’in bos

MAHMOUD KHALED, STILL LIFE (NOTES ON JUSTICE) #2, 2016 ALUMINYUMA
GIYDIRILMIS ARSIVSEL INKJET, 100 X 67 CM. SANATCININ VE GYPSUM
GALLERY'NIN IZNIYLE

havuzlarla ilgili beni de gok etkileyen ve ne zaman yenilgiyi, miicadeleyi ve sanat-
sal engelleri diigiinsem aklima gelen bir metni hatirliyorum: "Diigiincenin aynali
havuzu bostur, sert 1s1kta ne arzuladigimizi, neyden korktugumuzu, neyi sevdigi-
mizi, neyden nefret ettigimizi, yansitamaz, yansimasi yoktur, bos bir yoksunluk,
bir cukurdur. Gegip gidenin, eglencenin, ailenin, arzularin, umutlarin yok oldugu
ve terk edildigi bir cukur. Bog yiizme havuzlari siz ne olmasini isterseniz odur. Bos
havuzlar, yenilgi beyani, parti mekéni, akustik stiidyo, mezarlik, kaykay parki,
tirmanilacak ve sonrasinda sirt iistii yatip gégse ¢6ken sicakligin hissedilecegi bir
yer, omuz yanig, orada dlebilirsin, orada yagayabilirsin. Bir bos ylizme havuzu,
sen ne istersen odur, belki senin onu sevmeni saglar, ya da hayati, belki de sagla-
maz. Basitge, bir yiizme havuzu gordiigiinde digiinmeden duramazsin.”
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Susumo Kamijo

Genellikle basa ¢ikamiyorum. Basit haliyle duvara
carpiyorum denebilir, salak ve ¢irkin bir bécegin hizla
otobanda giden bir Ferrari'nin camina ¢arpmasi gibi,
yipraniyorum ve ufalaniyorum. Bu durum canimi ¢ok
acitryor ve iist iiste lityorum. Oliirken tek umudum ve
dilegim, tekrar dogdugumada belki daha biiyiik, hizli ya
da daha sert bir canli olmak; akill1 bir geyik, hizli bir
serce ya da vitesi arttirmig bir Amerika futbolu oyuncusu,
biiyiik bir kaya parcasi, belki en iyisi bir F1 yaris arabasi
olmaktir ya da 10 tonluk bir kamyon. Galiba bu sanatg1 ya
da insan olarak oynadigim oyun ya da sahne hi¢bir zaman
simdi sahip olduklari ile tatmin olmuyor. Riizgar olmak
istiyorum; sahilde Pina Colada'larini yudumlayan giizel
insanlardan ve onlarin tenlerinden hizla gegen ve esen
temiz havanin giizel nefesi olmak.

SUSUMO KAMIJO, HOWLING AT THE MOON, KAGIT UZERINE YAGLI
BOY VE PASTEL, 190X150 CM, 2018

Anthony Miller

1) Ben sadece kendim i¢in konugabilirim ama bu gorisii
herkesin paylagsmasini dilerim. Her zaman ¢aligmak i¢in
istekli olmak zorundayim. Daha komplike ve spesifik
paylasimlar yapabilmek i¢in sirtimi eski dile ve eski
tanimlara yaslamadan daha istekli olmaliyim. Kisa siireli
konforun 6neriyor gibi gériindiiklerinden -basitlik,
genelleme, giincel politik geleneksellik ile deneyimlendigi
haliyle kisisel hakimiyet- ka¢inmak i¢in daha fazla

ve sabit bir oranda ¢abalamaya hazir olmaliyim. Her
seyin sonunda, bilin ki eger altiniza iserseniz, ancak bir
stireligine sizi 1s1tur.

2) Cokga iciyorum.

ANTHONY MILLER, I WORE THE LANDSCAPE AS SOFT COLORS FOR
YOU, TUVAL UZERINE AKRILIK VE GRAFIT, 150X120 CM, 2018

Dan Coopey

Gegtigimiz iki yil1 Londra ve Sao Paulo arasinda gegirdim. Londra’dayken
oncelikle geleneksel dokuma yéntemlerini kullanarak sepetler tasarlamaya
basladim. Bu isleri yapmaya baglama karar1 bilingli olarak politik degildi, kosullar
beni buna itti; evsiz olma, at6lyesiz olma ve parasiz olma gibi durumlar yiiziinden
boyle yapryordum. Bu yontemle her yerde tiretebilecegimi kesfetmistim, bir parkta
mesela, ve kullandigim malzemeler de digerlerine gére olarak ucuzdu.

Sao Paulo’ya ilk geldigimde ve bu islerin bircok nedenle politik olarak
goriildigiinii 6grendigimde ¢ok sagirdim - Amazon’daki yerli topluluklarin
reddedilisi, fakir ve yoksul arasindaki keskin ayrim, 6rnegin elde tiretim ve tasarim
burada tamamuiyla en alt siniftakilere 6zgiilenmis durumda.

Bu aralar Sdo Paulo’da 1930-50’lerden lastik ipler ve kursun kalemler kullanarak
isler yapiyorum, reklamin goklere ¢ikarildig: yillardan, kafelerden sigaralara,
benzinden bankalara. Bir giin burada bir ditkkanda lastikten yapilma ipler
gordiim, ve diinyanin hi¢bir yerinde béyle bir sey gormemistim, ama tabii ki lastik
ilk toplu olarak burada, Brezilya’da iglenmis ve iiretilmis ve yine tabii ki bunun
en biiyiik etkenleri koloniyalizm ve onlarin yagmur ormanlari, orada yasayanlar
tizerindeki etkileri. Ayni nedenlerle, Brezilya'da isletmeler bedava promosyon
kursun kalemler dagitiyorlar ¢iinkii Brezilya diinyanin en biiyiik kursun madenine
sahip, bu dénemde global olarak kursun kalem distribiitorii olmalari, Brezilya
ekonomisini ve gehirleri gelistiren en 6nemli etken.

Londra’dayken, ben hi¢bir zaman bir tiriiniin neden giin sonunda o markette
yer aldigini ya da ondan daha genis etkilerini sorgulamamistim. Ciinkii
duyarsizlagiyorsun. Belki de aksam yemegi icin marketten bir seyler alirken
kesfedebilecegin bir siirii tarihi etken var ama ¢ok tiziicii ki, rutin ve yagam
miicadelesi goriigiimiizii bulaniklastiriyor.

DAN COOPEY, INTERIORS, 2017, RATTAN, BULUNTU
SEPETLER, NAYLON IP, SAO PAULO.

Pedro Gomez Egaria

Herkes gibi ben de diinyada gelisen ve degisen, ¢esitli medya platformlari ile
ulastigim olaylarin giincel haberleri ile bombardimana tutuluyorum. Bence bu
noktada vurucu olan sey, bugiiniin medyasinin dogasi geregi, olayin niteliginden
bagimsiz olarak iletisimin ayni aciliyet ile sirkiile ediligi. Herhangi bir dedikodu
yada arkadasimizin dogum giinii, bize biiyiik bir uluslararasi krizin haberi ile ayn
yogunluk ve goriiniirliikte ulagiyor. Tabii ki medya gériiniirliigiinii icerikten daha
cok diga vuruyor, ¢iinkii operasyonlar1 bunun iizerinden yiiriiyor. Medyanin ana
sermayesi goriiniir olmak, ilgili ya da gercege uygun olmak degil. Haberlerin bu
hali benim islerimi en ¢ok etkileyen kisim: Bilginin bize aslinda olandan ne kadar
ayrigarak ulagtig1 gercegi ve bunun anlatiminin medyanin gorintirliik ihtiyaci icin
ne denli yiiksek bir perdeye ¢ikarildig.

Bu endiselerle bas ederken buldugum elle tutulur yollardan biri, izleyicinin
geleneksel iletisim dongiisiinii zorlagtiran gegici kumaglan giinlitk hayatta
deneyimleyebildigi, herkesi kapsayan ve ¢evreleyen alanlar yaratmak. Benim
icin anahtar kelime, "ruhani.” Ben ruhaniligi gecici bir 6zellik olarak anliyorum,
izleyicinin ilgisinin a¢ik ve merakli oldugu ama ayni zamanda kesin bir duygusal
yogunlugun da bulundugu. Bu ruhani anlarin bir sekilde zamanin modiile
edilebilecegi anlar olduguna inanryorum. Bu modiile etmek bi¢imi benim iglerimde
giincel haberlere bir yorum olarak ya da direkt haber icerigiyle iligkili olmasa da
6nermeye cabaladigim bir sey.

PEDRO GOMEZ EGANA, MOON WILL TEACH YOU, CONTOUR BIENNALE,
POLYPHONYC WORLDS: JUSTICE AS MEDIUM, MECHELEN, BELCIKA, 2017,
FOTOGRAF: KRISTOF VRANCKEN.
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KURALLARI YIKMAK iCIN ONCE ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA SERT VE ACIMASIZ
BIiR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA LE
BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUET’YE EV
SAHIPLIGI YAPIYOR. ILK SAAT USTALARI BURADA DOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA KENDILERINI
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR
ILE ONUN GiZEMINi COZME YOLUNDA iLERLEDILER. ISTE
BU ONCU RUH, BUGUN HALA YUKSEK SAATGILIGIN
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 GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIMLARLA ILERLEMEMIZ '
KONUSUNDA BIZE iLHAM KAYNAGI OLUYOR.
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