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Her {iriiniin ve bireyin, markalagma yolunda gizilen
imaj1 tizerinden yeniden iiretiminin, piyasanin miite-
hakkim degeri oldugu giinimiizde, mimarlik da, gig
sembolii ikonik yapilar tasarlamanin agirligindan yorul-
mus, ortak bir ‘iyi niyet’ virajinda; mimarlik ge¢misinin
referanslar1 ile eszamanli olarak teknolojinin sagladig:
olanaklarla, acil ve uzun siireli ihtiyaglar dogrultusunda,
temiz bir yol arryor. Bu yol dogadan, kent imkénlarinin
demokratik paylasimdan ve hakkaniyet odakli kiiresel
dayanigmadan gegiyor.

Architecture Unlimited’in ilk sayis1 hog bir tesadiif
olarak Venedik Bienali Mimarlik Sergisi’nin bagladig1 bu
giinlerde yayimlaniyor. Bir bakima mimarlik diinyasinin
yol haritasini bir taslak olarak sunan bu uluslararas: plat-
formdan cikan sesleri degerlendirmek, dergi mecrasini
giincel mimariyi izleme araglarindan biri olarak vazge-
¢ilmez.

Ilk sayinin, Bienal igeriginden ¢ok da uzak olamayan,
temasi ‘Yer Degistirme Sahnesinde Yer Edinmek’ (Place
making in the stage of place changing) olarak belirlenerek,
bu gercevede ulusal ve uluslararasi ¢evrelerde konu iize-
rinde ¢aligmalar1 olan degerli isimlerin katkilariyla ha-
zirlandu.

11k sayida, sosyal, dogal ya da 6znel yikimlarla yer de-
gistirmek zorunda kalanlar ve tercihen bagka bir ‘yer’ se-
cenlerin ¢agimizda bu meseleyi nasil ¢6zdiikleri ya da ¢6-
zemediklerine odaklandik. Devletlerin, bireylerin, ilgili
mesleklerden profesyonellerin bu hareketlilik kargisinda
nasil davrandiklari ve ne tiir 6neriler trettikleri gibi ice-
riklerden olusan metinlerde, yer degistirme siireci, ‘terk
edilen yer’ ve ‘yeni yer’ kavramlar cesitli yonleriyle ir-
delendi. Bu aragtirma metinleri, kalic1 ya da misafir ola-
rak, bagka bir yeri ‘ev’ olarak hazmetmeye, benimsemeye
maruz kalanlarin cephesini oldugu gibi ‘yeni geleni’ tiim
farkliliklariyla kabul etme durumunu da s6z konusu edi-
yorlar. Yolda, Araf’ta kalanlar ise diinya sahnesinin sii-
riincemede tutulan en can alic1 meselesi olmaya devam
ediyor.

Zorunlu ve ihtiyatli gé¢lerin en yogun bi¢gimde yasan-
dig1, cografi ve donemsel olarak yakindan tanigi oldu-
gumuz son birkag yilda, insani bir mesele oldugu kadar
ekonomileri ve ulusal/uluslararasi politikalar1 belirleyen

tarafiyla beraber bir yoldan sapma yasaniyor. Farkli du-
ruglariyla bireyler ve kurumlar, taraf olarak, bir anlamda
kendi cephelerine sabitleniyor.

Diinya, hi¢bir cografyas: durumdan muaf olmaksizin,
bu sert kirilmay: yasarken, mimarlar 2016 yilinin Vene-
dik Bienali Mimarlik Sergisi’nin ana temasiyla, sadece
birbirlerine degil herkese ‘cepheden bildiriyor.

Ana tanitim posterinde yer alan, arazide seyyar mer-
divenin tepesinde biraz zor da olsa duran kadinin etra-
fa, gérmeye alist1g1 noktadan degil de bir bagka a¢idan
bakiyor olmasi, Bienal’e katkis: olan sergi kiiratdrlerine,
cagr1 yapildigi andan itibaren aslinda biraz da bagka
bir yerden bakma secenegimizin oldugunu hatirlatiyor.
(Fotograftaki kadinin arkeolog Maria Reiche oldugunu
ve Giiney Amerika'da yaptig1 arastirmalar sirasinda yer
seviyesinde gordigii daginik taglarin aslinda ne oldugu-
nu ancak zaviyesini degistirip, daha yiiksek bir noktadan
baktiginda gorebildigini, Aravena’nin ilk giris metnin-
den 6greniyoruz.)

Bir 6nceki Bienal’de Rem Koolhaas’in Fundamentals
ile tarihe ve siirece odaklanan, aragtirma temelli tarama-
sinin ardindan, bu yil $ilili Mimar Aravena’nin kiirator-
lugiinde ‘Peki, simdi ne yapmaliy1z?” sorusuna cevaplar
araniyor. Aravena’ya Pritzker dahil bir¢ok 6diil ve giive-
nilirlik kazandiran, kendisinin Designomics kavramiyla
tanimladigl ‘mimarligiyla’, mimari olmayan sorunlara
¢o6ziim 6nerdigi Elemental, bir anlamda (Koolhaas’in ge-
cen Bienal’de derledigi) temel bilgilerin temel ihtiyaglara
karsilik verdigi tasarim anlayisinin temsillerinden.

Bu yil da sunumda yerini koruyan Rem Koolhaas’in,
gecen Bienalde “Mimarlik diyoruz, Mimarlar degil”
s6yleminden bir sonraki adimda Latin Amerikali olma
tecriibesinin kazandirdig: toplumsal dilde Aravena “Ka-
tilimcilar diyoruz, mimarlar degil,” diyor.

Bienal Bagkani Paola Baratta Reporting From the Front
bashigini yorumlarken farkli cephelere alan actiklarini
ifade ediyor:

Bu sergide Mimarlik’a bir tarz manifestosu
olarak degil, insani bir enstriiman olmasi
acisindan, insanlarin kendi geleceklerini
kurabilmeleri ve sahip ¢ikabilmeleri

perspektifinden yaklastik. Aslolan katilimdar.

Salahiyet ve samimiyet
ya da mimarligin

insani imaj1

Rem Koolhaas ise “kullanici ile etkilesime ge¢mek
icin robotik diinya ve ger¢cek mimarlik arasinda iligki
kurmaliy1z” derken gerceklikler konusunda konusmak
tizere farkli bir alan 6neriyor; mesela ‘gercek mimarligin’
ne oldugu sorusunun cevabi hazir mi? Mithendisligin ke-
sin ¢6zim Onerilerine karsin mimaride gerceklik keskin
bir dille tarif edilebilir mi? Buradan ¢ikardigimiz sonug,
sadece yap1 insa etmek, perfore de olsa cephelerle keskin
sinirlar ¢izmek, sadece belli bir mesafeye kadar yaklas-
maniza izin verilen miize objelerinden olusan, ayrimcili-
g1 6ngoren kentler kurmak - mimarlarin metinlere gegsin
notuyla hazirladiklar: gdsterilere bakilirsa- artik mute-
ber degil. Ancak basit bir deyisle ayinesi istir kisinin, is-
lere de bakacagiz, ‘katilimcilar’ olarak .

Aniden bastiran Venedik yagmuruna ve ictenlik
sahnesindeki aktérlerin bir ¢ogunun gergeklik imtiha-
nindan gegemeyecegini bilmenin verdigi huzursuzluga
ragmen ve samimiyet konusunda siiphemizi koruyarak,
Asenale, Giardini ve kente yayilmig bir cogu ¢ok etkile-
yici olan sergileriyle 2016 Mimarlik Bienali i¢in, en azin-
dan optimist ve buna mecburuz diyerek, emegi gegenlere
tesekkiir etmek simdilik iyisi. Kasim ayina kadar gidip
gormek miimkiin. Biz ilk sayida bu sergilerden sectikle-
rimize dair notlar1 paylagiyor olacagiz.

Tiiketilen her seyin yeniden kullaniminin zorunluluk
oldugu kadar moda olmas: da hazir s6z konusuyken,
binlerce yillik deneyimle evirilmis olan mimari degerle-
ri de yeniden kullanmak rasyonel degil mi? “Giiglii bir
kavramsal doniisiim, daha fazla yiikselmek ve parlamak
yerine, daha fazla imkén ve ihtimal yaratmaya dair umut
veren bir cephe agar mi1?” sorusunu daha genis bir kati-
limla ve asil 6nemlisi i¢tenlikle sorabilmek umuduyla,
derginin sade ve kivamli olmasini istedik. Kahve gibi.

Dostlukla.
Kamil Kiil
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Yer yapmak,

yer degistirmekle

ayni sey degil

Paul Finch*

Yer yapmak bir yeri degistirmekle ayni1 sey degil

2016 Venedik Bienali, mimarinin sadece bina yapa-
rak degil, miilteciler, gég, silahli catigma, toplu konut ve
cevresel gelisme gibi sorunlari da ele alarak diinyanin
nasil degistigiyle ne kadar yakindan ilgilenebilecegini
basarili bir sekilde gosterdi. Bienale katilanlarin ¢ogu
sonuglar1 digiindiiriicii ve bazen de provokatif buldu.

Bienal Reporting from the front (Cepheden bildirmek)
basligi ile diizenleniyor. Bu bagligin ima ettigi 6nemli
sorunlardan biri suydu: Daha iyi bir gelecek yaratmada
mimarlar ve mimari gergekten proaktif bir rol oynaya-
bilir miydi, yoksa, Rem Koolhaas’in ¢arpici bir gekilde
ifade ettigi gibi, “megalomani ile iktidarsizlik arasinda
sikigip kalmiglar” miydi? Venedik’te sergilenen birgok
fikir vardi; 6rnegin Detroit kentini yeniden hayata
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dondiirme ihtimallerini ele alan A.B.D. pavyonunda
ana fikir, sergilenen 6nermelerin hemen uygulanip uy-
gulanamayacag degil, bir zamanlar biiyiik bir sanayi
merkezi olan bir kentin yeniden canlandirilmasina ne
o6lcekte bir diisiinceyle yaklagmak gerektigiydi.

Dolayisiyla bir yeri degistirmenin bir yeri yapma,
yani binalar ve bu binalarla ilgili cevre, caddeler, bol-
geler, mahalleler ve topluluklar yaratma fikri ile nasil
bagdastig1 sorusu giindeme geldi. Keske bu ikisi ayni
sey olsaydi. Maalesef gayet iyi biliyoruz ki, bir yeri de-
gistirmenin tarihi, yaratilan ¢evrelerin daha dnce gi-
denin iizerine bir gelisme koymay: garantilemedigini
gosteriyor.

Buna karsin ‘yer yapma’ ciimlesi kendi i¢inde, mi-
mari ve planlama faaliyetlerinin miisterinin ve planla-

mayla ilgili yetkili mercilerin ¢ektigi gercek ve meta-
forik kirmizi kontrol ¢izgilerinin 6tesinde diigiinmeyi
gerektirdigi fikrini tagiyor; bunun yerine projenin
pargalarinin toplamindan daha biiyiik bir biitiin haline
nasil getirilebilecegini aragtirmalilar. Buna bagli olarak
yapili form, peyzaj ve kentsel tasarim, nesnel binalar
ikonik ya da miikemmel olmasa bile arzu edilen bél-
geler yaratabilir. Kétii bir bina iyi bir yer-yapma ana
planini bozamaz; ancak iyi bir bina kdtii bir ana plani
kurtaramaz.

Venedik Bienali’nde sergilenen binalar genel olarak
cevrelerinden kopuk, otonom objeler olarak ele alin-
mis. Bu durum (6rnegin aksi halde muhtesem olacak
Ispanyol pavyonunda) mimari 6nermenin kendine
6zgii dogasini betimleye yonelik fotograf ve ¢izimlerle
vurgulanmig. Tek basina binay1 6ne ¢ikartan sergi ve
6dillerin ezeli sorunu bu.

Bu sene 750’den fazla basvuru bekledigimiz Diin-
ya Mimari Festivalinde de ayni sorunla ugrasiyoruz.
Basa ¢ikma yontemlerimizden biri dn-elemeyi gecen
mimarlardan (bu yil Berlin’de yapilacak) festivalin jiiri
tiyeleri ve delegelerine sunumlar yapmalarini istemek.
Bu sekilde) yeni bir bina veya binalar grubunun, bulun-
dugu muhite sunabilecegi daha genis olanaklarla ilgi-
lenen veya ilgilenmeyen bir miisterinin muhtasarina
(brief) verdikleri cevabin baglamini ve baglamsal do-
gasini agiklayabilecekler.

Biitiin usta mimarlar zeki bir mimari miidahale iire-
tebilmek i¢in tasarim yaptiklar1 bélgeyi analiz ederler.
Herhangi bir kentsel miidahale i¢in sorulmas: elzem
soru sudur: Bu ¢evreye yapilan bir miidahale mi, ¢evre
icin yapilan bir miidahale mi? lyi binalar eger iyi yerler
yapilmasina katkida bulunuyorlarsa iyidirler; eger bi-
nayla birlikte ortaya ¢ikan sonuglar bir yerin kalitesini
bozuyorsa, sekilsel mimari nitelikleri ne olursa olsun, o
bina koétii bir binadur.

Bu nedenle, ingaat endiistrisi ne digiiniirse digiin-
stin, ‘bir yer yapmak’ ve ‘bir yeri degistirmek’ birbirin-
den ¢ok farkli iki kavramdir.

*Editoryel Direktor, Architectural Review, Program
Direktorii, World Architecture Festival
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Cepheden bildiriyor

Luca Molinari*

Bu seneki Venedik Mimarlik Bienali’nin temas1 Repor-
ting from the front, projenin sadece insani yonii ve toplum
icin temel bir unsur olmasi ile yeniden ilgilenme ihtiyaci
tizerinde yogunlagmiyor. Bagligin kigkirticiligina ragmen,
diinyada su anda acik olan gergek savas cephelerinin sayi-
sinin asiriligl géz 6niine alindiginda, serginin bize kisith
imkanlara ve zor ¢evre sartlarina kars: koyarak, gercegi
degistirme giiciinii yakalamig, bircok somut ve pozitif
proje hikayeleri ulagtirmasi gerekirdi. Bu serginin esas
gorevi, nerede inga edilmis olursa olsun mimarinin bir
‘ortak fayda’ oldugunu ve déniistiirdiigiimiiz mekénlarin
nihai kullanicisinin da insan merkezli oldugunu vurgula-
mak olmalidur.

Bienal her seferinde, hayatimizda bu kadar 6nemli bir
yere sahip olan ve ayni zamanda bu kadar uzmanlik is-
teyen bir disiplinin igerigini ve karmagikligini nasil ile-
tecegimize dair sorular sorma giiciine sahip. Iki yilda bir
diizenlenen Uluslararasi Mimarlik Sergisi, kiiratriiniin
ve onun sundugu iceriklerin etkisi altinda, bu mekaniz-
may!1 tartigmaya acan glicli bir dykiisel ekran olarak or-
taya cikiyor.

Yerlestirmeleri agisindan unutulmaz bazi sergiler héla
aklimizda: Aldo Rossi'nin 1979 tarihli Diinya Tiyatrosu
[Teatro del Mondo], Paolo Portoghesi’nin 1982 tarih-
li Yepyeni Yol'u [La Strada Novissima], kiiratérligiini
Massimiliano Fuksas’in yaptigi 2000 tarihli Fuksas’in
yaptigi 2000 tarihli, Corderia boyunca (Venedik Lima-
nr'nin halat dretilen béliimii) sergilenen, uzun video di-
zini, Kazuyo Sejima’nin yénetmenligini yaptig1 az sayida
objeden olusan sik dizini ve Japonya, Ingiltere, Belgika,
Isvigre, Fransa ve Kuzey iilkeleri gibi iilkelerin her sefe-
rinde beklenmedik siirprizler ve disiindiiren kiiratéryel
segimler tastyan pavyonlari... Ozellikle son yillarda bun-
lara, sanat ve mimari arasinda zihinleri bulandiran ve bir
sekilde gittik¢e daha flu bir hal alarak ince bir ¢izgi hali-
ne gelen sinirlarin tanimi konusundaki karmaga seviyesi-
ni pozitif olarak arttiran 6nemli bir yakinlagma eklendi.
Tim bunlar mimarinin son on yilda gecirdigi derin meta-
morfoz durumunu yansitiyor ve toplumumuzun dilsel ve
sembollere dair yasadig1 yapisal kriz durumuna ekleni-
yor. Icinde yasadigimiz ve transit gectigimiz yerel ve glo-
bal diinyanin béylesine derin doniigiim talep ve arzular
trettigi bu tarihsel donemde, bu mimari duruma cevap
verecek yeni araglar ve anlarim dili iretmede goézle gorii-
liir bir sikinti yasiyor.

Zaman zaman, sanki yasadigimiz olaylar1 anlatacak ve
yorumlayacak kelimeler eksik kaliyor. Bugiiniin sosyal
aglar diinyasinda, bir zamanlar sahsi bir mekén olan ve
kamusaldan ayrilan ‘ev’ hala boyle tanimlanabilir mi? Ve
‘sehir’ kelimesi hilen daha yirmi milyondan fazla insanin
ikamet ettigi mevcudiyeti tanimlayabiliyor mu? ‘Meydan’
hala biitiin bir toplulugun kendini ifade ettigi o mekéan
olabilir mi? Artik kullandigimiz kelimeler i¢inde yasadi-
gimiz giindelik celigki ve karmagiklik derecesiyle sanki

tam Ortiismityor ve dergileri isgal eden buiyiik mimarlarin
¢ogu diinyamizi dogru bir sekilde yorumlayamiyorlar.

Mimariyi anlatan geleneksel enstriimanlarin derin bir
kriz i¢cinde olmalar1 bu yiizden midir? O halde, Repor-
ting from the front bulagic1 ve alternatif diigiinceler iire-
tebilen, elegtirel bir diigiince araci olmaktan ¢ok reklam
toplama aracina dontigmis tasarim ve mimari dergile-
rinin iginde bulundugu kritik durumla da ilgili olabilir.
Gergek sorun bizlerin dergi, ilan, brogiir ve kisisel ya-
yinlara hala daha gegtigimiz yiizyilin gozleriyle bakma-
mizda gibi duruyor: Bunlarin yenilikgilerin ve ¢esitli
akimlarin digiince piyasasinda pozisyonlarini belirle-
mek ve kendilerini ifade etmek i¢in ellerinde bulunan
tek yontem oldugunu saniyoruz. Basinin, egemen bur-
juvanin metropoliinde global bir sekilde yayilmasindan
6nce, mimari ve icerikleriyle ilgili iletisim sadece dar
bir entelektiiel ve ayricalikli elit simifin kullanimindaki
kitaplar ve bilimsel incelemeler araciligi ile oluyordu.
19 ve ozellikle 20. yiizyillar, mimari kiiltiiriin diiiince-
sini ve gorsellerini yayma imkanini élgiisiiz bir sekilde
arttird1 ve eminim ki birkag yil icinde 20. ylizyil1 dergi-
lerin yiizyil1 olarak hatirlayacagiz. Ama bugiin bu model
de agilmig géziikmektedir. Bunun nedeni de bu modelin
sahte demokratlig1 ve bilginin dolagimini tekelinde tutan
cok kisitli sayida aktér ve karar vericilerle kendini dogru-
lamasiydi. Biiyiik tiniversiteler, etkin mimarlik birolari,
ogretmenler, elestirmen ve tarihgiler ile tasarim ve ingaat
firmalar bilgi akisini ve mimarinin ve onun ileri ifade-
lerinin aktarilma ve baskin kilinma metotlarini kontrol
altinda tutarak gelismis diinyalar ve Ugiincii Diinya, mer-
kez-banliy6, mimari ve giindelik hayat arasinda giiglii ve
giderek biiyliyen bir ayrigma yarattilar. Bu araclar bakig
acilarini temelden degistirebilme becerisine sahip, toplu
bloglarin ve bagimsiz geng yazarlarin ¢ogunlugunun ya-
ratt1g1 aninda etkilesimi ve tazeligi yakalayamiyorlar.

Toplumun internet ile tamigmasi, iligkileri, akimlari,
katilimcilar ve iletisim aglarini maksimum diizeyde art-
tirarak sistemi ¢okertti. Bugiin potansiyel olarak herkes
bir mimarlik dergisi editorii olabilir. Artik her bir aktif
topluluk bakacagimiz senaryolar1 kat be kat arttirarak
gercegi doniistiirme giiciine sahip projeleri, girisimleri ve
arzulari ifade edebilecek elestirel ve gorsel araglari tasar-
layabilir.

Kiiresel pazarda halen daha kendilerine zorla yer bul-
maya ¢alisan 6liim ddsegindeki dergilerin ¢ogu, esas so-
runun, miyop bir bakis ve mimarinin o ¢ok ihtiyacimiz
olan sivil sanat olmasini isteyen kokten degismis bir ger-
¢ekligi yorumlayamama ve dinlemesini bilmeme acizligi
oldugunu anlamadilar.

Dergilerde bu Bienal’in gdsterdigi yoldan yararlan-
may1 saglayacak, o6zellikle diger cephelerden haberler
yer almiyor. Tokyo, Milano, Amsterdam, Londra, New
York ve Los Angeles’1 birbirine baglayan ekvator ¢izgi-
si boyunca yayimlanan dergilerin ¢ogunda Giiney-Do-

gu Asya, Orta Dogu, Afrika, Avustralya ve Giiney
Amerika'da diugiinilenler ve gerceklestirilenlerle ilgili
¢ok az ve numunelik bilgi olmasi artik kabul edilemez.
Bunlar artik ikincil gergekler degil, diinyamizin imajini
degistiren metropoliten manzaralardaki cevresel duyar-
lilik, sosyal ve is alanindaki hassasiyetlerle ilgili modern
mimarinin senaryolarindaki degisim ve aragtirma labo-
ratuvarlaridir. Bu olusum i¢inde gelismekte olan mimari
biirolarin ¢ogunun iiniversite enstitiileri, yerel topluluk-
lar ve farkli disiplinlerden gelen yaratici genglerle, mi-
marin gorevini ve rolinii derinden degistiren olaganiistii
bir deneyleme ve network kabiliyeti vardir. Projeye hep
daha aktif bir laboratuvar konusu ve kullanicilariyla be-
raber oturulan bir a¢ik masa goziiyle bakiliyor. Burada
mimar, kiiltiirel bir arabulucu ve yeni senaryolar yarat-
ma kabiliyetine sahip vizyon iireticisi olarak yer aliyor.
Mimariden, kendisini kisir stilizm ve kendi kendi-
ni begenen otobiyografi sigliklarindan kurtaracak
olaganiistii bir dinleme ve empati seviyesinin talep
edildigi radikal bir degisim doénemindeyiz. Bu se-
beple c¢agdas projeleri topluma sunacak tiim ens-
triimanlarin  bu yonde hareket etmeleri gerekiyor.
Diinyada c¢esitli yerlerde gerceklestirilen biiyiik sergiler
ve bienaller ziyaret¢iye tamamiyla pasif bir roliin verildi-
gi bildik kaliteli islerin sergileri olmak yerine, agik labo-
ratuvarlara, katilimi tesvik eden workshoplara doniisme-
liler. Bu ayni zamanda ve 6zellikle, degisim olgularina ve
bu disiplinin derinden degisimine gdsterecekleri dikkat
seviyesi, yeni bir donem agacak senaryolar ve perspektif-
ler yaratacak mimari dergiler i¢in de gegerlidir. 20. yiizyil
gibi ‘agir’ bir yiizyili geride birakmak kolay bir ig degildir.
Ama bu mimarinin metropoliten patlamasi, arazi tiikketi-
mi, gegici topluluklar i¢in yeni formlar, biiyiik ve drama-
tik go¢ dalgalari, gevresel ve yagsam kalitesi ile ilgili acil
sorunlara katkida bulunabilecegi yeni bir ddnem agmak
icin yapilmasi gereken secimlerden biridir. Boylece mi-
marinin ‘ortak fayda’ oldugu fikri ortaya konularak bu
tiim camiamiz tarafindan izlenen bir amag olmalidur.

Bu bizim jenerasyonumuza diisen kiiltiirel ve sivil bir
sorumluluktur ve bunu hepimizin tstlenmesi gerekir.
Belki de bu yeni milenyuma girebilmek i¢in ciddi bir
sekilde degismesi gereken prestijli bir¢cok dergi ve kuru-
mun ‘hurdaya’ atilmasiyla olacaktir. Bu, icinde yasadi-
gimiz toplumun dikkatinin merkezine dénebilmek i¢in
yapilmasi gereken bir tercihtir.

Venedik Bienali, net bir se¢im yapt1 ve umariz 6nii-
miizdeki aylarda Venedik, ¢agdas mimarinin ¢ok ihtiyag
duydugu o aktif ve kiiresel laboratuvar haline déniisebilir.
*Bilimsel Direktor, Spazio FMG per I'Architettura
Editor, Skira
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Lilliputlagmis Venedik’te Kent ve Mekani

Konugmak

Biennale 2016 agilali neredeyse bir ay oldu. Iki giin,
40.000 adim, sicak ve yagmur; Giardini ve Arsena-
le arasinda kosturmaca, sézler, gorseller ve maketler
arasinda kendini kaybetme; bol bol selfie, hemen pay-
lagilan ya da 6zenle #tbt’lere saklanan fotograflar, cep-
heden -miimkiinse yandan gecen starchitect’leri de ice-
ren- canli yayin ve bir bakkal diikkaninin vitrininde A4
kagit iizerine yazilmig Biennale oku. Bienal bu yiizlerce
an1 ve deneyimi biitiinleyen hangi sézleri s6ylityordu?

Evet Aravena cephelerden bahsediyor, mimarlari
cepheden bildirmeye tegvik ediyor. Yapili cevre mimar-
lara birakilmayacak kadar degerli, ayni sekilde mimar-
ligin denklemde yer alamadigi, hem kendini, hem kay-
naklarini hem de konumunu miizakere edemedigi bir
yapili cevre baska sorunlara gebe. Mimarlik bir krizde,
iddia edilen o, ama belki de evrensel tiretime butiincul
bir bakis getiremedigini 6ngdrdiigiinde kendini krizde
hissediyor. Rem Koolhaas’in Fundamentali ansiklope-
dik aragtirmalar ve nesnelligi tartisilamayacak iiriinler
ile modernizmin kendi araglari igerisinden sesleniyor-
du. Elemental’in Aravena’s: ise, ¢ok sesli ve parcali, mi-
marligin kendi i¢ine déndiigii, ama bir yandan da igine
donerken digariya dair laflar ettigi —ki bunlar tam da
icine dondugi icin kuvvetlenen laflar- bir anlatiy: vit-
rine koyuyor.

Malzeme ve sinirlari, iiretim ve yerellikler temel-
lerine inen mimarlik: Ev, barinak, tugla ve beton,
kerpig ve tezek, koku ve 151k. Hepsinin ortasinda bie-
nalin 6zii: Temsil.

Giardini’ye atilan ilk adim bunu ortaya koyuyor, bu-
rada bizi kargilayan hem son hem 6n bir durum. Gegmis
bienalin yikintilari yeni bienalin acilis1 oluyor, stilize
ve dikte edici, isaret eden ve yeniden kuran bir mekén-
da ‘made of 'u iizerinden ‘making of unu okuyoruz. ilk
karsilagma noktasinda tiretimin yer almasi bosuna de-
gil, gosterge panolarinin, ‘igretiligi’ tasarlanmis beton
ayakli demir filizleri gibi. Siire¢ten bagimsiz olmayan
tretime 6vgii niteligindeki bienal, siirecin izlerini sure-
tinde tagimaktan gurur duyuyor.

KUZEY ULKELERI PAVYONU; ‘IN THERAPY. FOTOGRAF: EMRE DORTER

Malzemenin kisitlarini zorlamak ve bunu gériiniigte
cabasiz ancak etkileyici bicimde tiretmek Giardini'de
Altin Ayr’y: alan Paraguayli Gabinete de Arquitectu-
re’in tugladan dev tonozu, Foster'in ETH Tugla Arag-
tirma Grubu ile birlikte {irettigi gerilimin -malzemenin
birbirine destek olmas: yontemiyle- degerlendirildigi
droneportu ve ayni aragtirma grubunun Armadillo’su,
6lcekleri, stirecleri ve yalinliklari ile bienalin siiphesiz
en ¢ok ilgi goren isleri. Bu isler Simon Vélez’in ‘nebati
celik’ olarak tanimladig1 Bambu ¢alismalariyla paralel
dogrultuda.

Materyal diinyanin 6te ucunda, Forensic Archite-
cture; gérmeye kullanmaya ve hayran olmaya aligkin
oldugumuz estetik gosterimleri, istatistikler ve haber
ciimlelerinin arasinda kalan bir diinyayr konu ede-
rek, hayli siyasi ve cerceveledigi insani duruma bagi-
miz1 ¢eviremeyecegimiz bir hale getiriyor. Her seyin
kameralara alindig, fotograflandig: bir diinyada, bu
farkls, kendi basina yeterli olamayacak veri kaynaklar:
ve materyal diinyadaki izlerden yola ¢ikarak, su¢ ma-
hallerini yeniden iiretiyor. Kendinden emin, 6ziir di-
lemeyen ve neyse onu ortaya koyan bir dili var. Evet,
sarapnel parcalarinin olmadig yerlerde ii¢ beden var ve
bu bedenler muhtemelen artik yok. Evet bu bir drone
saldirisi. Ve evet, her sey apacik ortada. Yine tersinden
Auschwitchz’i okuyarak inkéra gerek birakmayacak
sekilde bu mekanlarin 6liim mekanlari, sug mekanlari
oldugunu kanitlayan Jan van Pelt gibi.

Temsilin kuvvetinin hi¢ bitemeyecek degerini, tem-
sil objesi bu kadar ¢ok katmanli ve farkli okumalara
gebe olmayan bagka bir is daha carpicilikla ortaya ko-
yuyor. marte.marte’nin bloklara oyularak sergilenen
kiiciik 6l¢ekli altyap: miidahaleleri, estetik dilini siir-
sel, heykelsi, beklenmedik, ayn1 zamanda tanidik bir
tavira sahip. Arkada donen siyah beyaz stilize videolar
islerinin ‘heykelsi gériinme’ bagligiyla sergilenmesini
anlamlandiriyor. Bu kadar ‘heykelsi’ bir durus, islerin
yerle kurdugu dogal iligkileri sorgulatacak kadar zorla-
ma mi, yoksa iglerin zamansiz-mekansiz halini kuvvet-
lendiriyor mu sorusu, ancak isin sergilendigi mekan-
dan ¢iktigimizda zihnimize yansiyor.

Chipperfield’in Sudan’daki Naga miizesi, neredeyse
plan semas: bile arkaik olan, camsiz, yapim tekniklerini
asikar kilan ve yerine tam da oturan, orada oldugunu
bagirarak anlatmak zorunda kalmayan, aksine, bu du-
rusu nedeniyle déniip kendine baktiran, kum ile dag,
gokytuizii ile yerytizii arasinda bir yapi. Tium 15181 dolayls
yoldan alip, temel mimari 6geler ile zamansiz bir yap1
tiretiyor. Bunun temsili de giiclinii sadeliginden ve net-
liginden aliyor. Buyiik arka plan fotografi ile iliski ku-
ran, bizi cezbeden bir kesit maket aslinda tek ihtiyag
duydugu sey.

Yine benzer bir netlikte temsilini kuran Iran’li VAV
Stiiddyo’nun, ambargonun getirdigi ‘zoraki’ yerellik-
lere verdigi yaratici cevaplar, ¢adirvari bir mekan ola-
rak kurulan pavyonun i¢inde yer alan basit sergileme
araclariyla diinyada, sonra da, bu diinyanin bize nasil
goriindiigiinii yansitan yukarida asili digbiikey ayna
ile, Iran’in hal-i piir melalinin kronolojik bir panora-
masini, kendisine baktiran projeleri ile birlikte anlati-
yor. Basinizi egerek iceri almasindan itibaren izleyiciyi
katilimc1 haline getiren, sergilenen arsivle birlikte duy-
gu yaratan bu sade tasarim, muhtemelen fazla dikkat
cekmese de, derdini net olarak aktariyor: Her hikaye
bakis noktasina, géren géze gore degismez mi?

Sverre Fehn’in, mitkemmel sadeligi ile bir huzur
nisi olan kalici pavyonda yer alan Kuzeyli sergisi, ice-
ride neredeyse bir ‘tapinak’ gibi kurulan ahsap striik-
tliriiyle bizi dikey bir harekete davet ediyor, dikkat
ederek her basamags ¢ikiyor, egilerek segilen projelere
ait bilgiye ulagiyoruz. Piramit sadece fiziksel degil, ayn
zamanda Maslov’un ihtiyaglar hiyerarsisinin de bir
temsili. Temel (foundational), ait (belonging) ve tanim-
layic1 (recognition) olarak ayrilan tiglii bir yapida, agik
cagriile secilen projeler bunlar. Tirmanmak, kesfetmek
tercihiniz degilse Kuzeyli oturma odalarina misafir ol-
mak ve dinlemek de miimkiin. Tekrar tekrar dénmeyi
isteyeceginiz kadar yalin, etkili ve hakikaten sifa verici.

Sifa veren, bagka bir durus ise $ilili mimarlar Ma-
uricio Pezo ve Sofia von Ellrichshausen’in yerlestir-
mesine ait: I¢ ice gegmis on silindirden miitegekkil bir
labirent aslinda bu. I¢erisine girdiginiz anda, zeminde
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ISPANYOL PAVYONU, ‘UNFINISHED. FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU

A. ARAVENA, BIENAL BASKANI P. BARATA ILE ITALYA BASBAKANI MATTEO RENZI’YE ISPANYOL PAVYONU’NU GEZDIRIYOR.
FOTOGRAF: EMRE DORTER

MARTE.MARTE’NIN BETON BLOKLARLA SERGILENEN ALTYAPI MUDAHALELERI.
FOTOGRAF: ALI CALISKAN
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yere serilmis aga¢ kabuklarinin kokusu, adim attikga artan
sesler, silindirlerin tanimsiz ama tanimli mekanlar1 ve do-
kulu yiizeylerine diisen golgeler ile birlikte, hem kurduklar:
bu mekéani hem de igerisinde bulundugu Giardini’yi bize
yeniden deneyimletiyor. Bir anda, istimiizii 6rten agag
yapraklarina, kus seslerine, igerisinde bulundugumuz alana
dair farkindaligimiz artiyor, hem iceride hem disarida ayr1
adimlar atiyoruz.

Sili’li peyzaj mimari Teresa Moller’in yalinliktan, basit-
likten, ‘orada olmaktan’ ve i¢giidiilerden yola ¢ikan dene-
yimsel projelerinin ufak bir 6rnegi olan blok banklar, onun
hemen yaninda yeni bir baglamda konumlanmais tanidik bir
is, Rodrigo Sheward ve Martin del Solar’in Pinohuacho
gozlem evi. Dagdaki yerinden sékiilerek Arsenale’ye kurul-
mus. Fotograflarindan daha yipranmuis, tizerine ¢ikamiyo-
ruz ‘tehlikeli’ ama, orada; ‘yeni yer’inde de ayni iglev i¢in
kurulmus, ama elbette ki yerlisi oldugu $ili’nin daglarinda-
ki endami, uyumu yakalamasi, izlerini tagisa bile, miimkiin
degil.

Sili’nin katkilar1 sadece bu kadar degil, Aravena’nin kii-
ratorliigii ve ana sergide yer alan isler diginda Talca Univer-
sitesi 6grencilerinin mezuniyet yitkiimliliikkleri kapsaminda
‘tarimsal siireglerden arta kalan malzemeler ile’ yaptiklari
kigiik 6l¢ekli miidahaleleri konu alan $ili Pavyonu; deprem
enkazlarindan kalan sac cat1 pargalarinin tizerinde dokun-
san ugacak incelikte yapilmis duraklar, bakis noktalari, gol-
gelikler gibi islevlere sahip ve yapili ¢evrenin niteligini art-
tiran projeler tizerinden kira dair yerel ve siirsel bir hik4ye
anlatiyor ve bunu makul bir sadelikle gergeklestiriyor.

Temsilinin odagina maketi koyan ii¢ pavyon igerisinde:
Danimarka pavyonunda bir araya gelen onlarca, belki yiiz-
lerce maket, bundan sonra yapilacak her binanin maketi
hazir, bitmis, oradaymus hissi yaratiyor, Cokluk sanat1 ken-
dine giivenen bir arada olma durumu. Jan Gehl’in bu ‘bina-
larin arasinda kalan” mekana, kente ve kent yasamina dair
videosuyla pavyon anlamlaniyor ve tamamlaniyor. Ameri-
ka’nin Mimari Tahayyiil sergisini ve projelerini bu minvalde
tamamlayan ise Detroit Resists grubunun disaridan gelen
sert ve gergekgi sesi. Ote tarafta Japonya pavyonu, gitgide
yalnizlagan bir toplumu ddniistiirmeye niyetlenen paylagi-
lan konutlar icin iiretilen maketlerle, orada olma, paylasa-
rak verimli yagsama arzusunu tetikliyor.

Bienal bize materyalleri, yapma bi¢imlerini, temsili yeni-
den sorgulatiyor. Geriye maketler, hayaller, o hizla ucundan
bir kiyisindan tutulmus séylemler, tiim bunlardan aldigi-
miz mimarca hazlar kaliyor. Cepheler bu kadar ¢oksa sa-
vas miimkiin mii? Mimarlar kendi iirettikleri yapili ¢evreye
dair kendi savaglarini verirken, yepyeni cepheler olugmasi-
nayol agmiyorlar mi? Yel degirmenlerine kars1 savagsan Don
Kisotlarin sergisi neredeyse; -kent ¢aginda en barizi Urban
Age Sergisi ve kent/ler/e bakis1 ya da Kore’nin TAKS oyun-
lar1 diginda - ¢ogunlukla kirsal ve kiigiik dlgekli hikayeler,
ancak bir yerlerden baglanabilecegini bilmeyi saglayan bu
‘raporlar’ sayesinde umut var. Mimarligin kudreti ve ¢are-
sizligi bu cephelerde.

TA_Atelier
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Pavyonlar hakkinda

Singapur Pavyonu
Burcu Kiitiitk¢iioglu

Singapur Pavyonu, Bienal’de hem degindigi mimari
ve kentsel konularla hem de sergi tasarimuyla ilgi ce-
kici buldugum islerden biri oldu. Sergi, yogun kentsel
yerlesimlerin temel birimlerini olusturan konut blok-
larinda yasayanlarin kendi mekanlarini nasil kigisel-
lestirdiklerini, yagsantilarini 6zel ve renkli kilmak i¢in
nasil bir “savas” verdiklerini anlatiyor. G6z hizasinda
asilmig cam prizmalar i¢inde ¢ok ufak birer maket ile
temsil edilen bloklar ve onlara eslik eden birer-ikiser
ic mekan fotografi ilging bir gerilim yaratiyor. Kent
bloklari, ayni: malzeme ve renkle, minyatiirlestirerek ve
detaylarindan soyutlanarak yapildig: i¢in geri plana ce-
kiliyor, siliklesiyor ve bas roli, fotograflarla devlesmis
bir konutun, renkler, nesneler ve kisisel dokunuslar ka-
labalig1 ile 6riilmiis mahrem mekanina birakiyor. Rol-
leri degismis olan bu ikiliyi izlemek insani, benzerlikler
ve farkliliklar iizerine diisiindiiriiyor: her ev ne kadar
farkli ve her ev ne kadar ayni... Kisisellestirme savagin-
da kazanilmig bir cephe var m1 acaba?

Uruguay Pavyonu
Deniz Ova

Venedik Mimarlik Bienali sirasinda performans gibi
sanat pratiklerinden 6diing alinan metodolojiler biz iz-
leyiciler i¢in olagan bir durum. Bienal projeleri bizlere
senelerdir sagirtici kargilagmalar yasatiyor. Bu yil da 6n
izleme giinlerinden itibaren kamuflaj gorevi géren as-
ker yesili bir ¢adir biciminde tasarlanmis plastik pele-
rinler giyinen insanlar hi¢ beklemediginiz anlarda kar-
siniza ¢ikiyor. Gizemli bir durum oldugu ortada, takip
etmek ve katilmak gerekiyor diisiincesi ile insan ken-
dini Uruguay Pavyonunda buluyor. Daha énce Istanbul
Tasarim Bienali'nden tanidigimiz Italyan kolektif Ati
farkli bir isim altinda Uruguay temsilini Venedik’teki
en hareketli eylem haline getiriyor. Sergi kurgusu iilke
tarihindeki iki unutulmaz olaydan harekete geciyor.
Kent gerillalar1 6rgiitii Tupamarolar’in kent i¢inde ha-
reket etmek icin insa ettikleri tiineller ve Uruguay’li
rugby takimi oyuncularinin 1972 yilinda gegirdikleri
ucak kazasindan sonra hayatta kalmak icin ucak par-
calarindan inga ettikleri siginaklar1 ayn1 anda mercek
altina alarak, mimarinin temel amaglarini sorguluyor
ve seyircileri bu sorgulamanin bir parcasi olmaya davet
ediyor. Ati kolektifi teorik olarak Uruguay topragi olan
pavyonun ortasinda bir delik acarak, ¢ikan topraklari
paketliyor. Diger iilke pavyonlarindan bir parca bags-
lay1p Uruguay topraginin bir pargasina sahip olunabili-
yor. Hevesli katilimcilar nedeniyle bu eylem 6n izleme-
nin son giiniinde &yle bir hal aliyor ki pavyon kapatili-
yor. Belki de olabilecek en giizel eylem sorgulama bu.

Britanya Pavyonu
Esra Beray Goktug

Britanya pavyonundan ¢ok etkilendim. Diger bii-
tiin pavyonlara kiyasla, aslinda giindelik mekénlardan
olusmasina ragmen, iceriye adimimi atar atmaz “Ben
nerdeyimya!” dedim. Burasi bir diikkan m1? New York,
Soho’da, Prada’nin magazasina girmis gibi... Sag taraf-
ta resepsiyon ve flyerlar, kiyafetler, neon 1s1klar, askida
bluzlar... Ev hissiyat: ise sag tarafa doniince iyice net.
Once Hours. Eve giris yaptik ve diinya tatlisi, kiirator
olabilecegini asla tahmin edemeyecegim, kel, siyah
kare gozliiklii, ¢ok uzun bir bey “Hos geldin. Oturmak
ister misin? Yataga girebilirsin, evindeymis gibi taki-
labilirsin, zaten bu ylizden buradasin” dedi. Sanirim
Jack Self karsimda duruyordu. Cok rahat bir sekilde
bir anda kendimi bembeyaz nevresimin igerisinde bul-
dum. Beyazlik sergi hentiz yeni acildig1 icin olabilirdi ya
da otel gibi giindelik temizligi yapilacak Kasim ayina
kadar. Her yer, en basit malzemelerden biri olan yesil
kontrplak kaplanmigti. Yatagin icerisinde huzur bul-
dum ama buradaki sadelik ve diizlitkk salon ve mutfakta
da var m1 diye merak ettim. Dur bir saniye “Aa dolap
ve ocak m102” Kalkamadim yataktan... Onca yorgunlu-
gun lzerine sanirim huzuru buldum. Britanya pavyonu
ruhumu dinlendirdi. Zor da olsa yataktan kalkip iceri-
ye yuriidik, aruk mavi odadaydik. Yine ayni sadelik-
te, salon, yatak odasi, ¢alisma masasi, mini bir stiidyo
daire gibiydi. Mekanda daha fazla alan ve ‘sey’ vardi
ve kalma siiresi artmist1. Icimden, “Dur ya ¢ikmiyalim,
takilalim burada,” diyordum. Bir mekandan digerine
gecerken yerlerdeki paspaslar kafaya takilabilicek her
soruyu ¢oziimlemeye yetiyordu. Yerlerde verilen mesaj-
lar yonlendiriyordu sergiyi ve izleyiciyi: Odadan odaya
gecerken her girigte paspas vardi, tizerlerinde bir notla
saatlik, glinliik, aylik yillik, 6mirliik... Malzeme, doku,
renk ve spot kelimeler seni yonlendiriyor ve kuratdriin
gotirmek istedigi yere ulastiriyordu. Dayse geldik...
Cok da biiyiik olmayan bir odada, sisme plastikten iki
kocaman topun i¢inde bulduk kendimizi. Sirt ¢antalari,
kameralar, her seyi yerde bir késede birakarak! “Igine
girebilirsin” demesiyle zip zip ziplayarak atlamigtim
icine. Sormaya firsatim olmadi ama konu géyle: “Ge-
lecekte her sey bizi bir yerlere, bazen kendi hareketle-
rimize bazen de diger etkilerle yani bir yerlere ‘yuvar-
layacak’, burada oldugu gibi. Bunu bir de ziyaretciyi di-
rekt iletisime sokarak hissettirmek istedim,” dedigini
duyar gibi oluyorsun kiiratoriin. Bu topu siirebilirsin ve
diledigin noktada aga baglanabilirsin bu senin aracin
ve evin. Beni en etkileyen spot ciimle su ise “You travel
every — increasing distances, yet live in an ever decrea-
sing circle of references” oldu. Hayat zaten bu bedenle
yasadigimiz ev degil mi? Neredesin, ne zaman geldin
de ¢iktin? Hem ev bir liminal alan, tipki Venedik Bie-
nali sergileri gibi. Bir amagla ordasin, deneyimliyorsun,
arastirtyosun, Ogreniyorsun ve ¢ikiyorsun. Ertesi giin
tekrar ayni amag i¢in giriyosun ve yine ¢ikiyorsun. Se-
nelere, yillara, giinlere, saatlere bélersek, Britanya pav-
yonundaki gibi, hepimizin hayatta yaptig1 sey ayni.

A.B.D. Pavyonu

Zeynep Timertekin

Olagan dis1 tasarimlari hayata gecirmek miicadele
gerektirir; Aravena’nin kiiratorliigii mimarligin fiziksel
gevre sorunlarina nasil ¢6ziim getirebilecegini tartigsma-
ya actl. Mimarlardan, insanlar1 daha iyi yagatmak icin
verdikleri tasarim miicadelelerinden 6rnekler sergile-
melerini istedi. A.B.D. Pavyonu sosyal, ekonomik ve
cevresel gereksinimleri biitiinsel olarak kavrayan tasa-
rimlari isaret eden bu temay1 The Architectural Imagi-
nation sergisi ile sundu. 2013 yilinda iflasi agiklanan
A.B.D’nin sanayi sehri Detroit’i on iki mimarla ele alan
bu sergi dért farkli bélgeye tiger proje 6nerisi igeriyor.
Yerel halk ile ortak yuriitillen tasarim siireci gercek so-
runlara gercek ¢6ziimler bulma ¢abasindan olusuyor.
Kentin eskimis fiziksel ve sosyo-kiiltiirel altyapisini
canlandirmay1 hedefleyen projelerin ortak yan: daha
iyi bir diinya i¢in mimarligin yapabilecegi pek ¢ok sey
oldugunu gostermesi. Detroit, Aravena’nin isaret ettigi
miicadele alanlarini ¢ogaltabilecegimizi diigindiiren iyi
bir 6rnek.

Isvicre Pavyonu
Ali Caligkan

Aravena’nin merakla bekledigim sergisi, giris yerles-
tirmesini gériir gérmez beklentimi hakli ¢ikardi. Segi-
len bir¢ok proje, mimarinin i¢ine yerlestigi toprakla-
rin imkanlarini aragtirirken, kiiratér kendi tasarladig:
alanda, bu yaklasimi ug bir ¢izgiye tagimig ve malzeme
kaynagi olarak direk Giardini’ye odaklanarak bir 6nce-
ki serginin al¢1 panel ve galvanizleri kullanmus.

Pavyonlar da ana temaya ¢ogunlukla bagli kalmiglar.
Ik bakista aksi gibi géziikse de Isvigre Pavyonu igin de
bunu séyleyebiliriz. Malzemesellik baglaminda oldugu
séylenemese de, mimarinin temel kaynaklarina yénelik
bir aragtirmay1 carpict bir deneysellikle yorumlamus.
Uretimde insan faktdriiniin yeniden on plana cikisini
yansitan tasariminin yaninda, beni en etkileyen yani
insanin temel barinma ihtiyacina génderme yapilabile-
cek magarams: i¢c mekén deneyimi. Keres’in agilardan
bagimsiz, sonsuz perspektif iiretebilen bulutumsu ens-
talasyonu bienalin bu yilki mutlaka goriilmesi gereken-
lerinden.



SINGAPUR PAVYONU: ‘SPACE TO IMAGINE, ROOM FOR EVERYONE. FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU

BRITANYA PAVYONU: ‘HOME ECONOMICS’ FOTOGRAF: EMRE DORTER

URUGUAY PAVYONU: ‘REBOOT’. FOTOGRAF: SENA ALTUNDAG

ABD PAVYONU: ARCHITECTURAL IMAGINATION: FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU ISVICRE PAVYONU: INCIDENTAL SPACE: FOTOGRAF: EMRE DORTER
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Pavyonlar hakkinda

Polonya Pavyonu

Emre Dorter

Polonya Pavyonu, yapi iiretiminde adalet sorgusu

Sergi ingaat ig¢ilerinin adaletsiz ¢aligma sartlarina,
bu alanda gé¢menlerin diigiik fiyatl is giicii saglama-
sina, dusiik iicretle dogru orantili olarak caligma saat-
lerinin artmasina ve yapiy1 lireten ile yapiy1 kullanan
arasindaki bagin birbirinden uzaklagmasina vurgu ya-
piyor.

Serginin en etkileyen yani, en ger¢ek haliyle gercek,
diinyanin her yerindeki ingaat alanlarinda ¢ok siklikla
gordigimuz, kirlenmis, hirpalanmisg bir iskele alaninin
icinde olmak ve burada, ¢cogunlugu baret kameralarin-
dan olusan video enstalasyonlar sayesinde, santiyenin
icindeymiscesine bir deney yasamakt1. Giindelik haya-
timizda i¢inde bulundugumuz temiz bitigleri yapilmus,
steril yapilarin nasil zorlu bir siiregten gegerek insa edil-
digiyle, makina giicinden ¢ok adini bile duymadigimiz
yiizlerce iscinin ellerinden ¢ikmis olmasi gergegiyle
kars1 karsiya kalmak giiclii bir duygu yaratt1 ve Bre-
cht’in dizelerini animsatt1:

Yedi kapili Teb sehrini kuran kim?

Kitaplar yalniz krallarin adini yazar.

Yoksa kayalari tagiyan krallar m1?

Bir de Babil varmis boyuna yikilan,

kim yapmig Babil’i her seferinde?

Yapi iscileri hangi evinde oturmuslar

altinlar icinde ylizen Lima’nin?

Ne oldular dersin duvarcilar

Cin Seddi bitince?

Yiice Roma’da zafer anit1 ne kadar ¢ok!

Kimlerdir acaba bu anitlar1 dikenler?

Polonya Pavyonu ‘siisli’ olmaktan uzak, icerisinde
sosyal medya i¢in fotograf ¢ektirmek istemeyeceginiz,
fakat salona girdiginiz andan itibaren empati kurma-
ni1z1 amaglayan, gercekligi - giindelikligi ile tiim kati-
Iimcilarin alt okumasini direkt olarak yapabilecekleri,
ictenligi ile sizi yasadiginiz-bulundugunuz alanlara, sik
mekanlara, ‘giizel/kétii olmus’ deyip gegtigimiz, ya da
hayran oldugumuz mimari yapilara dair bir defa daha
disiindiiriyor.

Uretim siireci iizerinden adaleti konu alan Polonya
Pavyonu, bize konfor saglayan yasam alanlarini el ve
beden emegi ile, gerektiginde yasamlarini riske ederek
‘yapan’ insaat iscilerinin isimsiz varoluglarini adlandi-
riyor. Bu vesile ile, ayni zamanda etnik kimliklerini de
sorgulayarak izleyiciye yiizlesme sans1 veriyor, hatta ha-
kikatten yiiz yiize getiriyor.

Bu cephede adil bir iiretim mimkiin mii?

Japonya Pavyonu

Deniz Ova

Her bienalde biiyitk bir sabirsizlikla bekledigim
ve katilimi ile merak uyandirarak Japon Pavyonu, bu
sene de mimari agidan zengin kiiltiiriinii ve gelenegini
sergiliyor. Pavyon biiyiik depremin akabinde, iilkenin
ekonomik diisiis i¢cinde yasadig1 zorlu donemin ruhu-
nu okuyor. Ekonomik, kiiltiirel ve politik dengelerin
carpici bir sekilde degisti bir zamanda Japon toplumu
da koklii bir degisim yagiyor. Modern Japon kiiltiiriine
biiyiik oranda yerlesmis olan bireysellik iizerine kuru-
lu sehir hayatindan uzaklagip i¢inde yasadigimiz yeni
dénemin paylasimcilik, katilimeilik ve toplumsallik
duygusu gibi alternatif kavramlar tizerine kurgular
iiretiliyor. Ozellikle genglerin igsizlik ile sinanarak, esit
olmayan sartlarda yagsadigini vurgulayan Pavyon, farkli
ornekler tizerinden neo-liberal diinyamizda paylasimci
bir toplumun nasil yeni yasam bicimleri gelistirdigine
dair 6rnekler sunuyor. Gengler bireysel miicadeleleri
bir kenara birakip kolektif bir bilingle cevap iiretiyor ve
bir nevi hayatin icinden ‘reporting from the very front...
bildiriyorlar.

Kibns Pavyonu
Gonca Arik Caligkan

Tartigmali cepheler: ¢atigsmalari déniistiirmek icin
migstereklestirme pratikleri

15. Venedik Mimarlik Bienali ve Tiirkiye Pavyonu,
ulusal platformlarda projenin lanse edildigi giinden bu
yana yogun bi¢imde tartigiliyor. Ama bu yazinin amaci,
gozleri bir bagka yone ¢evirmek ve neredeyse hi¢ konu-
sulmamuis, -Giardini ile Arsenale’nin nispeten uzaginda
Palazzo Malipiero’da- yer alan Kibris Pavyonu’na dik-
kat gekmek.

Toplumsal meselelere mimarlarin yaklasimini sor-
gulayan Aravena’nin cagirisina, Sokrates Stratis Tar-
tismaly Cephelerden (Contested fronts) yanit veriyor.
Tartismaly Cepheler, mimarligin, etnik ve sosyal olarak
parcalanmis alanlarda yiiriitillen biitiinlestirici pra-
tiklerdeki roli tizerine yiiriitillen bir aragtirmay1 arsiv
seklinde izleyiciye sunuyor. Kibris'ta yer alan Hands-on
Famagusta projesinden yola ¢ikan Contested Fronts,
catigma sonrasi alanlarda uygulanan baskic1 yapilan-
dirma faaliyetlerine karg: sivil toplumu bilgilendirken,
biitiinlesmis bir Magusa i¢in kentsel d6niisiim siireg-
lerine katkida bulunmayi hedefleyen yaklagimlari ve
projeleri de bir araya getiriyor.

Raflar dolusu harita, evrak, fotograf, obje ve goriintii
icerisinde yapilabilecek ne kadar ¢ok sey olabilecegini
kesfedip umutlanmamak mumkiin degil.

Bir kentin gelecegi iizerine diyalogu tesvik eden, ka-
tilimcr kentsel tasarim siireglerini vurgulayan, arsivini
acik kaynak olarak sunan Kibris Pavyonu, mimarlik
giindemimizde daha gériiniir ve tartigilir olmay1 hake-
diyor. Umut veren 6rnekler i¢in ¢ok uzaklara bakmaya
gerek yok.

Almanya Pavyonu

Olaf Bartels

Bu sene diizenlenen Venedik Mimarlik Bienali’nde
basligi Making Heimat olan Alman Pavyonunda yeni
eklemeler vardi. Nasyonal Sosyalizm déneminden kal-
ma bir bina ile esen taze bir esinti gibi... A¢ilmalarin
yeni goriiniimler sagladigr Giardini ve Lagune... Ser-
ginin agilisinda Federal Cevre Bakani Barbara Hend-
ricks’in de vurguladig: gibi Almanya bir go¢ tilkesi ol-
maya kararlidir. Ulke 2015 yazindan bu yana 1.100.000
miilteciyi kabul etmistir. Almanya 1960’11 yillardan beri
devam eden goé¢ dalgalarinda yaptiklar: hatalarindan
ders alarak miiltecileri topluma kazandirmak i¢in ¢alig-
maktadir. $ehir halkinin gd¢menleri nasil karsiliyor ol-
masi gerektiginden bahseden, Kanadali gazeteci Doug
Saunders’in yazdig1 Varss Sebri kitabi sergiye 6nemli bir
ivme kazandirmigtir. Cok net olmamakla berber sergi-
de gosterilen mimari drnekler yeni gelen gé¢menlerin
entegrasyonunu kolaylagtirma dogrultusunda tasarlan-
misti.

Turkiye Pavyonu
Angelo Bucarelli

30 metre, -kimi asili- 500 parca ve 11. Bu rakamlar
kiiratorler ve uygulayicilar arasinda en ¢ok konugsulan
pavyonlardan birine ait. Belki giizel degil ama ¢ok ente-
resan oldugu kesin: Darzana, Venedik Mimarlik Biena-
li’'nin Tiirkiye pavyonu. Venedik ve Istanbul limanlari
arasinda ¢ok 6nemli mesajlarin tagimaciligini yapan
gemiler... Mimari (projeler ve ingaat), sanat (gorsel dil)
ve her seyden 6nce konsept: Istanbul ve Venedik kiiltiir
yollar1 Akdeniz’den geger, tersanelerin ve ingaat alanla-
rinin vaziyeti tizerine digiiniir, giincel kargitliklardan,
gocten, kiiltiirel entegrasyonun parcalanmasindan, irk-
ciliktan ve dilden bahseder. Aslinda biitiin pavyonlar
boyle olmali.

Kore Pavyonu

Enise Burcu Derinbogaz

Aravena iilke pavyonlarina bienal icin belirledigi
temaya Ozellikle sadik kalmay: salik vermis olmasa da
her pavyonu temanin kivileimlarini gozleyerek dolas-
tim. Bunun sebebi kiiratériin metnini ilk okudugumda
“Tiirkiye’den ne ¢ok malzeme ¢ikar bu bienale!” diye
disiinmils olmam olabilir. Cepheden bildirilecek, mi-
marliga ve mimarsizliga ait siiregiden onca aktivitenin
icinde, giindelik hayatimizin pargas: haline gelmis tu-
hafliklarla basa ¢ikarken bir tiir ‘yaratict’ davranig bi-
¢imi gelisiyor ki bundan mimara séyleyecek ¢ok soz
cikar diye diisiinmiistiim. Tam da bu kavrayigsa Kore
pavyonunda rastlamak mutlu bir tesadiif oldu. Pavyon
6zetle, ekonomik kriz sonrasi gayrimenkul sektorii ak-
torlerinin uygulama esaslarini nasil ¢arpittigini, mimar-
lik pratiginin de bu minvalde nasil dontstigiini gozler
oniine seriyor.



POLONYA PAVYONU: ‘FAIR BUILDING’ FOTOGRAF: EMRE DORTER POLONYA PAVYONU: ‘FAIR BUILDING’ FOTOGRAF: EMRE DORTER

JAPONYA PAVYONU: ART OF NEXUS. FOTOGRAF: SENA ALTUNDAG KORE PAVYONU: FAR GAMES’ FOTOGRAF: SENA ALTUNDAG

TURKIYE PAVYONU: “DARZANA: TWO ARSENALES, ONE VESSEL” FOTOGRAF: ALI CALISKAN

ALMANYA PAVYONU: ARRIVAL CITY: MAKING HEIMAT” FOTOGRAF: EMRE DORTER KIBRIS PAVYONU: ‘CONTESTED FRONTS FOTOGRAF: ALI CALISKAN
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ROMANYA PAVYONU: ‘SELFIE AUTOMATION: FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU

RUSYA PAVYONU: ‘VDNH’ FOTOGRAF: EMRE DORTER

SIRBISTAN PAVYONU: ‘HEROIC: FREE SHIPPING. FOTOGRAF: EMRE DORTER



KANADA PAVYONU: ‘EXTRACTION: FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU KOOLHAAS HOLLANDA PAVYONU ‘BLUE’YU ZIYARET EDIYOR. FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU

HIRVATISTAN PAVYONU: ‘WE NEED IT - WE DO IT FOTOGRAF: ELIF SIMGE FETTAHOGLU
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‘Sinir-boyu’na Git
Sinir-boyu sizi cagiriyor...

Zorunlu -
fenomenolojik-
bir Yol

Ayse Sentiirer*

1-Akademi, metropol ve mimari tasarim stitddyosu > sinir-boyu’na Git

Stmir-boyu’na dogru... Universite, ‘doktora’, aragtirma, kuram... Mimaride estetik olgusu, algilama, kav-
ray1s, duyumsama, begeni, degerlendirme, yorum, yaraticilik ve elegtiri. Stiidyo, ‘mimari tasarim stiidyosu’,
aray1s, pedagoji, elestiri, siirsellik... Temsil, ¢izim, maket, sdylem. Ve tabii mimarligin altligi: Kent, kentin
ve yagsamun kavranigi, baglami, sorulari. Sorunlar, potansiyeller... Kentin temsili ve tasarimi, gériinen, gorin-
meyen... Kompleks, karmagik kentsel durumlar. Kesintinin, krizin ‘kargrlagmanin ve ortaklagsmanin, kent-
sel-kamusal mekéanin yeri olarak sinirlar. Ve zaman, mekan ve hayatin ‘yeni’ araliklari olarak, sinir-boylari. >
Tasarlamak, sinir-boylarini tasarlamaktr!

2-Degisen algi, diinya ve temsil > sinir-boyu’na Git

Ve. Karmasik kentsel durumlara yeni bakis, kavrayis arayiglari. XX. yiizyilin kitlesel, hareket, hiz ve mer-
cek odakli ele aliglarindan XXI. yiizyila dogru temsildeki arayiglar. Sinema, Kiubizm, Siirrealizm... Ve 60’lar
ve mimarligin eski yeni konvansiyonlari... Plan, kesit. Endiistriyel tasarim. Ulasim, erigim, iletisim ataklaru...
Ara-yliz tasarimlari ve ag toplumu. Disiinsel konstritksiyonlar. Frankfurt Okulu, elestirel pedagoji, fenome-
noloji ve Post-striiktiiralizm... Entropi, iligkisellik, baglilasim... Freire, Grosz, Bergson, Derrida, Deleuze...
Edimsiz, giincel, ger¢ek. Organik rejim, inorganik rejim. Hareket-imge, zaman-imge. Ge¢mis-bugiin-gelecek
birlikteligi... Kristal imge. Montaj ve Eisenstein. Yeniden kent okumasi, ‘an’a dahil olma, ‘an’1 agma aralama,
degisim, doniisiim, zamansal ve mekansal gecisler... Oyun ve Agamben... Yeni kentsel-kamusalliklar, 6zelle-
sen mekanlar ve konutla agilimlar... > Metropoliin / Istanbul’un, diisiincenin, tasarimin sinir-boylarinda ve
kiyilarinda dolas.

3-Heterojenlik, diyalog, 6zerklik ve siirsellik... Krizlere gidis ve iistesinden gelis > sinir-boyu’na Git

Sinir-boyu. Hazir-yapili kritik-kesitler. Farkliliklarin belirdigi yer. Dogal, yapay, kiiltiirel, i¢-ice, gorii-
nen-goériinmeyen, gecisli-gecissiz, farkli ve yan yana, sirt sirta yapilar. Farkli kullanimlar, kiliflar, 6l¢ekler, bo-
yutlar... Farkli durumlar, kimlikler arasindaki yer. Krizin belirdigi yer. Halihazir ¢arpismanin, olas: karsilas-
manin, bulugmanin yeri. Kentin gériinen ve gériinmeyeni, zaman ve mekéani. Heniiz agilmamus, tasarlanma-
mis aralik. S6kiimiin, baglantlarin ve yeniden kurulumun aralig1. Siirelesmeyi, zamansalli§1 ve mekansalligi
bekleyen ‘kritik” hat. A¢ilmadig taktirde kosullari ile degisim, doniisiim igin gerekli cagriy1 yapacak, gerekli
aralig1 acacak yer... Bunun i¢in baglanmayi, sorugturmayi, diyalogu, 6zgiirliigii, diisiinceyi ve tasarimu... Siire-
lesmeyi, zamansallagma ve mekéansallasmay1 bekleyen yer. > Baglan: diistin, soru sor, iletisim kur, hareket et.

4-Doga ve kiiltiiriin kritik kesitleri, tasarim ve temsilin yaratici araliklar1 > sinir-boyu’na Git

Gebe olma. Ust iiste farkli yasamsal, mekansal, zamansal hareket araliklari. Yasam ve mekanin olusturu-
cu kodlari, tasarim ve temsilin tetikleyicileri. Her tiirlii tartismanin, ditsiincenin, elegtirinin yeri. Algilama,
kavrayis ve temsilin yeni modlari... Tasarinin araligi. Mimarlik pratiginin, peyzaj ve kentsel tasarimin... Eko-
nomi, ekoloji ve politikanin tartigma mekénlari. Mimari tasarim ve tasarim stiidyosunun, elestiri ve sorgu-
lamanin, yaratici olusun kaginilamaz yeri. Dramatik topografyalar... Kesikler, ¢ikmaz sokaklar, tel orgiiler,
suskunluklar, catismalar... > Yasantinin ¢ok katmanls sarp, sorunlu ve potansiyelli batlarinda dolas.

5-Elestirel-kiiltiirel ve sinematografik kent kavrayislari, ‘SC’ > sinir-boyu’na Git

Aralama. Elestirel-kiiltiirel yaklasim! Kentin ve kentsel yasamin kavranis ve temsilinin ka¢inilamaz ele ali-
s1. Soru sormaya yonelten, diyalogu, demokrasiyi, empatiyi ¢agiran tutum. Farkli kisimlar, kisiler, kuramlar
arasinda iletisimi kuran yol. ‘Bagka’ kisi ve tutumlari, durumlari fark ettiren ele alis. Gergeklige, giincellige
seslenen, doniisiimii, yeniden kurulumu zorlayan tutum. Pedagojik, durumsal, baglamsal, baglantisal olus...
S6kiime ugratan. ‘Siire’ye ait. Sinemasal! Kesikleri aralar1 araliklari, iist iiste gelisleri, sicramalar1 gostere-
bilen. Kesip, iist iiste yerlestirebilen, bir araya getirebilen. Hareket ile kavrayan. Kayit eden, kayda gecen,
biriktiren, saklayan... Ileri ve geri hareket edebilen. Siirelestirebilen. Tematik. Elestirel. Tasarimsal. > Arala:
stirelestir, sokiime ugrat, bayal et, canlandr.

6-Katmanlagmis mimari - sinematografik kesitlerle tasarlamak - tasarim yaklagimi olarak ‘SC’ > s1-
nir-boyw’na Git

Gegis. Mimari tasarim ve temsil meselesi! Kentin ve yagsantinin karmagik yapisi icinde kritik olani yaka-
lama, kavrama, gésterme ve tasarlama. Soru sorma, baglanma, imgeleme. Dahil olma, hayal etme. Uzerini
agma, arkasina ve i¢ine bakma. Goriinmeyeni gérme. Rilyaya yatma... S6kiime ugratma ve yeniden kurma.
Bugiin, diin ve yarinda konumlanabilme... Uzunlamasina katmanli mimari-sinematografik kesitleri, planlar:
olusturma. Kuram, teknik, yontem. Baglamsal ve hayali. Iligkisel ve imgesel. Kurucu ve siirsel. > Ciz, oku,
yaz, fotografla, film yap, kes, montajla, tekrar ¢iz...

7-Yeni yasam uzakliklar1 / metropolis, tasarim ve mimarlik — stiidyo/atolye ve proje > sinir-boyu’na
Git

Sonra... Etkilesim ve diyalogun ‘kritik’ kosullar1. Yeni fikirler, temsiller, teknikler... Elestiri, iletisim ve
temsiller araciliginda yasant1 ve mekanin ‘kritik’ araliklarini kesfetme. Provokasyon. Yagant: ve mekanin
beliren kesisimlerini, modlarini ortaya koyma... Imgeleme. Canlandirma... Fenomenal. Siirsel. > Topla, bir
araya tist-iiste yan-yana getir, tasarla, gelecege firlat...

* Prof. Dr., Istanbul Teknik Universitesi
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Utopya / Distopya //

Mega yapilar —

Akupunktur

Sinan Logie ve Augustin Reynaud yénetiminde Bilgi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Mimari Tasarim Yiiksek Lisans Stiidyosu, Giiz 2015.

“Utopya’y1 igermeyen bir diinya haritas1 bakilmaya bile degmez ¢iinkii o harita insanligin siirekli ugrak yeri olan iilkeyi géstermedigi icin eksiktir. Insanlik, oraya ayak

bastiginda yeniden daha giizel bir iilke arayisina gikacak ve onu buldugunda da yelkenlerini hemen o yéne gevirecektir. Ilerleme, iitopyanin gergeklesmesidir.”

JENERIK ADA, AYSEGUL KARAMAN.

21. yiizyilin baginda Istanbul, surlarinin yikilmasin-
dan bu yana en olaganiistii déniigiimiini yagtyor. Seh-
rin yeniden kusatma altinda oldugunu soyleyebiliriz
ama bu bir ordunun degil, daha tinsel bir geyin kugat-
mas1: Uluslararasi sermaye. Bir yandan Avrupa tilkeleri
‘kemer sikma’ adina ekonomi politikalarinin siddetine
tahammiil ederken, diger yandan ayn1 sermaye Tiirki-
ye ve diger gelismekte olan pazarlara ‘biiyiime’ adina
devasa yatirimlar yapiyor. Bu siiregler, orta sinifin bu-
harlagmasi ya da haklar1 tamamen ellerinden alinmuig
bir is¢i sinifinin dogmasi gibi benzer felaketlere neden
oluyor. Tabii ‘biiylimenin’ bir estetigi var; sehir tasav-
vurunda giivenlikli sitelerin yeni kentsel model olarak
ortaya ¢ikmasiyla birlikte diglayici (hale gelen) bir es-
tetik bu. 2009 yilinda Istanbul bélgesinde 600 giiven-
likli site varda. (*)

Istanbul sinirlar: iginde giivenlikli sitelerin bu ka-
dar yaygin varlig1 ad1 konulmamus bir kentsel ‘Citle-
me yasasina’ benzetilebilir. 12. yiizyilda Ingiltere’de
baslayan ‘Citleme yasalar’ Sanayi Devrimine kadar
uygulanageldi. Bunlar, daha 6nce koyliiler tarafindan
ortak iglenen alanlarin tedricen 6zellegtirilmesi esasina
dayaniyordu. Ilging olan, Istanbul’daki gitlemelerin de,
Bagsaksehir’deki eski Resneli (?) ciftligi gibi, daha 6nce
tarim i¢in kullanilan arazilerde ortaya ¢ikmasiydi. Ba-
saksehir, mega-kentin en fazla giivenlikli siteye sahip

bélgesi. Bununla beraber, bu yeni mekénsal ayrigma
bi¢imleri dogal alanlar1 da hedefledi. Son on yildir mii-
teahhitler {ist siniflar1 kentin kuzey ormanlarina dog-
ru yonlendiriyorlar. Istanbullular’in énemli bir bélii-
mi artik imarlagsmanin ¢evreye etkisinin ne olacagini
fark etmis durumda. Ozellikle de pek yakinda sehrin
kuzeyinde baslayacak olan altyap1 projeleri géz oniine
alindiginda...

Dahasi, 6yle goriiniiyor ki Istanbul sinirlar: iginde
giivenlikli sitelerin hakimiyetinin bagka yan etkileri
de ortaya ¢ikiyor. Rem Koolhaas'in Jenerik Sehri gibi
pargalarina ayrilan Istanbul (*) duvarlarla yeniden inga
edilebilir: Bu duvarlar fiziksel olabildigi gibi zihinsel
de olabilirler. Dar kimlik tanimlarina tutunmak iste-
yen gruplar arasinda giderek artan kutuplagmayi yan-
sitiyorlar. Yakin zamanda yapilan bir aragtirma Tiirki-
ye’nin toplumsal esitsizlikte Avrupa’nin bir numarasi
oldugunu goésterdi ve kamusal alanlarin diizenlenmesi
konusunda herhangi bir proje bulunmamasi ise ke-
sinlikle bir endise kaynagi. Istanbul, tipk: Tiirkiye’nin
daha genis bir 6l¢ekte yaptig: gibi kendi i¢ine kapani-
yor. Giivenlikli sitelerin ayricalik hayali ve dayanaksiz
bir bolgesel gii¢ olma hirsi arasinda bu hikaye, Tahsin
Yiicel'in ‘Gokdelen’ kitabindaki gibi diglanmiglarin
(yilki adamlarin) isyani ile bitebilir.

Bu yogun ingaat faaliyetleri baglaminda Istanbul’un

Oscar Wilde, Sosyalizm ve Insan Rubu

mimari sahnesi ulusal ve uluslar aras: 6diiller ¢erce-
vesinde sik sik basarilariyla parliyor. Bununla birlikte
6diil alan projelerin ¢cogu Istanbul’'un ortak refahina
pek az katkida bunuyor. Kent suglari, kamusal alan-
larin 6zellestirilmesi, zorla tahliyeler ve kuzey orman-
larina yapilan miidahaleler sik sik ddiiller aliyor ama
profesyoneller arasinda nadiren elegtiriliyor. “Ben yap-
masam bagkasi yapacak” siar1 hitkiim siiriiyor. Mimari
bir sanat bi¢imi olabilir ama her geyin tesinde bir top-
lumsal mesuliyet meslegidir. Bu ¢ercevede mimarinin
gelecek nesillerini yetistirmek hig de kolay degil.

Akademisyenler olarak, her gérevi kabul etmeye ha-
zir bir CAD manipiilatérleri ordusu mu iiretmemiz ge-
rekir? Gelecegin mimarlarinin becerilerini sadece ‘gii-
zel’ binalar tasarlamak iizere mi gelistirmeliyiz? Yoksa
artik, ¢ogu bundan ii¢ yil 6nce Gezi direnisi sirasinda
biber gazina bogulmus sokaklari dolduran yeni bir
geng profesyoneller nesliyle kars: karsiya oldugumu-
zu kabullenmemiz mi gerekir? Oyleyse, mesleklerinin
gelecegini tanimlayacak yeni yollar, yeni birliktelik bi-
cimleri arayan bu yeni mimarlarin elestirel araglarin
nasil bilemeli?

Mimari, kent manzarasini okuyup anlamamiz i¢in
bir tiir diirbiin islevi gorebilir. Bazen de bize korkula-
rimiz1 kelimelerden daha etkili ifade etme firsat1 verir.
Bu anlamda iitopya ve distopya degerli dostlardir. Ge-



‘UTOPYA//PROPAGANDA;, TUBA TOPALOGLU.

‘BIR UTOPYA, SEHRIN KESFEDILMEMIS POTANSIYELI, ELVAN ARIKER.

¢en sonbahar Augustin Reynaud ile birlikte yonettigimiz
stitldyo yukaridaki sorular1 sorgulamamiza firsat tanidi.
Archigram, Super Studio ve digerleri gibi vizyoner (kagit
ustiinde) mimari aktivistlerinin yenilik¢i ve siyasi vizyon-
larindan serbestce esinlenen stiidyo, Istanbul’un tamami-
n1 miidahaleye agti. Ogrencilerden iitopik veya distopik
bir tavirla projelerine elestirel bir bakis acis1 gelistirme-
nin yani sira, mega-yapisal veya noktasal (akupunktur)
yaklagimlar arasinda bir konum belirlemeleri istendi.

Her bir 6grenciye tasarima rehberlik edecek bir kitap
se¢meleri séylendi. Bu kitap ya sehircilik teorilerine dair
ya da bilim-kurgu gibi bir alandan olabilirdi. Davet edilen
Biilent Tanju ve Biilent Somay gibi konugmacilar iitopya-
lara dair yeni elestirel pozisyonlar 6nerdiler. Ote yandan
yine davet edilen Murat Germen, Ceren Oykut, Ahmet
Dogu Ipek ve Ismet Degirmenci gibi sanatcilar 6grenci-
lere yeni ifade bicimleri aragtirma konusunda yardime1
oldular. Mega-kentin periferik bolgelerinde diizenlenen
yiirityiisler ve (Italyan Stalker aktivistlerinden esinlenen)
‘suritklenmeler’ de dugiince siirecinin bir parcasi haline
getirildi. Burada ortaya ¢ikan iglerden bazilarini paylas-
maktan mutluluk duyuyoruz.

‘Jenerik Ada’, Aysegiil Karaman

Rem Koolhaas’in Jenerik Sebir metninden yola ¢ikan
Aysegiil Karaman Istanbul’da turizmin gelecegini bir ada
halinde tasavvur ediyor. Ugiincii havalimaniyla baglan-

‘BIR UTOPYA, SEHRIN KESFEDILMEMIS POTANSIYELI, ELVAN ARIKER.

til1 olan bu mega-yap1, yabanci turistlerin mega-kentte
ziyaret ettikleri 6nemli eserlerin replikalarini barindiri-
yor. Bizans mirasindan modern yapilara kadar genis bir
yelpazede secilen binalar arasinda dogal olarak Osmanli
eserleri cogunlukta. Devasa bir aligveris ve eglence mer-
kezi ve otel islevi géren proje yer ve yok-yer kavramlarini
sorguluyor.

‘Bir iitopya, sehrin kesfedilmemis potansiyeli’, El-
van Ariker

Elvan Ariker Istanbul’'un Kadikéy bolgesindeki kent-
sel doniisiim meselelerine odaklaniyor. Bu yerel yonetim
bélgesi halihazirda yogun ingaat faaliyetlerine sahne olu-
yor. Kadikdy yesil dokusunu kaybediyor. Bu kaybi ‘6nle-
mek’ adina belediye, ingaatin arsa sinirlarindan bir metre
iceride bitmesini 6ngéren yeni bir yénetmelikle binalar
arasinda asgari iki metre genigliginde yesil koridorlar
yaratiyor. Italo Calvino'nun Gériinmez Kentler kitabini
aragtiran Elvan, Istanbul’un yakin gelecegini bir a¢gdz-
laliik sehri olarak tasavvur ediyor. Bu kar arayisi, beledi-
yenin 6ngordigii ‘yesil” koridorlar tizerinde inga edilecek
iki metre eninde bir stiper-blok tarafindan durdurulacak.
Ogrencinin gelistirdigi bu yeni blok, ortak islevlerin pay-
lagimiyla var olan kent dokusuna organik baglar kuruyor.

‘Utopya // Propaganda’, Tuba Topaloglu

Tuba Topaloglu'nun yaklagimi kentsel akupunktur
tizerine yogunlagryordu. Ogrenci propaganda ve reklam-

larin giinlitk hayatimiza etkisini ve bu unsurlarin zihinsel
kaliplarimiz1 nasil sekillendirdigini analiz etti. Tuba’nin
6nermesi kentlesmenin yogun oldugu bdlgelerde yasa-
yanlarin kendilerini her yerde ve her zaman var olan pro-
paganda ve reklamlardan izole edebilecekleri kii¢iik alan-
lar yaratmay1 amacliyor. Korten (paslanmis goriiniimlii)
celik kullanilarak yapilan bu kiigitk mekan cepgikleri,
Pendik’te bir demiryolu képriisiinde, Maltepe bélgesin-
deki bir harabede ve Istiklal Caddesi’nin ortasinda tasav-
vur edilmis.

Bilgi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Mimari Tasarim
Yiiksek Lisans Stiidyosu Giiz 2015.

Ogrenciler: Aysegiil Karaman, Burgin Araci, Claudia
Cakan,CeyhunOmiir, Elvan Ariker, Hiiseyin Altas, Ismail
Aksit, Kamile Irem Topaloglu, Mehmet Kohserli, Merve Naz
Yalgin, Mevan Baceoglu, PolenVurankaya, Tuba Topaloglu

1 “Istanbul, city of profit and city of fear...” (Istanbul, kér ve
korkunun sehri...), (“Istanbul 2010 konferans konugmas1” ézeti,
Berlin, Jean-Fangois Pérouse)

2 Resneli Niyazi Bey tarafindan 1900’lerin baglarinda, yerel Er-
meni cemaatlerinin tahliyesiyle edinilen araziler.

3 Rem Koolhaas & Bruce Mau, “S,M,L,XL”, Monacelli yayinlari,
1995
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Insan tasfiyesi ve gociin bos arazileri

Merve Bedir*

LESBOS ADASINDA MULTECILERDEN ARDA KALAN CAN YELEKLERI

Parise trenle gelirseniz, muhtemelen Gare de
I’Est’in yakininda, Stalingrad Mahallesi’ndeki Gare du
Nord’da inersiniz. Stalingrad, Paris’in, yakin zaman-
larda, tren raylarinin altindan alisilmadik bir miilteci
kampini ortaya ¢ikaran ‘varig mahallesidir’. Arada bir,
metro duraginin oldugu yerde, yukaridan bir anons
yapilir: “Sayin yolcular, bu istasyonda yankesiciler
vardir, liitfen egyalariniza sahip olun.” Stalingrad pa-
zarinda neredeyse yerel hicbir sey bulamazsiniz, ancak
bu pazar i¢inde diinyay:1 barindirir. Magaza vitrinleri
Rusca, Arapga, Ingilizce ve benzeri dillerde yazilarla
kaplidir, kumas ustiine serilmis sokak tezgahlarinda
sarj aletleri, taraklar, coraplar ve kemerler, ¢arsidaki fi-
yatlarinin dértte birine satilir. Miilteciler i¢in kurulan
hayli alisilmadik bu alan, Stalingrad’dan Jaurés durag-
na kadar raylarin kenarinda kuruludur ve i¢ ice ge¢mis
yataklarla ¢adirlardan olugsur. Basketbol sahasi artik
atil haldedir ve her siitunun tizerinde grafitiler vardir:
“Kimse yasadig1 degildir.” Benzer posterler République
Meydanrndaki anitin ti¢ stitununu (‘6zgurlik’, ‘esitlik’
ve ‘kardeslik’) da kapatiyor: “Demokrasi, neredesin?”,
“Sinirlar 6ldiiriir: G6¢menlerle dayanigma’.

Paris’ten Dunkerque ve Calais’ye gitmek 3 saat sii-
rer. Once Dunkerque: ilk kamp yeri bélgesi. Bir ‘eko-
koy’ olmay1 bekleyen, kiigiik stadyum ve mesken alani
arasindaki arazi, belediye ve MSF (Sinir Tanimayan
Doktorlar) tarafindan igletilen, gegici bir miilteci kam-
pt olarak kullanilmisti. Gegici kampin yeni mekéni
yakinlarda degil (Grande-Synthe’de); otoyol ve demir
yollarinin hemen arasinda, giristeki iki polis arabasi
disinda neredeyse tamamen goriinmez bir yerde. Es-
kiden bir keten fabrikasi olarak kullanilan bu alan ilk
kamp alanindan yaklagik 20 km uzaklikta.

Grande-Synthe kampi, Utopia 56 adinda, miilte-
cilerle birlikte ‘6zerk ve kendi kendini Orgiitleyen
bir kamp’ kuran kir amaci giitmeyen bir sivil toplum
kurulusu tarafindan igletiliyor. Kamp yoneticisi miil-
teciler i¢in ayrilan ‘kamusal alan’ miktarindan gurur
duydugunu belirtiyor. Yiiriimeye devam ederken, bu
alan otoyol ve tren yollar1 arasinda arta kalmig devasa
bir alan hissi veriyor, bazi seyler bagka bir seyden geri
doniistiirilmiis gibi goziikiiyor. Hala isleyen bir ma-

CAMP GRANDE SYNTHE’DEN BIR GORUNTU

rangoz atolyesi, ortak bir mutfak, ingaat halinde olan
buytik bir yemek alani, bitki yetistirmek icin bir kag
ahsap sepet ve iki futbol kalesi bulunuyor.

Kampin ‘sakinlerinden’ biri, Fares, oraya nasil gel-
digini, Tirkiye ve Yunanistan, Almanya ve Fransa
arasindaki gel-git yolculuklarini, bugiine kadar onu
kimsenin kayit altina almadigini, yolculugunun Birle-
sik Krallik’in sinirinda son buldugunu anlatiyor. “Ben
buraya kadar geldim, annem ve kardeslerim, hepsi
Birlesik Krallik’talar. Ama biitiin paramizi harcadik,
simdi onlarla bulusabilmek icin burada beklemem
gerek.” Fares, Kuwait’li. Ne zaman dogdugunu bilmi-
yor. Hi¢ kimligi olmamus. Uzaklagmak i¢in yeterince
parasi oluncaya kadar Suriye’de ve Dubai'de caligmuis.
O ve ailesinin bagina bugiine kadar bin bir tiirlii dert
gelmis, “Ama Ingiliz pasaportum olunca her sey daha
farkli olacak” diyor. Eski kamp1 yenisiyle kargilagtir-
masint istedigimde burada kendisini ihmal edilmis
hissettigini séylityor. Oradayken mahalleden, sehirden
onlari ziyarete gelenlerin oldugunu, ¢orba getirip, soh-
bete oturduklarini anlatiyor. “Burada kimse gelmiyor,
kimse gelmez ki, onlara ulagmak hi¢ de kolay degil, bir
de insanlar iyi oldugumuzu, iyi bakildigimizi diisiinii-
yorlar, ama durum bu degil”

Bugiine kadar kayit altina alinmadig: icin, Tiirki-
ye’ye geri mi génderilecek ya da burada m1 kalacak, ya
da ailesinin yanina génderilmeyi talep edebilir mi? Gi-
dip gitmedigini, giderse ne zaman gidecegini ya da bu
kampta ne kadar kalacagini bilmiyor. Bu ihmal edil-
mislik duygusu bundan kaynaklaniyor olabilir mi?

Calais ise Dunkerque’ten bir 30 dakika daha uzak-
ta, U¢ sira tel orgiiyle cevrilmis, kilometre bag1 polis
memurlarinin sizi glivenlik rejimine hazirladigi bir
baska kamp. Kamp alanina yaklagirken, polis memur-
lar1 Jungle’a girmemeniz i¢in aklinizi gelmeye ¢alisiyor.
Jungle'in yalnizca bir parcasi hal4d daha mevcut; giineye
dogru uzayan diger taraf1, Etiyopya kilisesi hari¢ bogal-
tilmus. Jungle'in kalintilan arasindan gegerken, sebeke
diizeneginde bir konteyner kampi olan dijital insani
merkezin bulundugu, asil kampa geliyorsunuz. Insan-
lar i¢in kullanilan konteynerlerle kamptaki su tanklari
birebir ayni. Beyaz demir bir tel 6rgii biitiin kampin et-

rafini dolagip, onu Jungle’dan ayiriyor; farkli noktalara
giivenlik kameralar yerlestirilmis. Ana kamp bos gé-
ziikiiyor, sanki burada kimse yagamiyormus gibi. Jung-
ledan gecip, disar1 ¢ikarken, Aleviler i¢in bir cemevi,
ve Rojava Elgiligine rastliyorsunuz. Sira dis1 ekonomi-
nin koridoru yarim da olsa berberi, restorani, pastane-
siyle h4la orada; ayn1 zamanda (muhtemelen) insanla-
rin nerelerden geldiklerini gésteren bayraklar mevcut.

Gogmen rejimi A.Bye dogru kaydikca, kamplarda
doniisiiyor gibi goziikiiyor. Kontrol ve giivenlik miilte-
ci kamplarini asli 6geleri haline gelirken bu da insan-
lara iyi bakildig1 mesajini iletiyor.

Calais veya Dunkerque’de olanlari République Mey-
danr'nda olanlardan ayr1 diiginmek miimkiin degil.
‘Kriz, Rotterdam’dan Paris’e giderken 2 saat icinde 3
defa kontrol edilmeyi gerektiren, giivenlikle ilgili de-
gil; ya da insanlarin Grande-Synthe gibi ¢6p arazilerde
son bulmasina sebep olan gogle ilgili de degil. ‘Kriz’
yozlagmayla ilgili, ulus devletin ve sosyal refahin bo-
zulmasiyla ilgili. A.B. - Tilrkiye anlagmasindan sonra
Grande-Synthe’in Lesbos’tan farki nedir? Goriinen
o ki, ¢ok bir fark yok. Insanlar Lesbos’ta da Dun-
kerque’de oldugu kadar atilabilirler.

Olayin bir diger acis1 da yegane kamplarin varli-
g1. Kamplar lizerine yapilan giincel tartismalar onlar1
birbirleriyle, gecici yerleske formlar, biitge, giivenlik,
ginlitk yagsam, ekonomi, resmilik/kayit digilik gibi dii-
zeylerde kargilagtiriyor. Ama neden bir kampta neyin
kamusal olup olmadigini tartismiyoruz? Calais’deki
resmi konteyner kampinda kamu var m1? Grande-Sy-
nthe’de kamu var m1? Kamu olmadan kamusal alandan
bahsedilebilir mi? Insanlarin yarin, bir sonraki giin, bir
ay sonra, bir yil sonra ne yapacaklari, nereye gidecek-
leri konusunda bir beklentileri yoksa, bir kamudan
bahsedebilir miyiz? Kamp ‘gelecekten’ yoksunsa bir
kamudan bahsedebilir miyiz? Insanlarin beklentileri
i¢in kamplarin amacinin ne oldugunu ger¢ek anlamda
bilmeden, kamplar1 ve etraflarinda bir ekonomi inga
etmenin mantig1 nedir?

*Land + Civilization Compositions, Kurucu Ortak



Usulsuz seyahat: Abou Bakar Sidibé

Thomas Mayer*

2 sene Once, 2014 Mayis'inda, Alman Sueddeutsche
gazetesinde yazar olan dostum Stefan Klein, Fas’la Is-
panya topra@i Melilla — Fas ‘iggal edilmis bolge’ addet-
tigi bu topraklar tizerinde hak iddia etmektedir - ara-
sindaki sekiz metrelik ti¢ sira teli agmaya ¢alisan Malili
iki gen¢ adamin dokunakli hikayesini kaleme aldi. Bu
iki gen¢ Mali’nin bagkenti Bamako'dan Sahara ¢6liine,
oradan Gourougu dagina kadar iki sene siiren, tehlikeli

THOMAS MAYER & ABOU BAKAR SIDIBE

ILLUSTRASYON: ELIF KAHVECI

ve caresiz bir kagistan sonra, birgok farkl: iilkeden ge-
len miiltecilerin kendi kendilerine kurduklar: bir kam-
pa gelirler. Gourougu dagindan bakinca, tel 6rgiileri ve
Otesinde Avrupa’dan iltica hakki istemeyi hedefledik-
leri, hayal bile edemedikleri bir cennet olan Melilla’y1
gorebilmektedirler. Bir ¢ok faydasiz ¢aba sirasinda,
yiiksek korumali tel 6rgiilerden zarar gérmiis, yakalan-
mus, Fas polisi tarafindan doviilmiig, uzaklara, otobiisle
Rabat’a gotiiriilmiis, ama her seferinde bir siire dilenip
otobiis parasi biriktirdikten sonra geri gelmislerdir.

2015 Martayinda Stefan Klein beni arayip, Abou’nun
sinir1 ge¢meyi basardigini ve sans eseri de yasadigim
yer olan Neuss’a geldigini séyledi. Ben Abou’yla bire-
bir goriistiim. Oglum Simon ile ayn1 boylarda oldugu
icin, ona rahatga giyinmesi icin gerekli seyleri saglaya-
bildim.

Karsilastigim kisi sakin tavirli, cana yakin, esprili,
kis sogugu disinda hi¢bir seyden sikayet etmeyen geng
bir adamdi. Ne yazik ki daha sonra Bavyera’ya, bizden
¢ok uzaklara transfer edildi, ancak hep iletisim halinde
kaldik. Gegtigimiz sonbahar, kag¢is hikayesini yazabil-
mesi i¢in ona bir laptop bulmasina yardimci olmami-
z1 rica etti. Bir arkadagimin 21 yasindaki kizi, Carla,

Abounun hikéyesini duydu ve Yeni Zelanda’da ge¢cmis
bir senesinin hatirasi olan laptopunu hi¢ diisiinmeden
ona verdi.

Abou, bize Gourougu dagindaki giinleri sirasinda,
Alman ve Danimarkali film yapimcilarinin ona kiigiik
bir makine verdiklerini ve ondan kamptaki multecile-
rin yasantisini ve kendi kagigini belgelemesini istedigi-
ni séyledi. Ilk diisiincesi kameray1 satmak olmus, ancak
masraflari i¢in ona para gdndermeye devam ettiklerini
goériince vazgegmis; en nihayetinde film ¢ekme isine
kars1 heyecan duymaya baslamis. Gegen senenin so-
nunda, Les Sauteurs (Atlayanlar) adli film ilk kez Ber-
linale Film Festivalinde gosterildi ve ekiimenik hareket
6diiliinii kazanda.

Bir ay kadar 6nce, Les Sauteurs'u Miinih DOK Festi-
vali'nde gérdiim ve beni derinden etkiledi. Abou ayak-
ta alkislandi, ardindan bir réportaj verdi ve sorulan
sorulara gayet diizgiin bir Ingilizceyle cevap verebildi.

Abou'nun durumu héla daha giiven verici degil; su
an Almanya’da dokuz ay siireyle kalabiliyor, seyahat
edebiliyor, calisabiliyor ama ilticasinin ne zaman res-
men taninacagini kimse bilmiyor.

* Mimari fotografci
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“Hepimiz gelecek

hakkinda kaygy

duymaliyiz...”

REFIK ANADOL, FOTOGRAF: SEZER ARICI

Cigegi burnunda Global Design Honor Award ile Se-
attle’dan donen Refik Anadol ile dijital iiretim ve mi-
marligin kesistigi yerde bulustuk. Su siralar Siemens,
Foursquare, Microsoft ve Google ile es zamanli veri
heykeli projeleri iizerine ¢alisan Anadol’a merak ettigi-
miz bazi sorular1 sorduk.

TA_ Atelier: Dijital iiretim, teknik araglarin bu-
lundugu her ortamda var olabilmesiyle kisitsiz/sinir-
s1z bir medyum olusturuyor. Bu baglamda elde edilen
iiriiniin ‘yer’ ile iliskiyi tarif etmekteki imkénlari ne-
ler? Islerinin yerden bagimsiz bir sanat iiriinii olarak
sergilendiklerini s6ylemek dogru olur mu, yere 6zgii-
liik konusunu nasil degerlendirebilirsin?

Refik Anadol: Aslinda ilk medya mimarisi projem-
den beri ¢okga diisiindiigiim sorulardan birkagi bunlar.
Is1g1 materyal, mimariyi kanvas olarak kullandigim tiim
projelerde yere 6zgunlik mutlak bir noktadaydi. Kisa-
cas1 birgok projemde yere 6zgiinlitk durumu tam olarak
medya sanatlarini mimari ile kesistigi nokta olarak ta-
nimli. Tabii son zamanlarda bu yer artik fiziksel olmak
zorunda da degil. Mesela yapay gergeklik icerisinde yer
alan bir veri heykeli yine kendine ait bir yere sahip di-
yebiliriz. Bu durumun yaninda genel olarak yere 6zgiin
olmayan bir ¢ok projenin zayif kaldigini, hep bir par-
casinin eksik oldugunu diisiiniiyorum. Bu sorulara ya-
nit ararken yaptigim arastirmalarda en yardimei olan
makale, 2004 yi1linda Lev Manovich tarafindan yazilan
Poetics of Augmented Space. Bu makalede Manovich; mi-
mari disiplinin ancak medya sanatgilariyla birlikte go-
rilemeyenin (veri ve sinyallerin) siirsel bir sekilde ger-

ceklige uzanmasini gercek kilabileceginden bahsediyor.
Tam on iki sene sonra tam olarak bunu yagiyoruz.

TA: Virtual Depictions: San Francisco ile ilk defa bir
veri heykeli kamusal mekanda kalici bir sekilde yer
aldi. Bu nasil karsilandi, getirecegi acilimlar ve yeni
bakis acilari nelerdir?

RA: Suan bu yazilar1 Seattledan, Global Design
Award seremonisinden dondiikten sonra yaziyorum.
Derin bir mutlulukla, proje bir¢ok degerli proje arasin-
dan bu 6diile hak kazandi ve bir¢ok kritik i¢in en 6nem-
li nokta ise ilk defa bir ‘medya mimarisi’ projesine 6diil
direkt dreticisi olan sanat¢iya verildi. SOM, Gensler
ve Arup gibi bir ¢ok diinyaca iinlii firma arasindan bu
odiile sahip olabilmek gelecege dair ¢ok pozitif bir sin-
yal verdigini diiginiiyorum. Verinin ve 151g1n materyal
olarak mimari ile yakinlagmasi/6rtiismesi ¢ok olumlu
kargilandi. $u anda benzer bir¢ok proje iizerinde cali-
styorum. Daha da 6nemlisi agik kaynakli verinin sehir
olceginde mimari sayesinde artik goriilebilir ve dene-
yimlenebilir olmasina vesile oldugunu sdyleyebilirim.

TA: Yaptigin isler bazen bir yiizey, bazen bir kan-
vas, bazen veri setinin bir parcasi, bazen ise biitiin-
ciil bir mekan. Caligmalarinin mimarlik ve mekén ile
kurdugu iligkiyi, ya da kurdugu mekanlar tarif ede-
bilir misin? Ve bu iligkinin araglar1 nelerdir?

RA: Burada ara¢ kesinlikle mimari ve mimari dene-
yim. Mekan zaman ile yorumlandig: vakit, bu kavram-
sal giiclerin birlikteligi sonsuz bir ilham kapisi araliyor.
Gelecege dair séylemleri mekén tizerinden deneyimle-
me siireci bir isi tiretirken ¢ogu zaman ilham veriyor.

Bu ilhamdan ortaya ¢ikan deneyimler alisik oldugumuz
fiziksel mekan olarak viicut bulmuyor. Mesela Port City
Talks sergisinde Istanbul - Antwerp arasi yolculuk yapan
deniz araglarinin GPS bilgilerinden bir mekan yaptik.
Yani veri bir mekéna zahiri de olsa déniigebildi. Kisaca
gelecege dair siirsel séylemler biitiinii gibi diistinebiliriz
bu ortaya ¢ikan mekanlari. Gelecek ile ilgili ilkesel dii-
siincemi Charles Kettering’in de dedigi gibi “Hepimiz
gelecek hakkinda kaygi duymaliyiz, ¢iinkii hayatimizin
geri kalanini yagayacagimiz yer orasi!” fikrine bagliyo-
rum.

TA: Her giin biraz daha sayisallagan giindelik ya-
sam pratiklerine, medya sanatlarinin niifuzu konu-
sunda ne diisiiniiyorsun? Yeni medyanin baska yiiz-
leri de var m1?

RA: En bagka yiizii aslinda anti-disipliner olunabil-
diginde kendini gosterebiliyor. Mesela materyal kav-
rami mimari disiplinde mecbur fizik kurallariyla hayat
bulabiliyor. Medya sanatlarinda ise meta-veri seviye-
sinde sanatg1 tarafindan betimlenen her sayisal artifake
bir materyal bir sanat eseri olabiliyor. Bu muhtesem bir
ozgiirliik ve ilham dolu bir ger¢ekligin kapisini araliyor.
Bu kapidan bakabilmek, kapinin acildigr gerceklige
bizleri tagtyabilen bir mecra ‘yeni medya.

TA: Etkilendigin ve senin i¢in temel tegkil eden sa-
natgilar ve isler denildiginde aklina ilk gelen nedir?

RA: En degerli buldugum ilham kaynaklarim; James
Turrell, Anish Kapoor, Olafur Eliasson, Robert Irwin
ve Dan Flavin.



Beklenmedik nesneler

ROTOR, DUVARDAN DUVARA AKRILIK ELYAF HALI,2010, FOTOGRAF: FLIPPO BANBERGHI

Hem aragtirma hem de tasarimla ugrasan ve beceri-
leri ile ¢alistiklar: disiplinler birbiriyle kesisen Belgikali
kolektif Rotor yillar i¢cinde hi¢ beklenmedik nesneler-
den olusan bir koleksiyon derledi. Rotor bu malzeme-
leri yeni baglamlara (6rnegin sergi alanlarina ya da 6zel
i¢ mekanlara) yerlestirerek anlatim potansiyellerini go-
riniir kiliyor.

Sonug olarak ortaya, anlamlar:1 ¢ok sayida ve farkli
yonlere agilan etkileyici ve orijinal ‘igler’ gikmug. Ornegin
2010 Venedik Mimarlik Bienali’nde, dikkatlice secilip
alinmis bir dizi ingaat malzemesi sergilediler. Belgika
pavyonunun duvarlarina sanki tabloymus gibi asilan
bu yipranmig malzemeler mimari temsilin diger bircok
formlarinin soyut dogasini izleyiciye hatirlatiyordu.

Rotor’un Bienal kapsamindaki diger sergileri ol-
duke¢a bilingli bir sekilde fon olarak diigiindiigiini ve
arka plan malzemelerini 6n plana ¢ikardigini séylemek
mimkiin. Carwan’daki Usus/Usures adl1 bu belirleyici
sergide yer alan birka¢ objenin yani sira, sirf bu sergi
i¢in iiretilenler de dahil olmak iizere daha énce hig ser-
gilenmemis igler bulunuyor.

(Ornegin) sistematik olarak uygulanan sezaryen
ameliyatlarindan dolay: {izerinde genis yara izleri bu-
lunan tabakalanmuis bir inek derisi sergileniyor. Bu (se-
zaryenler), Belcika’nin Blanc Blue Belge cinsi inekleri-

nin dogum yapabilmesi i¢in gerekli. Bu cins, miimkiin
oldugunca ¢ok et verebilmesi i¢in melezlenmis bir tiir
ve (anne karninda biiyliyen) dev gibi danalarin normal
yolla dogmasina imkén yok. Yiiksek kalitede et iireten
bu tiriin derisinin, deri endiistrisinde hemen hi¢ de-
geri bulunmuyor. Bu tabakalanmis deri bambagka bir
baglamda sergilendiginde, anlatim niteliklerini hemen
ortaya koyuyor. Bu deri endustriyel et tiretimine ilig-
kin polemiklere dogrudan temas ediyor. Ayni zamanda
daha dolayli bir sekilde, ‘doga’ kavraminin melezligine
bir gonderme olarak da okunabilir. Ya da daha ileri gi-
dip, toplumsal giizellik ideallerini sorgulamanin bir bi-
¢imi olarak da goriilebilir.

Endistriyel baglamdan koparilmus, belirlenen stan-
dart renklere uymadiklari i¢in 1skartaya ¢ikartilmig bir
dizi plastik kutu da benzer sekilde, normlarin yapilan-
dirilmis dogasina dikkat ¢ekiyor. Makineler otomatik
olarak standart triinler iiretmezler; boyle bir yanilsa-
may1 siirdiirmek i¢in insanlarin dikkatle organizasyon
yapmasi gereklidir.

Rotor’un buldugu ve yeniden konumlandirdig: nes-
nelerin §éyle bir isleyisi var: Liminal pozisyonda yani
tam sinirda durmalar: sayesinde (diigiinsel) yansimalar
olusturuyor, uyusmazlik noktalarini agiga cikartiyor ve
anlam tretiyorlar.

Serginin dikkat ¢eken béliimlerinden biri de Da-
lieh’deki balik¢i kuliibelerinin kalintilarindan kurtaril-
mus bir dizi panelden olusuyor. Bu kuliibeler Liibnanli
yetkililer tarafindan ‘kamu arazisine yasadigi olarak
yapildiklarr’ gerekgesiyle yikilmisti. Kamu yarari adina
yikim yapmak Beyrut halkinin deniz kiyisina erigimi-
ni saglayan son nokta olan bu tarihi bélgeyi genis ¢apli
0zel yapilasmaya acmak gibi son derece tartigmali bir
uygulama i¢in olduk¢a kullanigli bir bahane olusturu-
yor.

tiirkuvaz, mavi, pembe (kenarlar: kahverengi) sergisi
ile Rotor’un (daha 6nce Oslo Mimari Trienali, Londra
Barbican Sanat Galerisi ya da Milano'daki Prada Vakfi
gibi kurumsal baglamlarda genis ¢apli sergilenen) isleri
ilk kez 6zel bir galeride yer almig olacak. (Bdylece) bu
ustalikli ve ¢arpici igler evlerin 6zel alanina da girecek.
Islenmemis bir giizellik kisvesi altinda gizlenen bu sor-
gulayic1 ve meydan okuyan eserler 6zel i¢ mekanlarin
giinlitk hayatinda, giiclii ve ezber bozan ‘sohbet konula-
r1’ olarak kendilerine bir yer bulmay1 umuyor.

tiirkuvaz, mavi, pembe (kenarlar: kahverengi) sergi-
si Carwan Galeri’'nin Beyrut Seaside Caddesi’nde, 30’lu
yillardan kalma biiyiik bir endiistriyel binada yer alan
yepyeni mekaninda izleyiciyle bulustu. Serginin kiira-
torligiinii Carwan Galeri ve Actant Visuelle yaptu.



Tomas Koolhaas
Meditatif bir mimarlik belgeseli

2003 yilinda OMA’nin Rotterdam ofisinde (Rem Koolhaas’in kurucusu oldugu Office for Metropolitan Architecture) tanisip, ABD’deki farkli projelerinde ¢aligmalarini
siirdiiren Selva Giirdogan ve Gregers Tang Thomsen, Kopenhag yerine yasamayi segtikleri Istanbul’da 2006 yilinda birlikte Superpool’u yarattilar. Mimar ikili, Rem Koolha-
as’in oglu sinemaci Tomas Koolhaas ile konustu. Ingiltere’nin Kuzey Londra bélgesinde dogup, biiyilyen Koolhaas sinema egitimi icin gittigi Los Angeles’ta on yil gériintii
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y6énetmeni olarak ¢alisti. Su aralar ise babasinin mimari yapitlari ile ilgili REM adli belgeselini tamamliyor.

Réportaj Superpool

Superpool: REM fikri nasil ortaya ¢ikt1?

Tomas Koolhaas: Bu proje Rem hakkinda bir film
yapmaktan ziyade bir seylerin eksik oldugu, bir po-
tansiyelin gerceklesmedigi hissiyle bagladi. Gercekten
diriist olmak gerekirse, bu filmi yapmadan 6nce aile

ve isi ayr1 tutmak gerektigini s6ylerdim. Ama bir sine-
mact olarak mimarlikla ilgili filmlerin beni hep hayal
kirikligina ugrattigini da sdylemeliyim. Diger yandan
Rem’in yapitlar1 ve onlarin sinema agisindan tasidig:
potansiyelle ilgili bazi1 firsatlarin degerlendirilmedigi-
ni de gordiim. Acikga, artik hi¢bir sey yapmadan ylece
durma sansim kalmamaist1.

S: Mimarlik belgesellerinde ne gibi bir problem
gorilyorsunuz?

TK: En bariz olani insanlarin binalar1 nasil kullan-
diklarini gésteren anlamli bir temsilin eksikligi. Bugiin
yapilan filmler ii¢ seye odaklaniyor: tasarim siireci; bit-
mis yapitin yapisal ve bos temsilleri; mimarin tasarim
tercihlerini neye dayanarak yaptiginin bir agiklamasi,
geriye doniik bir rasyonellestirme. Ama bu yaklasim,
bana gore tasarim tercihlerine anlam katan tek sey ola-
rak gérdiigiim, binanin nasil kullanildigina dair bir an-
lat1y1 isin i¢ine katamiyor. Ayrica tiim inga agamasini
da goz ard1 ediyor, ki bence bu tuhaf bir durum. Ciinki
bu bence en ilging agamalardan biri.

S: Los Angeles’ta mimarlik okudum; filmler her
zaman bizim sohbetlerimizin fonunu olustururdu.
Mesele o dénemlerde yaptig1 gozlemlerden biri su-
dur: Bir Hollywood filminde modernist bir ev go-
riirseniz, bu biiyiik ihtimalle kotii kisinindir. Mesela
Diamonds are Forever’daki Elrod Evi veya Big Le-
bowski’deki Sheats-Goldstein Evi buna iyi 6rnekler.
Mimarin binalari giinliik yasamin bir pargasi olarak
sunamamasi bunun nedeni olabilir mi?

TK: Mimari ve sizin adlandirdiginiz sekilde ‘gtinlitk
yasam’ arasindaki bu kopuklugun tek ve hatta birincil
olarak profesyonel mimarlar oldugunu disiinmiiyo-

rum. Mimarlik diskurunda mimariyi daha ideolojik ve
teorik bir diizeye ¢ikarip onu asil kéklerinden ayirma
egilimi gorityorum. Bu yaklagim mimarlig: asil iglevin-
den ve dolayisiyla kullanicilar: ve ‘giinlitkk yasam’dan
kopariyor bana kalirsa.

Yalniz OMA degil, bircok mimarlik ofisinde toplan-
tilara katildim ve iglevin, yani kullanicilarin ihtiyaclari-
nin, her zaman birincil 6neme sahip oldugunu gérdiim.
Bilgisayar ortaminda yapilan gorsellestirmelerde bile
ofis alaninin disina ¢ikildigini ve binalarin i¢i ve etra-
finda ‘glinlitk yasam’in oynayan ¢ocuklar, kus besleyen
insanlar vs. seklinde resmedildigini gorebilirsiniz.

Benim gorebildigim kadariyla tartigmanin ‘ginlitk
yasam’dan cikip daha zihinsel temelli, iglev tizerine
daha az egilen ve ideolojik bir perspektife buiriinmesi
binanin mimarlik yayinlar1 ve okullarinin malzemesi
haline gelmesiyle ortaya ¢ikiyor. Insanlarin sadece sii-
recin ve tartismanin bu son asamasiyla karsilastiginda,
mimarinin ‘giinlitk yasam’dan uzaklastig1 ve hatta bazi
mimari 6rneklerin soguk, buz gibi ve hatta murdar go-
rildiiginii digiinityorum. Ama bu mimarlardan c¢ok
bina inga edildikten sonra bunu tartisan insanlardan
kaynaklaniyor. Neyse ki, istisnalar s6z konusu ve ko-
nuya ¢ok daha hiimanist bir perspektifle yaklasan yeni
bir mimarlik elestirmeni, egitimcisi ve yazar1 kusag:
yetisiyor.

S: Filmi cekerken insanlarin kamerayr unutup
kendi isleriyle ilgilenmeye basladig1 ana kadar bek-
lediginizi soylityorsunuz. Bu yagami yakalamak icin
sadece sabir yeterli mi?

TK: Bu hem sabir ve sansin birlesimi hem de insan-
larin genelde g6z ardi ettigi imgeler ve anlatilara odak-
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lanmakla ilgili. Hayatim boyunca ¢ogunlukla anlatis
olan projelerde ¢alistim, dolayisiyla istedigim seyi sah-
neleyememek ilk bagta ¢ok tuhaf bir his yaratt1 bende.
Bir binay1 cektikten sonra, genellikle ilging bir 6ykii
yakalayamadigimi diisiinmiis ama her seyi yeniden
seyrettigimde baglantilar ve ortaya ¢ikan &ykiileri gor-
migsiimdir. Birkag defa da gériintiilere yavaslattigimda
nasil goriintiiler yakaladigimi fark etmisligim var. G6-
riintiiler yavaglatildiginda her hareket daha belirgin ve
anlamli hale geliyor.

S: Binalarda yasamin baslamasi sonrasiyla ilgili
siirprizlerle karsilastiniz mi1 hig?

TXK: Bir sekilde aslinda hepsi sagirticiyds; diger yan-
dan, binalar baglaminda insanlarin gereksinim duy-
dugu seyleri diisiindiigiiniizde, hepsi tahmin edilebilir
seylerdi. Seattle Kiitiiphanesi’'nde goristigiim iki evsiz
adam pek cok agidan sasirticiydi, ama belki de olma-
malar1 gerekirdi. Evsiz bir insanin ulagamadig seyleri
disiindugintzde, liste sonsuz dek uzayip gider, ama
aslinda en 6nemlilerinden biri iletisimmis. Biz sahip
olduklarimizin farkinda degiliz; evlerimizde mesajla-
sabilecegimiz, arayabilecegimiz, goriintiilii konugabile-
cegimiz diinya kadar cihaz var. Ama evsizseniz, bu ci-
hazlar alabilecek olsaniz bile, servis alabileceginiz bir
adrese ve satin almak i¢in kullanacaginiz bir kredi kar-
tina ihtiyaciniz olacak. Dolayisiyla evsizler bu iletigim
kanallarindan tiimiiyle kopuklar. Kitiiphane onlarin
barinaklara, potansiyel isverenlere ve sevdiklerine ula-
sabilmelerinin tek araci. Kiitiiphanenin onlar i¢in pek
cok acidan (Seattle’in bitmek bilmez yagmurundan ko-
runmak, yikanmak, giivende olmak gibi) 6nemli ola-
cagini diisiinmiigtiim, ama iletigim bunlar arasinda yer

almiyordu. Her iki adam da iletisimin kiitiiphanenin
onlara sundugu en 6nemli sey oldugunu soylediler.

S: Fragmanlardan gordiigiimiiz kadariyla sahnele-
rin goriintii kaliteleri ¢ok yiiksek. Her ¢ekim kendi
basina ayr giizel. Bu bir belgeselde pek karsilagtigi-
miz bir sey degil, degil mi?

TK: Tesekkiirler ve hayir, pek alisildik bir durum
degil ne yazik ki, 6zellikle de mimarlikla ilgili filmler
s6z konusuysa. Kariyerimin buyik bir kismini film
dendiginde diinyanin en amansiz rekabetinin déndii-
gii Los Angeles’ta profesyonel bir goriintii ydnetmeni
olarak gecirdim. Orada ise alinabilmek i¢in gériintiile-
rinizin son derece kaliteli olmas1 gerekir, yoksa kimse
sizinle ¢alismaz. O kadar. Belgesel yaparken de aym
zihniyetle ¢alistim ve bu yaklagimi belgeselime tasi-
dim. Oykiisii olan bir filmle kiyaslandiginda belgesel
yapiminda bir¢ok sinirlamayla kargilagiyorsunuz, ama
bu goriintii kalitesinin ¢ok daha diisiik olmast icin bir
mazeret olamaz.

S: Filmde kullanilan miizik ve sesleri ¢cok merak
ediyorum. Kiminle ¢aligtiniz ve filmin ses atmosferi
konusunda neler sdyleyebilirsiniz?

TK: Filmin 6zglin miizigini sevgili Murray Hidary
yapti. Kendisi Los Angeles’ta yasayan son derece yete-
nekli bir piyanist ve miizisyen; genelde lineer olmayan
emprovize piyano parcalari ve “zihinsel yolculuk’ dedi-
gi gercek zamanli besteleriyle taniniyor.

Film hayli meditatif ve ¢izgisel bir akisa sahip degil,
dolayisiyla ezoterik felsefe, fizik ve meditasyonu bir-
lestirmekteki ustalig1 diistiniildiigiinde, Murray ile ca-
lismak ¢ok dogal bir tercihti.

S: Goriintiileyeceginiz binalar1 nasil se¢tiniz?

TK: Zaman, cografya, izinler ve biit¢enin elverdi-
gi bitiin binalar1 ¢ektim. Bu baglamda bir ‘secim’den
s6z etmek pek dogru olmaz. Filmi inga edilmis proje-
lerden ¢ok diisiinceler ve felsefe etrafinda kurguladim.
Hep planladigim da buydu, dolayisiyla ¢ekilecek bina-
lar1 se¢mek hi¢bir zaman 6ncelikli yaklagimim olma-
d1. Daha ¢ok ilging diislinceler ve baglantilar bulmaya
odaklandim.

S: Peki aragtirma projeleri? Hangileri REM’in bir
pargasi haline geldi?

TK: Filmim cizgisel bir akisa sahip olmadig: i¢in,
“bu girsin, su ¢iksin” gibi bir se¢imim olmadi. Her
aragtirma projesinin filmin parcasi haline geldigini
sOyleyebilirim. Nihayetinde bu projelerde bulunan ve
incelenen fikirler Rem’in tiim felsefesini, ¢aligmasini
ve yagsamini etkilemisti. Cektiginiz her binada bu fi-
kirlerin fiziksel bir yapiya birindiigiinii gérityorsunuz.
Her konugmasinda bu fikirler onun seyleri ¢6ziimleme
ve géormek eylemine dahil oluyor. Bu yiizden aragtirma
projelerini birbirinden ve onun yaptig1 ve diisiindigii
seylerden ayirmak miimkiin degil.

Gergekten de dyle. Bu belki de Rem’le ¢alismanin en
heyecan verici kismyyds. Bir yarisma igin uzun saatler ¢a-
lismanin 6diilii Rem’in yazdig: bir proje metnini okumak
oldu. Her sey matbaaya veya kasalara girerken o metin
¢oktan hazir olurdu. Ve bu metinle tiim proje ¢cok daha
biiyiik, ivedi ve gercek bir seye doniisiirdil.

Belgeselin nasil ¢ok daha biiyiik bir seyin igine oturaca-
S1m1 merak etmekten alamiyorum kendimi. Ve hep oldugu
gibi isin teslim taribini bekliyorum...



unlimited 30

Zaha Hadid, sevgili dost

“Ise bagimsiz miicevherler gibi parildayan yapilar tasarlayarak bagladim.

Simdi onlar1 yepyeni bir ortam yaratmak iizere birbirleri ile ¢cagdas kentler olarak,

insanlarin yagamlari ile baglamak istiyorum.”
Zaha Hadid

Suha Ozkan

PLANETARY ARCH BOYARSKY, 1983

Insan iligkilerinde tek birakamadigi Orta Dogu’ya
ait tutkusu ve herkese isim takmakti. Bana hep, Oz-
kan’dan ¢ikma bir isim olarak ‘Oz’ derdi. Resmi ortam-
lardaysa bu hitap ‘Doktor Oz’ olurdu. ‘Oz’u ¢ogunlukla
emir kipiyle kullanirdi: “Oz sunu yap! Oz bunu ver!”
O kadar ki, “Acaba benim ger¢ek ismimi biliyor mu?”
diye kendi kendimi sorguladigim zamanlar da olmamig
degildir. Ornegin Hani Rashid’e ‘honey bunny’ dedigi-
ni biliyordum, Frank Gehry’ye de bir ad yakistirmugt.
Maalesef artik benim adimi gergekten bilip bilmedigini
ne ben size sdyleyebilirim, ne de siz 6grenebilirsiniz.

Onu Architectural Association Mimarlik Oku-
l'nun (AA) son sinif projeleri sergisinde kesfettim.
Fiitiirist ¢oziimlere olan tutkumu bilen, ODTU’den
mezun olup Ingiltere’ye doktora egitimine gitmis bir
6grencim bana, “Londra’ya gidince AA’in proje sergisi-
ni izle. Irakli bir kiz var, ¢ok ilging bulacaksin.” notunu
iletti. O yillarda daha yeni Aga Khan Odiilii igin calig-
maya baslamigtim. Ozellikle Ugiincii Diinya mimarlik
becerisini izleyip yeni yetenekleri saptamak ve onlara
olanaklar saglamak, gorev tanimim geregi, ana ama-
cimd1. Projeyi buldum. Gergekten de proje Rus kons-
triiktivistlerinin darmadagin eden tutumundan kay-

naklanan, deconstructionindan uzay kapsiiliinun biitiin-
selligine varan ¢ézlimlerin bir karmagasiydi. Bu ismi ilk
kez duyuyordum: Zaha Hadid.

Cenevre’ye dondiigiimde, o dénem Aga Khan Mi-
marlik Odiili'niin genel sekreteri, Misirli tarihgi
Said Zulfiqar’a, “AA’de Irakli miithis bir yetenek var.
Hem de kadin. Olaganiistii. Ondan bir bigimde yarar-
lanmaliy1z. Ad1 Zaha Hadid” dedigimi hatirliyorum.
Said hi¢ birakmadig1 kikirdamasi ile, “Ah.. biliyorum
abileri Cambridge’de benimle ayn1 kolejdeydiler, ¢ok
yakisikli ve zamparaydilar. Zaha da ¢6p bacakli sis-
ka bir kizdi. Mimar m1 olmug? Bildigim Eyyubi'de
(AUB-American University Beirut) matematik okuyor-
du” deyip noktaladi. Ortak ge¢mislerini bilmiyordum
ve sormaya da ¢ekinmistim. Izleyen yillarda aralarinda
hi¢ bir sorun olmadigini1 anladim. Yine de Arap 6n-
yargisi egemen olmug ve Zaha’y1r Aga Khan Odiilii'ne
katmay: - dogrusunu isterseniz yanlis bir sekilde - 1ska-
lamistik.

Zaha stirekli, 6zellikle de bir resim sanatgis1 olarak
ortamdaydi. Ustiin gériislii isveren Rolf Fehlbaum’un
ona ilk projesi olan Vitra Itfaiye Istasyonu isini verene
kadar hep yarigma ve tartigmalarin giindeminde kald..

Zaha profesyonel yasamini AA’de siirdirdii. AA’in
y6netimini benim okudugum yillarda devralip oku-
lu kapanmaktan kurtararak diinya mimarlik egitiminin
en iist seviyesine yerlestiren Alvin Boyarsky de Zaha’ya
hep destek olmugtu. Zaha’yr mimarlik ortamina bityiik
tartigsmalarla sokan Hong Kong Heights Yarigmasi icin,
Londra’nin merkezinde ii¢ sira evden ibaret, mekan fa-
kiri kiigiiciik bir okulun arkasindaki Barrel Vault meka-
nini Zaha'ya resim stiidyosu olarak vermisti. Uste-
lik kendisine 6zgii niiktedanligi ile comert desteginden
dolay: kendi kendisini elestirmis, “Okulun (AA) tiim
kaynaklari artik bir oluga yonlendirilmis durumda,” de-
misti. Zaha’dan 6nceki ddnemde de Postmodernizm ve
Klasisizm gibi akimlar ortaligi kasip kavururken AA
da kaginilmaz olarak o riizgara kapilmisti. Sik sik ug-
radigim okulumda Alvin ile goriistiigiimde, “Archig-
ram’in yuvasinda neler olmakta?” diye sormugtum, ola-
gan keskin esprisi ile, “AA’de epey yol aldik. $imdilik
ancak 19. ylizyila gelebildik,” demigti. 10 y1l ge¢meden,
tipki Archigram olgusunda oldugu gibi bu kez Peter Co-
ok’un korumasi ve Alvin Boyarsky’nin destegi ile Zaha,
once okulu (AA) sonra da tiim mimarlig1, neredeyse tek
basina 21. yiizyila tagiyivermisti. Her ne kadar Zaha’dan



sonra Jetsons diye lakap alacak mimarliginin ¢ikis1 Hong
Kong Heights yarigmasiyla ilintilendirilse de aslinda ¢ok
daha 6nceden uzay kapstilii tiirii yapilar tasarlanmaktay-
di. Zaha direndi. Ama 6yle boyle degil. Kadini ve Arap-
lar1 kiigimseyen ve bu nitelemeleri tasarim 6l¢iitii olarak
sunan - eger erdemse - dol tarihinden bagka erdemleri
olmayan, kof kafalilarla savasti. Cardiff Operas’’nda bi-
rinci secildigi, ama 6n yargilar ve ayak oyunlar ile inga
etmemek icin her tiirli yolu deneyen kisiler acikca ya-
yin ortaminda, “Herhalde, boylesine 6nemli bir prestij
yapisint Irakl bir kariya teslim etmeyecegiz,” dediginde
mahkemeye gitti. Kazandi. Hem kendinin ve kadinligi-
nin onurunu, hem de finansini yiiceltti. Onun bu basarisi,
irker ayrimei kiistah tiplere ¢ok da iyi bir ders oldu.

1996 yilinda, kendisi de Princeton Universitesi mezu-
nu, sehir plancisi, Urdiin Kraligesi Noor (Lisa Najeeb Ha-
laby), Zaha Hadid ve basarilariyla yakindan ilgilenmis ve
onun Amman’da bir konugma yapmasini istemisti. Bu ko-
nusmanin, yakin dostum, Darat al Funun’un (Sanat Evi)
kurucu sahibi Suha Shoman’in destegi ile kent merkezin-
de hos bir yiikseltide yer alan, eteklerinde Darat’in antik
kalintilarinin oldugu, dogal amfide yapilmasina karar
verdik. Biz Zaha ile birlikte Doha’dan gelecektik. Daha
dogrusu ben onu ‘mevcutlu’ getirecektim. Ciinkii Zaha,
1992 yilinda, benim yénettigim Semerkant Kentsel Yeni-
leme Yarigmasr’nin jiirisindeydi ancak kendisi Moskova
Havaalanr’'nda gériniip Semerkant’a gelmemigti. O yiiz-
den benim nezdimde tatli bir sabikasi vardi. Kisa bir u¢ak
yolculugu olmasina ragmen onu Doha’dan Amman’a ge-
tirmek hig kolay olmada. Siirekli her ayrintiy1 sorgulayip,
stk stk Amman’a gitmekten vazge¢meye caligt1. Her sika-
yetten sonra tath giiliimsemesi onu a¢iga veriyordu. Beni
sevmisti ve belli ki kizdirmaya ¢alistyordu. Ofke diren-
cimi siniyordu. Ancak bagarili olamadi. Bendeki sabrin
orta boy bir devede bile olmadigini deneyerek buldu. Ben
neredeyse kendimi ona kelepgelemistim. Biletten bagaja,
bagajdan kahveye, her konuda dokundurmalar yapiyor-
du. Onun, “Ne, nasil?” diye sordugu her soruya, “Sen Ma-
jestelerinin davetlisisin, var olanin en iyisisin,” dedigim-
de muzipge kikirdiyor, Doha Ugus Terminali’'nin tatsiz
kahvesini icmese de sikayet etmiyordu.

Sonunda ugaga bindik. Bize ugakta verilmis olan ikin-
ci siray1 begenmedi. Parmag; ile gostererek, “Ilk sirada
ilk koltuk” diye tutturdu. Manama’da bir mola verdik.
O aradan yararlanip rica m1 yoksa yumusak yalvarma
mi denir bilmiyorum ama onun sd8hret ve énemini hem
ucus personeline, hem de birinci sirada oturan kibar in-
sanlara anlatip onlar1 ikna ettim. Eminim hareketlerim-
den benim caresizligimi hissetmis olmalar1 bize yerlerini
vermeleri acisindan 6nemliydi. Zaha ucak kalkar kalk-
maz uyuyuverdi. Amman’a indigimizde uyandi. Uyanin-
ca ona “Zaha, dogru diiriist oturup koltugun tadini bile
cikarmadin. Niye beni Sylesine yalvarttin,” diye sordu-
gumda yaramaz, muzip bir kiz ¢ocugu gibi giiliip beni ra-
hatlatmigti. Gergekten ayrik 6n digleri arasindan ¢ikip,
tim yiiziine yayilan giilliimsemeleri benim en sevdigim
izlenimlerinden biri olageldi. Tiim bunlar1 yaparken hep
gizil bir espri ve kendine olan giiveni hissedilirdi. Ayrik
6n dislerin Anadolu kiltiiriinde bir sanslilik alameti ol-
dugunun séyledigimde, hi¢ sorgulamadan, “Evet. Sansli-
yim,” diye yanitlamist.

Darat al Funun'daki konferans olaganiistiiydii. Yiiz-
lerce mimar, 6grenci ve sanatsever ortami doldurmus,
yer bulamayan gengler agaglara tiinemiglerdi. O manza-
ra bir yandan diisme riskini barindirarak kaygi veriyor,
diger yandan ise “Iste mimarlik sevgisi ve bagarinin kut-
lanmasi, bu” dedirtiyordu. Zaha heniiz birka¢ yarigma
kazanmist1 ve biri inga edilmekte olan iki kiigiik yapis1
vard. Ikisi de Basel'deydi. Izledigim her konugmasinda
oldugu gibi yalniz kendi yaptiklarindan s6z etti. Tipki

urettigi ¢oziimler gibi esin kaynaklari da tiimiiyle ken-
dindendi. Andig1 tek kisi konstriiktivist ressam Kazi-
mir Malevi¢’ti. Pir1l piril yepyeni digavurumlarda olusan
bir ‘uzay sefasi’ konugmasindan sonra, sorulara gegilince
geng sempatik bir mimar, takdir ve hayranlikla dolu bir-
kag acilis ciimlesinden sonra, “ABD’de bizim {iniversite-
mizde de konugmustunuz. Yakinda proje teslimi oldugu
icin uykusuzdum. Geldim uyuyakaldim ve sunduklari-
mzi kagirdim. Siz bdylesine giiglii ve 6diinsiiz tavrinizi
kadin olmaniza m1 bor¢lusunuz?” diye sordu. Zaha, “Be-
nim konferansima gelip uyudugun i¢in sana hayran ol-
mam mi, gerekiyor?” deyince ortam kahkahalarla doldu.
Bu sorudan sonra gelen soru i¢in verdigi yanit ise o 6l-
diikten sonra bir ¢ok kez anilan bir Zaha Hadid 6zdeyisi
oldu: “Ben kadin degilim. Mimarim.”

Gegenlerde Rem Koolhaas’in da dedigi gibi, “Zaha
cok giizel bir kadindi. Ne zaman bir ortama girse ¢evre-
yi kimsenin ne oldugunu bilmedigi hos bir koku sarar-
d1” Ben bu kokunun parfiim degil aura oldugunu disii-
niirdiim. Ilgi duydugum icin kokularin bir cogunu anim-
sarim. Ancak bu koku bildigim hi¢ bir kokuya benzemi-
yordu. Gergekten hep ¢ok giizel kokard1. Insanlar bilerek
ya da bilmeyerek hep ona yakin olmak isterdi. Ortama
girdiginde gillimsemesiyle ruhsal, kokusu ile de nazal or-
tam farkli bir kimlik kazanird..

Kadinliginin bir bagka gdstergesi de giyimiydi. Ayni
giysiyi yineledigine ben tanik olmadim. Biraz koyli kal-
mig bir uluslar aras1 yénetici, onun kilolu olmasindan
ucuz bir niikte elestirisi yapmig ve bana densizce, “Soyle
de kardesinin giyimini bir ¢adirci diksin,” deyince ben
de ¢evredekilerin asik surat ve catik kaglari arasinda
“Onun bir cadircisi var, ad1 Issey Miyake,” diye yanitla-
migtim. Kisa bir sessizlik sonrasi gillimsemeler olmugtu
ve yersiz espriyi yapan yonetici hemen oray1 terk etmis-
ti. Ister Miyake ister kendi tasarimlari olsun, her giy-
sisinde muhakkak bir tasarim iletisi vardi. Jurilerde ve
konusmalarda mimarliginin biitiinleyici bir iletisi olarak
giysilerini de 6n plana siirerdi. Davetlerde, ortamlarda-
ki varligini giysileri pekistirirdi.

60. yasini Royal Academy’nin bitisigindeki Burlington
Arcade’de upuzun ugsuz bucaksiz bir masa kurdurarak
kutlamisti. Ben gidememistim ama esim ve kardesi katil-
miglardi, bana kutlamanin ziyafetin 6tesinde bir var olug
oldugunu anlatmiglard..

Son yas gliniinii ise Kensington Sarayr’inda kutlamisti.
Bir tasarim ve mimarlik g6hreti ve ayn1 zamanda Pritz-
ker Odiilii Jiiri Bagkan1 Lord Peter Palumbo, Zaha'nin
yani bagindaydi. Uzerinde biiyiik bir cesaretle, benim
dogal mi1 yoksa sentetik peliis mii oldugunu anlayamadi-
gim, tek parga taba renkli bir giysi vardi. O kadar sempa-
tikti ki insanin hemen sarilasi geliyordu. Ziyafet boyunca
herkes onun kadar giysisini de konugsmustu.

Arkadaslarina ve sevenlerine olaganiistii sadikti. Han-
gi iilkeye gitse onlar1 mutlaka arar ve giindemi ne olursa
olsun zaman ayirirdi. Sevdiklerini bir araya getirmekten
biiytik bir zevk alir ve ne yapar eder onlari bir araya geti-
rirdi. Hi¢ unutmam ¢ok sevdigi bir arkadas: trafik kaza-
sindan goz altina alindiginda, beni arayip, “Oz, sen ora-
da ne yapryorsun? Cikar onu digar1. Dogru diiriist bir ise
yara,” diye emir vermisti, oysa ki ben olay1 daha duyma-
migtim bile. Kim bilir beni diinyanin hangi késesinden
arryordu. Kaygiliyd..

Pritzker Odiilii ile Aga Khan Odiilii ydneticisi ola-
rak ¢ok siki baglarimiz hep olageldi. Iki nemli mimar-
lik 6dilii olarak hedeflerimiz ve yontemlerimiz farkliydi.
Birbirimizle yarigmiyorduk. Yoneticilerinden 2002 yilin-
da aramizdan ayrilan John Carter Brown ve onun gérevini
devralan Bill Lacey ile dostlugumuz iyiydi. Pritzker Odii-
liv'niin adaylik siireci herkese agiktir ama yoneticinin jiiri-
ye sunusta biiyiik bir yetkisi ve etkisi vardir. 2004 yilinda

Bill Lacey’e dostga bir not yolladim. Pritzker Odiili’nii
1976’dan o yila degin hi¢ bir kadin mimarin kazanma-
digin1 ve bunun da 6diil i¢in sanki bir ‘Erkekler Kuliibit’
izlenimi yarattigin1 animsattim. Denise Scott Brown, Gae
Aulenti, Odile Decq, Francine Houben (Mecanoo) ve
Zaha Hadid gibi 6nemli bagarilari olan mimarlarin diisii-
nilip disiiniilmeyecegini animsattim. Bill'den gelen ya-
nit tam anlamuyla tatl: sertti. Kisacasi Bill, “Suha, sen de
biliyorsun ki her mimarlik 8diilii gibi Pritzker Odiilii de
yetenek ve basariya verilir, cinsiyete degil,” diyordu. Yine
de o yil 6diiliin biiyiik bir hak edilmislikle Zaha Hadid’e
verilmis olmasi hepimizin takdirini kazanmigti. Hem ka-
din, hem Irakli, en 6nemlisi de sonsuz ufuklar acan bir
yetenegi degerlendirmis olmasi Pritzker’e yeni bir saygin-
lik kazandirdi. O yil Saint Petersburg’da yapilan térenin
iki gtizel yonii vardi.

Birincisi Zaha’nin benim izledigim konferanslar ara-
sinda ilk kez Kazimir Malevi¢ diginda birini anmasiyd..
Bu kisi Zaha’nin gelisimine biiyiik katkisi oldugunu kabul
ettigi Rem Koolhaas'd1. ikincisi ise, Zaha’nin, neredeyse
yirmi yildir siirekli isimlerini duydugum, agabeylerini ta-
nimakt1. 1937 dogumlu Foulath Hadid, Irak’daki demok-
rasi ve 6zgiirliik hareketinin, bir yazar ve diisiiniir olarak,
en 6nemli liderlerinden biriydi. Séylenenlere gore, Ingil-
tere’de profesor olan Foulath, Zaha Hadid’in Oxford’taki
Saint Anthony’s College’da yaptig: ek bina i¢in ¢ok etkin
olmustu.

Uluslar arast Mimarlar Birligi'nin UIA 2005 Istan-
bul’'un bagkaniydim. Bu kongrelere genellikle iki ii¢ “Gnlit’
mimar ¢agrilir. Ben biitgesine sadece “$1” koydurdugum
bu etkinlige 30 iinlii ¢agirdim. Kaslar ¢atildi. Bu eylemin
gereksiz ve olanaksiz olduguna beni ikna etmek i¢in bag-
ta UIA Y6netimi olmak iizere epey ugrastilar. Bu tinliiler-
den Hans Hollein ameliyat olacag icin, Rem Koolhaas
Cin’de CCTV yapisinda yasanan akut gelismelerden do-
lay1, Dominique Perrault ise unuttugu icin katilamadi. Di-
ger 27 mimar oradaydi. Hepsi bir s6len havasinda gegen
konugmalardan Zaha Hadid ve Tadao Ando’nun konus-
malar1 ayrica bir ‘Pop Star Konseri” havasindalardi. Tik-
lim tiklim dolmus salonda Zaha konusurken dinleyiciler
ciyak ciyak bagirip alkighiyor, flaglardan g6z gozii gérmii-
yordu. Kendisini, “Bizim diinyamizin Sinan’dan sonra en
sohretli mimari,” olarak takdim ettim. Zaha bana bu sap-
tamayu ileriki yillarda hep sevgiyle ama kiigiik bir niiansla
animsatty; “Oz’a gore...” diyerek.

ODTU’niin 60. yil kutlamalar1 i¢in mimarlik konu-
sunda sevgili dostlarim Profesér Canan Ozgen ve Profe-
sor Feride Acar, Zaha’dan bir konferans vermesini iste-
diler. Onu ikna etmek i¢in ¢ok ugrastim. “Oz, ben boyle
seyler yapmam. Ama senin i¢in disiiniiriim,” deyip ko-
nuyu epey siiriindiirdiiyse de sonunda “Evet” dedi. Sonra
da siirekli tehir etti. Nedeniyse onu kaybetmemize neden
olan akut bronsitti. Bu konferans hi¢ olamada.

Londra Merkez Camii’nde gerceklesen cenazede kim-
ler yoktu ki? Peter Palumbo, Richard Rogers, Thom May-
ne, Hani Rashid, Peter Cook, Mohsen Mostafavi, Ian Rit-
chie ve ortag1 Patrik Schumacher ile tiim ¢alisanlari, sim-
di animsadigim oradaki suskun ve iizgiin kisilerden
sadece bazilariydi. Sanki kendi tasarlamig gibi yumusak
hatli bembeyaz bir tabutla camiye geldi. Bagdat’ta dogup,
Beyrut’ta bilyiiyen ve hayatini Londra’da siirdiiren, RIBA
Altin Madalyaly, Pritzker 6dilli, Birlesik Krallik Kralige-
si’nin onur listesindeki Dame Zaha Hadid, tipki bir kugu
gibi ugtu, gitti.

Anilarimizda oldugu kadar eserleri ile de sonsuza
dek anilacak. Eldeki islerinin bitirilmesinin daha 10-15
yil alacagi sdyleniyor. Bekleyelim.

Nedense, “Bir 8grenci olarak, uzun yillar dogadan nef-
ret ettim. Herhangi bir ortamima canli bir bitki konmasi-
n1 reddettim. Olii bitkiler olabilirdi,” demisti.
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