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Edito

Merhaba,

Geleneksel, tarihsel ve sosyopolitik kodlar alt iist olmaya devam ediyor. Kendi basi-
na bir isyan baglatan diinya ile birlikte tarihe yeni bir mercekten bakmanin zamani ¢ok-
tan gelmisti, bugiin ise artik yeni bakig a¢ilar1 gelistirmeye ve yeni okumalar yapmaya
mecburuz. Donna Haraway’in 80'lerde bahsettigi mevcut tahakkiim sistemlerini alt {ist
etmek i¢in yeni iletisim teknolojileri ve biyo-teknolojilere ihtiyacimiz oldugu gergegi
bugiiniin sartlarinda insanlik i¢in neler ifade ediyor olabilir?

Bu vizyon dogrultusunda bir araya getirdigimiz icerik pek de alisik olmadigimiz,
kaygi dolu bir sezon baslangicina isaret ediyor.

Performansin yeri ve anlamina dair, ziyan olan miraslara dair, kafamiz1 kurcalayan
adaletinden emin olamadigimiz kurumsal sistemlere dair, ge¢misten iz birakanlara dair
ve tiim diinyay1 sarsan bir pandemiye dair olusturdugumuz Eyliil-Ekim 2020 sayisini
begeninize sunuyoruz.

Iyi okumalar.

Merve Akar Akgiin

VIVIANE SASSEN, OCCO, 2019
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Carsamba toplulug THEODORE ALEXANDER
ulugu.

Cagdas Sanat. Sanatsal Arastirma. Psikanaliz. Nesne sevgisi. Bir sergiyi psikanalitik
baglamda incelemek.

Gelecek dosyanin yazarlar::

Ozgiir Ogiitcen. Psikanalist, psikiyatrist. Bilgi Universitesi'nde psikanaliz ve kiil-
tiir iizerine ders vermektedir. Klinik ¢aligmalarini Istanbul’da siirdiirmektedir.
Yayimlanmus iki kitap ¢evirisi ve cok sayida makale cevirisi vardir. Fotograf sanatgisi
Selim Siime ile birlikte Tekerriir isimli kitabin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmugtur.
Psikanaliz iizerine galigmalarini Paris’te siirdiirmektedir.

Ceren Korulsan. Psikiyatrist, psikanalist. Bahgesehir Universitesi Klinik Psikoloji
Yiiksek Lisans programinda ve Psikanaliz Aragtirmalari1 Dernegi’nde ders vermek-
tedir. Axis Yayinlarindan ¢ikan Antonio Quinet’nin Sebrin Deli Efendileri kitabinin
cevirmenidir. IF-EPFCL iiyesidir ve psikanaliz egitimini Ecole de Psychanalyse
des Forums du Champ Lacanien biinyesinde siirdiirmektedir.

Carsamba Toglulugu Shulamit Bruckstein/House of Taswir edit6rliigiinde devam
etmektedir.
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Yazi: Necmi S6nmez

Kozanin

icinde kalmak

Tiraje’nin sanat ve
bayat kurgular: iizerine

=
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Figiiratif ve soyut sanatin Tiirkiye’deki en 6nemli isimlerinden biri olan
Tiraje Dikmen'i vefatinin altinci yilinda aniyoruz. Sanat¢inin karakterinin
tekil 6zelliklerinden, yasadiklarindan ve hakkinda sdylenenlerden
bahsederken bazi karanlikta kalmis detaylar1 da hatirliyoruz

1 Eylil 2014°te kaybettigimiz Tiraje Dikmen’le 1986 baslayip 2012’ye dek siiren
yakinlagmamuiz, bir sanatgiyla sanat tarihgisi arasinda olusabilecek tiir bir dostluk-
tan farkliydi. Onun 6nce sanatina, ardindan hayat kargisinda gosterdigi farkl ta-
virlarina olan ilgimin temelinde 6nkogulsuz bir hayranlik yatiyordu. Resimlerindeki
farklilik, 6zellikle cizgileri, Zamanlarin Hafizasi' isimli kitabin1 gordiigiimden
itibaren aklimdan ¢ikmadi. Bunlar o zamana dek gordiigiim resimlerden o kadar
farkliyd: ki resmen tutulmustum. Bu kitap hakkinda yazi yazmak i¢in Tiraje’yi
Biiyiikada’da ilk kez ziyaret ettigim 10 Temmuz 1986 tarihinden itibaren onun
“kurgu diinyasina” adim atmis oldum. Bu diinya yasadig, calistig1 Art Deco tarzi
koéskiin Bahgelerdnii Sokak’taki kapisinda bagliyor, bahgenin, odalarin i¢inde bii-
ytleyici bir sadelik i¢cinde tasarlamig oldugu “ince detaylarla” gekilleniyordu. Bu
Gylesine giiglii bir “ben buyum iste” ifadesiydi ki, béylesine keskin bir sanat¢1 6z-
giivenini Istanbul’da bagka bir yerde duyumsamak miimkiin degildi.

Sanat tarihi doktorasi i¢in Istanbul’dan ayrildigim 1989 sonbaharina kadar
Tiraje’yi bircok kere ziyaret ettim. Her seferinde biiyiik bir dosyalar i¢cinden teker
teker gikararak gosterdigi caligmalarini beni bityiilemisti. Zamanla resimleri kadar
konugmasinda, yasam tarzinda, giyiminde 6n plana ¢ikan “kurgularinin” da beni
etkiledigini duyumsadim. Hayat karsisinda bu denli 6zgiir, sadece kendi istedigi
bi¢imdeki olgular1 kabul eden, 6biir alternatifleri hi¢ beklenmedik, ama yaratici
nedenler tireterek reddeden bagska birisini tanimamigtim. O yiizden her gériigme-
miz benim i¢in ayr1 bir heyecan kaynagiydi. 1989°’da hakkinda bir kitap yazmak
istedigimi soyledigimde, tipik bir Tiraje tavri olarak, diisiinmesi gerektigini be-
lirtmisti. Bir yil sonra yazdig1 bir kartpostalda bunu kabul ettigini, ancak yazdik-
larimi okuma kosulu oldugunu bildiriyordu. Bu kosulu severek kabul ettim, ¢iin-
kii yazdiklarimi okurken iistiinde notlar aliyor, en ufak bir detay i¢in bile her
ciimleyi halla¢ pamugu gibi salliyordu.

Bu sayede Biiyiikada'da, Istanbul’da, Paris’te onlarca yila yayilan konugmalari-
miz, onun hakkinda kaleme aldigim yirmiye yakin yazinin omurgasini olugtur-
dugu gibi, arka planda bir giin kaleme alacagimi diisiindiigiim Tiraje kitabinin da
hazirliklarini olusturuyordu. Goriismelerimiz beni o kadar heyecanlandirirdi ki,
Biiyiikada’da vapur daha iskeleden ayrilmadan ya da Paris’te sondan bir 6nceki
metroya biner binmez o giin konustuklarimizin notlarini tutmaya ¢alisirdim. Bu
notlara gel zaman git zaman topladigim kitaplar, davetiyeler, kendi ¢ektigim fotog-
raflarda eklenince birkag dosyalik malzeme birikti elimde. Bunlar kafamda tasar-
ladigim kitabin 6n hazirliklariydi. Tiraje’yle bu kitap hakkinda ¢alisirken onun
bitip titkenmez detayciliginin, karar verme konusundaki titizliginin ve siirekli
miikemmel olan1 aramasinin bu kitabi bitiremiyecegimizi bana duyumsatmugt1. Oyle
saniyorum ki kendisi de bu ¢alismay1 tamamlamamaktan yanaydi. Bunu kabul et-
mistim ama bagladigimiz ¢caligmay1, zamanin, kosullarin olumsuz etkilerine ragmen
devam ettirdik. Yazdiklarimi okumakla kalmayip iistiine notlar alarak geri veriyor,
béylece daha dogru, daha saglam bir yonde ilerliyorduk. Gérevlerim nedeniyle
Istanbul’a kisa siireler icin geldigimden bana misafir odasini agarak geceler boyu
ilerleyen konugmalarimizin 6nii de agilmisti. Bu sayede 2009 kadar bir¢ok kere mi-
safir oldugum evinin onun i¢in nasil 6nemli bir koza oldugunu, oradan ¢ikmak is-
temedigini kavradim. Bu onun i¢in Paris’te her sanat¢inin rityalarini siisleyen bir
atSlye-evden bile 6nemliydi. 1980’lerden beri Paris’in gébeginde degil de Bityitkada'da
dogdugu aile evinde yagsamayi, tiretmeyi, tercih ediyordu. Ablasinin bu evi satma
istegine kars1 durarak, hayatini, sanatini degistiren karar1 vermisti.

2010’dan itibaren Tiraje’nin koza olarak iistiine titredigi evinin onun sanati i¢in
ne kadar 6nemli oldugunu kavrayip, evin yapisindan, bahgesinden, oranlarindan
yola ¢ikip Tiraje’nin resimlerine yakinlagmaya ¢alistim. Bu metaforik olarak misa-
firlerin kabul edildigi birinci kattan, yatak odalarinin ve banyolarin oldugu ikinci
kata gecip, kozanin ¢eperlerini tanimama yardimeci oldu. O zaman i¢imden iyi ki
bu kitabi i¢cimdeki istege ragmen yayinlamamigim deyip, yazdiklarimi yeniden ge-
killendirmeye basladim. 2011 sonlarinda saglik sorunlariyla miicadele etmeye bas-
layan Tiraje’yle istedigimiz sekilde ¢calismaya devam edemiyorduk. Onu son olarak
25 Aralik 2012’de avukati1 Cengiz Akinci ile Bostancrda kaldigi huzurevinde ziyaret
ettim. Artik kitaptan degil baska seylerden konusuyorduk. Yorucu bir miicadeleden

TIRAJE, DESEN, 1980-1990, 21X29,5 CM, KAGIT UZERINE TUKENMEZ KALEM,
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TIRAJE, DESEN,
1990-1995, 20,5X13,5
CM KAGIT UZERINE
KECELI KALEM,

sonra 1 Eyliil 2014’te yagama gozlerini kapatan Tiraje kozasinin i¢inde kalarak bel-
ki de Modern Tiirk Resmi’nin en gizemli, el degmedik yorumlarini gelistirip keli-
menin tam anlamiyla sira dig1 bir tarz gelistirerek 6zgiin bir resim dili olugturmus-
tu. Bu ¢aligmalar Paris’te iki, Ankara-Istanbul’da alt1 kisisel sergiyle izleyicilere
sunuldugu i¢in ne yazik ki kapsamli olarak bilinmemektedir. Hakkinda kapsamli
bir serginin heniiz diizenlenilmedigi birkag kii¢iik capli yayin diginda katalogunun
hazirl(a)nilmadig: Tiraje’yi “biiytik bilinmeyen ressam” tanimlamak herhalde yan-
lis olmaz. Sanat ortaminin giindemine talihsiz sekilde Arap sagina donmiig mirasi,
son olarak ta miizayedelere diigen evrak-1 metrukiyetiyle gelen bu sanat¢1 hakkinda
elbette sdylenecek ¢ok sey var.

Istanbul Universitesi yeni yaptig1 bir agiklamayla, Tiraje’nin 1970’te hazirladig:
vasiyetinde Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi'ne sadece gayrimenkulleri, nakit
parasini 6grencilere burs verilmesi sartiyla biraktigini, kapsamli mirasin diger ki-
simlarindan sorumlu olmadigini agikladi.? Ama ardindan yayinlanan thsan Yilmaz'in
yazis1, bu vasiyetin detaylarini, hem de Istanbul Universitesi’nin mirasin tamamindan
dogan sorumlulugu iistlenmeyip, mahkeme yoluyla mirasin bir kismini Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Univesitesi’ne pasladigini ortaya ¢ikard1.? Bilindigi gibi bu iiniversite
ayni zamanda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin de yiiriitiiciisii. Yilmaz'in yazi-
sindan, Tiraje koleksiyonunda yer alan eserlerin bir kisminin bu tiniversite koleksi-
yonu gegtigini 6greniyoruz. Acaba bu koleksiyon Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
mu? Bu eserler alinirken kapsamli arsive neden 6nem verilmedigi gibi sorular giin-
deme geliyor. Son zamanlarda miizayedelere diisen 6nemli belgeler, tereke koruma-
s1altinda olan arsivin yavas yavas eritildigini, efemera piyasasi jargonuyla sdylemek
gerekirse, “desildigini” ortaya ¢ikarmugtir. Unutmamak gerekiyor ki, son derece
6nemli sanat eserlerine, belgelere sahip olan Tiraje arsivi bir anlamda Modern Tiirk
Sanatr’nin bellegi olarak kabul edilebilecek bir 6zellige sahipti. Talan edilen bu re-
simler, fotograflar, mektuplar, giinlikkler, 1914 Kusag1 ressamlarindan baglayip
Léopold-Lévy’e, onun 6grencilerinden (Ferruh Bagaga, Nejad Devrim, Selim Turan,
Avni Arbag bagta olmak iizere) Tiraje’nin, ablasi Siikriye’nin arkadaglarina (Hakk:
Anly, Sabri Berkel, Nurullah Berk gibi) dek sanat tarihimizin son ytizyillik macera-
sinin tanikliklarini iceriyordu. Anlayabildigimiz kadariyla bu belgeler kapanin elin-
de kald1. A¢ik konugmakea fayda var, sanat tarihi arastirmalarimiz emekleme déne-
minij tamamlayamada. Y11 2020 oldu ama hil4 i¢inde kétii ruhlarin, resmi ideolojinin
dolandigy, erkek sanatg testosteronlaryla yiiklii, pasif bir sanat tarihi kargisindayiz.
Kaderini bilemedigimiz Tiraje miras1 ve arsivi bunlarla miicadele edebilecegimiz son
derece 6nemli “goriilmedik, bilinmedik belgelere” sahipti. Bu 6nemli arsivin akibe-
tinin bilinmemesi, miizayedelere diigmesi, Tiirk Sanat1 adina biiyiik bir kayiptur.
Istanbul’daki arsivin bu igler acisi hali, Paris’teki muhtesem atélyenin akibetini de
diisiindiiriiyor ki, bu konuda en ufak bir bilgiye bile sahip degiliz.

Bu yaziy1 kaleme alma nedenim Tiraje’nin sanati, gelistirdigi egsiz anlatimin en
azindan vefatinin altinci yilinda biraz olsun giindeme gelmesi. Gergi vefatinin
birinciyilinda, 1 Eyliil 2015’te Tiraje’nin dostlarimiz Ali Artun, Cihat Askin, Emine
Cigdem Tugay ve Selim Tugay ile birlikte Splendid Palas Oteli’nde kiigiik bir anma
toplantis: diizenlemistik.* Her yil tekrarlamayi ditgiindiigiimiiz bu etkinligi siirdii-
remedik. Mirasi nedeniyle giindeme gelen Tiraje’nin resimleri vefatindan sonra
birkag¢ grup sergisinde goriindiikten sonra ortaya ¢ikmadi pek. Calismalariyla
Modern Tiirk Sanatr’nda esi olmayan 6zgiin bir “gérsel dil” yaratan Tiraje’nin ani-
sin1 ayakta tutmak gerekiyor. Her seyden 6nce bir soruyla baglamak zorundayiz:
Onu bu denli farkly, ayriks: ve az bilinen kilan 6zellikleri nelerdi? Yasami boyunca
iki elin parmaklarini gegmeyecek kadar az kisisel sergi agmuis bir sanat¢i karsisinda
oldugumuzu unutmadan bu sorunun yanitlarini arayalim o zaman.

YAZARIN ARSIVINDEN
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Yazimin baginda “kurgudan” bahsetmigtim. Bu, ha-
yat, paylagilan zaman karsisinda, bazilarinin gerceklik,
zorunluluk olarak pasif bir sekilde 6nlerine siiriilenleri
kabullendikleriyle, bazilarinin da bunlari ne yapip edip
kendi istedikleri konstriiksiyonlara déniigtiirmeleriyle
yakindan ilgilidir. Tiraje gencliginden itibaren ikinci
grubun iyesi olarak hayat kargisina “kurguyu” koyarak
kendi istedigi gibi yasadi. Bu 6zellik dogum tarihinde
bile kendisini gésterir. Kimi kaynaklarda 1923 olarak
gegse de kendisi bunu 1925 olarak agiklamig ve 6nemli
kaynaklara boyle ge¢mesini istemisti. Tiraje, babasi ve-
teriner Cafer Fahir Dikmen’in istegi iizerine ablasi
Siikriye ile birlikte kiiciik yasta Fransizca 6grendi.’
Koékleri Osmanli burjuvasina uzanan ailesi, Namik
Ismail, Feyhaman-Giizin Duran gibi ressamlarla yakin
iligki icindeydi. Ilk ve orta egitimini 1940’ta Isik
Lisesinde tamamladiktan sonra Baccalauréat sinavini
Galatasaray Lisesi’'nde verdi. Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi'nde bagladig: yiiksek egitimin Prof. Gerhard
Kessler’le hazirladig1 Istanbul'da Kadin Is¢ilerin Calisma
Kogsullarisimli doktorasiyla 1946’da tamamlad1.® Ablasi
Siikriye’nin 1942-48 yillarinda Akademi’ye gitmesi ne-
deniyle sanat ortamini da takip ediyor, ayn1 zamanda
diizenli olarak resim yapryordu. Onu ilging, farkli kilan 6zelliklerden en 6nemli-
si, Nazi Almanya’sindan kagip Tiirkiye’ye si§inan 6nemli iktisat ve sosyal bilimler
uzmani Prof. Gerhard Kessler’in bilimsel aragtirmalarda kullandig1 metotlar1
resim gibi gérsel bir alana kaydirarak “gézlemlere” dayali bir bakis acisiyla kendi
diinyasini kurgulamasidir. Tiraje, ablasinin 1942’de Istanbul Akademisi’nde egi-
tim almaya baglamasiyla o siralarda Resim Bolimii Sefi konumunda olan Fransiz
ressam Léopold-Lévy’le tanisti. Once onun konusmalarini Fransizca bilmeyen
ogrencilere cevirerek Akademi'de dikkatleri iistiine ¢ekti. 1943’ten itibaren Léopold-
Lévy’nin 6zel 6grencisi olarak 1948’ kadar sadece desen
(siyah-beyaz) ¢aligt1. Tiraje ile Lévy arasindaki yakinlagma
bircok séylence, gercekdisi hikéyelerle beslenip bir tiir sehir
hikayesine déndiigii i¢in hakkinda konugsmak gerekir. Ikisi
arasindaki diyalogun siradan bir 6grenci-hoca iligkisinin g
otesinde olmasi illaki sevgili olduklar1 anlamina gelmiyor. e
Bugiin birgok kisinin saygisizca bu yakinlagmayi agk, sevgi
hikayelerine baglama terbiyesizligi karsisinda verilebilecek A5 s
en iyi yanit, 6zel hayatin mahremiyetine girmemek olacaktr. : ‘ ;
Paris’teki son bulusmamizda Léopold-Lévy’nin ailesine rag- r 2
men Tiraje’ye biraktig1 atSlyesinin, resimlerinin ve mirasinin A i 7
ustiine yiikledigi maddi-manevi sorumluluklar1 anlatirken j
bunlarin bezdiriciliginden bahsetmisti.” 1943-48 arasinda

Istanbul’da, 1948'den Lévy’nin vefat ettigi 1966’ya kadar o

Paris’te olan diyaloglar1 her iki sanat¢iy1 da farkl bi¢imde
etkilemistir. Ilging olan hocasinin ¢aligmalarini yakindan

takip etmesine ragmen Tiraje’nin onun etkisinde kalmayip eovE A%

kendi resmini gelistirmesi alt1 ¢izilmesi gereken bir olgudur.

zaman Fransa'da olan diger Tiirk ressamlar gibi gordiiklerinden etkilenerek he-
men soyut galigmaya baslamadi. Ecole du Louvre’un Sanat Tarihi ve Miizecilik
Boliimleri'nde 1949-55 arasinda egitim almasi, Musée des Arts et Traditions
Populaires’de, Louvre’da ¢alismasi sanatginin figiir baglaminda “yalin formlar”
tizerinde yogunlasarak aza indirgenmis gorsel elemanlarla ¢aligmasini sagladu.
Calismalarina ¢ogu kez tarih, imza koymadigi i¢in Tiraje’yi bir¢ok sanat¢ida ol-
dugu gibi belli déonemler etrafinda ele miimkiin degildir. Hocasinin 6giidiinii
tutarak uzun yillar sadece siyah-beyaz calisan geng sanatci desenlerini sadece
birkag ¢izgi iizerinde yogunlastirmaya basladiginda belli oranlarda “soyutlamay1”
caligmalarina tagiyordu. 1960’larin ilk yarisina kadar siirdiirdiigii arasgtirmalar
sonucunda hem figiirlerin hem de yorumladig1 nesnelerin formlarini bozarak
onlar bir dizi mantig1 icinde alabildigince sadelestirme egilimine giren sanatgi,
bu sayede anlatici olmayan bir ¢izgi anlayis: gelistirdigi gibi, soyutla somut ara-
sinda gidip gelen “arada kalmighik” iizerine yogunlastirdi. 1956’da tinlii Galerie
Edouard Loeb’te sadece desenlerini sergilediginde, agilistan 6nce sergiyi gezen
Max Ernst bir deseni satin aldi. Dénemin énemli elestirmeni Jacques Lassaigne
bu sergi hakkinda su elestiriyi yazdi:

Geng Tiirk sanatgi1 bu ilk sergisinde tuvallerini géstermiyor. Tiraje’nin
yagliboyalar1 da desenlerinin kalitesinde ise, su nadir seyi kesfetmis
olacagiz: Bir ressam.®

Tiraje’nin diziler ¢ergevesinde gelistirdigi calismalarinda 1956-1960 arasin-
da insan-hayvan figiirlerinden hareketle “imge yukli” bir anlatim tizerine yo-
gunlagmas: resimlerine ilk bakista Gergekiistiicii bir etki kazandirmigti. Max
Ernst, Jacques Hérold, Patrick Waldberg, Charles Estienne, Yves Bonnefoy gibi
Siirrealist ressam ve yazarlarla yakin dostluguna ragmen sanatg1 hi¢bir zaman
bir akima ya da gruplamaya dahil olmadi. Tiraje’nin 1960 ve 1970’li yillarda
gergeklestirdigi caligmalarinda soyut kurgular: figiiratif ama tanimlanmasi
miimkiin olmayan lekelerle birlikte yorumlayarak 6zgiin bir gorsellik gelistir-
digi g6zlemlenir. Bu déneminde on binlerce deseni, yiizlerce yagliboyasiyla
tutkulu bi¢imde kendi tarzini temellendiren sanat¢i, hem 1960°da Galerie

TIRAJE DIKMEN VE NECMI SONMEZ, 1987, BUYUKADA, FOTOGRAF: CENGIZ CIVA

Edouard Loeb’te yagliboyalariyla agtig: ikinci kisisel sergisi, hem de 1964’te
Galerie Charpentier’de agilan Le Surréalisme Sources Histoire Affinités sergisine
davet edilmesiyle Paris’te kendisine bir yer edinmeye baglamist1. Ancak 1962’de
babasinin, 1966'da Léopold-Lévy’nin vefat1 hayatinin rotasini degistirecekti.
Ailesinin ve hocasinin mirasina sahip ¢ikma adina verdigi miicadeleler dolu bir
slire¢ yavag yavas onun yagam bi¢imine doniisecekti; mahkemeler, avukatlar, iti-
raz dilekgeleriyle sekillenen bir hak arama miicadelesi. 1968’te Paris’teki Ogrenci
Hareketleri’ni yakindan izleyerek bir dizi ¢aligma gerceklestiren Tiraje 1970 yi1-

linda Galeri 1'de Istanbul'daki ilk kisisel sergisinde bu re-

simlerini gosterebilmek icin epeyce miicadele etmis. Sadece

iki y1l a¢ik kalan bu galerinin kurucusu Mefkure Serbetgi,

___..'-":';'-1 - resimlerin politik iceriginden son derece rahatsiz olmustu.

— Ablasinin Biiyiikada’daki aile evini satiga ¢ikarmasina
mani olmak i¢in 1980 baslarinda Istanbul’a yerlesmesine
ragmen Paris’teki atolyesini kapatmayan Tiraje’nin
1985’te Ankara, 1987°de Istanbul Galeri Nev'de agilan
sergileri, yayimlanan etkileyici kitabiyla birlikte, sanat
yasaminda bir déniim noktasidir. Bu yillarda hem diin-
yanin hem de Tiirkiye’nin giindeminden diismeyen bir
“gb¢” temasini resimlerinde farkli bir kurgu diliyle yo-
rumlayan sanatg1, gd¢cmek zorunda kalanlarin kaderleri-
ni farkli perspektiflerden kusatarak Cagdas Tirk
Sanatr’'nda karsilig1 olmayan anlam/anlatim zenginligine
ulasti. Bu sayede kendi resim evinin en kusatici dairesini
cizen sanatgi, ¢izgiyle boyanin birlikteliklerini sorgula-
yarak 2000’li yillarda zirveye tasiyacagi dualité (ikilik)
yorumlarina gelistirdi.” Burada gézle gériiniir sekilde ortaya ¢ikan olgunluk,
Tiraje’nin bu yalinliga varmak i¢in gegirdigi tiim siireglerin izlerini, durakla-
dig1, geri doniip baktigi, bildiklerini unutmak istercesine fir¢asinin kagit
uzerinde ¢ikardig: sesleri dinledigi, kisacasi ellerinin i¢gtidiisiine teslim oldu-
gu anlarin toplamina génderme yapiyordu. Bu resimlerin neredeyse tamami-
n1 Bityiikada’daki evinde tek tek inceleme sansim oldugu i¢in, Tiraje’nin ken-
di kozasini 6rerken kullandig: dis diinyay: reddetme egiliminin bir kibir degil,
Tirkiye gibi bir tilkede, yasama devam etmek adina gelistirilmis bir “ayakta
kalig stratejisi” oldugunu da yavags yavas kavradim. Uzerine titredigi evi ve
bahgesi onun i¢in bir kalkan gérevini tistleniyordu adeta.

Hayat ve sanat karsisinda bu denli 6zgiin bir durus sergilemis bir sanatginin
unutulmamasi, resimlerinin, arsivinin erisime acilmasi ve mirasinin hasir alt1
edilmemesi i¢in ¢aligmak sanat ortamimizin borcudur.

1 Patrick Waldberg, Tiraje veya Zamanlarin Hafizas:, Galeri Nev, 1985 Ankara (Edition de lux,
100 adet numarali, imzaly, serigrafi bask: sanatgi kitabi)

2 https://www.istanbul.edu.tr/tr/duyuru/kamuoyu-aciklamasi-420066006 D004E007 6004F 0
05400790046007700580039007900700046006200610041004F003200370077003200, Erisim
Tarihi: 9.8.2020.

3 https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ihsan-yilmaz/iste-tiraje-dikmenin-vasi-
yeti-41584965, Erisim Tarihi: 12.08.2020.

4 https://adalarpostasi.wordpress.com/2015/08/17/2777/, Erisim Tarihi: 8.8.2020.

S https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiraje_Dikmen, Erisim Tarihi: 9.8.2020.

6 Sanat¢inin hazirlamig oldugu biyografik notlardan, yazarin arsivi.

7 Lévy’nin vefatindan sonra iki kere soyulma ¢aligilan bu atélyenin tamirati, bakimi,
korunmasi i¢in Tiraje ¢ok emek sarf etmisti.

8 Jacques Lassaigne, Le Temps de Paris, 14.06.1956 (Ceviri Tiraje’ye aittir.) Daha sonra Paris
Modern Sanatlar Miizesi Miidiirii olarak ¢alisacak olan Lassaigne s6z konusu olan yazisinda
ayn1 zamanda sergisi agilan Granados, Charles Lapique, Alfred Manessier gibi sanatgilarin
yaninda Tiraje’den bahsetmesi ona verdigi 6nemin altini ¢izmektedir.

9 Bu resimler hakkinda bir yaz1 yazmistim: Dualité/lkilik Tiraje’nin Yeni Resimleri, Sanat
Diinyamiz, Say1 93, Giiz 2004, sayfa 69-75.
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soylesi

Roportaj: Evrim Altug

Ceviren: Zeynep Nur Ayanoglu

Cinli aktivist ve sanat¢1 Ai Weiwei’nin
20 Agustos’tan bu yana Internet iizerinden

Cin’in Wuhan kentinde baglayan salginin ilk

dort ayini, gorillmemis bir bakis acisiyla
diinyaya ihbar ediyor. Hiikiimet karsit1 durusu
ve mesajlariyla ibret verici yapimin tamami
Wuhan’da yasayan Cinliler tarafindan ¢ekilmis.
Ai Weiwei'ye merak ettiklerimizi sorduk

Son bes yildir Almanya’nin bagkenti Berlin'de yasayan ve iireten sanatgi, aktivist
Ai Weiwei, 17 yildan beri, belgesel filmler de yapryor. 2017-2018 sanat sezo-
nunda, Tiirkiye’deki ilk sergilerini Istanbul ve Mardin’de, Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi imzas egliginde' acan, ve yine daha 6nce de bu vesileyle,
miize miidiirii Dr. Nazan Olger’in ev sahipligiyle bir araya gelebilme? imkani
buldugum sanatgt, filmlerinin ¢cogunu Cin’deki toplumsal ve politik durumlara
tepki olarak tiretiyor. Filmlerini ¢eken, yapimini tistlenen ve tamamladig: film-
lerini gevrimici olarak paylasan Weiwei, Human Flow (2017), The Rest (2018)
ve Vivos (2019) filmleriyle de biliniyor.

CoroNation (2020)°, Weiwei'nin yapimi ve yonetmenligini iistlenirken, Cin
halkiyla omuz omuza iirettigi, son filmi. 115 dakikalik ¢aligmasinda sanatgi,
2020 baharinda ortaya gikan Covid-19 salgini esnasinda Cin’in Wuhan kentin-
de gergeklesen sokaga ¢ikma yasagi tizerine belgesel bir film ortaya koyuyor.
Hatirlanacag: gibi, 31 Aralik 2019°da Wuhan’da Koronaviriis salgininin ilk
vakasi dogrulanmigti. Cinli yetkililer, viriisiin insandan insana bulagma riskinin
oldugunu defalarca inkAar etti, teshis konulan hasta sayisini1 gizledi ve saglik
personelini salgin hakkinda bilgi verdigi i¢in cezalandirdi. 23 Ocak 2019°da ise,
Wuhan sehir olarak tecrit altina alindu.

Covid-19, Agustos 2020 sonu itibariyle ABD Johns Hopkins Universitesi T1p
Fakiiltesi’nin yapt1g1 “canli takip” dogrultusunda® dile kolay 24 milyondan faz-
la insanin enfekte oldugu, 820 bine agkin ise can kaybinin yasandig bir kiiresel
salgina (pandemi) doniisii.

CoroNation, Diinya prémiyerini 20 Agustos 2020 tarihinde yapt1 ve dijital
platformlar tizerinden 6 Amerikan Dolar: karsiliginda kiralaniyor. Film, 18
dolarlik bedelle siirekli olarak da edinilebiliyor.®

Weiwei'nin tabiri ile, CoroNation, sokaga ¢ikma yasaginin ilk giiniinden son
guniine kadar, Cin devlet denetiminin Wuhan’in tizerinde gezinen "siyasi ha-
yaleti"ni inceliyor. Film, Ai Weiwei’nin yayinladig: resmi basin bildirisinin di-
liyle konugursak “..devletin, viriisii kontrol altina almak i¢in acimasizca etkili,
askerilestirilmis tepkisini kaydediyor.”

Nitekim ¢ok kisa bir zaman dilimi i¢inde devasa acil durum hastanelerinin
nasilinsa edildigi, Cin’in dort bir yanindan 40 bin saglik ¢alisaninin otobiislerle,
agir bir yurtseverlik propagandasi esliginde nasil getirildigi ve sehrin sakinlerinin
evlerine nasil kapatildiklari, bu belgeseldeki "inanilmaz" ger¢eklikte ve ayni1 anda
da gergekiistii sahnelerde, ibret niyetine kayit altina alinarak, diinyaya yayiliyor.

Internet iizerindeki Vimeo ve Alamo on Demand dijital medya platformla-
rindan kiralanabilen veya satin alinabilen film, izleyicileri Wuhan’da insa edilen
gegici hastaneler ve yogun bakim servislerinin kalbine gétiiriiyor. Hastaligin
tiim tani ve tedavi siireciyle iirpertici bicimde yiizlestiriyor. Hastalar ve aileleri,

belgeselde salgin hakkindaki diigiincelerini ve devletin 6zgiirliikleri acimasizca
kisitlamasina iliskin 6fke ve kafa karisikligini, yapimda art arda ifade ediyor.
Belgesel ayn1 zamanda, seyirciyi tecrit altinda yasayan bireylerin 6zel hayatla-
rina da tanik ediyor.

Yapim, geng bir ¢iftin gece yarisinda, kis kosullar: ve karantina atmosferinde
Wuhan’daki evlerine ddnmeye ¢aligmalariyla agiliyor. Ciftin déniis yolunda
maruz kaldig1 devriye kontrolleri, benzin sikintisi, evlerinde yasadiklar: 6liim-
ciil dezenfeksiyon atmosferi, filmin bu ilk bolumiiniin hatirda kalan sahnele-
rinden. Ardindan devasa bitytikliikteki kentte, alt-orta sinifa ev sahipligi yapan
toplu konutlar arasinda bir kurye, bulunduklar: yeri terk etmeleri engellenen
mabhallelilere, koskoca bir bosluk icinde, gercek dis1 bir metanet ile kilolarca
kargo ve yiyecek icecek kolisi tagiyor.

Insanin él¢ek duygusunu alt iist eden ebatlarda, adeta Istanbul’u da gagris-
tiran panoramasiyla, Wuhan’da olup biteni yansitan film ayrica, belirsizlik
icinde sikigmug, zorla ¢alistirilan, arabasinda, otoparkta yasamak zorunda kalan,
-ancak bugiin ne yazik ki yasamayan- bir acil durum ingaat is¢isi olan Meng
Liang’in Henan’daki sevdiklerine 6zlem ve ekmegini de, izleyiciyle bolusiiyor.

Yapimda, tilkesine bagli bir Komiinist partili kadin ve ona muhalif sanat¢1
oglu Li Wen ise, medyanin iglevi ve partinin salgina tepkisini, karantina sessiz-
ligindeki Hubei’nin giineste agan ¢igekleri ve art arda gelen mobil veya televiz-
yon kaynakli Wuhan "son dakika" gelismelerinin bas dondiiren hakikat 15181n-
da tartigiyor.

Drone gorintiileri, 6zgiin miizikleriyle ibretlik filmin en zor sahnelerinden
biri ise, yas tutan bir ogulun, babasinin kiillerini geri almak i¢in biirokratik ig-
lemlerle bogustugu dakikalarda sarf ettigi tiimcelerle vicdan ve sabrinizi sintyor.
Bu yurttag, kameraya agit ve 6fke dolu gozlerle, su soruyu birakiyor: “Devlet,
kendi siirekliligini devam ettirebilmek ve beni kontrol edebilmek adina yigin-
la insan giicii ve paray1 kullaniyor. Madem béylesine giiglii, o halde niye sorun-
lar1 ¢6zebilmemiz adina bizim yanimizda olmuyor?”

Ai Weiwei, gekimleri Wuhan'da yagayan siradan vatandaglar tarafindan yapilan
ve post-prodiiksiyonunu Avrupa’da, uzaktan yonettigi bu film i¢in yazilan kisa
tanitimda, su hususlarin altini ¢iziyor:

Cin kiiresel sahnede siiper gii¢ statiisiinii istlenmis olsa da

diger uluslarin bu iilkeyi tam olarak anladig1 sdylenemez. Salginin
merceginden bakan CoroNation gozetlemecilik, ideolojik beyin
yikama ve toplumu her vechesiyle denetlemeye duyulan vahsi
azim lizerinden Cin’in kriz yénetimini ve toplumsal denetim
mekanizmasini acikga tasvir ediyor.

AI WEIWEI, CORONATION FILMINDEN BiR KARE, SOKAGA CIKMA YASAGI ESNASINDA WUHAN TREN ISTASYONU

21



22 ROPORTA]

AI WEIWEIL, CORONATION FILMINDEN BIR KARE, WUHAN YOLUNDA BIR KONTROL NOKTASINDA BELGELERI INCELEYEN BIR GUVENLIK GOREVLISI

Film viriisiin etkisi altina giren bir sehirde ve bireysel alanda meydana gelen
degisiklikleri gosteriyor; kiiresellesme baglaminda bireyler ve iilkeler olarak
kargilastigimiz zorluklara kafa yorarak siyasi ortamda bireysel yagamin degeri-
ne isaret ediyor. Son tahlilde elimizde olan, giivenden, seffafliktan ve insanlia
saygidan yoksun bir toplumdur. Wuhan’da sokaga ¢ikma yasaginin etkileyici
olcegine ve hizina karsin, daha ziyade varolugsal bir soruyla kars1 karsiyayiz.
Medeniyet insanlik olmadan hayatta kalabilir mi? Milletler seffaflik veya giiven
olmadan birbirlerine giivenebilirler mi?

Uluslararasi Af Orgiitii tarafindan 2015 Vicdan Biiyiikelgisi Odiilii ve Insan
Haklar1 Vakfi tarafindan 2012 Véclav Havel Yaratict Muhalefet Odiilivne 1ayik
goriilen Ai Weiwei, hatirlanacag: gibi 2017°de de Hrant Dink Vakfr'nca verilen
Uluslararasi Hrant Dink Odiili‘ne deger bulunmustu. Son filmi Vives'un galasi-
n12020 Sundance Film Festivali'nde yapan sanatgi, CoroNation vesilesiyle ropor-
taj istegimizi geri cevirmeyerek bir kere daha bizimle goriismeyi kabul etti.

Belgeseliniz, bagimsiz gazetecilige de 6nemli bir 6rnek tegkil ediyor. Bir
sanatg1 ve aktivist olarak halkla is birligi i¢cinde olan, koalisyon kuran bir
gazetecinin sorumlulugunu hissediyor musunuz? Miiltecilerle yaptiginiz
bir dnceki isinizdeki gibi mesela...

Gazeteciligin ilk 6devi hakikati oldugu gibi kaydetmek, giiniimiiz diinyasin-
da hakikaten ne olup bittigini belgelemek ve bunu halka hakkiyla sunmaktir.
Ne var ki bunlar1 bagarmak kimi zaman miithis zor olabiliyor, Cin 6rneginde
oldugu gibi. Hikiimetin uyguladigi ilk taktiklerden biri bilgiyi denetlemektir.
Bu nedenle hakikat tizerine kafa yormak ve gii¢siiz halk adina sesini ¢ikarmak,
bagimsiz gazetecilikle istigal edenlerin 6devi haline geldi.

Islerinizi deneyimlerken, goriiyoruz ki ekran genisligi, goriintii kalitesi,
izledigimiz aracin ne oldugu halen, hatta belki eskisinden de fazla 6nem
tagiyor. Gelecegin medyasi1 ve sinemas1 baglaminda, 6zellikle de Covid-
19’dan sonraki donem i¢in, bireyin “kolektif sanat deneyimi” iizerine go-
riigleriniz nelerdir?

Sinema deneyiminin, sosyal medya yiiziinden tamamiyla sona ermese bile
ciddi olgiide azalacagini diigiinityorum. Her saniye, her yerde, bilgisayarlarda
ve telefonlarda gériintiiler, imgeler gériiniip, kayboluyor. Haliyle bir hikdyeyi
takip etmek i¢in gereken dikkat siiresi kisaldi, sabir kalmadi. Genel izleyicinin
dikkatini, ¢ok daha az anlam igeren imgeler ezici bigimde ele ge¢irmis durum-
da. Bu bakimdan, giiclii bir gorsellik yaratmak her zaman arzu edilen sonuca
gotiirecek denemez.

Licht AG

Clarus / Horst Lettenmayer

AI WEIWEL, CORONATION FILMINDEN BIR KARE, WUHAN’DAKI SOKAGA
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Bu kemani ozel yapan sey,
her ayrintisindaki ustalik ve deneyimdir.

Twpkt Ozel Bankacilik
hizmetlerimiz gibi.
Teknik birikim ve deneyimimizle her ihtiyacinizi

en ince ayrintisina kadar diistinerek stratejiler gelistiriyor,
sizin igin en uygun yatirim se¢eneklerini sunuyoruz.

Iste, yillar boyu siiren birlikteligimizin sirri bu...

_—

AI WEIWEIL, CORONATION FILMINDEN BIR KARE, WUHAN'DA INSAAT -
HALINDEKI BIR ACIL DURUM HASTANESI A

Film ekibinizi nasil buldunuz? Ciinkii yine miithis bir gorsellik s6z konu-
su. 1984, THX 1138, 2001: Bir Uzay Destani, Children of Men ve Blade Runner .f
gibi distopik iiretimleri, hatta 1990’larin Baraka belgeselini hatirlatti. Bu 5
cok disiplinli iiretimi gerceklestirirken, aklinizda sinema tarihinden birta-
kim referanslar da var miydi? &

Oyle bir dénemde yastyoruz ki, hakikatin kendisi bugiine kadar yapilmisg Tellerr — 4
herhangi bir filmden daha giiglii. 2001: Bir Uzay Destan: ve Blade Runner dnem- Giimitis alasmmiy :

li birer sinema deneyimiydi ama, hakikatin imgelerinin daha sarsic1 oldugu
gergegine riayet etmek durumundayiz.
Basin aciklamanizda “Salgin merceginden baktigimizda ‘Koronalagma,’
Cin’deki kriz ydnetimini ve toplumsal denetim mekanigini, gézetlemeciligin
boyutunu, beyinlerin ideolojiyle nasil yikandigini ve toplumun her veche-
sini denetlemeye duyulan vahsi azmi tiim ¢iplakligiyla betimliyor,” diyor-
sunuz. S6z ettiginiz siyasal yontem diinyanin geri kalaninda da bir “salgin”
halini almis durumda mu sizce? G7 iilkeleri ve Tiirkiye’yi de géz 6niinde
bulundurarak, bu paradigmaya direnen veya dahil olan, iyi ve kotii 6rnekler
verebilir misiniz? ;

Toplumu denetleme modelleri sz konusuyla Cin’le kiyaslanabilecek higbir Sl ey - S s TV
model yok. Cin’de Internet yiiksek derecede denetim altinda, bilgi denetim AI WEIWEL CORONATION FILMINDEN BIR KARE, GECE YARISI WUHAN
altinda, yliz tanima sistemi devrede ve biiyiik veri (big data) igleniyor. Bu mo-
delin bagka konumlarda da peyderpey pratige dokiildiigiinii gériiyoruz. 7 Vi

I¢inden gectigimiz salginin kékenine dair birgok spekiilasyon mevcut. . . ""%h Y/
Sizin bir kiyamet senaryonuz var mi1? Viriisiin doganin eline diiserek kont- e 13 - . A [
rolden ¢ikmis biyolojik bir silah olabilecegini diigiinityor musunuz? P = - - L - ‘if i

Cin devleti elindeki bilgiyi paylasmak istemedigi miiddet¢e kimse hakikaten P ? ; = /
ne oldugunu bilemez. Cin bunu yapmayacak gibi gériiniiyor; bilakis, bilgileri
saklama ve hastaliga dair ilk 6rnekleri ortadan kaldirma pesindeler. Dolayisiyla . : " ol
sorunuzun cevabi sonsuza dek sir olarak kalabilir. 7 N ; Rt | - Bas

Duygusal yapilanmanin en tepesinde duran bestecilerin, miizisyenlerin ' P
sahane yaratimlari olabiliyor. Miizik, filmdeki cesitli duygu durumlarinin _ T
adeta ruhani kokusunu yayiyor. Ling Ling ve Punk God’1in tema miizigi hak- £ : s b : GOgiis:
kindaki goriisleriniz nelerdir? ' '

Punk God eski arkadagim olur. Besteledigi konuyu derinlemesine anlayan
biri. Cin hiikiimetinin denetimciligine dair net bir gériisii var. Harika bir punk i \
miizisyenidir. 2 . B ' {

Bu projeyi ¢evrimigi bir sayfada iicreti mukabilinde paylastiniz. Kiiresel '
kiiltiir ve sanat endiistrisinin yerel konumlanmalar1 ve uluslararasi iligkiler
temelinde tahmininiz nasil? Bu salgin sizce rekabetci sanat piyasasindaki eski
ve bencil aliskanliklar1 yeniden formatlamak i¢in iyi bir sans olabilir mi? : i

Salginin, eski yapi i¢indeki insan iletisimini son derece kisitladigini, ug ko- AI WEIWEIL, CORONATION FiLMINDEN BIR KARE, WUHAN’DAKI
sullar yarattigini diigiinityorum. Ote yandan filmlerin gevrimigi izlenmesi igin SOKAGA CIKMA YASAGI DONEMINDE HUBEI SEHRINDE BULUNAN
yeni bir olanak da dogurdu. Sinema kiiltiiriiniin salonlarda fiziksel olarak de- SANATCILI WEN VE ANNESI
neyimlenmesi adina sonun baglangicina geldik bana kalirsa. Insanlar filmleri
cevrimici izleme aligkanlig1 gelistirecek. Ben de bunun bir par¢asi olmaktan
mutluluk duyuyorum.

Belgesel basina giiven meselesini ve devlet eliyle iiretilen enformasyonu
da konu ediniyor. Devlet tekelindeki basin kadar sosyal medya konusunda
da siipheci misiniz? Covid-19 déneminde insan “sahte haberler bulasgindan”
kendini nasil korur?

Sosyal medya platformlar bit pazar: gibi. Eskisi var, yenisi var, gercegi var,
sahtesi var. Bit pazarinda her sey bulunur. Insanin zekasini ve becerilerini kes-
kinlegtirmenin en demokratik yolu bir yandan, fakat ayn1 zamanda kafa kari-
sikligina da neden olabiliyor.

0] Yapim teller

T

l”r||l-..l'r”..

1 https://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/sergiler/ai-weiwei-porselene-dair
2 https://www.unlimitedrag.com/post/dikkat-kirilir-ai-weiwei
3 https://www.aiweiwei.com/coronation
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4 https://coronavirus.jhu.edu/map.html TURKIYE BANKASI
S https://vimeo.com/ondemand/267483/449847367
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eni kosullara

yeni bakislar

Daha once de ¢esitli kurumsal koleksiyonlara danigmanlik
yapmis ve kiiltiir sanat alaninda projelere imza atmis olan
akademisyen Dr. Kumru Eren, Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu’'ndan beslenen, sergiler, etkinlikler, egitici
aktiviteler, yeni eserler ve mekana 0zgii yerlestirmeler gibi
cesitli programlara yer veren Borusan Contemporary’nin
Miize Miidiirii gorevine getirildi. Eren ile kuruma dair
gelecek tahayyiilleri ve pandemi kosullarina sanatin
imkanlari iizerine konugtuk

Roportaj: Selin Ciftci

Fotograf: Elif Kahveci

Gegtigimiz Ocak ayindan bu yana Borusan Contemporary Miize Miidiirii pozisyo-
nunda gérevalmaktasiniz. Oncesinde de $ekerbank A¢ik Ekran Yeni Medya Sanatlari
Galerisi’nin yoneticisiydiniz. Video ve medya sanati iizerinde uzmanliginiz var;
bu baglamda Borusan Contemporary’nin yeni déneminde nasil bir vizyon ¢izmeyi
planliyorsunuz?

[lk ciddi hareketlenmenin 90’11 yillar gibi yakin bir gegmise tarihlendigi Tiirkiye’nin,
diinya sanat haritasinda giiglii bir pozisyon edinmesinin 6niindeki en biiyiik ihtiyag-
lardan biri uzmanlagmis galeriler ve sanat kurumlariydi. Elbette uzmanlagmis sanat
profesyonelleri de unutmamak gerekli. Ozellikle Yeni Medya gibi, ana akim gérsel kiil-
tiire nispeten uzak bir alanda uzmanlagan kurumlarin ortaya koydugu vizyon, yalnizca
sanat alani i¢in degil; is diinyasi i¢in dahiilham verici. Ancak Borusan Contemporary’yi
bir noktada farkl: bir yere koymak gerekir; zira temellendigi Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu, siirdiirillebilir bir koleksiyon stratejisine sahip. Hedefimiz, sanat sahnesin-
de sahip oldugumuz ayricalikl: yeri pekistirmek, daha kapsayici bir alana tagiyabilmek
ve Borusan Kocabiyik Vakfrnin bir pargasi olarak kiiltiirel gelisimi memlekete goniil
borcumuz bilerek alanimizda entelektiiel diizeyde katki sunmaya devam etmek.

Koleksiyonumuza siparis olarak dahil ettigimiz ve siijelerini Tiirkiye cografya-
sindaki degerlerden alan siparis eserlerle ¢cagdas sanat liretimine destek verirken,
Tirkiye’nin kiltiirel ve dogal degerlerinin de uluslararasi sanat alani i¢in goriiniir
kilmaya devam ediyoruz. Koleksiyon sergilerimiz ve her yil siiregelen gegici sergilerle
Yeni Medya alaninin gézde isimlerini agirlarken, izleyicimize de yeni ve farkli gérsel
deneyimler yagatmay: planliyoruz. Miimkiin oldugunca ve kosullar elverdigince iz-
leyicimizle Perili Kosk disinda da bulusmak ve Borusan Contemporary’i daha fazla
sanatsevere anlatmak istiyoruz. Elbette yaratmaya ¢alistigimiz bu estetik ve entelektiiel
deneyimi belgeleyecek olan yayinlar, yeni ddnemde tizerine egilecegimiz alanlardan
biri olacak. Yeniledigimiz Borusan Contemporary Blog ise gerek sanat izleyicisine
koleksiyonumuzdaki eserleri anlatmak gerekse de sanat yazimina ve ¢ok ihtiyacimiz
olan elestiri alanini desteklemeye devam edecek.

Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu 2000’li yillardan itibaren yeni medya sanatini
odagina aliyor. Koleksiyonun karakterinden ve igeriginden bahseder misiniz?

Tiirkiye’nin Yeni Medya Sanat1 tizerine odaklanan tek kurumsal koleksiyonu olma
ozelligini tagiyan koleksiyonumuz, zaman, 151k, teknoloji, video, yazilim ve dtesiyle ¢ali-
san sanatgilar ve yapitlari araciligyla, giincel sanatin yeni ifade olanaklarini kullanarak,
temsil alaninin sinirlarini sorgulayan yapitlari merkezine koyan, yaratici ve yenilikgi
bir karaktere sahip. Koleksiyonumuz, 2000’1i yillarla birlikte Donald Judd, Sol LeWitt,
Jim Dine gibi sanatcilara ait eserlerin katilmasiyla bir paradigma degisikligi yasiyor.
Istanbul, Rumeli Hisar’'nda bulunan ve Bogazi¢i’nin mimari degerlerinden biri olan
Yusuf Ziya Pagsa Kosk’ii/Perili Kosk te faaliyet gdstermeye baglayan Borusan Holding’e
eslik etmeye baglayan ve hafta sonlari ziyarete agilan Borusan Contemporary, mekéina
ozgii (site-spesific) olarak tiretilen yapitlarla birlikte, gergeklestirilen gegici sergilerden
yapilan alimlarla giin gegtik¢e giicleniyor. Brigitte Kowanz, Francois Morellet, Axel
Hiitte, Ivin Navarro, Ola Kolehmainen, Edward Burtynsky, Rafael Lozano-Hemmer,
Robert Mapplethorpe, Maurizio Nannucci, Doug Aitken, Peter Zimmermann, Gerwald
Rockenschaub, Liam Gillick, U-Ram Choe, Daniel Rozin, Daniel Canogar, Marina
Zurkow ve Manfred Mohr gibi sanatcilarin 6nemli sayidaki eseriyle kapsamli olarak
temsil edildigi benzersiz koleksiyonumuz ana bilesenlerini “deneysellik ve biligsellik”
olusturuken; ekoloji, yiice estetigi gibi temalar ve anitsal (monumental) fotograf gibi
alanlar vurgulaniyor.

Aynizamanda Ayse Erkmen, Ali Kazma, Cevdet Erek, Erdal Inci, Giilsiin Karamustafa,
Ekrem Yal¢indag gibi sanat¢ilarimizin da Borusan Contemporary ¢atisi altinda yer al-
masindan mutluluk duyuyoruz.

Siz goreve geldikten kisa bir siire sonra pandemi siireci basladi ve pek ¢ok miize
dijital ¢6ziimler iiretti ya da var olani gelistirmeye yoneldi. Siz bu siireci nasil de-
gerlendirdiniz; ne tiir stratejiler gelistirdiniz?

Borusan Contemporary olarak, belki de pek ¢ok sanat kurumuna goére dijital
araglar ve ekran teknolojisiyle sergilenmeye ¢ok daha uygun bir koleksiyon ve artistik
stratejiye sahip olmamizin avantajlarini kullandik diyebilirim. Dogalar1 geregi, ekran
araciligiyla deneyimlenmeye ¢ok daha uygun olan koleksiyonumuzdaki Yeni Medya
eserlerini, ¢cevrimici platformlar iizerinden izleyicimizle bulusturduk. Borusan Cagdas
Sanat Koleksiyonuwndaki eserleri, Mika Tajima: Esir, Uvertiir: Borusan Sanat Cagdas
Koleksiyonu'ndan Segki, Uvercinka ve Universal Everything: Akiskan Bedenler adl1 gegmis
doénem sergilerimiz ve son olarak pandemi nedeniyle ziyarete kapali olan Bill Viola: Gegici
sergisini Google Arts&Culture platformu iizerinden ¢evrimigi ziyarete agtik. Dijital diinya-
ya ve ¢evrimici platformlara adaptasyonda ¢ok da zorlanmadik. Hem de s6z konusu dijital
¢oziimleri farkli paydaglarimiz icin de farklilagtirabildik. Sanat diinyasinin, topyekiin bir
kabuk degisimi yasadig1 bu giinlerde, farkli ihtiyaglara uygun ¢6ziimler iiretebilmek konu-
sunda siki bir refleks edindigimizi séyleyebilirim. Son olarak, alanin bir aktérii olarak son
derece 6nemli buldugumuz ve sanat yazimi alanini destekledigimiz platformumuz Borusan
Contemporary Blog sayfamuzi yenileyerek, sanat izleyicisi ve takipgilerimizle bulusturduk.

Son dénemde ¢ok daha yakindan tanik olduk ki Internet’le birlikte dijital mec-
ralar da kendi kamusal alanini olusturuyor. Giin gectikce daha ¢ok dijitallesen bu
siirecte siz miizeciligi nasil 6ngériiyorsunuz?

Mekén ve uzam algimizin degismesiyle birlikte, medya aygitlarinca yeniden tanim-
lanan bir kamusal alan konusu son yirmi yilin konusu olmakla birlikte, belki de hi¢ bu
kadar giindemlerimizde olmamaist1. Bu fenomen kisa zamanda kendi s6ylemini de olus-
turacaktir. Ancak konu sanatin sergilenmesi ve muhafaza edilmesi noktasina geldiginde,
hibrit sistemlerle daha fazla kargilagsacagimizi diigiiniiyorum. Yalnizca ekran teknolojileri
ve sosyal aglar lizerinden sergilenme ve deneyimlenmek igin tiretilmis eserler diginda -ki
bu oran sanat piyasasinin ¢ok biiyiik bir kismini dolduruyor- sanat yapiti halen mimari
mekanin koordinatlarina tabi. Sergilenmeden ¢ok; sanat iiretimi, pratikleri ve izleyici
deneyimini genigletici yeni ve yaratici bir siirecin i¢erisinde oldugumuz diigiiniiyorum.

Etkilesimli, kapsayici, deneysel bir sanat formu olarak iilkemizde heniiz yeni yeni
tartigmaya baglamis olsak da diinyada 70 y1l1 agkin bir ge¢misi bulunan medya sanat1

genis bir izleyici tarafindan biiyiik bir ilgi goriiyor. Bu formun sanat piyasasindaki/
pazarindaki yeri i¢in de ayni seyi s6yleyebilir miyiz?

2019 verilerine baktigimizda, kiiresel sanat ekonomisindeki kayith islemlerin
%53"iniin Post-War ve Contemporary Art kategorisiyle ¢cagdas eserlerin bagi ¢ektigini
goriiyoruz. Bu oranin %23’ini son yirmi yildir iretilen yapitlar olugturuyor. Bu son
yirmi yili yalnizca dikkate aldigimizda dahi, Yeni Medya'nin global olarak da son de-
rece kiiciik bir pazar payina sahip oldugunu gorebiliriz. Bu son derece iiretken alana
ekonomik verilerin de eglik edebilmesi i¢in sergileme, koruma, saklama ve mali haklar
konularinda saniyorum daha yol alinmasi gerekli.

Bir egitimci/akademisyen olarak sizce yeni medya, sanat okullarina yeterince
entegre olabiliyor mu?

Yeni neslin yagamina niifuz etmis bir medya teknolojisinin, aragsallagtirilmasi ve ye-
niden dolagima sokulmasi, yeni ifade olanaklarinin kesfedilmesi i¢in biyiik bir kolaylik
sunsa da akademik tarafta bir donanim yetersizligi oldugunu soyleyebilirim. Yeni Medya
alani, sibernetik, nano-teknoloji, genom ve yeni iletisim teknolojileriyle bulugsmak i¢in
disiplinleraras: bir kavsak ayni zamanda. Ancak diigiincenizin sinirlarini genigletebil-
meniz i¢in at6lye ortaminda da deney yapabilmeye ihtiyaciniz var. Yeni Medya okullara
video ile girmis ve oldukea sevilmisti, simdilik agirlikli bu medyum iizerinden ilerliyor
gibi goriiniiyor. Yeni Medya alani, elimizdeki imkénlardan ¢ok daha fazla disiplinleraras:
bir egitim sistemi talep ediyor.

Yeni Medya sanati, kullandig1 materyal ve teknolojiyle paralel hizda degisen yapi-
styla, sansiiriin s1g kiyisinda yiizebildigi gibi geleneksel miize ve koruma yaklagim-
larinin da diginda kalabiliyor. Sizce medya sanati, fiziksel korumanin rijitliginden
uzakta ne tiir ydntemlerle muhafaza edilip korunabilir? Sizin bu konuda miize olarak
gelistirdiginiz 6nlemler var mi1?

Yeni Medya eserlerinin koruma ve konservasyonu konusu, sanat alaniyla birlikte
mithendislik, yazilim ve hukuk alanlarinin ortak ¢aligma eksenine oturuyor. 2019 y1il1
verilerine baktigimizda kiiresel sanat piyasasinin/pazarinin tamamlayict hizmetler
sektorleri arasinda konservasyonun %4 gibi kiigiik bir hacme sahip olabildigini gé-
rityoruz. Bu oranin tiim kategoriler bazinda konsolide edilmis oldugunu diisiiniirsek,
Yeni Medya alaninda konservasyon konusunun, koleksiyonlar ve kurumlar i¢in ne
kadar yeni ve az yatirim yapilan bir alan oldugunu gérebiliriz. Borusan Contemporary
olarak, eser bazinda yaptigimiz dénemsel kontroller ve konservasyon ¢aligmalar: di-
sinda, tiim dijital eserlerimiz agisindan kapsayici olacak ve bagka kurumlar igin de
algoritma olarak benimsenebilecek “uygulama esaslarinin” olusturulmasi i¢in ¢alig-
malarimiz devam ediyor.

Teknolojik gelismeler, yeni iiretim metotlarinin yani sira, yeni diisiince olanak-
larini da beraberinde getiriyor. Her giin daha fazla sayida ve formda 6rnegini gor-
diigiimiiz yeni medya sanatinin, bilimin/teknolojinin getirdigi diigiinsel/kavramsal
cesitliligi de ayn1 oranda yansitabildigini diisiinityor musunuz?

Her sanat medyumunun daha derinlikli ve s1g 6rnekleri oldugu gercegi Yeni Medya
icin de gegerliligini koruyor. Bilim ve teknolojinin sanat pratigine alan agmasi konusu,
yalnizca bugiine ait bir katki olmasa gerek: Leonardo ve mithendislik, perspektif ve buna
gore bir diinyaya bakis konusu ve Kartezyen Felsefe, 1920’lerin Kinetik Sanat1, Cézanne
ve geometrik altyapi ve Kiibizm konularina hentiz gelmeden, sanatin ontolojisi hali
hazirda kokeni dolayisiyla bilimi adresler. Teknoloji s6zciigiiniin kékeni Yunanca techne
(teknik bilgi) kavrami, maltim. Bu kavram, sanatlar i¢in de kullanilmakta. Buna gére,
sanatin kendisi techne’nin bir konstitiisyonu/bir mevcudiyet halidir. Bununla birlikte
dikkate alinmasi gereken ikinci bir kavram poiesis olarak goriinmekte. Sanatlarda, poiesis
(hakikate ulagmak i¢in yaratma giicii) techne ile birlikte iglemekte. Bu temellendirmenin
guniimiize sdyledigi sey sudur; sanat yapitinin bir anlat1 yaratmasi, dahasi bugiiniin
diinyasina dair bir elestiri ortaya koymasi varolus nedeni geregidir.

Borusan Contemporary biinyesindeki medya sanat1 koleksiyonundan; iki calisma
se¢cmek durumunda olsaniz onlar hangileri olurdu ve neden?

Benim kigisel favorilerim, artistik glicti yani sira kavramsal tarafiyla da zengin yapitlar.
Koleksiyonumuzun oldukc¢a zengin bir anitsal mimari peyzaj fotograf seckisi bulunuyor.
Disseldolf School of Photography ve The Helsinki School gibi prestijli ekollerin temsil
edildigi koleksiyonumuzda Ola Kolehmainen’in ayn1 zamanda 2016 yilinda sergiye
de doniisen Ayasofya projesi, gii¢lii bir belge olarak da bugiine dair ¢ok sey sdylityor.
Ikinci favorim ise yeni medya kategorisinde koleksiyonun gok giiglii bir érnegi olan,
Ocak 2019 yilinda Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu’na dahil ederek Mart 2019°da
Uvertiir: Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu'ndan Seckide izleyici ile bulusturdugumuz
Kathrin Stumreich’a ait Egemenlik isimli is.

Son olarak, 2020 Eyliil ayinda Borusan Contemporary’de bizi hangi sergiler bek-
liyor? Kurum olarak gelecek planlariniz neler?

Borusan Contemporary olarak, sanat deneyiminin sinirlarini genigletmeyi amagla-
yan, deneysel ve yenilikg¢i bir sergi deneyimi izleyicilerimizle bulusacagiz. Geleneksel
sergileme bi¢imlerinin digina ¢ikacagimiz bu sergiyle 2020 yilina damga vuran pandemi
kogullarina yeni bir bakais, elestiri ve ¢ikis noktasi gelistirmeyi hedefledik. Pandemiden
en ok etkilendigini bildigimiz gésteri ve sanat diinyasi i¢in, saniyorum ac1 bir regetemiz
var. Yeni sezonu :mental KLINIK sanatc1 ikilisinin Covid-19 kosullarinin degisime zorla-
dig1 sanat diinyasina ac1 bir regete olarak sundugu Acz Regete #02 sergisiyle karsiliyoruz.
Perili Késk’teki ana galeri mekanina kurulan Puff Out yerlestirmesinden olusan sergi,
web sitemiz ve sosyal medya hesaplarimizdan 7/24 yapilacak canli yayin araciligiyla
izlenebilecek. Performans 6gelerinin de agir bastig: yerlestirme, hareketli kamera sistemi
araciligiyla koreografik bir video aktarimina donigtiiriilecek ve sanal ortam araciliiyla
tiim diinyadaki sanat izleyicisiyle de bulugabilecek. 31 Ocak 2021 tarihine kadar siirdi-
recegimiz serginin diger bir 5nemli sergileme mekan ise Istiklal Caddesi'ndeki Borusan
Miizik Evi binasi vitrini olacak. Perili Késk’ii Beyoglu'na tagiyacagimiz yerlestirmemiz
araciligryla, 7/24 canli yayin Miizik Evi Vitrini'nden goriilebilecek. Kogullar ne kadar
olumsuz olursa olsun, sanat iiretmeye, sergilemeye ve izlemeye devam etmenin sagaltic1
ve harekete gecirici giiciiniin, Perili Késk’{in duvarlarini agarak Istanbul ve tiim diinyaya
yayilmasini arzu ediyoruz.
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Fotograf: Ozge Balkan
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Art of Joy

Akaretler’de “sanatin hayatin akigindan ayrilamayacagi” ilkesini benimsemis yepyeni bir

mekan aciliyor. DAZE’in Operasyon Direktorii Erk Akyigit ile konustuk

Bize DAZE’in ge¢misinden bahsedebilir misiniz?
DAZF’in temelleri 2015 yazinda Bodrum Tiirkbiiki'nde-
ki No: 81 Hotel ile birlikte atild1. Geng bir marka olarak
goriinse de giiniimiize gelisinin naif bir hikayesi var. Ka-
rakaya Ailesi’nin turizm yatirimi olan otel, aile biiyiikle-
rinden rahmetli Cevdet Oztan’in yazlarini gegirdigi bir
ev olarak baglayip ilerleyen dénemlerde zamaninin mo-
dern mimari anlayisiyla bir otel projesi olarak genisleti-
liyor. Uzun yillar farkli isletmeciler tarafindan yonetilen
otel 2015 yilinda genglestirilerek No:81 adiyla Pamir
Karakaya’nin yonetiminde yeni kimligini buluyor. Misa-
firlerin en ¢ok y6nelttigi soru olan 81 ismininin hikayesi
ise Cevdet Bey’in Karakdy Persembe Pazarrndaki dik-
kanina uzaniyor. Ditkk4nin kapi numarasi olan 81 otelin
isminde yasiyor. DAZE ise bu yolculukta ailenin en genci
olarak kargimiza c¢ikiyor. Grubun yeme i¢me operasyo-
nunu yiiriitmek tizere yaratilan marka, siirekli arayigin
drtiinii. Yagamin en temel ihtiyaglarindan hareketle; iyi
yemek, iyi i¢ki ve iyi muizikte sonsuz giincelligin pesinde.
Akaretler’de agmak iizere oldugunuz mekanin hikaye-
si ve vizyonu nedir?

Istanbul ¢ok giizel bir sehir fakat; giiniimiiziin agir1 hiz-
I1 modernlesen sehircilik anlayisinda dokusunu kaybet-
mekte. Akaretler ise bu dokuyu héla hissedebileceginiz
ender semtlerden bir tanesi. Sehrin mimari ¢ehresini de-
gistirmekle taninan Balyan Ailesi tarafindan 1875 yilinda
Dolmabahge Sarayr’'nin lojmani olarak inga edilmis. Daha
sonra Bilgili Holding’in restorasyonuyla tarihi ve kiiltiirel
dokusu korunan Akaretler Siraevler, modern sehir haya-
tina kazandirilmig. 2019 yilina kadar Art Week biinye-
sinde ¢esitli sergilere ve galerilere ev sahipligi yapan 41
numara ise yakinda DAZE Akaretler olarak misafirleriy-
le bulusacak. Projenin her agamasinda yapinin tarihi ve
icindeki yagsanmugliklarin korunmasi hedeflendi. Dis cep-

henin mimari 6zellikleri, i¢ mekdndaki detaylarda mo-
dern sehir hayatinin yansimasi olarak kendine yer buldu.
Binanin daha 6ncesinde ev sahipligi yaptig1 galerilerin
eserleri sergilemek i¢in sectigi duvarlar, odak noktasi
olacak sekilde tasarlandi. Oniimiizdeki donemde bu du-
varlarda cesitli sanatcilarin igleri, farkli galerilerin sergi-
leri ve geng sanatgilarin dijital yerlestirmeleri yer alacak.
Mimari anlayisa ilham olan bu yaklasim restorasyonun
tamamlanmasi ile birlikte i¢ mekdnda DAZE olarak Aka-
retler’de viicut buluyor. Bélgenin sanat ge¢migini ve ta-
rihi dokusunu tamamlayan yapi, modern gastronomi ve
miksolojinin 6rnekleriyle DAZE deneyimini tamamliyor.
Miizikse bu deneyimin diger olmazsa olmazi; global dans
miiziginin birlestirici unsuru ve giincel yapis1 DAZFE’in
modern ritmini olugturmakta.

Bu baglamda baska yatirimlariniz da var mi?
Degirmen81 bu olusumda bizi en heyecanlandiran ve
toprakla temas etmemize vesile olan yegane proje oldu.
Bodrum’un sakin kdylerinden birinde kurdugumuz cift-
likte tarim ve hayvancilikla tanigtird: bizleri. Yaratilan
yemeklerin, ickilerin ham maddelerinin geldigi topraga
dokunabilmek miithis bir deneyim. Ciftligi ekolojik hale
getirmek istiyoruz, mesela kendi elektrigini tireten bir
yap1 kurduk ve narin bitkileri yetistirdigimiz seramizda
kullandigimiz suyu sirkiile ederek israfi onliiyoruz. $u
anki hedefimiz ise ¢iftligin tamamuni sirdiiriilebilir hale
getirerek yeni bir misafir deneyimine hazirlamak.

Tiim bu mekanlar1 kurgularken sanata bakisiniz nasil?
Her biri kendi ikliminin 6zelliklerini yasatiyor bizler de
her birine kendi kimligiyle yaklasiyoruz. Bu sayede sana-
tin varlig1 mekanlarin kimliginden dogmus oluyor. Orne-
gin No: 81’in farkli késelerinde gesitli sanatcilarin eser-
leri mevcut, bah¢emizde George Rae’nin erken dénem
endiistriyel iglerinden biri olan bir 81 heykelimiz yer ali-

yor. Yekpare demir profille rakamlarin formundan ilham
alinarak yaratilan bu eser zaman i¢inde iklimin florasiyla
birlesti ve sosyal alanin parcasi haline geldi. Sanatin, ha-
yatin akigindan ayrilamayacagi inancindayiz. Sosyal bir
olgu olarak sanat, kaliplardan ve mekénlardan bagimsiz,
yasamla miimkiin oldugunca i¢ i¢ce olmali.

Sanat ile izleyiciyi nasil bulugturmay1 hayal edersiniz?
Sanat1 ve izleyiciyi bir araya getiren her tiirlii kesigim
bizler i¢in ¢ok 6nemli ve tasarladigimiz deneyim bu ke-
sisimle bagliyor. Sanat1 beyaz kutucuklar i¢inde gérmek
belirli 6lgiilerde farkli anlamlar dogurabiliyor fakat; giin-
lik yasamin bir parcasi haline gelebilmis, sosyal boyut
kazanmig eserlerin sanirim ayr1 bir yeri var. Hayalimiz
farkli deneyimleri harmanlayarak eforsuz bir sosyallik
sunmak ve bunu olabildigince dinamiklestirmek. Sosyal
bir alanda is yapiyoruz, belirli kaliplara bagli kalmadan
icerideki atmosferin ve mevsimsel ruhun sanat eserleriyle
uyum i¢inde degismesi en bityiik hedefimiz.

DAZE Akaretler’de bizi bekleyen 6zellikler nelerdir?
Akaretler ¢ok 6zel bir semt ve DAZFE’in tarihsel dokunun
sosyal bir parcasi haline gelmesi ¢cok 6nemli. Dinamizm
burada kilit rolii iistleniyor ¢iinkii ne yaparsaniz yapin bu
dongiiniin pargasi olmak durumundasiniz. Etrafimizda
beraber yasadigimiz her sey durmaksizin form degisti-
riyor; bizler de bu degisimin i¢inde kendi formlarimizin
arayisindayiz. Ornegin bir ziyaretinizde yediginiz yeme-
&1, ictiginiz kokteyli diger bir ziyaretinizde meniide bula-
mayabilirsiniz. Tipki sevdiginiz bir sarabin yillar icinde
tadabileceginiz farkliliklarini zamanin akiginda yagamak
gibi. Bu baglamda doganin ham maddesi oldugu her ol-
guya kars1 saygl gostermek durumundayiz ve miicadele
ederek degil miisterek calisarak onu kucaklayabiliriz. Sa-
niriz DAZE Akaretler’in en belirgin 6zelligi bu baglamda
dinamizm olacak.
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9. Venedik Bienali
Uluslararasi Sanat
Sergisi ne dair
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IKSV’nin web sayfasinda belirtildigine gore Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu
Disisleri ile Kiiltiir ve Turizm Bakanliklar1 himayesinde diizenleniyor ve IKSV
tarafindan gergeklestiriliyor. Bu ifadenin agilimi nedir? Nasil bir is birligi s6z
konusu? Bize bakanliklarin ve IKSV ’nin rollerini agabilir misiniz?

Venedik Bienali, sergide yer alan ulusal pavyonlarin hazirlik siirecine iilkelerin
ilgili bakanliklarinin dahil olmasini ve sergileri ya bu bakanliklarin ya da yetki-
lendirdikleri yapilarin diizenlemesini miimkiin kilryor.

IKSV de 2007 yilindan beri bu kapsamda, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 himaye-
sinde Venedik Bienali’ndeki Tiirkiye Pavyonu’nun organizasyonunu iistleniyor. 21
destekg¢inin katkilariyla, 2014’te Venedik Bienali'yle yapilan anlagma sonucunda
Turkiye’nin 20 sene boyunca Arsenale’de kalic1 bir meké4n kullanmasi miimkiin olun-
ca, Tiirkiye Pavyonu bu tarihten itibaren Mimarlik Bienali’'nde de yer almaya bagladi.
Her iki sergideki Tiirkiye Pavyonu i¢in IKSV, Danigma Kuruluw'nun olugturulmast,
sanat¢l/mimar ve kiiratoriin belirlenmesi, serginin ve sergiye iligkin programlarin ve
yayinlarin koordinasyonu, kaynak gelistirme, yerel ve uluslararas: basin ¢aligmala-
rindan sorumlu. Disisleri ile Kiiltiir ve Turizm Bakanliklari da diplomatik iligkilerin
yuriitilmesi gibi konularda aktif rol oynuyor ve sergi biit¢esine katkida bulunuyor.

Roportaj: Murat Alat

Fotograf: David Levene

Covid-19 tedbirleri kapsaminda
bir yil ertelenen, Cecilia Alemani
kiiratorliigiinde 23 Nisan-27 Kasim
2022 tarihleri arasinda gerceklesecek
olan Venedik Bienali 59. Uluslararasi
Sanat Sergisi’nde yer alan Tiirkiye
Pavyonu i¢in yapit iiretecek sanatci
Fiisun Onur kiirator ise Bige Orer
olarak belirlendi. Venedik Bienali
gibi en 6nemli uluslararasi bulusma
noktalarindan birinin i¢ yapisinin
nasil isledigini daha iyi anlamak
iizere Orer ile konustuk

Mevcut durumda Venedik Bienali Uluslararas1 Sanat Sergisi’ne Tiirkiye
Pavyonu kapsaminda katilacak sanat¢inin bir danisma kurulu karariyla belir-
lendigini biliyoruz. Peki danigma kurulu kimler tarafindan ve nasil segiliyor?
Bu kurul olusturulurken neler gozetiliyor?

Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu Danigsma Kurulu
iiyeleri, Tiirkiye Pavyonu'nun koordinasyonunu yiiriiten IKSV tarafindan davet
ediliyor. Giincel sanatin farkli alanlarinda tiretim yapan sanatgilar, kiiratorler,
sanat profesyonelleri, akademisyenler, sanat tarihgileri ve yazarlar bu siirece katk:
sagliyor. Danisma kurulu tiyelerinden alanlarinda deneyimli ve yetkin olmalarini,
yerel ve uluslararasi sanat alanini yakindan takip etmeleri 6nemli. Kurul iiyele-
rinden Tirkiye Pavyonu’nun o sene gergeklestirilecek sergisinde ¢caligmak tizere
isimler 6nermelerini istiyoruz. Uyeler arasinda Venedik Bienali’nde farkli rollerde
caligmis sanat¢i ve kiiratrlerin olmasi da deneyim aktarimini miimkiin kiliyor.
Bes kisiden olugan danigma kurulunda uluslararasi bir isim de yer aliyor. Bu ki-
sinin hem uluslararasi alandaki deneyimi hem de Tiirkiye sanat alanini taniyan,
sanatgilarin pratiklerine merak duyan bir kiiratér olmasina 6nem veriyoruz. Bu
kurullar statik yapilar degil; farkli seslerin ve fikirlerin tartigilabilmesi i¢in iiyeler
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de iki edisyonda bir degisiyor. $imdiye kadar Tiirkiye’den pek ¢ok sanatgi, kiirator ve
kiiltiir insan1 bu kurullarda yer ald1 ve degerli deneyimlerini paylagt.

SAHIN DOMIN OSMAN NURIi IYEM
IKSV’nin Venedik Bienali sergilerine (mimarlik ve sanat) Tiirkiye’nin katilimin-

: ! o o o
daki 6nemi yadsinamaz. Bugiine kadar danigma kurullarinda yer alan isimler de ¢cok ey . p & -
degerli sahislar olageldiler; ancak biraz siipheci gozle bakildiginda isimler degisebilse B g TR . g il T Mk
de belirli kurumlarin/ailelerin bu kurulda aldiklari rol alttan alta devam ediyor gibi. I & i F o p 0L
Bu kurumlarin/ailelerin Tiirkiye giincel sanatindaki rolii gormezden gelinemez ayrica ; ; _ . ; y v
Tiirkiye’deki degerli insanlarin 6nemli bir kismi bu kurumlarla/ailelerle ¢calistyor an- : _ Eare l - “ \ |
cak yine de danigma kurulundaki siirekli varliklari bir yerden sonra agmaza doniisme L | | y l r | |
riski tagimiyor mu? - = it _ s 4
2T

IKSV kurullara bilgi, deneyim, iiretim ve paylagim gibi degerleri goz 6niinde bulundura- .

rak, kurumlar degil kisileri davet ediyor. Profesyonel hayatlari boyunca farkli kurumlarda 2 2 O 9 2 2 ‘I O 2 O 2 O
caligan tyeler oldugu kadar ¢aligmalarini bagimsiz olarak siirdiiren iiyeler de olabiliyor. . T .
IKSV olarak Danigma kurulu iiyelerinin kendi alanlarinda gerceklestirdikleri iiretimlerin,
bu alana sagladiklar degerli katkilarin sonucunda deneyimlerini paylagsmalarini ve sergilerin
hazirlik agamasinda birlikte diigiinebilmeyi 6nemsiyoruz. Venedik Bienali gibi diinyanin
farkli cografyalarindan yiizlerce sanat¢inin, profesyonelin ve basin mensubunun bir araya
geldigi bir alanda Tiirkiye’deki sanatsal tiretimin gesitliligini sunarak, birlikte caligtigimiz
sanatg1 ve kiiratorlere yeni eserlerin, sergilerin, yayinlarin iiretilmesi i¢in bir alan agmak i¢in
caligiyoruz. IKSV bu galigmalar siirdiiriirken her zaman bagimsizligini korumayi basaran
bir kurum oldu. Danigma kurullarini da her zaman ayni1 anlayigla belirliyor.

IKSV’de hem istanbul Bienali’nin hem de Giincel Sanat Projeleri’nin direktériisii-
niiz. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu’nun da sorumluluklariniz arasinda. Danigma
kurulu gelecek Bienal icin Fiisun Onur’u secti ve anladigim kadariyla o da sizinle
caligmay1 tercih etti. Peki sorumlusu oldugunuz bir yapida kiirator olarak secilmis
olmak sizi zor bir durumda birakmiyor mu?

Yirmi seneye yakin zamandir sanatgilarla birlikte ¢alisiyorum ve uluslararasi sergiler
gerceklestiriyorum. Hem bienal hem de bir¢ok farkli proje i¢in diinyanin farkli cografya-
larinda bu alanda aragtirmalar yiiriitityor, bu alanin kavramsallagtirilmasi tizerine ¢aligiyor,
uluslararasi agin gelismesinin 6nemine inangla da faaliyetler yiiriitiiyorum. Kurulusundan
beri bagkan yardimcisi olarak yer aldigim Uluslararasi Bienaller Dernegi'nde programlama
ve yayin ¢alismalarinda aktif rol aliyorum. Benim i¢in sergi yapmak, sanatgilarla birlikte
caligmak hayatimda en iyi bildigim, en ¢ok keyif aldigim seylerden biri.

Giintimiizde kiiratoriin tanimi, gorevi ve ajandasi oldukca genis: Harold Szeeman
kiiratorii “yazar/miuellif > (author) olarak tanimlarken, bugiin Claire Doherty ve Paul
O’Neill producer yani “iiretici” olarak konumlandiriyor; ya da farkli baglamlarda faci-
litator yani “kolaylastiric1” olarak adlandiriliyor. Ben de bu sergide Fiisun Onur’un bir
kez daha uluslararasi sanat alaninda hak ettigi yere yerlesmesi ve bu sergi i¢in kurdugu
hayalleri gerceklestirebilmesi i¢in ¢alisiyorum. Fiisun Onur yarim yiizyili agkin prati-
ginde hicbir zaman yiitksek ses ¢ikarmay tercih etmedi; o her zaman fisiltiy1 yegledi.
Tirkiye’de ve yurtdisinda 1970’ten beri katildigi 100’e yakin serginin ¢ogu i¢in yeni
eserler iiretti. Onur, her zaman en ¢ok eserlerinin iiretim siirecinde heyecanlandigini
ifade etmigtir. Ben de tiim deneyim ve birikimimle, onun 6zgiirce iiretmesi i¢in tiim
kosul ve iliskileri saglayarak, sanatiyla arasina girecek diinyevi sorunlardan onu azat
etmek i¢in ¢alisiyorum.

Bu serginin kiiratorii olarak Fiisun Onur’a eslik etmek, ¢aligma siirecini kolaylagtirmak,
onunla birlikte diisiinmek, gerektiginde onu temsil etmek, bu sergi i¢in hazirlamaya basla-
digimiz yayin iizerine galismak benim igin biiyiik bir mutluluk ve onur kaynagi. IKSV’nin
tecriibeli ekipleriyle bu serginin en iyi sekilde gerceklesmesi icin ¢alisacagiz. Tabii ki Fiisun
Onur’u bu sergiyle bir kez daha uluslararasi sanat tarihi baglaminda konumlandirmaya
katkida bulunmak biiyiik bir sorumluluk; bu anlamda da heyecan duyuyorum.

Gelecek bienali de sayarsak dort bienaldir 6nce danisma kurulu sanatgiyi segiyor,
sonra secilmis olan sanatg1 bir kiirator belirliyor. Alisilagelenin disinda bir yol. Boyle
bir yol se¢cmeye ne sebep oldu? Bu yolun verimli oldugunu diisiinityor musunuz?

Venedik Bienali ulusal pavyonlarinin sanatci ve kiirator davet siiregleri ¢esitlilik gos-
terse de en temelde li¢ yonteme dayaniyor. Kurulun kiiratorii davet etmesi, kiiratoriin
sanatgl/sanatgilar1 belirlemesi, kurulun sanat¢iy1 davet etmesi veya daha az sayida ol-
makla beraber acik cagri yapilmasi. Aslinda kurulun sanatciy1 davet etmesi ve sanatgiyla
beraber kiiratoriin davet edilmesi, bu alanda sikga rastlanan bir yéntem, bu sebeple
aligilagelenin diginda bir yol oldugunu séyleyemeyiz.

Buyolu izlemeye Danisma Kurulu iiyeleriyle beraber karar verdik. Bu yontemi ve uygula-

nan diger yontemleri Danigma Kurulu toplantilarinda tartigmaya agiyor ve her bir yontemi e _‘_; . KU RATO R F I rut A RA P 0 é I.U SANATQ' LAR §u h i n D o M i N Ve 0 sman N ] ri iYE M

artilari, eksileriyle beraber degerlendiriyoruz. Bu sistemin verimli bir sekilde isledigini 6n-

ceki edisyonlardaki deneyimimizle gordiik. Uluslararasi Sanat Bienali'nde kurulun 6ncelikli e ; A : J’ EVl N SA N A_l_ GA I_E R | S | : K U R U c U Evi n - U m i" iYE M KREATI F DI RE K_l_O R o sman N U ri iYE M

olarak sanatgiya karar vermesi, ayn1 zamanda sanat¢inin bu ekosistem iginde bizim igin

merkezde oldugunu vurguluyor; kiiratdr ve sergi ekibinin sanat¢inin ¢alismalarini, hayal- = ! e o PR 0. -4 . ¥

lerini gergeklestirmek ve ona bu siiregte eslik edecek sekilde rol almasini 6nemsiyoruz. GA |- E R | YO N ET | C | S | E ce B A I- c I 0 G I- U T E K N | K 0 P E RASYO N S 0 R U N\ |. U S U c em E R G U I-
Venedik Bienali Uluslararas1 Mimarlik Sergisi i¢in Tiirkiye Pavyonu projesi bir - . o, 0 2 x . A -

siiredir acik ¢cagriyla belirleniyor. Boyle bir diizenlemenin Tiirkiye Giincel Sanat ala- GO RS EI. I I.ET|§|M DAN | §MAN | G I1zem KA HYA IYE M GRAH K TASAR'N\ ce n g 1Z gAVU §0 G I- U

nina biiyiik bir motivasyon ve dinamizm getirme ihtimali varken Uluslararas1 Sanat
Sergisi i¢cin neden bu yola gidilmiyor?

Acik gagri sistemi de elbette degerlendirdigimiz ve gelecekte de yeniden degerlendirilebile-
cek bir yontem. Mimarlik alaninda yapilan bienaller gérece tiim diinyada sanatla kargilagtiril-
diginda oldukga yakin tarihlerde uygulanmaya basladi. Ulkemizde mimarlik egitiminin daha

kavramsal ve deneysel bir diigiinme siireci takip etmesi de ancak son senelerde ger¢eklesmeye VENEDIK BIENAL] ULUSLARARASI SANAT SERGISI -

baglad1. Mimari alaninda farkli caligma bigimleri goriilebildigi, bu alandaki etkinliklerde agik TURKIYE PAVYONU'NDAN KARELER (YUKARIDAN ASAGI) SANAT

cagr1 sistemi daha yaygin oldugu ve iyi sonug verdigi i¢cin bu pavyonda da bu yontem tercih L , . . . GALERISi

edildi. Sanat alaninda agik gagri sisteminin artilari olabilecegi gibi eksileri de var. Ornegin, INCIEVINER, BIZ BASKA YERDE, KURATOR: ZEYNEP 0Z, 2019

bayle bir siire¢ daha deneyimli kugaktan sanatg1 ve kiiratorleri disarida birakabilir. Ya da geng CEVDET EREK, CIN, 2017 )

sanatcilar icin motivasyon sagladigi kadar hayal kirikligina da yol agabilir. Bu tiir kararlari ] ] } . BUyUk Bebek Deresi Sokak, No:13 Bebek, 34342 ISTANBUL
da Danigma Kurulumuz ile birlikte veriyoruz; 6niimiizdeki ddnemde bu yontemlerin daha ALIKAZMA, REZISTANS, KURATOR: EMRE BAYKAL, 2013

verimli olacagina dair karar alinmasi durumunda bu sistemler de uygulanabilir. SARKIS, RESPIRO, KURATOR: DEFNE AYAS, 2015 T: +90 212 2658158 - galeri@evin-art.com - www.evin-art.com
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Paramparca
yansimalar

Yapitlariyla kiiltiirel, cografi, dilsel ve zamansal sinirlar arasinda iliskiler kuran;
film, fotograf ve performans gibi pek ¢esitli mecralar araciligiyla calisan sanatgi
Aykan Safoglu’'nun The Crack Begins Within basligiyla, Maria Berrios, Renata Cervetto,
Lisette Lagnado ve Agustin Pérez Rubio kiiratorliigiinde Berlin’de ¢esitli mekanlarda
1 Kasim 2020’ye dek devam edecek 11. Berlin Bienali’ne katildig isleri odagimiza aldik

Yazi: Murat Alat

“Son Gergedani Ben Vurdum’

ALi CABBAR

Kahve Diinyasy'mn giincel sanat projesi
Yankdse'nin agirladigl besinci ¢alisma,
insanoglu sebebiyle nesli titkenme tehlikesine giren hayvanlarin
av odulleri gibi sergilendigi bir ganimet odasi yaratiyor.

10 Temmuz-31 Aralik 2020
Meclis-i Mebusan Caddesi No: 85 Kabatas
Eser kamusal alanda yer aldig igin
24 saat ziyaret edilebilir.
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[ ! Aykan Safoglu fotografla ¢alisan, fotografin gercekligi kaydetme, belgeleme, temsil
etme gibi esasli politik sonuclar doguran imkanlarini sinayan bir sanat¢i. Mecrasiyla
olan hesaplagmasini ¢ogunlukla bagka bir zeminde, videonun akig halindeki yapi-
sinin i¢inde gergeklestiriyor olmas: onu 6zgiin kiliyor. Safoglu islerinde fotografin
sabitleyen, 6liime meydan okuyan bakisiyla videonun hareket halindeki ugucu
yapisini kars1 karsiya getiriyor. Boylece imge icin sabit kalmak ya da hareket etmek
arasinda bir gerilim peyda oluyor. Bu gerilim ortaya ¢ikan iglerin politik icerigi i¢in
uygun bir zemin hazirliyor. Boylesi bir gayretin ardinda ne metafizige duyulan agk
ne de teknige dair bir ilgi var. Safoglu, oldukg¢a giindelik ama bir o kadar da hayati

| | | |
bir sorunu kurcaliyor. O, kalmak isterken gitmeye zorlananlara, gitmek isterken * ’
duvarlarin ardina hapsolanlara, sinirlarin arasina, kimliklerin i¢ine sikigip kalanlara
bir yasam araligi agmanin; hem hareket halinde olan hem de duran bir imgeyi m

yakalamanin pesinde.
-~ ! Bir yandan degisirken diger yandan ayni kalmanin teorik kosulu iki bin bes yiiz
r - S yildir bati felsefesinin temel agmazini olugtursa da giindelik hayat b&yle bir imge-
nin varliginin taninmasini zorunlu kiliyor. Arzularini iktidar tarafindan taniml
bedenler boyunca, 6nceden belirlenmis hatlar dogrultusunda hareket ettirmeyen
kuir bedenler ve ulus devletlerin sinirlarinin kapsayamadigi, kapsamak istemedigi
gogmen 6zneler buimkénsiz imgenin giindelik hayatin her yanina dagilmig kaniti.
Aykan Safoglu da hem kuir hem de gé¢men olarak islerinde kendi imgesini bir
ucundan yakalamaya caligiyor. Bu agidan bakildiginda sanat¢inin tiim isleri oto-
biyografik égeler icerse de 6zellikle 11. Berlin Bienali i¢in hazirlamis oldugu iki
calisma Dog Star Descending ve Zero Deficit (In Refusal) bir araya geldiginde bir
otoportre meydana getiriyor. Safoglu'nun hayatinin kiigiik, alelade ama bir o kadar
da 6nemli bir vechesini aydinlatan bu otoportre alisildik anlamdaki portreler gibi
bir politik varlik olarak 6znenin sinirlarini ¢izmiyor; aksine 6nce 6zneyi dagitiyor,
sonra bu dagitik varligin hareket halindeki imgeler ag1 icindeki anlik tezahiiriinii
yakaliyor. Ozneden kurtulmak ugruna ilk olarak sanat¢1 hammaddesi olan fo-
tograflar pargaliyor, deforme ediyor ve taninmaz kilarak iizerlerindeki ideolojik
hakimiyeti en aza indirmeye ¢alisiyor. Imgeler bir kere taninmaz hale geldi mi Dog
Star Descending'de video olarak zaman i¢inde, Zero Deficit (In Refusal) da fotograf
yerlestirmesi olarak mekén i¢inde tekrar bir araya geliyorlar. Ancak bir araya gelen
bu parcalar biitiin olusturmuyor; aksine biitiinlenmeye direniyor. Par¢alanmig im-
geler dagilip gittikleri yerlerden geri ddnerken beraberlerinde alakali alakasiz bagka
imgeler bagka hikayeler de getiriyor ve iki ayr1 ig birbirleriyle iligki icinde sinirlari
muglak, karmakarigik bir ag olugturuyor. Bu agin i¢cinde Safoglu'nun kisisel hikéyesi
Osmanli Devleti'nin dig siyasetine ya da Tiirkiye’nin iktisat tarihine karisabiliyor
ve artik pek o kadar da kisisel kalamiyor. Bu islerde toplumsal olanla kisisel olanin
sinirlart muglaklasiyor, fotografik evrende kolay kolay yan yana gelmeyecek imgeler
i¢ ice geciyor. Dog Star Descending ve Zero Deficit her ne kadar Safoglu'nun Istanbul
Erkek Lisesi yillarini odagina aliyor gibi gériinse de aslinda merkezsiz kurgular.
Bu kurgularda herhangi bir olay, herhangi bir baglant1 digerinden 6nemli degil.
Burada her bir nokta esit derecede 6nemli ve tek biri bile degisse tiim ag bastan sona
degisiyor. Béylece modern iktidarin merkeze koydugu dort bagi mamur sabit 6zne
bu 6ncelikli pozisyonundan feragat ediyor ve her tiirlii iliskiye acik, akis halinde
bir yapiya déntisiiyor.

Bir pasta yaptim, yanagini dayar uynrsun
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* Cafe Fernando, Gourmand Diinya Yemek Kitabi Odiilleri organizasyonunun son 20 yilda
diinya birincisi segilmis yemek kitaplarinin katildigi “Best of the Best” 6diillerinde
“Son 20 Yilin En lyi Yemek Kitabi - 1.'lik Odiilii"ne layik goriilmiistiir.
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AYKAN SAFOGLU, ZERO DEFICIT (IN REFUSAL), 2020, DUVAR KAGIDI SERITLERI
UZERINE DIJITAL BASKI, PUDRA KAPLI CELIK YAPI, YERLESTIRME GORUNTUSU,
11. BERLIN BIENALL GROPIUS BAU, FOTOGRAF: AYKAN SAFOGLU

Safoglu’'nun kullandigi, es gecilmemesi gereken, bir bagka 6ge Dog Star
Descendinge eslik eden metin ve bu metni okuyan sanat¢inin sesi. Parca parca im-
gelerden olusan videoyu akisin icinde kaybolup gitmekten koruyan, dagilmis olan
anlatiy1 tekil bir noktada bir bedende toplayan, boylece izleyiciyi anlamsizligin ve
kaosun i¢inde yitmekten alikoyan bu ses, sanat¢inin diger video-denemelerinde
de kullandig1 bir arag. Dog Star Descending’de pek ¢ogu aile albiimlerine bile gire-
meyecek siradanlikta fotograflar ¢izgisel olarak akarken Safoglu yazdigi metni ses-
lendirerek bu fotograflar gevsek de olsa bir anlam Sriintiisiine bagliyor ve anlattig:
hikayeyi biricik kiliyor. Sakin, yer yer giiven verici ama yer yer de tekinsiz olabilen
ses ve imgeleri birbirine diigiimleyen metin muhatabini sinirlar1 muglak bir hika-
yenin i¢ine ¢ekiyor ve izleyiciye yolculugunda eslik ediyor. Sesin ve metnin devreye
girmesiyle Safoglu kendi hikayesinin miellifligini kimseye kaptirmak istemeyisini
net bir bicimde ifade ediyor. Ancak bu gayreti kendi portresini defalarca kez yapan
bir Rénesans ressami gibi varligini belirgin ¢izgilerle diinyadan ayirmak i¢in degil
aksine sanatginin sureti her tiirlii sinir1 ¢igneyip pek cok noktada diinyayla hemhél
oluyor ve imgesinin titresimleri biz muteber vatandaglarin bedenini devindiriyor.

Tam olmak, tutarli olmak, sabit olmak, birey olmak. Giiniimiiz ideal insanin
tanimlamak i¢in ¢ogu zaman hi¢ ¢ekinmeden kullandigimiz bu kavramlar derin
bir tahakkiimii gizliyor olabilirler mi? Aykan Safoglu’nun evreninde tamlik parga-
liliga, tutarlilik muglakliga, sabitlik akigkanliga, birey de dagitikliga doniisiiyor.
Goriintiilerin diinyay1 tanimlamanin, kontrol altina almanin bir araci oldugu bir
donemde Safoglu bu araglar iktidarin elinden 6diing aliyor ve onlari tekrardan
diizenleyip bir arada var olmak i¢i anlik 6zgiirliik alanlar1 inga ediyor.

AYKAN SAFOGLU, ZERO DEFICIT
(IN REFUSAL), 2020, YERLESTIRME
DETAYLARI DUVAR KAGIDI
SERITLERI UZERINE DIJITAL
BASKI, PUDRA KAPLI CELIK YAPI,
YERLESTIRME GORUNTUSU,

11. BERLIN BIENALI, GROPIUS BAU,
FOTOGRAF: AYKAN SAFOGLU
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INSANLIK KOMEDYASI
HUMAN COMEDY

10 Eyliil - 10 Ekim 2020
September 10 - October 10, 2020

Varligini siirdiirecek
olan “sezgisel zibhin dir

Gegtigimiz Haziran ayinda 06.2020-14-dergi projesini hayata geciren Sergen Sehitoglu’nun

Cak:l Taslar: baglikli kisisel sergisi, Sanatorium’un ev sahipliginde bu ay gerceklesiyor.
Gegtigimiz ay unlimitedrag.com icin yeni dergi projesinin iiretim siirecini konustugumuz
sanatciyla bu defa, projenin c¢iktilarini, yeni sergisini ve Internet sonrasina uzanan
sanat pratigini ele aldigimiz bir soylesi gerceklestirdik

Soylesi: Selin Ciftci

Fotograf: Elif Kahveci

Gectigimiz aylarda 14 sanat¢inin katilimiyla, proje yiiriitiicilliigiinii iist-
lendiginiz, hem basil1 hem de dijital olarak yayimlanan 06.2020-14-dergi
projesini gerceklestirmistiniz. Sonrasinda iiretim siirecini konustugu-
muz bir s6ylesi de gerceklestirmistik. Projenin ¢iktilari neler oldu; nasil
tepkiler aldi1? Baska iiretimleri tetikledi mi?

06.2020-14-dergi’yi ilk olarak dijital olarak erigime sunduk, ancak bu
basili bir yayindi ve basili olarak da yayimland.. Basili olarak yayimlanma-
sinin sebebi, katilimci sanat¢ilara ve kamusal mekanlara dagitmak, boy-
lece kaliciligini saglamakti. Hem icerik olarak hem de basili haliyle beni
¢ok mutlu eden bir proje oldu ve siirekliligini saglamak i¢in imitlendirdi.

Ayrica sonucunu biiyilik oranda tahmin ettigim halde, politik bir eylem
olarak SAHA destek fonuna bagvurdum ve bekledigim gibi proje destege
uygun gorilmedi. Bu secimleriyle ilgili degerlendirmemi de SAHA’ya
e-posta yoluyla ilettim. Dergi, zaten bu ve benzeri hiyerarsik yapilara karsi,

sanat¢1 merkezli bir yap1 kurmak amaciyla olusturulmustu ve bu durum
da bu amac1 dogrular nitelikte oldu.

“Dergi” benim i¢in ¢ok 6nemli bir sanatsal etkinlik. Politik olarak inan-
digim degerlerle de ortiigiiyor. Istedigim, sanat tarihindeki baska 6rnek-
lerde de oldugu gibi, uzun bir siire bu yayini devam ettirebilmek. Eylemin
stirekliligine inanan bir sanat¢iyim ve bu siireklilik eylemin kendi yapisini,
kendi degerlerini, diger tiim kurumlara kabul ettirmesine olanak sagliyor.

Dergi projenizi alt1 ayda bir olmak iizere siirekli kilmak istedigi-
nizden bahsetmistiniz. Bir sonraki proje 12.2020’nin hazirliklari nasil
gidiyor? Belirlediginiz bir konsept ya da mecra degisikliginiz var mi1?

Sanatg1 arkadasim Yagiz Ozgen, bu projeyi nemsedigini ve bir sonraki
sayinn icerik kiiratorliigiinti yapmak istedigini séyledi. Bu da beni ¢ok
memnun eden bir gelisme oldu; ¢iinki bu yayinin evrilmesi icin benim
disimdaki bu katkilar cok 6nemli. Dolayisiyla, 12.2020- -dergi'nin ha-
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zirliklar Yagiz Ozgen’in kiiratérliigiinde ilerliyor. Kavram gergevesini
olusturdu ve katilimei sanatgilar: o belirledi. Mesela ben bu sanatgilarin
icinde yokum. Sadece yiiriitiiciilitk yapryorum. Ikinci say1 iiretilene kadar
olan siireci, web sitesini kurmak, bazi kurum ve kisileri haberdar etmek
gibi derginin kurumsalligini saglayacak etkinlikler i¢in degerlendirmek
istiyorum.

Buay SANATORIUM un ev sahipliginde yeni serginiz gerceklesiyor.
Serginizin odagindan ve iceriginden bahseder misiniz?

Eyliil ayinda, Sanatorium’da Cak:l Taslar: adli kisisel sergimi gercek-
lestiriyorum. Sergi adini hesaplama anlamina gelen calculo kelimesinin
kokeni olan “Yunan taglari”ndan aliyor. Bu sergi, uzun zamandir tizerinde
distindiigiim ve caligtigim, matematigin formel yapisiyla fiziksel diinyanin
olgusal yapisini karsilastirdigim calismalardan olusuyor. Bu iki diinya,
Rastlantr ve Zorunluluk ikilisiyle de kargilikli geliyorlar. Formel yapilar-
daki zorunlulugun, olgusal yapilardaki rastlantisallikla iligkisi serginin
ana eksenlerini olugturuyor.

Tim bu ¢aligmalar; simgelemenin, kavramin, fonksiyonun dogasiyla,
ne olduguyla ilgili. Bir simgeler dizisinin soyut yapisini, bagka bir sim-
geler dizisinin soyut yapisiyla kargilagtirarak, goriiniiste birbirlerinden
farkli olan simgelerin ayni anlami gdsterebilmesinin kosullarina yénelik
aragtirmalarimi veri gérsellestirmeleriyle sunuyorum.

Dijital bulgular iizerinden gerceklestiginiz iiretimlerininize refe-
ransla sizce Post-Internet sanat1 estetik olarak bir déniim noktasina
onciiliik ediyor mu?

Post-Internet, cokca inceledigim ve ilgilendigim bir dSnem, hatta iizerine
Marmara Universitesi'nde bir konugma gergeklestirmistim. Islerimin de hem
donemsel hem de bigimsel olarak ¢okga referans verdigini diigiiniyorum.
Ama suson dénem de gosteriyor ki, Internet’i kamusal alandan ayr1 bir yapi
olarak gérmek sorunlu durumlar olugturuyor. Ben ilgilendigim konulari acik
edebilecek gorsellere cok daha rahat ulagabildigim icin, Internet’i sanatsal
tiretimimde siklikla kullaniyorum, ama bu mecray1 “gercek” diinyadan ayri
konumlamiyorum. Tabii ki belirli bir tip gérsel yogunlugunun getirdigi bir
estetik durum var. Mesela benim siklikla kullandigim Google arayiizleri

gibi... Ama yakin zamanda bu ayrimin da okunamaz olmasi muhtemel. Biraz
abartarak 6rneklemek i¢in, “hava”nin varligindan 6ncesini hatirlayamaz
oldugunuzda, post-hava diye bir dénem de anlamsizlagmaya baglar. Internet
ve post-Internet i¢in de boyle diisiiniiyorum.

Dergi projesi de diger iiretimleriniz gibi formelin sinirlarini sorgu-
layan, mekéansalligin disinda bir ¢calismaydi. Bu baglamda araglarry-
la birlikte daha kapsayici, demokratik bir yaklagima sahip Internet
sonrasi sanatinin, yine de ekrandan ¢ikip beyaz kiipte sergilenmesi
hakkinda ne diisiinityorsunuz? “Ekran” indirgeyici bir terciime olarak
yetersiz mi kaliyor?

Cok dogru, formel yapilari, fiziksel nesneler tizerinde géstermeye
devam ediyorum. Hala geleneksel sergileme yontemlerinin i¢indeyim;
dergiyi basiyorum, fonksiyonlari kagitlara yaziyorum... Ve tiim bunla-
r1 galeri, miize gibi mekanlarda géstermeye devam ediyorum, simdilik.
Bunun pragmatik sebepleri oldugunu kabul ediyorum, aligilagelmis ge-
leneksel diizenlerin hila isliyor olmasi gibi... Ama Internet’in potansiyel
demokratikliginin de aslinda bir yanilsama oldugunu diisiiniiyorum. Bir
Internet sitesi agip goriiniir olmay1 beklemeniz, sokakta durup meteor
carpmasini beklemenizle ayni, yani imkéansiz. Hala referans sistemleri
devrede, sanatin diger diisiinsel etkinliklerden en 6nemli fark: sunum,
dolayistyla sunulan bir yapiya ihtiyaci var. Internet’in ve ekranin, su an
i¢in, bu sunum eyleminde yetersiz kaldiklarini diigiiniiyorum.

Bilim/teknoloji, sanat yapma metodunu degistirdi ve her giin “sim-
di”yi merkezine alan yaklagimiyla da déniistiirityor. Sizce teknolojiyle
paralel olarak siirekli degisen sanatta en 6nemli sey nedir?

Teknoloji ne kadar gelisirse gelissin, varligin1 siirdiirecek olan “sez-
gisel zihin”dir. Bu yiizden bi¢imsel degisimlerin, metotlarin veya mec-
ralarin degisimini ¢ok 6nemsemiyorum. John Cage’in 4°33%in fikrini,
Rauschenberg’in Silinmis de Kooning Cizimi'nden sezen zihni 6nemsiyo-
rum. Sanat, bilim ve felsefede, bu zihnin siirekliligi var, ge¢miste oldugu
gibi gelecekte de bu sezgisellik, diisiinsel etkinliklerin en kiymetli kismi
olmaya devam edecek. Diger kisimlari taklit eden, hizlandiran gelismeler,
bana gore niceliksel olmaktan 6te bir 6neme sahip degiller.
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Yaratic1 mesailer icinde

olanlarin ortaklastiklari alanlarin
izini siiren Ctkan Kap: miizisyen
Melike Sahin'in sarkisindaki

gibi "icimizde muglaklarla”

yola devam ettigimiz bu giinlerde
bir miizisyenin yaratic1 diinyasina
bakarak seramik ve miizigin
hembhal oldugu kilitli kapilar:

aralamaya gayret ediyor

l | —

Idrak etmenin sinirlarini zorlayan sira dig1 zamanlar... Twitter’da bir esnaf, “pando-
mimden kapaliy1z” yazmig. Buruk bir giilliimsemeyle okurken hakli buldum. Agir
bir pandomim gibi, sessizce devam etmeye ¢alisiyoruz aylardir. Tiim diinya nefesini
tuttugu bu sinav ardindan, eski aligkanliklarina geri dénecek mi? Bu pek ¢ok sorudan
sadece biri.

Séylesi: Yasemin Ozcan Fotograflar: Elif Kahveci

Olup bitenler, iireten biri olarak diisiince diinyamin kapilarini sonuna kadar araladi
diyemiyorum. Adeta kapilari ¢ikarttirip, depoya kaldirtti. Temkinlilikten atilamamug
gibi kapilar. Yalazim olursa? Degisim ve esneklik s6zciikleri iizerine yogunlukla diisii-
necegimizi ve yakin gelecekte, eskiyle yeninin geriliminin bagrolde olacagini diisiinen-
lerdenim. Tiim diinya, yalazim olursa dedigimiz kapilar1 atma cesaretini gosterebilecek
miyiz? Yoksa ne yapip edip depodan tekrar eve mi?

Pandemi siirecinde, seramik atélyesinde verdigim pratik odakli derslere, daha 6nce
aklimdan dahi ge¢irmedigim bi¢imde ¢evrimic¢i devam ediyorum.

Art Unlimited’in davetiyle basladigim bu seride yaratici mesailer i¢inde olanlarin
ortaklagtiklar: alanlarin izini sirmekti niyetim. Pandemi siireciyle olusan sessizlik,
giderek atélyelesen evlerden ses alip-verme arzusuna evrildi.

the tance of the broken machine
20.09/07.1120

bengii karaduman

25 Eylul’den itibaren
sezonun ilk sergisiyle
yeni adresimizde
olacagiz.

Asmall Mescit, Sofyali Sk.
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Okuyacaginiz réportajda, seramik derslerine devam eden Melike Sahin ile bir mii-
zisyenin yaratici diinyasina bakmak, sarkidaki gibi "icimizde muglaklarla” yola devam
ettigimiz bu giinlerde seramik ve miizigin hemhal oldugu kilitli kapilar1 aralamak bir
ihtimaldi... Fotograf ¢ekimi icin maskeyi sadece iki saniyeligine ¢cikarmak da dyle...

Berlin’den dondiigiim zamanlardu. Profil fotografi olmayan bir numara, ortak arka-
daslarimizdan duydugu seramik derslerine baglamak istedigini yazmigti. WhatsApp
mesajlar1 ardindan, hafta i¢i giindiiz sinifinda bulugmak iizere szlestik. Isim hanesinde
yazan Melik Sah disinda bir fikrim yoktu.

Ders sabahi atdlyede "Arkadaglar birazdan kapidan ka¢ yasinda, kime ben-
zer, erkek mi, kadin mi hi¢ bilmedigim biri girecek” dedigimi hatirliyorum.
Iceri parlak bir kadin girdi. Genellikle oldugu bigimde, camurla iiretirken siirecin satir
aralarinda tanigtyorduk. Atolyedeki herkes birbiriyle adim adim tanigiyordu. Konu
mesleklere geldiginde, hafta ici dersini segtigi ve siklikla islerden ayrilan donemlerde
seramik derslerine baglandigindan, "insan bazen trenden inebiliyor," dedim. Kendimce
girizgih yapiyordum, igsiz bir dénemse, durduk yere atdlyede buluta girmeyelim diye.
Yanildim. "Miizisyenim," dedi Melike. O hafta sonu konseri vardi. Gittik. Seyirciler
heyecanla bekliyor, hep bir agizdan sarkilar séyleniyor, bendeyse salondaki enerjiyi
gordiikge bir sagkinlik hasil oluyordu. O giine dek haberdar olmadigim bir performan-
sin mahcubiyeti esliginde izleyicinin sahneyi nasil alimladigina dair de epey diisiin-
diigiimii hatirliyorum. O giinden sonra liretimlerimize dair arayi, sanirim kargilikls
tatl: tatli kapadik.

Atolyedeki ilk dersten bugiine seramik, miizik, hayat, sanat, psikoloji, feminizm
dinleyip soyleyerek sekillendi camur. Disiplinlerarasilik deyip dursak da miizik
atOlyeye Melike ile geldi. Senin cephende neler oldu Melike?

Ne kadar giizel bir baglangi¢ yaptin ve beni duygulandirdin. $imdi buradan bakinca,
seramik 6grenmeyi cok istememe ragmen, at6lyede "bagka" insanlarla tanigacak olmanin
beni ne kadar gerdigini hatirliyorum. Bahsi gecen kapidan girmeden 6nce ben de ts-
tiimde -gizlemeyi ¢ok iyi bildigim- bir gerilim heyecan karigimi tagryordum. Kendimizi
tanitirken haliyle mesleklerimizden bahsetmemiz icap ediyor. "Ne isle ugrasiyorsunuz?"
sorusu beni hep germigtir. Miizisyenim diyebilmem yeni mesela, ondan énce sarkicryim
derdim hafifletebilmek i¢cin karsimdaki sagkinligi. Hemen akabinde "ne tarz?" sorusu
gelir, o da bagimun tatli belasy, artik cevap vermeyi biraktigim bir soru. Velhasil kelam,
kendimi tanitmay1 bagardigim, camurla senle ve diger 6grencilerle tanigtigim o ilk giin-
den kendime bir ders koydum: Tanismaktan ve “yeni”’den bu kadar tirkme Melikko.
Derslerimiz boyunca edilen sohbetler, ki her ciimle ¢aligilan igte yerini buluyor eminim,
kulagimin arkasinda masal gibi kaliyor. O sohbetlerin etkileri benim kalemime de yan-
styor bence. Iste disiplinden disipline, oradan da digerine baglanan uzun ince bir yol.

Ders disinda mesajla gelen sorularin, kiigiik notlar alalim tavsiyesine hizla uyup
tuttugun defter, pek sevdigim iiretimle tutku arasindaki iliskiyi diisiindiiriiyor.
Camurla ¢calismak, seramikten miizige, duyulandan, tutulana ge¢mek, ii¢ boyutla
diigiitnmek nasil hissettirdi?

Bu soru da bir diger tikanikligimi aklima getirdi, ilk soruyla el ele yanitlayacagim.
Aslinda yeni bir pratik 6grenmek benim i¢in zorlu bir sey. Ciinkii ortaya ¢ikan is
estetik agidan beni tatmin etsin isterim, giizel olsun isterim; ancak ne elim ne de
bilgi dagarcigim bunun i¢in yeterlidir baglangi¢ etabinda. Gelisim oysa tiim gigek,
bocekleriyle beklemekteyken, bu 6nden hiikiimlerle kendimi kilitlemem ne kadar
da yersizmis. Fitil maceramdan hatirlarsin. Burada senin bir rehber olarak yaratim
stirecindeki destekleyici roliinden bahsetmek durumundayim. Benim goziime hata
gibi gelen seylerin o ise karakterini ya da belki de sihrini verebilme ihtimalini sayende
6grendim. Sonra elbette bu bilgiyi de alip daha genis alanlara tasidim hayatimda.
Seramikte bana en enteresan gelen sey yalniz iiretim, bilhassa seyyar atélyelerimizi
evin bir odasina kurdugumuz bu olaganiistii pandemi siirecinde. Miizikte mesela,
ben sarkiy1 yaziyorum séylityorum diyelim, ama bir siirii insanin eli degiyor o siirece.
Aranjor, kayit teknisyeni, miizisyenler, ses mithendisleri gibi. Burada ¢camur, form-il-
ham, r6tus, sefkat, kontrollii kurutma, biskiivi, sir, firin ve hep bir siirpriz elementi ve
hepsi senin elinden, gogsiinden gegiyor. Isi gercek anlamda pamuklara sarip atélyeye
firina tagimak da ¢ok degisik bir deneyimdi. lyi ki evle atdlye arasi uzak degil de dii-
striip kirma ihtimaliyle cebellesmem kisa siiriiyor. Bana bir sorumlulugu iistlenmek,
kontrolii tutmak-birakmak ve sebat etmek temalarini diigiindiirityor seramik. Sanki
bu eksenlerde de bir egitimden ge¢iyormus gibi hissediyorum.

Farkl: disiplinlerin yaratim siireclerindeki benzerlik ve ayriliklar, iirettigin
disiplinle birlikte diisiinmek bana ilham verici geliyor. Tarif ettigin yalnizlikta
son aylarda derslere at6lyeden uzak, ¢cevrimici devam etmenin pay1 da olabilir...
Seramik fiziksel mesaisi agir bir is oldugundan, insanlar birlikte iiretmeyi ve
atolye imecesini severler. Ancak malzemeyle bas bagalikta haklisin. Bos bir say-
fa gibi. Hatirlasin ¢evrimici derslere heniiz bagladigimiz giinlerde, “Yasemiiin!
Senin hep bir dokunusun olurdu, artik olamayacak simdi fark ettim!” demis-
tin. Hayatimiza taze girmis Zoom karelerinden birbirimize seslenirken fiziksel
mesafemizi idrak ettiimiz duygusal bir and1. Mart 6ncesi, “cevrimici seramik
dersi?” desen, miistehzi giilliimseyecekken, nelerin degistigini diigiinityorum.
Bos bir sayfa metaforundan miizige kiralim diimeni. Kendi yazdigin sarkilar1 oku-
yabilme hayalini gerceklestirmek. Yiiziiklerim olmadan asla diyen yazarlar, sadece
kafede yazabilenler ve kent hayati... Istanbul sert bir sehir, nasil iiretiyorsun?

Acaba Istanbul’un sertligi iiretim kanallarimu tetikliyor olabilir mi? Sikistiriyor ya
hani sagdan soldan, yeni bir alan yaratma ihtiyaci duyuyoruz belki. Hakkini da yemek
istemem ger¢i, bazi mahalleleri ve sokaklari sayesinde yazdigim sarkilar da var. Ama
artik 6nlemez bir uzaklagma talebi geliyor i¢imden. Kalbim kaldirmryor gibi. $imdi
saydim on ii¢ senedir ayni sokakta yagiyorum.
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Yavaglamayla bu donemde Istanbul’daki yagamin sertligini fark ettik. idare
edilen, bagka tiirliisii bilinemeyen yasamlarin disina ¢cikmak bir secenege d6-
niistii. Seni tanimayanlar i¢in, Bogazici Sosyoloji Boliimii egitimi yani sira
okulun Miizik Kuliibii korolarindakini mesaini, solist olarak eslik ettigin Baba
Zula ile beraber diinyanin d6rt bir yanina turne deneyimlerini, en nihayetinde
de 6grencilik yillarinda asistan olarak ¢alistigin Giilbaba Miizik tarafindan
temsil edilen bir sanat¢iya déniismeni rafine bir 6zet olarak paylasabilirim.
Bu ne istediginin farkinda yolculugunda, mutfagin pek ¢cok asamasini tecriibe
etmen bana ¢ok zenginlestirici geliyor, katilir misin, neler s6ylemek istersin?

Kesinlikle katiliyorum. Sahnenin tistiinde de arkasinda da deneyim sahibi ol-
mak bence biiyiik bir art1. Tiirkiye'de sarkic1 s6z yazari olarak bir kariyer insa etmek
de tahmin edersin ki zorlu, diger alanlardan farkli degil. Bu siireci sekillendirirken
tiitm bu deneyimler, operasyon bilgisi farkli bir bilin¢le adim almami sagladi. Beni
hi¢ ilgilendirmese bile ¢esit cesit detay sorularimla toplant: darlamigligim ¢oktur,
turne tasarlarken 6zellikle. Giilbaba’yla ¢alismak bu yiizden hosuma gidiyor. Iki
taraf da yillarin getirdigi alakayla elbette, becerebildiklerini ve beceremediklerini
korkusuzca masaya yatirabiliyor.

Uzun siiredir hazirlandigin, at6lyede heyecanina tanik oldugumuz biiyiik bir
turnenin ilk konseri 11 Mart’ta Babylon’daydi. Heniiz bir vaka aciklanmigt1.
fyi ki o ilk konser yapilabildi diye diisiiniiyorum. Sonraki konserler iptal oldu.
Miizik diinyasina dair 6ngoriilerin neler? Ses, pek cok iiretime kiyasla dolagimi
kesintiye ugramasi zor gibi ama yakin uzak gelecekteki, ekonomik endiseler
tiim yaratici siiregler icin baki...

Grup miizigimize yeniden dokunuglar yaptigimiz ve gitmek istedigim yeri daha
iyi aktarabildigim bir formatla sahnedeydik o aksam. Dedigin gibi iyi ki oldu
o konser. Yoksa dayanmak ¢ok daha zor olurdu. Miizik diinyas: haliyle tarihin
en agir darbelerinden birini aldi, vurgunlara alisik bir sektdr gerci. Toparlamasi
normallesmesi uzun zaman alacak yalniz bu sefer. Miizisyenlerin ana ekonomile-
rini konserler tizerinden déndiirdiikleri diisiiniildiigiinde, bu yaka i¢in durumun
vahameti goriilebilir rahatlikla. Elbette ekonomik belirsizlik yaratic: siirecleri
etkiliyor. Ama misal tekinsizlik hissi beni yazmaya da sevk edebiliyor bazen. Farkli
disiplinlerden pek ¢ok sanat¢inin bu karanlik zamanda nasil sorular iirettigini
merak ediyorum. Pollyannalik’tan belki, heyecanla ve umutla beklemedeyim.
Igimden bir ses 2021’de ¢ok fazla inci dékiilecek diyor.

Bu madalyonun bir tarafi, diger tarafinda ise bir karanlik s6z konusu. Pek
cok konser mekaninin ayakta kalamayacag: 6ngoriilityor. Sektore biiyiik bir
belirsizlik hakim. Yeni metotlar gelistirilmeye caligiliyor elbette bu siireci at-
latmak icin, onlarin da ne kadar siirdiiriilebilir oldugu belirsiz. Giincel sanat
alaninda da benzer oldugunu tahmin ediyorum. Tam da burada aklima sanat
emekgilerinin bu denli giivencesiz kogullarla nasil bas edecegi sorusu geliyor.
O soruda kayboluyorum.

O soruda sanirim hepimiz kayboluyoruz. Sanat¢inin ekonomisi siirdiirii-
lebilirlik i¢in yeterli degilse, iiretime devam yolunda 1siklar ¢at diye s6nii-
yor, yol koyu bir karanlik. Giincel sanat alaninda yanyanalik ve dayanigma
pratiklerini dert etmis biri olarak, tiim yaratici alanlarda sinif meselesini
kaginmadan konusarak baglamamiz gerektigini diisiiniiyorum. Egitim sistemi
boyunca bos ge¢cmesine g6z yumulabilen derslerin, sadece Resim ve Miizik
olmasindan baglayarak yerlesik hale gelen bir meslek algisi. Sanat¢1 olmayi
secmis siiphesiz isini tutkuyla yapan birinin, yiizde yiiz sinifsal bir ayricaliga
sahip oldugu 6nyargisi bir yanda, bu ayricaliklarin pratik sonuglari da diger
yanda cereyan ediyor. Bu esitsizligi gormekle baslayacak hepimiz icin ve
esitsizlikleri yaristirmadan devam etmeyi becerebilmemizle devam edecek
goriiniiyor...

Uzun siiredir iizerinde ¢alistigin Merbhem adl1 albiim ¢alismalarinin, Korona
ile katmerlenen sira dis1 zamanlarda hiz kazanmasi, bagta sana ve tiim ekibe
merhem olmus olabilir mi? Ekibin zor zamanlarda kolay olmasa da ¢alismaya
konsantre olmasi, herkesin iiretime katilmasi...

Bana oldu elbette. O yiizden ismini Merhem koymusum galiba yillar evvel, din-
leyenlere de Gyle degsin temennisiyle. Albiimde emegi gegen diger miizisyenler
neler diigiinmekte bilemiyorum, sorayim. Cesitli cografyalardan cesitli aranjor-
lerle ¢aligtim. Senin mahallende yapiliyor mix'leri bu arada (gilityor). Umarim
eli degenler de nemalanmigtir bu iyilesme bahsinden. Sesimle kalemimle bunu
aktarabilmek hayatta birka¢ maharetimden bir tanesi. Korona giinlerinin de séyle
bir etkisi oldu elbet: Konser yapamadigimiz i¢in baktim takvim bombog 6niimde,
ben de kendime is yarattim. Albiimle yatip albimle kalkiyorum. $imdilerde yeni
yeni yorgunlugunu hissetmeye bagladim acikgasi.

Diinyanin sifa ihtiyaci bitecek gibi goriinmiiyor. Dert ile derman arasin-
dan iiretilmis nice melodi ve s6z kulaklarimizda, Korona tecriibesi ardindan
aym1 bicimde donmese keske dedigimiz diinya ile hep birlikte doniiyoruz.
Sarkindaki gibi icimize birakilan muglaklarla olmuyor. Olmayacak. Degisim,
biz degisirsek olacak.
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Imgelerin

kaleidoskobundan

yanstyan anlar

Deniz Giil ve Lale Muldiir’iin anlatilarina dair

Imgeyi ters diiz eden, tepetaklak
oldugu kadar onu alabildigine diiz bir
zemine seren, siirlerinde ya da gorsel
iiretimlerinde onu yeniden tanimlayan
ve kimi vakit amorf bir suret kazandiran
iki farkli kusaktan, iki sanat¢inin,
Deniz Giil ve Lale Miildiir, sergileri

22 Eyliil 2020’den itibaren Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Merkezi'nde olacak.
Sergi vesilesiyle kurumun yeni sergiler
direktorii Kevser Giiler, Lale Miuldiir
ve Deniz Giil ile konugtuk

Hazirlayan: Sami Kisaoglu

Geg¢migsi yiizyillar 6ncesine uzanan imge sézciigiinii tanimlarken John
Berger, “imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan birkag¢ dakika ya
dabirkag ytizyil i¢cin kopmus ve saklanmug bir goriiniim ya da gérintimler
diizenidir. Imgeler baglangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlan-
dirmak amaciyla yapilmigtir” seklinde yazar. Berger bu ¢ok bilinmezli
sozciige dair her ne kadar alabildigine billur bir okuma getirmis olsa
da sanatsal baglamda yaratinin temel ¢ikis noktalarindan biri olan bu
sozcigiin kokeninde 6liim oldugunu biliyoruz. Eski Roma’daki 6lii mas-
kelerine verilen isimdi aslinda imago s6zcugi.. Latince “gorinir kilmak”
anlamina da gelen imago “14. yiizyilin baginda ‘bir aynada yansimak’ an-
lamindaydi ve ayni yiizyilin sonunda Ingilizcedeki yerini goktan almisti.
Jean Paul Sartre, Imgelem isimli eserinde Batr’da 18. yiizyildan beri imge
sOzciigiiniin tartisilmakta oldugunu belirtmis olsa da Rénesans dénemi
Ingiliz diigiiniirii Francis Bacon’in da bu sézciige bir selam gonderdigini
biliyoruz. Bat1 diigiince tarihinde ne sanat disiplinleri baglaminda ne de
zaman dizinsel siiregte hi¢bir zaman kesin sinirlar1 olmayan bir sézciik
imge. Resimden sinemaya, siirden dansa neredeyse tiim sanat dallarinda
karsimiza ¢ikmakla birlikte alegori, sembol ve daha bir¢ok terim yerine
kullanildi ve kullanilmakta. Felsefenin yani sira beseri bilimlerin ne-
redeyse tiim alanlarinda kendisine yer bulan imge sézctgiiniin Tiirkge
sozliklerdeki seriiveniyse 1940’11 yillarda bagliyor. Tarihsel kékeni yiiz-
yillar 6ncesine uzanan birgok kavram ya da s6zciikte oldugu gibi sadece
Tiirk¢ede degil Bati dillerinde de her daim muhtelif yorumlara agik olan
imge sdzciigii bizim memlekette belki de en ¢ok gorsel sanatlar ve siir
alanlarinda kendine yer buldu.

Yap: Kredi Kiiltiir Ssanat 22 Eyliil-31 Ekim 2020 tarihleri arasinda
imgeleri gorsel ve yazinsal baglamda sanat pratiklerinin ayrilmaz birer
parcasi kilan Deniz Giil ve Lale Miildiir’iin kisisel sergilerine ev sahipligi
yapiyor. Kiiratorliigiinii Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Sergiler Direktérii Kevser
Giiler’in tistlendigi sergilerin ¢ikis noktasinda Giiler’in iki sanat¢inin
tiretimleri arasinda sezinledigi gizli bir bag ve ortak bir duyarlilik yatiyor.
Meydan ve Milat isimlerini tastyan sergiler; dil, anlati, imge ve imgesellik
ile islerinde farkli baglamlarda ilgilenen iki sanat¢inin gérme ve dilgiinme
bicimlerini huzurlara getiriyor. Sonbahar déneminde i¢inden gegmekte
oldugumuz kiiresel salginin seyrine gore fiziksel mekanda ya da ¢evrimici
platformlarda performatif okumalar, bagka konugmacilarin, sanatgilarin,
sairlerin, yazarlarin davet edilecegi bulugmalar ve gdsterimleri de bera-
berinde getirebilecek olan sergilerin hikayesini ve daha fazlasini Kevser
Giiler, Lale Miildur ve Deniz Giil’den dinledik...

Sami Kisaoglu: Serginin geri planindaki diislince pratikleri ve ¢ikig
noktalar1 tizerine konugabilir miyiz?

Kevser Giiler: Yola cikarken, 6ncelikle Lale Miildiir’iin ve Deniz
Giil’in kendi tiretimleri ¢cergevesinde s6z ve imgenin, jest ve yazinin ha-
reketine bakmayi1 istedim. Buiki iiretime ayr1 ayr1 yaklastigim bu ddnem-
de, aralarindaki olasi baglar, yakinliklar ve uzakliklar dikkatimi gekti.
Lale’nin ve Deniz’in metinlerinde, akisa, suya, sizmaya, tagsmaya, yola,
yolculuga dair ilgiyi okumak; séyleyislerle doniisen seslerini, sézciiklerini,
dilde catlaklar olugturan kullanimlarini gérebilmek; hem yazilarinda hem
gorsel caligmalarinda iki sanat¢inin da boslukla ilgilenme bi¢imlerini fark
etmek ve yapitlarinda s6ziin, dilin, imgenin, formun i¢inde belirdigi bu
bosluga gosterdikleri ihtimami gdrmek aralarindaki olasi sezgisel bagin
olanaklarina duydugum inanc1 arttird.

SK: Her iki sanat¢inin iiretiminde farkli baglamlarda paralellikler
oldugu kadar ayrismalar, benzemezlikler de s6z konusu dogal olarak.
Biraz bu kisim {izerine konugabilir miyiz?

KG: Deniz ve Lale’nin liretiminde, birbirlerinden uzak diisen segimler
oldukga belirgin. Bu uzakligin kendisinin acabilecegi araligin olanakla-
rinin neler olabilecegine bakmayi da ézellikle ilging buldum. Ornegin
Lale’nin hem siirlerinde hem resimlerinde figiir 6ne ¢ikiyor, ¢ogunluk-
la dostlar1 olan figiirler. Dostlarina, yakinlarina ithafla baglayan, ya da
Lale’nin yakinlik kurdugu —bazen Mona Lisa gibi zaman ve mekan 6tesi
bir yakinlik bu- kisilere —bazen de kisileri- yazdiga siirleri de az degildir,
bilirsiniz. Lale resimlerinde de yine yakinlarina, dostlarina bakiyor sik-
likla. Dolayisiyla Lale’nin siirini okudugunuzda, resmini gérdugintizde
Lale’nin bir arada oldugu varliklara dair de bir imge beliriyor zihninizde.
Bu dostlar ¢ogunlukla insanlar, ama bazen de kediler gibi hayvanlar veya
kaktiis gibi, sukulent gibi bitkiler... Ve tabi otoportrelerinde kendisi...

Deniz’in ise, metinlerinde, s6ziinde, dilin hareketinde dogan, sezilen
kisilesmeler, heykel veya yerlestirmelerinde neredeyse hi¢bir zaman bir
figiir olarak gorsellesmiyorlar. Bu kigilerin, bu eyleyislerin, temas ettik-
leri maddi diinya, fiziksel var olus onlardan siyrilmig bir yeginlik olarak
mekanda var oluyor. Deniz’in yapitlarinda yazi, yazanin kim/ne oldugu-
na, yazilan yiizeyin kim/ne olduguna dair bir ilgiyle birlikte beliriyor diye
diisiiniiyorum. Kitaplarinda kagit tistline basilmis harflerle okudugumuz
yazisi, duydugumuz s6zii, bedene yazilan fiziksel, toplumsal bagka yazi-
lara kuvvetli bir bicimde bagli, kuvvetlice o yazilari da ¢agiriyor.. Yazi bir
yuzey fikrine dair ve bu ylizey yazidan tagan bir yiizey; hazzin, siddetin,
temasin, zamanin, imgenin belirdigi yiizey.

Kolektif olanla, birlikte var olanla, birikenle, tortulasanla iligki kurma
yollarinda bagka olanaklardan bahsedebilecegimizi diisiiniiyorum.

SK: Sanatcilarin diigiinme, gérme ve iiretim bi¢imlerine dair konuga-
cak olursak ilk olarak zihninizin katmanlarinda hangi s6zciikler canlanir?

KG: Bu sorunun cevabi birlikte ¢aligma siirecimizin bagka anlarinda
bambagka olurdu. Bugiin daha ¢ok $6yle diisiiniiyorum. Tarihsel, toplum-
sal, bireysel, kolektif, maddi, manevi bin yaziyla yazili diinyanin katman-
larinda, Lale kisilerle geziniyor, kisileri resmediyor, portreler yapiyor. Var
olusu kat etmenin biricik bir yolu olarak bir insana, bir yasama, odaklanip
resmediyor. Deniz heykel ve yerlestirmelerinde, nesneleri, malzemeleri,
mekani ele aliyor, onlarda yazana bakmayi, cisimselligin yogunluklarini,
etkilesimlerini, doniigiimlerini duymayi 6neriyor. Belki bir figiiriin nasil
bir cisim olabilecegini, bir heykelin nasil eylem imkénlar yiiklenen bir
figiir olabilecegini diigsiinmeye davet eden bir aralik doguyor burada.
Figiiriin kaygan, doniisen bir yiizey olarak, ylizeyde ve ylizey i¢in var
oldugu bir aralik belki. Bu aralik, s6zciigiin akisiyla, izlekleriyle, orada
goriinen ve goriinmeyenle iligkilenmenin, ¢esitli mevcut olma tarzlariyla
temas etmenin yolunu da agiyor.

Belki sunu da ekleyebilirim, hem Lale’yle hem Deniz’le ettigimiz soh-
betlerde, bugiin ikisi de kendi tiretimlerine baktiklar: bir dénemden ge¢-
tiklerini paylagtilar. Lale resme yogunlastigi bir donemde. Deniz nesneyle
kurdugu iliskiye bakiyor.

SK: Sergilerin yerlesimi ve binaya yayilimi izerine konusabilir miyiz?

KG: Sergiler iki ayr1 katta izleyiciyle bulusuyor. Yap: Kredi Kiiltiir
Sanat’in Beyoglu'nda bulunan binasinin ikinci katina Meydan’da Deniz
Gul’un yapitlari yerlesiyor, tigiincii katina ise Milat ile Lale Muldiir’iin.
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Deniz Giil

SK: Meydan serginizin diigiinsel anlatilarina dair bir soru yoéneltmek
isterim. Sizin i¢in Meydan ne ifade ediyor? Simdiye kadar olan sanat
uretiminize butiinliiklii bir bakis getirip, bu perspektif tizerinden oku-
yacak olursak sizce yeni serginiz nerede duruyor?

Deniz Giil: S Kisilik Bufet’in kasa, hapishane, tabut gibi simgesel
temsillerinden, B..M.A.B.K.R.’nin KK, Vitrin gibi otoriter, dikey hey-
kellerinden, Loyelow’a geldikge yataylasan manzaraya... Meydan’da ugu-
culagan, her yere dagilarak mekan1 acan bir tavir s6z konusu. Soyut,
cevreleyen gevre, kisiyi ¢iplaklastiran bir eylem. Ayni zamanda, 5 Kisilik
Bufet’in agir, agdal1 dilinden ve akabinde gelen arketiplerden (Beyaz
Ilmekli Manyel, Albay Bicol, Kornatli Raziye) 6zgiirlesme, kendini arag-
tirma... “Sey” artik kendini bulurken bir anlatiya sikismiyor. Bu sergi
benim beraberinde kitap servis etmedigim bir ilk. Meydan’in bir anla-
tisy, karsilig1 (correspondence), imleyisi (kendinden bagka) yok. Heniiz
sokaklarda kendini arayan Loyelow (6znesi sadece ona ¢arpan bakigla
belirlenen); ve karakter, imge, arketip olarak kurgulanan Beyaz Ilmekli
Manyel, Albay Bicol ve Kornatli Raziye’den sonra S Kisilik Bufet’in
besinci kigisi olan kimdi? Benim de o dolaptan ¢ikmam, ylizeyde be-
lirmem: Eylem béyle bir eylem. Cevreleyen agizdan siyrilip meydana
acilan, meydani agan sese odakli. Bir sessizlik kesinlikle, daha bogluklu.
Aynizamanda sergiye eslik eden, yazdigim bir anlatinin/metnin olma-
mas1 da bunun bir pargasi. Bu hissi giiclendirmek i¢in ortaya koydugum
izlekler, bakigmalar, kargilagmalar... $u sorular: soruyorum kendime,
bu pargalar yiizeyde belirirken (beliris), ne kayboluyor? Parcalarin ek-
sikligi (islevin ve kullanigin bertaraf edilisi), ytizeyde belirisi ve hatta
nesneden kaybolus, aradigim. Nesnenin nesne olusunda -bu, yillardir
dile getire getire “kullanilisini” yiprattigim bir mevzu- kaybedisi, aradi-
g1m. Kavramin kavram olusunda kavrami kaybedisi ayn1 zamanda. Bir
erozyon, bir elek. Metinde yillarca aragtirdigim akigkan yap1 da buydu.
Lafin lafligy, sesin sesligi, soziin sézliigii. Islevini, tanimini, imgesini
kaybettik¢e -onu kullanan agizlarin ¢oklugu, bakisin ¢okluguyla agilan
potansiyel neydi? Bir nevi, malzemenin zamanla, mekénla, bir baska
malzemeyle bulususu pek tabii ki izleyicisiyle, uireticisiyle, kiiratoriiyle
de... Sergiicin tasarladigimiz kitapta Kerem Ozan Bayraktar’in bu onto-
lojik okumaya dair sundugu metin paydasliga bakiyor keza. Meydan’da
beliren yiizeyler, parcalar, fragmanlar, boslukta, kendiliklerinde, hi¢bir
sey icin orada degiller. Bu bir dizilim; hem uzaktan bakildiginda beliren,
ayni zamanda i¢indeyken, gébeginde beliren. Wittgenstein’in soyledigi
gibi, kisinin kendi halinde, giindelik aktivitesi i¢inde izlenirken vasat
gelen, bagka bir bakisla izlediginde siiblim bir sekilde beliriverir. Kisinin
kendini boglukta bulmasi bana sorarsan bu bakisi gelistiren yegane sey.

Bu anlamda sorunuza gelirsek, yazidan nesneye varan eylemin ak-
sine yoneldigim bir ddnemdeyim. Bu Loyelow’dan (2016) sonra oldu.
Nesneden yaziya donelim; varalim, nesnenin yazilisini okuyalim... Bugiine
dek yazi-nesne birlikteligi, S Kisilik Bufet'le baslayan B.L.M.A.B.K.R. ve
Loyelow’la siiregiden nesne-metin okumasi, kavramsal imleyisin 6tesine
tagan ve referans kayitlarini kendinde tutmayan ancak diigiinsel siirecini
nesne olusa aktaran bu durum, simdi suraya evriliyor: Nesnenin nesne
olusuyla degil, nesnenin nesne olmayigiyla ilgileniyorum. Peki ya yaz1?
Bunu sdyle agalim: Artik orta boglukta beliren hacimsel nesnelerle kar-
silasmiyoruz. Duvarin yiizeyinde, uzamla iligkisi nesnenin tekilliginden
gayr1, bir negatif alan olarak meydani agan parcalarla karsilagiyoruz.
Yiizeyle iliskiye odaklanan. Buradaki karsilagma, duvarda yaziyla kar-
silasma kadar direkt ve sokakta; ciplak, politik bir kargilasma. Derya
Bayraktaroglu'nun sergi kitabina yazdig1 metni heyecanla buradan du-
yurmak istiyorum. Yazi yiizeydedir.

SK: Arapca dafiar yani “yazi tableti” sézciigiinden dilimize gelen ve
Eski Yunanca diphthéra ilk anlamiyla tabaklanmis deri, ikinci anlamiyla
ise yazi tableti olarak kullanilan kesilip perdahlanmis deri tabakasi anla-
mina gelen defter s6zctigiiniin sizin sanatsal iiretiminizin icinde ayricalikl
yeri ver. Ote yandan sanatinizi tanimlarken segtiginiz sézciikler arasinda
dikkatimi ¢eken anahtar sozciiklerden biri de kazi. Buradan hareketle
defterlerle olan iligkinizi ve kazi s6zciigiiniin kisisel arkeolojinizin igin-
deki yerini anlatir misiniz?

DG: Bahsi gecen kazma eylemi her seferinde kazidik¢a beliren bir
yiizey. Bu defteri sorusuna da baglaniyor. Defter hep bir yiizey; sayfa,
guniinii kazidigin, derinliklerinden duydugun diisiinceleri kazidigin
-aktardigin- bir yiizey. Bir tasar1 degil, fakat bir olus. Evet, bir beliren.
Imleyen ayni zamanda. Belki burada beliris ile imleyis arasindaki iligkiye
bakarken kaybolusa bakmali. Oyle meyilliyiz ki pozitif alana bakmaya.
Seyde belirmeyen, gériilnmeyen, oysa onun viicuduna girmis bu spirit de-
nen gey... Seyin aurasi, affect’i... Bakin bu ¢ok gecici, cok tanimlanmamus,
yakalanamayan. Iste bu his hafiflik arz etse ne hos olur! Bu sergiyi, son on
yillik iiretimin kiilliyatindan bir miktar da ayrigtiran bu olsa gerek. Cok
sikildim agirliktan, miicadelesini verdigimiz meydanlardan. Meydanda
goriinmek degil, meydani olusturan yapida belirmek, bir meydan arz
etmek, bir meydan gevrelemek... Koseyi, sokagi, duvari. I¢ kalmady, i¢-di-
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sin sinirlarinda dolagirdim nesnelerde bahsettigim erozyonu yakalamak
i¢in... Vardigim yerde yiizeyin igi, dig1 yok. Bulususa odaklanan (zeminle
duvarin bulugugu, cepheyle duvarin bulususu, nesneyle duvarin bulugusu)
bir bakis var. 5 Kisilik Bufet’te klostrofobi ve agorafobi arasinda olugan
strtinmenin biikiilmezligiyle ilgilenmeyen, izlerle -defter anolojinizde
imlediginiz gibi- tende/deride beliren isaretler (yaz1) ile ilgilenen bir dii-
stinceyi aragtiriyorum. Ve meselem dil ile. Sunu da s6ylemek miimkiin,
S Kisilik Bufet -tam anlamiyla, ¢ilginin, kuirin, bastirilmigin, ¢igligin,
kokusun, siiriilmenin bir digavurumu- HAYIR, asla digsavurumu degil,
COMING OUT uydu (disa ¢ikisryd1). Aktif bir eylemdi. Bu yiizden nesne
olustu. Dilden, agizdan kopup gelmek isteyen, arketiplerinden arinmak
isteyen ancak bu ¢evrede kendi olarak nasil belirecegini bilmeyen ¢ocuk-
larin derdi var. Kendini var etmek, kendini yok etmektir. Beliris, kaybo-
lustur. Bugiin seylerin erozyonun belirginlestigi, sinirlarin taninmaz hale
geldigi bir ddnemde, 6liim politikalarinin dallanip budaklanip bagli bagi-
na kiirsii haline geldigi, meydan muharebelerinde kimlige ve kemiklesmis
(ihtiyarlamig) anlat1 bir hafizanin hayaletlerini ¢igirtan/cagiran tellallara
kulak tikamak/asmak yerine, ilgimizi neye yoneltebiliriz? Bellekle iligkim
S Kisilik Bufet’ten bugiine, kazdikea yiizeyi gordiigiim bir bakisa evrildi.

SK: Yazi ve sozciikler ¢evresinde gelisen eylemler ya da ona referans
veren her tiirlii iiretim, bazen siir ya da diiz yazi sanatinizi ifade ederken
kullandiginiz araglar arasinda. Peki yaziya béylesine yogun bir ilgi duyan
birisi olarak, sizde iz birakan ilk metni, ilk s6zctigii hatirliyor musunuz?
Ya da genis anlamiyla sizde iz birakan metinlerden bazilarini segmek
isterseniz hangileri olurdu? Ve elbette iiretiminize nasil yansidi?

DG: Hig bdyle bir soruyla karsilagsmamistim. Sorunuz beni digiin-
dirdii. Sanirim ilk genis capta etkilenis Sefiller’i (Victor Hugo) oku-
dugumda olmusgtu. Siirekli yer degistiren bir bakis, taniyis, beliris.
Disiiniince, ben amansiz bir romantigim! “Soyut digavurumcuyum,’
demisti Agnes Martin bir réportajinda, bu benim ¢ok hosuma giden
bir ilham, déneminin 6zellikle rijit erkek minimalistleriyle karsilasti-
rildiginda. Martin’i, Georgia O’Keeffe ile birlikte diisiinmek 6rnegin...
Harika! Bahsi gecen tekil ilhamlar ve kaynaklar, spot etmek ve trend-
ler yakalamak i¢in yetersiz. Daha genis zamanda derlenen bir seyden
bahsediyoruz. (Walter) Benjamin’in, kiitiiphanesindeki bir araya gelisi
okudugu harika bir metni vardur, Illimunations kitabinda. Bir araya
gelis... Bu fragmanlar, parcalar icin oldugu kadar, zamansal bir araya
gelis icin de gegerli. Loosing My Religion’unu (R.E.M) dinledigimde ve
klibini ilk seyrettigimde bir sey idrak etmis, bir hislenis yagamigtim
elbette. $Simdi bu sarkiy1 dinleyip bagka bir kavrayis, duyus yakaliyo-
rum. Klibe baktigimda bagka seyler kapimi ¢aliyor. Bu nostalji degil. Bu
hayat dolu bir sey. Boyle, fikslenemeyen eserler... Ben biraz da insanin
yakalanamayacagini diisiinenlerden ve dijital ¢cagin despotik distop-
yasina -panik ataga kapilmiyorsam- karg: eski bir s6zciik olan umudu
yegleyenlerdenim. Insan yakalanamayacak bir beyin evriminde evet ve
beyin ayn1 zamanda ¢esitli sinapslerle duygunun igslendigi dahiyane bir
yer. Buanlamda haklisin, s6zciikler ¢ok 6nemli. Hangi s6zciikleri tercih
ettigimiz! Buna takiliyorum, buna bozuluyorum. Birisiyle konusurken,
nasil konugtuguna tav oluyorum; hangi s6zciikleri ciimlenin, paragra-
fin neresinde, nasil kullandigina... Bu sozciigii incelikli se¢mek degil,
s6zcugiin agizda belirigi ayn1 zamanda. Tercihi asla aklin hizmetine
sunmuyorum. Bundan ka¢inmak gerek. Tercih, her seyin, her seyle
bulususudur bana kalirsa. Diyecegim o, hafizamda iz birakan metin-
lerden biri Calvino’nun Bir Miyobun Seriiveni’'ydi. Cocuklugumda oku-
mugstum. Yillar sonra bu sene, karantina dénemi yazdigim bir kitapta
(Aramizda Hayat Var), seffaflik tizerine duigiiniirken belirdi. Hi¢ doniip
bakmamistim. Aklimda kalan gozleri bulanik géren bir adamin gozlitk
takinca yasadigi netlige dair bir deneyimdi. Ni¢in o hikdyeden boylesine
etkilendigimi hatirlamiyordum. D6niip metne baktim. Bu acayip bir
metindi, ¢ocuk halimle kim bilir ne anlamis, yillarca ne biriktirmistim.
Her sey apacik oldu. Kitaba dahil ettim. Hafizanin yiizeyde belirisi
béyle bir sey. Ilhamlar1 ya da ¢agrisimlari bir yere kilitleyen, sabitleyen
bir yanim yok. Onlar gerektiginde, bir ses, bir ¢agri olarak gercekten de
beliriyorlar! Hatirlamiyorum zaten ¢ogu zaman, unutuyorum.

Lale Muldiir

SK: Milat serginizin sizdeki hem goérsel hem de sozciiklere dair anlam-
larini sorarak baglamak isterim. Sergide gerek yazinsal gerekse gorsel
tiretiminiz tizerinden nasil bir yap1 kuruyorsunuz?

Lale Miildiir: Gérme ve dilin iligkisini anlamla, yapiyla kavramaya
calismak gii¢. Belki soyle basladi benim igin. T1pk: bir otoportreye uzun
stire bakildiginda oldugu gibi nesneler uzun siire bakildiklarinda tanidik,
bildik olmaktan cikiyor, yabanci bir ditnyanin kapilarini araliyorlard..
Insanlar Bohr’un atomik modelleriydi aslinda bir ihtimaller bulutunda
kavranabilirlerdi ancak ve spiraller halinde bizden uzaklasiyorlardi. Bu
1s1kta siirrealistlerin ¢abalari kisir ve kendini begenmis bir sarlatanliga
doniisiiyor, pek cok klasik de tekdiizeligin ve monokrom vizyonun ken-
dinden hognut siradanligina digiiyordu. Yasayan her seyin incinebilir-
ligini goriiyordunuz bu uzun siireli bakista. Ve bu bakigin yoniinii... Bir
pencere kenarinda durmak, igeri ya da disar1 bakmak bir ressam agisindan
bunlarin farki yoktur, saniyorum. Ciinkii ancak sonsuza kayan bir spiral
bulut halinde goériir her seyi ressam.

SK: Sizin hem siirlerinizde hem resimlerinizde figiir belli noktalarda
one cikiyor. Siklikla dostlarinizi resmettiginiz figiirler ve dostlariniza, ya-
kinlariniza ithaf ettiginiz siirler s6z konusu. Merak ediyorum, sizin resmi-
nizde ve siirinizde figiir ne anlama geliyor ve onu nasil yorumluyorsunuz?

LM: Figiir her seydir. Cok kuvvetli bir yogunluktur. Figiire bakan bir
kisi, o kisi hakkinda, figiirde gizilen kisi hakkinda ¢ok malumata sahiptir
genelde. Figiir bence gergekgiligin en iist kégesidir. Buna isim bulmaya
caligiyorum ara ara. Gergeklik dis1 gercekeilik, gercekgilik dig1 gerceklik,
realizm tistii gergek disi... Benim resimde yapmaya ¢alistigim sey burada
geziniyor. Gergekligin belirebilmesinin gergekgiligin yokluguyla iligkisi.
Adeta gercek gergekliginin olmadig: yerde beliriyor. Bunu yakalamak
benim resimlerimde belki de nihai amacimdr.
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SK: Portre ve otoportrenin 20. yiizyilin ikinci yarisindaki seriiveni;
sanat¢inin bilingalt: yolculuklarindan cinsel tercihlerine, sosyal, kiltii-
rel, politik konularin i¢ bitkey aynasindaki yansimalarindan tinsel me-
selelere onlarca farkli duraktan gecerek giiniimiize ulasti. Fransiz sanat
tarihgisi ve kiirator Jean-Francois Chevrier “Her portre, en basit ve en
az kurgulanmis olani bile, bir bagkasinin portresidir,” derken elestirmen
ve yazar Mehmet Ergiiven “Bir yiiziin ifadesini ait oldugu yere mal et-
menin en kestirme yolu, ondan uzak durmaktir. Dolayisiyla 4s1k oldugu
kisinin yiiziinii gormekte zorlanan sanatci, narsisizmin tuzagina diigtiigii
zaman da ayn1 sorunla kargs: karsiya gelir: Kendini gérmenin 6nkosulu,
benzerine digaridan bakabilecek denli mesafe kat etmis olmaktir,” der.
Merak ediyorum bu baglamda yaptiniz portre ve otoportre ¢aligmalari
sizin i¢in nasil anlamlar tagiyor? Biraz otoportre ve portre resimleriniz
izerine konugabilir miyiz?

LM: Bu uzaklagma fikrinde ezber bir sey var. Vaat ettigi, ilk anda
gorindigii kadar katmanli degil benim i¢in bu fikir... Portreler ve oto-
portreler bir insanin hakkindaki en gelismis detaylarin bir kristalidir.
Ben kagla gozii yaptigim an resmin bittigini ya da bitmedigini kavrarim...
Resim oldu mu, olmadi m1? Ondan sonrasi kolay... Yiiz evet, fakat gozler
¢ok daha 6nemli benim i¢in. Gozlerin nereye baktig1 da 6nemlidir. Bazen
birini resmederken durusu bana bakar gibi resmetsem de gézlerinin derin-
ligini bagka bir yere baktirtyorum. Yari bilincimden yar1 bilingdigimdan
gelen bir kararla. Ve tuhaf kagacak ama sunu da séylemek istiyorum.
Bazen gozlerin nereye bakmasi gerektigini, nasil olmasi gerektigini ka-
gitta gérityorum. Ve o gordiigiimii taklit ediyorum, onu ortaya ¢ikarma-
ya ¢alisiyorum. Model degil de resmin yapildig: ylizey soyliiyor bazen.
Beliriyor. Bazen, her zaman degil. Bunu sdylemek dehgsetengiz bir cesaret
istiyor. Kagit ve model arasinda bir alan aciliyor adeta, birbirleriyle bagka
diizeylerde temas ediyorlar. Ve kagitta olusanla model benziyorlar da
sonunda... Bubelki bana yardim eden goksel varliklarin etkisidir. Beliren
gozler... Dehsetengiz bir sey benim i¢in de ve sanirim bunu itiraf etmek de
dyle. Bana deli diyorlar. Onemsiz. Ben de deli roliinii oynuyorum bazen.
Oysa 6rnegin burada ben bir delilik géremiyorum. Goériip yapiyorum,
burada delilik nerede?

SK: TRT nin Hayat Sanat programi ile gergeklestirdiginiz bir sdyleside
rilyalarinizin siiriniz i¢in 6nemli bir kaynak olusturdugunu belirtiyor-
sunuz. Peki benzer bir durum resimleriniz i¢in gegerli mi? Riiyalariniz
resimleriniz i¢in belli bir noktada kaynak olusturuyor mu? Ve ek olarak
resminizin temel kaynaklari iizerine konusabilir miyiz?

LM: Riiyalarim tabi resimlerim i¢in de belli bir noktada kaynaklik edi-
yor. Fakat artik eskisi kadar ¢ok ritya gérmiiyorum, beyin kanamamdan bu
yana. Oldukga az ritya gorityorum fakat her birini 6nemsiyorum. Riiyalarda
ortak biling altina inebildigimi hissettiimden 6nemsiyorum ve belki bugiin
¢ok azini hatirlayabilmemin sebebi de budur. Kaynaklar neler? Figiirler,
bitkiler, vin¢ ve demiryollar1 gibi temel ¢agdas olusumlar, su, bulutlar, be-
nim bebeklerim, saglar... Saglar ¢ok 6nemli. Bu gibi olaylar, seyler yani...
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SK: Fransiz ressam Colette Deblé’nin resimleri tizerine yazdiginiz
siirler Fransiz Enstitiisii tarafindan Yagmur Kiz: Boyle Diyor adiyla
Fransizcaya gevrildi. Gerek gorsel sanatlar gerekse yazinin var oldugu
bir¢ok farkli alanla ilgilenen biri olarak ka¢inilmaz olarak bu resimlerin
sizin giirinizde nasil ¢6ziildiigiinii, nasil doniistiigiinii ve form buldugunu
merak ediyorum. Biraz bu detaylar tizerine konugabilir miyiz?

LM: Siirimde yaptigim bi¢cimsel denemeler geliyor aklima bu soruyu
okudugumda. Ornegin, su siirim:

albinolarin kim oldugunu biliyorum artik .

onlarin aglamadigimi da .

yazmak silmek yikmak yapmak i¢in dogdum . mu saniyorum .
kutuplar ve ikizler . tamam . lanmayi . bekliyorlar .

bu sizi korkutuyor mu .

yazilar s.i.Lini.y.o.r. oysa . kitaplar yokoluyor .

defalarca yinelenmis bir seyi soylesem simdi size .

Ornegin herseyin bir oldugunu .

bana giilersiniz .

bu beni korkutmuyor .

ayna-kayaliklardan ugan kuslarin golgesi geciyor .
doruklar bulutlarla ortiilii .
herhalde yukarlarda yagmur yagtyor .
verevine uguyor son kuslar .
senin(H) orada oldugunu biliyorum . ve beni(H) bekledigini .
Orissa’dan gonderdigin bu ezgi .
bu sicak soluk .
bana ¢arpip (O)na geri dontiyor....H...iki...O
bunun....aramizda olusabilecek seylerin...
tek ve kesin bir cizgi
v
e
T
e

v
bir ucus
dehset uyandirabilecek bir ugus
oldugunu biliyor ve iirkiiyorum...
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Burada “verev”i yazma bicimim, harf, dogrultu, cizgisellik, imgeyi birlik-
te cagirtyor. Burada verev bir diisiis ayn1 zamanda, dehget uyandirabilecek
bir diisiis. Yani simdi ok moda ya ugus... Ugalim deniyor mesela... Onun
dehset uyandirabilecek bir diisiis oldugundan bahsediyorum. Ve sekli bu
sekilde yorumlamaya ihtiya¢ duymustum o zaman. Yani aslinda siiri ya-
zarken de gorsel, belki grafik bir ifadeyi 6nemsiyorsun. Okumak bir akisa,
cizgisellige dair de bir sey. Harfle olusan bir ydnelime dair. Harfsiz, yalnizca
gizgiyle, renkle bunu diigsiinmek ne demek...

Bir bagka siirim, yine ayni kitaptan, Yagmur Kiz: Boyle Diyor’dan

Gozler olarak gelmisler, yazmigim...
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Kaynaklara dair olan sorunuz yine aklima geldi, yukaridaki. Belki de
ona Tevrat’tan bir parcayla anlam vermek, kargilik vermek isterim.

Ne var idi ise yapilacak odur; ve ne yapildi ise, yapilacak odur; ve
ne yapildi ise, yapilacak odur. Boslarin bosu, Vaiz diyor, boslarin
bosu her sey bos. Giines altinda yapilan biitiin isleri gordiim. Ve
iste hepsi bog ve yeli kavramaga ¢aligmaktir. Ve her emegi ve iyi
giden isi gordiim ki, bir kimsenin komsusu tarafindan kiskanilmas:
bundandir. Boglarin bogu, Vaiz diyor, boslarin bosu her sey bos.
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KOMET'IN IZNIYLE AKADEMI'DE ACILAN DADA
SERGISININ BROSURUNDEN BIR SAYFA

Orhan Pamuk’un 1994 yilinda yayimlanan post-modern romani Yeni Hayat “Bir giin bir kitap
okudum ve biitiin hayatim degisti” ciimlesiyle baglar. Okudugumuz bir kitap, izledigimiz bir
film, dinledigimiz bir sarki, sahaftan alinmus ikinci el bir siir kitabinin arasinda unutulmus bir
fotografla tesadiifen denk geldigimiz misralar, tiyatronun en etkili sahnesi ya da sokakta kargi-
lagtigimiz bir yiiz, 6mriimiiz boyunca bizi derinden etkileyen onlarca sihirli anin bir parcas:
degil midir? Gezip unutamadigimiz bir sergi, goériip de aklimizda kalan bir igin bizde ve prati-
gimizde biraktgi izlerin pesine diigsersek belki de alternatif bir tarih yazmak mimkiindiir. Bir
sergiden ayrilirken geriye kalanlar yalnizca bize diisiindiirdiikleri ve hissettirdikleri degil, ayn1
zamanda giiniimiiziin ve gelecegin sanatsal, elestirel ve kiiratoryal pratiklerin habercileri olabi-
lir. Tiirkiye’de sergi yapimi tarihi iizerine uzun soluklu bir aragtirma gerceklestirirken dogan
Sergileme Tarihi ve Kiiratiryal Gramer yazi dizisini bu ay farkli kusak ve pratiklerden gelen sa-
natg1 ve kiiratorleri dinleyerek devam ediyorum. Herkese sorulan soru tek ve ayni, yanitlar ge-
sitli. Bu farkli yanitlarin izinden hentiz yazilmamus bir sergi tarihinin so6zel ve 6teki hikayesini
dinleyelim. Zaman ayirip sergi deneyimlerini benimle ve okuyucuyla paylasan Hale Tenger,
Giilsiin Karamustafa, CANAN, Komet, Ceren Oykut, Borga Kantiirk, Cengiz Tekin, Vasif
Kortun, Beral Madra ve Misal Adnan Yildiz’a tegsekkiirlerimle.

Gozlerinizi kapatip bugiine kadar gérdiigiiniiz sergileri diigiiniin. Tiirkiye’de goriip
sizde en ¢ok yer edinen bir ya da birkag sergiden bahseder misiniz? Bu sergi sanatsal
ya da kiiratoryal pratiginizde belirleyici bir rol oynamuis olabilir, Tiirkiye’de sergi ve
sanat tarihinde bir kirilma noktasi yaratmis olabilir, yeni bir sergi yontemi denemesi
ya da gelecek kusaklarin iiretimlerini etkileyen, gelecek sergilerin yolunu agan bir
sergi olabilir. Istediginiz zamana, mekéna ve baglama gidebilirsiniz, 6nemli olan
sizde bir iz birakmis olmasi.

Hale Tenger

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi son siniftaydim, 1986 yiltyds, Sarkis’in Caylak Sokak ser-
gisini -goérmiistiim diyemeyecegim- deneyimlemistim ve beni ¢cok etkilemisti. Diigiindiirdiikleri,
kurdugu cagrigimlar, atmosferiyle icine alan, iz birakan nadir sergilerden biridir.

Giilsiin Karamustafa

Beni ¢ok etkileyen bir sergiden s6z edeceksem bu herhalde Giizel Sanatlar Akademisi'nin Osman
Hamdi Salonu'nda 1963-64 egitim yilinin baglarinda, 6grenciligimin ilk yilinda agilan ve i¢inde
giinlerce dolagma imkani buldugum Fahriinnisa Zeyd’in retrospeketif sergisi olacaktir. Serginin
gorkemi, yaraticisinin kararli iiretimi ve de bir kadin ressam olarak varligini israrla savunabilmis
olmast isin heniiz baginda tutkulu bir 6grenci olan benim i¢in baskin bir yol géstericiydi.

CANAN

Soyledigin sekilde zihnimde yer eden son zamanlarda beni en ¢ok etkileyen 2019’da Pera
Miizesi’'nde gerceklesen Parajanov, Sarkis ile sergisiydi. Parajanov ile ilk defa 2017 de Arter’de
KafDagi’'nin Ardinda sergisinde bagka sinema tarafindan sergiye paralel etkinlik olarak diizen-
lenen film g6sterimde kargilagmigtim ve izledigim film yonetmenin ismi bile aklimda kalmadan
beni ¢ok etkilemisti. Ozellikle sembolik, mitolojik anlatim dili ve siirsel estetigi s6z olmadan
anlatimi bende hayranlik uyandirmis ve bir film yapma arzusunu da dogurmustu. Iki sene son-
ra kim oldugunu bilmeden gittigim sergide islerini gérerek o yonetmenin bu sanat¢i oldugunu
anladim. Birbirinden ¢ok farkli tekniklerle iiretim yapan bir sanat¢inin tiim iiretimlerinde ayni
kisi oldugunu samimi iiretiminden fark edebiliyoruz. Hayranlikla dolagtigim sergide Parajanov’un
disil ve eril kimligi, sehveti, 6fkesi, politik kimligi, zarafeti, tutkusu, alkolikligi, coskusu, yasam
enerjisi, bityiik bir incelikle ve en siradan malzemeyi kiymetli bir elmasa déniistiirmesi beni
biiyiilemigti. Deniz kabuklari, patlak ampuller, kirik tabaklar, artik danteller, eski bebek kafa-
lari, kiigiik gazete parcalari, giinlitkk hayata ait her tiirlii materyallerle yaptig: iglerin su anda
giincel sanatta “sanat ¢ok parayla yapilir, bityitk prodiiksiyon gerektirir” bakis acisindan ¢ok
uzakta bir gorsel solen halindeydi. Sergiyi dolastigimda “cinsiyetini bilmesem bir kadin tiretiyor,”
diyebilirdim ¢ogu isi i¢in ama biitiine baktigimda, Parajanov’un serginin girisine konulmusg
coskulu bir adam olarak gériintiisiinii aslinda fotografi gérmeden de géziimiizde canlandirabi-
lirdik. Agikgasi iiretim bi¢imime ¢ok yakin buldugum Parajanov’un bagarisinin tamamiyla
kendine sadik piyasanin etkisinde kalmadan biiyiik bir samimiyetle iiretmesine bagliyorum.

Komet

Sorunuz ilging. Hakikaten gézlerimi kapattim, diigiindiim. 11k goriintii beni allak bullak eden
bir sergi oldu: Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenciyken Akademi salonlarinda agilan biiyiik
bir DADA sergisi oldu. Unutamadigim ¢ok dnemli bir sergiydi. Filmler de vardi. Fotograf ve
belgelerle desteklenen beni 6zgiirlestiren bir olaydi. Arka yiizlerine siir notlar1 aldigim sergi ve
gosterilerin program brosiirlerinin bazi sahifelerini muhafaza etmigim. Serginin tarihini tam
hatirlayamadim. Sorabilecegim pek fazla kisi de kalmadi. Sorduklarim da hatirlayamadilar.
Herhalde arsivlerde vardir. Serginin 1964 ile 1966 yillar1 arasinda oldugunu saniyorum. Beni
carpan ikinci bir sergiden s6z etmeden ge¢mek zor olacak. 17 Aralik 1971 giinii ilk defa Paris’e
geldigim giin Grand Palais’de yer alan biiyiik Francis Bacon sergisi idi. Bu ¢arpici sergi de ben-
de biiyiik izler birakmistir.

Ceren Oykut

Beni ilk ¢arpan sergi 1995 yilinda René Block kiiratdrliigiinde gergeklesmis olan 4. Istanbul
Bienali’dir. Antrepo Nol’i -sanirim- dért giin iist iiste ziyaret etmistim. Bu ziyaretin tekrar-
lanmasinin en énemli sebebi (aslinda tek sebebi) Hale Tenger’in Igeri girmedik ¢iinkii hep
igerideydik/Disar: ¢itkmadik ¢iinkii bep disaridaydik isimli ¢aligmasiydi. O dikenli tellerin
icinde ve disinda uzun zaman dért dondiim. Bugiin hala zihnimde o zamani ve mekéani ziya-
ret ederim. 2001 yilinda Kars1 Sanat Caligmalari’nda gerceklesmis olan Yurttan Sesler baglik-
11 sergi benim i¢in -ve bagka bir siirii insan i¢in de- yeni bir dénemin baglangici olmugtu.
Eserlerin tek tek ve topluca kurduklar: giiglii dil disinda bugiin i¢imde o sergiyle ilgili bir
ferahlama ve 6zgiirliik hissi kalmig. 2004 yilinda Kazim Taskent Sanat Galerisi'de gerceklesen
Ben Mehmed Siyah Kalem/Insanlar ve Cinlerin Ustast isimli sergi. Eseri gdrmek/taniklik etmek
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icin sarf ettigim efor, eserin gizemi ve derinligiyle kurulan hakiki iligki, son derece ekonomik
aydinlatma, baskin bir karanlik. Siyah Kalem orijinalleriyle ilk defa bu sekilde kars1 karsiya
gelmek benim i¢in zaman ve mekan 6tesi bir deneyimdi.

Borga Kantiirk

Sergilere yaklagimim kitaplara yaklagimimla hemen hemen ayni. Once baslik ve o basligin
zihnimde yarattig hissiyatla yola ¢ikiyorum. O bagligin a¢tig1 alanin yarattig: tartigma ve aragtir-
ma, bilgi sahibi olma, igerigi olusturan pargalara, detaylara yonelme ve anlatiya dalma... Beni en
¢ok etkiledigini diisiindiigiim sergiler s6z konusu olunca aklima gegenkisbaharhicgelmedi. geliyor.
(Kiiratérler: November Paynter ve Vasif Kortun) Oncelikle ismini ¢ok sevmistim, Félix Gonzalez-
Torres’in o zarif igini fotograflar diginda canli canli gordiigiim bir sergiydi. Daha SALT a¢ilmadan,
Beyoglu'nda ki yerinde Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi dururken 2004 kig1 Ocak-Subat
aylar1 arasinda gergeklestirilen orta 6lgekli gezmesi keyifli bir sergiydi. Sergiyi Félix Gonzélez-
Torres, Jim Lambie, Erwin Wurm, Bashir Borlakov, Lilibeth Cuenca Rasmussen ve Pipilotti Rist’in
caligmalar olusturuyordu. Gayet ¢arpici bir sanat¢1 kadrosu, Jim Lambie’nin mekanin zemini
kaplayan seritleri vardi. Bir sanat¢inin iginin sergiye bir zemin &rtii olmasi fikri de hosuma gitmis-
ti. Biyiik Gitopyalar ve agdali ciimlelere odaklanmayan, diinyay: degistirme iddiasinda olmayan,
nispeten miitevazi olmayi secen sanatcilarin kendi duyarliliklariyla iletisime girmeyi sectikleri
-belki de diinyay1 degistirebilecek olan bu duyarlilik ve miitevaziliktir- yasayan bir sergi kurgu-
suydu. Biiltenden bir alint1: “Gegen kig bahar hi¢ gelmedi! Yaz 6ncesi, bahari bir nebze olsun ha-
tirlatan 1liman bir iklim olmadu. Sicak, sehri tiimiiyle esir almadan 6nce, bir ge¢is ddnemi yagana-
madu. Istanbul, renklerini gdsteremedi. Baharla gelen tutku, zgiirliik, arzu ve agk hissedilemedi.
Aylarca siiren kétii hava ve karanlik gokytizii, insanlarin icindeki enerjiyi saklads, ‘gelecek bahar’a
birakt1” Bu sdylem ve sanatcilarin isleriyle mekana yaydigi 151k (Félix Gonzalez-Torres’in ampul-
leri), titresimler (Lambie’nin yer diizenlemesi) ve atmosfer, ritim beni etkilemisti. Bunu hem sa-
nat¢i1hem kiiratér olarak iireten ve ayni zamanda bir sergiler miidavimi olan biri olarak sdylityorum.
Bana bu sergiden geriye kalan seyler yiiriime, ilerleme, soluklanma, bakma, iizerine diigiinme ve
iyi hissetme hali.

Cengiz Tekin

Akademi’ye bagladigim ikinci ay (1995) hocalarimiz bir otobiis kiralayarak bizi René Block’un
yaptig1 4. Uluslararasi Istanbul Bienali'ne gotiirdiiler. Gittik. Higbir sey anlamiyorum ve 17 yagin-
dayim. Cagdas sanat, enstalasyon, Fluxus falan, bakiyorum "bu ne hocam,” diyorum. Onlar da
anlatamiyor. Istanbul’dan déndiikten sonra bir estampa yaptirdim: “Cengiz Tekin iyi bir sanatgi-
dir” Onu her tarafa basiyorum. Karikatiirii de birakeim, sinifta takiliyorum, Cengiz Tekin karma
sergisi agtim, 96 ve 97'de Geng Etkinlik’e katildim. Oyle dyle devam ettim. Yillarca Tiirkiye'de
yaptigim isler Halil'in yaptig: bir-iki sergi disinda sergilenmedi. Bunun diginda 2002’de Vasif
Kortun’un kiiratérliigiinde, Halil Altindere’nin yardimer kiiratorliigiinde bir sergiye katilmigtim.
2004’ten itibaren Ali Akay ve 2005’te Emre Baykal gibi kiiratorlerle ¢alistim. Sergileyecek bir ga-
leri yoktu. Zaten 6yle bir ortam da yoktu. Yaptigim igler, ¢ektigim fotograflar insanda giilme du-
yusunu tetikleyebiliyor veya ¢ok renkli olarak goriilebiliyordu. Islerin ironisi yiiksekti. Bu da ka-
rikatiir gegmisimden kaynakli birseydi. 2003’te ilk uluslararas: sergi davetim René Block’tan
geldi. In den Schluchten des Balkan sergisi Kunsthalle Fridericianum’da (Kassel, Almanya) acild1.
Halil Altindere’nin Seni Oldiirecegim igin Cok Uzgiiniim sergisinde iglerimi goriip beni Kassel'de
Dokumenta’nin ana binasindaki sergiye davet etti. Block’un 1995’te kiiratorliigiinii yaptigi Istanbul
Bienali’ndeki tiim sanatgilar vardi. Benim islerim de vardi. Sanat mevzusunun baglangicinda boy-
le gakigmalara ve yol kesismelerine enk gelmek bana ¢ok ilging gelmisti. Ilk yurtdig: sergim, ilk
heyecanlandigim yer... O giinden sonra da heyecan meyecan yasamadim. Bugiinlerde Erkan Ozgen
ile birlikte yiiriittiigiimiiz koordinatorliigiinii Dicle Bestag'in yaptig1 Loading sanat alani beni
heyecanlandiriyor. Kisaca, Halil Altindere’nin hem kiiratdr hem de sanatgi olarak yaptig islerle
Tiirkiye sanat ortamina sundugu katki geng sanatcilar1 gériiniir kilma ve muhalif bir sanat prati-
giyle genglerin 6niinii agacak sergiler yapmasinin sanat agisindan yerlesik olan durumlari kirma-
sin1 ¢ok degerli buluyorum. Keza René Block’un Istanbul Bienali'ni yapmasiyla Tiirkiye'deki
bienal algisini toptan degistiren bir dil olusturmasi da kayda deger.

Vasif Kortun

Birincisi, Bagak Senova’nin ii¢ Bilkentli kadin sanatciyla (Eser Selen, Miirtivvet Tiirkyilmaz
ve Zeren Goktan) yaptig1 -sanirim- ilk sergisiydi. Mekén Selim Birsel’in baslattig1 bir girigimdi.
Sanatgilar ve kiirator tizerine uzun uzun diisiinerek bicimlemis olmaliydilar, zeminsiz bir ser-
giydi: Zemin: mekdn_yiizey_katman. Z. Zeren Goktan, Eser Selen, Miiriivvet Tiirkyilmaz, Bir
Diikkan Sanat Mekéni, 1999 (Kiirator: Basak Senova). Pismanliklar, Hayaller, Degisen Gokler
Fulya Erdemci’nin -sanirim- bienallerden biri sirasinda Karg1 Sanat’ta yaptig1 bir sergiydi. Sadece
Ebru Ozsegen, Lukas Diiwenhogger ve Kutlug Ataman’in igleri i¢in bile degerdi. Nerden Geldik
Buraya gordigiim en iyi arastirma sergilerindendi, is ve belge arasindaki 6rgii bu sekilde hig
denenmemisti ve 1980’leri anlatirken zamanimiza biraktig1 sorular agisindan tarih nasil oku-
nabilir meselesine ¢ok iyi egiliyordu. 2007 Istanbul Bienali, 2009 Istanbul Bienali, 1997 Istanbul
Bienali. Naz Cuguoglu'nun After Alexandria, the Flood'u, Zeynep Oz’tin Domates Biber Patlican
sergilerinden Elhamra Hanlis1... Pek ¢ok sergi var listede olmasi gereken.

Beral Madra

Son dénemde ge¢mise dogru aragtirmalarin 6ne ¢ikiyor olmasi bellek yitimi gibi endiseden
kaynaklaniyor olabilir. Tiirkiye’de modern sanat iiretiminden post-modern sanat iiretimine ve
Nligkisel Estetik iiretimine gegis 50 yillik bir zaman olusturuyor. Yarim yiizyilin iiretimi, bir
turlii Gistesinden gelinemeyen altyap: acig1 (sanat miizesi, arsiv, sanat aragtirma enstitiisii gibi)
yiiziinden somut olarak goriiniir degil. Uretim sanatgy, kiiratér, sanat elestirmeni, koleksiyoncu
arsivlerinde daginik olarak var oluyor; yiiksek lisans ve doktora tezlerinde gizleniyor. Bu iireti-
min i¢indeki beni etkileyen birkag sergiden s6z etmek son derece giig. Biitiin iiretim siireci et-
kileyicidir: Modernizm’den ¢agcil/giincel iiretime gegis Tiirkiye'de ¢ok hizli ve iglevsel olmustur;
bunu gerceklestiren biitiin sanatgilar1 saygiyla aniyorum. Sanat bilgisi agisindan Tiirkiye’deki
kirilma noktalarini kisaca siralarsak 1970’lerin ortasindan itibaren Mimar Sinan Universitesi’nin
2000’li yillara dogru sergileri ve kongreleri; Sanat Tanimi Toplulugu’nun gerceklestirdigi

GORSELLER YUKARIDAN ASAGI
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PLATFORM GARANTI GUNCEL SANAT MERKEZI,
"GECENKISBAHARHICGELMEDI" SERGISI, 2014
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ANDRE] DJERKOVIC, MISSING, 2017
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KARAMAN'DA BIR PARKTA YER ALAN
KARAMANOGLU MEHMET BEY BUSTU

Kavramsal Sanat sergileri, toplumsal gercekei sol egilimli sanat iiretimini gosteren figiiratif
resim sergileri. 1980’lerde askeri darbe sonrasi -ayni zamanda askeri darbenin olumsuz etkisini
silme islevi goren- ilk diinyaya agilma sergisi Avrupa Konseyi Sergileri baglaminda Istanbul mii-
zelerinde gergeklestirilen Anadolu Medeniyetleri sergisidir. 1. ve 2. Istanbul Bienali sergileri
benim meslegim agisindan bir doniim noktasidir; bir¢ok kez belirttigim gibi bu iki sergide
IKSV’nin ve danigma kurulunun bana verdigi yetkiyle bienalin ulusal pavyon 6zelligi geride
birakilip, kiiresel bir sanat temsiliyetini ve Avrupa’daki en son akimlarin en 6nemli temsilcile-
rinin tarihsel meké4nlarda yerlestirme gerceklestirmelerini saglayabildim. Ayasofya’nin camiye
doniigmesi sirasinda bu mekanda gergeklestirilen yerlestirmeleri sosyal medyada paylastim.
Kirilma noktas: derseniz, bu yerlestirmeler birer kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir.

Beni derinden etkileyen sergilere gelince; maalesef bunlarin siyasal travmalarla ilgisi var.
Toplumlarin siyasal erklerin neden oldugu ac1 ve kanli olaylar yiiziinden gegirdikleri travmala-
rin sergilerle hatirlatilmasini bir sorumluluk olarak benimsedim ve toplumlara bir hizmet ver-
digimi digiinerek bir huzur duydum. Bunlarin ilki Sirp asilli Saraybosnali sanat¢i Andrej
Djerkovic’in Srebrenica kurbanlarinin Braille Alfabesi ile adlarini yazdigi Missing baslikli ser-
gidir (Temmuz 2004). Srebrenica Anneleri ile agilis1 gergeklestirmistik. Bu yapitlar1 daha sonra
Feshane-i Amire’de gergeklestirdigim Komsularla Konusmalar (2008-2009) sergisinde de gos-
terdik. Tkincisi, Mayis 2005°de, 1990’larin travmasini yasayan Diyarbakir Kiiltiir Merkezi’nde
Balkanlar, Giiney Kafkasya, Orta Dogu ve Dogu Akdeniz'den sanatgilari ve onlarin giincel kiiltiir-
lerini ve yapitlarini iceren Bir Adalet Tiiketimi sergisi ve ¢aligtayidir. Bu serginin ger¢eklesmesini
saglayan ¢ok degerli arkadagim Osman Kavala 1000 giindiir hapiste. Bu sergi icin yazdigim me-
tinden bugiin de gecerli oldugunu diisiindtigiim bir béliimii paylagiyorum: “Diinyamizda gok ac1
gercekler var; her bicimiyle adaletsizlik korku yaratiyor ve insanlar1 intikamci, diigmanca, hirsh
ve yirtic1 yapiyor. I¢ ve dis catiskilar, oransiz iktidarlar tehdit ve terdr yaratiyor ve toplumlari,
uluslar1 kahrediyor. Stikiir ki, adalet arayan girigimler var ve bunlar kotii yapilanmig ya da bozulmusg
sistemleri degistirmeye caligiyor. Simdilerde diinya forumlarinda konu edilen “diizelten adalet”
farkli toplumsal yapilar icindeki ge¢mis ve simdiki ¢atigkilar1 diizeltmeyi hedefliyor. Diizelten
adaletin icindeki en 6nemli amag, 6zellikle birbirine komsu olan iilkelerde irk¢1 ve etnik gruplari
etkileyen ekonomik, siyasal ve toplumsal yasa yapilar icindeki ¢atigkilar1 ¢6zerek intikam yone-
limlerini yok etmektir. Ugiincii etkiyi de Giiney Osetya’nin bagkenti Vladikvkaz'da kiiratérliigiinii
yaptigim Alanica 2013 sergisinde Dilara Akay’in yapitiyla yasadim. 2004'de Cegen militanlari
Beslan’da bir okulu basarak 300 ¢ocugu 6ldiirdiiler; Akay bu ¢ocuklarin anisina bir performans ve
yerlestirme gerceklestirdi. Bu yapiti 6len ¢ocuklarin annelerine verdi. Bildiginiz gibi katliamlar ve
siyasal travmalar bolgemizde devam ediyor; benim de inancim devam ediyor: ¢agdas sanat iire-
timleri ve sergileri gliniimiizde toplumlari aydinlatan, uyaran ve iyilestirme ¢agrisi1 yapan en 6nem-
li ve etkin eylemlerdir.

Misal Adnan Yildiz

Aslinda benim i¢in bu sorunun cevabi hemen bir sergi degil, kamusal alana konulmus, sonra
bagka bir yere tasinmis ve kaybolmus bir heykel. Memleketim Karaman’da, her giin okula gi-
derken, halka ac¢ik kii¢iik bir parkin icinde yer alan bir biistiin 6niinden ge¢erdim. Bu eski bronz
biist, daha sonra bagka bir yere yerlestirilmis fiberglas plastik bir versiyonla degistirildi.
Heykellerin ikisi de yerel bir tarihi sahsiyet olan Karamanoglu beyliginin ikinci hakimi
Karamanoglu Mehmet Bey’i temsil ediyor. Orijinal biistiin mermer kaidesinde beyin 13 May1s
1277 tarihli tinlii kararnamesi yaziliydi: “Bundan geru divanda, dergihta, bargahta, mecliste ve
meydanda Tiirk¢eden bagka dil kullanilmaya” Yani: “Bugiinden sonra hi¢ divanda, dergéhta,
bargihta, mecliste ve meydanda Tiirk¢ceden bagka dil konusulmayacak!”

Ben okuma ve yazmayi, dil, vatandag ve devlet kavramlarini ve daha bir¢ok seyi bu metnin 6niin-
den her giin gectigim o bes y1lda 6grenmeye basladim. Okumayi 6grenirken, bu kelimelerden geg-
tim. Belki kiiratorlitk meslegine, bu objeyle iliskimden dolay1 yoneldim. Cok erken yasta kamusal
alan, dil ve devlet arasindaki gerginligi hissettim. Okudugunu anlamaya ve anlamlandirmaya bas-
ladigimda ise, ilk olarak metnin sadece Tiirk¢e yazildigini ve aslinda Tiirk¢e bilmeyenlerin metni
anlayamayacagini merak ve endiseyle karisik diigsiinmeye bagladim. Eger Tiirkce bilmiyorsaniz ve
burada bagka bir dil konusmasina izin verilmiyorsa, o zaman bu 6nemli bilginin size sadece Tiirkce
olarak iletilmesi bana ilk olarak tuhaf, sonra ironik ve ayn1 zamanda uncanny yani tekinsiz gelmeye
basladi. Etrafimdaki diger dilleri konugan insanlarin sesini duydugumda, mesela Almanya’dan gelen
kuzenlerimin sikiginca Almancaya sigramasi, Ingilizce dgrenmek igin izletilen BBC ya da dedem
etrafta yokken ditkkkdnimizda galisan Celal abinin a¢tig1 Kiirtce radyo... Anneannemin evindeki
aynanin yanina asilmig bir resmi hatirliyorum. Hazreti Ali'den (Ali ibn Abi Talib) altin 6giit:
“Bilmediklerinden nefret etme, ¢iinkii bilginin bityiik kismi bilmedigin seylerden olugur.”

Didem’in sorusuna daha dogrudan bir cevap vermek gerekirse... Benim “hayatimi degistiren”,
bir nevi pratigimi sekillendirenler 2000’ler baginda heniiz psikoloji grencisiyken Istanbul’da gor-
diigiim iki sergi. Psikanalizle gorsel kiiltiiriin arasinda paralel okumalarda bogulurken, 6zellikle
Bogazici'nde Katarsis isimli psikoloji dergisi i¢in, aralarinda sevgili Tuna Erdem’in de katkida
bulundugu yazarlarla Sinema ve Psikanaliz dosyasi lizerinde ¢alisirken gérdiigiim... Birkag kere
gittigim Yuko Hasegawa’nin kiiratorliigiinde gergeklesen 7. Istanbul Bienali Egofugal’1 hig unuta-
mam. Son edisyonlarda feminist ve Antroposen gergevelerle Carolyn Christov-Bakargiev ve Nicolas
Bourriaud adalari haritalarina eklediler ama turistik mekénlar1 kullanmakla elestirilen ilk edis-
yonlardaki biiyiilii atmosferlere ve etkili mizansenlere ulasamadilar. Egofugaldan Hiiseyin
Caglayan’in Ugak Elbisesi, Gonzalez-Foerster, Huyghe&Parreno'nun Ghost in the Shelli ve daha
pek ¢ok isi bugiin gibi hatirlarim. Gérdigiimde kiiratoriin kim oldugu ve ne is yaptigini gercekten
anlamak istedigim sergi ise, Fulya Erdemci’nin kiirat6rliigiinii yaptig1 Pismanhiklar, Hayaller, Degisen
Gokler baslikli grup sergisiydi. Haluk Akakg¢e’nin, Miiriivvet Tiirkyllmaz’in ve Sami Baydar’in
isleri g6zliimiin 6niinde... Sunumdan ziyade bir anlatiydi. Kiiratériiniin bu anlatiya adeta bir yazar
gibi katkisi sergide hissediliyordu. Kiiratér ne organizasyonu yapan ne kurumu temsil eden ne de
insan iligkilerini kontrol eden; ama aslinda gérsel metnin yazariydi. Cok etkilenmistim. Yurtdiginda
gordiklerim arasinda ise, sergilerin bir diigtinsel alan olarak benimle yasamas: fikrine ilk olarak
aydigim ve kasim ayinda ziyaret ettigimden siirekli yagan yagmurlardan dolayi iliklerime kadar
1slandigim 2003 tarihli Francesco Bonami’nin sanat yonetiminde ger¢eklesen ve zamanin kiira-
torlerini davet eden Venedik Bienalidir. Utopya Istasyonu’'ndan bir tiirlii gtkamamistim! Hou
Hanrwnun ve Catherine David’in boliimlerini gérmek zihin agiciydi!
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Bedenin
kivrimlari,
koreograh
ve estetik
doniisiimler

Damien Jalet ile soylesi

2013 yilinda Fransiz hiikiimeti tarafindan Sanat ve Edebiyat S6valyesi
olarak ddiillendirilen bagimsiz koreograf, dansc¢i ve performans sanatgisi
Damien Jalet pek ¢cok dans performansi ve beraberinde aldig1 bir¢cok 6diiliin
yani sira Gilles Delmas’in The Ferryman’i, Luca Guadagnino’nun Suspiria’si
gibi auteur filmleri i¢in de isler iiretiyor. Thom Yorke’un Anima videosuna,
Madonna’nin son diinya turu Madame X’e ve son olarak Marina Abramovic
seti, Iris van Herpen kostiimleri ve Sidi Larbi Cherkaoui’yle birlikte ilk
operasi Pelléas et Mélisande’a imza atan Jalet ile sohbet ettik

Soylesi: Ilker Cihan Biner
Fotograflar: Maxime Fauconnier

Fransizcadan g¢eviren: Merve Akar Akgiin
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Uzun zamandir ¢agdas dansin olusum sahasina géz dikmis durumdayim. Kugkusuz
performans sanatini da bu alanin yanina koyarken her iki farkli forma dair perspektif
gelistirmek istiyorum. Kesfetmek devamlilig1 olan bir siire¢ oldugu i¢in kendimi sii-
rekli yeni bir mevkide buluyorum. Nokta koymak imkansiz hale geldiginde virgiiller
atarak degisik cizgiler ¢cizmeye devam ediyorum. Tam da bu sekilde bagka estetik
formlari incelemeye koyulmugken bir giin Damien Jalet’yi kesfetmenin mutlulugunu
yasadigimi hatirliyorum. Olusturdugu koreografilerin etki alani beni dyle sarsmigt1
ki; fiziksel etkilesimin, siirin ve mekani doniistiirmenin bir arada miimkiin olabilece-
gini rahatlikla gorebildigimi fark etmistim. Roportaja gegmeden 6nce Damien Jalet’nin
koreografisine dair girig niteliginde birkag¢ seyden s6z etmek istiyorum. Figiir, alan,
kurgu iiclemesi Jalet’nin olusturdugu estetik pratikler dahilinde 6nemli hususlar.
Cunkii mekénlar icerisinde ¢alkalanan, kivrilan, biikiilen bedenlere nasil baktigimiz
6nemli. Jalet’nin olusturdugu figiirler bir alan1 yalitiyor. Bu yerde bedenin goriintiile-
ri bagkalasiyor. Bu durumda figiirlerin iki farkli bi¢imde belirdigini goriiyoruz: Hem
bedenin maddeligi ortaya ¢ikiyor hem de bu formlar siirsel bicimlere kavusuyor. Yani
tenin agirlig1 yerine mekéni kuran, déniistiiren hareketler s6z konusu. Bedenler ken-
di kendisinin disina ¢ikarak farkli sahneler kuruyor. Bu acidan hissedilebilir duygu
ortamlari olugarak bedenlerin gidebilecegi en ug noktalara tagiyor. Artik gerisini per-
formanslarini, ilham aldig1 sanatcilari ve yasam yolculugunu konustugumuz Damien
Jalet’ye birakiyorum.

Caligsmalarinizdaki bedenlere baktigimda estetik gii¢ gorityorum. Aklima ister
istemez Spinoza’nin “Bir bedenin neler yapacagini bilemezsiniz” ciimlesi geliyor.
Kurgunuzu tasarlarken nelere dikkat etmeye ¢alistyorsunuz?

Insan bedeni her daim galigmalarimin ¢ikig noktasini olusturuyor. Déniigiim alani
olarak beden, siirsel imge olarak beden, hassas alan olarak beden ve hayal giiciiniin
baslangici olarak beden beni her zaman biiyiileyen olgular olmugtur. Uretimlerimde
bedenleri tek tek bir cerceveye sokmaya ya da kisitlamaya caligiyorum. Hatta bazen
oyunlar oynuyorum. Mesela Skid performansinda “bedenler” 10 metrekare bityiklii-
giinde, 34 derece egimli bir platformun iizerinde yer ¢ekim kuvvetinin daha da belir-
ginlestirildigi bir ortamda bir aradalardi. Vesselda ise beden, insan ve insan-dis1 olan
arasinda bir alg1 sinir1 ve soyutluk olusturarak “bedenler” yiizlerini gdstermiyorlardi.
Gelecek ¢aligmalarindan 7h7(0)ugh ya da Mist’te ise neredeyse dokunulabilecek, kismi
olarak goriiniip yok olan hayalete benzer bedenleri tekrar kesfediyorum. Her seferin-
de bedenin tahmin edilemez giicii ve degisim/do6niisiim kapasitesini fark ederken ayni
zamanda ne kadar kusurlu ve kirilgan oldugunu da gériiyorum. Genel olarak alginin
limitleriyle oynamaktan, janrlari birbirine karigtirmaktan, umulmadik yerlere bedenle-
ri yerlestirmekten, yer ¢ekimi diginda yeni ¢ekimler yaratmaktan ya da tipki bir kugun
ugmasi gibi genel gecer bir diizlemde insan bedenini kendisini agan perspektiflere sok-
maktan hoglantyorum. {lgi alanimda bedenlerin egsizligi ve benzersizligi kadar, kolektif
bir harekette tistiin yasalara uyan ya da sanki her bedenden yeni bir organizma yaratmak
tizere onlar1 yok ederek bedenlerin tekilligini ortadan kaldirabilmek var. Giiniin sonun-
da her gey yeni bir form arayis1 ya da yaratimiyla ilgili... Insanin “seyleri” her zaman
kendinden yola ¢ikiyormusg gibi gérmeye egilimi var.

Ben her performansimla tipki bedenimizin formu, yer ¢ekimi kuvveti, nefesimiz, fi-
ziksel varligimiz ya da zaman algimiz gibi esrarengiz durumlari sorgulamaya ¢aligiyorum.

Eserlerinizde sabit beden bicimleri yerine kivrilan ya da egilip biikiilen ve ¢iz-
giler haline gelip siirekli hareket halinde motifler olusturan bedenler gérityorum.
Estetik sizin icin ne ifade ediyor?

Her ¢aligmaya 6zel olarak hazirlanmig koreografik bir dil olusturmay1 seviyorum.
Caligmalarim yogun bicimde konumlanmis bedenlerle akici, hizli ve derin danslar
ortaya ¢ikarabildigi gibi neredeyse bir heykel kadar yavas da olabiliyor. Elbette en
6nemli olan mekanin kullanimi ancak yine de bana gére bir koreograf i¢in temel arag
zamanin manipiilasyonudur. Bedenler zamanda ¢ok giiglii sekilde ivme kazanabildik-
leri gibi yer ¢ekimini ehlilestirerek onu genisletebilirler de. Asil fikir seyircinin zaman
algisin1 degistirmeye ¢aligmak hatta bir bakima onu giinliik olandan ¢ikarip paralel
gerceklige sokabilmektir. Belki performansi belirli bir fonksiyona sahip olan ¢agdas
bir ritiiel olarak gérdugiim i¢in bunlari sdyliyorum. Chris Marker’in La Jetée filmin-
de soyledigi gibi “Ritiieller zamanda delik agar” Benim inancim dansin bu eski ritii-
ellerden geldigi yoniinde. Dans, dans¢inin degisik biling seviyelerine girebilmesi ya
da kimligini kaybederek baska bir seye doniigebilmesi i¢in motor gorevi gériir. Benim
bu ritiiellere olan ilgim dans etmeye baglamadan ¢ok 6nce, iiniversite yillarimda,
Givanna Marini'den etno-miizikoloji egitimi alirken basladi. Italyan akademisyen
Marini’nin aragtirmasi, sozlii gelenekte yer alan polifonik ezgilerin, her seferinde,
yilin belirli bir zamaninda, belirli bir yerde, belirli bir ritiiel esliginde ve belirli bir
amaca hizmet etmek tizere kullaniliyor olmasini kapsiyordu. (Paskalya bayrami, cocuk
uyutma, hasat zamanlari, cenaze torenleri gibi) Bana gore bir performans bu inang
birligine bagli ve her seyden 6nce siirsel bile olsa muhakkak sarih bir fonksiyonu da
olmali. Ben danscilarla bu baglam igerisinde kegfettigimiz limitli alan ya da konuyla
iligkili olarak 6zgiin bir dil yaratmay1 seviyorum. Diinyada var oldugunu bildigim
ritiieller benim galigmalarimi (Skid ve Thr(o)ugh) en ¢ok etkileyenler. Mesela diinyanin
en tehlikeli ritiiellerinden biri olan Onabashira. Bu ritiiel Japonya’nin Nagano bolge-
sinde yiizlerce insanin daglarin eteklerinden kesik aga¢ gévdelerinin iizerine binerek
yokus asag1 kaymalarindan ibaret.

Bahsettigim durumlar bende her zaman bir yikim ve yeniden yapim caligmasi olarak
ortaya cikiyor: Ritiiellerden tiireyen fikirlere cagdas ve performatif bicimler vermek.

Her eseriniz baska formlara isaret ediyor. Acikcasi iiretimlerinize baktigimda
Art Nouveau diyebilecegim bir kavramsallik da goriiyorum. Ciinkii koreografi,
siir gibi kaynaklar birbirine karigiyor. Performanslarda bedenlerin kivrimlari gi-
irsel goriiniimler sunuyor. Hazir siir demisken; Edebiyatla nasil bir baginiz var?
Sevdiginiz yazarlari, sairleri bizlerle paylasir misimiz?
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(USTTE) THE FERRYMAN FILMINDEN BIR
KARE, 2007, YONETMEN: CHRIS GRAHAM

(ALTTA) DAMIEN JALET, THR(O)UGH

Samuel Beckett, Pier Paolo Pasolini, Marguerite Duras, Jean Cocteau, George
Bataille, Jean Genet, James Baldwin benim en begendigim yazarlar ve sairler. Fark
ediyorum ki Beckett gibi (Quad benim hayatta en begendigim koreografi caligmasidir!)
sinemay1, resmi ya da koreografiyi ve bagka ifade kanallarini kullanmay1 se¢en yazar-
lar1 seviyorum. Biitiin bu bahsettigim yazarlar ayni zamanda yazma sekillerinde ¢ok
sert ve gergekler. Beckett varolugcu ve kozmik tarafiyla, Pasolini arkaizme adadig:
iligkiselligiyle, Cocteau ise hayalperest ve hassasiyetiyle... Bataille’in erotizm tizerine
yazdiklarinin, 6liim ve tarih 6ncesi resim analizlerinin tizerimde biiyiik etkisi vardar.
Claude Lévi-Strauss’u ¢ok severim, onun da benim gibi bir Japonya tutkusu vardur.
Onun eserlerini okumak Japonya’y:r ¢ok daha derinden anlamami saglamigtir.
Cagdaslara gelecek olursam Bruno Latour’un égrencisi Italyan filozof Emanuele
Coccia’nin metamorfozlar tizerine yazdig: son kitabina bayiliyorum.

Insani her seyin ortasina koymayan diisiiniirlerle ilgileniyorum artik diinyaya
Antroposen vizyonuyla bakmanin zamani ¢oktan gecti.

Art Nouveau’dan bahsettim. Buradan devam etmek istiyorum. Klasik sanatin
bicimlerinden koparak sinematografi, teatral formlar ve performansin ¢aligmala-
rinizda ig ice girdigini gorityorum. Mesela Thom Yorke’un Anima videosundaki
bedenlerin bir zemin iizerindeki hizina baktigimda farkli mekénlarin olusumuyla
karsilastyorum. Tenlerin etkilesimi de géziime ¢arpiyor. Farkli sanatsal bicimleri
bir araya getirdiginizi diigiiniiyor musunuz?

Kesinlikle dansin giinden giine artan kalitesinden ¢ok etkileniyorum ve ayni za-
manda bir medyum olarak dans1 agmaya ¢aligmaktan hosuma gidiyor. Benim i¢in
cagdas dans her zaman 6zgiirliik ve kendi kodlarimi yaratmakla esanlamliydi. Sanirim
bu yilizden dansi tiyatroya tercih ettim ve tiyatroyu biraktim. Ciinkii dans; miuzik,
tiyatro, gorsel sanatlar ya da sinemadan farkli olarak farkli disiplinlerle kendiliginden
kaynagabilen ve cok daha az muhafazakar bir ara¢. (Opera i¢in de ayn1 seyi séylerler
fakat ben kendi opera deneyimimde gergeklestirmek istediklerimi ¢ok daha az spon-
tane ve deneysel sekilde uygulayabilmisgtim.)

Yaratici ¢aligmalarim, tiim bu alanlarda sayisiz is birligiyle isaretlenmis durumda.
Tim sanatlarin ayn1 kékene sahip olduguna ve tarihin onlar1 ayirdigina ve tiirlestir-
digine inaniyorum -ki bu ille de kotii bir sey demek degil.- Ben bu alanlar1 yeniden
birbirlerine baglama, 6ngoériilemez ve canli bir bicimde tekrar birlestirme yetisinden
gelen 6zgiirlitkk duygusunu ¢ok seviyorum. Ayrica -belirsiz ticari nedenlerle yaratici
dirtilerinizi degistirmek zorunda olmadiginiz siirece- yiiksek sanat olarak kabul edi-
len her sey ile daha popiiler olan arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmayi seviyorum.

Luca Guadagnino’nun gektigi Suspiria’da yer alan iglerim bu anlamda bir meydan
okumaydi. Luca’nin ¢agdas dans: merkeze getirme istegini ve bunun yiiksek biit-
geli bir filmin anlatisina angaje olmasini son derece 6ncii bir hareket olarak hisset-
mistim. Filmlerde dansin kullanimi genellikle ikincil ve bir nevi akademiktir.
Suspiria’da, filmin diline 6zgii dansin daha karanlik tarafini kesfetmek i¢in alan
vardi. Dogasinda var olan siddetin ve katartik giiciin kesfedilebilirligi s6z konu-
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(USTTE) DAMIEN JALET, VESSEL

(SOLDA) DAMIEN JALET, SKID
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suydu. Senaryoyu okudugumda dansin kelimenin tam anlamiyla 6ldiirebilir olabi-
lecegi fikrini vermisti ve bunu ¢ok sevmistim. Filmin her zamanki ¢agdas dans
filminden daha genis bir izleyici kitlesine ulagsacagi gercegi de beni ¢ok etkilemis-
ti. Kolayca ulagilamayan bagka bir dans formunu kesfeden insanlar giizel geri dé-
niigler yaptilar. Suspiria beni Paul Thomas Anderson ve Thom Yorke ile birlikte
caligma yolunda ilerleterek sonunda Netflix tarafindan yapilan (baglangi¢ta plan
bu degildi) Anima’ya getirdi.

Thom, Suspiria’daki ¢alismami notalara déktii. Filmdeki ana dansin ritim karma-
siklig1 gercek bir meydan okumaydi. Sonra bu is birligini daha da ilerletmek istedi ve
bu onun sefer miiziginden yola ¢ikarak bir koreografi yapmami istedi. PTA dansla ilk
kez bu kadar ¢ok calisacakti, referanslari ise Paris’te bir Amerikal: ve diger altin ¢ag
miizik filmleri* gibi daha akademik olacakti. Baglangicta bu tarz bir koreograf olma-
digimi agikea belirttim ve Thom dansin dogasinda olan “tuhafligini” korumak icin
gercekten 1srar etti. Koreografik ¢aligmalar yaratmak i¢in kullanilan ayni sezgisel
stireci izleyerek ticiimiiz birlikte bu anlatiy1 kurduk ve ayn1 zamanda filmin bir parca-
s1 olarak benim mevcutta ¢alistigim Skid’den bir parca kullanmay1 6nerdim. Diiriist
olmak gerekirse, daha genel bir izleyicinin tamamen ¢agdas bir dans filminin soyut-
lamasini begenip begenmeyecegine dair hi¢bir fikrimiz yoktu. Filmin galasi bu iliski-
yi gelistirmek icin cesaret verici sekilde ge¢misti.

Skid adl1 eserinizde beden ve golge iliskisi dikkatimi ¢ekmisti. Miizik orada da
bedenin kendi dokusuna doéniisiiyordu. Ama sonunda tiim eserlerinizde derin
duygu atmosferiyle karsilasiyoruz. Size gérsel bir sair olarak tanimlayabilirim. His
diinyanizdaki kabarmalar, dalgalanmalar veya degisimleri not aliyor musunuz?
Calisma diizeninizden biraz bahseder misiniz?

Ben notlarim islerimdir. Notlarim benim i¢in kayitsiz sartsiz basimdan gegenleri,
bana gére 6nemli durumlari ve séylediklerimi en anlagilir bicimde tasvir eden yegane
seylerdir. Her zaman kelimelere kars: tedbirli davranirim ¢iinkii onlar: ¢ok iyi bilmek
her zaman ¢ok diiriist olacaginiz anlamina gelmez hatta aksine...

Her zaman dansin ¢ok saf bir sanat oldugunu diigiinmigiimdiir, dansla hile yapamaz-
siniz. Belki de bu yiizden L'Insititut National des Arts de Spectacle Belge’de [Belgika
Ulusal Sahne Sanatlar1 Enstitiisii] devam ettigim egitimimi yarida biraktim. Her daim
soyutlugun sinirlarinda kalarak ¢ig bir bilin¢digini ve duygusalligi aktaran, Jerzy
Grotowski'nin yaklagimlarindan, Tadeusz Kantor’un tiyatrosundan, Francis Bacon’un
resimlerinden her zaman ¢ok etkilendim. Bir noktada hayal ettigim bir seyi sekillendir-
mek icin kelimelere ihtiyacim olmadigina kani oldum. Benim i¢in tiretmek bir yerde
kendi i¢giidiilerimle baglantiya ge¢mek, bilin¢disiyla -sadece kendim olanla degil ko-
lektif olanla da- iletisim kurmak demek. Iste bu sebeple de bu isi yapmay1 ¢ok seviyorum
ciinkii her defasinda kolektif bir iiretim yapiliyor. Ben bir koreograf olarak ¢alistigim
icin isim tamamen diger insanlara bagli, 6zellikle de danscilara. Ciinkii her ey onlar
sayesinde ve onlar araciligiyla iletiliyor. Ne zaman ki ig bitiyor ve paylagma an1 geliyor
ve iste 0 zaman ortaya ¢ikardigimiz tiretim daha da kalabalik bir kitle olan “halk” ile
buluguyor. Bana gore en 6nemli olan ey temel fikrin yani matrisin ortaya ¢ikabilmesi.
Bahsettigim matrisin ise benim bir araya getirdigim yaratic1 grubu etkileyecek ¢ekim
gliciine sahip bir enerjiyi barindirmasi sart. Clinkii bu bir kesif, ben bile isin gésteri bi-
tene kadar tam olarak neye evrilecegini bilemiyorum. Hatta ¢ogu zaman ¢aligmanin
promiyeri esnasinda temel niyetlerimin 6tesinde aslinda tam olarak ne demek istedigi-
mi kegfettigimi fark ettim. Bu tamamen sezgisel bir siire¢. Neredeyse bilingsiz olan bir
seyi bilingli hale getirmek gibi. Eger yaratma siirecinde ¢ok fazla mantikli davranirsaniz
isi biraz da 6ngéremediginiz bir sekilde bitirebilirsiniz. Ben genellikle yarattigim seyin
beni sagirtmasina ihtiya¢ duyarim. Bir yénetmen olarak bir baglam, cerceve hatta -s6y-
lemekten ¢ekinmeyecegim- bir oyun kurma sorumlulugum var. Danscilar bu alanda
gelisiyorlar ve bu hepimizi gercekten yaratici bir hale sokuyor.

Ben 14 yasindayken bir miizik kaseti hayatimi1 degistirdi. Ad1 Ray Of Light’t1.
Madonna’nin her zaman hayatimda izi oldu. Ote yandan onun Jean-Michel
Basquiat, Keith Haring gibi sanatcilarla olan arkadagliklar1 beni etkilemigti.
Madonna popiiler miizikle sanat arasinda koprii kuran isimlerden biri. Ne yazik
ki Madame X turnesini goremedim. Turnede sizin de katkilariniz oldugunu bili-
yorum. Madonna ile ¢calismak nasil bir deneyimdi?

Ben de 11 yaslarimdaydim... Madonna benim i¢in ¢ok 6nemliydi, onun kocaman
kalabaliklar elektrik gibi ¢capmasi beni derinden etkiliyordu: Enerjisi, ikonoklast ve
diyonizyak yonii, degisim anlayis1 ve sonuna kadar diretme 6zelligi... 90’1arde biiyiiyen
geng bir kuir icin Madonna’y1 gergek bir simgesel figiir olarak gérmemek ¢ok zordu.

Madonna Suspiria’da benim ¢aligmami gérdiikten sonra asistanindan bana e-pos-
ta gondermesini istemis, bu da beni ¢ok sasirtmigti. Iki hafta sonra Madonna’nin
Londra’daki evinde bulustuk ve kendimi iki saat boyunca Madonna ile bag basa
buldum. Cok star struck (yildizlara veya sohretli insanlara duyulan hayranlik) his-
setmis olmama ragmen tutkulu bir diyalogumuz olmugtu. Bana heniiz yayinlanma-
dan albiimiinden pek ¢ok parca dinletti. Bana, artik stadyumlar yerine tiyatro sah-
nelerinde gergeklestirmeyi hayal ettigi yeni gdsterisinin bazi kisimlarinin
koreografligini istlenmemi teklif etti. Birkag ay sonra birlikte ¢aligmaya basladik.
Calismalar ¢ok yogun ve benim asla hayal bile edemeyecegim kadar heyecan veri-
ciydi. Islerim normalde pop miizikle pek bagdasmaz, belki de bu yiizden (Malcolm
X ve James Baldwin’e saygiyla hazirladigim) giris kismi ya da dansgilarin ritmik
olarak nefes alip verdikleri Rescue Me gibi kisimlar1 miiziksiz ¢aligtik. Tiim bunlara
ek olarak, kendisi de ¢agdas dansc1 olan Madonna’nin kizi Lola (Lourdes Leon) ile
birlikte direkt Martha Graham referansli olarak Frozen’in bir nevi canl1 versiyonu-
nu ¢ekmek de beni ¢ok mutlu etti. Madonna yaptig1 her secime, aldig1 her karara ve
ugrastig1 her detaya son derece hakim ve bagli bir insan. Herkesi, sadece fiziksel ya
da miizikal olarak degil uyum ve sanatsal titizlik konularinda da gidebilecekleri en
uzak yere dogru itmekten hoslaniyor. Yaptig1 her isin altinda 6nemli aragtirmalar
yatiyor ve Madonna tutku dolu bir is ortag:!

SUSPIRIA FILMINDEN
BIR KARE, YONETMEN:
LUCA GUADAGNINO, 2018

*Damien Jalet Hollywood ’ta Golden Age Of Musicals olarak bilinen 1940’1 ve 50’1i yillardaki miizikallere gondermeye yapryor.

Damien Jalet ile roportaj yapma fikrini sevgili Genel Yayin Yonetmeni Merve Akar Akgiin'e gotiirdiigiimde ondan gelen b1zl ve olumlu yanit: duymak beni olduk¢a
sevindirmigti. Merve’ye bu réportajin gerceklesmesi igin gosterdigi destek ve harcadigi emekten dolay: minnettarim. Ote yandan Art Unlimited'a 6zel olarak

sanatgryla yapilan fotograf cekimini Briikselde yasayan ve ¢alisan fotografg: Maxime Fauconnier gerceklestivdi. Ona da bu nefis fotograflar icin tesekkiirler.
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Oriimcegin Mimarisi veya Calisma Evi

Bu 6zel bir goriisme. -
Izleyicisiz. Herkesin dinledigi. Burasi analitik bir alan. g {

Yazi serbestce dolagir. Harfler ug u

sm ak t

Iste buradan bagliyoruz . . .

“Kadinlarin sesi ... geceleyin yiiksekge bir yerden, boslugun, biitiinliigiin iizerine
sarkan bir balkondan geliyor. Birbirine arzuyla bagli, birbirini arzulayan sesler...
Varligimizdan haberdar degiller. Insanlarin onlar1 duydugundan haberdar degiller.
Kadin “Yok et, dedi: “Yaz1 sona erdi.”

Michel de Certeau, Marguerite Duras’nin The Practice of Everyday Life’ indan alint1
yapiyor.

Bir yazman Barok sekreter masasinda, zarif ama pek de rahat olmayan kiyafetler
icinde, zarif ama pek de rahat olmayan bir sandalyeye oturmus, parmak uglarinda
yazilarini duvardaki ¢igekli duvar kagidina yansitan ve tavandaki projektére
mitkemmel bir dikey kablo hattiyla baglanan makinesinde gayretle yazmakta.
Bagka bir hat onu, bu goriinmez, ulagilamayacak olsa da ondan ¢ok da uzak olma-
yan diger alana bagliyor: bir kanepeye. O bazen bir sahne, bazen sicak bir fincan ¢ay
esliginde sohbet etmek icin bir koltuk, kimi zaman ise bir tiniversitenin (veya belki
bir miizenin) miifredatini olusturan bir akademisyenler odast. Igine yerlestirildigi ve
stirekli olarak miizakere ettigi alanin kendisi kadar ugucu.

Belki de kanepenin tam olarak var oldugu s6ylenemez. Bu durumda var olmak fiili,
dilbilgisel bir gereklilikten bagka bir sey degildir. Israrla iligskilendirmeye ¢alistig1
bicimler kadar gelip gecici bir kelimedir:

Ben kumum.

Ben tereyagiyim.

Ben bir tuglayim.

Ben bir magaza vitriniyim.

Ben kirilan camin sesiyim. ignot nuywe

Ben bir gemiyim. armds2

Ben suyum. aibignot
¥  Ben maviyim.

Ben pembeyim.
Ben pamuk sekerim.
Ben umutsuzlugum.
Ben gicirdayan bir kapinin sesiyim.

' Ben uzaklagan adimlarin sesiyim.
Kanepe -eger VARSA- ayni anda tam aksine opak kalmak zorunda olan bir
merkezin etrafinda c¢emberler ¢izerken ihaneti tuzaga disiiren olasiliklarin
tamamidir. Ve yazman bunlar1 yakalamak i¢in orada oturur. Roliiniin ve giydigi
kiyafetin ciddiyetinden dolay1 sanilabilecegi gibi konusmalar i¢in degil. Yazmanin
ciimleleri kanepedeki konusmalarla aydinlanmiyor. Onlarla lanetleniyor. Aslinda,
odanin tamami konusuyor. Icine kendisinin de dahil oldugu sergi nesnelerinin
arasinda bir yerde oturmus yazmani gevreleyen ve tipk: kiyafetleri gibi binayi ya-
tay (veya dikey) sekilde boydan boya kat eden (metaforu nasil ¢evirdiginize bagh
olarak) bir siir seridi, yazmanin sinirlarina benziyor. Bu pek konforlu degil. Ne
soylendigine dikkat etmeyen bir yazman, Barok sekreter masasinda oturuyor ve
oturmuyor. O hi¢bir amaca hizmet etmiyor. Yazilarinin uzayip gittigi asil alan onun
bu amagsizligl. Bu tuhaf duruma teslim olarak, direnen bir merkezin etrafindaki
diisiincelerin sarmalina katiliyor. Sonu olmayan, anlamin yiikiinii omuzlarindan
atmis bir yazi, ¢izginin disginda dans ediyor. Kelimeler kendine has baglantilar
dilbilgisi kurallarinin 6tesinde olusturabilir. Bulunan ve geride birakilan anlamlar,
metinle yorum arasindaki iiglincii alanda varligini siirdiiriir. Serginin topolojisinde,
bu yazi, kelimeleri kovalayan deli bir adamin kaotik izlerini, yapilan ve yikilan bir
binay1 olusturmak i¢in oday1 doldurmaya baglayan bir 6riimcek aginin iplerini takip
eder: Soylenen her kelimeyle, tarafsiz gibi géziiken bir duvarin iizerine daktilo-
nun efsunladig: harflerin tikirtisina eslik eden her tugla. Ortaya kararsiz ve siirekli
degisen bir Calisma Evi ¢ikar. Bu daima bir baglangi¢ durumundaki yer, her zaman
yeni bir tekrara hazir seslerin, metinlerin, diigiincelerin, yorumlarin ¢6kiisiiniin ve
diizensizliginin odasidur.

Bir konugmanin zayif sesi, hi¢bir seyi yakalamamaya calisarak cilginca yazma eylemine karigur.
Disil bir metin yazmak.
Higbir ¢izgi diiz degildir. Egri hayal giicii her zaman daimi déniisiiniin yolunu bulur.

Steffi Weismann, Ho-0-Ho, 2017. Ses enstalasyonu,
hoparlérler (detay). Sanatginin izniyle.
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Flanor giizel bir elbise giyer: dar, kirmizi ve parlak.
Tanimlanmamus bir boslukta hareket eder. Yiiriirken bosluga doniisiir.
Kanepe, yazinin merkezindedir. Ozgiir, ¢ogalan, marjinal notlar.

Orijinal metne dogru ve ondan uzaga ucus hatlar1 olugturmak.

Metin nesneler arasinda 6riimcek aglari gibi yayilir.

Disiinceler sinektir. Oriimcek kim?

Kelimeleri zehirli harflerle saran, onlari seffaflagtiran.

Yutulmak i¢in tuzaga diisiiriilen kelimeler. Diisiinceler
her seyi kapsayan agda caresiz, her nesnenin, her harfin, sdylenen her kelimenin arasinda doner.

Bir seyirci igeri girmeye hi¢bir zaman cesaret edemez.

Girigin yaninda durup igeri bakarken, ag tehditkar, vahsi ve zihni bulandirici goriiniir.

Bina ana hatlarini yitirdi, ortaya yeni bir mimari ¢iktu.

Bu yapiya gercekten girilebilir mi, yoksa onu oldugu gibi birakmak
mi daha iyi?

Onun zamandaki ¢oklu varligini engellerken i¢inden ge¢mek

ve onu dolduran birbiriyle baglantili iplikleri keserek ilerlemek
binanin kirilgan dengesini yok ederken bizim i¢in ¢ok mu ¢apragik,
¢ok mu i¢ ice ge¢mis bir hal alir?

Tony Chakar, Son Seylerin Ilkinden Onceki Soylemi adli
yerlestirmesinde yer alan duvar resmini uygulayan ressama gorevinin
detaylarini agiklarken sunu belirtir: “Isa’nin tiim ikonalardaki imge-
sinin O’nun noksanligindan bahsettigini soylerler, varligindan degil.
Genellikle duvara bir resim yaptiginda insanlara duvari unutturursun.
Duvarin arkasinda, igine girebilecegin hayali bir alan oldugunu hayal etmen gerekir.
Ikonalarda ise durum béyle degildir. Ikonalarda duvar bir tiir bagértiisiidiir. Bunun
Otesine gecemezsin, igine giremezsin ¢iinkii iceride girmene izin verilmeyen kutsal
bir diinya vardir.”

Ikona bizi tek boyutlu uzamin bag dénmesi ile karg1 karsiya getirir; tiim 6gelerin
ayni diizlemi paylastigi, paralel bicimde var oldugu ve ancak kendi noksanliginda
bozulmadan kalabilecek bir biitiinselligi korumaya davet edilen bir yiizeyle.
“Ronesans’ta,” diye devam eder sanat¢1 “bu durum tam tersine doniistii. Rénesans’ta
her sey bu duvar1 agmakla ilgiliydi. Bu duvar yok.”

Ronesans ressamlar1 bunun yerine duvarlarda g¢ekici bir sekilde ardina
gegilebilecekmis hissi veren goriintiiler yarattilar. Ressamin bakis agisinin izinde-
ki matematiksel hassasiyetle yeniden iretilen kurgusal bir gerceklik, bize hayal
giiciiniin sadece kiigiik bir parcasiyla girebilecegimiz, ressamin imgelemiyle gérme
yetimiz ve zihnimiz izerindeki miithis giiciine teslim olarak girebilecegimiz yepyeni
bir diinya act1. Bu tek kagis noktali perspektifin dogusuydu ve sonrasinda diinyay1
dogrusal bir mantikla resmetti.

Tony Chakar’in ¢aligmasinda, merkezi perspektifin tarihi parcalanir, ikonanin
govdesini delip gecer ve tamamen opak kalmasi amaglanan, merkezi perspektifin
belirli bir bakisla, belirli bir merkezle, baskin bir epistemik rejimle zapt edilisinden
uzakta korunakli bir bosluga girer.

Sunu duyariz:
“Bugiin, somiirgecilik deneyimlerinden sonra -diinya halklarinin bir Avrupa merkezi perspe
ktifinden Avrupa tarafindan zapt ediliginden sonra- artik perspektiften
bahseden herkesin aslinda bir odak noktasindan, diger her seyin tabi oldugu
bir egodan bahsettigini gorebiliriz.” (Klaus Theweleit, Mannerphantasien)

Sunu duyariz:

<

‘.. seffaflik ‘kavramayr’ amaglar. Bu anlayis bi¢ciminde, ‘kavramak’ fiili,
cevresindekileri kavrayan ve onlar1 kendilerine
geri getiren ellerin hareketini igerir.”
(Edouard Glissant, Poetics of Relation)

Sunu duyariz:
“Dogru konusur golgelerle konusan” (Paul Celan, “Speak, You Too”)
Sunu duyariz:
“baumbala bunga” (Hugo Ball, Cabaret Voltaire)

Edouard Glissant, “Seffaflik hakki talep ediyoruz,” diye haykirtyor ve bilgiyi nega-

tif alana, “kesfedilebilenin”, fethedilebilenin ve konumlandirilabilenin arasindaki

bosluga yerlestiriyor (yerinden ¢ikariyor) ve onu bir bagibosluk haline dniigtiiriiyor:

“Kaos diisiincesi etrafinda doniiyorduk, Kaos’un doniis seklinin normalde ‘kaotik’

olarak diisiiniilenin tam tersi oldugunu ve yeni bir fenomenin ag¢ilimi haline geldigi
Meret Oppenheim, Kopek Burnu Sapkasi, 1942/2003.

Kiurk, kege, kadife ve yapay képek burnu, 26 x 24 cm.
LEVY Galerie Hamburg izniyle.
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hissediyorduk: Diizeni siirekli bir akista ve diizensizligi Sonsuz olan evrimdeki iligki ya da biitiinliik.

Parlak mavi sortlu ve tiiyli vulvali,
parcalanmus bir kadin hayranlik i¢inde.
Kayip basi, kollar1 ve omuzlari
arasindaki tartigmanin yiiksek ve tiz sesi
odanin igine yayiliyor.

Bu dramatik.

Kan, kulaklara zar zor ulasan ses
dalgalarindan akmaya bagliyor.
Ses sessiz hareket ederken
nesneler paylarina diigeni yapiyor.

Duvarlardan atliyorlar, oda birbirlerinden alint1 yapan alintilarla doldu...

Alfabetik bozukluk
Mantigin izini siiriiyor (kovaliyor)
Liitfen bizi birak liitfen. Dolagmak i¢in alana ihtiyacimiz var.

Goriis alaninin diginda kalmak
Zemin agik.

Hikaye basliyor.

Bir gizlilik alanina giriyoruz.
Oldukga agik. Niifuz edilemez.
Opak.

Birden ¢ok katmanda
icinden tagan bir metin.
Okunaksizlagiyor.

Metaforun dongiisel hareketi metni yirtarak agar.
Goruntiyl yirtar.
Fay hatlarindan
giriyoruz
Delik kutsaldur.
Sirra bir sans verir.

Bu higbir amaca hizmet etmeyen zevk alanidir.

Gozetimden kagma soziidiir.
(43 . . »
Ben senin sirrinim, sen benim sirrimsin.

Kelime duvara “Seni arzuluyorum” dedi ve tiim cesaretini topladi. Duvar
herhangi bir direnis belirtisi gostermedi. Kelime yavagca

ha r fl e rin binanin bu kadim cephesinin

iz erin de n k ay m a s 1 n a izin verdi.
Yenidenveyeniden, o n u n a zi k
g a ga darbeleriyleoksayarak; t a k i
s e rt k ayal a r p es ed e n ek a da L.
Y u m us§a t 1 I m s y iz ey i
sevgi dolu wsiriklarla
) ks ay a n t a $ 1 a 1,
k 1 k 1 r d 1 y ) r

t e s l1 i m iy e t 1 e

H arfl er
y ava $ ¢ a nifuz ediyor
1 s 1 a k duvar kagidina.
I n 1 e y e n s1 v a.
Ze v k a r tily oOr
K el i m e 1 s 1 a I3 ka y al a rin
derin liklerin e goémilirken
d u v a r t it or i y or . E 1 e k t r i k
soklar1
tu gl a d an tuglaya
gegiyor.

Higbir eski bina boylesine zevk almamugti.

Meret Oppenheim, Seker Yiiziik,
1936-37/2003/2012. Giimiis yiizik, kiip seker, 3x2x 1,5 cm.
LEVY Galerie Hamburg izniyle.
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Ana Sontag: Su Cuma giinkii sergiyi merak ediyorum, Arkadaglarla Aksam
Yemegi.

Merve Vural: Evet, Bilsart’ta on giin siirecek ve birbirini tanimayan Kkisiler,
yabancilar, birlikte yemek hazirlayip sohbet etmeye baglayanlar hakkinda.
AS: Yani on giin boyunca her aksam birlikte bir aksam yemegi mi hazirliyorlar?
MYV: Hayir, hayir, sadece bir kez yaptilar ve diger giinler kaydi gosterecekler. Ama
Kadir [Kadir Kayserilioglu] bir yandan bu projeye diger insanlarla devam etti.
AS: O aksam yemeginde kag kisi vardi?

MV: Dort kisi.

AS: Dort kisi. Birlikte yemek masasini kurdular...

MYV: Evet, kare bir masa. Ve konuklar tiim aksam boyunca maskeler takiyor,
birlikte yemek yerken birbirlerini tanimaya ¢alisiyor fakat maskeler kendilerini
farkli kisiliklere biiriindiirebilmelerine olanak sagliyor.

AS: Ah, biyiileyici. Yani herhangi bir sey, herhangi bir konu hakkinda bir
konugma mi baglatiyorlar? Tamamen o&zgiirce...

MYV: Evet ama baz1 sohbetler dliimle ilgili. Ve onlarin bazi ritiielleri var. Yani,
Srnegin asir1 yiyorlar. Aksam yemeginin sonunda artik bitiremeyecekleri kadar
biiyiik bir ¢ikolatali pasta yiyorlar.

AS: Yani su meghur film var ya, sey... neydi adi?... Neyse buna dénecegim... Su
yitksek sosyetenin yemek masasinda bulustugu ve agir1 derecede yemek yedikleri
icin herkesin 6ldigi film?

MYV: Ah, evet, o filmi biliyorum. Ama adini hatirlamiyorum.

AS: Anlattiklarin bu filme bir génderme gibi gériiniiyor. Ilging... Ve burada bu
siir bandinda bir boliim var, hayali sanat¢1 [Ana Sontag] tarafindan yorumlanan

AN
SV
AN

*NTIIq YT1Ie UepIefwnIny Uako[4os

q wurues ST S[AIy sunam 13[1q uepewsnuoy nq 2A WD 19qYOS

a0apes £a§ 1oy epursy '1pinad swapuns runy  1amudffos yereo ndasuoy 1319s 11q ‘1$a[40s

<«

[-roAnmD] -apyruIsay 247
UTUIpEY],, epuIpueq IS "JOpa WeAdp eAewie[ue J9[aLe31Yy eUo 2238 1oy pezeryas§ uapzni ng ‘121

»

11q ey$eq msrwodos nungnpyo yawozr rurseuwn(1d 13[1q IJ1q WaINI[INI[IIq Nq A JIUIID I9ALP ‘qA
11992421 ‘11a$apIey z1y ‘Aouuesning uruaxa1ag rsewyrde wny, ‘TpIeA 1IIq UIPasyeq U WL
-28 efere 11q UTdT LIS[OWN YT UIPIUL IULIS[ANS IULTR[UTPEY WNI UTUI[TE IPULIIQ UTF2UIQ) TINID
eAe110 LIy 1sesew Yyowaf epewsnuoy 1oy uepideL eprejdnig ipprey ‘urgsuiQ ‘tprea JQ[JI}[I_:]' Surdyr

1Zeq USUOP epuIjes1d ununq apadouey] “Tea wnjoq I1q uezek 241p  I11my10a3 numjo rsewsnuosy]

‘znunsIoAr[§eq uap£as 1oy eAoA - uapraf 11qdry
epeinq zis ewy ‘1q18 yowiasyeq uepurrefuele 1S[1 BASA USPIIP[I[SIW YEWIIUE] [ZIWIPUIY JEP
-ey euefo yoA dikegifez efoa euesequnyes sormysir znwm3npany urdt idrpewyo zrwifa$ 1q exseq

yeoese[he 13198 zrurewre[Seq uap4a$ 11q epzrunedey [ewIou MUNS ‘IOLI2A 12146y ng
‘zire[$eq a[WZIWOIY 'IqIS J9[dusau ryyepepo nq rydi,

‘ITpwzrwole ng -zirefeq uepungodrg -zideurmisnio apurdr tourz dnuos a4 doqas 11q ruryrrel

A

»

-ST Y2WIq TUTIZ1119 WeAdP [ISeu UTUaABIY N3[und ‘Zourmp[o NUO [y I JIIPIOLISA UedAaY Jepey
0 1q 2A JTIe[UE IKEIY JIq BUO 2OUQ UIPIWSIAIS 19 3ST IPUISIP[IP2 19AEP pezesya§ mpiosnmpo

BIUOS dA JOAISTADS B[IB[UO X3 ‘TPAISOW[IPS 19AEP ULPUIJete) [eXy] U2INP[O UBII[SULSTY TUls
-day urura[II8Aas ursyes nq ‘Ue[O T[WIUQ [ISe BUWIY ‘TPALIdPEY UTULIISD JAIqIp? [[WauQ nq

A

unuo exuos eyep dife[$eq uepnuoy Ig y1132 3yIej nznwngnpo epurseiro urkas 11q uaxsigop

303 119q uepurSeq us aa yrpe[seq uspu 1Sowax Wesy e[re[SepexIy ‘wninp I1q 3[40 ep ng
Jew[o IsI[eIueAI0- UISII[Iq TU IIR[[ESeJA 9990 [00[ delry isipeauedIo nun ‘I9[91Id NUNWN[Q
Jexesnuox 203[40q “Jrre[ue J9[2AEIY eIy 2293 19y UIdI [SoWoWMINp[O pezerya§ spwnjoq Irq

1zrwigaooua180 su az1

Kocam, arzumun goriintiisii, bana bir seker yiiziigii verdi. Simdi
onu karincalar yiyor.
Simdi onlar benim bir par¢am.

Cigekler oliir. Dolaplari toz kaplar. Kitaplar

Yasayan binanin mimari annedir. |

e
r ve pargalara ayriliyor... = ;

I¢ organlarini masaya birakti
Ve uza
Bir evi nasil okuyabiliriz, tarihi geri ¢ekilisinde nasil okuYabi_l i
Artik ona ulagilamaz.
Size bir hikaye ahlataylm. Yerlerin tarihine dai:
Biiyiikkannemin evi o 6ldiikten sonra bog kald.. o '
Geriye nesn#ler kaldi, onun saltanatinin eserleri.

Sadece kulaklar ve solan hatiralarla kaydedilen gizli bir tarih.

Kalbini bunun igine soktun.
Her konugma aile i¢in ayrilmig bir bilgi alanidir

ama herkesin hayatina sonsuz sayida yolla baglidur.
Miihiirlenmis bir ev, herkesin evi haline gelir. Igcindeki
fotograflar herkesin hayatini kaydeder.

Bos bir evde nesneler dans eder ve aglar ve ancak bir davetsiz misafir
girdiginde hareketsiz dururlar.

Ali Kaaf, Migfer, 2001. Ali Kaaf, Girtlak, 2015.
Cam iifleme, 41 x 35 x 31 cm. Cam iifleme, 270 x 180 x 120 cm.
Sanatginin izniyle. Sanatginin izniyle.

Zaman, o evin tek kraligesidir. Tozu, ¢iiriimeyi, canli organizmalarin yayilmasini yénetmek eninde sonunda

her seyi yeniden sifirlayacak.
Bu ev post-gergegin bir alani.

Nesneler, solarak kendi goriintiilerini bulaniklagtirir ve kamusallasir.

Kolektif bir hayal giiciiyle birleserek.

Daha da 6zellesiyor. Cocuklugumuza dair o 6zel hatiranin rengine galiyor.

Rebecca Horn, Eksik Dolunay, 1990.

Bir adam, Paris’teki Quai Branly Miizesi’'ne onu hep bir cep telefonu kamerasinin goriis agis1 iginde tutan
beraberindekilerle birlikte giriyor. Belagatli bir konusmaci, Afrika kitasinin farkli iilkelerinden ¢alinan
nesnelerin sayisini anlatiyor. Etnografik girisimin merkezindeki bakiga gére siniflandirilan ve katalogla-
nan bu nesneler, bu ve buna benzer pek ¢ok miizede toplanmis durumda.

“Yagma 1880 ile 1960 yillar1 arasinda gergeklesti, yani Afrika’nin somiirgelestirilmesi sirasinda” diye
acikliyor adam, “iste o zaman tiim bu zenginlikler alinip buraya getirildi. Bu nesneler Fransa, Belgika,
Britanya ve Almanya’daki miizeler i¢in milyarlar kazandirdi. Bunlar, kadinlar ve ¢ocuklar katledilirken,
onlara igkence ve tecaviiz edilirken ¢alind1. Erkekler ve gengler dldiiriildii, iskence gordii, okyanuslara
atild1. Iste bu yiizden bugiin gelip bize ait olan1 geri almaya karar verdik”

Bir nesneye déniiyor ve onun hayali bir sonsuzluk boyunca sergilenmesini saglayacak baglanti pargasiyla
miicadele ederek onu yerinden kaldirmaya bagliyor. Bu ahsap oyma figiirii onu 6zgiirlestirme amaciyla
sonunda bagarana kadar itip ¢ekiyor ve ardindan elindeki nesneyle her seye meydan okuyarak yiiriirken
bir yandan kendi kendine tekrar ediyor: “Bize ait olani geri almaya geldik. Bunu eve geri gétiiriiyorum.
Kolonizasyon ve kélelik sirasinda, 1880 ile 1960 arasinda, tiim bu sanat eserleri Kongo’dan, Kamerun’dan,
Senegal’den ve Afrika’nin farkli yerlerinden galindi. Erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar tecaviize ugrarken,
oldiiriiliirken, katledilirken. Bu miize, bu ¢alint1 nesneleri sergilendigi yillar boyunca milyonlar kazandu.
“Donc maintenant ¢a rentre a la maison .” Kolonizasyon sirasinda 1880 ile 1960 arasinda...”

Miize personeli adamin yolunu keserek miizeden ¢ikigini engelliyor ancak ona dokunmuyorlar. Bu tuhaf
durumdan dolay: afallamig haldeler. Tam orada, hem de gozlerinin 6ntinde, adam olileri dirileti. Zi-
yaretgilerin ulasamayacag bir yerde sismograflarla donatilmis, endiseli konservatorler tarafindan izle-
nen iklim kontrollii bir ortamda bulunan ve simdiye kadar sadece bir sergi numarasindan ibaret olan bir
nesne aniden yiiriimeye basladi. Bu adam, Mwazulu Diyabanza, miizenin sabit koreografisini tek seferde
paramparga etti; bu durum iizerinde “GECILMEZ” yazan bantlarin arkasindaki kaidelerde, gergevel-
erde, duvar askilarinda ve vitrinlerdeki anlatinin kabullenilmis otoritesini diizeltmek adina ¢ok 6nem-
liydi. Uzun zaman 6nce Carl Einstein miize kavramina ait vizyonunu, igerideki koleksiyonlarin dolastig:
yasayan bir okul olarak gelistirdi. Aksi takdirde, kurum “uyusturur ve garantilenmis siireklilik mitine
hapsolur” (Carl Einstein; Clémentine Deliss’in Object Atlas kitabindaki alintisiyla). Diyabanza o cenaze
diregini alip sonuna kadar gitti. Sadece spot 1giklar1 altinda tipk: karanliktaki hayaletlere benzeyen es-
erlerin dizildigi miizenin koridorlarinda isyan mantrasini tekrarlayarak, elindeki nesneyi uzak, gizemli
zaman c¢izgisinden Simdi’ye, herkesin aklina, radikal bicimde kamusal olan: 6zel bir noktaya getirdi:
“Donc maintenant ¢a rentre a la maison.”1 Ev kavrami kargimiza bir etkilesim, dokunus, yasam yeri ve
bir degisken hafiza alani olarak cikar.

Miizenin donmus zamaniyla ve nesnelerin duyulardan bagimsizlagmasiyla (goz, yani log odadaki o tek
perspektif odag: haricinde) yan yana duran ev veya yasam alani fikri, LagosPhoto’nun direktér Azu
Nwagbogu ve kiiratdr Clémentine Deliss tarafindan olugturulan Acil Tazminat temal1 2020 edisyonunda
yeniden ortaya ¢ikiyor. Felwine Sarr ve Bénédicte Savoy’un “iliskisel etik” iddiasinin, halihazirda giindem-
deki tazminat tartigmasinin yol gosterici ilkesi oldugunu 6ne siirityorlar ve “bugiin eserlerin artik tek bir
yerden kaynaklanmadigini, ancak —tipk: daha geng nesiller gibi- dogas: geregi Diasporik oldugunu vur-
guluyorlar” (LagosPhoto 2020 basin biilteni). lade konusunda devlet giidiimiinde yiiriitiilen tartigmalari
bir kenara birakan kiiratorler, Ev Miizesi baglikli uluslararasi bir agik cagri yaptilar. Bu ¢agrida, dilnyanin
her yerinden insanlardan evlerini tipk: birer miizeymis gibi diigiinmelerini ve karmasik kisisel hikayelere
dayanan ama ayni zamanda paylagilan kolektif hafizayla sonsuz baglar1 da bulunan, iki alan arasinda
gidip gelirken ebedi bir siirglinde kalan kendi “erdem nesnelerinin” fotograflarini sunmalarini istiyorlar.

Piring kutu, grafit, devekusu yumurtasi, 10 x 22 x 8 cm.

Peter Raue Collection Berlin izniyle.
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Bolgeleri bilinmezlestirmek. Onlar: haritadan silin.
Yanlis yerlestirilmis bir 6ge yalnizca gériis alanimizdan ve zihnimizden degil,
gezegenin yiizeyinden de kaybolana kadar
onu unutkanliga bogun.
Konumlandiramadigimiz ne varsa, her seyin izini kaybetmeden ve
boslukta durana kadar var olmaktan ¢ikar.

Nesne ancak bundan sonra geri dénebilir.
Yavas yavas iskan edilebilir. Harfharf.

Telasa mahal yok bayanlar ve baylar.
Yazim hatalar1 da kabul edilir.

Geg¢misin ve simdinin sesleri i¢ ice gecer, ¢apraz tozlagir.
Sonunda higbir sey duyulmaz olur
ve iste bu yolculugumuzun varig noktasidur.

Bosluk metindir. Yiizey, malzeme, diigiince alani.
Doéniip doniip yorumu yeniden yorumlamak.

Cicek desenli duvar kagidindaki harflerden
bagka hi¢bir sey kalmayana kadar.

Tipki uzaktan gériilen jestler gibi.
Duyulmus ama heniiz

anlagilmamus bir ho-
murtu gibi.

Halinin altinda kelimeler yatiyor
kanepenin dili i¢in.

Kendini hayal eden bir siir.

Siuirekli tekrarla devam ediyor.

Bir ¢ocuk konugmay1 6greniyor

Dili 6grenirken. Kafa karigtirici kelimeler.
Metaforlar icat ediyor.

Soruyu sorgulamak. Her konugma
eros diinyasina bir dalis.

Arzu ile baglanmug. Dilbilgisi kurallarinin 6tesinde kesfetme arzusuyla,

kelimelerin ciimleler olugturma arzusuyla.

Dustince ¢izgisi bir lastik banttur.

Odanin i¢cinden ge¢ip kopmasina izin veriyorsun.
Tikirdiyor, sallaniyor, geri ¢ekilip uzami kesiyor ve tiim nesneleri yere sererek bogluga

yanlamasina diigiiyor.

Ozgiirliik icin bir alan (dolagmak igin).
Suirekli degisen, kesfedilen, dokunakl.

Stiphe eden jestler, siiphenin jestleri.

Her

is pargacigl

gecikme

ile

sekteye ugrar. Kendine 6zgii bir ritimde.
(Konugmacinin nefesi yazarin

stiphesidir.)

Bu, dairesel tekrarin ve genislemenin
imkansiz durumu degistirmeyi amaglayan

Bu bize sunu 6gretiyor:
Yeni bir baslangc.

art¢1 diiglemi.

Tutkunun i¢inde gii¢ var.
Bu bize sunu 6gretiyor:
Yeni bir baslangg.

vahsiligi, tiim basarisizliklari, bityiiyor ve
degisiyor. Tiim mimarisi tek bir bina haline geli-
yor. Su anda i¢inde oturdugumuz bina haline.

Bu yazi her zaman oradaydi. Bu sohbet her za-
man gerceklesmekteydi. Oda her zaman nesnel-
erle, parcalanmig viicutlarla ve 6riimcek aglariyla
doluydu ve ugusmakta olan diigiinceler tuzagina

birbirine bagli ve kulagim bunlarin tam
ortasinda.

Kulagim kelimeleri duymaz, manzaralar1 goriir.
Gozlerim nesneleri gérmez, selleri hisseder.

Selaleler zihinsel kum manzaralarina

Diisiincelerin ve bunlarin hepsini
gicliikle
barindirabilmesine ragmen
hep daha fazlasini arzulayan
bir mimari etrafinda ugmak gibi.

Tiim sohbetler, sadece ¢ay esliginde olanlar degil,
oday1 biraz daha genisletir.
Yine de bu yapinin ¢6kmesine yeter.
Sadece kanepede tatl1 bir fincan sicak ¢ay
(ve nikah ytiziigiimiin sekerini yiyen karincalar) esliginde degil, ayn1 zamanda mektuplarin,

imgelerin, nesnelerin (tirnaklarimin ve hatta agriyan ayaklarimin) konugmalari da egliginde
yapilan her sohbet
binanin patlamasina biraz daha zemin hazirlar.

Ve o ne zaman hepimizi parcalayip gémer?
Iste 0 zaman tiim nesneler, tiim harfler, tiim goriintiiler, tiim tirnaklar, tiim ayaklar ve baslar ve diller ve
kulaklar enkazin birer pargasi olur.

Hepsini tarayip kalintilar1 aramak bize diiger.
Ve ondan sonra bir araya getirebilecegimiz bedenler... Sadece hayal edin.
Bir pargasi insan, bir parcasi bina, bir pargasi eser, kismen siir.

(Yeni bir arkadas bulmus olabilirim.)
Haydi yeniden baglayalim.
Her seyi pargalamis ve hepsinin
DNA’s1n1
karigtirmigken.
Haydi zamanda geriye gidelim ve nesnelerin yenilenmeden
onceki hallerine bakalim. Cam kutularda birbirlerinden 6zenle ayrilmig
bir orman dolusu yaratik
uzaklarda konusuyor.
Ancak ne konugtuklari hala bir sir.

Halinin altinda
evren yatiyor.

Meret Oppenheim, Tiiylii Ayakkab,
1934-36/2003. Ayakkabi, kiirk, boyanmus porselen, 24 x 12 cm.
LEVY Galerie, Hamburg izniyle.

Karistiriyoruz. Yagami yeniden diizenliyoruz. diigmiigtii Sriimcegin. Mimarin.
Ozel ve kamusal. Bagtan sona.

tim agirliklariyla diiserler.
Gozenekli zeminler tarafindan emilirler.

Higbir seyin kesin olmadigy, hi¢bir seyin Viicut Hayat verir
sirmedigi bir alan kuruyoruz. tepeden tirnaga. Ayagim karacigerimdir. ve yikayip gegerler.
Her sey sonsuzdur. Kalcalarim dalagimdir.
Sehir ve tiim baglantilari, tim Kollarim ve bacaklarim
Damla
Damla Damla
Damla
Damla
Damla Damla Damla
Damla
Damla Damla Damla
Damla
Damla
Damla Damla
Damla Damla
Damla Damla Damla
Damla
Damla Damla
Damla Damla
Damlayan goriintii. Damla
Simdi bir sel var, olas1 sonlarin seli. Damla
Damla

Toren ustas: zamanin doldugunu ilan edebilir mi ve tiim sorularimizi eve bizimle birlikte gétiirebilir miyiz?

Yazman hala tutkuyla yaziyor ama konusma sona erecek. Bu miizedeki, bu ¢aligma evinde, bu unutulmus yerde bulunan nesneler birazcik boyut kazanda,
degismis goriiniiyorlar.

i§te burada duruyoruz artik, bu yilizden bilgelik evimiz ve tiim sakinleri, insan, insan olmayan, gercek ve hayali,
nesneler, kelimeler, viicut parcalari, gézler ve kulaklar artik eve gidebilir ve

Meret Oppenheim, Slip Mandrille — Varyete i¢ camagirlar, DINLENEBILIRLER.
1940/2003. Kiirklii govde,payet, tiil, 36 x 34 x 2 cm.

LEVY Galerie, Hamburg izniyle.
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k-sayanlar

Giiniimiizde aktarma ve saklamanin degerini

vurgulayarak, farkli sanat alanlarinin yan yanaliginin
imkanlariyla anlatim olanaklarini ¢cogaltarak kendi
icinde katranlanan diyaloglar yaratabilmek adina farkl
alanlardan isimlerle bir araya geliyoruz. On birinci
dosyamizda, sanatc1 Ferhat Ozgiir’le yazar, editor,
kiirator Siireyyya Evren’i bir araya getirdik

Dosya: Cinar Eslek Fotograf: Elif Kahveci

Sevgili Siireyyya Evren merhaba. Bu sylesimizin siyaset ve felsefeye evrilecegini
tahmin ediyorum. Ge¢misteki ortak platformlarimizi ve bir donem ayni iiniver-
sitede hocalik yaptigimiz siirecteki sohbetleri de diisiiniince boyle bir sonuca
vardim. Edebiyatin yani sira sanat ve kiiltiir kuramlari alanindaki iiretimlerinde
ozellikle Parrbesia olgusu iizerinde yazdiklarindan epeyce etkilenmistim. Ciinkii
bu olgu Post Anarchism: A Reader, Aranan Kitap ve Anarsizmler: Anarsizmin
Gegcmisi ve Taribleri adl1 kitaplarinda derinlemesine odaklandigin “anargizm”
kuramindan da ¢ok bagimsiz degil ama ona daha sonra gelmek isterim. Hakikati
risk alarak sdylemenin ve iktidara onu gormek istemedigi hilde dogruyu ne
pahasina olursa olsun dile getirmek anlamina gelen parrbesia kavrami hele ki
bugiinkii agir1 denetleyici siyasal ortamda daha bir aciliyet kazanmig goriiniiyor.
Bu kavramda odaklanmanda seni tetikleyen neydi?

Zannedersem bunlar1 baglayan sey etige 6ncelikli vurguyu form belirlemede de
bir hiza sayan anlayist1. Yani tabii her seyin formu kastedilen; “ze slogan atilacagina
gelene kadar 6nce hangi sloganin atilacagina naszl karar verilecek, esas ideoloji
burada” diyen ses. “Ideolojimiz formumuzdur” diyen ses. Parrhesia konusunda ok
yazdim ettim, epey ugrastim, denedim gibi geliyor, hani sanki bana bakinca akla
gelecek kavramlardan olurmus gibi, ama aslinda parrhbesia iizerine zannettigim
kadar da ¢ok yazmamigim somut ne yapmistim diye araninca gordigiim (bunu
gecenlerde sagkinlikla fark ettim o yilizden sen béyle ilk soruda pat parrhesia ile
gelince sagirdim). 2007°de Hrant Dink oldigiinde Varlik dergisinde calisiyordum ve
Varlik dergisine bir Parrhesia ve Hrant Dink 6zel dosyasi yapmaya karar verdigimde
Foucault lizerine ¢aligmalarindan bildigim yazarlardan birini ikna etmek i¢in ne
¢ok konugsmustum telefonda, boyle bir bagin kurulabilecegine ve kurulmasinin
vaatlerine dair. O giinkii motivasyonumu hatirlamaya ¢aligiyorum senin sorunu
disiiniirken. Kavramdan beklentim neydi?

Dink bedeli ne olursa olsun parrbesiatik idi. 2004’te Agos’ta Sabiba’nin Sirr1
adli1 haber yazis1 tam da boyle bir 6rnek degil mi? Yazisinda Atatiirk’iin mane-
vi kiz1 Sabiha Gék¢en’in Ermeni kékenli oldugunu iddia etmisti. Antep asilli
Ermenistan vatandagi Hripsime Sebilciyan Gazalyan, kendisinin Gok¢en’in
yegeni oldugunu ve Atatiirk’iin manevi kizi1 Sabiha Gok¢en’in aslinda yetimha-
neden alinmig bir Ermeni yetim oldugunu 6ne siirmiigtii. Genelkurmay tarafin-
dan “milli duygu ve degerlerin kétiiye kullanilmasi” olarak degerlendirilen bu
ve bunun gibi daha nice iddialarla dolu yazilarindan dolay1 hakkinda defalarca
dava acilmasi ve tutuklanmasi Dink’i parrbesiatik kiliyor. Kavramdan beklentin
buymus gibi geldi bana.

Neden Hrant Dink’i ve sonra hepimizi daha iyi anlamada kullanilabilecegine
inanmigtim? Sanirim teorinin 6zellikle su kismu yiiziinden, “kendi dedigine kendin
inaniyor musun?” kismu var ya parrbesiatik elestirinin, oradaki etik konum besleyici
geldigi icin. Dink’in anisinda bu her zaman ¢ok giicliidiir ya: Kendi dedigine inanarak
konusan insan.

Ote yandan bu kavrami “hakikat-sonrasi”ndan (post-truth) ayr diisiinebilir
miyiz ki? Ciinkii parrbesia hakikate eklemli, yani onun ifsa ettigi sey gercek degil
de hakikat. “Hakikat” ve “gercek” arasinda gatigsmali bir iliski var. ilkinden bir
dogrunun dogru olarak durmasini anlryoruz. Tamam bilim ve teknoloji, bilgi ve
tecriibe gelistikce hakikatin objektifligi de degisebilir ve bu anlamda Marksizm
de hakikatin diyalektik yanlarini aragtirmasiyla ona materyalist bir temel sag-
lamaya ¢aligiyordu. Ama felsefe tartismalari yine de hakikatin insanin arzu
ve iradeleriyle meydana gelmedigi yoniinde mutabik. Bu da hakikati objektif
kiliyor. Oysa gercek hakikatin oynanmig, manipiile edilmis, degistirilmis, yo-
rumlanmis ve siibjekliflegtirilmis hali olmasiyla “hakikat-sonrasi”n1 tanimliyor.

Su da var, bugiin, post-truth ¢aginda, parrbesia’y: ve oradaki etik anlayisini iki
y6nden hodri meydanlarla kars1 karsiya kalan bir tutum gibi yeniden diisiinmek
gerekir. Bir yanda iktidara dogruyu séylemenin hallerinin tartigilmasi, diger tarafta
dogrunun, hakikatin 6nemsizlestigi ¢cag diye bir ¢cagdan bahsedilmesi.

Post-truth kabaca su demek herhalde: Arkadasim hepimiz kralin ¢iplak oldugunu
biliyoruz! Ve elbette, her sorumluluk sahibi yetiskin gibi, bunu umursamiyoruz,
¢ok daha reel dertlerimiz var. Fantezilerimiz de mitlerimiz de reel hedeflere ayarli.
Hani aslinda masalda da krala ¢iplak diyenin ¢ocuk olmasi gibi, “bu bir ¢ocukluk,
yetigkinler icin mesele kralin ¢iplakliginin sinanmasi degil bilginin faydasinin si-
nanmasi olmalidir” dercesine. Herhangi bir dogrunun sirf dogru oldugu i¢in anlamu
olabilir mi veya dogru inaniginin, sirf o inanig hakiki oldugu i¢in anlami ne olur?
Hakikati saklamaya gerek gérmemek hakikati séylemeye yiiklenen anlami da istik-
rarsizlagtirir. Climle hakikatten-bagisik catilir olur. Bu kugbakisi baktigimiz, karsi
cepheden gelen meydan okuma. Bir de yakin-kanattan gelen meydan okuma var.
Cok yakinda oldugu igin gérmek daha zor. O da giiniin yaygin etik-adabimuaseret
meselesi. Yiizyil 6nce modern gdriinmek i¢in diizenlenmis gorgii kurallar: kitapla-
rinin etik goriinmek icin hayatin her alanina yayilan (genelde e-) giincellemesi. Bu
da garip bir bi¢imde, tersten, hakikati 6nemsemeyen bir tutuma platform sagliyor.

Bagta isaret ettigim anargizme gelelim isterim. Bir yazinda, 1816°da ingiliz
filozof Jeremy Bentham’in “Anarsizm”i, “kétii bir yasa i¢in insanlari ona kars1
ayaklanmay orgiitlemekten ziyade yasanin varolusunu inkér etmek, gecerli-
gini reddetmek ve yasanin yiiriitiillmesine karg1 ayaklanmalar i¢in kigkirtmak”
olarak tanimladigini belirtiyorsun. Boyle bir anargizmi kiiltiir-sanat sistemine
uyarlamak miimkiin olabilir mi? illa ki bir olguyu kiiltiir-sanata adapte ede-
bilme saplantimi da itiraf ederek sormak zorundayim. Ya da bagka bir deyigle
anarsizmi sadece siyasal alanla mi1 sinirlamalryiz?
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Anarsizmde siyasal alandan tagma siyasal alanin digina da talip olma seklinde
gelismez de siyasetin neresi oldugunu yeniden tanimlayarak gelisir. Bunun kékeni
de sudur aslinda, anarsizan etik prefigiiratif siyaset de denen, “amaclar araglan
belirleyemez” anlayisindan dogar. Yani eger iyi ideale varmak i¢in her sey mubah
degilse, davanin neligi edimin neligini 6ncelemez hele ki hig aklayamaz denirse, yani
bir nevi yapilan seyin kendisinin iitopya i¢cinde olmasi gerekiyorsa hem bir bakima
iitopya yoktur, o 6zel giin beklenmez, hem de siirekli her adimin nasil atildig1
siyasetin kendisi olur ve bu da her kararin, her edimin, niyetinden ve amacindan
ziyade seklini, etigini, sorgulanabilirligini masaya getirir. Yani garip durum su ki
etige giiniimiizdeki vurgu anargizan bir ge¢mise sahip oldugundan anarsizan il-
keler yayildi izlenimi verebilir; peki niye vermiyor? Sorun donukluktan doguyor
galiba. Ve kabul etmek istemesek de “sahicilik”e duyulan gereksinimden. Sahici bir
seyleri istedigimizi kabul etmek gii¢ ama kabul etmeli miyiz acaba? Bu da aslinda
kiiltiir-sanat diginda bir yerden, siyasetten bir fikri alip kiiltiir-sanata uyarlama-
nin Otesine gegeni, kiiltiir-sanatin i¢inde anarsizan edimlerin neler olabilecegini
soran bir yaklasim muhtemelen. Ama neyin “etik-adabimuageret” neyin “sahici
etik” oldugunu kim belirleyecek? Her sey bir yana sahicilik arayisindan felsefi bir
ciimle dogar m1? Dahasi, politik refleks olarak, anarsizmin dogas: béyle bir yarg:
mevkiinin de altin1 oymayi getiriyor. Belki de {itopya, kimse belirlemeden kendi
kendini belirlemesidir.

Bu bahsettigin nokta etigin en can acitici hali ve isler burada donma nok-
tasina geliyor. Felsefe tarihi “sahici etik” iizerine catigmalarla dolu ¢iinkii.
Materyalistler etik alaninda teolojik goriislere kars1 miicadele ederken “ahlak”
standartlarinin “diinyasal” bir kokene ve kaynaga sahip oldugunu savunuyorlar,
teolojik ve idealist yorumlardan uzak duruyorlardi. Bu yiizden etigi gercek-
likteki “pratik” ahlik ile ve ahlaki davranigla ayni sey olarak da gérmemek
gerekiyor. Ahlak etikten daha 6nce dogduguna gore, ilki bir doktrin ikincisi de
bilim oluyor. Haliyle etigin, iyi, kotii, faydali, zararl gibi sorunlar1 incelemesi
ve ahlaki bir davranis kuralini, neyin yapilmasi, neyin yapilmamasi baglaminda
ortaya koymaya caligmasiyla “ahlak™1 i¢ine alan bir yapisi var. Bu anlamda
kiiltiir sanatta anarsist hareketlere yonelik yiiklii bir avangard sanat tarihi var
elimizde ve kanimca bu 6ncii ¢ikiglarin temel dertlerinden biri de “sahici etik”
idi. Ciinkii onlar biitiin bir kiiltiir endiistrisi icinde “kral ¢ciplak” demenin mii-
cadelesi icindeydiler. Peki “kral ¢iplak” yerine krala “sen ¢iplaksin” diyebilmek
baglamindan baktigimizda hem hakikati dile getirmek hem alternatif olabilmek
hem de sanat sisteminde var olabilmek miimkiin mii? Ciinkii hakikati séyledi-
ginde sanat sisteminde de pekala tutuklanabilirsin.

Post-truth ¢aginin bir 6zelligi de resim-karsiti resmin, anti-art sanatin, sinema
kargit1 sinemanin, roman kargiti romanin boga diigsmesi. Sanat kargit1 sanat jestinin
hi¢bir anlaminin ve karsiliginin olmadigi bir ¢agin genel olarak bir umursamazligi
var demektir hakikate — ¢iinkii bu anti-sanatlara meyyallik her zaman mevcut tiim
kanallarin iptalinin olasiligina géz kirpar(di). Bu da masada olmayan bir dogrunun
hakikat olma ihtimalidir. Bu ihtimal heyecan uyandirmiyorsa veya merak, hakikate
de aslinda o kadar gereksinim olmadigini anlayabiliriz. Onun yerine “etik ada-
bimuagerete” uygun, iyi, yeni, taze, rafine sanat kalir elimizde. Boylesine olumlu
sifatlar hep sanat-kargit1 sanat hareketlerini sanatin i¢inde tutar. Kéhne olana,
passé olana bakmak istersin, retro olana degil ama bu istegin ugup gider retroyu
goriir gormez ¢iinki (burada zor bir bag kuruyorum ama agiklayabilirim) post-
truth’u besleyen temel sey “iyi”nin yerinin belirsizligindeki tirmanis olabilir. Tyi ile
kotiiniin 6tesinde, Nietzsche’ye sarildigin, yeniye mahkim olmadigin, olanaklar:
kurcalayabildigi bir aciklik vardi ama iyinin ve kétiiniin konu olmaktan ¢ikeig:
momentte “biraz daha yeni” diginda ne dileyebilirsin ki Tanr’dan? Insanin daha
uzun, daha saglikli, daha az sorunlu, daha keyifli ve daha giizel hayatlar yagamasi
icin yapilan hemen her sey bir zamanlar “iyi” kategorisindeydi. Bu da anti-iyi,
anti-sanat ve “anti-giizel”’den bambagka ufuklar bekleyebilmeyi doguran bir ha-
kikat arayislar1 sebekesi doguruyordu zamansiz ve mekansiz aslinda. Fakat simdi
150 yasina kadar hayatta kalacak milyarlarca keyif diigkiiniiniin haz, prestij, etik
ustiinliik ve estetik arayis1 sanatgilari korkutuyor. Kimse “insan-igin-iyi”’de “iyi”nin
ta kendisini gérmek istemiyor — ¢linkii biitiin titopyalar nihayetinde insana daha
iyi bir hayat vaat ederdi ama simdi insanin daha iyi bir hayata kavugmasinda bir
iyi var demek ikna edicilikten diigtii.

Bu alternatifligin sonu mu? Alternatif kiiltiiriin alternatif emek istedigine
inandigini bildigimden soruyorum. Gregory Sholette’nin “yaratici karanlik
madde” kuramina da yaslaniyor bu konu aslinda. Eylemci-sanat, kiiltiirel akti-
vizm ve miidahalecilik, gerilla sanat1 gibi ¢esitli isimler altinda kendi kendine
orgiitlenen alternatif direnigleri (tiim occupy-isgal hareketleri dahil) iceren ya-
ratic1 karanlik madde olgusu, Sholette’e gore, sanat diinyasinin séylemini ya da
ozel ¢cikarlarini diizenlemeye kalkmiyor ama sanat tarihgilerinden miizecilere,
galericilerden sanat yoneticilerine kadar her alana kurumsal olarak si1ziyor. O
da bir nevi parrbesiatik, anti-art, ne dersin?

Insan igin “iyi*nin artik “iyi’den sayilmayacagi bir degerlendirmede alternatif
olarak ne i¢in iyi 6nemsenecektir? Belki de (bugiin) iyi olan karanlik maddenin ve
karanlik enerjinin iyiligini diigiinmektir! Sanat karanlik maddeye hizmet edebilir
mi? Sanat i¢in sanat insana sanatin katkisinda bir iyi buluyordu, toplum i¢in sanat
da insanin sosyal diizenlemesine sanat ile katkida bir iyi buluyordu, bu kutuplar
gegersizlestikce yeni formlarla reenkarne oldular. Giintimiizde belki ama iigiincii
bir hat, gercek bir ¢iban bagi, karanlik madde i¢in sanat olarak ¢ikiyordur!

FERHAT OZGUR, “HAYVAN CIFTLIGI,
2017, SERGI GORUNUMU, THE PILL
FOTOGRAF: RIDVAN BAYRAKOGLU
SANATCININ VE THE PILL’IN IZNIYLE

Materyalistler etik alaninda teolojik
goriislere kars1 miicadele ederken “ahlak”
standartlarinin “diinyasal” bir kokene ve
kaynaga sahip oldugunu savunuyorlar, teolojik
ve idealist yorumlardan uzak duruyorlardi. Bu
yiizden etigi gerceklikteki “pratik” ahlak ile ve
ahlaki davranisla ayni sey olarak da gormemek
gerekiyor. Ahlak etikten daha 6nce dogduguna
gore, ilki bir doktrin ikincisi de bilim oluyor.

-Ferhat Ozgiir

Anti-art sanatin altin1 oymak i¢in degil inanilirligini korumak i¢in oradadir. Anti-
art jestlere agacak anlam alanimiz kalmadiginda begenilerin sofistikasyonu ve etik
adabimuagerete uygunlugu disinda konusacak ¢ok az sey kaliyor. Sanatla ilgili her-
hangi bir hakikati séylemenin de bugiin ilginglikten uzak ve ¢ocukg¢a gériinmesi hep
baglantili degil mi? Herkesin bildigi sirlardan olmayan sir bulamryoruz...

Karanlik maddedeki adlandirma silsilesine de bayiliyorum bu arada ve trene
eklemlenmek zevkli olabilir gibi geliyor. Dark matter ifadesi zaten durumu gereksiz
dramatize eden bir adlandirma, bir de bunu Tiirkgeye ¢evirirken sanki darkness
matter imig gibi karanlik madde yapmamiz ikinci bir dramatizasyon katmani. Bir
liciincli dramatizasyon katmani bir sanat¢idan beklenmeli belki de...

Ciinkii eger mesele maddenin ve giderek karanlik maddenin de iyiligi ise, insanin
kargisina gecip de hakikatin anlamli oldugunda ya da anti-art’tan sanat i¢in bir sey
beklenebilecegi fikrini ciddiye almasi gerektiginde israrci olmak zordur. Boylece
¢ok da sofistike olmayan bir sinizm y6netimi devraliyor. Tarif etmeye kalkinca
insanin diline yapisan bir canli gibi: Erkinden, kazandig: giicten memnun bu si-
nizm, gittik¢e kalabaliklagan insanoglunun iyi bir fikir bulmaktan da ayni siiratle
uzaklagmasindan hayli memnun.

Bak iste bu yonetimi devralan zehirli sinizm canlis1 imgesi bana senin The Pill’'de
gordugim 2017 yilindaki Hayvan Ciftligi adli kisisel serginde buluntu se¢im sandik-
lariyla yaptigin kurguyu hatirlatabilir! Orada eski buluntu se¢im sandiklari birer zehir
gibi mekana yayilmuglardi. Ya da belki tersine mekanin zehrini emiyorlardi! Bunu igte
konugmaya ¢agirmak isterim, yaniliyorum belki, belki alakas1 yok zehirle diigiindiigii-
niin, ama senin i¢in buluntu olan ne, nasil bir madde? Hem Hayvan Ciftliginde secim
sandiklarini hem kullandigin biitiin buluntu malzemeleri soruyorum...

Buluntu nesneyi bir zehir metaforu olarak diisiinebilirim 6nerin iizerine.
Beni 6teden beri buluntu malzemelere yonelten sey Duchamp’in 1913’te ortaya
attig1 o zehirleyici soruda: “Sanat olmayan yapitlar yaratilabilir mi?” Buluntu
olan ayn1 zamanda canli olana denk geliyor ve i¢lerinde hakikati sakliyorlar.
Artik kullanim dis1 kalmig ahsap secim sandiklarindan yaratacagim formlar,
sandiktan demokrasinin ¢ikmadigi hakikatine isaret edeceklerdi. Se¢cim sonu-
cundaki gercekle sandiktaki hakikat farkliydi. Yiiziin iizerindeki sandiklar1 tek
tek parcalamak gercegi de parcalamak anlamina geliyordu benim i¢in. Cikan
civiler, menteseler, vidalar bile bir bedenin 6teki organlar1 olarak mekanda
goriinmeliydiler. Se¢cim sonucunda oniimiize siiriilen gercek; paranin, med-
yanin, kamuoyu arastirmalarinin ve lisansiz yazilim programlarinin yarattigi
bir gercek olarak sandiktaki hakikate ters diisiiyordu. Ancak ben tiim sergiye
yayilan bu buluntu nesnelerle Tiirkiye ve Avrupa’da yakin donemlerde hizla
yiikselise gecen milliyet¢ilik ve muhafazakarlik olgularina da isaret etmek iste-
dim. Biiyiik kurt formu bu milliyetciligi simgelerken kuzular azinliga iligkindi.
Cogunlugun se¢cimi kazananin se¢imiydi ancak herkesin degil. Demokrasi iste
tam da o noktada kaybeden azinliklarin taleplerini yerine getirebilme giiciinii
gosterebilmek anlamini tastyordu. Mesele 6zgiirliigii tiim bu zeminlere yayabil-
memizdi. Bilmiyorum buluntu nesneler olarak bu sandik yiginlarini bir depoda
goriir gormez bahsettigimiz “karanlik madde” beni de kusatmis olabilir.
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2020 yaz sayisi itibariyle hem Art Unlimited’in
matbu sayfalar1 hem de unlimitedrag.com'un
dijital sayfalar1 artik “temsillere sigmayan
kontrol altinda kalmayan, sanat1 imkan olarak
kullanan, yerinde durmayan, kahkahay1 seven,
kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan,
dans eden, 6zellikle kiviran, tiiy gibi hafiflikle
sevisen, kimseye benzemeyen, biraz canavar,
bazen melez, bir-olmayan bedenlerin ¢elik gibi
giiclii tutumlarina” mekan oluyor. Cinar Eslek ve
Yekhan Pinarligil yiiriitiiciiliigiinde yola ¢ikan
yeni serimiz XXY ikinci boliimiinde de beden
hikayelerine odaklanmaya devam ediyor. Lionel
Soukaz’in Ixe isimli deneysel film ¢aligmasi
iizerinden Yekhan ve Cinar’in sohbetlerine
sahitlik ediyoruz

Cinar Eslek: Lionel Soukaz’in Ixe adl1 videosundan dosya konusu olarak ilk bahsettiginde
gok heyecanlandigimi hatirliyorum. Sadece videonun ismi bile bir¢ok agidan sinir-disi.
Sonrasinda ¢ok kere videoyu izleyip neden dosya konusu olarak énerdigini anlayabiliyorum.
Sence, Ixe’i konu bahis etmek neden bu kadar 6nemli?

Yekhan Pinarligil: Bir¢ok farkli sebebi var. Hatta, bu sayida Ixe’i konu etmek i¢in burada
soyleyebilecegimizden gok daha fazla sebebimiz var. Ismiyle baglayalim; yeterince heyecan
verici bence de. Bu kdsede iki kez yineledigimiz, ama Tiirk¢ede yeri olmayan bir harf. Harfe
yaklasalim, birbiriyle kesisen iki ¢izgiye odaklanalim. Bu iki ¢izgi aklimiza ister carmih getir-
sin, acinin ya da zevkin ¢armihi olsun, ister yasaklari, girilmez, kapali alanlari, ister porno
endiistrisini. Iste bu iigiiyle de ilgili Zxe. Ayn1 zamanda da bir giglik. Yasamak igin bir ¢iglik,
hayatin en karanlik aninda derin bir nefes denemesi. Varim demek, biitiin yasaklara, yasama
kapal1 alanlara, girilmezlere ragmen, tipki gozlerinizi kapadiginizda israrla karginizda duran
flas gibi, simsek gibi, giiglil, istekle, ihtirasla varim demek...

Bir adim geri atip, daha genis bir 6l¢cekten bakacak olursak... Sanat1 hayattan bagimsiz dii-
sunmek pek miimkiin degil, dolayisiyla sanat tarihi de tarihten bagimsiz degil ve bagli bagina
ataerkil bir hikaye, bir kurgu. Heteroseksiiel erkek bakisiyla tekrarlanan bir sanat pratigi ve
yine onun hegemonyasinda yazilmis 6znel bir tarih. Yiizyillarca hiikiim siiren bir diizenek!
Ancak istisnalar var. Bu ataerkil kurguyu sekteye ugratan, diizende kiigiik bozukluklar yaratan
hareketler var. Ixe bunlardan bir tanesi, baskin imge sistemini kisa devreye ugratan bir film.

CE: Kitle iletisim araglari iletiler aracilig1 baskin imge sistemini olusturabiliyor. Bu baskin
imge sisteminin iktidar ile dolayli yollardan bagi var.

YP: Asini kontrollii toplumlarda yasiyoruz, durum git gide daha endise verici oluyor.
Giiniimiiz toplumlarinda hiikiim siiren, medyanin da sevkle destekledigi sahte ahlak¢1 séylem
kontrolli bir yasam alani belirliyor, sadece belli sekilde yasamaya, belli kaliplarda var olmaya
zorluyor. Tam da bu yiizden Ixe gorsel elestirel giicliyle nadir rastlanan bir 6rnek. Piiriten
toplumu, toplumda hiikiim siiren politik ve sosyal baskin séylemleri hedef aliyor. Bu kontrol-
cii séylemleri, disarida birakmaya calistiklari bedenlerle karsi karsiya getirmek yoluyla varolus
ve manipiilasyon arasindaki catigmay: sahneliyor. Sahnelenen sey goriinen seydir, artik unu-
tamazsiniz, vardir, isteseniz de istemeseniz de. Kayit diginda birakilmak istenen, hastalik,
sapkinlik ya da gariplik kisvesiyle sahne digina itilen bedenler, bireyler ¢iril¢iplak olarak sah-
nenin ortasindalar. Kafa kafaya bir carpisma, bir ¢catigma var, hayatta da filmde de.

CE: Ixe 70’lerin sonunda yapilmasina ragmen, bir¢ok agidan ¢ok giincel ve giincelligini hep
koruyacagini diisiiniityorum. Sanatin dilini kullanarak yerlesik bir¢ok s6ylemi piiskiirten bir
yapist da var.

YP: Bugiin yiiriirlitkte olan gérsel kiiltiiriin ingas1 1968 sonras1 dénemde ve 6zellikle 70’1
yillarda bagliyor. Kirilma edebiyattan sinemaya ya da bagka bir deyisle yazili medyalardan kade-
meli olarak gérsel medyalara, 6zellikle de sinematografi olarak da nitelendirebilecegimiz hare-
ketli imgelere gecisle birlikte gerceklesiyor. Ilgingtir ki 68 sonrasi sosyal degisimlerle video tek-
nolojilerinin genis kitleler tarafindan kullanilabilir hale gelmesi d5nemsel olarak gakisryor. Once
Super-8 filmi neredeyse cebimize sokuyor. Sonra da bugiin hepimizin elinde d6niip duran kame-
ralarin atas1 olan Sony DV-2400 Video Rover ya da nam-1 diger Portapak 1967°de satisa ¢ikiyor.
Git gide kiigiilen video kameralar ve kameralar yoluyla iirettigimiz filmleri, imajlar1 dagitabile-
cegimiz platformlar bu tarihten itibaren genis anlamiyla kiiltiiriin vazgecilmezi durumdalar. Diger
bir bakigla, 1970’ler, sinematografik anlamda seyirci olmaktan iiretici olmaya gegtigimiz yillar.
Once, film sadece uyarlanmig karanlik salonlarda gorebildigimiz nesne olmaktan ¢ikiyor, tele-
vizyon yoluyla bireysel hayata, evlere, ofislere, daha da ileri giderek ceplerimize, cantalarimiza
giriyor. Sonra da stiidyolarda, son derece pahali aletlerle iiretilebilir bir nesneyken, herkesin
kullanabilecegi, liretip oynayabilecegi, bozup yeniden yapabilecegi bir medya halini aliyor. Nasil
kalemi olan herkes yazi yazabiliyor, mektup yoluyla iletisim kurabiliyorsa, kamerasi olan herkes
artik hareketli imgeler araciligiyla kendini ifade edebiliyor, ama iyi ama kotii. Ixe bu gegis done-
minin ilk yillarinda gergeklestirilmis bir film. O zamanlarda halen inga halinde olan gorsel kiil-
tiirlin ciddi bir elegtirisini yapiyor, yani bagka bir deyisle bugiin sorgulamadan kullandigimiz
medyalarin icat edildigi doneme resmi tarihin ¢ok diginda bir 151k tutuyor.

Gincelligini kesinlikle koruyan bir film hem igerik hem bi¢im a¢isindan. Teknolojinin he-
niz emekledigi zamanlarda yapilmis olmasina ragmen, ultra hareketli katmanlardan olusan
montaji, ust tiste bindirme, filme direkt miidahalede bulunma, kazima, boyama gibi farkli
teknikleri bir arada kullanmasi, durmadan degisen, kendini yineleyen, popiilerlikle deneysel-
lik arasinda gidip gelen ses bandi Ixe’i hala izlenebilir kiliyor. Imgeler birbirleri ardina, inanil-
maz bir hizla iistelik otorite kurmadan akiyor. Ixe’in seyirciye secim birakan, hislerini mani-
piile etmeyen bir yapisi var.

Bunlarin 6tesinde, bir de tabi toplumsal boyutu var. Yakinimiza bakalim. H4la onur yiiri-
yusleri yasakli, o ya da bu sebeple. H4la translar dldiriilityor, failleri meghul, ya da izbe getto-
larda kapalilar. Hala bedenlerimiz garip bir sosyo-ekonomik sistemde kiraliklar. Meta anlati-
larla sinirly, sGylemlerin hitkmiinde taklit bedenler, seri tiretim fabrika mali zevkler, kontrollii
hareketler. Hala ikiyiizlii beklentiler, gecelerin fatihleri giindiizlerin ahldkgilar1 ve digerleri,
suskunluklariyla onaylayan seyirciler. Hila ahliki bedenlerinde sanan giiruhlar. Ixe gibi film-
lere, Lionel Soukaz gibi yonetmenlere, sanatcilara, yiirekten haykiriglara, alisildik diizenden
cikmaya, ¢ikmak i¢in cesarete, bazen provokasyona, kesinlikle bol kahkahaya ihtiyacimiz var.

CE: Seninle diyaloglarimizda hep 70’lerin 6neminden bahsediyoruz. Giiniimiizde hal4 var-
ligin1 daha giiglii bir sekilde koruyan hatta gelisip daha gii¢lenen yapilarin, o ddnemde atildi-
gin1 goriiyoruz. O dénemin 70’ler Fransasi’n1 diigiiniirsek Lionel, sanatsal dilini hangi baglam
lizerine oturtuyor? Ya da sanatci, bir baglam derdi giitmeden tretimlerini o an da deneyimle-
digi kisisel ve tanik oldugu toplumsal sorunsallar1 mi1 yansitiyor?

YP: Bu kez 1970’lerin Fransa’sindayiz. Avrupa, 68 sonrasi 6zgiirliik dalgasinin tizerinde sorf
yapiyor, riizgar sert esiyor, su ¢alkantili, dengeyi korumak zor, ama hizla ilerliyor. Ataerkil
toplumun yiiksek duvarlari yavas yavas su almaya basliyor, calisma sartlar1 degisiyor, sosyal
haklar aciliyor. Kadin hareketleri sosyal, hukuki, cinsel, ahldksal esitlik i¢in ugrasiyor, kiirta-
jin yasallagtirilmasi ve dogum kontroliiniin mesrulagtirilmasini sagliyor, kadini i¢ine hapse-
dildigi edilgen rolden ¢ikarmaya galisiyorlar. Kadin bedeni aileye ithaf edilmis, kutsallik kis-
vesi altinda kélelige déndiiriilmiis anne roliinden bagka roller de oynayabilecegini, hatta
oynamay1 birakin, oyunu ydnetebilecegini, ya da oyundan ¢ikabilecegini fark ediyor.
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Ayni 6zgiirlitk dalgasini gey ve lezbiyen hareketler de paylasiyorlar. FHAR (Front homosexu-
el daction révolutionnaire) [Devrimci hareketin escinsel cephesi] ve akabinde Les Gouines
Rouges [Kizil lezbiyenler] hem sosyal hem politik ¢er¢evede cinsel azinliklarin haklarinin
taninmalari i¢in bir dizi eylem diizenliyor, varliklarini reddeden bir toplumda yagam alanlar
a¢maya soyunuyorlar.

Lionel Soukaz boyle bir ddnemde bagliyor ilk filmlerini yapmaya. Bir yandan sinemay:1
kesfediyor, karanliktaki filmlerin buyiileyici giiciinii, imgelerdeki soyut hazlari, bir yandan da
kendi sinemasini yapmaya basliyor. Tabii ki ticari sinemanin tek tiplestirilmis kurgularinda
degil, deneysel sinemanin agir1 aydinlik ya da ¢ok karanlik sokaklarinda yiiriiyor geng adam,
heyecanla, i¢i icine sigmayarak basliyor.

CE: O ddénemki sinema anlayisinin diginda hareketli goriintiilerden deneysel bir seyler
olusturmak sanatin olanaklarini genigletiyordur. Lionel’in sanatsal siireci yasama bi¢imi ¢ok
icice degil mi?

YP: Le Mans 24 Saat Yaris1 sirasinda gece gekimleri yapiyor. Unutmamak lazim, o zaman-
larda film kullaniyor Lionel Soukaz, Super 8 genellikle ve film pratigi bugiinkii video teknik-
lerinden ¢ok farkli, ¢ektigini ayni anda géremiyor, laboratuvardan gelmesini beklemesi gere-
kiyor. Agir cekimden sonra ralliden kalanlar arabalarin farlarinin filmde biraktiklar ugucu
151k huzmeleri, titresen flaglar, kayan yildizlar... Deneysel sinema ve sinirsiz plastik olanaklari
aciliyor bir anda, sanatla hayat daha kolay birbirlerine karisiyorlar. Sonra kamerasini bir daha
elinden diisiirmiiyor Lionel Soukaz, adeta kolunun bir uzantis, bir ti¢iincii géz, daha hareket-
li, daha kivrak uzayan, genisleyen, esnek bir beden.

Kiigiik iglerde caligiyor 6nce, makinist olarak mesela; kii¢iik derneklerde Super 8 festivalle-
rine katiliyor, kendisi organize ediyor. 1974’te coming out’unu Lolo Mégalo Blessé En Son Honneur
[Onurundan yarali Lolo Megalo], LMBESH olarak adlandirdig: filmle yapiyor. Bu tarihten
sonra da sinema devamli olarak hayatinin icinde, hayat: da devamli olarak sinemasinda, film
karelerinde, az ya da ¢ok, acik ya da kapali, aydinlik ve karanlik... Kolunun uzantisi kamera
her seyi kaydediyor, kurgu ya da belgesel, sinirlar birbirine karigmig durumda. Biitiin filmleri
birbirine baglayan en 6nemli 6ge s6ylemin samimiyeti ve tabi bi¢imlerin 6zgiirliigii.

Yetmigli yillarin baginda ¢ok faal olan FHAR, Lionel Soukaz katilmaya firsat bulamadan
1974’te dagiliyor ama kiillerinden Groupe de Libération Homosexuelle [Escinsel 6zgiirlitk
grubu], Arcadie ya da Sexpol gibi farkli yeni hareketler, Le Gai Pied isimli dergi ve Avrupa-
Akdeniz Escinsellikler Yaz Universitesi gibi etkinlikler doguyor. Lionel Soukaz kimilerine
katiliyor, kimilerini izliyor, kimilerini kaydediyor, hareketteki diigiiniirlerle diyalogunu
strdiiriiyor... Ayn1 dénemde, Monique Wittig Le Corps Lesbien [Lezbiyen beden]’i; Guy

Hocquenghem Le Désir Homosexuel [Escinsel arzu]’i; Jean-Louis Bory Ma Moitié d’Orange
[Benim portakal yarim]'1 yayinliyorlar. Genet, Sartre, Beauvoir, Guattari, gibi imzalarin bu-
lundugu Recherches dergisinin Trois milliards de pervers. Grande encyclopédie des homosexualités
[Ug milyar sapkin: Biiyiik escinsellikler ansiklopedisi] alt baglikli igiincii say1s1 sansiire ugru-
yor ve polis tarafindan toplatiliyor. Ozgiirliik hizla yayilan bir 151n gibiyse eger, golgeler de
giiclii kuvvetli buradalar, direniyorlar.

Heyecanli yillar, gerilimli bir toplum ama umut dolu bir atmosfer! Lionel Soukaz da bu
agilimin etkisinde 1976'da Boy Friend I'i bir yil sonra da Boy Friend 2yi gekiyor. Ilk film 6zgiin
bir dille seksin ticari bir olguya doniismesini sorgularken, ikincisi Pasolini, Hocquenghem,
Bory ve Duvert gibi yazarlarin pornografi iizerine metinlerini ses ve imgelerle kars1 kargiya
getiriyor. 1977'de yaptig1 Le sexe des anges [ Meleklerin cinsiyeti] sosyal yonii daha yogun bir
film. Sanatc1 normal disi olarak kabul edilen “anormal” ya da “farkli” diye siniflandirilan bir
cinsel kimlikle yasamanin zorluklarini sahneliyor.

Lionel Soukaz’1in yolu bu tarihlerde Guy Hocquenghem’le kesisiyor ve birlikte La Race D’Ep’i
cekiyorlar. Eser 1860’ta homoseksiiel kelimesinin bir Macar doktor tarafindan icat edilmesin-
den 1980’ kadar olan genis ddnemde escinsel tarihi anlatan {i¢ kisa metrajdan olusan bir
belgesel. Ismi Fransizcadaki pédéraste [oglanci] kelimesinin argo versiyonundan geliyor. “Ep
irk1” diye ¢gevirebiliriz ki, bagligin escinselligi insanliktan ya da kabul edilebilir -normal- in-
sanliktan ayr1 bir kategori gibi géren yaklagimlarin siddetini isaret ettigini diigiinebiliriz. Ancak
film 1979 ekiminde Sinematografik Kontrol Kurulu tarafindan porno film olarak nitelendiri-
liyor ve sansiirleniyor. iglerinde Foucault, Barthesn Chéreau, Duras, Lang, Deleuze, Journiac,
Beauvoir ve Sartre’in da bulundugu bir grup diisiiniir filmin ekranlarda gosterilebilmesi i¢in
imza kampanyasi diizenliyorlar. La Race d’Ep bu sayede, ancak yirmi bes dakikasindan yoksun
ve cinsel icerikli sahneleri kesilmis olarak gésterime giriyor.

CE: Su anda yasadigimiz dénemde porno olarak kategorilendirilen bir filme kag diitiniir
destek ¢ikar acaba diye diigiinemeden gegemedim.

YP: 1970]erin ilk yarisi, diger bir¢ok Bat1 Avrupa iilkesinde oldugu gibi Fransa’da da porno
endiistrisinin patlama yaptig1 yillar. Cok sayida film iiretiliyor ve porno sinemalar iilkenin hemen
her yerinde boy gosteriyorlar. Ancak sag egilimli tutucu hiikiimetin baga gelmesiyle 1975 yilinda
yeni bir yasa yiiriirlige giriyor ve filmler kategorilendirilmeye bagliyor: 16 ya da 18 yagindan
kiiciiklerin izleyemedikleri ve tabii X kategorisi yani porno! Bugiin ¢ok giiven verici gibi gériilen
televizyon kategorilerinin atalari, normallestirme mekanizmalarinin ilk devinimleri bunlar.

Sahte olmayan bir cinsel birlesme sahnesi ya da ereksiyon halinde penis bir filmin X olarak
damgalanmasina sebep olan 6geler. Bu sekilde siniflandirilan bir film sadece belirli sinemalarda
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gosterilebiliyor ve filme diger kategorilerdeki filmlere nazaran ¢ok daha agir vergiler uygula-
niyor. Yapimci herhangi bir destek alamiyor, gosteren sinemalar 6ngoériilmiis yardimlardan
faydalanamiyorlar. Bu derece sert tecrit politikasiyla karsi karsiya kalan porno sinemalar birer
birer kapanmaya bagliyor. Ve porno filmlerin yaninda, amaglari zevk tiretmek olmayan birgok
eser de gériinmez oluyor. La Race d’Ep bunlardan sadece bir tanesi.

Yukarida soyledigimiz gibi, Lionel Soukaz sinemanin hemen her alaninda aktif. 1978’de
Paris’te La Pagode adl1 bir sinemada “Pembe ekranlar mavi geceler” adl1 “escinsel” film festi-
vali diizenliyor. Dénemin kiltiir bakani festivali yasakliyor, polis filmlere el koyuyor.
Fassbinder’in filmi Faustrecht der Freiheit gosterilirken Jeune Nation [ Geng ulus] adl1 bir grup
asir1 sagc1 militan sinemayi basiyor ve izleyicilere saldiriyorlar. Biri agir alt1 yarali hastaneye
kaldiriliyorlar.

1970’lerin ikinci yaris1 tutucu politik giiciin etkisinde gegiyor Fransa’da. 68 sonrasi 6zgiirlitk
dalgasi giiciinden kaybetmeye basliyor. Once filmlerinin X kategorisine alinmasi, dolayisiyla
gosterilemez hale gelmesi, sonra festivalin yasaklanmasi, buna paralel siddet, sansiir ve polis
baskisi Lionel Soukaz’i bir ¢ikmaza siiriikliiyor. Yagam ve sinemay1 birbirinin bu denli i¢ine
sokmus bir sanatg1 i¢in ciddi bir depresif ddnem bagliyor. Geng adam filmleri gibi hayatinin
da git gide kontrol altina alindiginy, kisitlandiginy, sansiirlendigini hissediyor. Ozgiirliik hava-
sinin yerinde kasvetli bir atmosfer var artik. Heyecan kalmiyor, heves kalmiyor, oksijen kal-
miyor. Sinemanin renk dolu perdesi kararmus, hareketli, ihtirasli, isyankar imgeleri susmusg
adeta. Zevk almak bir yana, nefes miimkiin géziikmiiyor bu zamanlarda.

Ixe, Lionel Soukaz’in son derece karanlik bir ddnemde gektigi bir film. “Iste bunun igin
yaptim Ixe’i, ve haz almak i¢in, ve sansiirii provoke etmek i¢in ve kagmak icin.” Ixe bir yagsam
c1glig1, ac1 bir kahkaha! O giine kadar ¢ektigi filmlerden, kaydettigi sahnelerden, televizyondan
yaptig1 alintilardan parcalar koyarak inanilmaz bir patchwork gergeklestiriyor Soukaz. Kirk
kusur dakikalik, duble ekran i¢in 6ngériilmiis, tek ekrandan da ayni etkiyle izlenebilen bir
yerlestirme. Sadece deneysel sinema tarihi i¢cin degil, sinema hatta sanat tarihi i¢in bir doniim
noktasi, mihenk tag1 ki bu noktada La Cinémathéque Frangaise (Fransiz Sinemategi) gibi son
derece ciddi bir kurumun Ixe’i restore ettigini soylememizde fayda var.

Ixe ayni adla anilan yasaya adanmug bir film. Ixe titretsin, irpertsin.
Bu; firar, kriz, zeval, travesti, sertlesmis, irkilen viicut, baski, savas,
siyasi siddet, eroin, kaybolmus viicut gériintiileri. Bu; boks magi,
orman kanunu, hayatta kalma, tenis maci goriintiileri. Endige ve
utanctan kusturan siyasi ve dini sahsiyetler. Ixe bunlarin hepsi olsun:
Bir ¢oztimleme, kigisel bir ¢alisma (ayna), 80'li yillarin bir resmi, ne
isterseniz, ¢ok da 6nemli degil, ama Ixe, insanin tiiylerini diken
diken yapan o sey, hayatin iirpertisi olsun.

Lionel Soukaz

Ixe (X yazilir, iks okunur, bir ¢1glik, bir yara gibi), icinden patlayan,
carmiha gerilmis bir film. Dort ayr1 ekranda ayn1 anda gosterilmek
icin diigiiniilmiig X bir par¢alanma: Dért ana yonde, ¢armihin dért
ucunda, Savas, Seks, Din ve Uyusturucu. Ust tiste gelen imgeler,
goziin zorlukla algiladig: flaglar ve ustalikli tekrarlarin hazirladig:
gorsel oyun bize cinsellik ve cinsiyetin ayn1 zamanda bir viicut sa-
vasl, papaninsa halkin uyusturucusu oldugunu hatirlatiyor.
Televizyon karsisinda diinyanin tiim igrengligini gégiisleyen bu geng
adamin hikayesi bir eroin partisini, modern bilingaltinin canavar-
larini ortaya ¢ikaran nesnel bir alan olarak betimliyor.”

Guy Hocquenghem

CE: Tirkiye'de senin Ixe’i gésterme girisimlerin olmustu diye hatirliyorum.

YP: Ix¢i Tiirkiye’de daha 6nce iki kez gésterme sansina sahip oldum: ilki 22 Haziran 2011’de
Istanbul Onur Haftas1 kapsaminda Yesil Ev'de; ikincisi 18 May1s 2013’te Ankara’da 8. Uluslararasi
Homofobi Karsit1 Festival programinda. Ugiincii bir gosterimi ¢ok yakinda Istanbul’da orga-
nize etmeyi planliyoruz, tabii Art Unlimited yardimiyla duyuracagiz. Ilgilileri, ilgisizleri, diis-
man olmayanlari, diigman olup da tartigmayi bilenleri bekliyoruz.
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