IKi AYDA BIR YAYIMLANIR, PARA ILE SATILMAZ, HAZIRAN, TEMMUZ, AGUSTOS 2017, SAYI: 41, YIL: 8, TANER CEYLAN, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI
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Da Vinci Perpetual Calendar Chronograph.
Ref. 3921: The marriage of scientific precision with artistic
virtuosity is an accomplishment reserved for a select few.
Achieving it calls for a mind capable of thinking holistically,
a spirit that possesses the rare ability to combine creativity
and technical expertise in timeless beauty: the spirit of a
universal genius like Leonardo da Vinci. The unique and

aspiration to unmatched excellence, the engineers and
designers in Schaffhausen have created a masterpiece of
haute horlogerie: the IWC Da Vinci Perpetual Calendar
Chronograph. It is a watch whose timeless proportions
and extraordinary technical precision are an expression of
Leonardo’s quest for perfection. The IWC-manufactured
89630 calibre combines a perpetual calendar, a moon

IWC

SCHAFFHAUSEN

IWC Schaffhausen Boutique istanbul: Mim Kemal Oke Cad. Altin Sokak 4/A Nisantasi Tel: (212) 224 4604
istanbul: Arte Gioia, istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Panora Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131
izmir: Glinkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111 | Mugla: Quadran, D-Maris Bay Marmaris Tel: (252) 436 9191

IWC.COM

multifaceted nature of his work is a testimony to the
supreme perfection he sought throughout his creative life,
and ventured to immortalize in his work. Inspired by his

phase display, and a chronograph. That makes this timepiece
not only a tribute to one of the greatest geniuses of all time,
but also a work of art created for all eternity.
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Ruhunda bir efsane yasiyor.

718 Boxster.

718 Boxster; 2 litre motor hacmi, 4 silindirli turbo teknolojisi, 300 hp. motor glcl
sayesinde 0-100 km.'ye 4.7 saniyede ulasiyor. 4 farkl siiriis moduyla 718 Boxster daha da dinamik.
Ozetle efsane yasamaya devam ediyor.

JOSEPH BEUYS, I LIKE AMERICA AND AMERICA LIKES ME, PERFORMANCE, 1974

“Elimizde olan tek politik, devrimci ve evrimci giiciin sanat oldugunu diisiiniiyorum.
Sanatin insanlig1 biitiin bask: formlarindan kurtarabilecek yegane gii¢ olduguna inanryorum.
Sanatin heniiz bunu bagarmis oldugunu sdylemiyorum, aksine, sanat heniiz bu giice
déniismemisken onu bir silah gibi gelistirmeliyiz. Once radikal baslangiglar gelecektir, sonra
ayricalikli detaylara inebiliriz.”

Joseph Beuys, 1973

PORSCHE

Bu giizel niyete hayat verelim, sanat silahimiz olsun. Yoksa zaten 6yle mi?

Porsche Ankara Porsche Antalya Porsche Bursa Porsche istanbul
Dogus Oto-Cankaya Basaran Otomotiv Dogus Oto-Bursa Dogus Oto-Esenyurt
Tel: 0312 583 83 83 Tel: 0242 310 8787 Tel: 0224 270 81 81 Tel:0212 456 65 00
Porsche istanbul Porsche istanbul Porsche izmir Porsche Mersin
1] Dogus Oto-Kartal Dogus Oto-Maslak Vosmer Otomotiv Kavi
Merve Akar Akgun Tel: 0216 453 15 00 Tel: 0212 366 51 51 Tel: 0232 404 96 96 Tel: 0324 358 22 22

718 Boxster: Sehirici Yakit Tiiketimi: 9.0 It./100 km, Sehirdisi Yakit Tiiketimi: 5.7 It./100 km,
Ortalama Yakit Tiiketimi: 6.9 It./100 km, Ortalama CO2 Emisyonu: 158 g/km

Bu ilanda kullanilan sekil ve gorseller, standart donanima dahil olmayan aksesuarlar ve 6zel donanimlar icerebilir. ) )
Baski islemlerindeki sinirlandirmalar nedeniyle kagit Gizerindeki renkler rinlerin gercek renklerine gore farklilik gosterebilmektedir.

Dogus Otomotiv | Trafik Hayattir
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BMW M760 Li xDRIVE.

610 beygir glict, 0’dan 100 km’ye 3.7 saniyede cikan
ustun performansiyla simdi Turkiye’de.
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secenekleriyle Borusan Otomotiv Yetkili Saticilar’'nda sizi bekliyor.
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Nazli1 Yayla

Fahrelnissa Zeid’in 1953 yilinda Paris’teki Galerie
Dina Vierny’de agilan tigiincii solo sergisinin katalogun-
da déneminin iinlii sanat elestirmeni Jacques Lassaigne,
Zeid’in sanatini su sekilde yorumluyordu:

“Tuvalin bir ucunda kaynaga benzer bir akim dogar,
fiskirir, dalgalanir, sonra duru yansilarla atigir. Sudan,
slitten, saraptan, baldan irmaklariyla aynen peygam-
ber cennetinden bir gériiniim gibi. Hep ayni maddeler,
kartondan bir palete yayilmis renkler. Insanin bir bigim
olarak ilk kez toprakla yogrulmasindaki mucizeden
esinlenerek, insanlarin asirlardir kullandigi mucizeler
yarattig1 bu temel maddeler. Fahrelnissa Zeid igin de
resim iste boyle tekrar tekrar yeniden dogan bir muci-
ze. Hi¢ kimseninkine benzemeyen bu yapitlari, aligila-
gelmis kelimelerle tanimlamak olanaksiz. Soyut resim
mi? Figiiratif olmayan sanat mi, yoksa bagka bir sanat
tiiri mii? Bu yapitlarin kokenini Iran minyatiirleri, Bi-
zans mozaikleri veya Arap vitraylarinda aramak da bir
sonug¢ vermeyecektir. Fahrelnissa Zeid’in resmi siirekli
gelisen, eylem halinde bir giictiir”

Prenses ressam olarak anilan Fahrelnissa Zeid’in
inigli ¢1ikighi olarak gelisen; akimlara, gruplara girmeden
biraz ayrik, ama her zaman ilgi ¢ekici ve izleyeni biiyii-
leyen sanat1 Tate Modern’de gerceklesecek olan retros-
pektifiyle uluslararas: bir izleyiciyle bulusuyor. Ancak
2017 yilinin Fahrelnissa Zeid yili olarak anilmasinin
tek nedeni bu retrospektif degil. Once Istanbul Modern
koleksiyonunun imza iglerinden biri olarak kabul géren
Cehennemim (1951) ilk defa evinden ayrilarak Okwui

EID

FAHRELNISSA ZEID (SOLDA) RESOLVED PROBLEMS, 1948, OIL PAINT ON CANVAS, 130X 97 CM, ISTANBUL
MODERN COLLECTION/ ECZACIBASI GROUP DONATION, © RAAD BIN ZEID COLLECTION (SAGDA) THIRD
CLASS PASSENGERS, 1943, OIL PAINT ON PLYWOOD, 130 X 100 CM ISTANBUL MODERN COLLECTION/
CZACIBASI GROUP DONATION, © RAAD BIN ZEID COLLECTION

Enwezor kiratorliigiinde Munich Haus der Kunst'da
gerceklesen Postwar: Art Between the Pacific and the
Atlantic, 1945-1965 sergisinde yer aldi. Sonrasinda ise
Torino’daki Galleria Civica d’Arte Moderna e Contem-
poranea’da gerceklesen Lemozione dei COLORI nell'arte
sergisinde Zeid’in dort igine yer verildi.

Tate Modern’deki retrospektif ise Zeid’in 1940l
yillarin basinda Istanbul’da iirettigi ekspresyonist isle-
rinden 1950 ve 1960larda Londra, Paris ve New York’ta
sergilenen biiylik 6l¢ekli tuvallerine ve son yillarinda
geri donis yaptig1 portrelerine kadar 40 yila yayilan re-
sim, ¢izim ve heykellerini bir araya getiriyor.

Zeid’in d Grubu’na katilarak Istanbul sanat ortamina
girdigi ve sanatinin yiikselise gectigi yillara ait iglerin-
den Third-Class Passengers (1943), Magka’daki evinde,
(Ralli Apartmani) diizenledigi kisisel sergilerinde yer
alan Three Ways of Living (War) (1943) ve Three Mo-
ments in a Day and Life (1944) tablolarinin da bulun-
dugu sergide sanat¢inin figiiratif caligmalarindan soyut
resme ge¢is doneminden de 1947 tarihli Fight Against
Abstraction ve 1948 tarihli Resolved Problems tablolarini
izleme firsat1 yakalayacagiz.

Serginin en heyecan verici kisimlarindan biri de
Londra’daki Institute of Contemporary Art tarafindan
1954 yilinda Zeid igin diizenlenen genis ¢apli sergi-
de yer alan Cebhennemim, The Octopus of Triton (1953)
ve Sargasso Sea’nin (1953) bu retrospektifle tekrar bir
araya geliyor olmasi. ICA’de Roland Penrose tarafin-
dan hazirlanan bu sergi Zeid’e uluslararasi bir bagan

getirmenin yani sira Paris (1955, Galerie Dina Vierny)
ve Londra (1957, Lords Gallery) sergilerinin ardindan
Briiksel’deki (1959, Palais des Beaux-Arts de Bruxelles)
retrospektif serginin de kapilarini agmugti.

Sanatgrnin 1947’den itibaren inanilmaz derecede
tiretken gegirdigi yillar1 1958 yilinda Irak’ta kraliyet
ailesini hedef alan askeri darbe sonucu ¢alkantiya ug-
ramigti. Esi Emir Zeid’le birlikte Londra’dan ayrilip
Paris’te kiiciik bir daireye gecen Zeid’in o donemlerde
tavuk ve hindi kemiklerini kullanarak yaptig1 deneysel
heykellerinin yani sira kariyerinin son 20 senesinde d6-
nils yaptigi, Bizans sanatinin etkilerinin izini siirebile-
cegimiz abartili portrelerini de bu retrospektifte izleye-
bilecegiz.

Zeid, 1947°'de Londra’daki Saint-Georges Gallery’de
actig1 kisisel sergisinin ardindan sanat elestirmeni
Maurice Collis tarafindan sanatin yeni durugunun 6n-
ciilerinden biri olarak tanimlanmuigti. Collis’in bu yazisi
kaynak alinarak Tiirkiye’de “Fahrelnissa Zeid hi¢ siiphe
yok ki ¢ok ciddiye alinmasi gereken bir sanatkérdir. Bu
ilk meydana cikigin nadiren bir egine rastlanir. Bundan
sonra muhakkak daha pek ¢ok bahsettirecektir,” seklin-
de bir haberi ¢cikmist1.

Retrospektif sergi 6 Haziran-15 Ekim 2017 tarihleri
arasinda Londra’da, Tate Modern’de yer alacak.

1.Jacques Lassaigne, Galerie Dina Vierny, Paris 1953, s. 29-30
2.Maurice Collis, Time and Tide, ¢eviren ve aktaran Eser Dergisi, Say1 2,
Nisan 1948, s. 55. Abidin Dino’nun sadece iki say1 yayinlayabildigi bu dergi-

de sozii edilen 6zgiin elestiri metnine ulagilamamugtar.
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Documenta 14’Uin At

POPE.L, WHISPERING CAMPAIGN, 2016-17, VARIOUS LOCATIONS, INSTALLATION VIEW, CANTINA
SOCIAL, ATHENS, DOCUMENTA 14, PHOTO: FREDDIE F.

Merve Unsal

Dogrusunu soylemek gerekirse, ben pek makbul bir sanat izleyicisi degilim. Belki de sanat¢1
olmanin getirdigi mesleki deformasyondan, 6zellikle biiyiik 6l¢ekli sergilerde yerlestirme tak-
tikleri, 1s1klandirma, baski kaliteleri, aski aparatlari, duvar metinleri derken genelde birlikte
sergiyi birlikte gezmesi ¢ekilmez bir insana doniisiiyorum. Bu yiizden de bienal gibi sergilerle
ilgili fikirlerimi arkadas meclislerine saklayarak natamam bir izleyici oldugumun bilinciyle
boyle konularda yazmiyorum. Fakat Documenta 14’lin Atina ayag: gercekten bende 6yle bir iz
birakt1 ki bunu bir gsekilde anlatmaya ¢aligmayi 6nemli buldum

Maserati Levante Dizel. Baslangi¢ fiyati 201.412 Euro

Bir SUV'un pratikligi ve cok yonlGligld ma yoksa bir Maserati’'nin glci ve ihtisami mi? Simdi, yeni
Levante ile her ikisinin de tadini ¢ikarabilirsiniz. Maserati Levante, gucli 3.0 V6 benzinli ve dizel
motoru, Q4 akilli dort ceker sistemi, 8 ileri vitesli ZF sanzimani ve gelismis havali sispansiyonuyla
her santiminde rafine bir SUV. Seckin Italyan tarzi, 1Uks ic tasarimi ve benzersiz egzoz sesi Maserati

DNA'sini her detayinda hissettiriyor.

Gercek Maserati performansi ve bir SUV'da aradiginiz her sey onda. Size sadece karar vermek kaliyor.

MOTOR: V6 60° 2987 CC - MAKSIMUM GUC: 275 HP@4000 D/D - MAKSIMUM TORK: 600 NM@?2000-2600 D/D - MAKSIMUM HIZ:
230 KM/H-0-100 KM/S HIZLANMA: 6,9 SN. - YAKIT TUKETIMI (KARMAJ: 7,2 L/100 KM - CO, EMISYONLARI (KARMA): 189 G/KM

llanda g@sterilen arag belirtilen 6zelliklerden farklilik gtsterebilir.

www.maserati.com.tr Maserati Turkiye [i

Fer Mas Oto Tic. A.S.

KURUCESME CAD. NO: 29 KURUCESME/ISTANBUL Tel: 0212 263 30 01
Web: www.fer-mas.com.tr E-mail: info@fer-mas.com.tr
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ope.L'nin Fisildama Kampanyas: (Whispering
Campaign, 2016-17), kiinyesi ile bagli bagina
bir jest. Kullanilan malzeme olarak listele-

nen: Ulus, insanlar, his, dil, zaman. Isin top-
lam siiresi 9.438 saat. Bu igle ilk defa Giincel Sanat Mii-
zesi’nde kargilagtim. Bir duvarin i¢cine gdmiilmiis olan,
bir erkegin seslendirdigi Yunanca fisiltilarin etrafinda

isin metnini ya da agiklamasini géremeyince ilk 6nce
Ve 3 gerilla bir is oldugunu diisiindiim. Anlayamadigim bir
seyin orada bulunmasina ihtimal vermemis olmam
belki de su ana kadar igleri tecriibe etme bi¢imlerim

hakkinda bir seyler séylityor. Daha sonra bu igin man-
uginin aslinda tecritbe edilememe, anlagilamama ve
gormedigimiz ama hissettigimiz geylerin aktive edil-

mesini anlayinca Pope. L'nin isbirlik¢isi haline geldim.
Polytechnion'un (iiniversite) bahgesindeki pasli direk-
te de bu isi bulmak miimkiindii, Atina’nin ilk mezarli-
ginda da. Sehre niifuz eden sesler, Atina’nin fisiltilari-
n1 ne kadar yansitiyordu bilmemiz mimkiin degil ama
bu kurgulanmis durum direng gésteren bir jest.

Paris’teki pasajlar1 andiran, ancak terk edildigi ve
kullanilmadig1 zaman modern absiirtliiklerini farkina
vardigimiz mekanlardan birinde, ditkkan camindaki
bir yazi olarak karsilastigim, Irena Haiduk’un Birlesme
Belgelerinin Kopyalar: (Copies of In-Corporation Docu-
ments, 2017), Bati-Dogu iligkileri, kiiltiirel kapitalin
nasil kullanilabilecegini, suistimal edilebilecegini Yu-
goexport tizerinden anlatirken, asla nakledilemeyecek
bir metin oldugundan &tiirii, aslinda bu konu ettigi
seylerin yapilmasini da engelliyor. Pargas: olmusken
parcasi olmamay1 bagaran, tamamen icinde eriyerek,

"R - kendini birakarak aslinda siyasi bir durus edinilebile- SURUKARYECH - 4B .
-y MEHMET EFEND] . "4

MAHTUNLAR!

cegini hatirlatan Haiduk’un bu isi, Documenta 14’iin
nefes kesici anlarindan.

Henryk Goreckinin Symphony No. 3, Op. 36’sin1
Atina Devlet Orkestras: igbirligiyle bir konser olarak
Atina Konser Salonu Megaron’da hayata geciren Ross
Birrell ve David Harding’in isi, Documenta’nin d6niis-
tiriicii noktalarindan. Suriye disinda yasayan Suriyeli-
ler’in olusturdugu senfoni orkestrasi ile Atina Devlet
Orkestrasr’n1 bir araya getirerek olusturulan igbirligi-
nin, bestekarin en bilinen isi olan Kederli Sarkilar Sen-
Sfonisi'ni (Symphony of Sorrowful Songs) devlet konser
salonunda ¢almas1 (AKM’nin ciiriiyen konser salonu-
na selam ederek) giincel sanatin jestler tizerinden kur-
gulandiginda aslinda ne kadar kuvvetli olabilecegini
animsatryor. Bir araya getirilen kisiler ve yaratilan du-
rumlar ince diigiiniilmils ve bazen de bagka mecralara
alan verilmesinin, selam vermenin, sayg: durusunda
bulunmanin insanlar1 nasil birlestirdigini gosteriyor.
1 Suriyeli maestronun, konser sonunda Atinali meslek-
taslarina hediye olarak Suriye’den bir pargay calacak-
larin1 séylemesi, umutla hiizniin ayn1 anda nasil giiglii
bir sekilde tecriibe edilebildigini hatirlatiyordu.

OXHUWYAY . Apostolos Georgiounun konser salonunun holle-
rine yayilmig olan resimlerinin, duvarlara dayanarak
durmalari, yerden spot isiklariyla aydinlatilmis ol-
malari ise konser sonrasi yar1 sarhos hareket eden biz
izleyicilerin birden bire kendi golgelerini resimlerde
gormeleri ile resimle temsiliyet iligkisinin icine atiyor-
du. Resimlerdeki figiirlerle kendi figiirlerimizi birlikte
gormek, sahne aydinlatmasinin sahne diginda kulla-
nimy, i¢erideki performansla disaridaki bu temsiliyeti

birbirine gecirerek Georgiounun isimsiz tuvallerinde-

In 1934, Kurukahveci Mehmet Efendi’s products were delivered to Turkish coffee lovers in this Opel truck.

Since 1871, Kurukahveci Mehmet Efendi set the standard for quality and excellence, bringing

ki figiirlerin resmin digina ellerini uzatarak bizi iceri delicious Turkish coffee to homes throughout Turkey and now is savored in over 50 countries around
cekmelerine ve i¢ diinyamizda ne kadar ¢ok seyin tem- ] ] ] ) )
; siliyetsiz kaldig ile yiizlesmemize neden oldu. the world. Kurukahveci Mehmet Efendi brings Turks’ gift to the world, Turkish coffee,
Sergi mekanlarindan birinin konservatuar binas: to coffee lovers around the world helping them enjoy the same quality and pleasure in every sip.

olmasi, bazi islerin yepyeni ¢ercevelerde okunmasini
sagliyor. Nevin Aladag’in miizik odas1 performansin-
da kullanilan, performans saatleri disinda mekanda
‘duran’, mobilyalardan iretilmis olan mizik aletleri, www.me h m etefe n d | com
sanat¢inin Istanbul’da gergeklestirmis oldugu sergisin-
den dolay: tanidik. Ote yandan, objelerin ya da daha
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dogrusu enstriimanlarin birbirleriyle mekanda iligki-
lenecek sekilde yerlestirilmis olmasi ve performansi
gerceklestiren miizisyenlerin mekanda hareket ederek
miizik yapmalari, farkli enstriimanlarla iligki kurma bi-
cimleri bu iglere gercekten bambagka bir boyut katiyor.
Sanki durmadan olmak iizere olan bir geyi beklermis
gibi duran enstriiman-mobilyalarin izleyicide uyan-
dirdig1 dokunma hissi ve performans olmadigi zaman
bile sanki bir ses ¢ikartyormus gibi hissettirmeleri, isin
mekani gezerken sekilden sekle girmesine, sesten sese
tinlamasina yol agiyor.

Daniel Knorr’un atik objeleri presten gegirerek sa-
natg1 kitabina déniistiirdiigii projesi, serginin iki ayrn
mekaninda gésteriliyor. Konservatuardaki ufak bir ig
avluda kurulmusg pres ve obje yigini, presin bu objeleri
bastirirken, sikistirirken cikaracagi sesin 6ngoriisiiyle
aktive edilmisti. Sanatcilarin kitabini sergi boyunca
sergi mekaninda liretmesi-iirettirmesi ve satiga sunma-
s1 (sanat¢i kitabi i¢in nispeten miitevazi bir fiyat olan
80 avroya) sergileme-titketme paradigmalariyla oynar-
ken bir taraftan da durmadan degisen bir yerlestirme
yaratmis oluyor. Knorr’un benzer bir yerlestirmeyi
Ulusal Arkeoloji Miizesi’ne koymasi da, atik, obje, kiil-
tiirel miras gibi konular iizerine diisiinmek i¢in ironi
dolu bir diisiince egzersizi. Ayn1 mekanizmayi iki ayr
sergi mekaninda kuran sanatci bu sayede bir taraftan
da kendi isini sergi icinde cogaltmis oluyor.

Arkeoloji Miizesi'nin hemen yanindaki Epigrafi
Miizesi’'nde yer alan Gauri Gill’in isi, fotograf mecrasi
ile yaziya adanmig bu miizedeki taglar1 bir araya getire-
rek fotografin hafiza ve tarih yazimiyla olan iligkisiyle
ilgili cok kritik bir noktaya deginiyor. Gill’in 1999’dan
beri devam ettirdigi fotograflarinda gosterdigi Bati
Hindistan’daki sinir bolgesi, marjinalize edilmis olan
topluluklarla kurulmus olan uzun soluklu iligkinin bir
yiizeyi. Bolgedeki zor yasam kosullarini sadece goster-
mek yerine bu tecriibeyi geride biraktig izler tizerin-
den dillendiren Gill, siniflarin duvarlarina kolektif bir
sekilde 6grenmek i¢in ¢izilmis anatomi desenlerini, ha-
ritalari, cizelgeleri belgeleyerek zaten kaydedilmis bir
gorsel hafizayi ikinci bir siizgecten yani kendi kame-
rasindan gegirerek izleyiciye iletiyor. Bu sekilde sadece
bolgedeki hayata isaret etmek yerine bu hayat1 doniis-
tiiren izleri kaydeden Gill’in, miizeye sanki aitmis gibi
goziiken siyah-beyaz giimiis baskilar, bir taraftan da
zaman ve cografya farklarini agan bir jest.

Nabokov 1948de yazdig1 bir metinde ‘kullanigsiz
haz’dan bahseder. Kelebegin kendini ‘fazlasiyla’ ka-
mufle etmesi, yani hayatta kalmak i¢in gizlenmenin
otesinde kendini tamamen goriinmez hale getirmesi
ile sanatsal iiretim arasinda bir bag kurar. Gerekli, lii-
zumlu olanin hep bir adim 6tesine gegme istegi, sana-
tin kendini farkinda olan estetik kaygilari, sanki Do-
cumenta 14’tin Atina ayagindaki sanatgilarin ortak bir
kaygisi gibi: Farkindalik i¢inde, farkindalik ile, yapila-
nin liizumsuzlugunu hem ¢ok ciddiye almadan hem de
fazlasiyla ciddiye alarak, kullanigsizlig1 bir haz kaynag:
haline getirirken ayn1 zamanda bir direnis bi¢cimi ola-
rak da éneriliyor.

1. IRENA HAIDUK, TOMAS LOV RADI, ZOV SIRENA (THOMAS LOVE WORK-
ING, SIREN CALL), 2017. THOMAS LOVE IS WEARING THE YUGOFORM,
MANUFACTURED BY YUGOEXPORT AND CONSISTING OF THE ABW
(ARMY OF BEAUTIFUL WOMEN) PATTERN #2 DRESS, BOROSANA LABOR
SHOES, AND BOOK SEDUCTIVE EXACTING REALISM BY MARCEL PROUST
12. DOCUMENTA 14 ATHENS, PHOTO: DAVID BORNSCHEUER

2. DAVID HARDING, “IF YOU DONOT LOVE ME..." FROM SAMUEL BECK-
ETTSPOEM “CASCANDQO', 2017, CONCRETE SLABS AND BRONZE LETTERS,
INSTALLATION VIEWRIZARI PARK. ATHENS, DOCUMENTA 14, PHOTO: 3
YIANNIS HADJIASLANIS

3 APOSTOLOS GEORGIOU UNTITLED, 2013, ACRYLIC ON CANVAS, MEGA-
RON, THE ATHENS CONCERT HALL, ATHENS, DOCUMENTA 14, PHOTO:

ANGELOS GIOTOPOULOS ‘
4 DANIEL KNORR, BIBAIO KAAAITEXNH, 2017, MATERIALIZATION, IN-
STALLATION VIEW ATHENS CONSERVATOIRE (ODEION), DOCUMENTA 14,
© DANIEL KNORR/VG BILD-KUNST BONN 2017, PHOTO: MATHIAS VOLZKE

S.GAURI GILL, INSTALLATION VIEW EPIGRAPHIC MUSEUM, ATHEN, \\
DOCUMENTA 14. PHOTO: FREDDIE E

6. NEVIN ALADAG, MUSIC ROOM (ATHENS), 2017, INSTALLATION WITH

FURNITURE, HOUSEWARES, MUSICAL-INSTRUMENT COMPONENTS,

AND PERFORMANCES, ATHENS CONSERVATOIRE (ODEION), ATHENS,

DOCUMENTA 14, © NEVIN ALADAG/VG BILD-KUNST, BONN 2017, PHOTO:
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Viva Arte Viva

Venedik Bienali - 2017

Murat Alat

SHEILA HICKS, ESCALADE BEYOND CHROMATIC LANDS, 2016-2017

Christine Macel kiiratorligiindeki 57. Venedik Sanat Bienali “Sanat ¢cok yasa” ola-

rak terciime edilebilecek bir baglik altinda nice zamandir bir kliseye dontigmiis

olan “Sanat sanat i¢in midir, yoksa toplum i¢in midir?” sorusuna; sanat, sanat icin

oldugu siirece toplum i¢indir, diyerek bir yanit 6neriyor.

anatcinin, giindelik yagsamin yapisini belirleyen
hayatta kalma savasina herhangi bir ekonomik
katkida bulunmadan, emek sistemlerinin agiga
¢ikardig1 artik degerden beslenerek toplumsal
siniflarin diginda “aylak sinif” (leisure class) olarak ad-
landirilan bir sinif olusturdugu 6nermesi ve sanatin da
ancak bu aylaklik hakki/sans: iizerine bina edilen bir
pratikler biitiinii olarak, kar etme zorunlulugundan
azade, Ozgiirce acia ¢ikabilme yetisine sahip olusuyla
insanin ekonomik ve siyasal sistemler tarafindan mii-
temadiyen cendereye alinan varoluguna bir kagis olug-
turabilecek hatta mevcut diizene bir alternatif sunabile-

cek olma ihtimali Viva Arte Viva i¢in baglangi¢ noktasi.

Bu nokta her ne kadar ilk bakista tekil bir kagis patika-
sina variyormus gibi gériinse de aslinda kapitalizmin,
zamani sonsuz bir simdide biriktirme arzusuna karsi
sanatin ge¢mis ve gelecek arasinda bag kurabilme ye-
tisiyle mevcut toplumsal ve bunlardan miitevellit varo-
lugsal krizlere kars1 direnebilecegimiz bir mevzi olarak
ele alinmasina imkan taniyor. Lakin gézden kagirilma-
masi gereken nokta bienalin sa¢ ayaklarindan biri olan
aylaklik fikrinin, Macel tarafindan yalin bir baglangig
noktasi olarak kullanilmis olmasina ragmen, 120 sanat-
¢inin dahil oldugu sergi i¢in bir kavramsal ¢ergeve ola-
rak ele alinmamasina 6zen gosterilmis olmasi.

Viva Arte Viva herhangi bir kavram etrafinda 6rgiit-

lemis olmaktansa sanatcilar tarafindan sanatgilar igin
yapilmis bir sergi olarak tanimlaniyor. Kendi i¢inde
dokuz pavyona bdliinen ana sergi daha ilk anda ziya-
ret¢iyi Mladen Stilinovi¢’in yatak ddsek yataraken ce-
kilmis siyah beyaz fotograflarindan olusan Artist at
Work (Calisirken Sanatci) adli isiyle kargiliyor. Bu kar-
silagsma vesilesiyle aylaklik ve sanat arasindaki bagin en
azindan sergi baglaminda ne kadar elzem oldugunun
gozden kagmayacak bir sekilde ortaya konulmus. Ser-
ginin devamui ise aylakligin sundugu olanaklarin bir
nevi sergilenmesi, incelenmesi ve belki de kataloglama-
sindan miirekkep ki, sergiye yoneltilebilecek ilk elestiri

de bu noktadan gelebiliyor. Viva Arte Viva her ne ka-
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dar aylakliktan bahsetse de en azindan sergi deneyimi
siiresince ne ziyaretciye ne de iglere bir avarelik hakki
tanryor. i§ler arasinda hem mekAansal, hem formel, hem
de anlamsal olarak kurulmus siki iligkiler bdylesine bir
rahatlamaya engel oluyor. Ote yandan bildigimiz an-
lamiyla bagimsiz sanatin ve yildiz sanat¢i mitinin icat
edildigi Ronesans’tan beri sanat ve para arasindaki ya-
kin bag, Macel’in yazdig1 metinde elestirel bir agidan
ele alinsa da bu elegtiri 6ncelikle Venedik Bienalinin
sonrasinda da benzer biiyiik sergilerin sanat eserinin
maddi degerinin de belirlenmesine araci olan son de-
rece prestijli sovlar oldugu gergegiyle ironik de olsa bir
bag kuramuyor.

Serginin hem kendi i¢inde, hem de bienal mekanini
paylastig1 ulusal pavyonlarla iligki kurmasini saglayan,
Venedik Bienalinin iki ana mekani Giardini ve Arsena-
le icinde konumlandirilmis dokuz adet gegisli pavyon
sirastyla; The Pavilion of Artists and Books (Sanatgilar ve
Kitaplar Pavyonu), The Pavilion of Joys and Fears (Haz-
lar ve Korkular Pavyonu), The Pavilion of the Common
(Ortaklik Pavyonu), The Pavilion of the Earth (Diinya
-ya da toprak- Pavyonu), The Pavilion of Traditions (Ge-
lenekler Pavyonu), The Pavilion of Shamans (Samanlar
Pavyonu), The Dyonisian Pavilion (Diyonisyak Pavyon),
The Pavilion of Colours (Renkler Pavyonu), The Pavilion
of Time and Infinity (Zaman ve Sonsuzluk Pavyonu).
Ana serginin bir kitab1 andiran bu béliimlerine pavyon
adi verilmesi ulusal pavyonlarin da sergiye eklemlen-
mesini hatta sergi icin bir zemin olusturmasina imkan
saglamis. Ulusal pavyonlar, cesitli fiziksel ve zihinsel
cografyalardan Venedik’e gelmis sanatcilarin islerinde

odaklandiklar1 sorunsallar ve bunu yaparken kullan-
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SAM GILLIAM, YVES KLEIN BLUE, CENTRAL PAVILION PHOTO: THOMAS WAGNER © STYLEPARK

diklar1 form ve malzemeler araciligiyla zamanin ru-
hunun bir haritalamasini yapiyorlar ve boylece de Viva
Arte Viva durum analizi yapmaktansa bir ¢ikig 6nerme-
si gelistirme firsat1 yakalayabiliyor.

Serginin kullandig1 en az aylaklik kadar 6nemli olan
bir bagka arag ise renk. Renk sadece kendine ayrilan
pavyonda degil, serginin basladig1 Giardini’deki yapi-
nin cephesine asilmig ve ziyaretgiyi karsilayan dev bir
bayrag: andiran Sam Gilliam’in Yves Klein Blue (Yves
Klein Mavisi) adli isinde de kendini belli ediyor. Ma-
viden kirmiziya pek ¢ok rengin arasindaki gegisten
miitevellit bu dev bayrag: bu isi heniiz serginin dokuz
pavyonuyla hemhal olmadan gérmek ana sergi mekan-
larinin doért bir yanini g¢evreleyen ulusal pavyonlarin
bayraklarina sanat alanindan bir alternatif sunuyor.
Mladen Stilinovi¢’in Artist at Work adl1 isini Viva Arte
Viva’nin zemini sayarsak renklerin diizensizce birbirin-
den birbirine akisina dayanan bu kumagin kubbe gibi
diger isleri kaplayan bir gékkusagi bayragi oldugunu
diisiinebiliriz; zira Yves Klein Blue’da kullanilan kumag
ve renk 6gesi tiim sergide tekrar eden 6geler olarak kar-
simiza ¢ikiyorlar.

Mladen Stilinovi¢ ve Sam Gilliam’in isleriyle agilisi-
n1 yaptigimiz Giardini’deki mekan tipk: insan beyni-
nin loblar1 gibi iki kanata ayrilmis ve bu iki lob arasin-
da gecis ise kendine ag sistemini ve iligkiselligi model
alan iglerle kurulmusg. Sol tarafta sanat¢inin diisiitnmek
ve iiretmek tizere tefekkiire dalmak i¢in sigindig atol-
ye benzeri alanlar1 ya da benzer saikler dogrultusunda
kullandig1 kitap benzeri araglari barindiran Sanatgilar
ve Kitaplar Pavyonu yer alirken, sag kanat ya da lobda
ise sanat¢inin mitsel ve kamusal figiiriine, biling digi-

na ve yaraticiligina adanmis, labirentvari bir mekan
kurgusuna sahip olan Hazlar ve Korkular Pavyonu bu-
lunuyor. Bu pavyonun odalarinda gezinirken artarda
siralanmig videolar ¢izimler ve fotograflar gercekiistii-
cii yapilariyla kitabin sundugu formel yapiya bir tezat
olusturuyorlar.

Viva Arte Viva’y: olusturan dokuz diger pavyon bir
hangar1 andiran uzun ince bir yap1 olan Arsenale’ye
yerlestirilmis. Arsenale’deki pavyonlar her ne kadar
birbirlerinden ayrilip tek hat iizerinde belirli belirsiz
gecislerle siralanmiglar gibi goziikseler de form, malze-
me ve tema ortakliklar: tizerinden hem Giardini’deki
ilk iki pavyona hem de birbirlerine baglaniyorlar. Bu
ag benzeri bag, Macel’in tiim pavyonlar: trans pavyon
diye adlandirilmasiyla da pekismis oluyor. Islerde, goz-
den kagmasi miimkiin olmayacak sekilde kullanilan
kumas, iplik ve dokuma, bu iligkiselligin sergideki en
acik tezahiirlerinden biri. Bir bagka es ge¢mesi imkan-
s1z olan nokta ise daha ilk anda haberdar edilmis oldu-
gumuz gibi rengarenk islerin 1srarla tekrar ve tekrar
kullanilmasi. Renklerle yaratilmis ¢ogulluk hissinin
dokumanin bir araya getirme, baglama 6zelligiyle be-
raber kullanildigi Lee Mingwei'in The Mending Project
(Onarma Projesi) adl1 performansi ve David Medalla’n1
A Stitch in Time (Zamanda bir dikig/yarik) isiyle bera-
ber diisiiniilmesi modern yagamda olusan yariklara ve
kopuslara bir ¢6ziim 6nermesi olarak goriilebilir. Or-
takliklar pavyonu olarak adlandirilmis boliim tam da
bu nokta kendini konumlandiriyor.

Arsenale’deki pavyonlarin pek ¢ogunu kavrayan bir
tema modern 6ncesi liretim ve bir arada yasama tarz-

larina olan ilgileri. Pavyonlarin isimlerine bakmak bile
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(UST SOL) MLADEN STILINOVIC,
ARTIST AT WORK, 1978 / LATER

Tens Esten

CINI&ANILS

PRINT, 2014, DIGITAL PRINT, EACH
PHOTOGRAPH: 30 X 40 CM, MUSEOQ
NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA, ISPANYA.(UST SAG) LEE MIN-
GWEPIN THE MENDING PROJECT
(SOL) DAVID MEDELLA A STITCH
IN TIME (SAG) ALICJA KWADE,
WELTENLINIE (EN ALT) CHRISTI-
NEMACEL PORTRE FOTOGRAFI:
ANDREA AVEZZU, COURTESY OF

VENICE BIENNIAL

primitivizime olan bu ilgiyi aciga vuruyor.
Arsenale’deki iglerden bir ka¢ 6rnek ver-
mek gerekirse; Juan Downey’in The Circle
of Fires Vive (Atesler Cemberi, 1979) adly,
bir daire olusturacak bigcimde tiiplii mo-
nitdrlerin konumlandirildig: iki kanalli
video yerlestirmesi sanat¢inin 1973 -1976
tarihlerinde Latin Amerika yerlilerinin
arasinda yaptig1 antropolojik bir calis-
manin kaydini sergiye tagiyor. Primitif
toplulugun giindelik hayatlar: ve ritiielleri
bu yerlestirmeyle miimkiin oldugu dere-
cede edimsel bir deneyime devsirilmeye
calisiliyor. Ekranlarin dairesel formda
diizenlenmesi ise bir ates etrafinda top-
lanmis insanlarinkine benzer bir ortaklik
hissinin form bulmasini sagliyor. Gabriel
Orozco, Visible Labor (Gortiniir Emek,
2015) adl1 eski bir Japon gelenegine uygun
bi¢imde bir araya getirdigi yipranmig ka-
laslarin arasina Buddha heykelleri, bir gol
tahtas1 ve kii¢itk Ferrari maketleri yerles-
tirerek hem arkaik iiretim bi¢imlerinin
ruhunu cagiriyor hem de kullanilan nes-
neler arasindaki baglardan mevcut iiretim
bicimlerine ironik bir elestiri sunuyor.
Arsenale’deki 1s1k tayfinin tiim renkle-
rine biiriinmiis alt1 pavyonun sonuna ge-
lindiginde ise ziyaret¢inin kargisina bir

set olusturan kayalarmigcasina iist iiste

yi1gilmis rengérenk iplikten tiretilmis top-
lar ¢ikiyor. Sheila Hicks’in Escalade Be-
yond Chromatic Lands adli yerlestirmesi
ziyaretcilerin yorucu bir gezinin sonuna
yaklastiklar1 bir anda bir arada oturup
aylaklik yapabilecekleri bir mekan olarak
diigiiniilmiis.

Serginin belki de en radikal boliimii-
nii Hicks’in yumugsak toplarinda biraz
dinlendikten sonra sola sapinca i¢ine dii-
siilen Zaman ve Sonsuzluk Pavyonu olusg-
turuyor. Arsenale’nin sonunda yer alan bu
pavyondaki islerden Senga Nengudinin
A.C.Q adly, epey biiyiik bir mekanin zemi-
nine yerlestirilmis 64 birbirinden bagim-
s1z metal levhasi ve bu levhalarin iizerine
birer damlaymiscasina akitilmis altin ren-
ginde porselen havuzcuklar hem malzeme
sec¢imi olarak hem de kullanilan minima-
list estetik vasitasiyla serginin geri kala-
nindan kopuyor. Tabii ki eser ayn1 mekani
paylastig1 Alicja Kwade’nin WeltenLinie
adli aynalardan ve bos metal cerceveler-
den olusan isi Liu Jianhua’nin ziyaretciyi
edimsellige ¢agirip mekan algisini kiran
ve imgeyi sonsuzluga ¢eken heykelsi/labi-
rentimsi caligmasi Square (Kare) ile bera-
ber diisiiniildiigiinde tarih iizeri bir algi-

nin agiga ¢ikmasina yardimei oluyor.

Serginin son pavyonuna gelindiginde artik net bir sekilde beliren sey
Christine Macel’in Viva Arte Viva ile asil yapmaya ¢alistiginin, gegmisle
gelecegi -kapitalist sermaye birikim sistemlerinin yapageldigi gibi- simdi
ve burada sikigtirmaktansa bu iki zamansal im arasindaki mesafeyi bir
yandan agarak bir yandan birbirleriyle olan baglarini kaybetmemeye ¢ali-
sarak zamanin iiretilmesi, kullanilmasi ve deneyimlenmesi imkanlarinin
tizerine bir aragtirma oldugu. Serginin baglangi¢ noktasinin aylaklik ol-
masi ise bu noktada daha da anlam kazaniyor. Viva Arte Viva her seyden
6nce zaman uzerine bir sergi. Lakin tiim bu kurguda ironik olan veghe ise
tam burada kendini gosteriyor. Diinyanin dort bir yanindan sergiyi ziya-
rete gelen kalabaligin hatir1 sayilir bir kismi sanat i¢in ayiracak parasi ve
dolayisiyla zamani olan insanlardan oluguyor. Bu gézlem ise aylaklik hak-
kini toplumsal siniflar arasinda nasil dagitildiginin bir gostergesi olarak

okunabilir.
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Giardini Colourfall
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GIARDINI COLOURFALL, 2017, 3.8X14 M, ALUMINYUM PANEL DUVAR UZERINE AKRILIK

Britanyali sanat¢1 Ian Davenport, Venedik Bienali 57.
Uluslararas: Sanat Sergisi i¢cin Giardini'nin tam orta-
sinda, dev boyutlu aliiminyum bir panel iizerinde 1000
farkli renkten meydana gelen devasa bir tuval hayata ge-
cirdi: Colourfall. Ian’la, bienalin ana sponsoru Swatch’la
olan igbirligi tizerinden, isleri hakkinda konusmak iizere

bir araya geldik
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iinyanin bugiinkii durumu goéz 6niine

alindiginda; bu seneki Venedik Biena-

li 57. Uluslararas1 Sanat Sergisi sanat1

yalnizca sanat oldugu i¢in kutluyor. Sa-
nat etkinlikleri, insanlari, problemlerin tartisildig:
ve birlik olunan bir zemin iizerinde bir araya getiren
platformlar haline gelmeye basladi. Bu konuda sen ne
diisiiniiyorsun?

Tamamen hem fikirim. Hafife aldigimiz bir diinya
s6z konusu, sanki biitiin diinyada bagimiza gelen kotii
seylere fazla odaklanmig gibiyiz. Bu tiir ¢atigmalar diin-
yada esasen var olan giizelligi unutturuyor bize. Ote
yandan, devamli heyecan verici seyler oluyor, iiretiliyor.
Insanoglunun biraz kafasi karigmig bir yénii var ama bir
tandan da hayli yaratici kabiliyetlerimiz oldugu bir ger-
cek. Politika ya da diinyadaki giincel konular hakkinda
resim yapmiyorum. Bir sanatc1 olarak, bagimiza gelen bu
ihtilaflarla tabii ki ilgiliyim ama trajedi ve acidan bah-
settigin bir sanat eseri iiretmek gergekten ¢ok zorlu bir
is. Buna konsantre olmak hayli zor. Sanat tarihinden ba-
kacak olursak, Picasso gibi bir dili alip son derece giiglii
bir sanat eseri haline getirmis ve bunu fevkalade bir ge-
kilde bagarmis sanatcilar var. Sadece diitnyamizdaki bu
zor konularla ilgili bir seyler {iretme zorunlulugu hisset-
miyorum, yoksa tabii ki kiziyorum, protesto ediyorum.
Ama illa ki bir sanat ederi liretecegim diye zorlamiyorum
kendimi.

Bienalin ana sponsoru Swatch’la olan isbirligin-

le beraber pratigini baska bir alana tasidin: Swatch

Wide Acres of Time adinda yeni bir saat ve Giardini’de
Colourfall adinda bu pavyonu tasarladin. Sanat prati-
ginin dinamiklerini nasil bir araya getirip bu devasa
tuvalde sergiledin?

Swatch’in kreatif direktorii Carlo Giordanetti ile bir
stiredir iletisim halindeyiz. Gegtigimiz Aralik ayinda
mekani gezdik ve resmin Giardini’de nasil goziikecegiy-
le ilgili 6zenle galistik. Sonra Londra’ya geldim, ve direk
ise koyulmak i¢in malzemeleri siparis ettim. Swatch Wild
Acres of Time ise aksine bir sanat¢inin iizerinde ¢aligti-
g1 en kiigiik tuval denebilir. Nihayetinde bu kiigiik tuval
1966 adet sinirhi sayida iiretilen kigisel bir aksesuar hali-
ne geldi. Gergekten ¢ok dinamik bir yolculuk oldu. Hala
isin baginda oldugu kadar heyecanimi koruyorum.

Bu seni zorlamig olmali.

Evet Colourfall bitylik ve zorlayici bir resimdi. Hafta-
nin 7 giinii galistik. Atélyemden iki kisi panelleri hazirla-
mama ve renkleri diizenlememe yardim etti.

Burada temsil ettigin is icin akiskan diyebiliriz,
cercevenin sinirlarini agiyor gibi. Bu sene Bienal
neo-hiimanizm konusunu tartisiyor: Serbest konus-
ma ve ifade 6zgiirliigii. Tuvalindeki akiskanligi, bie-
nalin temasiyla bagdastirabilir miyiz?

Evet, ayn1 zamanda kamuda sanatin rolii nedir diye de
soruyorum. Kamusal bir alanda nasil bir sanat eseri var
olabilir? Bunun iglevi nedir? Insanlara etkilesime gegme
ozgiirliigii veriyor olabilir mi? Cilgin bir diinyada yasi-
yoruz. Insanlar hep acele halinde. Londra’daki National

Gallery’de yapilmis ilging bir aragtirma var. Ortalama
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bir insan bir resim karsisinda alt1 saniye gegiriyormus.
11k dort saniyede, eserin ismine bakiyor, ve yalnizca son
iki saniyede esere bakiyorlar. Bir seyle etkilesime gegince
sanki ondan daha fazla bir seyler aliyormugsun gibi geli-
yor bana. Verdik¢e daha fazla aliyoruz.

Bu sene bienalin ana sergisinde renklerle ilgili bir
boliim var. Senin de isine baktigimizda, renk en etkili
unsur. Renklerin algis1 biraz kisisel deneyimle alaka-
11 gibi, sen ne diisiiniirsiin?

Evet, diger insanlarin farkli renkleri nasil gérdugii-
nii bilmiyoruz bile. Renklere hayranim. Zaman i¢inde
renklerle olan etkilesimimi degistirdim. Renkleri daha
iyi kullanabilmek i¢in, rengi kontrol etmeye ¢aligmay:1 ve
uzerine fazla diisinmeyi biraktim. Eski bir resimden bir
renk skalasi alip onu kullanmak gibi yeni seyler denedim.
Bunu deniyor olmamin asil sebebi beni farkli renk kom-
binasyonlarini bir arada kullanmaya zorluyor olmasi. En
sonunda olduk¢a zenginlestirici bir sey haline geliyor.

Enstriiman ¢aliyor, miizigi bir disiplin olarak go-
rityorsun. Miizikle renkleri bagdastiriyor musun?

Aslinda iki farkli seyden bahsediyoruz ama birbirleri-
ni etkilediklerini diisiiniiyorum. Muhtemelen bu kendi-
mi ifade edebildigim bir alan. Calisirken miizik ¢alarim,
ciinkii o atmosfer beni resim yapmak i¢in cesaretlendirir.
Ozellikle davulla ilgiliyim ¢iinkii vuruglarin resmim i¢in
kigkirtict oldugu kanaatindeyim. Sanirim sanat pratigi-

min performatif bir unsuru miizik.
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Ters donmiis

kaplumbaga

Baris Acar

Joseph Beuys’un inadi

Ge¢ Osmanli donemine ve sanat tarihi yazimina
dair bir incelemede Joseph Beuys bize nasil bir dayanak
noktasi olusturabilir?

Cagdas sanat agisindan Beuys figiirii bir¢ok agidan
degerlendirilmis, onu mitlestiren ve mesih konumuna
yiikseltenler kadar, nefret eden ve bugiinkii piyasaya
angaje olmug sanat yaklagiminin énciisii olarak go-
renler tarafindan olusturulmus biyiik bir kitlesi var-
dir. Ne var ki, bugiin sanat elestirisinin bagtaci ettigi
bu sosyolojik belirtilerin higbiri, Beuys'un sanat tarihi
icindeki yerini de sanat kavraminin alimlanigindaki
6zgiin degerini de agiklamaya yetmez. Cagdas sanat-
gilar, 199011 yillarin neoliberal yiikselisi ve postmoder-
nizm dalgasi i¢inde kendilerini Fluxus, avangart sanat
gibi olusumlardan ayirt etme telag1 i¢indeydiler. Bu-
giinse avangart gelenek, finansal krizler, politik sanat,
gé¢men sorunu gibi bagliklar altinda yeniden sanat-
cilarin ve sanat piyasasinin literatiiriine dahil oluyor.
Oyle ya da boyle Beuys'un etkisi, sanatin ne olduguna
dair soru tizerine bir kalkigma olan avangart diisiince-
nin en 6nemli anlarindan biri olarak sanat tarihinin
kargisinda duruyor.(20)

Peggy Phelan’ izleyerek soyleyecek olursak bu etki,
sanatin olusum agsamalarinda sanat¢inin 6znelik po-
zisyonun ayirt edilmesi tzerinde temellenmektedir.
Sanat¢inin performans sirasinda mekén: iggal etme-
si, dolayisiyla zamani bedeni araciligiyla mekana dii-
gumlemesidir estetik teorisi agisindan burada ortaya
cikan yenilik.(21) Boylece ¢cagdas sanatta Duchamp’la
baslayan yerlesik sanat rejiminin -genellikle temsiliyet
sisteminin yikilmasi seklinde ifade edilen- yeniden ya-
pilandirilmas: siirecinin performans sanatiyla birlikte

yeni bir asamaya ulagtigini sdyleyebiliriz. Performans,
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her seyden 6nce, tarihsel olarak iiretilmis evrensel 6zne
kategorisi yerine “buradalik” duygusunda kendini ele
veren ve tekillik olarak ortaya ¢ikan yeni bir 6znelesme
arayisini ele verir.

Beuys’'un saman ritiiellerinden reel siyasete dek uza-
nan sanat yagantisini bu yoniiyle ele almak ¢agdas sa-
natin mantigini anlamak i¢in bize bir olanak sunabilir.
Aksi takdirde, Sezgi (1953), Toplumsal Heykel (1960),
Felt TV (1971), Amerika’y: Seviyorum, Amerika da Beni
(1974), Sanat=Sermaye (1980) Alman Ogrenci Par-
tisi (1967), Dogrudan Demokrasi Orgiitii (1971) ya da
Uluslararas: Ozgiir Universite (1973) gibi gok genis bir
spektruma yayilan iglerden yalnizca giidiik bir popiiler
kiiltiir ikonu ve sahte bir mesihlik girisimi ¢ikartmak
zorunda kaliri1z.(22)

Az dnce soziinii ettigimiz 6znelik pozisyonunu de-
gerlendirmek icin sanat¢inin Olii Bir Tavsana Resimler
Nasil Agiklanabilir (1965) performasina geri donelim.

Diusseldorf’ta bir galeri mekaninda izleyiciye kapali
olarak yapilan ve video ile kayit altina alinan perfor-
mansta Beuys, kucagina aldig: 6lii bir tavsana galeride-
ki resimleri anlatmaya ¢aligir. Sanat¢inin pek ¢ok agik-
lamasinda da tanik oldugumuz sekliyle bu ritiiel bir
performanstir. Ancak bunu sdylerken ritiielin kendisi-
nin ritiielle olan mesafesini de hesaba katmak gerekir.
(23) Is iizerine degerlendirme yaparken, yalnizca sa-
nat¢inin yonlendirmesinden kaginmak icin degil ayni
zamanda ikonografik yontemin iirettigi temsil iligki-
lerinin yapit:1 yapit yapan seyden bizi uzak tuttugunu
diisiindiigiimiizden, Beuys'un goéstermeye niyetlendigi
ikonografik detaylar1 bu noktada bir kenara birakmak
faydali olacaktir. Béylece sembolizmin kolayciligindan
ve mistifikasyonundan ayni1 anda kurtularak eylemin
kendisi izerine odaklanma sansimiz olacaktir.

Bir hayvana sanati anlatmak ne demektir? Hele ki
oli bir hayvana? Sanat¢inin oncelikle ve ilk planda
kiiltiir-doga ikilemine yoneldigi asikdrdir. Acik ki,
Beuys’un performanslarinda siklikla kargimiza ¢iktigi
sekliyle, hayvanlarin yasam alanlarini isgal eden insa-
nin bir tir 6ziir dileme girisimi olarak degerlendiri-
lebilir bu is. Ancak béyle olsa basitge bir 6liim ritiieli
(cenaze gibi) sanat¢inin isini gorebilirdi. Oysa Beuys
sanatli isin icine katarak performansi karmagiklagtir-
maktadir. Bu performansta yagam ve liimiin arasinda,
Ozne ile nesnenin arasinda, biling ile maddenin arasin-
da sanat durmaktadir. Béylece Beuys'un beden zihin
ayrimini esas alan Kartezyen béliinmenin iistiine git-
meye calistigini diistinebiliriz. Sanat, Kant estetiginin
kayip kopriisiidiir. Begeni yargisinin “6zgiir oyun”u/
sanat¢inin anlatma ¢abasi ise onun varliga gelmesine
aracilik eder.

Burayi daha iyi anlamak i¢in Schiller’e geri donme-
miz gerekir. Onun estetik {izerine yazilarinin temel so-
rusu, insanin i¢inde tagidig1 devletin (dordiincii mek-
tup) ve toplumsallik anlamina gelen bu devletin baskisi
altinda, ayn1 anda hem idealler hem yasalar tarafindan
zorunluluga kosulmus bireyin (altinci mektup) 6zgiil-
lagiuniin ortaya ¢ikartilmasidir. Daha sonra filozof agi-
sindan nesneyi bilme ve onu yaratma giidiileri arasinda
“oyun i¢tepisi’yle ¢oziilecek olan bu konu (on dérdiin-
cii mektup) ancak 6znelik sorunu etrafinda ele alina-
bilir (on birinci mektup).(24) Schiller’in Ben’in kurucu
6gesi olarak gordigii “6zgiir oyun”, bir yandan evren-
sel ilkeler olusturma (bilme) giiciinii kendinde bulur,
bir yandan da teoloji (varolma) sorunuyla yiizlesir. Iki
durumda da duyumsama giiciiyle kisi kendi diinyasini
yaratma ve bu sekilde mevcut diinyay: diizenleme ye-

tenegine sahiptir. Beuysun performansinin dayandig:
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JOSEPH BEUYS, HOW TO EXPLAIN PICTURES TO A DEAD HARE, 1965

temel de Kant ve Schiller’in paylastigi bu “duyum”un
6nceligidir. Duyumun ortaklig: sayesindedir ki kisi
oteki ile kesigebilecegi bir biling aralig1 yakalayabilir.
“Ozgiir oyun” budur ve dzgiirlesme de 6znelesme de
burada temellendirilebilir.(25)

Boylece Beuysun performansinin temelinde yer
alan 6znelik konumuna ulagmis oluruz. Onun 6zne-
ligi kimliklenme yoluyla bir 6znelesme degildir; bir
kiimeye ait olma, siniflanma gibi de degildir aradi-
g1. Bu noktada oyundaki saman roliine ve sanat¢inin
yiiziindeki maska donebiliriz. Ikonografik gibi gorii-
nen bu detaylar Beuys'un sanat¢1 kimliginin/isminin
kaplanmasidir. Olii bir tavsana resimleri agiklamaya
calisan Beuys, oncelikle kendini yerlesik 6zne pozis-
yonlarindan soyar.(26) Ne galerici ne ressam ne de
izleyici olan, galeri mekanlarindan tanimadigimiz ya
da sanat ortamindan alisik olmadigimiz, hatta Beuys
bile olmayan bir 6znelik tiretmek gayretindedir. Te-
levizyon ekraninda kendini kendini déven adam ya
da Toplumsal Heykel’de ¢iplak yuziiyle kendinden
baskas1 olmaya ¢abalayan adamin denedigi da budur
aslinda. Ozneyi anonim bir tekillik i¢inde bir 6zgiir-
lesme metaforu olarak yeniden iiretmeyi dener. Bu
performans 6zelinde bir bagka unsurun daha altini
¢izmeli. Performansi sirasinda Beuys bir tavsanla di-
yalog halindedir. (Daha 6nce de bir cakalla kendini
bir kafese kapatmigtir.) Dolayisiyla kendini bir bagka
bilince tanitmak, —bu her ne kadar imkansiz bile ad-
dedilse- onun bilincinde varolmak, onunla varolmak
6nemlidir Beuys i¢in.

Oyleyse ilerleyebilmek icin su noktaya gelmis bu-
luyoruz: Makalenin bagindan beri tizerinde durdu-
gumuz dznelesmeyi nasil anlamak gerekir? Oznelik,
bireysellik ve tekilliklerle neyi kastediyoruz?
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THOMAS
HOEPKER

Insanhgm izahini, suretinin

mizahtyla yapiyor

Evrim Altug

Alman fotograf¢i Thomas Hoepker’in kiiresel objektifinden gecen in-
sanlik halleri, tinli veya tinsiiz, renkli veya siyah-beyaz biitiin yonleriyle
Leica Gallery Istanbul’da. 3 Haziran’a dek siirecek sergisi iizerine soy-
lestigimiz sanatgi, “benim tiim istedigim, gerceklikten bir dilim,” diye
konusurken, o gerceklikte eglenceli seylere rastladiginda da ¢ok mutlu
oldugunu gizlemiyor.
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stanbul Bomontiada’da faaliyete gecen Leica Gallery, Alman fotograf¢i Thomas Hoepker’in

Ani Bir Zafer baglikli kisisel sergisine ev sahipligi yapiyor. 24 Mart’ta acilan ve 3 Haziran’a

dek devam edecek sergi, galeri direktérii Yasemin El¢i’nin imzasiyla sanatseverlerin ilgisine

sunuldu. Elci, sergi i¢in ayn1 baglikla hazirladig1 metinde, Bat1 Berlin'den Dogu Berlin’e ge-
cebilen ilk foto muhabiri hakkinda su bilgileri veriyor:

“Hoepker, 1974’ ten 1976’ya kadar Stern haber dergisinin Dogu Berlin muhabirligini yaptiktan
sonra, diinyada yasamak istedigi yeri segme firsatini elde etti. Alman Demokratik Cumhuriyeti’n-
de kaldig1 donemde hig de giilliik giilistanlik olmayan bir hayat yasayan Hoepker’e bu sansi1 Stern
sundu. Boylelikle, tasinmaya karar verdigi New York’ta 11 Eylil 2000’in en garpici karelerinden
birini yakaladi. Fakat cagdaslarindan farkli olarak Hoepker, bu tarihi anda insanin yarattig: zu-
limle, insan ruhunun hafifligini bir araya getirmeyi bagarmigt1.”

Insanlik ve fotograf tarihi adina kareler ve yiizler arasina kendini hiimanist bir Joker kart1 gibi
gizlemeyi bagaran biri, Thomas Hoepker. Leica Gallery’deki sergisinde Italya’dan ABD’ye, Ma-
lezya’dan Portekiz’e, Iran’dan Venezuela’ya ve $ili'den Santa Domingo’ya uzanan siyah beyaz ve
renkli bir seckinin yer almasi da bosuna degil. Hoepker’le, aci1 bir tebessiime gebe kadrajlarini
bahane ederek sohbet ettik.

Fotograf cekerken, fotograf iizerinden 6liimliilitk ve 6liimsiizliigii nasil tabir ediyorsunuz?
Ciinkii bu bir tercih ani1 ve siz de bununla yiikiimliisiiniiz...

Bu her sey olabilir. Buraya gelebilirim ve gérdiigiim sey icin giizel ama biraz da ki¢ diye diisii-
niir, hatta belki onu ¢ekmeyebilirim. Giizel sagly, giizel yiizlii bir kadini gériir, [o sirada kendisini
fotograflayan Art Unlimited fotograf editorii Elif Kahveci’yi kastederek] onu fotograflarim. Ba-
zen bir kasabada yiiriiriim, bir miizede dolasirim ama higbir sey ilgimi ¢ekmeyebilir. Herhangi bir
sokakta, kdseyi dondiigiim an, komik yahut ilging bir seye tanik oldugum olur. Ger¢ekten bunun
bir kurali yok. Her seye yonelik bir umut besler halde olmaya calisiyorum. Mevcut gergeklik i¢in-
de eglenceli seylere rastladigimda ¢ok mutlu oluyorum. Ayni sekilde, buldugum depresif bir sey
de beni tetikleyebilir.

Giiniimiizde fotografi diigiindiigiimde; basit bir yaklasimla séylersem, dijital fotografin hiikiim
stirdiigii bu giinlerde ¢ok sayida kare cekiliyor. Bu ¢ok harika ama bir yandan da evinize gittigi-
nizde art arda kareleri elemek durumunda kaliyorsunuz. Bazen de bu islemi yapmay: 6telersiniz,
fotografi ihmal edersiniz. Fotograf filminin veya levhalarin kullanildig: eski giinlerden s6z eder-
sek, ben ¢aligmaya cam levha iizerinden baskiyla baslamis biriyim. Biiylikbabam bana ¢ok eski
bir Bellows hediye etmigsti. Cam levhay1 yerlestiriyor, bastiriyor ve bekliyordunuz. Bu aslinda bir
okuldu. Cok ¢abalamak gerekiyordu. Yine de sansliydim, pozlama siiresi yalnizca bir saniyeydi.
Bir kiginin ti¢ yahut dort fotografini ¢ekebiliyordum, sinir buydu. Oysa bugiin, ‘trrrt’ diye, bir ¢cok
kare ¢ekiyor ve i¢lerinden birinin iyi olmasini umut edebiliyoruz.

Fiziksel olarak oldugu kadar, anlam diizeyinde de ‘bir goziiniiz kapaliyken, digeri acik’
sanki. Bir yandan son derece iyimser kareleriniz var, ama bir ¢ok fotografinizin da hayli ké-
tiimser bir bakis yansittig1 sdylenebilir mi?

Bunu sdylemek zor. Benim i¢in esas olan, i¢cinde daha ziyade eglence ve mizah barindiran sey-
ler. Ayni zamanda iglerinde kiigiik bir sok ani var. Ben ilging sahnelerden hoglanirim ¢iinkii onlar
bana her giin olmayani anlatirlar.

Kariyeriniz her iki fotografa da acik oldu: Siyahbeyaz ve renkli.

Basladigimda dogal olarak siyah beyaz fotograf vardi. Diinyaya siyah beyaz bakmaya ¢ok alig-
kin oldugumuz asikar. Yine de ayni zamanda renkli bakmak da s6z konusu... Kendinizi yeni ¢aga
uydurabilmeniz gerekiyor. Ayni zamanda sinemayla de ugragiyorum, o daha farkli. Sinemada da
belli bir konu tizerine, belli uzunlukta malzemeniz var ve bunlar1 kullanarak en miikemmelini
ortaya koymalisiniz. Her tiirlii olasiliga acik olmalisiniz. Oysa fotografta s6z konusu olan kisacik
bir an. Pek 6n hazirlik yapmam. Diyelim ki sizi ¢ekeceksem, yalnizca durusunuz ya da ¢orabinizin
goriniimil gibi kiigiik taleplerim olabilir. Fotograf ¢cekmek i¢in hem siirekli teyakkuzda hem de
sansli olmak gerekir. Hatta pek ¢ok zaman bu da yetmez ¢iinkii diiglediginiz karede olmasi gere-
ken kisiler varken, birden yok olabilirler. Onlari isteseniz de geri ¢cagiramazsiniz. Gereken tek sey
o gerceklikten bir dilimdir.

Gazetede, dergide ya da bir reklamda kullanilan fotograf islevini goriip, paylasildiktan son-
ra sizce neye doniigiir? Bir sanat eserine mi, sanat akimina mi ya da tarihi bir dokiimana mi1?

Bana sanatgi diyenleri “Pek emin degilim,” diye yanitliyorum. Zira sanatin nerede basladigini,
neyin ger¢ek sanat olup olmadigini tam kestiremiyorum. Ben kendimi daha ¢ok gercekligin car-
prciligina yatkin gdren biriyim. Yine de gercekligin ta kendisi bazen sanattir; zira ortaya harika
kompozisyonlar ¢ikartir. Bu yoniiyle ben gercekligi ¢ok nadiren déntigtiiriiriim. Sizin fotografini-
z1 ¢cekmek istesem, kadraja arkanizdaki kapiy1 dahil etmem. Size ne yapacaginizi séylemektense,
ben farkli agilarin arayisinda olurum. Bu y6niiyle fotografin “Gergek nedir?” sorusuyla ilgili kismi1
beni ¢ekiyor. Ortalikta dolaniyorum ve hayatin bana sunacagi o armagan karenin umuduyla ge-
ziniyorum.

Giiniimiiz markalari, ister miizik, isterse gorsel teknolojide olsun nostaljik tasarim ve iire-
tim bi¢imleriyle de yeni nesillerin ilgisini cekme pesindeler. Bunun arkasinda biriciklige ve
gerceklige 6zlem olabilir. Bunu nasil yorumluyorsunuz?

Giiniimiiz toplumu, ¢ok sayida, farkli bakistan olusuyor. Bes kisiyle yolda yiiriiyor olsam, biri
kalkip bana “Su ne giizel, ne harika bir konu, degil mi?” dese. Ben ayn1 konuyu ¢ok da fotografla-
nas1 bulmayip “Evet giizel ama ayni1 zamanda da sikici,” diyebilirim. Ya da 6ntiniizdeki bu cicek-
lerle sizi goriintiileme konusu. Oniimde iki segenek var. Sizi gigeklerle ya da gicekler olmaksizin
goruntileyebilirim. Béyle zamanlarda kendimi suyun akigina birakmaya meyilliyim. Eger bir sey

“Giiniimiizde fotogra-
f1 diisiindiigiimde; basit
bir yaklagimla sdylersem,
dijital fotografin hiikiim
siirdiigii bu giinlerde ¢cok
sayida kare ¢ekiliyor. Bu
cok harika ama bir yan-
dan da evinize gittiginizde
art arda kareleri elemek
durumunda kaliyorsunuz.
Bazen de bu islemi yap-
may1 otelersiniz, fotografi
ihmal edersiniz.”

T. Hoepker
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THOMAS HOEPKER

(SAG SAYFA UST) “IRAN, ISFAHAN.
1962 (ALT) “9/11 WILLIAMSBURG”
11.09.2011 10 EYLUL 2001 GUNU NEW
YORK’TA ON IKI FOTOGRAFCIYLA
BIRLIKTE BIR MAGNUM TOPLANTISI-
NA KATILMISTIM. ERTESI GUN IKI
UCAK DUNYA TICARET MERKEZI'NE
CAKILDI. ARABAMA BINIP QUEENS
VE BROOKLYN'DE DOLASTIM AMA
“SIFIR NOKTASI”"NA YAKLASAMADIM.
O GUNE AIT TUM FOTOGRAFLARIM
KARSI YAKADANDIR.
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THOMAS HOEPKER, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

(SOL SAYFA) THOMAS HOEPKER “USA. CHICAGO, ILLINOIS, 1966.”
MUHAMMED ALI 1910 DUNYA HOROZ SIKLET BOKS SAMPIYONU
JOHNNY COULON ILE, COULON’UN CHICAGO’DAKI SALONUNDA

oluyorsa bu iyi ama olmuyorsa, beklerim. Bu agan giines
olabilir. Ilging bir sehirde, bosalms bir sokak da... Belki
birden, karsiniza ilging bir insan, kedi ya da képek cikar.
Aniden bir kareniz olur. Géziimii a¢ik tutmaya ¢aligirim.
Nihayetinde, yaptigim gezinti ve ¢ekim sonunda oturur
karelerle bag basa kalirim. Birine bakar ve “Hah, iyiymis
bu,” derim.

Bu yoniiyle giiniimiizde fotograf¢iligin harika tarafi,
sizi olabildigince hizli hale getirmesi. Yeterince beklen-
ti ve zamana sahipseniz, bir kac saat sonra eve dondii-
giiniizde makinenizde yiiziin tizerinde kareniz olacaktir.
Olasilikla bunlar icinden dérdii iyi karelerdir. Sonra bel-
ki, ikinci bir gezintiye daha ¢ikarsiniz.

Yeni binyilin icatlarindan Photoshop denen uygula-
maya bakisiniz nedir?

Bu ona yiiklediginiz anlamla orantili. Photoshop’la-
mak, bir fotografin muhtevasini degistirmektir. Ben
deklangére basarken, fotografin daha o klik aninda mii-
kemmel olmasini isterim. Karanlik odaya girip, kesip bic-
mem; kadrajdan bir kisiyi eksiltmem. Cuinkii, bu iyi bir
fotograf olmaz. Ben fotograflar1 manipiile etmem. Sani-
yenin ellide birinde orada olup biten, bir hakikat dilimi-
dir. Onu yakalayamamigsam ne kotii; artik bagka sefere...
Iyi fotograflarimin, hakikatin yiizlerce diliminden ibaret
olduklarini umuyorum, ayni1 zamanda eglencelilerse, ne
ala. Buyuk bir carpicilik iceriyorlarsa, ona da tamam.

Bir fotograf ne zaman kisiseldir ve ne zaman kamu-
ya mal olur?

Elbette, iyi oldugunu ve paylagsmam gerektigini diigiin-
diigiim fotograf, artik halka mal olmustur. Yapilan igin ilk
bélimi, belli yayinlar i¢in hazirlanir. Bedeli o dergi veya
gazete tarafindan 6denir, ya da size aylik baglanir. Diye-
lim ki Macaristan veya ABD’ye belli bir siire i¢in gitmem
ve neticeleriyle dénmem beklenir. Geri dondiigiimde,
yiizlerce kare vardir ama en fazla iki ii¢ tanesi kiymetli
olur.

Muhammed Ali ile olan serinizden konusalim mi?

Biyiik bir insandi. Bana da hoggériilii davrandi. Son
derece zor biriydi. O giinlerde bir dergi i¢in onu izliyor-
duk, ben ve beraber ¢alistigim muhabir. Giiniin sonun-
da Ali ile oturup degerlendirme yaptigimiz da oluyordu.
Ikisi konusurlarken fotograflar ¢ekiyordum. Benim igin
calisirken gdriinmez olabilmek biiyiik 6nem tagiyor. Bas-
larda Alj gibi unliilerle birlikte ¢aligmaktan nefret eder-
dim. Size ayirdiklar1 on dakikada g¢ekebildiginiz kadar
fotograf ¢ekmelisiniz; bu korkung bir sey. Ama Ali beni
hosgordii. Zamanla onun i¢in ilgi ¢ekici olmaktan ¢ik-
tim ve goériinmez olabildim. Iste ondan sonra bir seyler
yapabilecegimizi digiindiim ve 6yle de oldu. Birkag giin
sonra Ali bizi giinlik hayatinin bir parcas: haline getir-
di ve beraberligimiz ii¢ hafta kadar siirdii. Cani sikkinsa
huysuz oluyordu ama keyfi yerindeyse bizi arabasina atip
piyasaya ¢ikartird1. Bir keresinde “Senin tiragin geldi,” di-
yip beni kolumdan tutup berbere gétirmigliigii de var.
O giinlerden bana bes ilging kare kaldi; bir kismi da bu

sergide. Ali, zenci haklarinin savunucusu olarak Birlesik
Devletler’de 6nemli bir durus sergiledi; yenik diiymeme-
nin, yeniden ayaga kalkmanin sembolii oldu. O bir kah-
raman.

Halen diinya fotograf ajanslariyla, sozgelimi Mag-
num’la irtibatta misiniz?

Magnum’la iligkim stirityor. Oradaki arkadaglarimin
hepsi kendi tarzlar1 bulunan, yetenekli kimseler. Kadin
olsun, erkek olsun, manzaradan giizellige, oradan sava-
sa uzanan bir konu cesitliliginde ¢aligiyorlar. Bu, ayni
zamanda, fotografi dolayli olarak digerinden 6grenmek
icin harika bir yontem. [Hoepker bu arada kendi fotog-
raflarini da ¢ekiyor.] Gozlerinizi daima acik tutmalisiniz.

Sanat miizelerini ziyaret ediyor musunuz 2

Miizelere ¢ok sik giderim ve eger orada bir sey olursa
ortaya yeni bir boyut ¢ikar. [Hoepker bir Warhol tablosu
oniindeki sisman erkek izleyiciyi arkadan ¢ektigi renkli
kareyi ve digerlerini gdsteriyor.] Duvardaki imgenin kop-
yas1 olmayan, ondan Gte bir sey ortaya koymak isterim;
bu da ¢ok sik yasanmaz. Pek ¢ok miizeye gider ve ilging,
eglenceli, mizah duygusu tasiyan kareler ve portreler ce-
kerim. Bununla birlikte flag1 ve biiyiikk formatlar: tercih
etmem. Kii¢iik fotograf makinesi iyidir. Gériinmez olma-
ya ¢aligirim.

Cektiginiz karelerin boyutlar1 konusundaki tercih-
leriniz neler 2

Bu degisen bir durum. Koleksiyonerler igin, satig
amagli, hazirladigim ti¢ ayr1 boyut s6z konusu. Kiigiik ve
biyiik baskilarim var. Bazen ¢ok bityiik boyutlarda da ba-
styorum ama bunun ¢ok sik oldugunu séyleyemem.

Bir fotografi ekranda izlemekle, baskisini galeride
ya da bir yayinda izlemek héla ¢ok farkli degil mi ? Bu-
nunla birlikte, fotograflariniz iizerine yazili metinler
ve haberler sizi ne kadar bagliyor ?

Zaten, kameranin saniyenin binde birinde dondurdu-
gu anin cazibesi de orada degil mi? Aslinda ben fotog-
rafin biitiin hikayeyi anlatmasindan yanayim. Tipki New
York’un Cin mahallesinde bir telefon kuliibesinde ¢ekti-
gim adamla, Venezuela’da ¢ektigim bir digerinde oldugu
gibi. Insanlik durumlari bunlar ve olduklar gibiler. Iyi
ginleriniz oldugu kadar, kétii giinleriniz de var.

Demokratik Almanya Cumbhuriyeti’nde, vaktiyle
duvar yikilmadan 6nceki tecriibeleriniz hakkinda bi-
zimle neler paylasirdiniz?

Hamburg’da yasiyordum. O zamanlar esim yazardi ve
birlikte diger tarafa ge¢me sansimiz oldu. Dogu Alman
gazetecilerle tanistik ve bir degis tokus ortami olugtu.
Dogu Berlin’e gegtik ve olup biteni gorme firsat1 bulduk.
Yasamak ve caligmak i¢in ¢ok da iyi bir ortam oldugu s6y-
lenemezdi. Zaten Batr’dan kimsenin orada yasamaya da
niyeti yoktu; istedikleri birkag saatligine orada kalmak,
arkadaglarini gérmek ve dénmekti. Bu tecriibelerimden
yaptigim kitaplarim oldu. Bir yaniyla sok edici ve kor-
kung, bir yaniyla da sagma ve komik bulmugstum. Cok bo-
linmiis bir durumdu ama orada bile bir komiklik vardi.
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“Baglarda Ali gibi mesg-
hur kisilerle birlikte ca-
lismaktan nefret eder-
dim. 10 dakikam vardi
ve ¢ekebildigimce fo-
tograf cekmeliydim. Bu
korkung bir seydi.”

Mecbur kaldiklar: bu hayat: sahipleniyor, bunu gururla
yansitmaya calisiyorlardi. Bir yanda aci ¢ekerken, “Asil
Almanlar biziz,” diyorlardi. Tehlikeli bir ortamdi ama
baktiginizda Isvi¢re’de oldugunuzu diisiindiirecek huzur-
lu bir gériiniime sahipti.

Son derece zengin, temiz ve bir parga da sikiciydi. Ne-
redeyse hig bir sey olmuyordu. Oysa, [ Tiirkiye’ye] geldim
ve buras1 “sorunlu” bir cografya ama burada bir yandan
“harika” ¢ocuklar var.

Bir siire 6nce, Tiirkiye’den Suriyeli siginmacilarin
draminin sembolii haline gelen bir fotograf diinyaya
gecildi. Aylan Kardi isimli ¢ocugun sahile varmus be-
deninin fotografiydi bu. Fotograf adina size anlami ne
oldu bunun?

Tam bir fotograf vakasiydi bu. Bir yandan bu kareyi
ceken foto muhabirin sansi yaver gitmisti. Ote yanda go-
rintiilenen dehget verici korkungluktaydi. Nihayetinde
fotografin ¢ekildigine memnunum.

11 Eyliil 2001°de ¢ektiginiz ve rengiyle de ilging bir
nostaljik duygu tagiyan fotografla ilgili olarak verdigi-
niz bir soyleside, “Eger o karedeki insanlardan izin is-
teseydim, o fotograf hi¢ ¢ekilmeyebilirdi,” demistiniz.

O fotograf medyada yer bulduktan sonra karede yer
alan kadinlardan biri beni buldu ve “Bunun i¢in benden
izin almaniz gerekmez miydi?” diye sordu. Ben de “Ku-
sura bakmayin ama size sormus olsaydim, bu an1 yaka-
layamayabilirdim,” dedim. Bildiginiz gibi o fotografta
sohbet ediyor gibi goriiniiyorlardi. Filmle gekilen o klasik
fotograf bir sohret kazandi, ¢iinkii kendi i¢inde belli bir
kargitlik ihtiva ediyordu.

Sizce fotografi ¢ekilemeyecek anlar da var m1?

Ciizzamli bir insan1 Almanya’da fotografladiktan son-
ra kendisine maddi ve tibbi yardim kampanyasi bagla-
tilmists. Bu anlamda bunu séylemek zor. Bazen davetsiz
misafir olmak beklenmedik sonuglar da dogurabilir. Gii-
niimiizde ‘giizel’ resimler sunabilecek yerlere gidip, ‘gii-
zel’ resimler, manzaralar ¢ekerseniz ve onlar yayinlanirsa
insanlar, “Ne olmus yani?” diyerek hizlica bu resimleri
gecer. Oysa kriz anlarini, olaganiistii durumlari fotograf-
ladiginizda durum tamamen farkli olur. Yine, bir sergiye
gittiginizde hangi fotografin 6niinde ne kadar vakit gegi-
receginiz de tamamen fotografin icerigiyle iligkilidir. Ben
her zaman i¢in bu zor, agir diinyada bir nebze eglenceden
yana oldum. Hayatta cazip ve eglenceli anlar da bulunu-
yor. Bunu kitaplastirdim ve bu da hayata farkli bakmanin
bir yolu zaten.

Hic bir ABD Bagkanr’ni ¢ektiniz mi ?

Simdilerde Trump ilging. Cok c¢irkin; bir canavar
Trump. ABD de o noktaya geldi. Giiniimiiz gazetelerine,
televizyonlarina bakiyor, tilkeler geziyorum ve endisele-
rim siiriiyor. Eminim siz de burada ayni seyi hissediyor-
sunuzdur. Bir gazeteci veya fotografciysaniz kriz anlar1 ve
bunlar1 yagayan bélgeler, Isvicre’den éncelikli olur.
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Yener Bayramoglu

Schwules Museum Berlin 3-29 Mart 2017 tarihleri
arasinda ¢ — soft g — queer forms of migrate baglikli
bir karma sergiye ev sahipligi yapti. Kiiratorligiini
Emre Busse ve Aykan Safoglunun tistlendigi sergi-

de Tiirkiye’den sanatcilar da yer aldi.
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ogup biiyiidiigiim Istanbul’u yedi yil 6nce terk ettim. Aradan gegen

yedi uzun yildan sonra benim igin Istanbul artik geri dénmeyi arzu

ettigim ya da 6zlemini ¢ektigim bir sila olmaktan ¢ikt1. Artik yaban-

cis1 oldugum, her gittigimde daha da yabancilik ¢ektigim bir yere
doniistii. En bilindik sokak isimlerini bile hatirlayamadigim, ilk gen¢lik yillarim-
da takildigim mekanlar: bulamadigim ve bir muhitinden bagka bir muhitine nasil
gidilecegini artik bilmedigim; bana tanidik olmaktan ¢ok yabanci kalan bir silaya
déniistii. Ote yandan bunca yil gegmesine ragmen Berlin bana halen yabanci olma-
nin ne demek oldugunu her giin hatirlatan, halen evimi kurmama izin vermeyen ya
da kurdugum evin gegici olabilecegini bana bir giin olsun unutturmayan inatgi bir
sehir olmanin Gtesine gecemiyor.

Berlin’deki bir¢ok sanat¢i arkadagimin yasadigs hisler bunlar. Bu gégebe ruh hali
hepimizin kesisme noktasi. Bu arkadaglarimdan biriyle, Aykan Safoglu’yla yollari-
miz kendi gég hikayemiz icinde birgok kez kesisti. Yillar 6nce ikimiz de Istanbul’da-
ki kuir 6rgiitlenmenin bir parcasiydik. Ben Berlin’e ilk geldigim geceyi onun evinde
gegirdim. Aykan bu yedi yil i¢inde birgok kez evini bozdu, tekrar kurdu, tekrar da-
gitt1. Bu gbgebe hayat: bir ara New York’a, bir ara da Amsterdam’a uzandi. $Simdi-
lerde ise, Emre Busse’yle birlikte Berlin’deki bu gogebe halin giizel bir 6zeti olan
g-yumusak g sergisinin kiiratorliigiinii yapryor.

Bana Berlin’deki ilk gecesini anlatiyor Aykan. Neukoélln’de bir kafedeyiz. Berlin'e
zamaninda Tirkiye’den gb¢enlerin yogun olarak yasadig: bir semt burasi. Aykan
Istanbul’'un umut dolu 151l 151l bir giiniinii arkasinda birakarak Berlin’e gelmis. Ber-

lin’deyse giinesli giinlerin kotii bir fotokopisine benzeyen gri, soluk bir hava hakim-

mis. 1980’lerde Istanbul’dan Berlin’e gégen ‘Emine’ Sevgi Ozdamar’in Berlin’e ilk
geldiginde gordiugi havayi tasvir ederken kullandigi kelimeleri segiyor Aykan. ‘Emi-
ne’ Sevgi Ozdamar yazdigi ciimlelerle, anlattig1 hikayelerle beni de Aykan1 da biiyii-
lemis bir yazar. Aykan Berlin’deki ilk gecesini Cihangir Glimiistiirkmen’in tablosu-
na bakarak ge¢irmis. Tabii ilk gecesini ge¢irdigi odanin duvarinda asili olan Fatma
Souad’un portresinin yillar sonra ¢ -yumusak g sergisinin bir duvarina asilacagini o
gin muhtemelen tahmin edemiyordu. Aykan’in kendi gé¢ hikayesindeki boylesine
6nemli bir anla 6rtiigen eserin sahibi Cihangir Glimiistiirkmen ve bu tabloya konu
olan Fatma Souad ise Berlin’de go¢men kuir kiiltiiriiniin 6nemli isimlerinden. Ozel-
likle 199011 yillarda birlikte sahneledikleri performanslari, Almanya’da yasayan bir
nesil Tiirkiyeli LGBT’nin hatirasinda énemli bir yere sahip.

F-yumusak g, hemen her LGBT1 bireyin er ya da ge¢ evden ayrilmak zorunda ka-
lisini akla getiriyor. Ya ¢cocuklugunun ya da gencliginin ilk yillarinda hemen her
LGBTT1 evle kurdugu iligkideki piiriizii hisseder. O piiriiz bir kere hissedildi mi ev,
ev olmaktan ¢ikar. Aile evine sinen iligkiler, beklentiler ve hayaller evi disaridaki
tehlikelere karsi siginilacak giivenli bir liman olmaktan ¢ikardig: gibi, hemen her
LGBTI bireyde bambagka bir yere gé¢me istegini tetikler. Ev arkada birakilan ya da
6zlemi duyulan sila degildir. Ev, yolculuk esnasinda kesfedilmeyi ya da insa edilme-
yi bekleyen yerdir.

Tam da bu yiizden ¢-yumusak ¢g’yi Aykan Safoglu’yla Emre Busse’nin Berlin’de
bir ev inga etme ¢abasi olarak okumak gerek. Aykan, bu evin insasinda yeni bir gor-
sel dil yaratmak yerine, 6ncelikle halihazirda dolasgimda olan bir dilde hikayelerini

anlatmak istedigini s6yledi. Clinkii yasanan travmalarin 6ncelikle bu dilde, konus-



1. CIHANGIR GUMUSTURKMEN, FATMA SOUAD, 1997 MIXED
TECHNIQUE, OIL AND PAPER ON CANVAS 100 X 90 CM, COUR-
TESY OF ULAS & KORAY YILMAZ-GUNAY

2. ERINC SEYMEN SWEET MEMORIES 1, 2008 INK ON PAPER 70
X 100 CM COURTESY OF THE ARTIST AND MOIZ ZILBERMAN
3. NILBAR GURES, ROSE OF SAPATAO, 2015 SCULPTURE WITH
MIXED MEDIA DIMENSIONS VARIABLE COURTESY OF THE
ARTIST, RAMPA ISTANBUL, AND MARTIN JANDA

4. MEHTAP BAYDU COCOON, 2015 VIDEO-PERFORMANCE, 17
MIN 26 SEC, LOOP COURTESY OF THE ARTIST

tugumuz sanat dilinde 1slah edilmesi gerekiyor. Serginin
figiiratif agirlikli olusunun altinda tam da bu istek yatiyor.
Eserlerin ¢ogu derdini, hikayesini apa¢ik bir bicimde or-
taya koyuyor. Ote yandan sergide kimlik politikalarindan
uzak durma cabasi da var. Aykan, kimlik politikalarinin
mesruiyetini kabul etse de, ¢ogunlukla insanlara i¢ diin-
yalarindaki o sinirsiz potansiyeli unutturdugunu diigiini-
yor. Kimlik politikalarinda 1srar edildiginde o potansiyel
cesitli sinirlara, cesitli kaliplara sikigtiriliyor. O yiizden
bu sergi tam anlamiyla sinirlarin bulaniklagtigi, formlarin
birbirine karigtig, figiirlerin kendi mekansal ve zamansal
baglamlarindan bagka diizlemlere tasindig: bir alan sagli-
yor. Buyaniyla g hem kimlik politikalarini sorgulayan kuir
teoriyle, hem de ¢esitli kimliklerin birbirine karigip melez
anlamlar olusturdugu gog siirecleriyle verimli bir diyalog
siirdiiriiyor.

Formlarin birbirine karigmasini, farkli disiplinler ara-
sinda gezinen sanatgilarin sergide yer alisiyla da hissedi-
yorsunuz. Nilbar Giires performansta ve fotografta yarat-
t1g1 kuir mizansenleri heykel mecrasina tasidii Rose of
Sapatdo isimli yerlestirmesiyle g-yumusak g’de yer aliyor.
Brezilya Portekizcesinde hem bityiik ayakkabi hem de mas-
kiilen lezbiyen anlamina gelen sapatdo Tiurkiye'de peze-
venk ayakkabisi olarak bildigimiz bir makosen ayakkabiya
dontgiip seramik bir dildoyu adeta 6piiyor. Yesim Akdeniz
Kendi Aramizda ismini verdigi yerlestirmesinde boyadig:
cesitli boylardaki tuvali yine ¢esitli boylardaki sandalyele-
rin iizerine yerlestirerek hem farkli formlari bir araya geti-
riyor, hem de resim sergileme gelenegini sorguluyor. Daha
6nce performans, video ve film alaninda da iiretmis Aykan
Safoglu ise sergide Isimsiz (Blues 1 & 2) ile fotografi ve per-
formansi bir araya getiriyor. Mavi bir zemin tizerindeki ter
damlalarini gésteren eser, fotografin ¢ekilmeden 6ncekian
hakkinda bizi spekiilasyona davet ediyor. Gordiigiimiiz iz,
bir savastan mi, yoksa sevismeden mi geriye kalmis? Kuir
6zneden geriye kalan ter izleri, kuir 6znenin gériiniirliigiine
ya da gdriinmezligine dair bir séz iiretiyor. Ozne, hakkinda
ancak spekiilatif bir konugma yiirittiigiimiiz hayaletimsi
bir varliga déniisiiyor. Bir zamanlar bu mavi zeminde vuku
bulmug ama simdi yok olup gitmis bir hikaye... Ote yandan
mavi rengi bizi zamansalliga dair de diisiinmeye davet edi-
yor. Aykan, kahvelerimizi i¢erken, bana 6nceden insanla-
rin maviyle yesili birbirinden ayirt edemedigini anlatiyor.
Dolayisiyla mavi dedigimiz renk, bugiiniin insanina dair.
Gegmiste goriinmeyen ve belki gelecekte de goriinmeye-
cek olan bir renk. Tipk: kuir dedigimiz sey gibi. Kuir gii-
niimiiz cinsel politikalarina kars: bir elestiriyse, gelecekte
bu politikalar degistiginde, kuir dedigimiz sey de ortadan
kalkacak. Dolayisiyla kuiri gelecekte varilacak bir hedeften
ziyade giinimiizde siiregiden elestiride aramak gerekiyor.

Her ne kadar ilk etapta sergideki isimler sanki ilk kez
yan yana geliyormus gibi goriinse de, aslinda bu isimlerin
yollar1 daha &nce cesitli baglamlarda kesigmis. Ornegin
Tirkiye’nin en uzun soluklu escinsel dergisi Kaos GLnin
orta sayfas1 Umum’a zamaninda Nilbar Giireg,ve Ering
Seymen konuk oluyor. Taner Ceylan’nin g-yumusak g'de
sergilenen eseri Taner Taner ise 2006’da Kaos GL de basi-
linca dergi hakkinda sorusturma agiliyor. Bu eserin dergide

yer almasindan sonra uzun bir dénem Kaos GL tizerinden

BERLIN 43

miustehcen yayin tartigmasi yapiliyor. Kaos GL tipki miis-
tehcen dergilerde oldugu gibi siyah bir posete sokulmaya
caligiliyor. Yazi isleri bunu reddedince Avrupa Insan Hak-
lar1 Mahkemesine uzanan on yillik bir dava siireci sonunda
Tirkiye mahkum oluyor.

Bu agidan bakildiginda g-yumusak g Tiirkiye’de kuir 6r-
giit miicadelesine dair sdylemleri ve anlamlar1 Tiirkiye’den
Almanya’ya tasiyan bir sergi. Burada kuirden anlagilan sey,
cinsel yonelim ve kimlik miicadelesi ekseninde bir¢ok mii-
cadeleyi kucaklayan bir politik durug. Onur Yiiriiyiisiinde
birbirinden farkli gruplarin bir araya gelmesine benzer
bir 6rgiitliilitk anlayis1 bu. Sergide yer alan sanatcilar or-
tak miistereklerden beslenen, ama farkli alanlarda da po-
litik s6z iireten gok sesli bir yapiya sahip. Ornegin Mehtap
Baydu'nun 2015’de Kassel’de yaptig1 performansin vide-
osundan olusan Koza (sergideki bir diger disiplinler arasi
calisma), sanat¢inin Kassel’de hayatina giren erkeklerin
goémleklerinden kendine bir koza oriisiinii sergiliyor. Per-
formans: seyrederken dikkatiniz performansin sonunda
ortaya c¢ikacak olan kozadan ¢ok, eylemin kendisine ka-
yiyor. Koza bedenin yeninden ingasina dair kuir bir soz
irettigi kadar, kadin emegini odak noktas: haline getiren
ikinci dalga feminizmle de omuz temasi kuruyor.

Eserlerin ve sanatcilarin kesistigi nokta elbette ki go¢.
Gog sadece bir tema olarak degil, gerek sanatgilarin kendi
go¢ deneyimleri olarak, gerekse de eserlerin oradan oraya
gd¢ edisi olarak da karsimiza gikiyor. Ornegin Ayse Erk-
men’in —migli ge¢mis zaman eklerini Berlin’deki iinlii
“Turk mahallesi’ Kreuzberg’in gébegindeki bir binaya ple-
kiglas plakalar halinde yerlestirdigi Am Haus adli eseri,
1997’de Istanbul’da bagka bir sergi i¢cin Konugmalar isimli
videoya doniisiiyor. Konugmalar simdi, yillar sonra, ¢-yu-
musak g kapsaminda tekrar Berlinli seyircinin kargisina ¢1-
kiyor. Ming Wong ise 2011’de Biji Diva! performans: kap-
saminda Biilent Ersoy’a déniismek icin Istanbul’a gidiyor.
Burada san dersleri alirken ‘g’ harfiyle tanigiyor. g’ deki ses
enstalasyonunda Ming Wong’un san dersleri esnasinda bu
harfi dogru telaffuz etme ¢abasini dinliyoruz.

Hasan Aksaygin'in Odakta: Kibris, Afrodit Adas: adli
eseri sergi mekaninda girisin iki tarafina boyanmis duvar
resimlerinden olusuyor. Tipki zamaninda Kibris’tan ve
Anadolu’dan parcalanarak Berlin’e getirilen antik heykel-
lerden pargalar gibi, bir tarafta sanat¢inin kafasini, diger
tarafta da elini goriiyoruz. Fragmanlara ayrilmig bu beden
parcalar1 iki mermer kaidenin istiine oturtulmus. Mer-
mer, Nazi Almanyasr’'nda sikca kullanilan, Nazi estetigini
yansitan bir materyal. Berlin’de gezinirken kimi tren istas-
yonlarinda, binalarda ya da sokak aralarinda, hi¢ bekleme-
diginiz bir anda bu materyal karsiniza ¢ikip size ge¢misi
hatirlatir. Bu materyalle, bagka bir baglamdan taginarak
Berlin’e getirilmis kuir beden pargalarinin bir araya gelisi,
go¢, beden, erkeklik, mekénsallik ve zamansallik tizerine
diigiinmek i¢in bir siirii kap1 araliyor.

Sergi bitiminde bu eserin tizerinin boyanip kapanacak
olmasi hiiziinlii oldugu kadar, gé¢ edenlerin ¢ok iyi bildik-
leri bir hissi bana hatirlatiyor: Her seyin gelip gecici oldugu
hissini... Bugiin variz, yarin yokuz. Bugiin buradayiz, yarin
bambasgka bir yerdeyiz.
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COMPASSION, THE HISTORY OF THE MACHINE GUN, CONSOLATE

SIPERIUS, URSINA LARDI, PHOTOS DANIEL SEIFFERT

SAHNE SANATLARI

Isvi¢re dogumlu sosyolog, gazeteci, 6gretim gorevlisi, film ve tiyatro yénetmeni Milo

Rauvnun Merhamet. Makinal: Tiifegin Taribi adli oyunu 2016 Ocak ayinda, Thomas Os-

termeier’in sanat yonetimindeki Berlin Schaubiihne am Lehniner Platz’da promiyerini

yapt1 ve o zamandan beri hem Schaubiihne’de hem de turneye gittigi cesitli yerlerde sik

sik sahneleniyor. Ayse Draz oyunu yakindan inceledi.

Milo Rau, 2007 yilinda kurdugu Uluslararas1 Poli-
tik Cinayet Enstitiisii (IIPM - International Institute
of Political Murder ) ile birlikte sahneledigi isler ve de
aralarinda film, sergi ve kitaplarin da bulundugu gercek-
lestirdigi cesitli projelerle adindan son yillarda sik¢a s6z
ettiren bir ydnetmen. Isvi¢re dogumlu sosyolog, gazeteci,
Ogretim gorevlisi, film ve tiyatro yénetmeni Rau tiyatro
alaninda 6zellikle politik ve belgesel tiyatroya getirdigi
yeni yaklagim ile 6n plana ¢ikiyor. Istanbul izleyicisi onu
2016 yilinda, 20. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
Istanbul’da sahnelenen Nefret Radyosu adli oyunu ile ta-
nid1. 1994 yilinda Ruanda’da gergeklesen soykirimi ele
alan oyunda, ge¢miste yasanmig olaylarin yazili ve sézli
tanikliklar fizerine yapilan kapsamli aragtirmalar so-
nucunda soykirimi tesvik eden ve kurmaca olmayan bir
radyo yayini, kulakliklari ile oyuna dahil edilen izleyici/
dinleyiciler icin yeniden kurgulanarak canlandiriliyor/
seslendiriliyordu. Ug tarafi cam bir odadan olugan sah-
ne tasarimi izleyiciyi, radyo yayininin gerceklestigi yayin
odasinda yagananlar1 ‘rontgenlemeye’, bir radyo yayinin
siradanligindan siyrilarak nasil nefret sdylemini cok
tehlikeli bir silaha déniistiirdiigiine ‘taniklik etmeye’,
bu doénigiime ‘kulak vermeye’ davet ediyordu. Sahnede
‘izlediklerimiz’ Rauwnun topladig: gercek verilerden yola
cikarak kendi hayal diinyas1 dogrultusunda kurguladik-
larindan olusuyor olsa da kulakliklarimizdan ‘duyduk-
larimiz’ sadece gercek tarihten ibaretti ve de kelimelerin
bazen eylemlerden daha etkin, daha siddetli olabilecegi-
nin kanitrydi. Oyunu izleyenler hatirlayacaktir, oyunun
belki de en can alic1 an1 bu radyo yayininin faillerinden
tek ‘beyaz’ ve de ydnetmenin kurmaca olmadiginin ta en
bagindan altini ¢izdigi karakterin, radyo stiidyosunun
cam duvarlarindan izleyiciye dénerek illiizyonu kirip on-
lar1 kulakliklardan calan yiiksek tempolu miizige dans
ederek eslik etmeye davet ettigi andi. Benim unutama-
digim ise iste tam da o anda, taniklik ettikleri siddet dolu
tarihi ve kulakliklar: araciligiyla sug ortagi olmaya davet
edildikleri vahseti unutarak ayaga kalkip yiiksek tempo-
lu miizige danslariyla eslik eden bazi seyirciler oldu...

Caligmalarina Almanya ve Isvigre’de devam eden Milo
Rau iglerinde, Ruanda’daki soykirim ve Dogu Kongo’da-
ki ekonomik savas, Yugoslavya’daki i¢ savas, Rusya’daki
ifade 6zgiirliigii meselesi, Norvegli terérist Anders Bre-
icik’in davasi, Avrupa’da artan yabanci diismanlig: gibi
yakin tarihimizden ve hala giincelligini koruyan konu-
lar1 ele alarak bir¢cok yonetmenin cesaret edemeyecegi
tartismalar: tiyatro araciligiyla sahneye tagiyor. Bunu
yaparken de multimedya araglarinin kullanimini ile zen-

ginlestirilmig yeni bir teatral estetik sunuyor.

Rav'nun Merhamet. Makinal: Tiifegin Tarihi (Com-
passion. The History of the Machine Gun) adli oyunu ise
2016 Ocak ayinda, Thomas Ostermeier’in sanat yoneti-
mindeki Berlin Schaubithne am Lehniner Platz’da pro-
miyerini yapt1 ve o zamandan beri hem Schaubiihne’de
hem de turneye gittigi cesitli yerlerde sik sik sahneleni-
yor. Bu sefer Rau ise ¢ok daha giincel bir mesele, Suri-
ye i¢ savasindan sonra ortaya ¢ikan gd¢ sorunu ile yola
koyularak basliyor. Ancak Avrupa’nin cografi sinirlarina
kadar gelip dayandig1 ve bugiin bat: diinyasinin politi-
kalarini fiilen etkiledigi ve hatta belirledigi icin (yiikse-
listeki ulusalcilik, tesvik edilen yabanci diismanligy, ye-
niden siddetlenen ayrimcilik, vb.) giindeme yerlesen bu
sorunun temelinde yatan gergegin, yirmi kiisur yil 6nce
Afrika’da yagananlardan pek de farkli olmadigini orta-
ya koyuyor. Bati diinyasinin, dolayli veya dolaysiz sebep
vermis, tesvik etmis oldugu savaglarin magdurlar1 hep
‘oteki’ler; ama bu ‘Oteki’lerin acilarina ‘bakmak’ araya
cografi mesafe girdikce fotograf ve ekranlarin yabanci-
lastiric1 etkisiyle kolaylagiyor ancak seslerini duymak,
hikéyelerini dinlemek ise adeta imkansizlasiyor. Hatta
bazen oyunun ana karakteri kadinin yaptig gibi biz fi-
ilen orada bulunuyor olsak ve bu hikéayeler kulagimizin
dibinde kagamayacagimiz bir sekilde bangir bangir ken-
dilerini duyurmaya caligsalar bile, biz CD ¢alara bir Be-
ethoven parcasi koymayi ve sesini sonuna kadar agarak
kendimizi oradan ‘uzaklastirmayr’ tercih ediyoruz.

Oyun Kongo i¢ savagindan kurtularak Avrupali bir
aile tarafindan evlat edinilen Consolate’nin hikayesini
sahne iizerindeyken kendisini kameraya alip projeksiyo-
na yansitarak kisaca aktarmasiyla aciliyor. Daha sonra
adeta bir savas alaninin geride biraktig1 yikintilarla dolu
sahneye Michael Haneke’nin basyapit1 Beyaz Bant (Das
Weisse Band) filmini izlemis olanlarin filmdeki yalin
performansindan hatirlayacaklar: Isvigreli oyuncu Ursi-
na Lardi giriyor. Bu proje i¢in oyunun yoénetmeni ile bir-
likte yaptiklari saha arastirmalarindan ve hazirliklardan
s6z etmeye bagliyor. Projeksiyonda bize gittikleri yerleri
haritadan -ki Tirkiye’deki gé¢men kamplarini da ziya-
ret etmigler- g6steriyor ve orada tanigtiklar: gé¢menlerle
karsilagsmalarinin video goriintiilerinden tutun da tele-
vizyon ve bilgisayar ekranlarindan ¢ok asikar oldugu-
muz imgeler esliginde bizi bir yolculuga ¢ikariyor. Sah-
nede uzun siire bakmaya maruz birakildigimiz gériintii-
ler arasinda Aylan Kurdi’nin sahile vurmus cesedi de var.
Oyuncu bize yénetmen ile belki sahnede canli baglant:
kurarak aramay: diigiindiikleri i¢in Kurdinin babasinin
telefon numarasini aldiklarini ama bu fikirden daha

sonra vazgectiklerini aktardiktan sonra eger biz ara-

mak istersek diye Kurdinin babasinin telefon numara-
sini1 veriyor. Lardinin canlandirdig: karakterin bu saha
aragtirmalar: esnasinda kargilastigi durum karsisindaki
sogukkanliligindan sadece bizlerin degil kendisinin de
rahatsiz oldugunu 6greniyoruz ve yavas yavas oyuncu-
nun monologu bizleri Akdeniz kiyilarinda baglayan ama
Afrika ormanlarinin derinliklerinde devam eden ve git-
tikce karanliklagan bir yolculugun igine siiriikliiyor. Is-
vigreli oyuncu bize oyuncu olmadan 6nce Kongo’da bir
sivil toplum Orgiitiine bagli olarak 6gretmenlik yaptigini
ve i¢ savas esnasinda karsilastig1 dehset karsisinda nasil
sogukkanliligini korumak zorunda kaldigini aktariyor.
Ancak oyuncu bize ge¢misini ve Kongo’da yasadig: deh-
setin detaylarini, digsal goriintiilerden soyutlanmis bir
bicimde yalin monologu araciligiyla aktardik¢a, onun
etrafindaki nasirlagmis kabugun da soyulusuna ve ya-
vas yavas sogukkanliligini kaybedisine, insanlagmasina
tanik oluyoruz. Lardinin canlandirdig: karakterin hika-
yesini ve bir Batilinin géziinden Afrika’da yagsanmig vah-
setin detaylarini dinledikten sonra bu sefer tekrardan
siyahi Consolate beliriyor projeksiyonda. Daha dogrusu
kendisini kameraya alip projeksiyona yansitiyor gene.
Siddet sahnelerini estetize etmesiyle iin yapmig Taranti-
no’nun Inglorious Bastards filminden, intikam pegindeki
Yahudi kizi Shoshanna’nin bir sinema salonuna topladigi
Nazilere dev ekrandaki goriintiisiinden seslendigi sahne-
den bahsediyor, bizlere, cogunlugu beyazlardan olusan
tiyatro salonunda toplanmis izleyiciye seslenirken.

Oyunun izeyiciye yonelttigi sorular1 Rau zaten ‘basg-
kalarinin 1stirabina nasil katlaniriz ve neden bunu iz-
leriz? Neden Avrupa kapilarindaki tek bir 6lit Kongo i¢
savasindaki binlerce 6liiden daha 6nemlidir?” olarak ta-
nimlamig ve oyunun merkezine ‘sadece merhametimi-
zin degil Avrupa hiimanizminin sinirlarini sorgulamayr’
aldiklarini belirtmis. Ancak bunu gergeklestirirken etik
ve estetik katmanlar birbirinin i¢ine dikkatle ve ustaca
orillmiis ve de sahnedeki oyuncu Ursina Lardinin per-
formans izleyici {izerinde kolayca unutulmayacak bir
etki birakiyor. Rau bizleri, Susan Sontag’in Baskalarinin
Acisina Bakmak kitabinda da tespit ettigi gibi felaket ve
siddet imgelerinin korelttigi insanligimizla, adeta tiyat-
ronun en temel araci olan yalin hikéye anlaticilig1 araci-
lig1yla, simdi ve burada yiizlesmeye davet ediyor... Zaten
elimizdeki cep telefonlari, tabletler, bilgisayarlar ve ek-
ranlardan bagkalarinin acisina bakmayi birakip onlarin
hikayelerine kulak vermemizin zamani ¢oktan gelmedi
mi...
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Huo soruyor '

Ik emoji, 1998 veya 1999 yilinda Japonya'da NTT DoCoMo’nun i-mode mobile Internet platfor- huohuorf@gmail.com
munda ¢alisan ekibin bir iiyesi olan Shigetaka Kurita tarafindan yaratilmigtir. Set halinde 172,

12x12 piksel emojiler, i-mode’un elektronik iletisimin kolaylastirilmasi ve kendi sundugu hizme-

tin benzer hizmetlerden ayrilmasi amaciyla mesajlasma 6zelliklerinin bir pargasi olarak yaratil-

mugtir. Kurita ilk 180 emojiyi sehirdeki insanlarin ve diger seylerin yaptiklari ifadeleri gézlemle-

yerek olusturmugtur. (wikipedia.org)
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NICOLE O’'ROURKE

Kelimelerin yetersiz kaldigi bir cok an ve gercgek hissiyati ile ¢gevrilemeyen kelimeler vardir.
Ana dilindeki tadi vermeyen imkansiz ¢eviriler. Unutamadiginiz, hatirlatmak istediginiz bir

serginin basligini emojiyle tasvir eder misiniz?
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Duygusal gercek¢i oy-
kiilerin atolyesindeyim.
Bedeni kavramanin
yolu, onu bizi diinyaya
acan dogal bir ortam
olarak kabul etmek,
tum algilarin gercekles-
tigi alan oldugunu bil-
mek ve alginin bedenin
birincil edimi oldugu-
nu kabul etmekle basg-
lamali. Seylere yonelen
ama onlardaki 6zne ol-
dugunu da unutmayan
beden, Taner Ceylan’in
resimlerinde hakikatin
performansidir.
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Atélye mermer fiskiyeli gesmesi olan bir bahgeye agiliyor. Ierisi di-
saridan aldig1 bol 1s1kla dolu. Taner kendinde kalarak ve kendini hig
unutmadan resimlerden dykiiler, éykiilerden resimler yapiyor bu atél-
yede. Cocuklugu, beyaz ferforje mermer masa ve sandalyelerle bahge-
de. Annesinin ¢eyiz sandigi, porselen fincan koleksiyonundan kahve
fincanlari, anne ve babasinin hikayesini atolyeye dolduruyor.

Florya’da Taner’in kendi oldugu yerdeyim. Duygu hikayeleri Ta-
ner’de gizli resimler yillardir bu atélyede doguyor. A¢ik mutfakl bir
at6lye burasi. Mutfak tezgahini atdlyeden ayiran paravan ayni zaman-
da Taner Ceylan’in koleksiyon duvari. Farkli sanatcilardan aldig: re-
simler onun hep yakininda. $6vale, boyalar, fircalar, masa, resimler,
bol ¢cekmeceli bir sifonyer, Taner’in Ay Masali heykeli, buistler, kitaplar
ve miizik... Bir sanat¢inin atlyeye girmesi ne demek? Atdlyenin anla-
m1 ne? Sanatsal iiretim siirecindeki faaliyete eslik eden ses, 151k, renk,
koku, yazi ve hisler, bedensel alg1 timiyle ise giristigi anda, resim,
onun yapanin kendisi mi olur? Zaman ve mekan kesismesinde ortaya
serilenler penceren siiziilen 1g1kla baska pencereler araliyor.

Atolye, efsunlu hayallerin gerceklestigi, sanat¢ilarin hayal giictiniin
durmaksizin tazelendigi sanat¢inin hayalinin izleyicinin hayaline ka-
ristig1 bir yer. Ote yandan da saatlerce siiren sancili ¢alismalarin sigi-
nagi, giiniin siradan eylemlerinden siyrilan ¢aligma saatlerinin kabugu.
Taner evi ile ayn1 bahgeyi paylasan atdlyesine bagka diinyalar1 doldu-
ruyor. Atolyede 6yle ¢ok obje yok. Lakin insanlar var; gériinmez ama
bilindik dykiiler anlatiyorlar.

Atolyesi goriinmez insanlar i¢in bir sahne degil Taner’in. Daha ¢ok
yazdig1 senaryonun tefekkiir limani. Resimlerinde olan biten neyse
Taner’de bedenleniyor. Igeriyi dolduran giinesle birlikte aksamiistiine
dogru denizden gelen esinti, miizik, kahve ve kediler, mermer ¢esme-
den gelen su sesi ve yapraklari turna gagasina benzeyen Starlice (cennet
kusu ¢icegi) yasamla dolu sakin atdlyenin diig ninnileri...

Atolyeyi, Taner’in dairesine baglayan bahgenin 6n bélimiinde bu-
lunan siis havuzu, mermer bir ¢esme, ¢icekler, beyaz kameriye ve giines.
Taner’in salonunun baktig1 dingin manzara. Oyle sakin ve bir o kadar-
da renkli ki burasi; baharin ilk giinlerinde yaptigimiz ziyaret sirasinda
comertge bahgeye yayilan giinesle Taner’in bahgesinde aldigimiz nefes,
resimlerin nefesine karigiyor.

Taner Ceylan bedene bakan bir sanat¢i. Onun i¢in beden, yeryiizii
metaforu! Beden de yeryiizii gibi bir kap, bir tagtyici. Bu kap icinde ve
disinda olmanin tiirlii yollar1 mevcut. Taner’in bu yollar i¢indeki sid-
deti, hazzi, aidiyeti, tarihi, kadini ve erkegi gosterme bi¢imi izleyiciyi
silkeleyen, yakalayan ve meraklandiran tiirden. Bunlar arasinda do-
lagsmak; goremediklerimiz, gérmek istemediklerimiz, dgretilenler ve
unutturulanlar i¢inde gérmeyi 6grenmekle ilgili. Osmanlr’dan giinii-
miize beden politikalari, sanat tarihindeki oryantalist bakis, mitoloji
ve beden gibi gerceklik ile sanat arasinda gezen 6ykiileri, izleyiciyi usta
ressamlarin arasinda dolastirarak resmeden Ceylan’in ¢izdigi bedenler,
onlara giydirdigi kimlikler araciligiyla birikimin ve kazanimin gériin-
dugii alanlar olarak ayni teni paylasirlar. Tuvalde figiir olmanin Stesin-
de bu bedenler; yiizeyde az 6nce ressam tarafindan sonlandirilmig bir
performansin hem géren hem de goriiniir olma halini tagirlar. Ortaya
¢ikan bir kesismedir. Bu kesismenin i¢inde hem sanatgi olarak Taner’in
dogrudan performans: hem de biriktirdikleri ve bildikleriyle birlikte
bagskasi, “ben” ve diinya arasindakiler yer alir. Beden algis1 ile goriiniir-
lige kavusanlar bu deneyimin 6znesi, nesnesi ve meké4n1 olmugtur ar-
tik. Taner’in kendi sézleriyle duygusal gercekgi resimlerin dogum yeri

bu atélye, bahgenin iifledigi 15181 “ben” ve diinya arasina saliyor.
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Taner’in atol-
yesi gorunmez
insanlar icin
bir sahne degil.
Daha cok yaz-
di1g1 senaryo-
nun tefekkiir li-
mani. Resimle-
rinde olan biten
neyse Taner’de
bedenleniyor.
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“Ben bir atolye sanat-
cis1yim, ama kendi-
mi ayni zamanda bir
orkestra sefi gibi go6-
rityorum. Santiyede
olmay1 ve iiretimin
agirligini hissetmeyi
seviyorum.”

LORIS GREAUD, PORTRAIT, 2017
PHOTO CREDITS: GREAUDSTUDIO
© LORIS GREAUD, GREAUDSTUDIO.
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The Unplayed Notes ana baslig1 altinda farkli proje-

ler gerceklestiren Fransiz sanat¢i Loris Gréaud ile

Venedik Bienali esnasinda Murano Cam Fabrika-

s’'nda ve sonrasinda ziyarete acik kalacak olan 7he
Unplayed Noted Factory hakkinda konustuk,
projenin detaylarini dinledik.

2012’den beri projelerine verdigin bu gizemli bag-
ligin The Unplayed Notes’'un manasi nedir?

Karlheinz Stockhausen hakkinda anlatilan bir riva-
yetten esinleniyor bagslik. Eger bir konserden sonra Sto-
ckhausen’e miiziginin son derece giiriiltiilii ve bestelerin-
de ¢ok fazla ses oldugunu séylemis olsaydik, Stockhausen
bize, tam tersine, ¢almadig: seslere, iki nota, iki tempo
arasindaki bosluga dikkat kesilmek gerektigini soyler-
di. Bununla birlikte, The Unplayed Noteste iki eseri yan
yana koymaya, “calinmamuis olan notay1,” yani aralarin-
daki bos alani 6n plana ¢ikarmaya galisiyorum. Iki nes-
neyiyan yana koyunca, aralarinda muhakkak onlari ayni
zamanda doniistiiren bir bag, bir diigiince zinciri olugur.
Benim iginse display fikri agir bastyor: 1ki 6neri arasin-
daki alan bir anlam, bir 6yki olusturur.

Neden The Unplayed Notes’ten “sergi” degil de “pro-
je” diye bahsediyorsun?

Bu dogru, gercekten sergi gibi diigiinmiiyorum. Benim
icin The Unplayed Notes hareketler, deneyimler, ve yollar
silsilesi... Kendimi bir projeye adiyorum, ve projenin pra-
tigime yon vermesini ve eserlerin iiretim bi¢imini tanim-
lamasini seviyorum. Zaten The Unplayed Notes’in biitiin
eserlerinde iiretilen bir simya var. Mesela atesle temas
ettiginde kristalize olan ve sonrasinda avize gibi tavana
astigim camdan objeleri olugturan kum saatinin i¢indeki
kumu malzeme olarak kullandim. Zamani1 mithirlemek
gibi.

Venedik’te bienale paralel olarak gerceklesecek The

Unplayed Notes bu projenin son ayagi mi?

Sondan bir 6nceki olacak. Eyliil ayinda da The Unp-
layed Notes katalogu yayimlanacak... Lansmandan dnce
de kii¢iik bir muziplik yapmanin pesindeyim! Bu kitap
projenin hem nevraljik merkezi hem de sonucunu olustu-
ruyor. Ozellikle The Unplayed Notes Virus'iin ne kadar iyi
ve giizel bir sekilde planlandigini gdsterecek: kitapta bir
boliim, Dallas Contemporary 6ncesinde benim asil niye-
timin ne oldugunu kanitlar noter miihiirlii bir mektupla,
olayin nasil meydana geldiginin izini siiriiyor. A¢ilis icin
6nceden se¢ilmis oyuncularin eserlerimi parcaladig: bir
performans planlamistim. Sonra istemli olarak sergimi
elestiren Amerikali gazetecileri provoke ettim ve onlara
hakaretler iceren e-postalar génderdim. I¢lerinden biri
mesajimin icerigini ortaya dékiince, inanilmaz bir pole-
mik bagladi ve medyada ve sosyal aglarda bir viriis gibi
yayildi. Bunun iizerine bana yoneltilen biitiin tepkileri,
mektuplari, hakaretleri ve tehditleri siralamak ve viri-
siin ne kadar yayildigini gostermek icin bir Tumblr he-
sab1 agtim! (http://theunplayednotesvirus.tumblr.com/)
Olay inanilmaz bir boyut ald1!

Venedik’te yedi ay boyunca eski bir Murano Cam
Fabrikas’ni yeniden aktif hale getireceksin. Uzun
zamandir kullanilmayan bir fabrikaya yeniden soluk
vermenin senin i¢in anlami nedir?

2013’de Paris’te Yvon Lambert’deki sergim sirasin-
da, ya da Dallas Contemporary’de binlerce kum saati
kirdim ve i¢lerindeki kumlari camdan objeler iiretmek
icin kullandim. Fakat bir gazeteci bu kumun gergekten

insanlara ait olan kum saatlerinden gelip gelmedigi ko-

nusunda kusku duydugunu dile getirdi. Camiyla meghur,
Murano Adasrnda bu objeleri iiretmek icin gercekten iki
sene kalip kalmadigimi dahi sorguluyordu. Bu yaklagim
yeterince tuhaf ¢iinkii bugiin Venedik’te bulunan ve 60
senedir kapali olan bir fabrikay1 yeniden aktif hale ge-
tirmekten bahsediyorum. Her seye ragmen bu hakaretler
bana c¢eligkili geliyor. Elbette buraya tekrardan elektrik
getirmek, ya da firinlar1 tekrardan yakmak gerekti. Me-
kan kangrenlesmisti ve fabrikanin tuhaf bir tutumu var-
dy, hatta kekeliyordu. Biz onu yeniden hayata getiriyoruz
ama onu tekrar modunda birakiyoruz.

Projelerinde siklikla oldugu gibi, uzmanlasmis
meslek gruplarina ¢ekiyorsun ilgiyi. Neden?

Ben bir atélye sanatgisiyim, ama kendimi ayni zaman-
da bir orkestra sefi gibi goriiyorum. Santiyede olmay1 ve
tiretimin agirligini hissetmeyi seviyorum. Aslinda, bana
yoneltilen estetik sorunsalina cevap verebilecek kisileri
bulmaya c¢aligtyorum. Burada, fabrika maestro ve asis-
tanlar: tarafindan harekete gegiyor. 1201’de Venedik’in
biitiin cam ustalarinin Murano’ya iiretim sirlarini sak-
lamak tizere gittigini 6grendigimde ¢ok sagirmigtim. Bu
olay1 bir parca daha gizemli hale getiriyor... The Unplayed
Notes Factory’de, maestrolarin ¢aligmasi bir koreografi
olusturuyor: Usta cama iiflityor, ve asistan1 onu soguma
alanina gotiirtiyor. Parca daha sonra mekanik bir rayin
lizerine konuyor, oradan diigiiyor ve kiriliyor. Asistan
parcalar1 topluyor, ve onlar: tekrardan firina koyuyor.
Biitiin bunlarin sonsuz bir dongii i¢cinde, beyhude bir is-

leyisi var. Ayni anda hem iiretim hem yikim.



PARIS - ROPORTA] 77

(ALTTA) LORIS GREAUD, THE UNPLAYED NOTES FACTORY, 2017
PHOTO CREDITS: GREAUDSTUDIO © LORIS GREAUD, GREAUD STUDIO
(SOL SAYFA) LORIS GREAUD THE UNPLAYED NOTES MUSEUM

“Eger bir konserden son-
ra Stockhausen’e mii-
ziginin son derece gii-
riiltiilii ve bestelerinde
cok fazla ses oldugunu
soylemis olsaydik, Sto-
ckhausen bize, tam ter-
sine, calmadigi seslere,
iki nota, iki tempo ara-
sindaki bosluga dikkat
kesilmemiz gerektigini
soylerdi. The Unplayed
Notes’te iki eseri yan

yana koymaya, “calin-

mamis olan notay1,” yani
aralarindaki bos alani
on plana ¢ikarmaya ca-
listyorum. Iki nesneyi
yan yana koyunca, arala-
rinda muhakkak onlari
ayn1 zamanda doniigtii-
ren bir bag, bir diisiince
zinciri olusur.”

Loris Gréaud
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O halde The Unplayed Notes Factory hem iiretken
hem performatif bir proje. Ayn1 zamanda belirli bir
atmosferi yeniden meydana getiriyor, sanki bizi gec-
mise daldiriyormugsun gibi...

Evet, mekani renklendirmek, fabrikanin eskiden ca-
List1g1 zamanlardaki gibi kokmasini saglamak i¢in Visu-
al Effects ve SFX Designer ile de ¢alisiyorum. Sinema-
tografik bir ortam olusturduk, ve bir deneyim iirettik:
izleyici tuhaf, trkiitiicii bir sahneye, adeta referansi ol-
mayan bir evrene giriyor, biz de onu birakiyoruz siiziil-
stin... Ancak eser kargisinda ne kadar vakit gegirecegine
kendisi karar veriyor. The Unplayed Notes Factory’de oto-
riter bir iislup yok. Projeyi daha ziyade yagayan bir tablo
gibi anlamaya calismak lazim. Bir de maestrolar cama
izleyicinin 6niinde ufliiyorlar. Dolayisiyla izleyici fabri-
kanin kulislerini gérebiliyor, ve bu durum daha bagtan
projenin gosterisli tarafinin etkisini azaltiyor.

The Unplayed Notes Factory, Venedik Bienali’'nden
farkli olarak nasil bir deneyim vadediyor izleyiciye?

Amacim Bienali elestirmek degil, ki sanat diinyasin-
daki en 6nemli mekan olmaya devam ediyor Venedik.
Ama kendi kendime dedim ki, Bienal’e paralel olma ris-

kini goze alip, onun yogun ritmine, empoze ettigi gezi

parkuruna kars1 bir direng alani 6nerisinde bulunmali-

yim. Murano Cam Fabrikasina gelebilmek i¢in bir vapu-
ra binmek gerekiyor. Bienal’in saatleriyle uyusmayan sa-
atlerde isliyor bu vapurlar. The Unplayed Notes Factory su
halde izleyicisine bir randevu veriyor — bu Duchampvari
bir fikir. Mekan maestrolar olmadan islemiyor, onlar ol-
madan ortada bir eser de yok. Adaya ge¢mek yetmiyor,
bir de fabrikay1 bulmak i¢in Murano adasinda baya bir
gezinmek gerekiyor. Bu da Bienal’in histerisinden farkli
bir zaman algisi yaratacak. Venedik’teyken insan ken-
dini bir kar kiiresi, dondurulmug bir dekor, gegici bir
kapsiil icindeymis gibi hisseder. Benim projem uyuyan
bir giizel gibi algilanacak bir Venedik fikrini kuvvetlen-
diriyor.

LORIS GREAUD THE UNPLAYED NOTES MUSEUM

LORIS GREAUD THE UNPLAYED NOTES MUSEUM
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[nsanligin alcalan ve yiikselen

dalga boyu

13’ncii Sharjah Bienali, tirettigi cografi, kiiltiirel, siyasal ve duygusal bir arada

olma duygusuyla mevcut kiiresel bienal ve kiiltiirel iiretim modellerine “fisilt1”

samimiyetinde bir miras birakiyor. Sergilenen eserlerin her birinin ardinda, tipk1

bienalin temasi Dalga’daki gibi, insanligin alcalip yiikselen dalga boyuna iligkin

009’da kurulan Sharjah Sanat Vakfi (SSV) im-

zasini tagityan ve Sharjah Kultiir ve Enformas-

yon Bakanlig1 katkisi ile hazirlanan 13. Sharjah

Bienali (SB13), sergiler basta olmak iizere egi-
tim programlar: esliinde 12 Haziran’a degin bes ayr1
mekénda izlenime sunuluyor.

Beyrutlu kiiratér Christine Tohme imzali, Arapca
“dalgalarin inis ¢ikis1” kelimesi Tamawuj ile kavramsal
cergevesi ¢izilen etkinligin kamusal programi, bu sezon-
da iki ayr1 bigimle, biri Sharjah, digeri ise Beyrut’a erigti.
Bu yilki bienalin akilda biraktig: lezzet, birbiriyle ran-
devulagan yakinlarin ortak bir zeminde bir araya gelip,
kendi sofralari, géniilleri, dertleri ve hayallerini birbir-
lerine agmalarini ¢agristirir bir samimiyet ve umut arz
ediyordu.

Yine, bu yilki bienalin temas1 bize ayrica, IKSV’nin
gecmiste Paolo Colombo kiiratérliigiinde diizenledigi,
17 Agustos afetiyle cakisan ve Aya Irini’de ulusagir1 bir
dayanigma mezatiyla neticelenen Tutku ve Dalga isimli
bienali hatirlatti. Ayrica bienal 6n izlemesinde, Egodan
Kagis (Egofugal) temasiyla yillar énce Istanbul’da bulu-
nan ve 11. Sharjah Bienalinin de kiiratorligiini yapmis
olan Yuko Hasegawa’da karsimiza ¢ikarak, Istanbul’a
sevgilerini yolladi.

Yedi emirlikten olusan Birlesik Arap Emirliklerinin
ticiincii bityiik kentindeki bienale katilan 70’in tizerinde
sanatginin 25’ine ait yapitlar, bienale 6zel olarak iireti-
lirken, Su, Mutfak, BAHAR/Mahsul ve Diinya/Toprak
temali ve dort ayri ismin sorumluluguna devredilen
ulusagsir1 oturum ve igbirlikleri de, etkinligin kimligini
cesitlendirerek, benzer sanat faaliyetlerine alternatif bir
glizergih 6nermesinde bulundu.

Bu 6nermelerin, bienal sinirlarini cesitli etkinlik ve
diyaloglariyla genisletecek muhataplari ise, Kader Attia
(Dakar/Senegal-Su), Zeynep Oz (Istanbul/Tiirkiye-BA-
HAR/Mahsul), Lara Khaldi (Ramallah/Filistin-Diinya/
Toprak) ve Ashkal Alwan (Liibnan Plastik Sanatlar Der-
negi /Beyrut/Liibnan-Mutfak) olarak tanitildi. On izle-

me giinlerinde bir ¢ok sanat yazari ve profesyonelini bir

nice tespit ve hikaye bariniyor.

Evrim Altug

araya getiren etkinligin bu kisminda Sharjah’nin dogu
ve merkez kesimlerinde hizmet verecek bir yil siireli bir
egitim programi da devreye sokuldu.

Bangladeg’ten Ozbekistan’a, Hindistan’dan Suriye ve
Iran’a, oradan Cin ve Uygur kékenli insanlara, pek ¢ok
kesim i¢in 6zellikle ingaat, petrol ve Dubai ¢ikigli hizmet
sektorleri adina ekmek kapisi, yuva olan Sharjah, bir mil-
yona dayanan aktif kozmopolit niifusuyla Birlesik Arap
Emirlikleri’nin kiltiire yatirim yapan aktif bolgeleri ara-
sinda yer aliyor.

Bir karsilastirma gerekiyorsa, Emirlik kentlerinden
Dubali, sanatin ticari vizyon ve podyumuna Art Dubai
sanat fuariyla sahip ¢ikarken, Abu Dhabi, kiiresel miize
markalarini hizla subelestiren ingaat siireciyle kendi-
ni diinyaya tanitmanin heyecanini yasarken, Sharjah,
1993’ten bu yana kurdugu Sharjah Bienali kurumuyla,
yolunu daha sabir ve sayginlikla ¢izmeyi uygun gérmiis
bulunuyor.

Kent, kendini Bienal ile ‘sarj’ ediyor

Bu yéniiyle, uzun vadeli bakigla, hemen her bienal,
Sharjah’ya arz talep dengesine doniik yeni kiiltiir mekén-
lar1 da kazandirmakta. Tipki, Al Mureijah Meydanrn-
daki gagdas galeri kompleksi/mahallesi veya daha bu
yil bienal mekanlar1 arasina giren The Flying Saucer ya
da agilig1 19 Subat 2017°de Sharjah $eyhi Dr. Sultan bin
Muhammed el-Kasimi tarafindan yapilmig, mimar Kha-
lid Alnajjar imzali (dxb.lab) Al Hamriyah sahili ¢ikigl,
2510m2’lik giincel ve geleneksel sanat atdlyeleri komp-
leksi gibi. Bu komplekse, teknelerle de ulasim saglana-
bilmekte. Yani uzun vadede, bienal ile Sharjah ¢ok daha
fazlasini hak ediyor ve elde etmeyi de biliyor.

Sokaklarinda kiigiiklerin kriket oynadiklari, sondaj
iskelelerinin devasa is ve toplu konut binalariyla rekabet
ettigi Basra Korfezi'ndeki bolgenin tarihi, bes bin yil 6n-
cesine dayali. Kislar1 1lik, yazlar1 agir1 sicak Sharjah’nin
trafigi, geceleri ve sabahlar1 yaklagik 8 kilometre 6tedeki
Dubai’ye déniikliigiiyle, Istanbul Anadolu ve Avrupa ya-
kasi trafigini animsatir yogunlukta.

Calisan servislerinin son model araglarla birbirlerini

marketlerle, toptancilar ve melodramlarla fantastik ya-
pimlara perde agan -ve birinde Bienal programindaki, i¢
karigiklik 6ncesi ¢ocukluk ve gengligi gozler 6niine seren
bir eski Suriye yapiminin da izlendigi- Hint sinemala-
riyla dolu ayni tikali caddelerde bekledigi kentin kiiltiir
mekanlari ise, azimsanmayacak kadar ¢ok.

Bunlar arasinda elbette -ziyaretimiz sirasinda Misir’in
emegi ve entelektiiel vizyonuyla Picasso’su sayabilecegi-
miz ressami, elestirmen ve akademisyeni Ahmed Mor-
sinin retrospektifine ev sahipligi yapan- Sharjah Sanat
Miizesi bagi ¢ekiyor. Sharjah’da ayrica, Havacilik, De-
nizcilik, IslAm Medeniyetleri, Arkeoloji, Tarihsel Miras
ve Bilim kollarinda da tiirlii miizeler mevcut.

SB13’% geri donecek olursak, 6’nc1 bienalin de kiirator-
lugiini iistlenmis SSV Direktorii ve Vakif Bagkani Hoor
Al Qasimi, 6zetle su biiyiiteclik ifadelere bagvurmakta:

Bienalin bu yilki kiiratérii Christine Tohme, uzun yil-
lardir etkinligimize katilan, yakindan tanidigimiz, bi-
zimle igbirligindeki ve 2011’den bu yana da Bienal Odiilii
Jurisinde yer alan bir figiir. (...) SB13 bu yil Sharjah’da
aciladursun, ikinci perdesini de sonbahar 2017°de Bey-
rut’ta, Christine ve kentin kiiltiirel ve sanatsal peyzajinda
isim sahibi olan Ashkal Alwan esliginde ortaya koyacak.

SB13’iin simdi ve yarini diinden edindigi duyarlikla
harmanlayarak gozeten fiziksel, kiiltiirel ve siber altya-
pisi, hazirlanan tamawuj.org sitesi ile viicuda gelmige
benziyor. Site sozii edilen dort ayr1 temanin yansimala-
rint halen diinya ile eszamanli olarak biriktirip, iretmeyi
stirdiiriiyor.

Buna mukabil, bir nevi enformel Deniz Feneri olarak
isletilen Chip-Ship veri bankasi da, burada 6zgiin bir bil-
gi modeli olarak anilmay: hak ediyor. 15 Ekim 2016’da
baslatilan ve profesyonel-kiiltiirel iletisime y6nelik proje,
SB13’iin bu dort tema kelimesini baglayici biitiin gorsel,
isitsel ve yazinsal birikimi biinyesinde toplama 6zelligini
tasiyor. Bir tiir veri teknesi olarak ¢alisan Chip-Ship bu
sayede, bienalin denizagir1 kimligini de canli tutuyor ve
goriiniir kiliyor. Chip-Ship’in, 2017 sonrasinda da biena-
lin bir uzvu olarak yasamasi umuluyor.
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Yapitlarin dalgasindan bakis: Bir 6zet

10-15 Mart arasinda diizenlenen 6n izleme progra-
minda yaptigimiz ayrintili tura girecek olursak, 2006
Prince Claus 6diili sahibi, SAHAn1in da danigma kuru-
lunda bulunan kiiratér Tohme’nin bienalinde duygusal
ve estetik diizeyde en iyi ‘tinr'y1 yakalamis mekén, Arts
Square olarak kendini belli ediyor.

Tecriibe edebildiginiz biitiin yapitlar: tek bir ¢at1 ve
mintika altinda hazmettikten sonra, yaklagik 10 ulusla-
raras1 sanat¢inin sizde yarattig: etki, bir ‘duygu hasta-
nesinden Diinya’ya gerisingeri ugurlanmaya benziyor.
Ancak giktiginizda, Korfez giinesinin de kuru yanik
tokadiyla, hangi tarafin sizi daha iyi kildig1 konusunda
bereketli bir geligkiye diisiiyorsunuz.

Daha, bolge girisindeki avluda sizi, her ikisi de
Londra’da yasayip ¢alisan sanatgi ikili Rain Wu ve Eric
Chen’in 2016 tarihli Collectivism isimli yerlestirmesi
kargiliyor. Oniinde ebadinin hagmetinden ezildiginiz,
kendinizi tek bagina hissettiginiz devasa kolluk kuvveti
kalkanlarindan bir gegici kamu heykeli bu.

Akla Ortagag kalkanlarini da, 21. yiizyil tiranlarini
da getiriyor. Ama yine de, “Bu kadar gii¢lii olmasam, bu
kadar kalabalik olurlar miydi1?” sorusuna hig biri engel
olamiyor. Sonra yine, diinyanin dért bir yanindaki tas-
kinliklari, buradan da bienal temasi tizerinden, stirekli
yiikselip algaltilan insan dalgalar1 geliyor kulaginiza.
Ama sonra bu kalkanlarin, ¢6l ortasinda bir grup geng,
kisa boylu hurma agacina sahip ¢iktigini, giiliimseyerek
anliyorsunuz.

Beyrut'ta yasayip ¢alisan Amerikali Joe Namy’nin,
hemen arkada Sharjah Sanat Miizesi cephesine bir kul-
tir gelinligi gibi astig1, sesle de katik edilmis karma
desenli renkli ve devasa perde yerlestirmesiyle kontrast
veren bu labirentimsi yerlestirmeyi asinca, dértgen bi-
naya giriyorsunuz. Burada bir anarsik 6zgiirlik dene-
mesi de, kare kompleksin i¢ avlusunu yipratici-yara-
ticiigiyla ele geciren Kolombiyali Oscar Murillo’dan
geliyor. 1986 dogumlu sanatginin 2017 BAE-Ingiltere
Kiiltiirel Isbirligi fonuyla hazirladig1 yerlestirmesi, Ko-
sullar heniiz netlesmedi bagligini tagirken, kendinden,

kaotik samimiyetten fazla bir sey aktarmiyor. Eser hey-

kele de, resme de, yerlestirmeye de, alt - iist metne de
demedigini birakmayan, ¢ocuksu bir hoyratlig: avluya
hapsetmigligiyle ayn1 anda hem 6zgiir, hem tutsak ol-
manin ne demek oldugunu tiim yipratici-yaraticiligi ile
ruhlara kaziyor.

Bait El Serkal olarak da anilan bolge - bina koridor-
larindaki isler, zaten ondan geri kalmiyor. 1978 Kibris,
Limasollu sanat¢1 Christodoulos Panayiotownun ‘an-
tik-kuyumcu’ mantigiyla sundugu performatif yerles-
tirmesi, bu kigkirtici tavrin, bir diger 6rnegi. Sanatgi,
Isimsiz/2017 adli ve SSV tarafindan desteklenen proje-
sinde Amarelo Vila Real isimli granitten tiirlii degisken
minerallere, 18 karat sar1 altindan 18 karat beyaz altin,
giimiise uzanan ve deri kilif ve muhafazalarla seremo-
nik bir sekilde teghir ettigi ‘yap: taglarr’ ile, Sharjah’da
size aslinda neyin degerli ve sunuma layik oldugunu
tartistirmayi basariyor.

Ayni yerel ve ekolojik duyarligi, Stephanie Saade’nin
Bir Goliin Portresi isimli yerlestirmesiyle de alenen
gormek miimkiin oluyor. Sanatgi, bir haritanin devasa
tekstil baskisini havaya asili olarak tutarken, icine yer-
lestirdigi suyla, ilgili haritanin referans verdigi goliin
olumliligiini sorgulamamaiza yol agryor.

Benzer sorgulayicr i¢giidii, 1981 dogumlu Kanadali
Jon Rafman’in ii¢ ayr1 gercekiistii heykeliyle de kendi-
ni digavuruyor. Sanatgl, bina koridorlarina ve Bienal’in
diger mekanlarina da serptigi Kopek/Aslan, Ko¢/Deniz
Aslani ve Gergedan/Ay: gibi ¢aligmalariyla, giiniimiiz
toplumu ve faunasinin harika bir alegorisine, degerler
mukayesesine girisiyor.

Bu tepkisel-gercekiistii tutuma kayitsiz kalmayan
Filistinli Shadi Habib Allah (1977) ve yasit1 Iranli Ab-
bas Akhavan da, Kudiis’teki bir oliiler-kabristan gizemi
ile onun temsiliyet ve agit ritiieli ile, NASA’nin yaklagik
50 y1l 6nce uzaya yolladig1, bugiin i¢in sekiz milyar mil
uzaga ilettigi ‘mesaj sisesi’ tasiyici uzay araglari Pioneer
10 ve 11’deki altin ikonografik levhalarini bienal giin-
demine getiriyor. Ikilinin birbirinden bagimsiz komgu-
luk eden isleri, bellegin nesillerce sahipligi ve gelecege

etkilerini tartigmaya acan entelektiiel ve ayni zamanda

(SOLDA) ROY SAMAHA, RESIDUE (VIDEO STILL),
2014-2017. VARIOUS WORKS, VIDEO, MIXED MEDIA.
COURTESY OF THE ARTIST.

(SAG SAYFA- SAGDAN SOLA) JON RAFMAN, RAM/
SEA LION, 2016, COURTESY OF FUTURE GALLERY
BERLIN

RAIN WU AND ERIC CHEN, COLLECTIVISM, 2016,
SHIELDS, PLANTS, SOIL, STEEL, TIMBER, COURTE-
SY OF THE ARTIST

DINEO SESHEE BOPAPE, +/- 1791 (MONUMENT TO
THE HAITIAN REVOLUTION) 2017, MIXED MEDIA
INSTALLATION, PRODUCED BY SHARJAH ART
FOUNDATION

SHARJAH’DA DENIZ KENARINDA KADINLAR,
FOTOGRAF: EVRIM ALTUG

CHRISTOPH KELLER, ANARCHEOLOGY (VIDEO
STILL), 2014. HD VIDEO, BLACK AND WHITE,
SILENT, 12 MINUTES 40 SECONDS. COURTESY OF
ESTHER SCHIPPER, BERLIN AND THE ARTIST.
DENIZ GUL, FRACTALS ON LIGHT (WHITE ON
WHITE), 2017 REPRODUCED BY SHARJAH ART
FOUNDATION

DONGHEE KOO, WAY OF REPLY II (OF PEAK) 2017,
MIXED MEDIA INSTALLATION, COMMISSIONED
BY SHARJAH ART FOUNDATION

MONIKA SOSNOWSKA, FACADE, 2013, PAINTED
STEEL, COURTESY OF THE MODERN INSTITUTE/
TONY WEBSTER LTD GLASGOW AND THE ARTIST

estetik birer delile doniisiiyor.

Threnody isimli bir diger isi ile Al Hamriyah atélye-
lerinde de izledigimiz 1975 dogumlu Giiney Afrikali Ja-
mes Webb’in, insan nabzini Bait El Serkal koridorlarina
sivadig1 minimalist ses yerlestirmesiyle ruhsal iklimini
biitiinleyen bu manzarada ayrica, Christoph Keller'in
Goethe Enstitiisii tarafindan desteklenen 2014 tarihli
video yerlestirme ve aragtirma projesi Anarcheology’i de
anmak liizumlu goériiniiyor.

Sanatg1, Amazon’dan Michel Foucault’ya, yazili bel-
lekten sozlii birikime degindigi ve sessiz film olarak
tasarladig1 son derece duyarli ve yalin-fotografik-psi-
kedelik isinde, hatirladigimizin mi, yoksa unutmaya
calistigimizin mi1 asil hafizamiz oldugu sorusunu, eski
Yanomami kabilesini de referans alarak, olabildigince
duygusal ama yeri geldikce de edebi ve bilimsel dipnot-
lar esliginde yiiregimize vuruyor. Buna gére Yanomami
kabilesi, bir kisi hayatini yitirdiginde onu hatirlamak
yerine, anisina ve 6te diinyadaki huzuruna saygi goster-
mek adina, unutmay1 ve ondan bir daha bahsetmemeyi
seciyor.

Bienal turumuzda bir ‘duygu hastanesi’ olarak nite-
ledigimiz binanin belki de en (fiziksel olarak dahi) do-
kunakli islerinden birine, Paris’te yasayip ¢alisan Liib-
nanli sanat¢1 Samir Khaddaje imza atiyor. 1939 dogum-
lu Khaddaje’nin 1990-2016 yillar1 arasinda biriken ¢ok
6zel bir ¢aligmasi bu. Buna gdre sanatgi, 1990°da Fran-
sanin bagkentindeki Cognac-Jay hastanesinin zemin
katinda bir atélye edinme firsatini yakaladig: esnada,
ismi Margarette olan ve ailesince reddedilen yagli bir
hayat kadiniyla taniginca, ortaya bienale taginan pek
cok albiimliik bu gérsel hayat hikayesi ¢ikiyor. Sergide
hem tiirlii ebatlardaki bu defter sayfalar1 6zgiin halle-
riyle, hem de iPad’ler yardimiyla, detayli ve tamamuy-
la izlenebiliyor. Bu, belki de bienalin bir insanogluna
sanatin kosulsuzlugunda, sevgi ve dostlukla verdigi en

duyarli jade-i itibar mesajlarindan birini tegkil ediyor.
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Gelecegin elestiri atdlyesi: Al Hamriyah’daki yapitlar

Bolgesel farkindaligin oryantalizm ¢ukuruna diigmeksizin elestiri ko-
nusu yapildig bir ¢ok i, bienalin diger mekénlar: gibi, Al Hamriyah atél-
yelerinde de 6niimiize seriliyor. Ozellikle Ortadogu’dan sanatcilarin -iyi
ki- emekleriyle yer aldig1 bienalde, etkinlikte bir de 6diil kazanan ve Tiir-
kiye’de Zilberman Gallery tarafindan da temsil edilegelen Irak-Duhok’lu
giincel Kiirt sanat¢1 Walid Siti, aralarinda Hayalet Bélge'nin de yer aldig:
(2017) gesitli isleriyle boy gosterirken, bienal mek4ni Al Mureijah’da da
eseri yer alan Liibnanli Marwan Rechmaouinin kaba samimiyetiyle bélge
topografyasini kaba, yalin malzemeler esliginde soyut bir resme evrilten
yerlestirmesi, bu manzaraya giizel bir katkida bulunuyor. Bu arada Sitinin
de bu yilki bienalde 6diillendirildigini vurgulayalim.

Yine, Brezilyali Maria Thereza Alves de, 1960 ve 70’lerde ABD’li bir gi-
risimcinin onciliigiinde Sharjah i¢in tasarlanmig resmi pullardaki kiileii-
rel kesisimleri biiyiite¢ aldig1 yerlestirmesinde, sdzgelimi suikaste kurban
giden Demokrat ABD Bagkani John F.Kennedy’i selamlayan ilgili pullar:
birer kilime déniistiirerek bu ‘gercekiistli’ imgelerin giiniimiizdeki inandi-
riciligini giincel bir arkeolog titizligi ile ‘ayagimiza getiriyor’.

Ayni sorgulayic tavri dogaya tanikligi refakatinde giindeme getiren
Fransiz sanat¢1 Kader Attia ise, bienalde 2 dakika 13 saniyelik Mimesis as
Resistance (Direnis olarak Taklit) isimli, 2013 tarihli yapitiyla yer buluyor.
Attia’nin yapitinda bagrol Avustralya’nin taninmig tavuskusu Lyrebird ola-

Kortez de bir ‘Ugan Daire’

Bienalin Uc¢an Daire’sinde ise yine sinirlari zorlayici imzalar bulugturul-
mus. Kent sinirinda aykir1 mimarisiyle ¢ekim yaratan yapinin gatisi altin-
da yer alan imzalardan, ABD’li sanatci, yazar ve miizisyen Ross Simonini,
calisgmasinda Anksiyete Mendillerinden menkul bir duvar yerlestirmesiyle
ontimiize ¢ikiyor. Sanat¢i bu mendilleri birer fiziksel ‘digavurum’ objesi ha-
line getirerek, diziistiine veya boynuna kondurdugu hazir nesneler iizerin-
den, onlara yeri ve zamaninda yaptig1 miidahalelerle bir bityiik resim ortaya
koymay1 deniyor. Her biri farkli bir ruh haline ve yaraticiliga karsilik gelen
mendiller, son dort yilin iiriinii olarak iginde sirf boyay: da degil, cay, bitki-
sel madde ve yemek artiklarini da pekala barindirabiliyor. Soyut bir giince
lireten sanatgi, yaninda tagimaya da gayret ettigi mendilleri bienalden son-
ra ait olduklar1 yere birakarak, kendi émiirlerini siirdiirmekten yana oldu-
gunu vurguluyor.

Yine, bu mekan ve cografyaya yaragir bir ortiigiiklitkle, 1980 Baltimore
dogumlu ABD’li Daniele Genardry’nin triptik ¢alismas1 Light Fall-Lake-

rak goriinse de, ¢ikardigi canli cansiz sesler ve temsil ettikleri, giiniimiiz
diinyasina ¢ok keskin akisler yayiyor. Canlinin bulundugu yerdeki mevcu-
diyetini ve iktidarini koruyabilmek adina biiriindiigii ve edindigi konum
ya da kiliklarin megruiyeti, sanat¢inin ‘miilkiyet, hirsizliktir’ diyen Prou-
dhon iizerinden giindeme getirdigi siyasal ve anarsik bir tabir olan ‘yeniden
kamulagtirma’ vesilesi ile bu kez alabildigine organik bir tavirla tartigsmaya
agiliyor.

Al Hamriyah stiidyolarinin entelektiiel zemini ve estetik yaraticili-
giyla akilda kalan iglerinden bir digeri, yine SSV tarafindan desteklenen
Sebil Kuttab Otomat: yerlestirmesiyle, Beyrutlu sanat¢1 Paola Yacoub’dan
geliyor. Osmanli dénemi Kahire bolgesi ve Memliik kiiltiiriinde 19°ncu ve
20’nci yuzyilda 6ne ¢ikan ve Kur’an egitim hizmeti de veren kamu yapila-
rin1 giindeme tagiyan sanatgl, egitimi temsilen kalemleri ve suyu bir nevi
cesme biinyesinde bulusturdugu carpict eserinde, kamusallik iizerinden
armagan kiltiiriinii sorguluyor. Yacoub’un eseri ayn1 zamanda, zaman ta-
yini, Nil’in seviye durumu, hidrolik ve fizik bilgisi gibi unsurlar1 da gozle
goriiniir kiliyor.

Ayn1 mekénin ¢arpict mitdahalelerinden bir digeri de Abdelkader Ben-
chamma’dan geliyor. Sanatgi, bienale 6zgii Ne Gokyiizii, Ne Yeryiizii isimli
soyut ¢aligmasiyla, desenin ve izleyici algisinin sinirlarini sairane bir gor-
sellikle sin1yor.

ve estetik kiracilar:

light-Blind Light, anilmay1 hak eder bir iscilik ve kavramsallik arzediyor.
Buna gore, Baudrillard’in ‘hakikatin ¢6lii” 6nermesini akla getiren ¢aligma-
lariyla sanatg1 - bu dosyada isleri tizerine séylestigimiz Deniz Gil’iin de
ayni mekdnda bulundugu - imgelerine katik ettigi suyun, bdlge kosulla-
rinin da etkisi-katkisiyla buharlagmasiyla, goriinen ve algilanan hakikatin
elestirisine koyuluyor ve bizi de buna tanik ediyor.

Baslangicta bir peyzaj olan ¢aligsma, giderek soyutlandik¢a kendi ba-
gimsizligini hem sanatci, hem de izleyiciden muaf hale gelerek, katilaga-
rak, islevini yadirgamak suretiyle elde ediyor. Bu agidan sanatginin yapiti,
akla Marshall Berman’in Kat: Olan Her Sey Bubarlasiyor isimli postmodern
tezini de getiriyor. Zira sanatci, bu eseriyle buharlagan her seyi katilagtir-
ma-kavramsallagtirma denemesinde bulunuyor. Bunun gibi, Sharjah’daki
bir kavsaga Pakistanli igcilerle ektigi bitki mahsullariyla, Vikram Divec-

ha’dan da s6z etmek uygun goriiniiyor.

(soldiz) 20 Noor Abuarafeh, The Earth Doesi»t Tell its
Secrets'~ His father once said, 2017, Art spaces dust in Palestine.
Hasan Murtada collection. Commissioned /7] S}]ﬂ?'jﬂ/] Art
Foundation. Courtesy of the artist
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Mabhalleye bienal geldi: Al Mureijah Meydani ‘senligi’

Bienalin gerek forumlari, gerek performanslari ve
gerekse yeme icme mekénlari ile galeriler merkezi say1-
lan Al Mureijah Meydanrndaki, sayis1 23 olan ve tiirlii
yapilara yayilan islere goz gezdirirsek, bazi ¢aligmalar
ozellikle agirlik tagimakta. Ornegin Meksikali Mario
Garcia Torres, Diinyadaki nehirlerin ge¢misine desen-
ler, tuvaller ve eski kartpostallar esliginde agit yaktig:
karisik teknik yerlestirmesi Bes Fit Yiiksek ve Yiikseliyor
(2017) ile, Korfez sicagina kurdugu hayal barakasinda
hem isitsel, hem nostaljik ve hem de melankolik bir ik-
lim tiretiyor. Bu esnada i¢inde yolculuk ve su temasi bu-
lunan tiirlii pargalar da kulaginiza ¢aliniyor.

Tirkiye’den kiirator ve yazar Gékcan Demirkazik
ve Aykan Safoglu gibi isimlerin de hazir bulundukla-
r1 bienalin ‘gébek deligi’ Al Mureijah’daki diger islere
baktigimizda da, Mariana Castano Deball’in Monika
Sosnowska ile ayn1 mekani paylastig Bir Agag igin Hi-
potez ve Cephe isimli iki eski tarihli yerlestirmesi, Taloi
Havini’nin 2015’ten bu yana siiregiden ve tarihi ekono-
mi ve estetikle harmanladig isi Kabuk Paras: ve Bir-
lesik Arap Emirlikleri sanat¢ist Abdullah El Saadinin
bolgeyi bisikletle arsinlayarak iirettigi devasa desen
yerlestirmesi Ipek Yolculugu hatirda kaliyor. Bu isler
arasinda yer alan Allora & Calzadilla imzal1 Biiyiik
Sessizlik ise, Giney Amerika’daki Porto Riko Areciba

Radyo Teleskobu kompleksi tizerinden, kulagini evrene
dikmis insanoglunun aslinda burnunun dibindeki can-
lilara, papaganlar ve insanlar arasindaki iligki tizerin-
den ne kadar uzak var olmay1 segtigini, olaganiistii bir
sunumla gorsellestiriyor.

Alman ressam Jorinde Voigt’in 2016 tarihli itinali,
dev-soyut, felsefi kokenli imgeleriyle, Radikal Rahatla-
ma ve Stres ve Ozgiirliik adlar1 altinda bereketlenen bu
bienal bolgesinde 6te yandan, sanat ve sansiir arasinda
bir Anka Kusu gibi var olmaya ¢alisan ‘sanat¢inin du-
rusunu kavramsallastirarak 6zgiirlestiren Lamia Jore-
ige’yi de kayda ge¢memiz gerekiyor. Beyrutlu Sanatgi,
2014 tarihinde ¢ekimini yaptigi, ancak hiikiimet tara-
findan sansiirlenen filminin bu kez film miizigine da-
yali ‘metinsel’ versiyonunu, SSV katkilariyla bienalde
devasa bir duvar yerlestirmesiyle teshir ediyor. Asil,
suret ve hafizanin oliimliilikle miicadelesine deginen
Dubaili sanat¢1 Hind Mezaina ise, Dubai’deki yapay
ve reel bitki ortiistinii, ok eski bir fotograf teknigiyle,
‘cyanotype’ ile mavi renk kullanarak estetize ediyor. Bu
duygu birligi, Birlesik Devletler ve Bel¢ika’dan ¢ikan
1994 tarihli sanat kolektifi Futurefarmers’in 24 entere-
san kartpostal/giince ve Al Mureijah yapilarini ‘delen’
bir direk ve tohumlarla sundugu yerlestirmeleriyle de
zenginlesiyor, Sharjah Bienalinde. Bienalde iki isiyle

yer alan Abbas Akhavan’in Kids, Cats and 1 Dog isimli
mekén yerlestirmesi ise, temelini Katrina Tayfunu'nda
mahsur kalan sivillerin tepelerinden gecen acil durum
hava araglarina yolladiklar1 mesajlardan aliyor. Yasami
ve calismalarini Kanada’da siirdiiren 1977 dogumlu
Akhavan bu isiyle, bolge topografyasinin sosyal, ekolo-
jik ve siyasal kosullarina da estetik bir alegoriyle yak-
lagmig bulunuyor.

Bu tiir kaygilara Tiirkiye’den eslik eden Iz Oztat ve
Fatma Belkis da, SSV tarafindan yeniden tiretilen Suyu
Kim Tagwr isimli yerlestirmelerini, bolgedeki Hurma
Bahgesi'nde miikemmel bir uyumla teshir ediyor. Sanat-
cilarin ipek tizerine soyut baskilari, 1998’den bu yana
Anadolu’daki tiirlii vadilerde arastirmasini yaptiklar
Hidroelektrik Santrali projelerine yonelik duruglarina
goénderme yapiyor. Ancak sanatgilar, palmiye yaprakla-
r1 ve diger yerel organik malzemeler kullandiklar: yer-

lestirme projeleri i¢in elektrik kullanmayi reddediyor.
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Sharjah’da sanat kurumlari arasinda,

ziyaretimiz sirasinda Misir’in emegi
ve entelektiiel vizyonuyla Picasso’su
sayabilecegimiz ressami, elestirmen
ve akademisyeni Ahmed Morsi’nin
retrospektifine ev sahipligi yapan
Sharjah Sanat Miizesi basi ¢ekiyor.
Sharjah’da ayrica, Havacilik, Deniz-
cilik, Islam Medeniyetleri, Arkeoloji,
Tarihsel Miras ve Bilim kollarinda da
tiirlii miizeler mevcut.
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(SAYFA 89) CHRISTOPH KELLER, ANARCHEOLOGY (VIDEO STILL), 2014. HD VIDEO, BLACK AND WHITE, SILENT, 12 MIN-

UTES 40 SECONDS. COURTESY OF ESTHER SCHIPPER, BERLIN AND THE ARTIST

(SAYFA 90) CHRISTODOULOS PANAYIOTOU, UNTITLED, 2016. PENDANT, ACTINOLITE PSEUDOMORPH AFTER DIOPSIDE,
18CT YELLOW GOLD, DIMENSIONS VARIABLE. COURTESY OF RODEO, LONDON AND THE ARTIST. PHOTO: LEWIS ROLAND.
(SAYFA 91) DINEO SESHEE BOPAPE, THE NAME OF WHICH ESCAPES ME NOW (IN ITS WHOLE AS WELL AS IN NUMEROUS
SPECIFIC PLACES), 2016. MIXED MEDIA, DIMENSIONS VARIABLE. INSTALLATION VIEW, IMAGE COURTESY OF PAULA SWEET.
(YUKARIDA) ROY DIB, VARIOUS WORKS, 2017, PERFORMANCE FABRIC, COMMISSIONED BY SHARJAH ART FOUNDATION

Sharjah’da son sesler Suriye’den yiikseliyor

Al Mureijah’a komgsuluk eden ve Inci Eviner’in yapitlarina ev sahipligi de yapan
Kaligrafi Meydanrndaki isler arasinda ise, Sarnath Banerjee’nin Yeni Delhi su savas-
larin: bir ‘siiper kahraman’ ironisiyle cizgileyip 6ykiiledigi Vikaspuri’de Her Taraf
Sessiz (2015) ile, Misirli Mahmud Halid’in SSV tarafindan desteklenen 2017 tarihli
yerlestirmesi Martilar Yere Yakin Uguyor sayilabiliyor. Sanat¢i Fernando Pessoa’nin
siirlerinden birinden ilhamla isimledigi yerlestirmesinde Rus balet Rudolf Nure-
yev’in kisiligi ve kabrine de saygi durusunda bulunuyor.

Son olarak, belki de eski Gézlemevinde de ¢gesitli yapitlara ev sahipligi yapan bie-
nalin Kaligrafi Meydanrndaki en giincel ve garpici isi, Urdiinlii Lawrence Abu Ham-
dan’dan, British Council katkilariyla geliyor. Aslen SSV destegiyle iiretilmis bu yeni
yapit Saydnaya/Kayip/19 desibel basligin tasirken, izleyici Uluslararasi Af Orgiitii
destekli bu giincel sanat projesinde karanlik ve sicak bir odaya buyur ediliyor. 1985

dogumlu sanat¢inin ses ve mekéan yerlestirmesi, zifiri bir hakikat tasirken, temelini
Suriye’nin bagkenti $am’a 25 kilometre kuzeydeki Saydnaya hapishanesinden aliyor.

2011 Suriye devriminden bu yana, bu hapishaneden sag kurtulanlarla ortak bir
hafiza-ses aragtirmasina giren ve onlarin ‘akustik tanikliklarinr’ belgeleyen sanatgi,
gozleri baglanmis mahkimlarin karanlikta ¢ikardiklar: soluklar: ve sesleri ile ile-
tisim cabalarini, onlarla yarattig1 es kosullarda yeniden hayata gegiriyor. Bilindigi
gibi, yiiksek sesle hiicreden hiicreye konugmanin agir cezalandirildig: hapishanede,
mahkamlar iletisim kurabilmek iizere gardiyanlarin isitemeyecegi seviyede (19 desi-
bel) fisildasarak haberlesmeye ¢alisiyorlardi. Sanat¢i da, yerlestirmesinde bu hapis-
hanenin devrimin ardindan giderek rejim tarafindan nasil bir 6liim kampina biiriin-

darilldagini, dontisen ses seviyesini iirettigi bir ‘ses kutusu’ ile bicimlendiriyor.

Bu noktada, Sharjah Bienali, tiim duygusal etkisiyle
bana sadece bir s6z birakiyor: “Uzerinde konusulama-
yacak sey hakkinda susmak gerekir.”

Wittgenstein
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Sharjah Bienali’nin Istanbul ayagi olan BAHAR ise, Mahsul temas: etrafinda sekilleniyor.
Zeynep Oz ve ekibinin tabiriyle “Bir mahsuliin yasgam déngiisiinii takip etmekte.” Bir dizi
aragtirma ve konusma sonucunda, Istanbul’da yasayan, farkli disiplinlerden diisiiniir ve sa-
natcilarin yeni is iiretimini destekleyen proje, hem psikolojik hem de kurumsal ve kiiltiirel
durumlarimizla ilgili olarak Mahsul Durgunlugu ve Uyku temalari ¢evresinde sekilleniyor.

Oz ve ekibi, projenin kavramsal gergevesini sdyle sunuyor: “Mahsul durgunlugu biiyiime-
nin duraklamasi, gegici bir durma, dinlenme hali ve bekleme siiresi olarak tanimlanmaktadur.
Filizlenme i¢in elverigsiz kogullar altinda ve hatta bazen kosullar elverisli gériindiigiinde bile
mahsuliin duragan olmasidir. Bu sekilde mahsuller, uyanmay beklerken zamansal (ve muh-
temelen mekansal) olarak yayilmay1 basaracaktir. Hayatta kalma olasiligini giiclendiren ve
zamanlamanin elzem 6nemini vurgulayan hayati bir mekanizmadir. Mahsul durgunlugu sii-
recinden yola ¢ikan BAHAR, hayatlarimizdaki durma hallerini aragtiriyor.”

13 Mayis’ta gergeklesen agilig partisiyle, Hidirellez’e de selam veren BAHAR/Mabhsul ige-
rikli galismada Zeynep Oz, Fatma Belkis, Suna Kafadar, Deniz Tortum ve Onur Karaoglu'’nun
isimleri gegiyor. Oz’iin ayrica SALT Galata ev sahipliginde Mart-Nisan aylarinda yaptig1 séy-
lesi ve film gésterileri programi, Asli Niyazioglu, Ozgiir Ogiitcen, Matthew Gumpert, Canan
Balan, Isil Baysan Serim, Bella Habip, Cicek Kahraman ve Ovgii Gokge gibi imzalar1 bulug-
turdu.

Oz, SALT Galata’da Fol Film Seckisi ile bereketlenen bu bulugmalarda, ‘Bahgeler yapmak,
hayaller kurmak,, ‘Uykudan uyanan kim,, ‘Olmasi beklenen kaza gerceklesti’, ‘Rityalar ve ma-
sallar’, ‘Mitik, siirsel ve diigsel kargilagmalarin topografyasi olarak ev’, ‘Ruhsalliktaki cifte za-
mansallik methumu ile uykusuz ¢agimizdaki zamansizliga psikanalitik bir bakig’ ya da ‘Kadin
oldugum giin’ gibi birbirinden 6zgiin konu ve konuklarini Istanbul’da bir araya getirdi. (Bu
kapsamda Oz ve bienali Ramallah/Toprak katilimiyla zenginlestiren Lara Khaldi ile bu dos-
yada yaptigimiz s6ylesiyi, ilgiyle okuyacaginizi umariz.)

13. Sharjah Bienali Istanbul Ayagi: BAHAR kapsamindaki sergiler 10 Haziran’a kadar Is-
tanbul Sultanahmet’teki 19°ncu yiizyil ahsap yapisi Abud Efendi Konagrnda gerceklesiyor.

Sergi Sena Bag6z, Aslihan Demirtag, Merve Ertufan, Alev Ersan, Fatma Belkis, Bengi Giil-

Asmali Mesc lt BalyOZ So ka k, No: 11 BC‘\)’Og lu 34430 Istan b ul Ti rk I}C dogan, Joana Hadjithomas & Khalil Joreige, Ali Taptik, Deniz Tortum ve Ulgen Semerci &

+90 212 293 44 64 info@no11apartments.com nolilapartments.com

Burcu Yagcioglu'nu yeni iiretimleri ile bir araya tasirken, Bryony Dunne, Onur Gékmen, Joao

Mode ve Olivia Plender’in var olan iglerini izleyiciyle sunuyor. Bu kapsamda kiiratoryel ko-

1loll

HOTEL&APARTMENTYS

lektif Das Art Project ve Ayga Ince (Ek Big Ye I¢) & Begiim Atakan; torna (folio ile) ve Signs
of Time ise kendi projelerini gelistirdi. Ayrica, BAHAR kapsaminda Kerim Bayer tarafindan

derlenen bir yayin ve bir Zeki Alasya soylesisinin ¢evirisi katilimcilara sunuldu.

OZEL DOSYA - SHARJAH BIENALI

ONUR GOKMEN, STILL FROM ALL THE RIVERS RUN INTO THE SEA, YET THE SEA IS NEVER FULL, 2017

‘Dalga’st BAHAR sagiyor: Sharjah Istanbul’da

© IMAGE COURTESY OF SHARJAH ART FOUNDATION

Signs of Time

Signs of Time, Sharjah Bienali Tiirkiye ayagi BAHAR icin
Signs Of Time, K’AAD, KAAT, KAYIT, KAGIT baslig: altin-
da sanatcilar SENA, Sabo, Huo Rf, Ecem Yiiksel ve Burak
Ata'nin el yapimi kagitlardan olugsan mekana 6zgii yerles-
tirmesini izleyiciyle paylasiyor. Para, cek, bilgi depolama,
kisisel kullanim, iletisim, ambalaj, temizlik, ingaat yapimi1
gibi birbirinden farkli bircok amag ve ara¢ i¢in kullanilan
kagit, sanatcilarin proje icin ayni zamanda ortak yola ¢ikis-
larini betimler. iki ay siireyle diizenli olarak bir araya gelen
sanat¢1 grubunun sohbetleri, zamanlari, ayn1 zamanda bir
yiizeye doniismiis oluyor. Kullanilmis kagitlar, gazeteler,
dergiler, tahil, tohum, toprak, kil, bakliyat, su, tutkal,
sebzeler, bitkiler, yapraklar, hali hazirda iiretilmis kagitlara
miidehaleler ve yazilar sanatcgilarin malzemesi olarak yeni
bir yiizeye doniisiiyor.
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INCIEVINER, YER ALTINDA BEUYS 2017 IKIFKANAL, 4K VIDEO INSTALLATION

COMMISSONED BY SHARJAH ART FOUNDATION

BEL KARADAG POST PRODUKSIYON: FERIT KATIPOGLU MUTLU CAGDAS
USTA SAHA DERNEGI TARAFINDAN URETILMISTIR.

INCIEVINER, EVDEN KACAN KIZLAR 2015 HD VIDEO INSTALLATION SES:
BABA ZULAVIDEO: FERIT KATIPOGLU OYUNCULAR: SIRMA OZTAS, ST
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KURALLARI YIKMAK ICIN, ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA ZORLU VE ACIMASIZ
BIR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA
LE BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUET’E EV
SAHIPLIGI YAPTI. ILK SAATCILER BURADA DOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA USTALIKLARINI
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR
ILE ONUN GIZEMINIi COZME YOLUNDA EMIN ADIMARLA
ILERLEDILER. ISTE BU ONCU RUH, BUGUN HALA YUKSEK
SAATCILIGIN GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIMLARI:A i
ILERLEMEMIZ KONUSUNDA BiZE ILHAM KAYNAél %UYGR
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