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Hosgeldin 2021!

Bu say1 kapagimiza tagidigimiz Gozde Ilkin atélyesinde gekilmis ugusan pastel renk-
lerdeki tiillerle yeni yilin gelisini kutluyoruz, umutluyuz. Bu yil ii¢ yila yakin siiredir
derginin matbu sayfalarinda ev sahipligi yaptigimiz ve disiplinlerarasilik meselesi iizerine
disiindiigiimiiz dosyamiz Ak-sayanlar fiziki bir sergiye dontisiiyor. Mart ayinda x-ist
biinyesinde gergeklesecek ve Neriman Polat, Sema Kaygusuz, Ferhat Ozgiir, Siireyyya
Evren, Kemal Ozen, $ebnem Isigiizel, Pinar Ogrenci, Firat Demir, Kirkor Sahakoglu,
Tayfun Pirselimoglu, Orhan Cem Cetin gibi isimlerin yer alacagi sergi, dosyanin devamu
olarak, farkli disipliner pratiklere sahip insanlarin bir arada iiretim olanaklarini tizerine
disiinmeyi hedefliyor.

Ilker Cihan Biner Kwrim adini verdigi kosesinde Barig Acar metinleri araciligiyla fikir
tiretmeye devam ediyor; dogumunun 120. yilinda Fahrelnissa Zeid’i Necmi S6nmez’in
yazistyla aniyoruz; Nilbar Giireg’'in Galerist’te gerceklesen The Sea Said Okay sergisin-
de yer alan kuir imgeler diinyasini Murat Alat’in kaleminden Merve Ertufan’in Depo
Istanbul’da gerceklesen Kafakurcalayan sergisindeki otobiyografik 6geleri Sena Bagoz'iin
kaleminden okuyoruz; Gézde Ilkin’in ev-atélyesini her zaman oldugu gibi Nazli Pektag’in
gozlerinden aktarmaya ¢alisirken hala devam etmekte olan serisi All this dust between you
and me adli serisiyle gzlerimizi kamagtiran Belgikali fotografci Maxime Fauconnier’nin
portfolyosunu sayfalarimiza tagiyoruz; Evrim Altug un Santiago Sierra roportaji vesile-
siyle 2020’nin en garpici gergekligi olan Covid-19 pandemisini ele alirken Cinar Eslek
ve Yekhan Pinarligil ortak tiretimi olan ve beden hikayelerine odaklanan XXY zamansiz
bir adaletsizligi konu ediniyoruz: cinsiyetlere gére beden esitsizligi...

Huo Rfile Yasemin Ozcan sanat diinyasindan isimleri 2020 anilar1 ve 2021 mesajlariyla
agirlarken Misal Adnan Yildiz Tekil Cogul Cogul Tekilde bu say1 “cogul” bir bakigla geride
biraktigimiz yili yedi maddede analiz ediyor.

Zaman yillara, aylara, giinlere, saatlere, dakikalara boldiigiimiiz bu anlamsiz sistemde
bir yil daha bitti iste. 2020’nin yalnizligini biraz da olsun bastirabilmek adina ¢ok sesli
bir say1 hazirladik. 97 farkli insanin sesini duyacaginiz bu 6zel sayinin 2021’de fiziki
anlamda bir araya gelecegimiz ¢ok sayida insana vesile olmasini umut ediyoruz.

1933 ythnda Besinci Yerli Mallar Sergisi'nde agilan stand.

iyi seneler,

1871'den beri kalitesini ve titizligini hi¢c bozmadan evlerimize nefis
Tuirk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla iilkede tiiketiliyor.
Kurukahveci Mehmet Efendi, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi Ttirk kahvesini,
her yudumda ayni kalite ve keyifle diinyaya ulagtiriyor.

Merve Akar Akgiin

www.mehmetefendi.com
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Arter, gerekli saglk tedbirleriyle Sali-Cuma 11:00-17:00 saatleri arasinda agik. Kurumsal Sponsorumuz Tupras’in degerli destegi
sayesinde Arter sergilerine giris Persembe glnleri her yastan izleyici i¢in Ucretsiz; 24 yas ve altindaki gengler ile Arter Beraber Uyeleri
ise sergileri her zaman Ucretsiz ziyaret ediyor. Arter binasinin Kitlphane, Kitabevi ve arka bahgesiyle Galeri O’da yer alan sergisine
girig i¢in bilet gerekmiyor. GCevrimigi etkinliklere, binada alinan tedbirlere, Ucretsiz servis bilgilerine ve pandemi nedeniyle
guncellenebilecek ziyaret saatlerine arter.org.tr Uzerinden ulasabilirsiniz.

ARTER.ORG.TR f ¥ @arteristanbul

KURUCU I FOUNDER

@72 Vehbi Koc Vakhi
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EN IYI DILEKLERIMLE

En lyi Dileklerimle, Kasim 2020°de Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanan, sanat
profesyoneli/yazar Elif Kamigli ve sanat¢1 Volkan Aslan’in mektuplarindan derlenmis bir kitap.
Parcasi oldugumuz, giizellikler insa ettigimiz, bozdugumuz, yiktigimiz, yeserttigimiz ve zaman
zaman kirdigimiz diinyaya taniklik eden, burada gecirdigimiz zaman parcalarini oldugu gibi ve
ozgiin sekilde belgeleyenler/yansitanlar her zaman sanatgilar, kiiltiir-sanat tiretenler ve bu alanin
emekgileri olmugtur. Bu akan ve durdurulamayan tarih elbette yanliglar1 da kapsar. Giin sonunda
ortaya ¢ikan yapit ¢evreledigi ana dair bir s6z s6yler ve kalici olan hikayeler temelini olusturdugu
yapitlar iizerinden hep yeniden ve zamandan koparak hayata karisir. En Iyi Dileklerimle, iki sanat
emekgisinin deneyimlerini, kendi zamanlarini nasil algiladiklarini ve izlediklerini yakin bir dille
umuma agryor. Okurken hafizanizi yoklamaya, paralellikler ve duygudasliklar aramaya sevk
ediyor, bulduruyor da. Es zamanli olarak yayimlanan iz Oztat ve Bige Orer’in yazigmalarindan
derlenen kitap, Haz/Cizzz ayni sekilde yola ¢ikan, yine iki farkli sanat profesyonelinin
perspektifini ve araliklarini paylasiyor. Yapi Kredi Yayinlari, bu iki yeni yayiniyla sanat
profesyonellerinin seslerini duymamuiz i¢in kitapliklarimizi zenginlestirecek bir alan agiyor.

HUO RF

En lyi Dileklerimle
oo

¥aP] KRED| YAYINLARI

Elif Kamigh - Volkan Aslan

design Mario Bellini - www.bebitalia.com

moza:k

B&B Italia Stores: Ortakdy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul
T +90 212 327 0595 - F +90 212 327 0597

Cinnah Cad. No: 66/1 Cankaya/Ankara

T +90 312 4400610 - F +90 312 440 0594
www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com

CCII'T]
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dieci, cento modi di vivere
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ARAMIZDA HAYAT VAR (+SEFFAFLIK)

Pera Miizesi'nde 7 Mart 2021 tarihine dek yer alacak olan ve yapitlarin yerel ve is birligine
dayali iiretimi, yaratici geri doniigiim stratejileri ve tiim katilimcilarin son derece az seyahat
etmesi gibi katilan tiim sanat¢ilarla is birligi i¢cinde siirdiiriilebilir kiiratoryel pratikler ve
ekoloji lizerine diigiinerek sergi siirecinde karbon ayak izini azaltmaya yonelik ilkeleri harekete
geciren metot ve araclar kullanilarak gerceklestirilen Kristal Berraklig: adl1 sergi kapsaminda
Deniz Giil tarafindan kaleme alinmig bir kitap olan Aramizda Hayat Var (+Seffaflik) hem
Gil'iin yazi1 pratigine eklemlenen bir organizma gibi igliyor hem de karantina déneminde
yazilmis taze bir denemeler biitiinliigii olarak fazla kisiselden uzak 6tekine dogru uzanan
hayata dair bir yol ¢iziyor.

MERVE AKAR AKGUN

DENiz GUL

T T S Lyt TRV NE

oguz yalim | flaneur

EDITOR: KEVSER GULER, MATT HANSON

SoN oxunA Rk assrinaL TP i ol ' 10 Subat 2021 - 10 Mart 2021
KITAP TASARIMI: OMER OZAN ERDOGAN s o Witehull < RS
KAPAK CALISMASI: EZGI TOK i ) & 1 L A ke ;

MADLEN MA KAMHI VE AYSE UMUR'UN

DESTEKLERIYLE HAYATA GECMISTIR : : g g I " N 10 Februa ry 2021 - 10 Ma rch 2021

VE YAYIMA INGILIZCE-TURKCE
Adres: Summa Plaza, Huzur Mah. Fazil Kaftanoglu Cad. No: 3 Seyrantepe/istanbul —
(TOrkiye Turing ve Otomobil Kurumu Karsisi) S U | l I | l I(j r

OLARAK HAZIRLANMISTIR.
www.summart.org - info@summart.org - 0212 278 71 00




16 GUNDEM

KARANLIK DUKKANLAR SOKAGI

“Kum ayak izlerimizi sadece birkag saniyeligine saklar.”

Mart ayindan beri diinyanin evlere saklandigi, saklananlarin da kendine dondiigii/donemedigi,
kendini aradigi/buldugu ya da her seyin iyice bulaniklastig1 bir siire¢ten gegiyoruz, viriis kapmakla,
hayatta kalmak arasinda... Santyorum bu durumun bitmesi i¢in de epey bir zaman var. Pek ¢ok kisi gibi
ben de bu siiregte eskiye gore daha ¢ok kitap okumaya ¢alistim ve yeni yayinlari yakindan takip eder
oldum. Aslina bakarsaniz alanim digina ¢ikarak roman okumaya da zaman ayirabildim. Eyliil ayinda
Can Yayinlari tarafindan yayimlanan Patrick Modiano'nun Karanlik Diikkdnlar Sokag:, kendini arama/
bulma git gelinde ge¢mise bakisi; romanin ana karakteri dedektif araciligiyla siiriikleyici bir kimlik
arayigina ¢eviriyor. Ana karakter dedektif Guy Roland’in aslinda kendini bulmaya ¢alistig1 bu
dedektiflik hikéayesi kendimin pesine diistiigiim giinlerde, Roland’a odaklanmamui saglad..

2014’te Nobel Edebiyat Odiili’nii kazanan Patrick Modiano Nobel Komitesi tarafindan ¢agimizin
Proust’u olarak gosteriliyor. Yayimlandig1 yil Goncourt Odiilii kazanan kitap icin bir taniklik hikayesi
diyebilirim. Zira yazar Ikinci Diinya Savagi sirasinda iggal altindaki Fransa’nin bireysel ve kolektif
hafizasina, yazarin kendi ge¢misiyle temasta kalarak kurgu ve gercek esliginde taniklik ediyor.

Calist1g1 dedektiflik biirosundaki patronu emekliye ayrilinca romanin bag kahramani Guy Roland —
yaklasik 10 sene once hafizasini kaybeder ve gercek kimligini aramaya karar verir. Tabii hikaye
1970’li yillarda gegtigi icin simdiki gibi Internet yok. Bu sebeple bilgileri rehberdekiler ve tanigtig
insanlarin ge¢misi hakkinda soyledikleriyle sinirlidir. Bu kisilerin her biriyle —hatirlamadigi— ortak
bir ge¢misi vardir; Guy Roland’nin ge¢misini bilseler de yeni kimligini bilmezler. Guy Roland kendi
gecmisini merak ederken bu insanlar da Guy Roland’nin neden ortadan kayboldugunu ve sonrasinda
neler oldugunu 6grenmek ister. Kargisina ¢ikan her yeni kiside ger¢ek kimligini buldugunu zanneder
ama her seferinde yeni bir hayal kiriklig: yasar.

I1k bakista bu roman polisiye gibi okunabilir. Bununla
birlikte roman; hafizasini kaybetmis, kendi gegmisinin

ve kendi kimliginin pesine diigmiis bir dedektifin kimlik
arayisini merkeze alir ve polisiye kurguyu ¢arpici bir taniklikla
gercege baglar. Guy Roland kitap boyunca “Ben kimim?”
diye sorar. Aradig1 cevapla sik sik okuyucuyu mesgul eder.
Roman boyunca bulmaya ¢alistig1 kimliginin bir zamanlar P
kactig1 kimligi oldugu anlagilir. Kendisinin pesine diisen ' PATRICK

dedektifin hikdyesinden hep Paris vardir. Modiano bizi Mﬂmﬂm]
Modiano, Temmuz 1945’de ikinci Diinya savaginin bitmesinden K n Rn N I- I K |
yillarda tanisir. Nazi isgali, Yahudilik, kimlik kayb1 kitaplarinin

giicii, akilda kalici izler birakir. Kitap, dilimize Ekin Ozlii

Paris’te sokak sokak gezdirir. Hem 70’li yillarin Paris’i hem

iki ay sonra, Paris’te diinyaya gelir. Italyan Yahudisi babas1 + n
DUKKANLAR

ana temalaridir. Modiano, gercek kisilerle kurguyu ustaca bir

Akseki’nin ¢gevirisiyle duru bir Tiirk¢eyle kazandirilmas.

T102-14.00

de Ikinci Diinya Savasi sirasinda iggal altindaki Fransa’yi.
ve Belcikali oyuncu annesi Nazilerin Fransa’y isgal ettigi
araya getirirken yalin ve akici dili, kelimelerin anlati icindeki S u K ﬂﬁ I

CEVIRI: ERIN DZ2LU ARSEXI fagday Hacimimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No:1/E
NAZLI PEKTAS Karakdy 34425 Beyoglu, istanbul, TURKEY
T:+90 212 25127 54 | F: +90 212 25190 41
info@galeri77.com | www.galeri77.com

Kl /caleriz7 @ /galeriz7 [) /galeri7z /galeri77 GALER'



18 GUNDEM

TUHAF ZAMANLARIN PARODISI KISA YOL I&II

Iki yil 6nce Serkan Ozkaya’nin New York’taki
atolyesinin kapisini ¢caldigimda nasil bir ortamla,
nasil bir kisiyle karsilasacagimi bilmiyordum.
Projeleri, sergileriyle beni siirekli sagirtan Serkan’la
gelistirdigimiz diyalog islerini kapsamli olarak
kavramami sagladig gibi, onun etrafini kusatan
olgulara nasil baktigini da 6gretti. Gegenlerde
Serkan’dan son haber, bana denemem i¢in gonderdigi
yeni bir yazilimin Apple tarafindan kabul edildigini
ve Ucretsiz olarak kullanima a¢ildigrydi. App Store’da
Serkan Ozkaya ismini yazdiginizda iki yazilim karsiniza
cikiyor. Ilki O by Ozkaya digeriyse MyMoon. Kisa bir
siire 6nce kullanima agilan O by Ozkaya uygulamasinin
cikis noktasi, cep telefonuyla fotograflamaya ¢aligilan
goriintiiniin bir noktasinda beliren yuvarlak bir
pencereden olusuyor. Bu pencere goriintiiniin o
kismina denk gelen kisminda 360 derecelik bir
donmeyi gerceklestiriyor. Boylece normal bir fotograf
ya da videonun bir kisminda goriintiiniin tamamiyle
tersyliz edilmesiyle karsilagiyoruz. Siradan bir goriintii
icinde beliren ikinci “bas asag1 izlenim”, eszamanli
olarak hem goriinenin 6tesine gegme, hem de var

olan her sistemde bir aykiri ¢ikis yapma imkani
oldugunun altini ¢iziyor. Bu bir sekilde Serkan’in biitiin
projelerinde gozlemlenen imkansizliklar1 agmanin
miimkiin oldugu mesajina da génderme yapiyor.

Yazilimi indirdirip kullanmaya baslayanlarin da kisa
bir siirede kavrayabilecegi gibi, basasagiya donmiig
imgelerin gorsel bir ¢ekiciligi, biiyiisii var. Bu 6ylesine
tuhaf bir 6zellik ki, siradan bir fotograf ya da video
bile O by Ozkaya yazilimi sayesinde normalliginden
styriliyor. Bunun sanatsal bir déniisiim oldugunu,
uygulamanin bir sekilde Joseph Beuys’un her insanin
yaratici olabilecegine dair gelistirdigi hiimanist
yaklagimina gliniimiiz kosullariyla yanit verme
oldugunu diisiiniiyorum. Serkan, her zamanki
kendisine 6zgii sinik yaklasimiyla kimin sanatgi,
neyin sanat olduguna bir kez daha dikkati ¢cekerken
tanikligini istlendigimiz tuhaf zamanlarin paradisini
mi yapiyor? Insanoglu normal ile bag agagi olma
halinin birbirine bu kadar yakin durdugu bagka bir
zamana taniklik etti mi? Bu ve buna benzer sorulara,
uygulama sayesinde elde ettikleri resimlere dikkatli
bakanlarin yanit verecegini diigiiniiyorum.

NECMIi SONMEZ

“Hep ylriyen biri olmak istenmez,
yiriimek siirekli izlenimdir, duraklamak ve diisiinceyi
beklemektir yolun varlik kanit1.”
Nilgiin Marmara, Kasim 1979, Istanbul

Giindelik hayatin zaman ayarlariyla oynayan Fernando Ortega’nin, siirsel bir
kirilganlikla ortaya koydugu bu doku nakli, Kzsa Yol I ve II; Hindistan’daki
bir karincanin giinliik rutinine eslik ederek isleri kolaylastirirken fazla
uzatmadan soruyor: Farkinda misin?

Gittikce artan bir hizla; fiziksel, ruhsal ve sanal “olug”larimizi
kosturdugumuz bu ekosistemde, kiiciik seylerin farkinda olmak, her giin
bir 6ncekinden daha fazla ¢aba istiyor. Acelesi olan her seyi bir kenara
birakan bu ¢aligma, tam da bugiin, kiiresel bir krizin kaygan zemininde
izleyicisini kendi zaman dilimine davet ederken, bulundugumuz gezegeni
ve kapladigimiz yeri yeniden diisiinmemiz, belki de hatirlamamaiz i¢in

iyi bir firsat sunuyor. Sahip olma, tiiketme ve kalic1 olma arzularimizin
yiizeyselligini en ¢ok da bugiin yiiziimiize vuran, sehirli ve kocaman
ellerimizle zar zor tutturdugumuz ¢engelli igne bizleri yavaslamaya,
gerekirse durmaya tesvik ederken detaylara, barindirdiklar: olasiliklara,
tesadiifi olana yeniden bakmanin incelip fark etmenin yollarini aratiyor.
Fernando Ortega’nin, Kisa Yol I ve II adl1 ¢caligmalarinin da yer aldig,
Kevser Giiler kiiratorliigiindeki Gokcisimleri Uzerine baglikli karma sergiyi
7 Mart 2021 tarihine kadar Arter’de ziyaret edebilirsiniz.

SELIN CIFTCI
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ECSTASY NO: 12

Bu dijital heykel Hande Sekerciler’in Londra’da JD

Malat Gallery’deki ecstasy adl1 sergisinden. ecstasy No: 12
adindaki bu eser bedenin hareketini islerken onun igsel
sesine igsaret ediyor. Formun 6zgiil gériiniimiinde benligin
¢ok katmanl: hali dijital olanaklarla cisimlesiyor.

iLKER CIHAN BINER

ENTROPIA

2019 yilinin Aralik ayinda faaliyete gecen bir magaza bugiin Tiirkiye'de hatta Diinya'da esi benzeri

olmayan hizmet vermeyi amacliyor. Adini fizikte bir sistemin mekanik ise ¢cevrilemeyecek termal enerjisini
temsil eden ve cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik olarak tanimlanan termodinamik terim
"entropi'den alan Entropia zamani 6l¢me ve degerlendirme zanaati olarak bilinen horolojiyi sanat ve
tasarimla bulusturuyor. Nisantasi'nde yer alan St. Regis Hotel’de agilan ve Richemont Group markalarindan
Cartier, IWC ve Panerai’nin saatlerine ulagabileceginiz Entropia magazasi ayn1 zamanda uluslararasi sanat
galerileri ve sanat¢ilarla ig birligi yaparak bir¢ok sanat eseriyle diinyaca iinlii tasarimcilarin mobilya ve
aksesuarlarina da ev sahipligi yaptig1 bir lounge alanina sahip...

Son yillarda aligveris kiiltiiriiniin icinden ge¢mekte oldugu modern degisim beraberinde biinyesinde farkli
markalari barindiran retailer konseptini getirmisti ancak goriiniise bakilirsa artik bu konsept de, diger her
seyde oldugu gibi, fisek hiziyla degistiyor. Zamani 6grenmek icin artik saate bakmadigimiz bu diinyada
saatler hi¢ olmadiklar1 kadar degerliler. Aksesuar ve miicevher olarak kullanilan bu pargalar, benzer ilgi
alanlarina ve zevklere sahip miidavimlerini olugturuyor. Cartier, Panerai ve IWC markalarini ayni ¢at1 altinda
toplayan Entropia, bu miidavimler i¢in bir bulugsma noktasi, saatlerin artik saat butiklerinde satilmadigi bu
yeni diinyada bir araya gelme alani, her ziyarette yeni bir deneyime sahip olacaginiz bir diinya oluyor. Burada
viski ya da kahve tadimi yapabilir hatta diinyaca iinlii bir sefin size 6zel hazirladig1 meniiyii tadabilirsiniz.

Entropia, aligveris killtiiriiniin gecirdigi doniisiim anlaminda, yiiksek saatgilik alaninda bir “ilk” niteliginde
ciinkii Cartier, IWC ve Panerai saatler diginda, uluslararasi sanat galerileri, sanatgilar ve tasarimcilarla is birligi
yaparak bir¢ok eseri alt1 ayda bir yenileyerek gosteriyor ve tiim bunlari i¢i tiirlii alanlara ait referans kitaplarla
dolu bir kiitiiphanenin 6niinde yer alan kocaman mermer bir masada yapilan sohbet esnasinda sunuyor...
Entropia'da giincel olarak yer alan sanat¢ilar Mehmet Uygun, Ali Alisir, Mehmet Giin, Kerem Agrali, Cagatay
Odabag, Gamze Tasdan ve MARCK. Sanat eserlerinin yani sira Shi Chieh Lu tarafindan tasarlanan Poltrona
Frau iirtinleri Kennedee kanepe, Jean Marie Massaud imzal1 Ming’s Heart koltuk, Neri&Hu tarafindan tasarlanan
Ren kitaplik, Roberto Lazzeroni tarafindan tasarlanan Mamy Blue berjer ve Alias iiretimi Pia Manzu tasarimi
Manzu masa Entropia'da yer alan tasarim tiriinii mobilyalardan bazilari. Ayrica Michael Anastassiades'in Flos
icin tasarladig IC Lights Floor ve IC Lights Suspension, Marset iiriinlerinden Christophe Mathieu tasarimi
Discocd, Joan Gaspar tasarimi Ginger S; Aromas iiriinlerinden Pepe Fornas tasarimi Abbacus, Jana Chang tasarimi
Dora, Estudio Cosi tasarimi1 Muse, AC Studio tasarimi Bronzge, Tivoli, Mush ve Atom Entropia’nin 6zgiin i¢ mekan
tasarimini tamamlayan aydinlatma iiriinleri arasinda geliyor.
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KIVRIM

Ilker Ciban Biner

eredeyiz?

“Kant’in ilerisinde Hegel’in biraz berisindeyiz. Belki de Winckelmann’in basladig:
yerde say1p durdugumuzu kabul etmek gerek.”
Barig Acar

Sanat Tarihinde Gigebe Diistince Miimkiin Mii?
Ekphrasis: Gortiniir ve Soylenir Arasinda Gegitler

1.
Art Unlimited’1in Eyliil-Ekim 2020 tarihini kapsayan sayis1 i¢in Damien Jalet ile yaptigim
sOyleside sanatc1 dans ve ritiiel iligkisine dair sunlar1 sdyliyordu:

Diinyada var oldugunu bildigim ritiieller benim caligmalarimi (Skid ve Thr(o)ugh)
en ¢ok etkileyenler. Mesela diinyanin en tehlikeli ritiiellerinden biri olan
Onabashira. Bu ritiiel Japonya’nin Nagano bélgesinde yiizlerce insanin daglarin
eteklerinden kesik aga¢ govdelerinin tizerine binerek yokus asag1 kaymalarindan
ibaret. Bahsettigim durumlar bende her zaman bir yikim ve yeniden yapim ¢alisg-
mast olarak ortaya ¢ikiyor: Ritiiellerden tiireyen fikirlere cagdas ve performatif
bi¢imler vermek.

Damien Jalet bir Japon ritiieli olan Onabashira’dan etkilenir. O formlarda gérdiigii cok
gesitli hareketlere bakarak bedenin durusundaki bir takim duygularin pesine diger.
Boylelikle performanslarinda tasarladig: koreografiyi belli kodlara baglanan hareketler-
den kurtararak tekil eylemler tizerine yogunlasir.

Bedenin giiciinii ortaya ¢ikarmaya ugrasirken bunun arayisini antropolojik
aragtirmalara veya Japon ritiiellerine goziinii dikmesinin pek ¢ok anlami var. Sanat¢inin
isaret ettigi Skid ve Thr(o)ugh performanslarinda ifadenin yerlesik kurallarindan azade
olan, eril bir anatominin bilgisiyle yogrulmus ve islevsel bicimde olusturulmug beden-
leri gérmeyiz.

Yani yiice kavraminin bagrinda agan hareketler butiintyle karsilagsmayiz.
Sanatg1 sanatin kurallarini ve yontemlerini doga adi verilen duyarl: varligin duygula-
nimlariyla uyumlu oldugunu kanitlamaya girismez. Bagka bir ifadeyle bedenlerin hizi
bu performanslarda belli yasalara baglh kalmaz.

Gerek Skid gerekse de Thr(o)ugh hareketlerin biitiin mekan: sarmaladigi, bedenlerin
birbirine karigtig1, 6zgilin goriiniimler sunan eserlere doniigiir. Degisik sekillere giren
danscilar birbirine temas ederken uyumsuzlugu, ¢atigmayi, kaynasmay1 birlestirirken
duyumsanabilir ortamlar olustururlar. Ote yandan organizmalarin derin soluk alip ver-
digi, akigkanliginin altinin ¢izildigi, ikili cinsiyet egemenliginin Gtesine gecen ve bir nevi
Artaud’nun Organsiz Bedenler'ini isaret eden bu ¢aligmalarin 6zerkliginin hangi sahalar-
da ortaya c¢iktigina deginmek gerek. Ciinkii Damien Jalet’'nin bedenin sinirlarini zorla-
masinin ve akigkanligini vurgulamasinin dogrudan sanat tarihi mevzusuyla iligkisi var.

2.

Tarih, sanat denilen gergekligi kendine konu olarak belirlemeyip dogrudan onun
kurulmasina katkida bulunur. Sanatin 6zerk olarak gergeklik halini almasi bir tarih
fikriyle gerceklesir. Bunun var olabilmesi i¢in sanat¢inin yagami (topluma 6rnek olan
bir persona olarak) ile anitlarin tarihgesi gibi ayrimlarin bir kenara birakilmasi gerekir.

Eserin kolektif yagama agilmasi, tartigilmasi, bir iz ya da gosterge olarak ortaya ¢ik-
mas! tarihin var olmasiyla iligkilidir. Diger bir deyisle sanat tarihi isim tamlamasindan
ibaret olmay1p sanatin tekil halde bagimsiz olduguna isaret eder.

Bu agidan Winckelman’1* anmadan ge¢cemem. Ciinkii onun radikal bir sekilde tislup
dedigi kavram kolektif 6zgiirligiin giicityle iligkilenir. Sanat tarihi onun uygulamaya
koydugu bicimiyle bir toplumu, halki, ¢cagi kendisine konu edinir. Bireysellik ile kolek-
tiflik arasinda iligki kurulur.

Yalniz burada bir soluk almak gerekiyor. Baz1 mevzularin hala soyut ve yiizeyde kal-
digin1 diigiiniiyorum.

Nitekim tartigilmasi gereken bagka bir nokta var. Winckelman’in sanat tarihi anla-
yisinda kolektiflik bizzat halkin yagamini ifade ettigi ideal bir tilkeyle sinirli kalir. Ulus-
merkezcili§i esas alir ve birligini kutlayan (Alman) halkin hayatiyla sanatin yagami
arasinda bitiincil rityalar s6z konusudur. Montesquiewniin gelistirdigi siyaset sosyo-
lojisini andiran bu goriis halkin karakterini konu edinir. Sanat tarihi, birlikte yasayan-
larla beraber ortak yapiy1 inga edenler, homojen bir kolektif gelisimin siirebilmesi i¢in

“ONE OF THE BEST FILMS I'VE SEEN THIS YEARI™
g Wi, SO0 BAGANYNG, ANSLEHCL

Having a ]m”...
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torenler diizenleyenler, onlarin katilimcilariyla birlikte tiim bunlarin varolus bigi-
mini ifade eder. Ulusun yagay1s bi¢imleri tiyatrolarla, resim sergileriyle aktarilma-
Lidur ki; kolektif yagam ile bireysellik arasinda kopriiler kurulabilsin. Winckelman’in
temsilin dolagikligina kars1 savundugu sanat tarihi anlayis1 boylelikle varolug me-
selesini kisitlar.

Baris Acar’in ironik bir sekilde bahsettigi Winckelman ve sanat tarihi iligkisi tiim
bu sikigmiglig: dert ediniyor. Ama yazar enseyi karartmayarak ayni metinde soyle
devam ediyor: “Sanat tarihgilerin kendi i¢lerine bu kadar kapanmis olmalari, disip-
linin neredeyse Guzel Sanatlar Akademileriyle bile bagin: tiimiiyle yitirmis olmasi
tabloyu iyice karanlik hale getiriyor. Gégebe diisiinceyi bulmak i¢in 6ncelikle evi
terk etmek zorundayiz.”

Aslinda evi goktan terk edenler var. Kagip giden, dislanmuglig: bir varolug mii-
cadelesiyle yogurup sanat tarihini gé¢ebe uzamlara yayanlardan bahsediyorum.

Strike a Pose’un direnisini hig hafife almamak gerek.

3.

Paris is Burning 1990 yapimi olup Jennie Livingston tarafindan ¢ekilen bir bel-
gesel. Dort yillik emek sonucu ortaya ¢ikan bu ¢aligma Harlem’de yagsayan siyah
bedenlerin miicadelesini anlatir. Oncelikle belgesel bizleri 1987 New Yorku’na 1sin-
layarak balolarin nasil ortaya ¢iktigini gosterir. Bu mekanlarda gerceklesen etkin-
likler heteronormatif bakiglarin géziinde eglence olarak goriilebilir. Ama durum hig
de oyle degildir.

Diglanan bedenlerin kendini ifade ettigi bu kiymetli mecralar tam da bagkaldi-
r1atesinin alevlendigi yerler. Spartalilar’in senligine benzeyen bu eglenceler miica-
delenin yogunlastigi, kolluk kuvvetlerinin stirekli miidahale ettigi mecralardar.

Sinifsal esitsizliklere maruz kalan, miilksiizlestirilen ya da aileleri tarafindan
reddedilmis bedenler balolar sayesinde kendilerini ifade etme imkani bulur.

Belgeselde mekénlarla birlikte bir estetik miidahalenin alt1 ¢izilir. Bagkaldir1
Voguing adini alan ritmik bir dans bi¢imiyle olusur. Adin1 Vogue dergisinden alan
bu estetik hareketler tam da yayinin isaret ettigi ideal beden formlarinin tahakkii-
miinii bozarak pariltili sahalar yaratir. Vogue sarkisinda Strike A Pose (Poz ver) slo-
gani aslinda varolusun direncidir. Gosterilere katilanlar ya da ziyaretciler dogrudan
bu miicadelenin 6zneleridir.

Iste dénemin Act Up baskaldirisi, New York’un arka sokaklarina gizilen motifler,
voguing sanat tarihinin kalbi olan kolektif senligin canlandirilmasiyla iligkilidir.
LGBTIQ+ ya da feminist miicadele gibi etik topluluklarin sanat tiretimleri ayni
zamanda tekil varoluglar1 da igerir.

Winckelman’in temsilin dolayimina karsi giktig1 ve sanat tarihini estetik uzak-
likla bigimlendirdigi anlayisin 6tesine uzanarak kolektif senlik olarak kutlayamaz
muy1z? Sadece diinyada degil, Tiirkiye’de de LGBTIQ+ onur haftalarinda diizenle-
nen sanat etkinlikleri, Boysan’in Evi gibi kolektif mekénlardaki performanslar, re-
simler, yerlestirmelerin kugkusuz bu tarih anlayisiyla bir iligkisi var.

Simdi ikinci fragmanin bagina yeniden donebilirim.

Sanatin 6zerk olarak gerceklik halini almas: bir tarih fikriyle gergeklesir. Fakat
Winckelman’in ulus-merkezci yapisindan farkli olarak bu sahada kuirlerin, feminist-
lerin ya da farkli beden miicadelelerinin izlerinin oldugu bir kolektif senlik vardir.

Damien Jalet’in kuir koreografilerinin kugkusuz miicadele eden, senlikli,
stirekli kagan bir gogebe sanat tarihi anlayisla iligkisi s6z konusu. O halde diyebili-
rim ki; Barig Acar sanat tarihi ve gé¢ebelik baglantisini kurarken bir ok atryor. Oku
yerden alip bagka yere atma derdindeyim.

Sanat tarihi mevzusuna burada nokta koymam imkansiz. Bir sonraki yazida hem
Baris Acar’in metinlerinden gidip hem de meseleyi kurcalamaya devam edecegim.

*Larry Shiner, Sanatin Icads, Ayrint1 Yayinlary, Sayfa: 137, Cev: Ismail Tiirkmen
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\ Fahrelnissa Zeid’in 120. dogum yilin1 kutluyoruz

Yazi: Necmi Sénme&

FAHRELNISSA ZEID, 1944 BAGDAT DESEN DEFTERI, KAGIT UZERINE SULUBOYA, RENKLI VE KURSUN KALEM, CINI MUREKKEBI
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7 Ocak 1901 Biyiitkada’da dogan ve 5 Eylil 1991’de Amman’da vefat eden
Fahrelnissa Zeid’in 120. dogum giinii i¢in kaleme aldigim bu yazida, onun uzun
siirmiis olan sanat yagaminda simdiye kadar yeterince tizerinde durulmayan
ozelliklerine yogunlagsmay1 hedefliyorum. 2017’de Tate Modern ve Deutsche Bank
Kunsthalle’deki retrospektif sergileriyle kesin olarak kabul edildigi gibi, ulusla-
rarasi sanat ortaminda kabul gérmiis olan ilk modern Tiirk ressami olan
Fahrelnissa’nin yakasina yapistirilan “sentez”, “Dogu-Bat1 diyalogu”, “Bizans-
Islam sanat1 bilesimciligi” séylemlerinden uzaklagmak bir zorunluluktur. Ancak
Zeid’in yasarken kendi kendisine bigtigi fiktif elbiselerden (Prenses ressam,
Dogulu Ressam) sonra iizerine konulan etiketlerinden (Miisliiman kadin sanat-
¢1, Urdiinlii sanatg1) styrilarak onun sanatina aracisiz olarak yakinlagilmasinin
zamani gelmistir. Hatta geciyordur bile...

Kendi ismi bile on farkli yazilig bicimiyle karsimiza ¢ikan, stilini, tarzini ar-
kasindaki tiim kopriileri yikarak ti¢ kere koklii bicimde degistiren bir sanatg1
olarak Fahrelnissa tuhaf sekilde kendi i¢ diinyasini yansitan resimleri, desenleri,
boyali taglari, kemikleri, 151kl1 heykelleri, vitraylariyla bir ¢irpida anlagilmas:
miimkiin olmayan bir biitiinliik gelistirmistir. Diiz bir sekilde degilde, inisli ¢1-
kigl bir sanatsal gelisim ¢izgisine sahip olan sanatgi, kargitliklar1 biinyesinde
barindirarak kendine 6zgii bir ¢izgi, form ve renk anlayigini kdklendirdi. Onun
tutkularindan, heyecanlarindan yola ¢ikarak olusturdugu “resim diinyas:1” sira-
dis1 ve cizgi 6tesi karakterlere sahip oldugu icin kendisini bir ¢irpida ele vermez.
Fahrelnissa’nin tizerindeki “belirsizlik kabugu” kaldirip, onun neden 6nemli,
tekil ve vazgecilmez bir sanat¢1 oldugunu tartigmaya agmak onun 120. dogum
giiniinde kendisine verebilecegimiz en giizel hediyedir. Biyografisindeki eksik-
liklerin, yanlis bilgilerin ancak 2017°de diizeltilmeye baslandigini, 6nemli birgok
resminin kayboldugu, sanatinin arkasindaki itici giiciin psikolojik depresyonla-
rinin, hiiziiniin oldugunu kavradigimizda “melankolik” bir Fahrelnissa’nin var-
ligryla yiizlesmis oluruz. Ilk bakista kavramak kolay olmasa da Fahrelnissa’y1
Fahrelnissa yapan 6zgiivenini elden birakmadan i¢ diinyasinin ritimlerine bagh
inig-cikiglarla icinde “yagsam acisinin” oldugu bir imge diinyasi iiretmis olmasidur.
Onun resimlerini boylesine farkli kilan, sanat tarihindeki akimlar, gelismelerden,
soyut ya da figiiratif arasindaki ¢ekismelerden uzakta, yasadig1 doneme taniklik
eden bir yaklagimla “varolus nedenini” imge iiretirken duygulariyla renkleri,
formlari arasinda muhtegem bir birliktelikle kurgulamasidir. Daha yeni yeni giin
1s1g1na ¢ikan giinliikleri, siirsel metinleri onun i¢inde kopan firtinalar: dile geti-
rirken kullandig: sézciiklerle de ruh diinyasini etkileyici bicimde betimledigini
ortaya ¢ikariyor.

Heniiz 14 yagindayken yapmis oldugu Biiyiikannem resmiyle yetenegini ortaya
koyan Fahrelnissa, sadece bir yil egitim aldig1 Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
(1919-20) sonra galismalarini tek bagina siirdiirmiigtii. Ilk evliligini yaptig1 yazar
Izzet Melik’in Paris baglantilar: sayesinde 1928'de gittigini bildigimiz Académie
Ranson’da Roger Bissi¢re bir donem ¢alismasi diginda erken doneminde kendisi-
ni nasil gelistirdigi hakkinda pek az bilgiye sahibiz. Ilging olan Fahrelnissa'nin
ogrencilik dénemi basta olmak iizere, 1920, 1930’1u yillarina ait resimlerinin gii-
niimiize kadar ulagamamasidir. 1933’de Irak Kralligrnin Tiirkiye'de biiyiikelcisi
Prens Emir Zeid’le evlenen Fahrelnissa, Istanbul, Berlin, Bagdat, Budapeste
arasinda gegirdigi 1945’lere kadar digavurumcu bir tarzda modern bir yorumu
nasil gelistirmisti? Bu sorunun yanitini bulmak kolay degildir. 1943’te II. Diinya
Savagr’nin ortasinda gergeklestirdigi iki tablo onun yagam acisini gorsellestirdi-
giilk 6nemli caligmalari arasinda yer alir: Budapeste, Budapeste-Istanbul Ekspresi,
Ug Yasama Bigimi (Harp). 1k tabloda buz pateni yapanlar arasinda siyah sapka-
styla izleyiciye sirtin1 dénmiig bir figiir goriiliir. Bu intihar etmeyi denemis olan
sanat¢inin kendisidir. Yasamin dogum, gelisme ve 6liim anlarini alegorik olarak
yorumlayan ikinci tabloda o yillarda tiim diinyanin tanik ettigi savasin bezdirici
etkisi gozlemlenir. Fahrelnissa’y1 sanat¢i olarak ortaya ¢ikaran 1945’te Magka'da
yer alan Ralli Apartmanr'ndaki dairesinde 172 resmiyle ilk kisisel sergisini a¢-
masidir. Izmir Halkevi’ndeki sergisinin ardindan 1946'da tablolarini kendi evin-
de ikinci kez sergiledikten sonra Ingiltere’ye biiyiikelgi olarak atanan esiyle bir-
likte Londra’ya yerlesen Fahrelnissa, 1949’da Paris’te de bir atdlye acarak
oldukga verimli bir doneme girer.

Unutmamak gerekiyor ki, ¢ok uzun bir siire gercekgi, figiiratif, digavurumcu,
fovist tarzlarda ¢alisan Zeid, 1944-49 arasindaki dort yillik bir kendini sorgula-
ma siirecinden sonra soyut sanata yonelmisti. Arkasinda biraktigina degil, 6niin-
dekine bakan bir ressam olarak Zeid tamamen i¢inden geldigi gibi caligiyordu.
Ancak onun hakkinda yazi yazan iinlii sanat elestirmenlerinin kligeler, katego-
riler tizerinden ilerleyen yaklagimlari, sanat¢inin yaptiklariyla degil, daha ziyade
onun kokleri, ailesi, ge¢misiyle ugrasiyordu. Charles Estienne, Jacques Lassaigne
basta olmak iizere ddnemin {inlii elestirmenlerinin, sanat tarihgilerinin Zeid’i
Orientalist, egzotik bir bakis acisiyla ele almalar1 daha sonra bircok kereler tek-
rarlanacak olan kliselerin olugmasini saglamugtur.

Cehennemim (1951), Bir Goge Dogru (1953), Basel Karnavali (1953) Giines
Arenasi (1954) gibi bagyapiti eserlerini Paris’te iiretirken Zeid dev boyutlu tuval-
lerinde i¢inden geldigi gibi, olaganiistii bir cogkuyla ¢alisiyordu. Nereden geldi-
gi kestirilemeyen heyecanin, renk birlikteliklerinin egemen oldugu bu resimler-
deki dinamizm etkisini giiniimiize dek korudugu i¢in dikkat ¢ekicidir.
Cehennemim sanatginin kaybettigi bir akrabasinin acisi, ¢aresizligiyle tiretilmis
dramatik bir eserdir. 1954’te Londra’daki tinlii ICA’te kisisel sergisini agan
Fahrelnissa, 1958°de Irak’taki askeri darbe sirasinda 6liitmden tesadiif eseri kur-
tulan esinin i¢ine diistiigii boslukta onu yalniz birakmamak i¢in bir siire kendi-

FAHRELNISSA LONDRA'DAKI
IRAK BUYUKELCILIGI'NDE YER
ALAN ATOLYESINDE, 1950-S5,
TAVANDA ASILI OLAN MOBIL
HEYKEL LYNN CHADWICK,
YAZARIN ARSIV
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sini tamamiyle her seyden geri geker. Icindeki aciy1 bu kez tuval yiizeyini kazi-
yarak disar1 vurarak kendi sanati i¢inde 6nemli bir degisim siirecini baglatir.
Kursun (1958), Eclatement (1958), Trajediden Sonra (1958), Arayis (1958), Melek
Ayagr (1958), Siyahla Parlatilmis (1958); Yangin (1958) tablolar1 Fahrelnissa’nin
yasam acisiyla yogurdugu renklerinin, formlarinin etkileyici bir digavurumudur.

Fahrelnissa’nin sanatinda 1949°da soyut ¢alismaya basladiktan sonraki en 6nem-
li kirllmalardan biri de 1970°de esi Emir Zeid’in vefatindan sonra portreye yonel-
mesi olmugtur. Olaganiistii etkileyici soyut kompozisyonlarin arkasindan gelen
dev boyutlu figiir resimleri onun esini kaybetmis olmanin verdigi aciyy, icine diig-
tiigli boslugu sekillendirdigi arayislar: olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir.

1975 yilinda Paris’ten ayrilip Amman’a yerlesmeden 6nce Fahrelnissa tiim
masraflarini kendisi tistlenerek yakin arkadasi ve galericisi Dina Vierny’nin oglu
Olivier Lorquin ile hayati, sanat1 iizerine son derece ilging bir film ¢eker. Buradaki
konugmasi, kendisini ifade bigimi onun ge¢ ddneminde neden portre ve figiiras-
yona dayali bir arayisa girdiginin altini ¢izer. 1946’dan 1975’e kadar Londra ve
Paris’te yagayan sanatg1 artik hayatini degistirmesi gerektiginin, farkli bir yéne-
lime girmesi gerektiginin farkindadir. Herkesin géze alamayacag bir cesaretle
Paris’teki atolyesini kapatarak oglu Raad ve ailesinin yanina taginir. Urdiin’de
portreler izerine yogunlasir. Ama unutmamak gerekiyor ki sanat¢1 ilk kez port-
re galismiyordu. 1940’lardan itibaren portreler, otoportre temasiyla ilgilendigi-
ni bildigimiz Fahrelnissa, ger¢ekgi, disavurumcu, gergekiistiicii tekniklerle insan
yiiziiniin farkli psikolojik derinliklerine girmeyi denemis ve ilging gérsel sonug-
lar edinmisti. Ancak 1980 sonrasi portreleri bir gogunu tam olarak bitiremedigi
icin sorunlular. lging olan can1 istedigi gibi sekillendirdigi, bir kag konugmasin-
da da agik¢a “oyun oynadigini” séyledigi portrelerinde Fahrelnissa’nin kendi
gecmisine, yasadiklarina yénelerek, hayati ile sanati arasindaki aracisiz baglan-
tiy1 bir kez daha ortaya ¢ikarmasidir. Bunu dylesine etkileyici, 6zgiivenli bir ge-
kilde gerceklestirir ki, soyut ile figiir arasindaki karsitlik ortadan kalkar, resmin
yeterliligi ya da zayifligindan ¢ok, fir¢ay eline alan Fahrelnissa’nin kalbinden
gecenler ortaya cikar.

Resimleriyle 1985’te Istanbul’da, kendisiyle 5 Haziran 1990°da Paris’te tanis-
tigim Fahrelnissa beni derinden etkiledi. Resimlerini anlatirken kullandig; ifa-
deler, elimi tutarak sdyledigi ciimleler bellegimden hi¢ ¢itkmadi. 7 Ocak’ta 120.
dogum giinii kutlayacagimiz Fahrelnissa’ya olan tutkumun bir¢ok sinir1 agtigini
biliyorum. Hayatin serenatlar: karsisinda durmadan dans ettigini séyleyen bir
ressam olan Fahrelnissa’nin etrafinda ben de déndiim, dontiyorum, dénecegim.
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Yazi: Murat Alat : > . LIS : Nilbar Giires’in islerinde benim i¢in asikér olan bir sey var o da Giires’in kuir
Nllbar Gure§ 1n GalerlSt tekl bir imgeye giden yolu ¢ok iyi bildigi. Bugiine kadar iirettigi serilerde her ne

Fotograf: Reha Arcan o o o o o o o . kadar birbirinden farkl: araclar ve teknikler kullansa da, her seferinde karsimiza
lklnCl kl§lsel scr ngI me S éa SdZd kuir imgeler ¢ikarmanin yo(iunu buluyor. Peki, imgenin kuir olmasi ne dimek?

. o o Boyle bir imge miimkiin mui? Bakan/bakilan, 6zne/nesne, aktif/pasif, eril/disil

Okdy kull‘ bll‘ lmge yal' atmanln, bu gibi ikili zitliklar {izerine kurulu temsil diizenegi nasil olur da bu ikilikleri kabul

. e ee . R . . etmeyen, ikiliklerin ayrigtirici yasasinin tersine igleyen bir imge liretmeye izin

lmgelerden orulmu§ blr dunyadakl verir? Elbette sadece imgelerin imledikleri seylerin kuir olmasi, anlatilan

hikéyenin ikili bir sembolizmin digina ¢ikmasi yeterli olmaz. Kullanilan dilin

ya§ananlarl payla§ manin yolunu kendisinin de kuirlesmesi gerekir. Kuir bir imge iirettigini iddia ettigim Giires

bunu nasil beceriyor? Formlar1 bozmanin, ¢izgileri rotalarinin digina ¢ikarmanin,

yo rdaml ni ara §t lrlyo rdu dilin sentaksini kirmanin etkili ve bilinen yollar oldugu kesin; ama bu oyunlarin

higbiri, imgeler temsilin sinirlari i¢inde kaldiklar: siirece yeterli degil. Bu yazinin
odaginda olan, Giireg’in The Sea Said Okay baglig: altinda bir araya topladig:
isleri de bu sorunsali ¢cikis noktasina koyup temsil diizeneginin gardini ditgiirityor
ve yakaladig1 anlik aralikta etrafa kuir imgeler saliyor.

The Sea Said Okay namevcut bir ¢agin; doga ile kiiltiiriin ayrilmadigy, 6zneyle
nesnenin arasinda hiyerarsinin olmadig1 bir diyarin bizim dinyamiza
bordalamasi. Bu diyar bir cennet bahgesi. Bagrindaki tiim varliklar dzgiirce,
nese ile birbirleriyle oynuyor, varoluglarindan haz aliyor. Yine de semavi dinlerin
anlattig1 cennetin aksine ideal, yaralanmamis bedenlere yer vermiyor. Burada
arkaik beden imgelerinin sinirlar1 belirsizlesiyor, mitkemmellikleri bozuluyor,
yerlerine sinir ihlalleri yapan trans bedenler gegiyor. Giizellik tamlikta degil;
yarilmuglikta, akigkanlikta, bir formdan bir bagka forma metamorfozda vuku
buluyor. Mutluluk siikutta degil hareketin i¢inde beliriyor. Bundan miitevellit
Nilbar Giireg’in cennet bah¢esi zamanin ve mekanin tesinde, agkin bir konumda
degil; simdi ve burada, biz fanilerin arasinda imkan buluyor. Giires, topraklar:
olmayan bir diyari, sergide olan bir isine referansla Ass Land’i bizim diinyamiza
katiyor, bu hayali diyar bize dokunarak bedenleniyor.

The Sea Said Okay’in her ne kadar deneyimlendigi anda ve mekédnda agiga
¢iktigini iddia etsem de bu diyar: olusturan ayriksi imgeler, bakani zorunlu
olarak 6telere tagiyan temsilin olasiliklar dahilinde catiliyor. Elbette bir sanatc1
mevcut, varligi gizlenmiyor, yadsinmiyor. Sanat¢inin aciga ¢ikmasinda rol
oynadig: imgeler her giin gordigiimiiz varliklar1 ¢agiriyor: insanlar, agaglar,
giines, hava, su... Ayrica bu imgeler cogunlukla gelenege uygun olarak tuval
izerine boyaniyor. Bu noktaya kadar her sey alisilageldik olsa da, ufak tefek
degisikliklerle, bellenmis yollardan saparak belirmeye bagliyor kuir imgeler ve
icinde barindiklar1 kuir evren. Evet, Giires bir gézlemci ve 6zne ama etkisi kisitlu.
Resimlerini hizlica, sanki aklinin miidahalesini en aza indirmek ister gibi,
boyamak bedeninin bir refleksiymiscesine yapiyor. A¢iga ¢ikan imgelerin
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kaynagi dis diinya gibi g6ziikse de bu imgeler ne form olarak ne de icerik olarak
gergekgilik pesinde kosar gibiler. Asillarina benzesmeyen bir benzemisle gevsek
olarak baglanan imgeler aligik olmadigimiz kafa karistirici eylemlerde bulunuyor.
Ayrica buimgeler iki boyutlu bir yiizeyde zuhur etseler de Giires’in boyay1 yogun
bir kivamda ve bolca kullanmasi, yeri geldiginde tuvalin digina tagmaktan
kaginmamasi imgelerin hacim kazanmasina, kabartilar olarak ii¢lincii boyuta
tagmasina yol agtyor. Bu taktikler kuirlesme ¢abalarinin en belirgin olanlari ama
tek baglarina kalmusg olsalar yetersiz olurlardi. Bagka araglardan yardim almadan
imgelerin seyirlik olmaktan ¢ikmasi miimkiin degil ve imgeler seyirlik olarak
kaldiklar: siirece temsil uzamini agip simdi ve burada olana dahil olamazlar,
giivenlikli bir konumda duran, gézlemcinin, ki gézlemci ister sanat¢inin kendisi
olsun ister izleyici, hazzina amade olmanin 6tesine gegemezler. Ustelik siklikla
belirtildigi izere, gézlemci konumu hep erilse ve gézlemledigi, baktigi nesnenin
konumu da her zaman disilse kuirlikten bahsetmek hepten nafile. Kuir bir imge
icin gozlemcinin bu korunakli eril pozisyonu alagag: edilmeli, imgeler ikili bir
yapidan azad edilmeli, bakan ve bakilan, 6zne ve nesne, eril ve disil, kiiltiir ve
doga, karsilagmaly, i¢ ice gegmelidir. Imgeler yiizeyden digar1 firlamali hareket
kazanmali, gézlemciye dokunup onda iz birakmali, onu degistirme yetisini
kazanmalidir. Bunun i¢in de 6ncelikle temsil ile ger¢ekligi ayiran perde yikilmali
imgeler paylagilan diinyaya katilmalidur.

Bir uzamin gergekgi temsili bilindigi iizere Oklid geometrisine dayanarak,
perspektif kurallarina uyarak kurulur. Béyle bir uzama aklin yasalar1 hakimdir
ve bu yasalar ayn1 zamanda tiim ikili kargitliklarin kaynagidir. Bu akli uzamin
temelinde nesnesine belirli bir mesafeden bakan modern 6zne, eril bir gézlemci
yatar. Modern ikiliklerin tiimii de bu 6zne nesne ayrimini takip eder. O zaman,
imgeleri kuirlestirmenin 6nemli bir adimi perspektife dayali uzamdan
kurtulmaktir. Kiibizm bunu yapmugtir; hatta kiibizmden ¢ok 6nce minyatiir sanati
ve Bizans ikonalari perspektifi kasti olarak reddederek farkli 6znellik deneyimlerine
imkan tanimugtir. Perspektifin tersine ¢evrilmesi bakan/bakilan, 6zne/nesne
arasindaki iligkiyi bozarken aklin despot yasalarini askiya alir ve gézlemci modern
oznenin ayricalikli pozisyonunu yikar. Ters perspektifle yapilmig bir resme
bakmak i¢in korunakli digsal bir nokta bulunamaz. Imgeler temsil uzamindan
disari firlarlar, bakan géz ile resim yiizeyi arasinda bir aralik agilir.

Giires The Sea Said Okay'de imgeleri seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikarmak,
temsil perdesini yitkmak ve modern ikilikleri bozan kuir bir imgeye bir nefes
aralig1 agmak icin perspektif kurallarini ve bu kurallarin olusturduklar: akli
uzamu tersine ceviriyor. Bu aralikta resim, artik belirli bir mesafede duran
gozlemciye haz verecek sekilde temsil olugturmuyor; aksine gézlemciyi birligini
bozmaya, hizadan ¢ikmaya, bagka bir deyisle kuirlesmeye ¢agiriyor. Ikili
kargitliklar: birbirine gegiren kuir imge perspektifin tersine ¢evrilmesiyle tesis
edilen, gézlemci ile resim yiizeyi arasinda kalan ara meké4nda, arafta kuruluyor.
Peki tersten perspektif nedir, nasil miimkiin olur? Giires perspektifi tersine
cevirmek igin iki basit kuralla oynuyor. Ilk olarak geleneksel resim uzaminin
sonsuza degin uzamasina imkan veren perspektif kisaltmalarini kullanmay:
reddediyor. Bu kisaltmalar1 uyarinca bir cismin gézlemciye yakin oldugu farz
edilen kenari uzun, uzaktaki kenarinin da kisa ¢izilmis olmasi gerekir. Ama
Giires bu tarz durumlarda sik sik iki kenar1 da ayni boyda ciziyor ve perspektif
yanilsamasini kiriyor, béylece nesne resmin derinliklerine dogru uzanmaktansa
sathina yapisiyor. Adeta gézlemcinin tizerine lizerine geliyor. Yine ayni kuralin
bagka bir uyarlamasi olarak resim uzaminda yer alan seylerin uzaklik ve
yakinliklari ile orantili olarak kiiciik veya biiyiik olmalar gerektigini séyleyen
hiikiim de Giires’i baglamiyor. The Sea Said Okayde seylerin konumlarini
belirleyen gézlemcinin pozisyonu degil; seylerin kendi aralarindaki iligki.
Gozlemci ise bu seylerden sadece bir tanesi, kendi ayricalikli pozisyonunu
yitirmis ve mesafe almak, olan biteni anlamak i¢in ne kadar uzaga cekilirse
cekilsin resme baktig stirece imgeler hep ona degecek kadar yakin kaliyor.

Giireg’in ikinci hamlesi ise renklerle oynamak. Perspektife gore diizenlenmis
bir uzamda derinlik hissi yaratmak i¢in soluklagmasi gereken renkler The Sea
Said Okay'de inadina parlaklagiyor ve arkaplan yeri geldiginde 6nde duran
figiirlerden bile daha fazla yaklasiyor gozlemciye. Giires fon olarak kendine
sonsuz, bog bir uzam hissi veren beyaz rengini de kullanmiyor. Resimlerin
cogunlugu siyah iizerine yapilmig ve siyah, tizerine ¢izilen rengarenk figiirleri
resim uzaminin digina kusuyor. Bu sayede imgeleri olusturan renkler 15181
yansitmaktansa sanki birer 151k kaynagiymigcasina parliyor. Isik adeta nesnelerin
iginden figkiriyor. Giires bu etkiyi kullandig, kimi zaman neon tonlara varan
boyalarla da pekistiriyor. Siyah iizerine ¢izilmig cart pembe bir ufuk ¢izgisi bile
sonsuzlugu imlemiyor, simdi ve burada peyda oluyor. En geride en silik olmas:
gereken imgeler canlaniyor, en 6ne firliyor. Bu canlanma imgenin de 6zne
olmasina giden yolu agiyor.

Perspektifin terse ¢evirilmesiyle imgeler kendilerini resim yiizeyinin digina
firlatiyor ve gbzlemci ile resim arasindaki bosluga saciliyor. Firlama elbette bir
dogum refleksi ve disil. The Sea Said Okay'de imgeler sadece eril yaraticinin
aklinin iiretimi degiller resmin i¢inden de doguyorlar. Eril yaratim ve disil
dogum iki zit ydndeki hareket Giires’in imkan tanidig: aralikta i¢ ice gegiyor.
Bu ara mekdnda nesne atilligini tizerinden atip 6znelligini buluyor. Nesne kendi
kaderi, kendi tezahiir bicimi hakkinda s6z sahibi oluyor. Giires bunun bilincinde
olarak imgeleri gercekg¢i bir tarzda ¢izmiyor. Onun yarattig1 imgelerin ucu agik
ve bu imgeler ister sanat¢inin kendisi ister izleyici olsun, gézlemci ile girdikleri
iligki sonucunda siirekli olarak déniisiiyor. Dongii i¢inde hem imgeler hem de
goézlemci devamli yenileniyor. Resim uzaminin derinliklerinde kurulmayan ve
bir tiirlii nihayete ermeyen, yarik imgeler temsil perdesinin yikilmasiyla
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bedenleniyor ve gézlemcinin bedenini muhatap aliyor. Gézlemci
artik sadece bir géz olmaktan ¢ikiyor. Gozlemci artik salt goz
olmadig: gibi salt akil da degil. Ters perspektifle somutlagmaya
baslayan imgeler 6nce gézii sonra da akli krize sokup bir anligina
islevsiz hale getiriyor. Bu kisa aralikta imgeler akla degil bedene
hitap ediyor, ona degiyor. Bu kigkirtic1 temasla gozlemcinin bedeni
aklin hegemonyasindan kurtulup kendine bigilmis rollerin disginda
devinmeye bagliyor. kur imge hasil oluyor ve kuir imge beraberinde
kuir var olusu getiriyor.

Nilbar Giires’in diyari bir tersine ¢evrilmis evren ama The Sea
Said Okay’in itici glici yerlesik normatif diizenin, imge geleneginin
olumsuzlanmas: degil. Bu resimler olumsuz bir hareketten gii¢
almiyor. Her ne kadar ilk bakista yapibozumcu bir damarlari var
gibi goziikse de onlar salt elestirel olarak okumak giiglerini
1skalama tehlikesi icerebilir. Bu imgeler rahatsiz edici tekinsiz
degiller, aksine cezbediciler. Kaosa degil neseli ve bereketli bir
diinyaya aciliyorlar. Evet, viicut bulmalar1 i¢in temsil diizeneginin
yikilmasi gerekiyor ama Nilbar Giires diinyay:r ve yasami
olumlayarak iiretiyor. Ikili kargitliklarin i¢ ice gegmesiyle agiga
cikan kuir imge ve evren izleyiciye saldirmiyor aksine onu
kendisiyle hemh4l olmaya davet ediyor. Nilbar Giires kayip bir
altin ¢agda ya da bir iitopyada aramiyor kurtulusu, onu simdi ve
burada yaratmanin imkanlarini olusturuyor.

NILBAR GURES, ANGRY PALM, 2020, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 40X30 CM
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biir,
sifirr..

Gelenin gideni aratmamasi temennisi hafizamizda, yeni bir

yil basliyor. 2020”yi gozlerimizin feri hafiften tasarruflu am-
pul, yagsama sevincimiz ramatg¢ida, ufuk ¢izgisine denk gele-
bildigimizde uzun baktigimizdan, empresyonistleri hi¢ olma-
dig1 kadar anlamis bitiriyoruz. Mahalle kirtasiyesi 2021
ajandasinin geldigini miijdelemisti Kasim'da. “Yil bitiyor da
ne degisecek?” sorusu zihnimizde... Yeni yilda da giines her
giin yeniden dogacak, canlilar devam etmenin bir yolunu bu-
lacakti. Tiim diinya bunu birlikte diisiinebilecekmiydik?
Aylardir yalnizlasan evlerde, alistigimiz bicimde akamadan,
esitliksiz bir karada hep birlikte yiiziiyorduk. Sosyal medyanin
glutatyon, quercetin, D vitamini ama en ¢ok da kaygidan yana
zengin denizinde, ¢ok acilanlar depresyona giriyordu.
Yaraticilig1 en ¢ok, yasamakta kullanacagimiz yeni bir yi1l bas-
liyordu. Ne ekecek, ne bicecektik? Ocak ayinda mayolarimizi
icimize giyer, arada da giines yag1 koklarsak as1 olana kadar
idare edebilirmiydik? Bu siradis1 yi1ldan, isi kolay olmayan
2021'e bir ciimle, birka¢ kelime gondermek ister misin?

‘ Dosya: Yasemin Ozcan

FOTOGRAF: BANU CENNETOGLU

Ozge Ersoy
“Stikran, sabir ve 6zlem.”

Vahap Avsar

“Kisin yarisina iki hafta kaldi. Ocak en soguk ay, sonrasi
yokus asag1. Giinler uzayacak, hava 1sinacak sonra aniden
Mayis ayinda yabani otlar bitmeye baglayacak.”

Sema Kaygusuz

“Ben artik degisime inanmiyorum, degistirdigin sey
kuytuda bir yerde beklemeye devam ediyor ¢iinkii.
Once kaotik bir icsel olim diliyorum, kaliplar 6lsiin,
korkular 6lstin, aligkanliklar 6lsiin, kaygilar, beklentiler,
hinglar 6lsiin, sonra sevdigim herkes kendinden yeni
bir varliga doniigsiin.”

Cagla Koseogullar:
Her solukta

bugulanan cam
Ne kadar

tutabilirim nefesimi
Gorebilmek igin

kediyi
Karild: giin
sesiz

Kesildi heryanim

ama son nefesim degildi verdigim.

Fatos Ustek

“2021 ¢evrili oldugumuz kosullarin 6tesinde,
deneyimledigimiz sistemlerin {istiinde bir dii§ olsun.

Bu diisiin i¢inde 6zgiirliik hissi, degisimden korkmamalk,
merakimizla bir digerine yaklasmak ve en 6nemlisi
kendimizi ve dolayisiyla baskalarini sevebildigimiz

bir yil olsun.”

Seving Calhanoglu

“Evden elimi kolumu sallayarak ¢iktigim, insanlarla
mesafemi 6l¢medigim, havay1 soludugum, huzurlu,
telagsiz ve makil bir yil olmasi dilegiyle.”

Ece Eldek

“Film izlerken, insanlar1 yakin gordiigiimde, aklima
Koronaviriis'iin gelmemesi hayali. Bir arada ve az
endiselerle, birbirimize anlatacak giizel hikdyelerimiz
olsun en yakin zamanda.”

Suna Kafadar

“Coskumuzu, yaraticiligimizi imha etmeye yeltenen
tacizci/tecaviizcii sanatgi, edebiyatgl, sinemact adamlarin
timiine 2021'in sonuna kadar kronik kabizlik diliyorum.
Kiglari catlasin, elleri ne kalem ne fir¢a ne kamera
tutamasin!”

Canan

“Gegmisin kederleri gelecegin kayg ve endisesi
olmadan yasadigimizda bugiiniimiizii huzurlu gegiririz.
Yasadigimiz siirecin gegici ve insanligin bu siireci
atlatma kabiliyeti oldugunu bilerek Her sey simdi
giizel ve daha da giizel olacak diyorum.”

Derya Yiicel

“Bana miimkiinlerin kiyisindan uzaklara her
baktigimda ne oldugu kestirebilmek i¢in gézlerimi
kisarak netlestirmeye ¢alistigim o mucizevi 1s11damay:1
acik et 20217

Sevgi Ortag
“Akmadik, bulasmadik, degmedik; ama ¢cocuklugumuzla
bile 6rgiitlendik artik, bravo.”

Giines Terkol

“2021'in saglikli, mutlu, bol gezmeli, sarkals, besteli,
resimli, nesemizin bol oldugu ve birlikte giildigiimiiz
gunler getirmesi dilegiyle...”

Sevil Tunaboylu
“Etrafa sagilmak istiyorum; durmayan hareketimin
hareketsizliginin bitmesini umarak.”

Neriman Polat

“Ruyamdaki kiz cocugu balkondan dustu diisecek,
2021'de ben onu ve temsil ettiklerini kavriyor, kolluyor ve
tutuyor olacagim.”

Ayca Telgeren

“Giderek daha iyi, giizel ve kolay olmayacakmis meger
hayat. Biraz kaziklanmus hissetmekle birlikte, icimde
tarifleyemedigim bir heyecan da var. Hazira konamayacak
gibiyiz, hazir1 hazir edecek gibiyiz.”

Nazli Giirlek

“Igimize donmenin 6zgiirliigiiniin kesfi ve ieride
bulunanlarin is1ltis1 yolumuzu yasam boyu aydinlatsin.
Barig dinimiz, sevgi imanimiz olsun.”

Serra Miiderrisoglu

“Normalimizin eski ve ulagilmaz oldugu 2020 yilindan
sonra eski diizene -bu kez her ana daha derin bir gitkranla-
kavusmak dilegiyle.”

Larissa Araz
“Higbir sey ummuyorum, higbir seyden korkmuyorum,
ozgiiriim. N. Kazancakis”

Yavuz Parlar

e e i 1A
Vicdan, tevazu, iyi, insan, nezaket, umut, digerkdm,

dayanigma, zarafet, comert, diiriist, onurlu, yardimsever,

metanet, haksizlik, masum, adalet, 6zgiirliik, osman kavala.”

Meltem Ahiska
“Yeni seyler dileyebilmeyi diliyorum.”

Ceren Oykut
“Sisli sabahlar1 bekler oldum Almanya'da. Bogazin 6teki
yakasini goremedigimi hayal ederek, hasretle ve sevgiyle...”

Burcak Bingol

“Dilegimin etki giiciinii bilmeden “kiigiilsiin hayatim”
yazmugim yilin baginda defterime... $imdi kiicticiik
bah¢emde oyalanirken, 2021'de orada biraz ekip
dikesim var..”

Evrim Kavcar
“Nerdesin agkim?”

Eren Baris
“Duinyanin kotiilikleri geride birakacak yeni ve iyi bir yila
ihtiyaci var.”

Ahmet Ogiit

“Her birimizin dibe vurdugu bu yildan sonra, 2021
yilinin o dip ve derin deneyimin tekrar bize kesfettirdigi,
hayatta bizi biz yapan degerlere hep beraber 6diin
vermeden, tereddiitsiiz sarildigimiz ve bunun getirisinin
giizelliklerinin tadini ¢ikardigimiz bir yil olacak olmasi
neden bizi sagirtsin ki! Ozledigimiz giizel haberleri tekrar
duymaya hazirlikli olalim.”

Ulya Soley

“Heyecan duymak, aklimizi basgimizdan alan seyler
yasamak, bir yerlerde kargilagsmak ve birbirimize
dokunmak yine miimkiin olacak m1?”

Giilhan Balsoy

“Bu yil biterken diinya tarihinde ilk defa insanin yarattig1
her seyin agirliginin dogada bulunan her seyin agirligini
gectigini okudum. 2021, hafiflet bizi.”

Seda Hepsev
-Ben bi 1slanip cikicam, siz baglayin geliyorum.
-Tamam, buz istiyor musun?
-Evet iki tane. Semizotu istemistik di mi? Oley. Fosss.

Asli Ozdoyuran

“Karantinada kendimizi yeni kurulmus bir tursu
oldugumuza inandirarak teselli bulduk diyelim.
Sevgili 2021, eksi miyiz, tuzumuz yerinde mi,
bir bakabiliyor muyuz?”
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Sifa Girinci

“Dayanigma: Ya giivencesizligimiz ve yoksullugumuz
derinlesecek ya da dayanigmayla yeni ¢ikis yollar:
bulacagiz.”

Seda Yoriiker

“Bir ¢cam agacina yukaridan sizan giines ve egsiz formuyla
bir kozalak. Yolumuz daima ama daima denize yakin
olsun! Bize yakisan nege...”

Hera Biiyiiktagciyan

“Insanlarin, birbirlerini bilgisayar ekranlarina sikigmig
biistleriyle gérmeleri yerine, araya giren zaman telafi
edecek simsiki bir kucaklamayla, yeniden ayn1 mekan:
paylasabilmelerini diliyorum.”

Saliha Yavuz

“Uzayan glizel saglar i¢in birsey 'yapma'digin, kendi
kendine ‘olan’ seyler gibi, i¢ ve dis bariglarin da kendi
kendine oldugu bir yil diliyorum. Umutsuzluga
aligmadan..”

Nermin Er

“Spontane programlarla gelisen kiigitk masalarda
arkadaslarla 6nce kiigiik sohbet sonra yanak yanaga
soylenen sarkilari (maskesiz) 6zledim, bolca seratonin
salgilamamiza neden olacak giizel haberlerin, gelismelerin
yakin zamanda hepimizi sarmas: dilegim.”

Kerem Ozan Bayraktar

"Insan, kedi, kisa siiren bir riizgar ve kiiciik taglarin
sesleri... Ama zamanin en simdiki zamana yakin oldugu
bir boyutta isleyen, gecikmesiz ve az parazitli... Birbirine
carpan, dokunan, dokundukg¢a yeni dalgalar ¢ikaran sesler.”

Metehan Ozcan

"Istanbul'da tifiis, memlekette zelzele, disarida harp,

ben sana asigim: Iste 1942 senesinin 21 Hazirani'nin

gece yarisindan sonva saat ii¢ bugukta wyanik, beyaz

simgeklerin ¢aktigs, yagmurlu bir gecenin sana tebligi.
Sait Faik Abasiyanik-Havada Bulut”

Hale Tenger

“Dostlarima sarilacagim giinler gelsin simdilik yeter, 2021
ve sonrasinda artik olsak olsak Beautiful Losers oluruz
ama asla gorkemli degil.”

Ozge Agikkol

“Bugiinlerdeki giindelik hayatimin, sanat tiretimimin ve
yogun bir toplumsal hareketlenmenin kesisim noktasi
oldugundan “kadinlar birlikte gii¢lit” diyorum; ciimle
icinde cimle...”

Balca Ergener

“Tehlikeli viriis/bakterileri temizleyen hacimlere sahip,
karbon emisyonsuz ve kir amagli kullanimlar: yasak
isinlanma kabinlerinin 2021'de artik icat edilmesini
diliyorum.”

Selim Siime
“Cok uzun zaman oldu goriismeyeli, 6zledim.
Umarim bahara tekrar oturabilecegiz o raki masalarina.”

Aylin Kuryel

“Bedenler bir siireligine uzaklagsa da, bir duvarda 'maske
taktik diye susacak degiliz' yaziyordu ve 2021 bu ciimleyi
duyuyordu.”

ilhan Sayin

“Sokaga ¢ikma 'kisitlamasi'nin oldugu bu pazar giiniinde
ayni mahallede yasayan arkadagim markete gider gibi
yapip bana geldi. Bu kii¢iik kagcamagin serefine
kahvelerimizi icerken 6niimiizdeki bahar, yaz aylar

icin hayaller kurduk: Giyinip, kusansak eskisi gibi
bulusup sosyallessek, sergilere, giinesli tatillere gitsek...ya
da en azindan birbirimizin yanaklarindan 6psek. Sonra
birbirimize baktik. Gecen seneye kadar yaptigimiz siradan
seylerin simdi hayalini kuruyorduk. Giliimsedik. :)”

Ekin Kano
“Seni kabul ediyorum, beni giizelliklerle sasirt.”

Evrim Hikmet Ogiit
“Giinah 2020'de degil, 2021'de de olmayacak.”

Serkan Taycan
<« . . »
Yine de enseyi karartmayalim.

Emine Giimiis Ozdes

“Gokytizii bir Diinyaliya gore, her aksam kararir.
Bu ne 15181n sona erdigine, ne de karanligin bir son
oldugu anlamina geliyor. 2021 karanliksa, kendimiz
parildamay1 6greniriz.”

Sibel Horada

“2020'nin defterlerini ticra kiyilarda tek titk kavustugum
dostlara, dijital olarak karsiladigim yegenime, serpilen
yavru kedilere ragmen borgla kapatsak da, yeni bir defter
acmak fikri giizel. Fisss fisss fiss it away...”

Giilsah Mursaloglu
“Birbirimize ve seylere diisiinmeden degebilmek
umuduyla...”

Melis Behlil

“Tiim zorluklarin arasindan insanlarin biraz daha
birbirini anlamaya ve hatta sevmeye ¢alistig1 bir yil
olarak siyrilman timidiyle sevgili 2021!”

Volkan Aslan
“Toprak yeme aligkanlig1 olan biri bu sehirde topragi
nerden bulup da yiyecek?”

Sevim Sancaktar
“Yalnizca az sayida canli i¢in yenisin ama umarim
kabindan tagarak geldin.”

Ahu Akgiin

Ve

Bagla, bitir

Kos, dur

Dinle, haykir

Hizlan, yavagla

Ciz, karala

Kes, birlestir

Yaz, sil

Paylas, kendine sakla
Hisset ve anla.

Melike Sahin
“Her ay1n icin ayr1 heyecanliyim.”

Yelta Kom

“Sevgili 2021, bir yaz gecesi riizgarinda tanidik
tanimadiklarla diisiinmeden dans etmeyi 6zledim,

ama senden dilegim bu degil, yeter ki o riizgar1 herkesin,
haksiz yere nefesi kesilenlerin, sevdiginden, evinden
uzak kalanlarin da hissetmesini sagla, yeter.”

Inci Furni
DEJAVU

Bir kere gordiim
Hig siiphe etmedim.
Simdi

Yerlestiremiyorum nerede oldugunu.

Neslihan Baser
“Dokusu ve kokusu, hatirlamasini saglamak, iliskiler
kurmak, kolektif.”

Giil¢in Aksoy

"Idare et'tigimiz su giinlerde as1 yaninda bonus ekran
bagisiklik hapina da hayir demezdim. Latife bir yana
bezmedigimiz giinlere..."

NALAN YIRTMAC, 2020
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CIKAN KAPI
Gézde Ilkin Dilek Winchester
“Doéniigen, degisen, ayrilan her seyin farkina vararak, Az “Oniimiizdeki yeni yillar i¢in s6zii olanin sesinin de olmasini dilerim”
ben ¢ok biz oldugumuz, diizenli olarak Diinya'ya gelmeyi
deneyimledigimiz, Su gibi akiskan bir sene olsun hepimize.” Alev Ersan
Pat!
Zeynep Ozler Merdivenin kaginci basamaginda bulacagiz kendimizi bu yuvarlana yuvarlana
“Goz yagarmadikea, 6z yesermezmis. Ozii yeserttik bu yil. diisme halinde veya
2021'den sifa diliyorum. Acilarin geride kaldigy, icimde her basamaga ilk neremiz
maglup edilemez bir umut, sabur ve giinesli giinler inanciyla...” carpacak veya bu evvelden
stregelen dusiisiin agir
Lara Fresko ¢ekiminde zaman daha da agdalanip bizi havada
“Her yila temennilerle bagliyoruz. Oncekinden daha iyi tutabilir mi birkag saniye?

olsun, saglikli, mutlu, baris dolu olsun. Ama tabii bunlarin
miimkiin olmasi i¢in gereken kosullar: dile getirmiyoruz.
Bu seneye temennilerimi kogullarina isaret ederek

siralayacagim. Bizi baristan ve 6zgiirlitkten alikoyan
duvarlar yikilsin!” u 0
Eser Selen

“Her sey eskisi gibi olmasin, her sey eskisinden ¢ok daha
gelismis bir saglik, 6zgiirliik ve sevgi bilincinde olsun;

sanat¢inin toplumda yasayan etten kemikten bir birey, 1' 1'
sanatinin emek, isinin degeri oldugu dogallikla S o u 0
icsellestirilsin”

Cigek Oztek

“Biz insanlar meger ne kadar kirilganmigiz.

Su diinyadaki milyarlarca zerreden biriymisiz,

kiigiicikmiigtiz, birbirimize bagliymusiz, bir viris, topraktaki

bakteriler, mantarlar, bir tohum, bir ari, dallariyla ve

kokleriyle bir agag, okyanusta bir su damlasi gibi.

Bunu belki yeni yeni anliyoruz. Su ciimle hep zihnimde:

kurda kusa aga

Aldigin bir seyi donugtiir, bolistiir, ver, cogaltarak,

lireterek. Ister bir tohum olsun, ister bir fikir, ister emek,

ister sevgi.

Yoksa halimiz harap!”

Serra Ozcan
“Ingallah korona biter. Yeni yilin kutlu olsun halacim?”

Zeynep Dadak
“Kederlenerek yiiriidiigiim yollar1 goriince sevesim gelsin.”

YASEMIN OZCAN, DEVAMI YARIN, 2006, FOTOGRAF

HUO SORUYOR

Zor bir yi1l1 geride biraktik. Kiiresel
1s1itma, yanginlar, bitmek bilmeyen
teror olaylari, hala hayret ve tiziintiiyle
izledigimiz savaslar, pandemi,
ekonomik kriz, kiiltiir sanat ortaminin
zorunlu yeniden insasi ve ihtiyaclari,
giivencesizlik... Uyum saglayarak ya

da yaralanarak, olgunlasarak devam
ediyoruz. Huo is Asking i¢in sanatgilar

E S Kibele Yarman, Volkan Aslan, Ecem
Yiiksel, Berke Doganoglu, ve Giilsah
Mursaloglu’na “2020 yilinin tortusu”nu
Art Unlimited sayfalar1 iizerinde nasil
ifade edebileceklerini sordum.
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Yazi: Sena Bagoz

Fotograflar: Ali Taptik
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15 Ocak 2021 tarihine dek Depo Istanbul’da devam edecek
olan Merve Ertufan’in Kafakurcalayan adl1 kisisel sergisi

sanat¢inin son birkacg yilda iirettigi yerlestirmeleri, videolar1 ve

metinsel islerini bir araya getiriyor. Ertufan, anekdot benzeri

durumlardan ve uydurma paradokslardan ¢ikarilmis dil

oyunlari, felsefi bulmacalar ve bilmecelerle ugrasarak

bir otobiyografik bir 6bek ortaya ¢ikariyor

Ingilizce “Bir kere gérdiin mii, bir daha gérmezden gelemezsin” diye bir laf var. (Once
you see it, you cannot unsee it.) Merve Ertufan’in Tiitiin Deposu’'ndaki kisisel sergisi
Kafakurcalayan’1 gezerken yumurta imgesi aklima ayni bu sekilde takildi ve bir daha
kurtulamadim. Isin asli, son donemde arsiv ve rejenerasyon iizerine yaptigim aragtir-
ma kapsaminda Marcel Broodthaers’in ¢aligmalarini inceledigim i¢in yumurta imge-
si halihazirda zihnimdeydi. Ertufan’in eserlerini ele alirken, bi¢imsel bir benzerlik
gozlemlemenin 6tesinde, yumurtanin ¢ogulluga gebe, tekil bir 6z olmasi nedeniyle de
tekrar tekrar bu metafora ve Broodthaersa geri déondiim.

Sergide metin agirlikli iki video yerlestirme var.

Bunlardan Bir cevap sasirtabilir mi? giriste, mekanin tabaninda bizi karsiliyor. Bu
eserin bir nceki versiyonunu 2017 yilinda gergeklesen Sharjah Bienali Istanbul ser-
gisi BAHAR’dan hatirliyoruz. Sergide geriye kalan tiim eserler ilk defa izleyiciyle
bulusuyorlar. Bu nedenle, bu eseri sergiye kaynaklik eden, serginin icinden tiiredigi
bir yumurta olarak degerlendiriyorum. Bicimsel olarak da, eser, yerde yatan kirik bir
yumurta kabuguna benzeyen, iki parca yiizeye yansitilan metin temelli bir video d6n-
giisiinden olusuyor. Varolugsal sorular teklik ve ikilik ekseninde ele alan bir diyalog
metni, yiizeyin birbirinden ayrilmus iki ayr1 kanadinda goriiniip kayboluyor. Bu, tek
bir benligin ikiye boliinmesi mi yoksa iki ayr1 bilincin bir diyalogu mu zaman zaman
emin olamiyoruz. Diyalog, dilin soru-cevap ikiligi tizerine kurulu olsa da, soru cevap
silsilesi bir sonuca varmiyor. Daha ¢ok genisleyip tekrar daralan, ayrigip tekrar birle-
sen bir momentumu var. Sanatgi, eseri bir metafor iizerinden kurgulamadig: ve yu-
murtanin genelde yaratilis, dogurganlik ve afrodizyakla iligkilendirilmesi nedeniyle
bi¢imini “oval benzeri formlar” ya da “yumurta-olmayan” olarak betimliyor. Ote
yandan Marcel Broodthaers’in yumurtasi, benligin bagimsizligiyla, biricikligiyle ve
ayn1 anda aleladeligiyle ilgili. (Thomas McEvilley, Another Alphabet: The Art of Marcel
Broodthaers, 1989, Artforum)

Broodthaers, 40 yasina gelene kadar zaman zaman sanat elestirisi yazilari yazan bir
sair. 1964’te Pense-Béte baslikli son siir kitabinin 50 kopyasini al¢1 tabanlara sabitle-
yerek heykel olarak sergiledigi ilk sergisini agiyor. Bu tarihten 1976 yilindaki 6liumii-
ne kadar gecen 12 yilda ortaya koydugu sanat eserlerinde tekrar tekrar kullandig:
buluntu malzemelerden biri en sevdigi restorandan tedarik ettigi, ici itinayla bosaltil-
mus tavuk yumurtasi kabugu.* “Her sey yumurtadir,” diyor Broodthaers. “Diinya bir
yumurtadir, bityiik yumurta sarisi giinesten dogmustur. Bir dalganin gébegi ise beyaz-
dir. Bir yumurta kabugu yigini, ay... Yumurta kabugu tozu, yildizlar... Her sey, olii
yumurtalar..” (Marcel Broodthaers, Maria, 1966, MoMA Koleksiyonu)

Ertufan, ikilik, teklik ve benlik tizerinde tartismalar ekseninde kurguladig: caligma-
larinda mitkemmelligi de ele aliyor. Yumurta bicimsel olarak mitkemmel, bir yandan da
miitevazi bir imge. Broodthaers mitkemmelligi ideal olmak iizerinden degil gériinmez
olmakla tanimliyor. “Bir nesne bi¢imi mitkemmel oldugunda goriinmezdir” diyor.*

Sergideki diger metin temelli yerlestirme Geg Kalan Yank:nin sesi, benligin tekli-
gi-ikiligi konusu iizerine sanat¢inin kendi sesinden yankilanarak devam eden bir
monologdan olusuyor. Sanatgi, insanin kendi imgesiyle ayrismasi ekseninde benlikle
ayrisma, benligin tekliginin bozulmasi ve bununla baglantili olarak simdiki zamandan,
andan ayrigsmaktan bahsediyor. Yerlestirme, mekana simetrik olarak, iki ayr dilde,
iki kere yerlestirilmis. Eser, sanat¢inin teninin yakin plan ¢ekimlerinden olusan bir
videonun iki kii¢itk oval halinde siyah bir arkaplan 6ntinde giderek biiyiidiigii ve bu-
laniklastig1 bir gorsel dile sahip.

Eski bir yiiziicli oldugunu anlatan sanat¢inin sesi “En iyi sporcular kendi imgesinden
ayrigsmayanlardir” diyor. Anliyoruz ki benligin ayrigmasi yargty1 ve bununla iligkili
olarak kaygiy1 da beraberinde getiriyor.

Yumurtanin yani sira, midye dolmacilardan bizlere tanidik olan, Marcel
Broodthaers’in dogdugu iilke Belgika’da da sikea tiiketilen siyah midye kabuklari sa-
natginin yiginlar halinde kullandigi bir malzeme. Broodthaers, bir sair olarak kelime
oyunlarina merakli ve sik¢a basvuruyor. “la moule” Fransizca midye demek, ayni sekilde
yazilan “le moule” ise kalip. Midye, onu sekillendiren kabugunu salgiliyor ve béylece
kendi kendini yaratarak dis diinyadan ayiriyor. Bu nedenle midye kabugunu benlik i¢in
bir metafor olarak diisiinebiliriz. Broodthaers’in Pense-Béte'den midyeler hakkinda yaz-
dig1 bir siiri icerigi aktarmak adina kendi olanaklarimla ¢eviriyorum: “Midye/Bu akil-
l1 sey toplumun kaliplarindan kurtulmus/Kendi kendinin kalibini kendi olusturmus/
Ona benzeyen digerleri onunla anti-denizi paylagiyorlar/O mitkemmeldir”

Onca 6zveriyle kendini var eden bu mitkemmel canlidan milyarlarca var. Bu y6-
niiyle insanlara benziyorlar. Dis diinyaya acilip kapanirken midye kabugu da benlik
gibi ikiye ayriliyor. Dig diinya mitkemmel bir buitiintin ¢atlamasini veya ikiye ayrilma-
sini talep ediyor. Acaba Geg Kalan Yankrda iki yanmurtaya benzettigim yan yana duran
iki oval veya yuvarlak, yumurtadan ¢ok midyenin kabugunun iki parcasina mi1 daha
yakin? Zaten viicudumuzun da iki tarafi yok mu? Iki goz? Iki yanak? Iki gogiis?

Biitiinliik hissini kaybetmeden, ikiye boliinmeden, andan ayrismadan var olabilir miyiz?

Biri 15 digeri 22 dakika olan bu yerlestirmeler dikkati daginik giiniimiiz izleyici-
sinden dikkat ve zaman talep ediyorlar. Dalip gitmeden, andan ve béylece eserden
ayrismadan orada olmamuzi istiyorlar. Sanat¢i bu baglamda bir risk aliyor.

Sergide metin temelli bu iki video yerlestirmeyi tamamlayan Yorsinge adinda me-
tinsiz bir video yerlestirme daha var.

Yoriinge, siirekli doniisen bir imgenin yarim bir pseudosphere (sézde-kiire) iizerine
yansidig: ve siirekli déndiigi bir video yerlestirme. D6llenmis bir yumurtanin ici de
stirekli doniigmityor mu? Sanki yumurtanin i¢indeyiz ve i¢ artik dis olmus. Heyecanl
bir d6niisiim var ama neye doniistiigii tanimlanamadan tekrar déniisiiyor. Video sey-
lerin tanimlanamadan 6nceki o ara formunu sonsuza uzatiyor. Mitkemmellik tam bu
anda sakli olabilir mi? Adi konamayan bir imge goriinmez midir?

Bir kolon etrafina yerlesmis bu yerlestirmeyi sfenks baskilari ¢evreliyor. Sfenkslerin
insan kafasi, aslan viicudu, kartal kanadi, yilan kuyrugu gibi 6geler tasiyan mitik yara-
tiklar olmasi, 6nden bakinca dort, yandan bakinca bes ayaklarinin olmasi, onlar vide-
oda bir tiirlii neye déniistiigii belli olmayan imgelere yakin kiliyor. Eskiden sfenkslerin
sehirleri koruduguna inaniliyordu. Ne iceride, ne digarida tam kapi agzinda duruyorlar-
d1. Mitkemmel olduklari icin mi giigliller? Yoksa Broodthaers’e geri dénecek olursak
onlarin tanimlanamazligy, yani bir baglamda gériinmezligi mi onlar: giiclii kiliyor?

Ertufan’in yerlestirmesinde sonsuza uzanan mitkemmel bir an1 mi1 koruyorlar?

Sanat¢inin Onagére’den ¢ikan sanatci kitabi Dikkatli Adimlarla Yuvarlanmak sii-
rekli birbirine d6niisen sorular1 bir déngiiye sokuyor. Eser, dili anlama ulasan zaman
temelli bir aygit olmaktan gikariyor ve Yoriinge'deki doniisen imajlara yakin kiliyor.
Kitabin tasarimi da bu déngiiyii yansitiyor.

Sergide teklik ¢okluk meselesini ele alan bir baska eser Sahbtecinin Sahici ile Imtihani
yine metin temelli ama analog bir galigma.

Dijital agirlikli bu sergiden, analog bir mekanizmayla ¢alisan bir diger esere, Feraset’e
bakarak ¢ikiyorum. Sanat¢inin iki g6ziiniin imgesi ile kars1 karsiyayiz. Gozlerin altin-
dan inen ¢ubuklar: kaldirip birakinca bir géziin tizerinde too much insight (fazla fera-
set) digerinde makes one blind (kor eder) yaziyor. Kafamda sergiye basladigimdan
daha fazla soruyla disar1 ¢ikiyorum.

Broodthaers’den bir alintiyla kapatiyorum: “Isik ve hakikat arasinda ayni1 gzlerimiz
ve zekamiz arasindaki gibi giiclii bir analoji vardir. Eger goze bir anda ¢ok fazla 151k

girerse goz kor olur. Bu nedenle inaniyorum ki kurmaca gereklidir.™*

*Alintilar Minneapolis’te yer alan Walker Art Center’da gerceklestirilen Marcel Broodthaers Retrospective
adli sergisi katalogu (1989) tizerinden yapilmistir.

SOLDAKI: FERASET, 2020, MDF UZERI BASKI, 98 X 40 CM

ALTTAKI: BIR CEVAP SASIRTABILIR MI?, 2017-2020, VIDEO YERLESTIRME, 22,
ILK VERSIYONU 13. SHARJAH BIENALI ISTANBUL AYAGI BAHAR SERGISI ICIN
URETILMISTIR.
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OMM’u

yapan
insanlar

Diinyaca iinlii Japon mimarlik ofisi Kengo Kuma and
Associates imzasini tasiyan Odunpazar:1 Modern Miize’nin
yapim asamalarinda c¢alisan insan portrelerinden olugsan
OMM’u Yapan Insanlar kitabindaki karelerin sahibi
Ingiliz fotografci Emilio Hope ile konustuk

Roportaj: Ceylan Onalp

Fotograf: Wendy Ham

55




56 ROPORTA]

i1k olarak Eskisehir ile yolunuzun nasil kesistiginden baslayalim
isterseniz ve bize belki projenin ilham kaynaginin nereden
geldigini de anlatirsiniz...

Aslina bakarsaniz, Eskisehir'de dogmus biriyle birlikteydim.
Miizenin kreatif boélimiindekiler projede sahne arkasinda
¢alisanlarin portrelerini ¢ekecek bir fotografciyla ¢alismak
istiyorlardi. Ben de portre ¢aligmay1 ¢ok sevdigim i¢in bir araya
geldik. Bu proje bana tam anlamiyla geleneksel tarzda fotograf
cekebilme imkani verdigi i¢in hem eglenceli hem de degisik bir
tecriibe oldu.

Bu soru biraz teorik olabilir. Bir fotografci olarak 6zellikle
tercih ettiginiz bir teknik ya da tarz var mi1?

Dedigim gibi -ya da size séylerken fark ettigim tizere- gogunlukla
geleneksel tarzda portreler cekmeyi tercih ediyorum. En azindan
bu kitaptakiler 6yle oldu... Eski usul her seyin filmle ¢ekildigi siyah
beyaz karelerin ustalar1 Peter Lindbergh ve Paolo Reversi'yi her
zaman ¢ok begenmisimdir. Benim i¢in bir fotografin banyo
edilmesi ve basilmasi en az o kareyi ¢ekmek kadar 6nemli.

Size sormak istedigim bir diger konu da mimari ve fotografcilik
arasindaki iligki. Fotograf, sosyokiiltiirel agidan tipki mimarinin
yaptig1 gibi kiiltiirel bir degeri izole edebildigi, tanimlayabildigi,
yorumlayabildigi, abartabildigi ve hatta icat edebildigi icin her
ikisi de ayrilmaz bir sekilde birbirine bagli kabul edilir. Bu
baglamda, OMM nin mimarisi sizi herhangi bir sekilde etkiledi
mi veya ilham verdi mi?

Kengo Kuma and Associates (KKAA) tarafindan tasarlanan
OMM binasi kesinlikle tizerine ¢ok diigiiniilmiig, incelikli ve
nitelikli bir bina. Olduk¢a sakinlestirici bir etkisi oldugunu
diisiiniiyorum. Dogrudan ilham verme ag¢isindan, Eskigehir’i bir
sehir olarak ¢ok etkileyici buluyorum; 6zellikle sehrin eski kismi
olan Odunpazarr’ni. Oraya her gidisimde, kameramla bu sonsuz
fotojenik ve ilging detaylarla dolu sehirde dolasiyorum. Her yer
iyice kentsel doniigiime girmeden ya da yikilmadan 6nce, son bir
kez daha Eskisehir’in tiim eski binalarini ve sakinlerini belgeleyen
bir kitap yapmay1 ¢ok isterim.

Mimarlik ve fotograf arasindaki iliskiden bahsetmisken son
soruya gegebiliriz. OMM’nin yapiminda ¢alisan insanlar
hakkindaki diigiincelerinizi duymak ¢ok ilgin¢ olurdu. Zira
kitaptaki portreler, insanda adeta yagayan heykelsi parcalar hissi
uyandiriyor. Cekimden favorim diyebileceginiz bir fotograf ve/
veya kisi var m1?

Portresini gekmeyi en sevdigim kisi Aydemir’di. Nazik enerjisini
ve réportajimiza verdigi diisiinceli cevaplarini ¢ok begendim. O,
Eskisehirli bir al¢1 ve kaynak ustasi ama kendisi de bagli bagina bir
sanatgrymis; bos vakitlerinde karakalem ¢alistigindan kitap icin
soylesi yapilana kadar haberimiz bile yoktu. Bir de ince igler formeni
Esref’i fotograflamaktan gercekten keyif aldim. Estetik a¢idan,
resimlerinin kesinlikle kitaptaki favorilerim oldugunu
sOyleyebilirim. Fotograflar1 baskidan ¢iktiktan sonra gérmek
gergekten etkileyiciydi - iste o an yaptigimiz kitap ve proje igin
inanilmaz heyecanlandim. Portreler, simdiye kadar ¢ektigim en
sevdigim resimler arasinda yerlerini ald1.

(SOLDA) RAMAZAN, 58,
AHSAP USTASI, KONYA,
FOTOGRAF: EMILIO HOPE

(ALTTA) AYDEMIR, 46, .
KAYNAK VE ALCI USTASI, ESKISEHIR,
FOTOGRAF: EMILIO HOPE
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Eski usul her seyin filmle ¢ekildigi
siyah beyaz karelerin ustalar: Peter
Lindbergh ve Paolo Reversi’yi her
zaman ¢ok begenmisimdir.



ya da

Takvime sigmayan
bazi alg:

esikleri

Yazi: Misal Adnan Yildiz

SELIM BIRSEL, YALITILMIS BIR
BAKIS, SERGI GORUNTUSU, 2020,
FOTOGRAF: BARI§ OZCETIN,
OKTEM AYKUT'UN IZNIYLE
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(SOLDA) SELIM BIRSEL, BIR
SEYLERIN GELDIGINI GORMUYOR
MUSUN II, 2019, MDF UZERINE
MUREKKEP, 60x120 CM,

OKTEM AYKUT'UN IZNIYLE,
FOTOGRAF: BARIS OZCETIN

(ALTTA) SELIM BIRSEL,

METEOR HALLERI I, 2019,

KAGIT UZERINE MUREKKEP,
45X45 CM, (CERCEVELI 62X62
CM), OKTEM AYKUT'UN IZNIYLE,
FOTOGRAF: BARIS OZCETIN

1.
Aralik ay1, 2020
Berlin

Ayak bastigimiz gezegen, insanin -kendi lizerinde- hareket
halinde yasamasina aligkin. Siirekli, farkli ritimlerde, nota-
larda ve rotalarda hareket halindeyiz. Diger canlilar1 g6z-
lemleyerek, hareket etmek i¢in ¢6ziimler iireten; makineler
icat eden, durmadan ugan, yiizen ve gezen bedenlerimiz
mekan algisinin degismesine bagimli. Elimizde tuttugumuz
ve stirekli y6n, eylem ve zaman etrafinda verilen kararlar
icin baktigimiz, tasidigimiz aletlerle, mekan algisini kay-
betmeye ne kadar tutsak...

Sert miidahalesiyle yerkiireyi biiyiik ¢capta degistiren;
soludugu havayi, suyu, toprag: zehirleyen ve daha gliglii,
saglikli olabilmek i¢in kendi bedenine mini dozda, kontrol-
lii de olsa, virus enjekte eden bagka canli tiirii var mi?
Omriinii uzatan, zamana yergekimine ve yaglanmaya dire-
nen? Belki 6liimlii oldugunun tek farkinda olan sadece biz
degiliz; diger akillar da, olasi bir sirat kopriisiiniin telagin-
da, ama... Evrende, 6liimii 6lumsiizlik, sevgi, agk ve hafi-
zayla iliskilendirerek, edebiyat, sinema, sanat tireten bagka
ruhlar var mi?
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2.
Subat sonu, 2020

Istanbul

Heniiz diinyanin yavasla-ma-digi; evde oturmadigy, karan-
tinanin, sokaga ¢ikma yasaginin ve diger pandemi sartlari-
nin dizilmedigi zamanlar. Biiyiik Kiiresel Deneyin’den 6n-
ceki son ¢ikig. O zamanlar benim kendi diinyamda kiyamet
kopsa da, meger disaridaki “firtina 6ncesi sessizlik” imis.
COVID-19’dan dolayi, toplumsal olarak her an gergekligi-
ni daha giiclii algiladigimiz kaybetme korkusu, hayatta
kalma telas1 ve kendini koruma i¢giidiisii...

Simdi her birinin hissinin, algisinin, ger¢ekliginin degis-
tigi hastane, havaalani, sergi mekani, sokak arasinda gecen
o karanlik Subat ayinda, ¢ok kisa kaldigim Istanbul’da si-
kintiyla gezerken, karsima Yalitilmis Bir Bakis cikti. Adeta
bir roman ya da film gibi, hemen baghigiyla animsamanin
sebebi, sergiyi bir biitiin olarak hatirlamam. Almanca’da,
gesamtkunstwerk dedigimiz, biitlinciil bir anlat1 ve form
olarak. Ama kirik bir plak gibi, siirekli takildig: yerler de
vard1. Bazi sergi formlari agiligtan sonra degisir, bazisi ken-
dini birakir. Bazisi sabittir. Bazis: 6lii dogar. Bazisi ise do-
nuktur. Bu kiigiik, minik, anlik sartlarda degisenlerden idi.
Eserler tek tek, muhtemel tekil yalnizliklarda, 1ss1z sakin-
liklerde hal4 gézlimiin 6niinde olsa da, sergi mekanla insa-
ni katmanlarda biitiinlegmis idi. Belli ki kavramsal 6rgiisii
farkli boyutlarda iglemis, mekani gezerken algiladigim,
izini siirdiigiim kararlarla, iyi boliiyor ve ayni zamanda bag-
ka bir boliimde yine birlestiriyordu. Giiglii matematigiyle
frekans1 dengelenmisti, keskin perspektifleri olan bir ¢a-
ti-formu vardi. Birsel’in resimsel, mekénsal ve malzemeye
dair siirsel kontrolii, goniillii olarak biraktig1 diger iktidar-
lari, hirslari, sovlari, makyajlari, kontrolleri ve en 6nemlisi,
icerdigi duyguyla, fizikselligi ile etkileyici bir gosteri, kis-
men kendinle kalip, unuttuklarinla karsilagabilecegin, ¢cok
giizel gecici bir alandi. Anti-territorial. Klasik duran ama
yepyeni bir zoning.

Bu, Selim Birsel’in Oktem Aykut’ta bu ilk sergisiydi.
2017-19 yillarindaki tiretimine odaklaniyor; 1995 yilinda
diizenlenen 4. Istanbul Bienali’nden bir enstelasyonu yeni-
den iiretiyor ve 2006’ dogan bir resimsel aragtirma serisi de
sunuyordu. Sergiden kalan malzemeleri karistirinca, hatir-
ladim. Kendini en iyi yine Selim Birsel anlatiyordu: “Islerim
ilk bakista karigik bir butiinlitk olarak goériilebilir. Ama
pargalar tizerinde biraz duruldugunda icerdigi sanat anla-
yisinin daha net bir sekilde algilanacagini diisiiniiyorum...
Diinyamiz toz pembe degil, ama icimde hep bir umut, olum-
luluk barindirtyorum. Umutsuzluklarin bizde biraktig: iz-
lere isaret ederek kendimi umuda ve aydinliga tasiyorum.
Belki de, dibe vurmak ve yeniden yiikselmek icindir bu?”
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3.
11 Aralik 2020

Baden Baden

Iyi ki dogdun Hale Tenger! 2019’da, Arter’in (miize olarak
yeniden) agilis programinda gorme sans: buldugum yerles-
tirmeyi digiinityorum. Son haftalarda COVID-19 vakalar:
ve Oliimlerin artmasi ile, pandemi 6nlemlerinin sikilagtig:
Berlin’de, saat gece 23.00’ten sonra alkollii i¢ki satilmiyor.
Aklima hep, Tiirkiye’de 2013’ten sonra hayatimiza giren,
22.00-06.00 arasindan alkol satigini engelleyen diizenleme-
ye verdigimiz tepkiler geliyor. Bu haftadan itibaren ise, diger
bazi eyaletlerin yani sira Baden-Wiirttemberg’ de de 20.00-
05.00 aras1 uygulanacak olan sokaga ¢ikma yasag geliyor.
Yilmaz Giiney’in 80 Darbesi sonras: Tirkiyesi icin séyle-
dikleri, diinyanin pek ¢ok yerinde evden ¢ikamadigimiz
2020 igin de gegerli: “Ha igerisi, ha disarisi, iilke biiyiik bir
cezaevi..” Bunun yanina Tenger’in iginin bagligini koyabi-
liriz: Igeri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disar: ¢rkmadik
¢clinkii hep disardaydik

Dikenli tellerle gevrilmis, ahsap bir bekgi kuliibesi. Ilk kez,
René Block’un kiiratdrliigiinii yaptigi 4. Istanbul Bienali kap-
saminda 1995’te sergilenmis. Arter’de yeniden kurulmusg
halini gorebildigim i¢in kendimi sansli hissettim. Dikenli
tellerle cevrili bir alandan, bekgi kuliibesine daldiginizda;
kulaginiza transistorlii radyonun cizirtisi ile birlikte ¢ocuk-
lugunuzdan tanidik sarkilar da geliyor. Kartpostallar, tak-
vim... Kuliibedeki her detaya a¢likla baktigimi hatirliyorum.
Karantinada izole, sosyal mesafeyle gecen tistiine ight-alt'1n,
irkeiligin ve siyasi otoritenin kendini daha gériiniir kildig:
zamanlar... Darbe desen degil, savas desen degil, karsi devrim
desen hi¢ degil. Biitiin diinyaya yayilan viriisii miktar olarak
hayal etsen, bilim bir kagik zeytinyagini géziiniiziin éniine
getirin, diyor. Tenger’in yerlestirmesi, sadece belli metreka-
relere sikistigimiz karantina giinlerine degil, ayn1 zamanda,
kontrol, gézetleme toplumu ve sinir politikalarini da iceren
zengin bir baglamlar zincirine figekleyen, 6liimsiiz bir eser.

4.,
Kasim ay1, 2019
Amed

Ridvan Kuday, Aziz Tilki, Dicle Bestas ve A4 Acik Sanat
Alani atdlye katilimcilariyla hummali bir caligma i¢indeyiz.
Haziran’dan (2019) beri siiren atélye siireci boyunca tiretil-
mis projeleri sergiliyoruz. Serginin ad1 Diyarbakir Pesrevi
esliginde Beraber ve Solo ve slirecine makam ¢iceginden giib-
re bocegine, Demirci Kawa'dan Ayse San’a, Sur’dan Dort
Ayakli Minare’ye, Aram Tigran’dan Onnik Dinkjian’a, neler
neler sigmadi ki.... Sehrin lokal gazetesi Tigris Haber gaze-
tesi ile igbirligi yapiyoruz. Serginin a¢ildig: giin gazetenin
icinden abonelere ilave olarak verilecek ve sayfalarina sergi
malzemesini sigdirdigimiz yayinin yetismesi bir mucize. O
tatls telas... Serginin daha sonra Istanbul’a gideceginden,
COVID-19 yuiziinden a¢ilisgindan sonra ¢ok kisa bir siire
acik kalip, yaza kadar kapali kalacagini heniiz bilmiyoruz.

Hem Diyarbakir (Kasim 2019) hem Istanbul (Subat 2020)
sergilerinde yer alan, atélyenin katilimcilarindan Ceylan
Cift¢i’nin Dicle Korugu isimli yerlestirmesi bazalt, infiizyon
kablosu ve ismini aldig1, yoreye has bu bitkinin posasindan
olusuyordu. Bitkinin posasinin devirdaim pompasi ile tagin
icinde dolagmasi, yasamaya devam etmesi, bir nevi diren-
mesi bizim i¢in unutulmaz, etkileyici bir jest idi. Diizenek
onun i¢in tasarlanan cam bir kaidenin iizerinde sergilendi.
Cikis noktasi, insan bedeninin evrende spektral olarak ya-
ratt1g1 imge. Ceylan ile yaptigimiz metin denemelerinden
geriye bunlar kaldi: “Dogaya yapilan miidahaleler, yaratti-
g1miz suni ortamlar ve insan olarak ¢evreyi nasil sekillendi-
riyoruz gibi sorularla ¢ercevesi genigleyen bu merak, elbet-
te sadece insan bedeni ve dogas: ile sinirli degil. Canli
olmanin ve yagamin kendisinin bagli bagina ontolojik bir
soru haline geldigi bir yaklasimla, Cift¢ci bu sorunun sinir-
larini genigletmek istiyor. Sanatgi, bir siiredir bir bazalt ta-
sinin tizerinde yasam miicadelesi veren endemik bir bitkiyi
inceliyor ve bu bitkinin yapay seleksiyonlarla nasil hayatta
kaldigini arastiriyor. Bazalt taginin, bitki posasinin ve in-
fuzyon kablosunun birbiriyle ¢elisen malzeme iligkisi sade-
ce heykelsi bir form 6nerisi mi, yoksa h4la yasayan bir atik
m1? Yerel floraya bakarak ilham aldig1 projesiyle, bir bitki
tirii izerinden gelistirdigi mikro bakigi metafor olarak kul-
laniyor ve iizerine birlikte diisiinmek i¢in yasama alani te-
rimini 6neriyor: Yagam alanlarimizda kendi varolusumuzu
nasil konumlandirilir?”

Bir de, bitki posasina pandemide ne oldu sorusu? Lanetli
bir meslek kiiratorlitk; bazen benim i¢in bir tiirli yetigeme-
digin, altinda ezildigin bir yapilacaklar listesi. Kisisel haya-
timdaki depremlerden, pandemiden takip edemedigim o
soru beni buldu: Dicle Korugu’na n’oldu? Belki Depo’'dan Asli
ya da Diyarbakir’dan Ceylan bu yaziy1 okuyacak. Ailesinden
izin alamadigimiz igin, Istanbul sergisinin yerlestirme ve ag1-
lis haftasina gelemeyen sanatginin, gorintilii katildig: sanat-
¢1konugmalarindan aklimda kalan ise, igin ilhamini yagamin
i¢cinde buldugumuz direng noktalarina tutunma giiciimiizden
aldigini sdylemesi idi... En tok sesiyle.

(SOLDA) HALE TENGER,

ICERI GIRMEDIK CUNKU HEP
ICERIDEYDIK/DISARI CIKMADIK
CUNKU HEP DISARIDAYDIK,

199S, FOTOGRAF: JOHN BERENS

(SAGDA) CEYLAN CIFT(I,
DICLE KORUGU, 2019
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S.
Temmuz 2020
Berlin

Pandemi giinlerinde performans sanati. Arnavutluk’ta dogan,
Berlin’de yasayan Anna Ehrenstein, KOW’da gergeklesen bir ser-
ginin kapsaminda, Kolombiya’nin Bogota kentinden dogan, House
of Tupamaras isimli kuir, voguing ve performans toplulugu olan ile
is birligi icinde bir performans iiretti. COVID-19 6ncesi galeride
gerceklesmesi planlanan bu proje, pandemi dolayisiyla sosyal me-
safe ve galeriye sinirli kisinin girme izninden dolayi, mekanin he-
men kargisindaki, yar1 ingaat yar1 kamusal park olarak tariflenecek
bosluga tasind1. Ug performans sanatgisi, kendi pratiklerini graffi-
ti, voguing ve clubbing kiltiriinden 6gelerle, Ehrenstein’in onlara
agtig1 alana tagirken, ortaya zamana dair bir geligki ¢ike1. Birlikte
yasadiklari i¢in, sadece komiin hayatini degil, bagisiklig1 da payla-
san bu ii¢ beden, izleyicilerin arasindaki sosyal mesafenin tersine,
birbirlerine korkmadan dokunuyorlardi. Sanat¢inin fotograf, video,
yerlestirme ve heykel gibi farkli formlari birlestirdigi eklektik pra-
tiginde temsil, otoportre ve 6z-imge (self-image) ile ilgili sorular
merkeze oturuyor. Ehrenstein, popiiler ve yiiksek kiiltiir arasinda
gri bir alani tanimlamaya caligirken, sinif bilinci, yeralt: kiiltiiri,
sub-culture temast ile de ilgileniyor. House of Tupamaras ile birlik-
te olusturduklar: bu eglenceli koreografide, Techno Phallus olarak
tarifledikleri beyaz Avrupali eril, iktidar mekanizmalarini igdis
ediyorlar; izleyenleri post-gender, dekolonyal cinsiyet ve beden po-
litikalar1 iizerine diisiinmeye davet ediyorlardi.

6.
Temmuz 2020
Berlin

Ayni hafta icinde, yine Berlin’de ama i¢ mek4nda; maskele-
rimizle, sinirli sayida izleyicinin katildig: kiigiik bir off-spa-
ce deyim. Meké4nda, Atina-Berlin aras1 mekik dokuyan geng
bir performans sanat¢isinin, koreografisini kendisinin olug-
turdugu, kendi ismini baghigina ekledigi Super Delicious Path
/w Thanos Frydas isimli projesini izledim. T1p egitimi ve
doktorluk mesleginin yani sira performans iireten Frydas
sadece bir Yunan heykeli gibi durmuyor... Ayn1 zamanda
mitolojik tanrilar1 mimik eden jestlerle, yakinlik, dokunma
ve tekinsizlik arasi gidip gelen motiflerle, dokunamadig:
izleyicisi yerine kendine dokunurken, farkli hizlarda, za-
manlarda ve durumlarda dengelenmeye ¢alisiyor. Kaydini
kendiyaptigi, Lesbos adasindan geleneksel bir tiirkiiniin de
kompozisyonunda kullanildig: ses yerlestirmesinin perfor-
manslarini oldukga gii¢lendirdigi projesini, iki giin i¢inde
on kez, minik gruplar halinde, rezervasyonla mekana kabul
ettigi izleyicileriyle paylasti. Kendini “dans eden doktor”
olarak tanimliyor; dort senesini adadigy, 79 sayfalik Sol az-
riumun deformasyonu-Biitiin kalbinle sevmenin yollar: bas-
likl1 medikal aragtirmasiyla gurur duyuyor.

(SOLDA) ANNA EHRENSTEIN
VE HOUSE OF TUMPARAS
KOW’'DA PERFORMANSLARINI
SERGILERKEN, 2020

(SAGDA USTTE) THANOS FRYDAS,
SUPER DELICIOUS PATH, 2020,
KOREOGRAFI, 4 KANALLI SES
YERLESTIRMESI, PERFORMANS
DOKUMANTASYONU, KULE EV.
(KULTUR €& LEBEN), BERLIN,
SANATGININ VE M.I/MI1GLISSE/
GROUPSANDINDIVIDUALS
IZNIYLE, FOTOGRAF: SPYROS
RENNT

(SAGDA ALTTA) MURAT SAHINLER
(FUAT SAHINLER, AYTEN
BASDEMIR VE YAKUP CETINKAYA
ILE BIRLIKTE), GEL KEYFIM GEL,
BU DA GECER YA HU, MEKANA
0ZGU YERLESTIRME, 200S

7.
Aralik sonu, 2020
Istanbul

Istanbul’dan gececegim. Pandemi basladigindan beri ilk kez uga-
cagim. Ucaga ilk kez binecegim. Annemi, anneannemi gérmek;
Sena’yiziyaret etmek i¢in giinleri sayryorum. “Bu da gecer ya hu!”
Kent dokusu, kamusal mekan, ve sivil toplum konularinda mimar-
ligin i¢inden turettikleri estetik 6nermeleriyle bilinen Efsane
Kardesler Murat Sahinler ve Fuat $ahinler’ in, kiiratér Fulya
Erdemci’nin 2005 edisyonu Yaya Sergilerine katkisi, Karakéy'deki
mekéna 6zgii yerlestirmeyi yeniden diisiiniityorum. Daha dogrusu,
Ozlityorum. $Simdi her seyin belirsizligine, “ya hu” nun ¢gevirisi kayp,
hatta imkansiz, Tiirkgede iirettigi yakinliga hasretle... Istanbul’un
isgali sirasinda Ismail Hakk: Altunbezer ditkkaninin vitrinine asti-
g1 tabelayi, bu kez sehrin biitiin panolarina, billboardlarina asmak
istiyorum. Bu yilin bir 6nce bitmesini. Yeniden korkusuz sokaga
cikmayi, arkadaglarima sarilmayi ve belki de asla geriye donmeye-
cegimiz eski "eski normal” resimlerini. Iste, tam da boyle bir tiiken-
migslik esliginde, bize 6zgii bir direngle:
Bu da geger ya hu!
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Sonsuz zamanda
baska yasamlara
teyellenen

ozde Ilkin'in

ev-atolyesz
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Sanatc1 atolyeleri yapitlar
gerceklestirilmeden onceki

yaratici siire¢ boyunca sanatcilarin
kendileri ve malzemeleriyle
bedenlendikleri bir temas alani
olarak sanatcidan sanatc¢iya degisen
bir cesitliliktedir. Tiim birikimlerini
hayali bir laboratuvarda siizdiikleri,
malzemelerini raflara dizip duvarlara
astiklari, defterlerini uist iiste
masalarina yigdiklari, satir altlarini
kalemlerle cizdikleri kitaplarla nefes
aldiklari bir yer olarak bambagska
bicimlere biiriinebilir. Fiziki bir
mekanda sanatc¢ilara ilham veren
tiirlii seyle bir yerlestirmeye doniisen
atolye yahut nereye giderlerse
yanlarinda tasidiklari bir bavul
olarak atolye... Kimi zaman garaj,
cogunlukla ev, 6zel olarak olusturulmus
gecici ya da kalici alanlar, giris kati
bir diukkan, sokaklar, duvarlar,
bedenler ve bavullar...
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Sanatg1 atolyesi bilgi alanidir. Bir yandan sanatginin kronolojik iiretiminin ilk miizesidir,
diger yandan da sanat¢inin aragtirma, biriktirme diisiinme faaliyetlerinin kaosla diizen
arasinda bir yerden firlatildig1 yapit iissiidiir. Hem izoledir hem degildir. Sanat¢inin
bazen sokag1, mahalleyi, komsulari ieriye doldurdugu bazen de diline bile dolamadig:
yer olarak atélye; sanat¢inin bagkalariyla yahut kendisiyle bag basa kaldigi an-mekandir.
Yaratici eylemler ve bilgi i¢in bir koza olarak diigiinebilecegimiz at6lye sanat¢inin ikinci
bir doga yarattigi, emekle diisiinceyi rezonansa soktugu, eskizlerle, yapitin son hailini
ayn1 bilytiden ¢ikardigi ihtimaller alanidur.

Tefekkiir, tecriibe ve rastlant1 esliginde sanat¢inin yaratma evreni olarak atolye,
sanatgilarin kendi tanimlar esliginde gogalir, biiyiir, kiigiiliir, pargalanir ve taginur...
Bugiin, ¢ok tanimli bir yer olarak i¢ini rengarenk kumaglarin, ipliklerin, tiillerin,
kanavigelerin, perdelerin, értiilerin biiriidiigii Gozde Ilkin ile beraber sehir sehir
dolagmus bir ev atdlyedeyiz.

Gozde Ilkin kumaslari, dokuma ve islemeleri mekan eyleyen bir sanatci. Hayal ve
gercek, 6znel hafizasi esliginde birbirine teyellenip diigiimleniyor. Bazen ailesinden, bazen
de yakin ¢evresinden gelen kumaslar sanat¢inin imgeleriyle kaybedilenin, saklananin/
ifsa edilenin, miimkiin olmayanin, vicdanin ve adaletin, ayni topraktan filizlenen envai
cesit bitkinin pesine diisiiyor. Tiirlii dokumanin zemin oldugu Gézde lkin iiretiminde
imgeler kadar imgeye doniisen yahut kolajlara tutunan ciimleler de hikdyenin pargasi.
Kolektif bellek, kiiltiire dair kodlar ve normatif diizenin duymadig: seslerle ilgilenen
Ilkin; kendi sézleriyle “kayip parcay1 bulabilmek i¢in” bugiine ilmek atiyor.

Misafir sanatg1 programlari egliginde son bes yildir farkli farkli sehirlerde yagayan
Gozde, kisa bir siire 6nce Firuzaga’daki atélyesine taginmig. Gittigi tiim sehirlerde;
“atdlyem hep bavulumun i¢inden ¢ikt1,” diyen Ilkin, yeni ev-atélyesinde de siirekli bir
hareket halinde oldugunu anlatiyor kumaslara biiriinmiis salonda otururken. “Esyalar
gibi atélyemin kendisi de siirekli devinim halinde. Kah ¢ocuklarla atdlye yaptigim bir
mekan, kéh atdlyemi ziyarete gelenlerle karsilikli bir 6grenme alani. Seyahat simdi
evde devam ediyor.”

Gozde [lkin’in {iretiminde anneannesiyle baslayan, ev yasamina ait kesip bigme, dikme
pratigi, 6znel ve toplumsal hafizay1 bir yandan értiik bir goriintiiye kavusturuyor. Ote
yandan eve ait olma/olamama, siirekli yer degistirme halleri ve bilin¢disina itilen her
seyi birbirine tutunan kumagslar ve akigkan formlar esliginde siirreal bir gerceklikte ifsa
ediyor. Dikis ve nakis hem Ilkin’in miidahalesinde hem de bulundugu mecranin
belleginde tagidiklariyla simdide ve diinde es zamanli devam eden bir hikéyeyi birbirine
tutturuyor. Kumas; G6zde’nin kendi s6zleriyle “bagka hafizlar giincelledigi”, yeni baglar
ve anlamlar kurdugu bir mecra. Ge¢misin absiirt anilarini, kumasg lekelerini simdinin
bilgisine diktigi sanat tiretimi, siirreel bir kurguda ironik bir anlatiy1 sahipleniyor.

Fotograflar, defterler, toprak, bitkiler, bahgeler ve o bahgeleri kamusal bir bulugma
alanina ¢eviren tiim emekgiler, aile, siilale, gelenek, toplumsal cinsiyet kargasasi,
kamusal alanin iggali... Ilkin’in islerinde hafiza giincellenerek hatirlatryor.

Rengarenk salonda ¢aligma masasi etrafinda konugsurken her yeni mekéani, kumaglarla
ev kildigindan, kelimelerin ve hislerin formlarini yeni bir dile d6niistiirdiigiinden s6z
ediyor. Giinlitk yasamdan tanidik imgeler kullanmak, kumaglarla mekan: her seferinde
farkli deneyimlemek ve kumaslarla yerlesik/ gogebe olanin zitliginda yeni baglamlar
kurabilmek... Gézde Ilkin bedene, ev ve evin bellegi esliginde bakiyor.

Bedeni isgal eden her tiirden kuralin digina tasan okuma sunan Gézde Ilkin, 2015’te
beri bitkilerle ¢alisiyor ve kagitlarimi bitkilerle renklendiriyor. Bitkinin, topragin
hafizasini kagida aktariyor tipki kumagin hafizasini sandiklardan ¢ikarip kat izlerini
giin 15181nda yikadig gibi. Bitkilerin kumag ve kagitlar iizerindeki izi ve bu yoldaki
caligmalar1 Paris’te katildig1 sanat¢1 programinda da devam ediyor. Paris’te kaldig:
stire boyunca kiiltiiriinii, dilini, tiim birikimini bahge ile ifade eden gd¢men bahgivanlarla
calisiyor. Bitkiler ve bahgeler onlari biiyiiten besleyen koruyan bu insanlar i¢in farkli
anlamlar tagiyor. Kumagslar bu deneyimle birlikte, topragin, bitkinin ve gé¢men
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bahg¢ivanlarin hafizasina tutunuyor ve yeniden koékleniyor. Paris’in en verimli KOKLE KONUSTUKCA CATLAKLAR
bahgelerinin bulundugu bélgede MAC VALde (Val-de-Marne Cagdas Sanat Miizesi) DERINLESIR (2019-2020) ADLI

.. S .. e c e SERI DEFNE AYAS VE NATASHA
Kokler Konustukga Catlaklar Derinlesir isimli sergisiyle kariyerinin baginda beri gériiniir GINWALA'NIN SANATSAL
kilmaya ¢aligtig1 normatif diizenin yarattig ¢atlaklara ragmen siiren yagami bu kez YONETIMINDE 26 SUBAT-9
bitkiler diinyasindan ¢ok katmanli bir okumayla géstermeyi deniyor. Insanin hayvana, . MAYIS 2021 TARIHLERINDE
bitkiye ve dogaya yaklastig1 bir sifa ve gecis ritiieli olarak yeniden tasarlanan Kokler DUZENLENECEK OLAN 'BILINCLER

LEkLy gaya yaklagtig $ 8es1s Yy YUKSELIR, RUHLAR BIRLESIRKEN"
Konugstuk¢a Catlaklar Derinlesir 2019 -2020 adli serisi, Defne Ayas ve Natasha Ginwala’nin BASLIKLI 13. GWANJU BIENALI
sanatsal yonetiminde diizenlenecek olan Bilingler Yiikselir, Rublar Birlesirken baglikl1 13. KAPSAMINDA SUNULACAK.

Gwangju Bienali kapsaminda gosterilecek. Gézde bu ¢aligmada yazar Sema Kaygusuz
ile is birligi yaptyor. Kaygusuz'un Tiirkge, Ingilizce ve Korece olarak seslendirilecek olan
siiri, kumas iglerden olusan diizenlemenin icerisinde dinlenebilecek.

Gézde 1lkin; iplikler, bitkiler, boyalar ve yazilar esliginde sonsuz bir simdiyi
kumaslarina tutturup her seye ragmen tohumlanabilen hayatlar var ediyor. Bu hayatlar:
bavul atolyesinde tasty1p gittigi yerlerin duvarlarinda yeni ihtimallere yeni yerler agiyor.

"
"\

.
.

ey

e .

\ .
L x"_iif’l-“*"""" i',,.. -
i | e

i

‘% .@1 :d J Dikis ve nakig hem

Ilkin’in miidahalesinde

'Q :k hem de bulundugu mecranin
Z i F belleginde tasidiklariyla
% simdide ve diinde es zamanl1

devam eden bir hikayeyi
birbirine tutturuyor.
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All this dust between you and me
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All this dust between you and me akil sagligi
problemlerinden otiirii ¢cevresinden uzaklasan bireyi
inceleyen bir fotograf serisi. Yakalanmis odak dis1
sahneler, narin natiirmortlardan gorkemli manzaralara
dogru uzaklagsma hissini canli renklerle boyanmaig
bir resim kalitesine ulagmaya calisarak aktarir.

—Maxime Fauconnier
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Pandemiye
maruz insanligin
su Biiyiik Cizgi'si

ISTLLIOd NIN,VIYIIS OOVILNVYS

Covid-19 pandemisinin yarattig1 yardim
alanlarinin 6niine biriken Madridli
magdurlarin isimsiz kuyruklarini, Helga de
Alvear galerisinde yer verdigi Biiyiik Cizgi
isimli dizisiyle sergileyen Santiago Sierra,
Art Unlimited’a konugtu: “Sanat, kangren
olmug kurumlarin zevahirini kurtarmak icin
kullaniliyor. Odiillerin kazananlarla ilgisi
yok. Yardim kuruluslarinda oldugu gibi,
odiilii veren kisi aslinda kendi yozlagmis
ismini toplumun deger verdigi kisilerle
iliskilendirerek bu 6diillendirme iginin

kazancgli tarafi olmus oluyor.”

Roportaj: Evrim Altug

Santiago Sierra, fotograf, video, belgesel ve performanslariyla, insanin (s6zde) me-
deniyet ve ¢igirindan ¢ikardig: tiikenmis ve ¢arpiklagmis doga karsisinda maruz
kaldig1 ahlaki, ekonomik ve tarihsel ikilemlere, her seferinde en ¢arpici, ama yine
en yalin haliyle tepkisel olabilmeyi basarabilen bir sanatgu.

Istanbul Modern ve Contemporary Istanbul ile Istanbul Bienali ve Pera Miizesi
gibi birgok kurum ve etkinlikte yapitlarini izleme imk4n1 buldugumuz Sierra, bu
kez de, ipki kirlilik, emek somiiriisii ve vahsi kapitalizmin iirettigi sosyal siddet ve
ayrimcilik gibi, yine kiiresel bir mesele olan Covid 19 pandemi krizini yorumladig:
son fotografik-performatif serisi, The Great Line (Biiyiik Cizgi) bagligiyla giindeme
geldi. Pandeminin yarattig1 ekonomik kriz sebebi ile agilan kamusal yardim bélge-
leri 6niindeki insanlari, sira numaralari, bedenleri ve sira numaralari ile yorumlayan
Ispanyol giincel sanatginin fotograflari, yillardir birlikte calistigi, Madrid’deki Helga
de Alvear galerisinde, 19 Kasim'dan, 28 Kasim’a dek yer ald1.

Bunlar olurken, Anadolu Ajansrnin (AA) verdigi bilgiye bakilirsa, Avrupa
Birligi'nin (AB) Pfizer-BioNTech firmasiyla yaptig1 anlasma geregi Ispanya’nin
payina diigen Covid-19 agisinin ilk bélimiiniin iilkeye ulagmasinin ardindan agilar
yapilmaya baglandi.

Bagkent Madrid yakinlarindaki Guadalajara kentinde bir bakimevinde kalan 96
yasindaki Araceli Rosario Hidalgo, yerel saatte 09.00’da (TSI 11.00) resmi olarak
Ispanya’da ilk Covid-19 agis1 yapilan kisi oldu. Asinin dagitimu igin 8liim riski, has-
taliga maruz kalma riski, sosyo-ekonomik etki riski, hastalik riski, yas gibi kriter-
lere gére 18 grup olusturuldu. Ispanya hiikiimeti, ii¢ ay i¢inde 4,5 milyon doz as1
gelmesini ve niifusun yiizde 5’inin Covid-19 asis1 olmasini planliyor.

Yaza kadar Ispanya’da 20 milyon kisiye Covid-19 agis1 yapilmasi hedefleniyor.
Viriisten en fazla etkilenen iilkelerden biri olan Ispanya’da, 25 Aralik’ta agiklanan
son verilere gore, toplam vaka sayis1 1 milyon 854 bin 951’e ¢ikarken, salgindan do-
lay: simdiye kadar 49 bin 824 kisi hayatini kaybetmis bulunuyor. Biz de bu kogullar
vesilesiyle, Sierra ile elektronik posta yolu ile irtibat kurarak, giindeme, kariyerinde
iz birakan anlara, tiretimi ve sanat ortamina dair 6zel bir séylesi gergeklestirdik.

Biiyiik Cizgi basliginda, kiiresel toplum tarihi bakimindan 1929 yilinda ger-
¢eklesen Bityitk Bunalim’a ¢ok ince bir gonderme var. Peki sizin bu 91 y1l sonra
yapilmakta olan kiyaslamaya dair izleniminiz ya da cevabiniz nedir?

Yokluk, o zaman i¢in de simdi de siradanlagmis denilebilecek boyutlarda gériilen
bir sey, dolayisiyla bu kiyaslama mantiksiz degil. Umarim 6niimiizdeki yillar, 1929
yilindaki Biyiik Bunalim’la kargilastirilacak sekilde olmaz. O yillarda kapitalizm,
fasizm ve uluslararasilagtirilmig savag sayesinde var kaliyordu. Lineer ¢izgide diger
tarafa, gelecege baktigimizda ise tam da bir tiir distopya, hatta anti-iitopyacilik gibi
tasarlanmakta oldugunu gériiyoruz. Oziinde istenmeyen bir toplumun ortaya ¢ik-
tiginin tiim diinyada empoze edildigine dair egsiz ve ortak bir anlat1 ¢ok uzun za-
mandan beridir 6nceden kestirilebilir bir sey oldu. Ancak gelecek hakkindaki
kurgular daima gsimdiki zamandan bahseder. $imdi, ¢cogunluk i¢in zaten ¢oktan
gerceklesmis olan bir felakettir.

Diinya bir gida kaynaklari ve tibbi kaynaklar krizinin esiginde. Dolayisiyla
icinde bulundugumuz su zamanlar, ayn1 zamanda DSO, UNICEF ve AB gibi
bircok siyasi yapinin etkinligini ortaya ¢ikarmakta. Bu anlamda online, kamu
tabanl, yerel ve uluslararasi olanlar da dahil olmak iizere giiniimiizdeki yardim
kurulusu bi¢imleri hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Ben bir siyasi analizci degilim ve s6ziinii ettiginiz ¢ok uluslu kurumlarin attik-
lar1 adimlar: takip etmiyorum, ancak yardimseverlikten s6z ediyorsaniz, isleyisin-
de oziiitibariyle adil olmayan toplumlarin yardim iglerine bir dikkat dagitic1 olarak
gereksinim duyduklari séylenebilir. Bir yardim isinden faydalanan daima yardimi
verendir, alan degil. Hayirsever, kendi egosunu tatmin etmek amaciyla hareket
ettiginden, yaptig1 sey konusunda kendini iyi hisseder. Elbette, insan iliskilerini
y6nlendiren nihai amag olan aggézliilitk sorunu ortadan kalkmamustir. Saglig: ve
giday1 yardim islerine dayali kilmak, insanlarin elinden alinamayacak bir hakki
olan seyi bir littuf gibi gdstermektir. Yardimseverligin karsi tarafinda, daima esitler
arasinda dayanigma ve toplumun 6z-6rgiitlenmesi yer alacaktir. Benim bakis acima
gore, bu kurumlarin yaptig: sey, adina ¢alistiklar: kapitalist canavara yumugak ve
eli yiizii diizgiin bir gériiniim vererek kaosu yonetmektir.

Madrid’deki ARCO IFEMA Sanat Fuarr’ndan cikarilan isinizi “Cagdas
Ispanyol Siyasi Tutuklular1” Tiirkiye’de (veya sanat diinyasinin baska bir buca-
gindan) bir kurum, galeri ya da miizeden yeniden sergilemek iizere davet alsaniz
cevabiniz ne olurdu?

Ispanya’daki siyasi tutuklularla ilgili isimizin bagina gelen seyin bir benzeriyle
ne kariyerim boyunca karsilagtim ne de bagka bir sanat¢inin bagina geldigini gor-
diim. Bu i§, sadece bir sefer 6zgiin sergilemede degil, bir yil icinde altmigin tizerin-
de sergide yer almugt1. Orijinalleri yerine bizim tiim sergileme taleplerine karsilik
verebilmek i¢in bir ¢6ziim yolu olarak tirettigimiz basili kopyalarin ve bir¢ok bas-
ka tipki basim pano kopyalarin kullanildig1 spontane sergiler yapildi. Bu, dile ge-
tirilmesi gereken ciddi bir sorundu ve héla da dyle. Burada s6ziinii ettigimiz insan-
lar sadece aktivist ya da diinya siyasetiyle baglantili kisiler degil. Ispanya bugiin
diinyada sanatgilarin en gok hapse atildigi iilke. Ozgiirliige yapilan béylesi saldiri-
larin kargisinda sessiz kalmaya niyetimizin olmadig1 agiktir ve bu isin sergilenme-
sii¢in gelecek her yeni davete ag1g1z.

Kamusal pandemi kosullar1 miizeler, galeriler ya da farkl1 disiplinleri bulus-
turan etkinlikler gibi kiiltiirel ve sanatsal yapilarda “sinirlandirilmis” biletler,
koltuklar veya bireylere gore tarihler araciligiyla bir bagka “prestij” sinif1 yara-
tryor. Siz de siniflar arasinda bir u¢urum daha olusmasinin nedenlerinden bir
tanesi olmaktan kaygi duyuyor musunuz?
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Tipka siyasal sinifin segim siireciyle icra edilen rejime bagli kalinmadig: miid-
detge hicbir anlam ifade etmeyecegi gibi, kiiltiirel elitler de bityiik kiiltiirel etkin-
likleri dolduran izleyici kitleleri olmaksizin hicbir sey ifade etmez. Mevcut durum
miizelerin, bienallerin ve benzerlerinin geleneksel islevlerini agiga ¢ikariyor. Bu
durum devam ederse, bizatihi miizelerin varliklarinin yeniden ele alinmasy, elitlerin
degerli kabul ettigi seyler icin bir tiir depoya indirgenmeleri gerekecektir. Izleyici
olmazsa deger ortadan kaybolur, ¢iinkii o zaman sadece halka a¢ik yapilan sey var
olur, herkesin degerli olarak kabul ettigi sey var olur.

Uzerinde neredeyse acimasizca diyebilecegimiz sayilar bulunan, kimligi bi-
linmeyen kurbanlarin “yiizsiiz” bedenlerinin yer aldi1g1, kamusal alanlarda yer
almusg siyah beyaz goriintiiler... Merceginizden yansiyan bu “yanli” kisisellestir-
me daha 6nceki projelerinizde de kendini gostermisti: emegin ticari, kapitalist
vahget adina var olusunu ve somiiriiliisiinii belgelemistiniz; mesela 1999 yilinda
sirtlarina “tek ¢izgi d6vmesi” yaptirmalari i¢in Kiibali erkekler tutmaniz 6rne-
ginde oldugu gibi ya da tipki 2017 yi1linin Mart ayinda Biiyiik Cizgi Projesi vesi-
lesiyle bir basin aciklamasinda tekrar altimi ¢izdiginiz gibi, 10 EURO perfor-
mansinda goriildiigii gibi. Aslinda tiim kariyeriniz boyunca, performans sanat1
serileriniz araciliiyla giinliik hayatlarimizdaki yetkilendirme mekanizmalarinin
karsilikli degis tokus edilmesi meselesiyle ilgilendiniz hep. Bu performanslarda,
izleyici de 6zgiirce tarafini veya kendi karar1 dogrultusunda “patron” ya da “is¢i”
olarak konumunu segebiliyor. Sonug olarak 6zetle sormamiz gerekirse, o eserle-
ri yapan sanat¢i1 oldugunuz gergegi haricinde sizin kendi eserlerinizdeki roliiniiz
nedir? Isteyerek olsun, istemeksizin olsun hemen hemen her sanatginin yaptig
gibi Tanrisal bir rol iistlendiginizi diigiinityor musunuz?

Tanr1 herhangi bir rol Gistlenecek sekilde hareket etmez, ¢iinkii o kurgusal bir
karakterdir. Tipk1 Stipermen gibi kurgusal bir karakteri taklit edip pencereden
asag1 atlayabilecegimiz gibi, kiiciik birer tanriymigiz gibi kendimizi iist ahlaka sahip
yaratici dehalar olarak diigiinmemiz de miimkiindiir. Sanatgiy: tizerinde yasadigi
buluttan indirip, tagidig1 pek cok bagka nitelik icerisinde en 6ne ¢ikaniyla kapitalist
olan toplumdaki payini onun yiiziine séylemek iste bu nedenle 6nemlidir.

2010’da, Kiiltiir Bakanligr’nin verdigi Plastik Sanatlar Ulusal Odiilit’nii red-
dettiniz. Bu karar1 alma nedeninizi bir kez daha anlatabilir misiniz?

Beni bu karar1 almaya iten bir¢ok durum arasindan altini ¢izmek adina ¢cok net
olan bir tanesini sdyleyebilirim; 6diilii bana elden takdim edecek olan beyefendi su
anda Birlesik Arap Emirlikleri’ne kagmis olan Ispanya Krali olacakti. Bir hirsiz olarak
kagti, bu da Frankoculugu siirdiiren bir kisi olmasi roliinii ve esdegerde birgok nahos
durumu katmerleyen bir seydir. Kendimi TV haberlerinde bu sahsin elini sikarken
g6ziimiin 6niine getiremedim. Sanat, kangren olmus kurumlarin zevahirini kurtarmak
i¢in kullaniliyor. Odiillerin kazananlarla ilgisi yok. Yardim kuruluglarinda oldugu
gibi, 6diilii veren kisi aslinda kendi yozlagmig ismini toplumun deger verdigi kisiler-
le iligkilendirerek bu 6dilllendirme iginin kazangli tarafi olmus oluyor. Monarsi, hic-
bir i¢sel degeri olmaksizin, toplumun sayg: duydugu, dolayisiyla da onu “deger”
kavramiyla iliskilendirecek her girisimin altina imzasini atryor. Béylece bir bakiyoruz,
Ispanya’da saglik hizmetleriyle gercek anlamda higbir baglari olmadig1 halde her
kraliyet ailesi iiyesinin isminin verilmis oldugu bir hastane var. Sanatta ise durum epey
akillara ziyan. Ispanya cumhuriyetciliginin mevcut en biiyiik sembolii olan Picasso’nun
Guernica tablosu, Reina Sofia (Kralige Sofia) adl1 bir miizede yer aliyor, utang verici.
Higbir sey olmamus gibi davranip bunu kabullenebilir, sadece biyografimize etkileyi-
ci bir satir daha eklemeyi diigiinebiliriz ya da bu diktatorler tarafindan aragsallasti-
rilmayi, onlarin oyunun bir pargasi olmayi reddedebiliriz. Tkinci durumda elbette
bunun sonuglari olacagini dikkate almak zorundasiniz, ama en azindan hala aynada
kendinize bakacak yiiziiniiz olacaktir.

Eserlerinizi gérdiikten sonra her seferinde, yozlagsmis olanlarin ya da diinya-
daki neoliberal, kapitalist diizenin kirlettigi tanimlamalarin i¢ine atildig1 bir
“geri doniigiim kutusu” gibi bir iglev gérdiigiiniizii hissettim. Bana gére siz bir
“insanlik hacker”1 gibi calisiyorsunuz; ya da kavramsal, etik a¢ilardan
Duchamp’a, Warhol’a, Beuys’a veya Alys’e gondermelerde bulunan “reklam-kar-
sit1” bir ajansin sanat yonetmeni gibi. Tipki LABOR 2019 kapsaminda Mexico
City’deki “kirli hava” temali1 resimler serinizde bizzat, somut olarak bir vahsi
gerceklik aynas1 yaptiginizda oldugu gibi; ya da istanbul’da, 2015 yilinin sos-
yo-politik a¢idan karanlik giinlerinde, bana zamanimizin sansiir ve otosansiir
sorununu animsatan minimalist ve son derece politik siyah posterlerinizde
oldugu gibi. Dolayisiyla bu anlamda, tiim projelerinizin birbiriyle baglantili
oldugunu diisiindiigiimiizde, gelecek nesillere ve diinyanin gelecegine iligkin
sorumlulugunuza nasil baktiginizi merak ediyorum. Hi¢ kendinizi bir muhabir
ya da bir anlamda tarihgi gibi hissettiniz mi?

Isimle ilgili ne hissettigimi kendime hi¢ sormam. Bana gére o tiimiiyle dogal, hatta
giindelik bir aktivitedir. Kisisel olarak, icinde yasadigim zamana bir taniklik birak-
maya niyet etmeyi kendime kilavuz ediniyorum, bu bilhassa beni bir izleyici olarak da
ilgilendiren seyin sanat olmasindan kaynaklaniyor. Isimdeki “ben” ¢ok seyreltilmistir.
Bir perspektif ¢iziminde bakis agisinin rolii gibi kalmaktadir ancak. Sanatin icrasiyla
ilintili olarak benimle ilgili sorulan sorular daima tutucu bir yerden gelir, ¢iinkii benim
varligim siirdiirmeme ve isimin bana saglayacag1 konfora atifta bulunurlar. Sadece
empati bakimindan degil, metodolojik bir mesele olarak da dikkate aldigim kamudur,
glinkii sanat eserinin izleyicinin kafasinda yaratildigi bana gére kugku gotiirmez. Benim
roliim ise olduk¢a manipiilatif, cogu zaman karsi-propaganda niteliginde, zira bu y1-
kima alkig tutan zaten ¢ok fazla sayida insan var.

NASA’nin tarihi “evrensel USB ya da insanligin LP-Altin Plak projesi”
Voyager 1 ve Voyager 2 hakkinda neler diisiinityorsunuz? Bu projenin kiiresel
sanat ve kiiltiir agisindan bir degeri oldugunu veya bu projenin emperyalist
somiirgeci bir misyonu oldugunu diisiiniiyor musunuz?
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Bu konunun uzmani olmamakla birlikte, uzaydaki gérevler askeri amaglarla,
iletisimle ve son zamanlarda da madencilikle ilgili. Ancak bunlarin, Hollywood
fantezilerinin tedrisatindan ge¢mis bir toplumun destegini dinamitlememek igin
tumturakli s6zlerle mesrulastirilmasi daima daha iyi gériilmiisgtiir. Sorunuzun gi-
zemli yoniiyle devam edecek olursak, Misir’daki piramitlerin en biiyiik gizemini
olusturan gey, Misirhilarin firavunu ve onun rahipler sinifini timsahlar yesin diye
Nil nehrine atmamalarinin nedeniyle ayni seydir. Emek gelirinin vergilendirilme-
sinden elde edilen paranin Marslilarla ya da cennetteki bas meleklerle iletisim
kurmak i¢in kullanilmasi NASA’y1 ateslemek i¢in yeterli gerekce olacaktur.

Caligsmalarinizi, herhangi bir isinizi deneyimler iken, ayn1 zamanda arazi
sanati, minimalizm, happening, pop-art ve elbette fotograf ve sinema gibi ya-
ratinin bir¢ok farkli haline de istirak edebiliyoruz. Yani, mesaj(lar)inizi fiziksel
ve paradigmal sinirlardan bagimsiz, olabildigince asikar bicimde iletmek isti-
yorsunuz. Sonug olarak, ana akim medyada genel okura, izleyiciye a¢ik yayin-
lanan réportajlarda veya tiim diinyadan profesyonel elestirmenlerin yazilarin-
da islerinize verilen geri bildirimlerin ne kadarin1 dikkate aliyorsunuz?

Pek dikkate aldigim séylenemez dogrusu, almaliyim, ancak tembellige yenik
diisiiyorum. Bir sanat¢1 olarak benim isim sanati bir arag olarak kullanarak séyle-
yeceklerimi s6éylemekten ibaret. Caligmalarimin sézciiklere dokillemeyecegini
diisiinmiiyorum, fakat bu bana bir parca ihanet gibi geliyor. Benim ¢abalarim sanat
elestirisinin ana akimi i¢in makbul olan s6ylemi dile getirmekten ziyade bir sanat
eserini tamamina erdirmek y6niinde.

“Nefes alamiyorum” hareketi gibi, iklim degisimi protestolar1 ya da trost
kargit1 - kiiltiir sanat organizasyonlarinda “kirli” sponsorluk protestolari gibi,
hatta COVID 19 protestolar1 ya da Hong Kong $emsiye hareketi protestolar:
seklindeki basliklara, protestoculara ya da protesto araglarina baktigimizda,
kiiltiir ve sanatin her tiirlii esitsizligin karsisinda olmayi ifade etmenin ¢ok et-
kili bir yolu oldugunu kolaylikla gorebiliyoruz. Bu protestolarin olusturdugu
resmin biitiiniine baktiginizda siz ne goriiyorsunuz?

Protestolar Diinya gezegeninde zeki yagsam formu bulundugunun bir gésterge-
sidir, ama yeterli degildir. Hiyerarsik iktidar1 ortadan kaldirmaya ve kendi yagam-
larimizin kontroliinii ele almaya ¢aba gosterilmelidir. Protesto etmek birileri i¢in
kendi iktidarini ikrar etmek anlamina da gelebilir, 6ylesi bir durumda bu kisilere
sirt gevirmemiz daha iyi olabilir. Iktidar sahibinden adalet istemek Meryem Ana’ya
dua etmek gibidir. Her iki edimde de bolca inan¢ mevcuttur. Ortaya atilan fikirler
arasinda en ilginci ev isgalciligiydi, bu bana gore gergekten ilging bir fikirdir.
Diinyay1 isgal etmek, “Siyah Bayrak” projemin arkasinda yer alan fikirdi.

Sayet bir sanatg1 icin aklini ve fiziksel kabiliyetini kiralayan veya paylasan bir igci
dersek, sizin bakis aginiza gore kiirator icin yapilabilecek en dogru tanim nedir?

Sanatciile kurum arasinda bir aracidir denilebilir. Ayni zamanda, kurumun kar-
sisinda sanat¢inin miittefigi ya da tam tersine sanatginin kargisinda kurumun miit-
tefigi de olabilir. Bu bakimdan, kendini tanimlamasi gereken kiiratérdiir. Bu iig
tanimdan her birine uyan kiiratorlerle kargilastim.

2012 yilindaki isiniz “Kavramsal Anit”12015 istanbul Bienali’ne getirmisti-
niz. O zamandan bu yana bu eser iizerinde herhangi bir “diizenleme” ya da
giincelleme yaptiniz mi1?

Higbir yenilik yapmadim, ancak béyle bir seyin hal4 olanakli oldugunu gériiyo-
rum. Tam da bazi tiniversiteler polis faaliyetlerini askiya almigken, tiim hitkiimet
miidahalelerinden azade ve tamamen halkin idare ettigi bolgeler yaratmak giizel
olacaktir. Bu projeyi bir gerceklige doniistiirmeyi gercekten cok isterim, ancak
nasil ve ne zaman olur su anda bilemiyorum. Bu isi benim adima bagkalarinin yii-
riitmesinin de benim i¢in sakincasi yoktur, 6nemli olan toplumun bir biitiin olarak
etkin bigimde 6zgiirlesmesi i¢in adimlarin atilmasidir.

2010 yilinda (Macaristan’dan Pecs ve Almanya’dan Rubhr ile Essen’la payla-
sarak) aldig1 Avrupa Kiiltiir Bagkenti konumu dolayisiyla Istanbul (ya da
Tiirkiye) hakkindaki diisiinceleriniz ve gelecege yonelik fikirleriniz/projeleriniz
nelerdir? Sizin de muhtemelen gordiigiiniiz gibi iilkede bir¢ok toplumsal ve
siyasi sorun mevcut. Yakin zamanda Ayasofya camiye doniistiiriildii. Aralarinda
Anadolu Kiiltiir ve DEPO Istanbul Kiiltiir Merkezi’nin kurucusu Osman
Kavala’nin da oldugu birgok siyasi tutuklumuz var. Fakat diger yandan, Tiirkiye
burjuvazisinin kaynaklarindan ya da bizzat devletten “yumusak giic” babinda
gelen oldukga yiiksek oranda bir kiiltiirel ilgi ve yatirim da mevcut; s6zgelimi
¢ok sayida miize projesi ile yaratici faaliyetler alaninda veya sosyal medya plat-
formlarinda “gelecek nesil patlamasi1” gibi...

Bir taraftan diinyanin her yerinde 6zgiirliiklerin kiitle cekim merkezi olmaya kal-
kigirken bir taraftan muhalifleri hapse atmak ve 6zgiir ditgiinceyi baskilamak gayet
Avrupai ve gayet kapitalist bir sey. Burasi Avrupa ve ben bugiin Istanbul’un baskici
bir devletle gercek Avrupa ruhunu temsil etmesinde bir tutarsizlik gdrmityorum.

Son Venedik Bienali’nin son bagligi Amerikal1 bir galerici tarafindan, eski
bir Cin 6zdeyisinden yola ¢ikarak “Ilging zamanlarda yasayasin” olarak adlan-
dir1ldi. Bienallerin, miizelerin ve biiyiik sanat etkinliklerinin gelecegi hakkinda
ne diisiiniiyorsunuz?

I¢inde yasadigimiz zamanlar ilging, ciinkii burjuvazinin sekiiler can sikintisint
avutuyor, fakat siradan halk i¢in bunlar tahammiil edilemez zamanlar. Somut an-
lamda gelecek, bugiin benim i¢in her zaman oldugundan daha biiyiik bir soru isa-
reti. Boyle giderse, anlagilan o ki bienalleri ya da festivalleri ziyaretgisiz veya yal-
nizca yerel izleyici ve sanatgilarla gergeklestirmek ¢ok da mimkiin olmayacak.
Bunlar daha ziyade daha gerici ve etrafindaki bagkalarini dikkate almamaya elve-
rigli zamanlar. Her haliitkirda, su siralarda bienal diizenlemek isteyen herkese sans
diliyorum, ¢iinkii buna ihtiyaglar1 olacaktr.
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Dosya ve yazi: Cinar Eslek&Yekhan Pinarligil

UuzZErine

2020 yaz sayis1 itibariyle hem Art
Unlimited’in matbu sayfalar1 hem de
unlimitedrag.com'un dijital sayfalari
artik “temsillere sigmayan kontrol
altinda kalmayan, sanat1 imkan olarak
kullanan, yerinde durmayan, kahkahay1
seven, kendinden korkmayan, sinirlara
takilmayan, dans eden, 6zellikle kiviran,
tity gibi hafiflikle sevigen, kimseye
benzemeyen, biraz canavar, bazen
melez, bir-olmayan bedenlerin ¢elik
gibi giiclii tutumlarina” mekan oluyor.
Cinar Eslek ve Yekhan Pinarhgil
yiiriitiiciiliigiinde yoluna devam eden
XXY iigiincii boliitmiinde meme ucu

hikayelerine odaklaniyor

Yazdi. Gegen yaz ya da bir 6nceki. Pek 6nemi yok. Onlarca, yiizlerce yazdir aginayiz bu
sahneye, sayisiz benzerlerine. Yani binlercesinden biri, yani maalesefilging degil, yeni hi¢
degil. Kisacasi hicbir degisiklik yok g6ziimiin 6niinde tekrarlanan sahnede. Ayni tiyatro,
ayn1 kurgu, ayni terane.

Yazd:. Sicakt1. Agik camin 6niinde perde aralik aheste dalgalaniyordu. Belki biraz riiz-
gar, meltem belki, insanin tenini oksayan bir nefes. Plajda olsam denizden ¢iksam diye
diistindiiren, hafiflige davet eden bir esinti, ¢iplak olsam dedirten bir sicak. Hepimizde
ayn1 ten, hepimizde ii¢ agag1 bes yukar1 ayni beden, ama sicak 6niinde egit degiliz sanki.
Gozlerim bulutlu, kafam bir diinya, aksamiistiine hasret, glge bekliyor, glinii de zamani
da 6ldiirmek istiyorum sanki.

Perdenin dalgasi beni ¢agiriyor, diisiinmeden cama yaklasiyorum. Giines alev alev, tiim
sehir yaniyor, hava da perde misali dalgali. Gayr ihtiyari agag1 bakiyorum, késedeki in-
saatin ¢alisanlar gelgitlerine ara vermisler, ¢esmenin 6niinde itisiyorlar. Birbirlerine su
sigratiyor, giilityor, bagiriyor, kiifiir ediyorlar. Kiglarinda bir sort, gévdeleri iplak, terli-
ler, 1slaklar. Ciineyt Arkinlar Malkogoglu setinden kagmus! I¢lerinden biri yorgunluktan
ya da sicaktan kendini duvarin serinletmeyen gélgesine birakmus, uyuklar gibi, bilincin
sinirinda, hayal kurarak belki, gelmeyecek bulutlar1 bekliyor. Sag eli baginin altinda yas-
tik, sol eli yavastan kilsiz tenini oksuyor, bir agag1 bir yukari, sonra gégiis uglarindan bi-
rinde duruyor, etrafinda déniiyor, déniiyor, déniiyor. Goézleri mayhos, bakiglar: bulutlu.

Bir miiddet bu sahneyi izliyor, sonra ben de bulutlanmak i¢in igeri giriyorum. Kanepeye
kendimi birakirken sokaktaki film aklimda. Son karenin kenarinda kalmis, gormedigim,
ama gdziimiin kuzeydogu ucunda bir detay bir anda biling altindan iistiine dogru geliveri-
yor. Film siddet iceriyormus hissine kapiliyorum, kontrol alarmlar1 ¢anlarini ¢aliyorlar,
direniyorum. Ilk etapta gérmedigim bu detay, simdi gorme siirekliligi misali karsimda,
olanca anlamsizligiyla. Gergek oldugunu biliyorum ama film oldugunu diisiinmeye caligi-
yorum, sagma bir film, gergekiistii ya da belki seksenlerden bir melodram. Ama hayat ¢1p-
lak ve giin gibi ortada. Karg1 apartmanda bir ya da iki tist katta, pencere silen bir kadinin
sicaktan gecirmek iizere oldugu buhran tastamam karsimda. Uzun elbisesi, elbisesi agilir
korkusuya giydigi tayt, yaz sicaginda ¢oraplari ve elbiseye ragmen bedeninin bogumlarindan
alev olup figkiran sutyen. Milyonlarca Fatma Girik’ten sadece biri. Hepimizde ayni ten,
hepimizde ayni beden, ii¢ agag1 bes yukari, ama goz 6niinde esit degiliz sanki.

Hava durumunun a¢ma kapama digmesi kayip. Televizyonunki mevcut. Acip icine
dusiiyor, sokaktan uzaklagip hillyalara yelken a¢maya ¢aligtyorum. Vanessa Paradis, siyah
beyaz karsimda, pek de zevkle Tandem’i séylityor:

Tu mdévisages / Beni siizityorsun

Tu menvisages / Beni tasarliyorsun

Comme une fille que je ne suis pas / Olmadigim bir kiz gibi

Tu m'exiles / Beni stirgiine yolluyorsun

Si fragile / Ne de kirilgan

Mille et une nuits méloignent de toi / Binbir gece beni senden uzaklastiriyor

RENE MAGRITTE, RAPE, 1945
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NEPTUN CESMESI, BOLOGNA, 1667

EUGENE DELACROIX, LE 28 JUILLET, LA LIBERTE GUIDANT LE PEUPLE, 1830, 260 CMX325 CM, LOUVRE MUZESI

Sarkinin sozleri Serge Gainsbourg’dan; klibini Jean-Baptiste Mondino diye bir yonet-
men ¢ekmis. Siyah-beyaz, biraz parlak, sanki kromla kapli imgeler, rock ve sehvet dolu
bir atmosfer. Dans¢ilarin bedenleri 1slak hatta yagli gibi, metalik tenleri, o donemin pek
revagta modacisi Lionel Cros’un elinden ¢ikmus, lateksli, zincirli, fileli kostiimleri. Bir
dans direginin 6niinde oynagiyor, kendilerini oksuyor, sarkiya eslik ediyorlar. Gitarist
kadin, Emma Sj6berg, istahla aletin tellerine vuruyor, gévdesi ¢iplak, teni demir, gogiis-
leri parliyor, her darbede 6zgiirce sallaniyorlar.

Tandem’i izlerken heyecanlanmamak miimkiin degil. Ekrandaki bedenlere duyulan
erotik hayranliktan ziyade, gitaristten yayilan, hafifligi ya da 6zgiirligii gagristiran ancak
dilimizde karsilig1 olmayan o his. Ekranin garantiledigi dokunulmazlik klip diinyasinin
destekledigi sozde esitlige karigiyor. Hayat bizim sokaktaki gibi akmuyor, bagka bir yer
var, bagka sartlar, bagka yasam alanlari var, gz kirpryorlar. Hiilyalara birakiyorum ken-
dimi. Giin i¢inde yarim kalan, sansiirledigim bedenime dokunuyorum. Meme ucum ye-
rinde duruyor, en azindan simdilik. Nerede bagliyorum, nerede bitiyorum, bu beden ne
kadar bana ait, ne kadar bagkalarinin bakigina kiralik, anlamaya ¢alisiyorum.

Emma Sjoberg’in gogiisleri 6zgiirliik sembolleri olarak ekranda sallanadursun aklim
¢ok uzaklara gidiyor. Eugene Delacroix’nin tablosundaki bayrak da uzun bir temmuz
giiniinde dalgali, atmosfer dumanl. Tkinci Ihtilal ya da Temmuz Ihtilali olarak adlandi-
rilan 1830 ayaklanmasinin finalindeyiz. Liberal monarsistler ve mutlak kralcilar arasin-
daki gerilim, bu ikinci grubun destekledigi Kral X. Charles’in ¢ikardig, halkin siyasal
giiciinii kisitlayan yasayla Parislilerin ayaklanmasina ve megrutiyetin ilanina déniismek
tizere. Is¢i, burjuva ve sokak ¢ocuklariyla temsil edilen isyancilar barikatlari gegmisler,
mutlakei askerleri ¢cigneyerek ilerliyorlar. Piramit seklinde kurgulanmig kompozisyonun
tam ortasinda 6zgirliik alegorisi kadin duruyor. Bir elinde isyandaki aktif roliiniin ifa-
desi tiifek, diger elinde halkin iradesinin sembolii bayrak. Liberté guidant le peuple (Halka
yol gosteren Ozgiirliik) tablonun ortasindan yiikseliyor adeta. Beyaz teni, pek de kirilgan
gozitkmeyen bedeni, bedeninden siyrilan elbisesi ve agilmig g6giisleriyle. 1831'de kentin
yillik sanat fuari Salon de Paris’te sergilendiginde, tablo ve 6zellikle de Ozgiirliik’iin ba-
yag1 bir sekilde, adeta kirli ve killi temsil edilmesi, en ¢ok da mesriitiyet yanlisi liberal
diigiin taraftarlarindan tepki almis. Kisacasi, politik sanat tarihinin mihenk tas1 olarak
kabul edecegimiz bu eser ¢ok da iyi karsilanmuiyor, ta ki 1874’te Louvre Miizesi’nin ko-
leksiyonuna girene kadar... Sonrasina baktigimizda, banknotlarda, bilimum slogan ve
duvar resminde, hatta Filistin duvarlarinda, bagka halklarin bayraklariyla. Ozgiirliik
Anitr’'na da esin veriyor, ancak sofu Amerika gogiislerini giydirmeyi tercih ediyor.

Bir o yana bir bu yana doéniiyorum kanepede, film bitmiyor da yeni bagliyor sanki.
Bilincin alt1 bir televizyon, beynimin i¢i imgeler, her imge bir hikaye. Jenerikte 6zgiirlitk
s6zil, sozde bir ilgi, bir sevgi, istek hatta sehvet, ama devami alacaly, kaypak... Igindeyiz
bir kere. Bolonya’daki Neptiin Cesmesi’ne kayiyor aklim. Ne zaman gérdiim, ne siireyle
seyrettim en ufak bir fikrim yok. 16. ylizyi1ldan, maniyerist stilde, gérkemli bir yap1. Elinde
ti¢ basli bir mizrak, su ve deniz tanris1 Neptiin en tepede, biitiin cesmeye hakim. Hareket
izlenimi verecek sekilde bir dizini bitkmiis, kasli viicudunu, onunla birlikte iktidarini ve
guciinii sergiliyor. Cesmeyi ve onunla birlikte Neptiin’ii, dort koseye yerlestirilmis, cinsel
organlari deniz kabugundan Nereidler tasiyorlar. Ciplaklar, yiizleri disar1 doniik. Elleriyle
goguslerini sikarak uglarini fiskiyeye ¢evirmis, gelen gegene isveli bir gosteri sunuyorlar.
Gogisler fora ama hiirriyet kim bilir hangi arada?
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Nereidlerin gégiislerinin neredeyse gercekiistii yuvarlakliklar1 Hans Bellmer’in
La Poupée’sini (Oyuncak Bebek) animsatiyor, birkag yiizyil atliyorum. Ayakta dur-
makla durmamak arasinda kalmis, parcalanmig sonra da bir kdseye atilmug hissi
yaratan, kadinla oyuncak bebek arasi bedenin ne yiizii var, ne ayaklar1. Hareketi
bakisa kenetlenmis, digsaridan miidahaleye mecbur gibi, istegi olmayan, disaridan
bakanin istegiyle sekillenen bir hali var. Bagimliligin viicut bulmus hali, fetisizmin
ve ataerkil fantasyanin doruklarindayiz. Melez bir organizma, kadindan ¢ok oyun-
cak. Sonsuz biikiilebilen, bogum bogum bedenin en yuvarlak yeri yine gégiisler.
Yusyuvarlaklar, yukar: bakar, yercekimine meydan okur gibiler.

Imgeler hizlaniyor goz kapaklarimin iginde. Ingrés’in banyo sahneleri mesela,
ciplakligi mesrulastirmak icin konu ettigi harem ve hamamlar... Gergege ¢ok ya-
kin ama imkansiz kadin bedenleri. Magritte’in Le viol'ii (Tecaviiz) gegiyor 6niim-
den. Biitiin bedeni bir yiize sigmus, gézlerin yerini gégiisleri almis. Sadece aligildik
olani yerle bir etmek icin diyor sanatci. Beden pratiklerimiz mi, gelenekler mi,
yoksa ataerkilligin devamli kadini resmeden, resmederken nesnelestiren bakigi
mi ? Derken Bellmer geri geliyor. Sadece gogiislerden olusmus La Toupie (Topag)
doniiyor duruyor bir késede. Diiser mi diigmez mi? Yves Klein iki dirhem bir ¢e-
kirdek, edepli, usturuplu, ciddi bir sanat adami. Ciplak modelleri, pek tabi kadin
olanlari firga gibi kullanarak resim yapiyor. Milyonlar seyrediyor, alkislar1 ben
hala duyuyorum. Gégiis derken 6zgiirlitk de diyordum bir az 6nce, simdi aklim
karigiyor. Kagmak istiyorum butun bu diislincelerden. Hava hala ¢ok sicak, ama
giines biraz diigtii mi sanki. Televizyonu kapatmaya kalkiyorum.

Beni kategorize etme,
Benle oynama
Yaftay1 yapistirip
Bana isim koyma

Karikatiirlestirme beni

Ilahlagtirma

Tabulagtirma sakin

Tapulagtirma

(Sezen Aksu, Beni kategorize etme, S6z-muzik: Biilent Ortacgil )

Perde dalgalandikga agilan bosluktan duvardaki The Scar Project’in posteri bana
g6z kirpryor. Once idrak edemiyor sonra giiliimsiiyor, kahkaha atryorum. Amerikali
moda fotografcisi David Jay. Isi kalibrelenmis bedenleri fotograflamak. Izin veri-
len, goriiniir kilinan ancak varla yok arasi1 bedenler. Daha ¢ok kadinlar. O kadar
idealler ki sadece temsiller, ama o kadar gériinmezler ki sadece idealler. Defosuz,
yanligsiz ancak degistirilebilir bedenler. Sanat¢inin yolu giinlerden bir giin gogiis
kanseri tedavisi gdrmiis bir kadininkiyle kesisiyor, proje béyle hayat buluyor.
Gogsiiya da gogiis ucu olmayan, ameliyat izlerinde yasam tagiryan kadinlar. Sanatg1
bu kez kalibrelenmemis bedenleri goriintiiliiyor. Izin verilmeyen, gériinmez kili-
nan ancak varolan bedenler. Daha ¢ok kadinlar. O kadar idealler ki temsilsizler,
o kadar goriinmezler ki sadece ger¢ekler. Defosuz, yanligsiz ve tekil bedenler.

Postere bakarken telefonuna titredigini duyuyorum. Sosyal medyada Cinar
Eslek bir seyler paylagmis, gogiis ucu goriir gibi oluyorum, ahldk borazanlari hiz-
la devreye giriyorlar. Meme ucu yerinde yine bir bosluk ama bu kez doldurulabi-
lir cinsten degil.

Ayrimlar tizerinden baktigimiz, kendimizi nasil konumlandirdigimizi bileme-
digimiz ve yagamsal aciliyetlerin buna izin vermedigi, bedenin i¢i digariya bagir-
sak gibi ¢ikt1g1, mikro bakis ile birlikte bircok parcacigin ugustugu, kaygi diizeyi-
ninin bu kadar arttig1 bir dénemde beden-yasam bu kadar 6nemli iken, zihin
odakli ¢oziimler tekrar beden karsisinda insanligin kutsallagmasi agisindan 6n
plana ¢ikmaya baslamamig midir?

Elislevliyken kol 6nemsiz, ¢ogunlukla oturmak zorunda kaldigimiz i¢in bacak-
lar gereksiz, ekranlarda kim oldugumuzu tanimlayan yiiziimiiz tasidig1 gévdeden
bagimsiz, cinsiyet kimliklerimizin gdstergeleri olarak meme ve diger uzuvlar her
dénmede oldugu gibi digarida birakilan olarak 6nemsiz ve yargilanan, sdylemsel
olarak tarif edilen hastalik-6liimde beden gériinmeyen ve dSnemsel olarak géz-ba-
kis ¢ergevesinde yagsam diizlemi buldugumuz ve zorunlu olarak sosyal medya-di-
jital platformlarda ifade bigimleri buldugumuz-bulamadigimiz devam eden bu
siiregte, bedenin her uzvuna bakip ¢ektigim fotograflar arsivimin arasindan ¢ik-
maya baglad..

Tam bu nokta arsivimin arasinda bulunan, ¢ektigim meme ve meme ucu fotog-
raflarini Instagram hesabima ekledigimde, karsilasmayi hi¢ beklemedigim bir
sekilde meme ucu sakincali bulundugu i¢in uyari, tekrar yiikleme girisiminde
bulundugumda hesabimin bloke olacag: y6niinde bir ikinci bagka uyar1 aldim.
Meme nasil bir direnme yada karsi ¢cikma sembolii olarak kontrol altina alinip
gosterilmemesi gereken olarak varlik kazanmis ve bir ahlak cercevesine oturttu-
rularak temsili bir simge haline gelmigti? Paylasilan meme ucu fotograflarina
baktigimda kanserli yada estetik olarak ¢oziilmesi gereken, cinsiyetsizlestirilmek-
ten uzak imgelere doniistiigiinde mi paylagima izin veriliyordu? Ya da cinsellik ve
cinsiyet tek bir organa indirgenerek mi belirleniyordu? Hig like almayan yara,
piiriizlii, imgeler bu noktada meme ucu imgesine nasil bir anlamlar yada anlam-
sizlik yiikliyordu? Kodlanmis, hapsolmus ve tek bir dile indirgenmis alanlarda
belirlenen imgeler y1gin1 bana baktiginda...

ve baglad1 yeniden toz taneleri
satirlar arasinda birikmeye
yeniden olus

ve yeniden soluyusuydu
evrenin

son yunusuydu denizin
soyunan kadinin meme uglari.

Kadin bedeni savag alani, kadin bedeni iktidar diyar1. Ataerkil ¢eligkinin orta
gobegi. Bir yandan yeterince gostermek, dar giyerek dekolte acarak, kivrimlarini,
yuvarlakligini sunmak, diger yandan da meme ucunu saklamak durumda. Gégsii
var ama ucu yok. Varsa da yok yoksa da yok. Yokmus gibi.

Bagim bir diinya, bir tutam riizgar diinyami dagitsin diye tekrar pencereye yak-
lasiyorum. Hikaye basladig1 yerde mi biter acaba? Ogle molasi ¢oktan bitmis,
asagida kimse kalmamis. Bu sefer merakla bagimi biraz 6nce bakmadigim kars:
daireye kaldiriyorum. Temizligi birakmis kadin, belli onun da kafasi bir diinya,
kafesi dar. Pervazda ayaga kalkmus, elbisesinin diigmelerini ¢éziiyor. Iki eliyle
elbiseyi melteme birakiyor. Gogiislerinin yerinde renkli iki balon, siityeninden
kurtulup gokyiiziine siiziiliiyorlar. Kadin oluyor Tirésias, Istanbul’sa Zanzibar.
(Guillaume Apollinaire, Tiresias’in Memeleri, 1917)
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Hayat eve sigar mi?

Evierimize syfanmak zomunda kaldsgimiz bu dénemde, “ev™In anlamim
derinlemesine tartigmaya agan Olafan-sci Bir Geei adli igitse] performans,
Istanbul Tiyatre Festivali'nde sunuldu. Tiyatrenun degisen formlan ve ev
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CELLINI MOONPHASE

Saat yapim sanatinin en klasik sofistikasyonlarindan biri olan patentli ay evresi modultiyle
Cellini Moonphase, 6niimiizdeki 122 yil da gokbilimsel olarak dogrulugunu koruyacak.

#Perpetual

CELLINI MOONPHASE
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