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EDITO

Merhaba

‘Bir kentte, ayni yil i¢inde bir degil,

iki degil, ti¢ sanat fuari ve en az

bir bienal duzenleniyorsa, orada

bir hikmet vardir, diyebilir miyiz ?

Bu sorunun yanitini, éntimiizdeki
gunlerde ajandalari dolduran

2. Istanbul Tasarim Bienali, 9.
Contemporary Istanbul Sanat Fuari

ve TUYAP 24. Uluslararas: Istanbul
Sanat Fuarr’nin izleyici istatistikleri

ve galeri satig rakamlari tizerinden,
saniriz ki ¢ok daha giivenli bir bakigla
anlayabilecegiz. Clinki, pes pese
diizenlenen sanat fuarlari ve tasarim
bienali, sehirdeki kiiltiir sanat iklimine
yine, yeniden olumlu etkiler getirecege
benziyor.

Bu sunu da acikliyor: Geng ve

yaratici enerji, kiiltiir sanat sektorii
uzerindeki rekabetci, olumsuz,

bencil dedikodularin yasli, pasl,
hosgortisiiz tavrini her seye kargin
elinin tersiyle itmeyi yine de

basariyor. Bunu soyluyoruz, ¢ctinki
son donemde rotasini degistiren ve
yeni yapilanmalar1 hedefleyen sanat
galerileri oldugu kadar, kendine ve
gelecege giivenle ortaya ¢ikan yepyeni
kurum ve olusumlar ile, girisimciler de
hi¢ olmadiklari denli giindemdeler. Bu
konudaki dosyamizi, mimar ve sanatgi
Pmar Ogrenci’nin kaleminden, merakla
okuyacaginizi umariz.

Art Unlimited, 30. sayisinda kapagini
Tiirkiye sanat tarihine tekrarlanamaz
izler birakmus ¢ok yonli sanatgi
Semiha Berksoy’a ayiriyor. Bunun
nedeni ise, sanat¢inin yakin gelecekte
acilmasi hedeflenen miizesine bir

adim daha yaklasabilmek adina,
temsilciligini Gstlenen Galerist’te ve
Contemporary Istanbul’daki galeri
standinda yer alacak gorsel sanat igleri.
Yayinimizda bu sonmez yildizin

yani sira, Yonca Keremoglu’nun,
yakin zaman 6nce BAP Istanbul’da
actigr ilk kigisel sergisiyle giindeme
gelen geng sanat¢i Eda Soylu ile

yaptigi samimi goriisme, Refik Akytiz
ve Serdar Darendeliler'in altina
imzalarini attiklart Nuri Bilge Ceylan
ve Sahin Kaygun sergileri ile, Handan
Boriitecene’nin Istanbul Arkeoloji
Miizesi’ne ilerleyen giinlerde tasiyacagi
yeni projesi ‘Kendime Gomuli
Kaldim, vesilesiyle ¢izdigi bir sanatci
portresi de okunabiliyor.

Dergimizin ilerleyen sayfalarinda
ayrica, Ingiliz cagdas sinemaci ve
sanat¢i Peter Greenaway ile yaptigimiz
cok 0Ozel roportaj, Arter’deki ‘Gogebe
Bakis’a katki sunan sanatcilarin
politika ve estetik yuklu diyaloglari ve
yine bu sergi hakkinda Singapur’dan
sanat elestirmeni Bharti Lalwani’nin
yazdigi elestiri de okunabiliyor. 2.
Tasarim Bienali’ni, Amerikali kiiratoru
Zoe Ryan ile Bilgi Universitesi’nden
akademisyen ve yazar Serhan Ada’nin
sohbet konusu ettigi bu sayida,
Miro’nun Mayorka atolyesine iceriden
bir bakis, Artinternational Istanbul’da
kesfettigimiz Valerie Sonnier’nin sanati
lizerine meslektagi, yazar Tuncer
Erdem’in harika yazisi ve Hande
Eagle’in bize Londra’dan yolladigi
yukli ‘sanat mektubu’nu da bulmaniz,
mumkiin.

Gorilen luzum uzerine, sozlerimizi
bitirirken sunu da soyleyelim.

Hayir, Art Unlimited kapanmiyor.
Aksine, Belgikali sanat yayini

TLMag ile kurumsal isbirligine giden
Artunlimited, gelecek haftalarda
‘beklenmedik’ suirprizleriyle de
onuniize ¢tkmayi hedefliyor.

Yine editoryal bir not diigersek, uzun
bir stire dergimizin yiiktni sirtlamig
sevgili meslektasim Hande Oynar, artik
bizimle birlikte olmayacak. Kendisine
bugtine kadar verdigi tim emekten
dolayi,ytirek dolusu tesekkiir ediyor
ve hepinize keyifli, verimli okumalar
diliyoruz.
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Mercan Dede'nin

'Kadim Zaman Makinesi'

GUNDEM

Gundem

Genc heykeltirasin
'Bakis Acist’ Zorlu'da

Cok yonli muzisyen ve gorsel sanatgi
Mercan Dede, gecen yilki Istanbul
Borusan Miizie Evi ve Kanada'daki
Montreal grup sergisinin ardindan,
ikinci kigisel sergisi ‘Kadim Zaman
Makinesi’ ile Ekavart Gallery’ye
yeniden geri doniiyor. 4 Kasim ve
12 Aralik tarihleri arasindaki sergi,
www.ekavart.tv adresinden de
izlenebilirken, sergide kimi suirprizlerin
de yasanabilecegi haber veriliyor.
Sergi, sanatcinin son bir bucuk yillik
emegi dogrultusunda, zaman ve
mekan iligkisine Dogu’nun gizemli
penceresinden bakmayi deniyor. ‘An’
ve ‘Goniil Ulkesi’ gibi kavramlarla
izleyiciyi karsi karsiya getiren sergi,
Mercan Dede’nin tabiriyle ‘zaman ve
mekanla sinirli olmayan tek tlke’ye
erigmek i¢in 6nemli bir gecit olma
niteligini tagiyor. Elde ettigi geliri sanat
dalinda egitim goren bursiyerlerine
aktaran EkavArt’taki sergi, Pazartesi
ve Cuma gunleri arasinda 11.00 ve
18.00, Cumartesi ise 12.00 ve 18.30
saatleri arasinda goriilebiliyor.

Derya Ozparlak’in, Armaggan Art
& Design Gallery ile igbirligi yaparak
ortaya koydugu yeni ¢aligmasi ‘Bakis
Agisr’, Zorlu PSM’deki yerini aldi.
Girig katinda, ana fuayeye yerlegtirilen
heykel, tam bir yil siire ile izleyicilerle

bulusacak. Alt1 aylik bir ¢alisma
sonucu uretilen, metal elle dovme
kaynak ve polyester teknigi ile ortaya
konulan eserle ilgili olarak, sanatgi
“Seyleri i¢inde ya da diginda tutan
kaplar, bizim dogumdan o6liime kadar
olan yolculugumuza eslik eder. Ayni
zamanda bedenimizi de bir kap olarak
distiniirsek, bedenimizi zirhlayan

bu goriinmez kap, ruhumuzu ve
dengemizi de korur. Bu tasidigimiz
kabin dolu ya da bos olmasi, bir¢ok
etkenle baglantilidir ve sadece kendi
bedenimizle sinirli olmayan kap

her alanda sosyal konumumuz,
kultirimiz, yolculuklarimiz, olaylar
karsisindaki tepkilerimiz ve depolamis
oldugumuz bilgi birikimi ile bize
sinirlar ya da ozgurliik alanlari
olusturulabilir,” geklinde konuguyor.
Sanatgi, eseriyle izleyicinin; balonlarla
yolculuguna devam eden hafiflemis
bedenin, kabimna sigmayan bir tavirla
kaidesinden kurtulusuna ve kendine
yeni kaplar arayigina taniklik
edeceklerini belirtiyor.

Kortun ilk 100'deki
yerini koruyor

Art Review, bu yil giincel sanat
diinyasinda en etkili olan 100 ismi
duyurdu. Listede, gecen yil 68, bu yil
ise, ayni listede 69. sirada yer alan Salt
Aragtirma ve Programlar Direktoru
Vasif Kortun’un, Gezi Parki protestolari
sirasindaki yorumlari ile gegen yilki
Istanbul Bienali’ne sagladig katkilara
dikkat ¢ekildi: “Son donemde dinya
capinda bienal sayisinda belirgin bir
artisa vesile olan bienaliyle Istanbul,
diinya giincel sanat haritasindaki
kavsak konumunu gitgide pekistiriyor.
(...) Kiirator, yazar ve egitmen Kortun,
kar amaci giitmeyen kaltir kurumu
SALT’in Arastirma ve Programlar
direktori. Turkiye sanat diinyasinin
en ¢ok basvurulan araci isimlerinden
biri olarak Kortun (bkz.: Gezi Park:
protestolari sirasinda olaylarin icinden
yaptigi yorumlar ve sorunlu bir yil
geciren Istanbul Bienali’ne sagladig
yapici katkilar), 2015’te Carolyn
Christov-Bakargiev kiiratorlugiindeki
Istanbul Bienali’yle daha da ilgi ¢ekecek
olan sehrin yapisal gelisimindeki
tartigmasiz énemini koruyor.”

Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat
Miizesi’nin 27 Aralik’a kadar yer alan
sergisi ‘52-62°, Turk ¢agdas heykel
sanat tarihinde 6zel bir donemi ele
aliyor. Etkinlikte, 1952 ve 1962
yillart arasinda dogan heykeltiraglarin

eserlerine yer veriliyor. Muze, her Teras

Sergisi’nde oldugu gibi, bu sergide de
ozel bir Danigma Kurulu’yla ¢alisiyor.
Bu sergide de, sanatgilar; Seyhun

Topuz, Rahmi Aksungur, Niltfer Ergin,

Hagim Nur Giurel ve Can Elgiz’den
olusan Damisma Kurulu tarafindan
davet edilmis bulunuyor. Sergide, Ali

Dirier, Ayla Aksungur, Ertug Atli, Giiler

Giing6r, Hayri Karay, Kemal Tufan,
Mumtaz Demirkalp, Nilufer Ergin,
Nurettin Bektas, Onder Biiyiikerman,
Selma Giirbiiz, Server Demirtas,
Umit Oztiirk ve Yunus Tonkus’un
farkli malzemelerden olugan
heykelleri izlenebiliyor. Sanatgilarin
belirli bir konu tizerine degil, yas
araligina ve sanatsal gelisimine gore
degerlendirildigi etkinlikteki heykeller,
klasik, figiiratif, kavramsal ve kinetik
ozellikler tagiyor.

Ingiliz kokenli fitness ve SPA kurulusu
Jatomi’nin, tasariminda Armani’nin
imzasi bulunan Macka merkezi ile
ayni kurumun Bellevue ve City’s
mekanlar1 , yapitlarini takdir ettigi
cagdas sanatgi Ismet Dogan ile 6zel
bir isbirligine gitti. Eserlerinde insanin
beden, anlam ve bellek arasindaki
konumunu felsefi, siyasi metafizik
ve erotik gondermelerle sorgulayan,
oryantalizmden kavramsal sanata

uzanan sanat tarihsel referanslarla 25
yili asan sanat kariyerinde stirekli ilging
kompozisyonlar olusturan Dogan’in
eserleri, bundan boyle ilgili kurumlarin
duvarlarinda yer alacak. Turkiye’de

13 subesi bulunan uluslararasi Jatomi
catist altinda, giinliik is toplantist
odalari, diyetisyen ve yasam koglari
gibi hizmetler de yer alirken, sanatgi
Dogan’in eserleri, ilgilenen sanatseverler
icin satisa da sunulmus.



Camin geleceginin imzalar Denizli'deydi

Aralarinda Belgika, Ingiltere, ABD,
Fransa, Isvec ve Fransa’nin da
oldugu ¢ok uluslu bir organizasyonla
ikinci asamasi diizenlenen ‘Glass is
Tomorrow’ / ‘Cam Yarindir’ isimli

kolektif cam atolyesi, son ti¢ yilda
Fransa ve Isve¢’in ardindan, 18 ve 24
Ekim arasinda Denizli’deki Sise Cam
Fabrikalar’na da ugradi. Son donemde
uluslararasi ve Tiirk sanatgi ve

GUNDEM

tasarimcilarla ortaya koydugu prestijli
Nude markasi ile giindeme gelen

Sise Cam’daki Glass is Tomorrow
proje safhasi, Belgikali ProMateria

ile birlikte, “The Light/House’ temasi
altinda duizenlenirken, konuyla ilgili
bir agiklama yapan Sisecam Tasarim
Miidirii Emre Bozbeyli, “Sisecam
Toplulugu olarak 2014 yilinin bizim
icin 0zel bir onemi var. Bu yil Ron
Arad, Rony Plesl ve Alev Ebtizziya’nin
da aralarinda oldugu dinyanin ve
Tirkiye’nin 6nde gelen tasarimcilariyla
yarattigimiz global tasarim markamiz
Nude’un diinya promiyerini Paris’te
diizenlenen Maison & Objet
Fuarr’'nda yaptik. Hemen arkasindan
da Milano, Frankfurt ve Istanbul’da
tanmitiminu gergeklestirdik. Nude,

hem diinyada hem de Turkiye’de
heyecanla kargilandi ve bugiin Glass
in Tomorrow yani Camin Gelecegi
projesinin bir parcasi olmamiz da bir
tesaduf degil. Avrupa Birligi Kilttr
Programi tarafindan desteklenen bu
proje i¢in bize gelinmesinin arkasinda
Nude ile buyuk bir dikkat ¢ekmemiz
ve cam ile tasarimin bir araya geldigi
her yerde 6ne ¢itkmamiz yatiyor,”

seklinde konusuyor. Iki boliimde
toplam bes atolye ¢alismasindan

¢ikan tasarimlarin meyveleri, 6zel

bir yaymn esliginde, IKSV etiketli 2.
Uluslararas: Istanbul Tasarim Bienali
basta olmak iizere, Isvec, Ingiltere ve
Fransa’da da sergilenmeyi bekliyor.
Proje, 2015 baharinda da Kraliyet
Sanat Akademisi ve Vessel Galerisi’ni
kapsayan bir lisanstistii agsama icin geri
sayima baglamig bulunuyor. Gelecek yil
yine Isvec, Belcika, Fransa ve Italya’ys
kapsayacak bir gezici sergi turuna
hazirlanan projenin Denizli ayagina
katilan imzalar ise, Turkiye’den Seyhan
Caglar ve Sefer Ozdemir ile Tamer
Nakig¢r’'nin yani sira, Vincent Breed

ve Clement Le Mener (Fransa), Nigel
Coates, Benjamin Hubert (Ingiltere),
Marika Kinnuen (Finlandiya), Tomas
Kral, Adrian Rovero (Isvicre) ve Gosia
& Tomek Rygalik ikilisinden (Polonya)
olusuyor.

Bilgi: www.glassistomorrow.eu

Eserlerinde endiistriyel tasarim
objelerini gercek islevlerinden
ayirarak onlara yeni bir anlam
yikleyen, bu anlam ile onlar1 var
olan iglevlerinden farkli bir metaya
doniistiiren Idil Tlkin’in ikinci kisisel
sergisi ‘Geoid’, Siyah Beyaz ve Galerist
isbirligiyle Ankarali sanatseverler
ile bulusuyor.Foto - kolajlarinda,

tekrarladigi gorseller tizerinden ¢oklu
zaman dilimleri yaratan, bu ogeler
arasinda ritm ve denge duygusu
kuran ve tretimine aldig: farkls alt
yapi disiplinleriyle yon veren sanatgi,
‘Geoid’ sergisiyle, 31 Ekim ve 25
Kasim 2014 tarihleri arasinda Siyah
Beyaz Sanat Galerisi’nde olacak.
Bilgi: www.galerisiyahbeyaz.com

Hemen her giin duydugumuz
ve tecriibe ettigimiz kiiresel iklim
degisikligi felaketleri, glincel sanatin
da ajandasini doldurmaya basladi.
Bunun son 6rnegi, 14 ve 28 Kasim
tarihleri arasinda Arnavutkoy
Sucubahge Sokak’ta yer alan bir
sanat¢1 atolyesinde gerceklesecek Sel
Bastr’ projesi ile giindeme taginiyor.
Ulgen Semerci ve Burcu Yagcioglu’nun
imzasini tagtyan sergi, sanatcilarin
ifadesi ile “sayisiz anlatiya konu
olmus, kaos, bagkaldir1 ve ceza
kavramlariyla iligkilendirilen bir

mit motifi, ayn1 zamanda iceriyi
disariya geviren, canlilari, sinirlar ve
seyleri yerlerinden eden bir asirilik,
ve son olarak da kiiresel isinmaya
bagli olarak ivmesi her gecen giin
artan bir felaket olarak sel baskini
fikri tizerine odaklaniyor. ‘Sel Bastr’,
temsili bir sel baskinina ugratilarak,
icinde gezilebilir bir yerlestirmeye
donugturilen atolyenin gercekligiyle
i¢ ice gecmis video ve desen agirlikli
yerlestirmelerden olusuyor.”

Oziir

Art Unlimited'in 29. sayisinda,editoryal
bir hata sonucu, Senem Cagla Bilgin'in
sanatgt Ahmet Ogiit ile yaptig: ve
kapagimiza tasidigimiz 6zel roportajin,
bize iletilen halinden daha farkli ve
dogru olmayan bir igerikle basildig
anlagilmigtir. Yazarimizin uyarisi

tzerine haberdar oldugumuz bu durum
nedeniyle okurlarimizdan, sanatcidan ve
Sn. Bilgin'den o6ziir diliyoruz.
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FUAR

Fuar salonlarinda
kasim bereketi

Dokuzuncu Contemporary Istanbul (CI) fuari, 13-16 Kasim arasinda, Istanbul Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi
Merkezi’nde, 104 galeriyle, 22 tilkeden 500’iin Uizerinde sanat¢inin yapitlarini bulusturacak. 8-16 Kasim arasi Beylikdiizu
TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi’nde 33. Kitap Fuari ile eszamanli yapilacak 24. ARTIST 2014 fuarmin ise,

yaklasik bin sanatci esliginde, 150’ye yakin geng¢ imzaya ev sahipligi yapmasi bekleniyor

10

ylul ay1 sonunda ‘rekor satig
Erakamlarl’yla Hali¢ Kultir ve

Kongre Merkezi’nde diizenlenen
Artinternational Istanbul’un ardindan,
bu kez de Contemporary Istanbul
(CI) adu ile diizenlenen cagdas sanat
fuarinin dokuzuncusu ve TUYAP Sanat
Fuarr’nin yeni bi¢imi de geldi, catti.
Fuar salonlarina kasim ay1 bereketi
getirmesi umulan bu etkinliklerden
biri sayilan ve her yil oldugu tizere,
Istanbul Liitfi Kirdar Kongre ve
Sergi Sarayi’nda (ICEC), 16 bin 450
metrekarelik bir alanda, 13-16 Kasim
arasi yapilan ve 6grenCllerin 12, diger
izleyiCllerin 20 TL karsilig1 gezecekleri
CI fuari, bu yil akademisyen ve
kiirator Dr. Marcus Graf’in program

direktorligiinde, yeni bir sathaya
erigmis goruinityor. Diger yanda,
TUYAP Tiim FuarCilik Yapim A.S.
tarafindan, 8-16 Kasim arasinda 33.
Kitap Fuari ile eszamanh olarak,
TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi-
Biiyiikgekmece’de diizenlenecek
ARTIST 2014 / 24. Uluslararasi
Istanbul Sanat Fuari ise, ‘Icimizdeki
Oteki’ temasi altinda kapilarini agiyor.
Artist 2014, yaklagik 1000 sanatcinin
islerinin sergilendigi galeriler, bagimsiz
grup ve inisiyatifler ile birlikte 150’ye
yakin geng sanatgiya ev sahipligi
yapacak.

Cl’ye geri donersek, fuarin beyin
takiminda bu yil da, basta CI fuar
yonetim kurulu bagkani Ali Giireli



"Ulker Cocuk Sanat
Atélyesi’nin bu yil da

yer alacagi fuar alaninin
1700 metrekarelik

kismi ise, Tabanlioglu
Mimarlik imzasiyla
yeniden tasarlanmis.
Yildiz Holding ve Maslak
42'nin destegiyle hayata
gecirilen fuardaki “Plugin
Yeni Medya Bdliimii”"ne
gelecek olursak,

burada 1000 m2’lik
alanda, yeni medya ve
dijital sanat 6rnekleri
izlenebilecek"

FUAR

ile Rabia BakiCI Giireli basi
¢ekerken, kadroda R.Paul McMillen
gibi ilging bir kisilik de yer aliyor.
McMillen, fuara kazandirdig ‘CI
Editions’ projesiyle, bu kez ‘sokaktaki
sanatsever’i, 22 imza uizerinden

bir bakima can evinden vurmay1
hedefliyor. Keza, fuar destekgisi,
Akbank Private Banking’den Sorumlu
Genel Miidiir YardimCls: Saltik
Galatali da McMillen’in beklentileriyle
bir noktada bulusuyor. Galatali,
“Akbank olarak, CI galerilerine

POS Clhazi saglanmasi, eserlerin
sigortalanmasi ve kredi kartlarinda
taksitlendirme gibi gesitli hizmetleri
de sunuyoruz,” mesajini vererek,
sanatin, ilgi duyan her sosyal kesime
hitap eden cogulcu yanini, tekrar
vurguluyor. 11.00 ve 20.00 saatleri
arasinda gezilebilecek fuarin toplam
alaninin 11 bin metrekaresini bu yil
yerli-yabanCI toplam 104 galerinin
isgal etmesi bekleniyor. 14 sanat
kurumu ve 10 inisiyatif ise, bu alanda
850 metrekarelik bir bolimle temsil
ediliyor. Bu sanat kurumlari arasinda,
AB ve TBMM odulli Baks: Miizesi
(Turkiye) basta olmak tzere, YARAT
Giincel Sanat Alani (Azerbaycan),
IW8 Stuttgart Sanat Alani (Almanya),
Sekerbank Agik Ekran (Turkiye) ve Sea
Foundation (Hollanda) gibi imzalar da
bulunmakta.

Fuarda kargilagacagimiz inisiyatifler
ise, Amber Platform, Zamanin
Isaretleri, maumau, Yaygara Giincel
Sanat Inisiyatifi ve Berlin Istanbul
Quartier gibi olusumlarla yiikli. Bunu,
fuarm diger kisimlari sayilabilecek ‘CI
Editions’, kiiratoryel sergiler ve ‘Plugin
Istanbul’ proje alanlari takip ediyor.
Bu girisimlerden, CI Editions isimli
projeyle, fuara katilan kimi galerilerle
isbirligine gidilerek, sanat yapitlarinin
teknik olarak ¢ogalulabilir serigrafi,
fotograf veya litografi gibi 6rneklerini,
‘mumkun olan en uygun fiyata’ almak
mumkiin. Bu projenin ilk safhasinda
kargimiza ¢ikan olusum ve sanatgilar
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ise, Ahmet Duru, Ahmet Polat, Ali
Emir Tapan, Alpin Arda BagClk,
Ansen, Ardan Ozmenoglu, Bugra Erol,
Burgak Bingol, Erdogan Zumriitoglu,
Firat Engin, Gozde Turkkan, Giilay
SemerCloglu, Mehmet Ali Uysal,
Merve Morkog, Mustafa Horasan,
Orhan Cem Cetin, Ozlem Giinyol /
Mustafa Kunst, Segkin Pirim, Sitki
Kosemen, Sinan Demirtas ve The Book
Lab biciminde haber veriliyor.

Fuarda, CI Program Direktérii
Dr. Graf imzasi ile, bir ¢cok yerli
ve yabanClI sanatc ile art arda
hayata gecirilecek ‘CI 90 Minute
Shows’ ise, yine ¢ok isimli bir proje.
CI kaynaklarma gore, bu “her 90
dakikada bir, bir sanatc¢inin solo
sovunun kurulup, sunulup, tartisilip,
kaydedilip, baska bir sanat¢inin
kurulumu igin tekrar bog bir alan
birakilarak olusturulan bir mekan
sergisi.” Etkinlige Firat Engin, Ismail
Necmi, Irfan Oniirmen, Bugra Erol,
Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt,
Voldemars Johansons, Gentian Shkurti,
Ansen, Ali Emir Tapan, Fani Ziguro,
Charlotte Stein, Liu Dao, Peter Beyli,
Kerem Ozan Bayraktar, Mehmet Ali
Uysal, Orhan Cem Cetin ve Lukas
Ulmi’nin katilimi bekleniyor.

Ulker Cocuk Sanat Atolyesi’nin
bu yil da yer alacagi fuar alaninin
1700 metrekarelik kismu ise,
Tabanlioglu Mimarlik imzasiyla
yeniden tasarlanmis. Yildiz Holding
ve Maslak 42’nin destegiyle hayata
gecirilen fuardaki “Plugin Yeni
Medya Bolimii”ne gelecek olursak,
burada 1000 m2’lik alanda, yeni
medya ve dijital sanat ornekleri
izlenebilecek. Girisim, temelinde ses
ve 151k enstalasyonlari ile, etkilegimli
ve ‘jeneratif’ sanat igleri ile, i¢
mekan haritalama projelerinin yani
sira, robotik tasarimlari ve video
sanatini igeren eserleri biinyesinde
barindiriyor. Fuarin bu kisminda
bizleri kargilayacak kurumlar ve
strprizleri ise, soyle siralanmig: Yellow

Peril Gallery (ABD) - dijital heykel,
DAM Gallery (Almanya)- bilgisayar
sanatlari, AkinCI Gallery (Hollanda)-
video enstalasyon, MCRD Tiirkiye

- Video, Musion Eyeliner & NOHLab
- Dijital enstalasyon ve video, Zimoun
(Isvicre) —Ses sanatlar1, Simon Heijdens
(Hollanda)- Dijital enstalasyon,
Sedition (Ingiltere) — Dijital sanatlar
ve Kasa Galeri (Tiurkiye) ile,
Avusturya’dan Brigitte Kowanz, dijital
enstalasyonlari.

Fuarda ote yandan, Cin cagdas
sanatina odaklanilacak “Now you see”
sergisini Dr. Michael I. Jacobs’un, yeni
Cin sanat1 video sergisini ise Chrissie
Iles’in diizenleyecegi, Nuri Bilge
Ceylan’in da fotograflariyla katilacag:
haber veriliyor. Fuarda ayrica, bu
yil da ¢agdas sanat profesyonelleri
bir araya gelecek ve ‘CI Dialogues’
toplantilarinda gindemi ele alacak.
Etkinligin bir diger yeniligi ise, Hatice
Utkan’in yayin yonetmenligindeki,
icinden ‘sanat eseri’de ¢ikacagi haber
verilen CI dergisi olacak.

Beylikdiizii'nde yer alacak ARTIST
2014 Sanat Fuarr’nin, her yil
plastik sanatlara katkilari ve farkli
alanlardaki ¢alismalari nedeniyle
verilen onur 6diilleri de sahiplerini
bulmus goruniiyor. Sanat¢i Onur
Odiilii Nevhiz Tanyeli’ye verilirken;
Elestirmen Onur Odiilii Prof.
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Dr. Zeynep Sayin’a, Sanatsever

Kurum Onur Odiilii Marmara
Universitesi Cumhuriyet Miizesi’ne

ve Koleksiyoner Onur Odiilii ise

Sayin Ceyda ve Unal Gogiis’e deger
goriilmiig. Bu odiillerin 10 Kasim 2014
Pazartesi giinii diizenlenecek geleneksel
TUYAP Onur Yemegi’nde sahipleriyle

bulugmasi planlaniyor. TUYAP Sanat
Fuar’nda Onur Sanatgist Nevhiz
Tanyeli’nin 6nemli resimlerinin
sergilenecegi Sanat¢i Onur Odiilii
Sergisi’nin yani sira Ceyda ve Unal
Goguis’un koleksiyonundan bir segki

yer alacak.

Kapilarini 10 yildir geng
sanatgilara, gruplara, inisiyatiflere
ve universitelerin giizel sanatlar
fakiilteleri 6grencilerine acan ARTIST
2014, 8 No’lu Salonda ise bagimsiz
geng sanatgilara yer vermeyi planhyor.
Yillardir ilk iglerini sergileme olanagi
saglayan TUYAP, bu yildan itibaren
bagimsiz geng sanat¢ilara destegini
No:8 odiilleriyle geleneksellestirmeyi
dustintiyor. ARTIST 2014 / 24.
Uluslararas: Istanbul Sanat Fuarr’nda,
8-16 Kasim 2014 tarihleri arasinda
diizenlenecek bir toren ile ti¢ geng
sanatcgiya No:8 Odiilii verilecek.
Geng sanatgilarin, fuarda yer alan
resim, heykel, video, yerlestirme ve
performanslarina genis bir segkide
yer verilecek. Odiil, fuar sirasinda
bir basin duyurusu ve toren ile
aciklanacak.

ARTIST 2014, etkinlik alaninda
“Milkstz-les” isimli disiplinlerarasi
bir sergiye de ev sahipligi yapiyor.
Kiratorlugina Ali Simsek’in
ustlendigi sergi; mulk, mulksiizlesme
ve titopya konularina odaklaniyor.
100’e yakin 6nemli sanat¢inin farkli
disiplinler arasi igleri fuarda yer
alacak. Ayrica sergiye paralel olarak
diizenlenecek soylesi ve panellere
sanatgl, akademisyen, elestirmen,
uzman ve kurum temsilcileri konuk

FUAR

edilecek. Ayrica, Yunanistan’in 6nde
gelen galerileri ilk kez Turkiye’de
Uluslararasi Istanbul Sanat Fuari
ARTIST 2014°te yer alacak. Selanik

10 onemli galeri bulunuyor. Sergide
yer alacak galeriler soyle: Kalfayan

Gallery, Artis Gallery, Metamorfosis
Gallery, Tin II Gallery, Zina

5  Athanasiadou, Nitra, Donopoulos,

Eirmos, Thatsis ve Lola Nikolaou.

“Beylikdiizii'nde yer
alacak ARTIST 2014
Sanat Fuari’nin, her yil
plastik sanatlara katkilari
ve farkl alanlardaki
calismalari nedeniyle
verilen onur odiilleri

de sahiplerini bulmus
goriiniiyor. Sanatci Onur
Odiilii Nevhiz Tanyeli'ye
verilirken; Elestirmen Onur
Odiilii Prof. Dr. Zeynep
Sayin’a, Sanatsever Kurum
Onur Odiilii Marmara
Universitesi Cumhuriyet
Miizesi’'ne ve Koleksiyoner
Onur Odiilii ise Sayin
Ceyda ve Unal Gogiis'e
deger goriilmiis.

Bu ddiillerin 10 Kasim
2014 Pazartesi giinii
diizenlenecek geleneksel
TUYAP Onur

Yemegi'nde sahipleriyle
bulugmasi planlaniyor.”

Belediyesi’nin organize ettigi boliimde

1 Slinkachu, 'Branded/Damgalanmis', 2012,
Aliiminyum iizerine C-print baski,

120 cm x 180 cm.

2 Ali Giireli, Saltuk Galatal

3 Fernando Botero, 'Lovers In Bed/Asiklar yatakta',
2011, Tuval iizerine yaghboya, 69 cm x 83 cm.

4 ‘Giirbiiz Dogan Eksioglu, 'Fareler ve Kedi', 2008,
Akrilik, 200 cm x 180cm

5-6 Nevhiz Tanyeli

7 JaumePlensa, 'Shadow Study XXXIIl/Gdlge
Calismasi XXXIII', 2012,

Kagit iizerine kanisik teknik, 158 cm x 112cm.
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YONCA KEREMOGLU

Unutulmuyor ne tuhaf...

Tophane’deki BAP Istanbul’da ilk kisisel sergisini gecen haftalarda acan Eda Soylu, son alt1 yilda icinde biriken ruh

halini, deneyimleri ve rastlantilar1 da yanina alarak ilging bir sergiye doniistiirdii. Soylu icin serginin karakteri, izleyiciyle

/ Seninle bir dosekte sevisirken

bile. | Diistiniiyorum hiiziinlii
geng anneleri | Carsida, pazarda
ellerinde file.(*)“Unutulmuyor,
ne tuhaf!”, Eda’nin, alt1 yildir
ziyaret ettigi, deneyimledigi ve
rastladiklarindan biriktirerek ¢ikardig
ruh hali. Kendisi, bu stireg iginde
olusturdugu isler; ziyaret ettigi
yerlerden, tanik olduklarindan, aklinda
kalan siirlerden izlerle yine kendi
diinyasina bir bakis sundu. 31 Ekim’de
Berlin Art Projects (BAP) Istanbul’da
sona eren sergi Eda’nin, sanat¢i Doris

U nutulmuyor ne tubaf diinya isleri

arasinda olusmasini hedefledigi empatiye dayaniyor

Salcedo’nun “Sanatta sessizlik, kendi
bagina bir dil zaten,” seklindeki
gorustinden yola ¢ikarak, uzaktan
sessiz duran, yakinina yaklastiginizda
tanidik duygular uyandiran ilk solo
sergisi oldu. Etkinlik, yumusak
ve yalin bir dille konusan, ezilme,
bastirilma konularinda kabalik-zerafet
tezathgindan ince izler bulunduran,
satir aralarini okuyarak gezmeniz
gereken bir sergi bigiminde, akilda
kald.

Yonca Keremoglu: Eda, tiim bu isler
nasil ve ne sekilde bir araya getirildi?

Eda Soylu: ‘Unutulmuyor, ne tuhaf!’

klasik anlamda bir solo sergi olmaktan
¢ok, bir ruh halini temsil ediyor.
Sergideki islerimi konsept konsept
ayirmak ya da kronolojik bir kalipta
sergilemekten ziyade, insanlarda bir
duygu, empati uyandirmaya yonelik
¢aligma bigimimi yansittim. 2009°dan
beri tizerinde ¢alistigim kavramlar
direk ezilenler ve bastirilanlar ile
alakali. Ezilmenin yarattuig fiziksellik
ve bastirilmanin yarattug: sessizlik, iki
kavram ayri eylemler ve yarattiklar:
reaksiyonlar da farkli. Bu iki eylemin
arasindaki ses farkini anlamaya
calisiyorum, ne zaman ezilen bir

insan ezen birine dontisiiyor, bu esik
nerede degisiyor? Ezen, ezilen, baskici,
bastirilan kavramlari benim tizerinde
calistigim basglica kavramlar. Bunu da
anlatabilmek i¢in elimdeki materyaller
ile bir yol izlemeye ugrasiyorum.
Hangi materyal, hangi sekilde, hangi
teknikle en dogru sekilde aktarilir,
bunu ariyorum. Hala da ariyorum...
Isleri serilere ayirsam da, 6ziinde
birbiri tamamlayan bir biitintin
parcalari. Temalar hep ayni; 6lim
yasam, bastirilan, ezilen. Ana olarak
iki seriden olusuyor. BiriKus evi serisi,
digeri de Evin Yiizii Burkuldu. Kugs



1've evin yiizii burkuldu' serisinden

Fotograf: Yonca Keremoglu

2 've evin yiizii burkuldu' serisinden.

Fotograf: Kayahan Kaygusuz

3 'l feared' serisinden. Fotograf: Yonca Keremoglu
4 've evin yiizii burkuldu' serisinden

Fotograf: Kayahan Kaygusuz

“Ezilmenin yarattigi
fiziksellik ve
bastiriimanin yarattigi
sessizlik, iki kavram ayri
eylemler ve yarattiklari
reaksiyonlar da farkli. Bu
iki eylemin arasindaki
ses farkini anlamaya
calisiyorum, ne zaman
ezilen hir insan ezen
hirine doniisiiyor, bu
esik nerede degisiyor?
Ezen, ezilen, baskici,
bastirilan kavramiari
benim iizerinde calistigim
baslica kavramlar. Bunu
da anlatabilmek icin
elimdeki materyaller

ile bir yol izlemeye
ugrasiyorum. Hangi
materyal, hangi sekilde,
hangi teknikle en dogru
sekilde aktarilir, bunu
ariyorum. Hala da
ariyorum..."

ROPORTA)

evi serisine 2011°de basladim, o sene
“Istanbul’un Yiiz Kus Evi” adl kitab:
okumustum. Kitapta canliya sayginin
ifadesi baghgi altinda padisahlarimizin
zamaninda mimarlarina nasil her
yapiya -medreseye, kiitiiphaneye,
camiye ve tiirbeye kus evi yapmalarini
emrettiklerini anlatiyor. Oyle ki

bu kuslar o kus evlerinin icinde
rahat¢a nefes alabilecek ve hareket
edebilecekler. Simdi sen bir yandan
kardesini katledebilip, goztini
kirpmadan insan oldirebiliyorken
diger yandan da bir kusun elini kolunu
nereye nasil koydugunu dusiiniiyorsan,
ben burada ‘fiziksel’ ve ‘kirilgan’
arasindaki farka odaklanirim.
Kabalik, sertlik ve kirilganlik, narinlik
bizim kulturiimiize el ele yerlesmis
kavramlar. Osmanli’daki o ince
diisiinceli, kuslar1 diisiinen tutumlar
zalim olduklari gercegini degistirmiyor.
Kitap ne kadar tarihimizde canliya
sayginin ifadesini dile getirmeye caligsa
da ginimiizde canliya saygi diye bir
sey yok. Bence sadece kabalik kald:

ve cehaletten dogan bir terbiyesizlik,
devam ediyor.

Ben Kus Evi serisinde, kabalik-zerafet
karsithigini ince bir sekilde ortaya
koymaya ¢aligtim, hala da islerimde
kendimi en zarif nasil yansitirim
meselesini sorgulayan siiregteyim. Kug
evi serisini ceso boya (yagl olmayan
beyaz boya) ve Amerikan kahvesi
(Folder’s coffee) kullanarak
olusturdum. O sirada kumla yapmak
aklima gelmedigi igin oniime gelen ilk
materyalleri kullanarak kumsal bir
materyal ortaya c¢ikardim.

Y.K. Sergilenen diger seri “Evin
viizii burkuldu”, birbirine kargit

diyebilecegimiz materyalleri
kullanarak, cicek ve beton arasinda
nasil bir iligki kurdun?

E.S.: 2012 kis-bahar donemini
Avrupa Onur programi ile Roma’da
gecirdim. Roma’da ve oradayken
gezdigim yerlerde; Polonya, Matera,
Isvicre ve Sicilya’da cok fazla seyden
etkilendim Amerika’ya dondiigimde
bunlari sindirmem yaklagik 8-9 ayimi
ald1 ve tezimi yaparken sergideki igleri
olusturdum. Sergideki bircok is gibi bu
da benim tez projeme ait.

“Hocalarim bana zamaninda
“Islerinde —mus gibi yapma, oyle
bir materyal kullan ki, kirilganmig
gibi degil kirilgan olsun, kirilgan
ol, katilig1 yansitmak istiyorsan
da kati ol,” demiglerdi. “Ve evin
yiizii burkuldu,” bu tavsiyelerden
esinlenmemle basladi. Bildigimiz
en kirilgan materyal ¢icegi ve en
kaba olan betonu kullandim. Bu
cigekleri betona gomdugiinde ¢
farkli reaksiyon ortaya ¢ikiyor,
sen bunu gémerek 6lduriyorsun,
barindiriyorsun ve koruyorsun.
Betonlarda yavas yavas oluyor,
cigeklerin bazi yapraklari yer ¢ekimine
kars1 koyamiyor. Gozlemi olan bir
olim var ve amag da bu. Yalin bir
mesaj aslinda “Canli 6liyor ama
renk kaliyor”. Bir buguk sene gecti
ve betonlardaki renk hala da orada.
Eskisi gibi canli degil, ama yine de
beyaz, beyaz duruyor ve mor, mor
kaliyor. Baktiginda ¢ok zarif goziiken
beton bloklar olarak duruyor ama
benim aslinda burada yaptigim ¢arpik
bir aksiyon. Sanki koti bir aksiyon
yapmiyor gibi gozitksemde gayet
acimasiz bir harekette bulunuyorum.

Sen aliyorsun ¢icegin {istiine beton
dokityorsun, bu tam anlamiyla
sindirici, bastirict bir eylem. Ve
bastirilmanin ezilmeden fark: da
sessizce yapiliyor olmasidir. Bastirma
eyleminin sessizligi gibi beton isler de
sessiz, zarif ve kirilgan.

“Ve evin yiizii burkuldu”, Metin
Altinok’un bir siirinden “Yikicilar
geldiler yiktilar”1n ilk dizesidir. Ayni
sekilde serginin ismi “Unutulmuyor Ne
Tubaf”’da Metin Altinok’un “Soneler”
isimli kitabindan “Unutulmuyor ne
tuhaf diinya igleri seninle bir dogekte
sevigirken bile” dizesinden geliyor.

Bir yandan o sevgi agki yasiyorsun
ama aslinda hi¢bir sey unutulmuyor,
etrafinda yasananlar devam ediyor.
Mesela eskiden her sey 3.sayfa
haberiydi okurduk, gegerdik ama
artik higbir sey 3.sayfa haberi degil.
Her sey yakininda oluyor ve her an
her sey olabileceginin de farkindasin.
Cok guvenli bir yerde yasadigimizi
diginmiiyorum.

Y.K.: Yaptigin igler bastirilma
ve ezilme kavramlariyla yakindan
baglantili. Bu konuya ilgin nasil
baslads, kisisel tarihinde bir yere
dokunuyor mu bu hikayeler?

E.S.: Ziyaret ettigim her yerin, iglerde
ve onlari nasil yansittigimda etkisi
oldu. Yanma eyleminin tarihte oldugu
gibi bu sergide de 6nemi var. Insanlar:
yakiyorlar resmen, resmen insan
insam yakiyor, yakabiliyor. Yakma
eyleminin kokusu ve tizerinde biraktig
iz de benim icin ¢ok 6nemli. Ben eve
gittiginde “Elime bulagmis bu sey ne?”
reaksiyonunu istiyorum. Polonya’ya
yaptigim gezi beni ¢ok etkiledi.
Dondiikten sonra goziimiin gordiigine
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inanmak igin portreden baska bir sey
yapamadim, bu gezinin izleri sergiye
de yansiyan yaklasimimi olusturdu.
Demirli isler tek bagina da, bir arada
da diyalog icinde bir reaksiyon veriyor
ama bu kutularin benim igin kigisel
Onemi var. Michigan’da yasadiklarim
ile ilgili. Hep baskalarinin yagadig:
acilar1 kendininkiyle degis tokus

eder insan, cani gercekten yanmadigi
icin bagkalarina agit yakmak kolay
gelir. O donemde evinde kaldigim
insanlar tarafindan enteresan bir
sekilde psikolojik istismar yasadim.
Stockholm sendromu giiniimtizde ne
kadar tecaviiz edenine asik olmak
gibi algilansa da aslinda oyle degil.
Michigan’da aile yaninda kaldigim

7 aylik donemde yasadigim bask:
yasadigim hayattan ve sartlarimdan
utandirmalarina, hayattan sogumama
kadar vardi. 7 ay sonunda yasadigim
bu duygusal istismar, bu iglere de
yansidi.

Majdanek kampi; 2 km’lik,
herhangi bir rehber eglik etmeden,
kendi kendimize gezdigimiz korkung
bir kampti. Her yerde oliiler var
ve her yer adeta olim kokuyor.
Zamaninda“Hasat Festivali” adi
altinda 40.000 kisiyi yakmuglar ve
2 km sonunda krematoryumlarin
yaninda bir anit mezarin, 6lilerin
kulleri etrafinda yurtiyorsun. Arkanda
da yine mezarlik éntinden 2 km’lik
geri dontis yolu var. Agirdi, ¢cok
cok agirdi. Majdanek’ten sonra
Auschwitz’e gitmeye epey korktum ve
kaldirabilecegimi distinmedim. Fakat
bir gittim ki, hayatimda ben bu kadar
guizel bir yer gormedim. Sanki doga
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insanligin ayibini 6rtmek istercesine
¢icek agmus, yesillenmig gibiydi. Tim
doga, biitiin o agaglar cok giizeldi.
Oray1 bu denli begenebiliyor olmak

da bir yandan rahatsiz edici bir duygu.

Bunca iskencenin yapildigs, insanlarin
olduruldugt yakildigi bir yeri bu denli
begenmemis olmamam gerekiyordu.
Bu adlandiramadigim duygu
carpikhigini cigekleri betona gomerek
yansitmak istedim. Oysa ¢ok giizeller,
goze glzel gortintiyorlar kimse de
demiyor ki, “Ne yaptin sen?”

Amerika’da benim mezun oldugum
donemde, bir adamin bodrum katinda
12 sene boyunca bir iki kadini
sakladigr ortaya gikti. Ust katta ailesi
12 yil boyunca normal hayatlarina
devam etmis, barbekiler yapmuslar.
Baski, normal zamanda her sey gullik
giilistanlikken oluyor, kimse aslinda
orada baski ve zulum yapildigini
anlamiyor. Mezun oldugum giin
¢adirlari yaktilar. O sabah, insanlarin
kopriiyt yuradugi resme uyandik.
Uzaktan empati kurmak kolaymus,
insan gercekten istismar edilince
bagkalarinin acilarini sahiplenmenin
ne kadar kolay oldugu goriiyor. Siyah
en koyu renk olarak kalmiyor artik.
Rengarenk oluyorsun.

Y.K.: Gelecege yonelik islerinde
konu ve ya ¢aligma bicimi olarak
belirgin degisiklik olacak? Islerini
iiretmeye bagladigin zamandan bu
yana kendinde belirgin bir degisiklik
goriiyor musun?

E.S.: Gelecekte konu agisindan
ayni kalacak ama yaklagim olarak
degistirecegim. Islerin arasina video
giriyor, animasyon girecek ve en

onemlisi renk girdi. Simdi 9-10 aydir
tizerinde ¢alistigim projelerden biri

“I feared” digeri de “we play”. Hep
seri halinde ¢aligirim hala da 6yle ama
artik iglerim bagi sonu belli projeler
bazinda ve boyle devam edecek.

Gezi sirasinda belirgin bir degisim,
karamsarlik vardi. Gergekten ezilip
bastirildigimiz siyah bir donemdi ve
her giin birileri oliyordu. Atolyemin
sokaginda her an bir seyler oluyordu
. Is yapmak bile zorlasti, ayn1 sekilde
diiginmek. Bu donem yumusadiginda,
ben bir anda siyah kullanmamaya
karar verdim ¢tinki siyahi kullanmak
kolay bir kagig yoluymus. Ve oyle
seyler olur ki sen siyahin en koyu renk
olmadigini anlarsin, Gezi olaylari
ozellikle bunu farkettirdi. Sonra her
sey ve tum atolye rengarenk oldu.
Suan ki iglerimin temalar1 agir olsa
da yaklasim seklim yalin ve yumusak.
Ozellikle Gezi’den sonra ben konulara
¢ok daha yumusak renkli ve etkili
yaklagmay1 6grendim.

Y.K.: Senin kendi dilini
olusturmanda, kimlerin, nasil etkisi
oldu?

E.S.: Doris Salcedo ve Ai Weiwei
beni ¢ok etkiliyor. Ozellikle gecen
aylarda Weiwei'nin Berlin’deki
retrospektifinde gordiigiim isleri, onun
Cin’de yasadig1 baskici tutuma karsi
gelistirdigi cesareti ve bunu islerinde
yansitma bi¢imi beni ¢ok etkiliyor.
Louise Bourgeois ayni zamanda ¢ok
etkilendigim biri. Salcedo ve Louise
Bourgeois’in ortak 6zelligi ¢arpik
isleri cok yumusak ve zarif bir sekilde
yapmalari ve sessizligi kendine has
bir dil olarak kullanmalari. Beni

en ¢ok etkileyen yaklagim da bu.
Doris Salcedo’nun “Sanatta sessizlik
kendi bagina bir dil zaten” ve Louise
Bourgeois’nin “Sessizlik, kendine
has bir samimiyet seklidir,” sozleri,
ikisinin sessizligin samimiyetine karst
sahip olduklari ortak goriisu ozetliyor.
Bu yaklagim, tamamen inandigim bir
sey. Yansitmak istenilenin bagirarak
kendini gostermesi, surata atilan tokat
gibi bariz olmasi ile yumugak bir
sekilde anlatilmasi ¢ok farkli. Kimi
zaman sozler olmadan da samimiyet
kurulur ve bu kurulan yakinlik da
daha anlamli olabilir. Birine tokat
atarak tepki verdiginden karsindakinin
reaksiyonu da ayni derecede sert
olur, empati imkansiz olur. Igine
islemis, icten diga bir yaklagimi tercih
ediyorum, empatiyi ancak bu sekilde
kurabiliriz

Is olarak, MoMA’da Salcedo’nun
hayvan derileri kullanarak
yaptigi “Atrabiliarios” igi diinyami
degistirdi. Bu etkilenmeyi de uzaktan,
o0 igin yanina gitmeden anlamiyorsun.
Her sey detaylarinda gizli. Her
zaman bu detaylardan, kafamdakini
yansitacak parcalar topluyorum,
malzeme topluyorum. Anlatmak
istedigimi nasil daha iyi yansitirim,
hangi bicimde daha iyi olur, bunu
ariyorum.

(*) 2 Temmuz 1993 ’teki Sivas
katliamindan agir yarali ¢iktigr halde, 9
Temmuz 1993°te komada iken hayata
veda eden usta sair Metin Altiok’un
‘Soneler’ kitabinda yer alan, ‘Bu Kekre
Diinyada’ isimli siirinden.
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irlu cehrelen

£
Foac:graf editor, ele§t1rrqen ve yazar, yayinct Refik Akyiiz, 1997°den 2006’ya 50 sayﬂ.ﬂ'&‘lru ile Turkiye fotograf

#yayimciligina yeri doldurulmaz 12-3'11 rakan Bogazici Universitei Fotoggafcilik Kulubtﬁemelh Genis

dergisinin eski

Genel Yaymn Yonetrheni. Akyuz okuldasi, Altin Palmiye’li yonetmen ¥e fotografci Nuri Bilge Ceylan’in CI €kseninde,
Du.art sergi alaninda izlenen TurklyeMIenm yorumlad1
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olarak, Tuirkiye’den uluslararasi

alanda en buyiik basarilara imza
atmis bir yonetmen geliyor. Tabii bir
sanatgi olarak izledigi yolu bir miktar
incelediginizde, 6nceleri bir fotografci
sonradansa tiretimini hareketli
goruntiilere odaklayan bir sinemaciyla
karsilagiyorsunuz. Bu iki tanim da tam
olarak dogru degil kanimca: Ceylan’da
hem bir fotografci hem de bir sinemaci
olma kapasitesi var ve bununla
da kalmayarak bu iki disiplinin
birbirinden etkilendigi, beslendigi bir
vak’a ile kars1 karsiyayiz.

Fotografla ugragsmaya baglamasinin
uzerinden kirk yila yakin bir zaman
gecen Ceylan’in bu tutkusu tiniversite
yillarinda olgunlagsmaya basladi ama
sinema da her zaman yasayan bir tutku
olarak onu besledi. Lise yillarinda
baslayan fotografa olan ilgisi, Bogazici
Universitesi'nde okurken {iniversitenin
fotograf kultibinde derinlesmeye
basladi. Fotograf bolimlerinin
¢ok fazla olmadigi o donemde
biinyesindeki isimlere kendilerini

N uri Bilge Ceylan denince akla ilk

gelistirmeleri i¢in 6zel bir ortam
yaratan BUFOK, Ceylan i¢in de 6zel
bir alan a¢cmis oldu.

Bu donemde kendini hem igerik hem
de teknik konularda gelistiren Ceylan,
Tiurkiye’de karanlik odada sayil
usta isimlerden biri haline geldigi ve
dramatik etkilere sahip bir atmosfer
yarattig1 siyah beyaz fotograflariyla
dikkat ¢cekmeye basladi. Bu donemde
urettigi 6z portreler ve fotomontajlar,
icerikleriyle oldugu kadar 6zenli teknik
miitkemmelikleriyle de ozellikle de
geng bir insanin elinden ¢ikmig eserler
olarak ¢ok carpiciydi.

Universiteden mezun olusunun
ardindan fotograf uretimini bir stire
daha stirdiiren Ceylan, ayni zamanda
fotografi profesyonel diizeyde de
yapmaya basladi. 2002 tarihli
“Uzak’taki tanitim fotograf¢isinda
kendisinden de izler vardir muhakkak.
Sinema, Ceylan’i besleyen bir
kaynak olarak tiniversite yillarinda
da vardi hayatinda. Sinema tizerine
aldig1 secmeli dersler, tiniversitenin
argivindeki filmler ve Sinematek

JF
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sayesinde izledigi filmler kendisini
gelistirmesine yardimci oldu. Bir
dénem Mimar Sinan Universitesi’nde

sinema da okuyan Ceylan, 90’larin
ortasina dogru urettigi ilk kisa film
olan ‘Koza’yla dikkat cekmeyi basardi.
Film, Cannes Film Festivali’nin kisa
film dalindaki yarisma boliimune
Turkiye’den segilen ilk film oldu. Bu,
bugiinden bakinca Ceylan’in Cannes
Film Festivali’ndeki nice basarisinin
ilki olarak da dikkat cekici bir durum.
Aslinda hicbir zaman tam olarak
kopmadigi ve filmlerinin anlatim diline
ilk bastan itibaren yerlesen fotograf,
filmlerinde gorselligin yaninda
psikolojik dramalarin da daha fazla
belirmeye basladigi 2000°li yillarin
ortalarinda Ceylan i¢in yeniden
bir tiretim bi¢imi olmaya bagladi.
Ceylan’in otobiyografik o6geler iceren
ilk ti¢ uzun metrajli filminden sonra
yaptigi Iklimler’ icin mekan arayis:
icindeyken trettigi ve fotografin
hayatina yeniden ciddi olarak
girdiginin gostergesi olan ‘Sinemaskop
Turkiye’ serisi, bu donemde ortaya

-

cikti. ‘Sinemaskop Tiirkiye’, daha
once filmlerinde fotografin etkisini
gordigiumiiz Ceylan’in bu kez
sinemanin fotograflarindaki etkisini
gormemizi saglayan bir ¢aligma. Bu
birbirini besleme halinin saglikli

bir durum oldugu acik. Fotograflar
panoramik ve buyuk format ¢alisilmis
olmalarinin da etkisiyle genis bir
bakis agisina sahip olmakla kalmiyor,
barindirdiklari 6gelerin de ¢cok detayli
olarak gortinmesine imkan sagliyor.
Panoramik formatin kullanimi her
zaman cazip goruntuler yaratmaya
aciktir; ama bununla sinirh kalinirsa
da birbirine benzer goruntler

ortaya cikar. Izleyici agisindan

belli bir uzakliktan baktiginizda
-insan goztinin bakis agisina en
yakin format olmasi itibariyla-
fotografin tiimiini algilayabilmeniz
ve bunun yani sira detaylara da
odaklanabilmenizin sonucu olarak
dikkat ¢ekici ve albenilidir. Fotografci
acisindansa, hikayeyi aktarmak

veya bu fotograflarla bir hikaye
anlatmak panoramik formatta daha



zordur. Fotograflar, sadece manzaray1
aktariyorsa ve duragan ogeler
iceriyorsa, bu nispeten kolaydir, sadece
dogru secimleri yapmak gerekir. Ancak
Ceylan’in fotograflarinda oldugu gibi,
insanlar devreye girdiginde adeta bir
yonetmen gibi, bu aktorlerle iligki
kurmaniz ve hakim olmaniz gereken
genis alanda nispeten yan rollerdeki
oyuncularinizla da bu iletisimi dogru
bir sekilde siirdiirmeniz gereklidir.

Ceylan’in panoramik fotograflarinda,
hem fotograf¢inin durus noktasini
belirlerken sectigi planlar, hem de
icinde yer alan insan, hayvan ve
nesnelerin fotografin icindeki halleri,
birbiriyle iligkileri ve bunun sagladig:
hareket duygusu, fotograflarda
katmanli bir hikdye anlatimina yol
aciyor ve duragan goriintilerin de ne
kadar hareketli olabileceklerinin iyi
orneklerini veriyor.

Ceylan, ‘Sinemaskop Tiirkiye’de
sinemanin kendisine kazandirdigi
becerileri fotografik bilgisine ve
yetenegine ekleyerek adeta filmlerden
¢ikmig panoramik gorintiiler elde

etmeyi bagarmis. Nispeten sakin

bu fotograflar, Tirkiye’nin farkh
cografyalarina yayilmis konular
barindiriyor. Istanbul, Urfa ya da
Mardin’in dar sokaklari, Ceylan’in
panoramik fotograflarinda adeta daha
genis goziikiiyor. Aradan gecen 8-10
yilda fotograflar ait olduklar1 donemi
yansitan belgeler olduklarini bir kez
daha hatirlatiyor, tabii bunda gehirlerin
gecirdigi hizli degisimin de etkisi var
ve biz bu sehirleri buytidugiimiiz
zamanla hatirliyoruz daha ¢ok. Ugsuz
bucaksiz, goz alabildigine uzanan
Anadolu topraklarini gosteren
fotograflar ise sadece cografyanin
ozelliklerinden degil bu arka planin
oniinde sahnelenen hikayelerle de

ilgi ¢ekici. Turistlerin ugramadig: bir
mevsimde tepelerde otlayan koyunlar
ve semsiyesiyle onlara eglik eden
¢obanin arka planinda kalan Sardes
Antik Kenti harabeleri; hafiften

karli tepelerin arkasinda goriilen ve
bulundugu tepelik araziye uyumlu bir
sekilde yayilan Kapadokya’daki koy;
arkada olanca hagmetiyle goriilen

Agri1 Dagr’nin eteklerinde karl

kapli zeminde futbol oynayanlari
gosteren fotograflar, siradan manzara
fotograflari olmanin 6tesinde
barindirdiklar: hikayelerle bu serinin
en sinematografik fotograflari olarak
dikkat ¢ekiyor.

Ceylan’in portrelerinde ise ana
karakterin arka planinda cesitli yan
roller mevcut ve onlar da ana karakter
gibi Ceylan’la aralarindaki uyumlu
iligkiyi yansitiyorlar duruglarinda.
Insanlar, fotograflarda bazen yakin
portreler, bazen de fotografin icinde
ancak secilen ve fotograflarinin
¢ekildiginin farkinda olmayan lekeler
olarak yer aliyor, ama her iki durumda
da insan halleri iyi yansitiliyor.

Nuri Bilge Ceylan ‘Sinemaskop
Turkiye’ calismasindan hemen sonra
sinemaseverlerin ilk filmlerinin
bas karakterlerinden biri olarak
hatirlayacagi babasiyla ilgili bir
fotograf serisi de gergeklestirdi.
Ceylan’in hayatinin sekillenmesindeki
onemli isimlerinden biri olan ve
Istanbul’da calismaktayken idealist

F
&

‘Galata Kdpriisii’nde bir kis giinii’, 2007,
Arsivsel pigment baski 1/6, 110 x 200 cm,
Tina Kim Gallery ve Nuri Bilge Ceylan izniyle.

bir tavirla dogdugu kasabaya donen
ve orada yasayan babasiyla ilgili bu
calisma, aslinda sinirli kalabilecek
bir konunun kisisel bir bakigla nasil
derinlemesine iglenebileceginin iyi bir
ornegi olarak da dikkat ¢ekiyor.

29 Ekim’de NY MoMA’da film
gosterimi yapilan, 1 Kasim’da
Minneapolis Walker Art Center’da
yine izleyicilerle filmini bulusturan
Ceylan’in ‘Sinemakop Turkiye’ serisi,
simdiye kadar yurt disindaki cesitli film
festivallerinde ve Milli Reasiirans Sanat
Galerisi’nde sergilendikten sonra, bu yil
Contemporary Istanbul (CI) fuarinda
Dirimart standinda sergilenecek.
‘Babamin Diinyast’ serisiyse 30 Ekim-13
Aralik tarihleri arasinda New York’taki
Tina Kim Gallery’de yer alacak. Ceylan
son olarak, 25 Kasim’da Dirimart’ta, 25
Aralik’ta ise CER Modern Ankara’da
acacag kigisel fotograf sergileriyle
bizimle olacak.

Tabii tizerinden bir zaman gecse
de giincelligini kaybetmemis bu
calismalarin ardindan neler gelecegini
de, merakla bekliyor insan.
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EVRIM ALTUG

Semiha'nin kusbakisi
insanhk manzarasi

,‘.

eykeltirag Fatma Saime ve sair
H Ziya Cenap Berksoy’un kizlari,

¢ok yonli sanatci ve Opera
‘Diva’si, soprano Semiha Berksoy,
1910°da dogdugunda sanat ve kiiltiira
genlerine islemis bir ‘Modern Prenses’ti
adeta. Sanatin tiim dallariyla

sarmalanmis yasamiyla, 6limiin
DNA’sin1 ¢oziip, insanligin varolusuna

Semiha Berksoy, yasadigi zamanin kendisinde biriken tiim soyut ve somut izlerini hemen her sanat dali ile kayit
altina alarak, Turkiye ve diinya kultir hafizasinda 'topyekun' bir iz birakan bir imza. O, su siralarda, adina
kurulmasi diislenen miize yolunda Galerist'te hazirlanan kisisel sergisi 'Halistinasyon Duvari' ile giindemde.

Fotograf: Bennu Gerede

olumstiz tarifler kazandirmay1 bagaran
bu masalsi kadin, Agustos 2004’te
aramizdan ayrilana kadar da. adinin
anlami gibi, ‘comert ve eli agik’ bir
sekilde var oldu.

I¢ine dogdugu tarih, Osmanl’dan
Cumbhuriyet’e hiz, azim, umut ve
enerjiyle evrilen bir doneme, aslinda
bir nevi talihe de karsilik geliyordu



ve o bu siiregte, ilk edebi dykiisiinii
daha sekiz yagsinda iken kaleme almus,
ilerleyen zaman iginde, ta 1929’a
gelindiginde, yani daha 19’unda
iken ise, Rimsky Korsakov’un Sadko
operasinda ‘Chanson Endu’yu, Bohem
operasinda da Musetta Aryasi’ni
seslendirecek asamaya, ¢oktan gelmisti.
Ustelik bu konserde piyanoda
kendisine, taninmig besteci ve vokalist,
Tiurk Begleri tiyesi, Cemal Resit Rey
eslik etmekteydi.

Iste tam da bu donem, Berksoy’a
glizel sanatlarin kapisini da
araladi. Donemin Giizel San’atlar
Akademisi’ne, Namik Ismail
Atolyesi’ne kabul edilen sanatci,
burada Refik Epikman ile heykel,
Ismail Hakk: Toygar ile ise seramik
calisti. Berksoy bunun ardindan,
tiyatro okulu sinavi icin ise, Kate roli
icin Shakespeare’in 1590-91 yillar
arasinda yazdigi kabul edilen komedisi,
‘Taming of The Shrew’ / ‘Hir¢in Kiz’a
hazirlandi ve bu sinavi da kazandi.

Berksoy, zamaninin oncesi ve
sonrasina kendini odakladigi kadar,
zamanin ta kendisine islemek

konusunda da kusursuzdu ve yine

bir ilke imza atarak, 1931 tarihli,
yOnetmen, yapimci ve tiyatrocu
Muhsin Ertugrul imzal ilk Turk sesli
filmi Istanbul Sokaklarinda’da ‘Hanc
kizi1 Semiha’ adi ile, Bedia Muvahbhit
ile birlikte rol almayi basardi. 1934°te
Ahmet Adnan Saygun’un ‘ilk Tiirk
operast’ sayilan Ozsoy operasinda
Aysim roliinu tistlenen Semiha Berksoy,
1936’ya gelindiginde ise, yine Ertugrul
ve Paul Lohman’in énctiligiinde agilan
Berlin Devlet Yiiksek Akademisi Opera
Boliimii bursunu, dénemin Istanbul
Valisi Muhittin Ustiindag’in destegi ile
kazandi.

Buradan, tg yil sonra, Richard
Strauss’un ‘Ariadne auf Naxos’ isimli
eserindeki performansi nedeni ile
birincilikle ayrilan sanatgi, boylece
tarihte Bati Avrupa’da sahne almis ilk
Tiirk opera sanat¢imiz olma unvanina
da kavugmus oldu. Dondugiinde
Ankara Devlet Operasi’nin bas
sanatgisi olarak kabul edilen Berksoy,
bu vesile ile Ankara radyosunda,
Cemal Resit Rey ile, ilk konserini
de icra etti. 1940l yillarda Ikinci
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"Berksoy, 1961’e
gelindiginde, Ankara

Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi’nde sergilenen
iki tuvali, ‘Yesil Cami’ ve
‘Fatih’in Bursa’da
dogdugu

ev’ ile ddiile deger
bulundu. 1966’da Ankara
Deviet Opera ve
Balesi'nin

karari ile ‘Prima Donna’
ilan edilen sanatci,

tic yil sonra Berlin —
Lutzowhaus’da izlenen
resimleriyle ise, Die Welt
gazetesine kadar uzanan
ovgiileri kendine cekmeyi
basard."

Cumhurbagskani Ismet Inéni’niin
huzurunda sahne alan sanatci, 1941°de
ise, ilk opera stidyosu kaydini icra
etmeye hak kazand.

1950°de Ankara Devlet Operasi
solisti olan Berksoy, 1961°¢
gelindiginde ise, Ankara Dil Tarih ve
Cografya Fakultesi’'nde sergilenen
iki tuvali, “Yesil Cami’ ve ‘Fatih’in
Bursa’da dogdugu ev’ ile 6diile deger
bulundu. 1966°da Ankara Devlet
Opera ve Balesi’nin karari ile ‘Prima
Donna’ ilan edilen sanatgi, tg yil
sonra Berlin — Lutzowhaus’da izlenen
resimleriyle ise, Die Welt gazetesine
kadar uzanan ovguleri kendine
¢ekmeyi bagardi.

Peki bunca biyografik alintiya ne
gerek var ? Bunu bilmemiz gerek,
¢unku Semiha Berksoy’un resimleri,
insandan insana tutulmus, tarihle
yasit psiko - aynalara benziyor.
Berksoy’un bilingalt1 ve bir yaraticilik
pinarina benzer diig glicintin yani
sira, sahip oldugu ¢ok kulturli,
imgesel birikimi de harmanladig: farkli
teknik ve temadaki resimleri, temelde
figiirden yola cikip, yine oraya donse
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de, sanatcinin resimleri icin sectigi
soyut zeminlerde hep bir hafiflik, bir
ucuskanlik dikkat ¢ekiyor. Nitekim
11 yil 6nceki Is Sanat retrospektifinde
gortistiigimiizde bana, Nazim
Hikmet’e referansla “Benim ruhum,
havada ugup giden bir kus gibi,” diyen
sanat¢inin bu konumlandirma tercihi,
sanat¢inin kendini ve hissettiklerini
tum kaliplardan 6zgiir kilma niyetinin
bir belirtisi olarak da okunabiliyor.
Berksoy’un resimleri bir araya
gelince, onumuze surekli, kus bakisi,
zamanotesi bir insanlik manzarasi
cikiyor.

Sozgelimi, plastik kariyerinde
yaklagik 50 yili mesgul etmis ‘Anne ve
Kizr’ temali guas ve yaghboya islerine
baktigimizda, kendi imge evreninin
rejisi igin 6zgiin sahne, dekor ve

151k duzenlemeleri tistlenen Berksoy,
taniklik ettigi yagsam ve olum ile
duygusal ve biligsel bagi olan ‘konu’
veya ‘kisiler’le bunu tuval tizerinde
kurarken, sembolik kordonlar, renk
haleleri, motiflesen, ikonik bigimlerden
siklikla faydalaniyor. Servi agaclari,
yerytiztiniin tath ve eksi renk dagarcigi,
kundak ve kefen arasinda salinan
insan formlari, gigekten taglar, ana
koynundaki kiigiik insanin sicak
guivenlik hali, ya da bu diinya ve ote
diinya arasinda pozisyonlanan bireyin
yarattigi duygusal, varolugsal imge
tiglemeleri, hep, bu 6zgiin estetigin
kimligi konusunda bizlere comert
ipuglari sunuyor. Bu i¢ dlemde,
Berksoy’un gorselligine, gesitli renk ve
bi¢imde ¢icekler ve bitkiler, hep buiyiik
bir sadakatle refakat ederek, yasamin

"11 yil dnceki s

Sanat retrospektifinde
goriistiigiimiizde

bana, Nazim Hikmet'e
referansla “Benim
ruhum, havada ucup
giden bir kus gibi,”
diyen sanatginin bu
konumlandirma tercihi,
sanatcinin kendini

ve hissettiklerini tiim
kaliplardan ozgiir kilma
niyetinin bir belirtisi
olarak da okunabiliyor."

strekliligini bize hatirlatmis oluyor.

Ozellikle de ‘Ask’ konulu
resimlerinde mitolojik ve arkeolojik
bir soyutlama tarzinin arayisinda
oldugunu diisiinebilecegimiz
sanatgi, bu tiirli eserlerinde, daha
yumusak, ruhsal bicimlerle bir araya
gelme, tek viicut olma ihtiyacini
yorumlamaya yoneliyor. Bedendeki
beden, tanedeki biitiin, oto portreler
esliginde, simgede sindirilmis kisisel
imge, renk ve anlatimda buyuk
bir ekonomi ve ergonomiye gidis
gibi tavirlar, hem fiziksel, hem de
metafiziksel bir fenomen olarak Agk
kavraminin Berksoy’daki hallerini fark
edebilmemizin 6niinii agiyor.

Mlahi, platonik veya ister karsilikl
olsun, Ask’in tiim hallerini kendi
benligi tizerinden gosterilebilir
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kilan Semiha Berksoy, varligin en
metafizik hali de diyebilecegimiz
‘Ask’1 yorumlarken olumu de
kesinlikle gindeminden dustrmiiyor
ve sozgelimi, 1998 tarihli ‘Mezarda
Ask’ ya da ‘Ask Yiiziinden Oliim’ gibi
¢ok ilging, cliretkar kesigmelere de
sebebiyet verebiliyor. Berksoy, kendini
merkeze alarak isledigi ‘Ask’ konulu
bu soyut resimlerde, dikkat ¢eken bir
yercekimsizlik, hiyerarsik ve bigimsel
bozulma ya da dontisme ya da farkli
secenekler arasinda se¢im yapmak
hali ile, duygusal iktidar miicadeleleri
ve askin igerdigi siddet ve potansiyel
kotuluk gibi unsurlara gayet esnekge
gondermeler yapabiliyor.

Bunun gibi, bilginin metafizigi de,
tim geometrisi ve estetigiyle Semiha
Berksoy resimlerinin bir karakteristigi
halini alabiliyor. Sanat¢inin, s6zgelimi
‘Opera’ temali islerinde, kelimeleri
birer imge gibi kullanarak Ozsoy
Operas’ni yorumladigi, Ariadne auf
Naxos’u, Salome’yi ¢esitli estetik
kompozisyon hamleleriyle bilerek
veya bilmeyerek yap1 sokiime ugratip,
farkli renk, bigim ve enerji frekanslari
esliginde yeniden animsadigi bu
resimlerdeki teolojik ve geometrik
tutarlilik ve mitkemmellik araysi,
bilhassa dikkat ¢ekiyor.

Bunun gibi, ayni narin tercihler, yine
ayni bulusmamizda “Sanat mektepte
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ogrenilmez, bir duygu isidir,” diyen
Berksoy’un, sozgelimi, kendini bir
‘Anka Kusu’ olarak tasvir ettigi 1997
tarihli igsinde veya 6mriiniin son 30
yilinda trettigi ‘Goren’, ‘Giilen’ ya
da ‘Oto-Portre’ veya ‘Cendereye
Vurulmus Kadin’ gibi calisgmalarinda
da saptanabiliyor. Semiha Berksoy,
erotik niteliklerden de geri kalmayan
bu 6zgur resimleriyle icinde bulundugu
toplumda birey ve kadin olabilmenin
getirdigi mucadelelere de, olduk¢a
yureklendirci, morali yiiksek
saptamalarla kargilik veriyor. Ilk elde
sanki ¢cok depresif gelebilecek bu
resimler, aslinda en buiytik enerjilerini,
yaraticilarinin sahip oldugu varolus
iradesi ve cesaretinden aliyor. Hep bir
esiktelik, hep bir esitlik ve kendisine
bakana meydan okur bir durustlik
iceren bu oto-portre serisi, kendi i¢inde
giderek daha da semboliklegiyor ve
Ozgln bir bigim kazaniyor.
Berksoy’un soyut - digavurumcu
plastik sanat yapitlari, onun yagami
boyu ilgilendigi edebiyat., tiyatro,
heykel, opera, sinema ve miizigin
icinde akigik hale geldigi bir burytik
anlati suyunu andiriyor. Bu bereketli
akarsu, kah durgunlagip, kah tasip sel
olurken, ‘Berksoy mantigi’nin sanat
tarihine meydan okuyan, ama bir
yandan da onu utandirmayan, onunla
gliclii metafizigi de, siz bu imgelerle icli

dish oldukg¢a daha da goriiniir, isitilir
hale geliyor.
Ozellikle sanat tarihindeki

‘Topyektn sanat yapit’ anlayisinin
(Gesamtkunstwerk) bir delili
sayabilecegimiz sanat¢i, hayatindaki
insan ve durumlara yonelik en samimi
degerlendirmesini, cesitli renk, bigim
ve boyutlariyla bu gorsel evrende
Ozglirce yaparak, onlara iligkin - ve en
¢ok da kendisi hakkindaki 6zelestirel
- tavriyla, yasamlarimiza hakim olan
belli bir evrim ¢izgisini tecriibe ediyor.
Berksoy’un konu edindigi kisiliklerin
portre resimleri de, birer resim
olmaktan ¢ikip, adeta birer psikolojik
durum tespiti halini aliyor.

1 "Giilen Otoportre', 1969, Duralit iizerine
yagliboya, 98 cm x 69 cm

2 'Goren Otoportre', 1969, Duralit iizerine yaglboya,
99 cm x 69 cm

3 'Erciiment Siyavusoglu', 1970, Duralit iizerine
yagliboya, 100 cm x 69 cm

4 'Annem ve Ben', 1974, Duralit iizerine yagliboya,
100 cm x 70 cm

5 'Ask Otoportre', 1972, Duralit iizerine yaghboya,
100 cm x 70 cm

6 'Sonsuzlugun Aska Dayanan Birligi', 1976,
Sunta iizerine yaghboya, 244 cm x 121 cm

7 'Nazim Hikmet', 1978, Tuval iizerine yagliboya,
53 cm x 42 cm
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Sinirlarin otesindeki Sahin

Disiplinlerarasi kavraminin Tiirkiye’de hentiz bu kadar yaygin olmadigi 80’li yillarda fotograf, resim, grafik ve
sinema gibi sanat dallarini birbirine yakinlastiran Sahin Kaygun, 6limtnden 22 yil sonra en kapsamli sergisiyle

Istanbul Modern’de. Kaygun’u, fotograf elestirmeni, yazar ve editor Serdar Darendeliler’in bakisiyla aniyoruz
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ahin Kaygun ismini, ilk kez

1998 yazinda duymugtum.

Genis A¢1 Fotograf Sanati

Dergisi’nin bir sonraki sayisinin
‘Ustalar’ bolumiinde onu ele almamiz
giindeme geldiginde... Fakat daha
sonra farkina varmigtik ki, boylesine
o6zel bir ismi on sayfalik bir bolimde
irdelemek miimkiin olmayacakti. O
tarihte 6limiintin tizerinden hentiz alti
yil ge¢mis olmasina ragmen, ozellikle
de geng kusagin ¢cok tanimadig ve
hakkinda yeterli kaynaga ulagma sansi
bulamadigi Kaygun’u bitiin yonleriyle
ele alacak bir dosya sayis1 hazirlamaya
karar vermis ve 1999’un ilk aylarinda,
Genis A¢’nin bir kigiye ayrilmis ilk ve
tek dosya sayisini yayimlamigtik. O
sayinin editor yazisinda Refik Akytiz
-bir dergi olarak ayirabilecegimiz
yerin sinirli oldugundan dem vurup
bu 6nemli ismin daha genis kitlelerle
bulusabilmesi adina- sahaflarda bile
bulunamayan albiimlerinin yeni
baskilarinin yapilmasini ve retrospektif
sergilerinin agilmasini temenni etmisti.
Ve bu temenni, o tarihten ancak 15 yil
sonra kargiligini buluyor. Gectigimiz
yil actigi ‘Gizli Yz’ sergisiyle Sahin

Kaygun ismini yeniden giindeme getiren
Elipsis Galeri’nin ardindan Istanbul
Modern, 19 Kasim 2014 - 15 Subat
2015 tarihleri arasinda, 6limiinden
sonra gerceklestirilen en kapsaml
sergiyle Sahin Kaygun’u agirliyor.
Resim yetenegi ortaokulda kegfedilen
Sahin Kaygun’un fotografla tanigmasi,
1969 yilinda girdigi Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu
Grafik Sanatlar Bolumii’nde olur. Grafik
ve fotograf caligmalarini es zamanlh
ve birbiriyle etkilesimli olarak tireten
Kaygun, 1970’lerin ikinci yarisinda
agirhikli olarak siyasal ve toplumsal
olaylarla ilgili fotograflar ¢eker. Yine
aynmi donemde Fiireya Koral’dan
Fiiruzan’a, Adalet Agaoglu’ndan
Timur Selcuk’a ‘Sanat Insanlar’’m
fotograflar ve bu alanda énemli bir arsiv
olusturur. 1980 yazinda Salzburg’ta
katildig1 yaz akademisi, fotograflarinda
kullandigi anlatim bigimleri ve teknikler
iizerinde 6nemli bir etki birakir. Oliim,
yasam, sonsuzluk ve sakli olan gibi
temalar bu donemden itibaren iglerine
yansimaya baslar. Takiben, resim ile
fotografi kesistirmesinin ilk ornekleri
olan Polaroid ¢alismalar: gelir. Kart
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1 Temas, 1991
2 isimsiz, 1985
3 isimsiz, 1980

“Sena Cakirkaya'nin
kilratorliigiinde, uzun

bir arastirma siirecinin
ardindan hazirlanan
Istanbul Modern’deki
sergi, Kaygun’un
Polaroid calismalarindan
baslayarak, son
donemlerinde yaptigi
resimlere dek uzaniyor.
Farkli sanat dallari
arasindaki sinirlari
zorlamayi seven Kaygun’un
bu sergisi icin on binin
iizerinde fotografinin
negatif veya pozitifleri
taranmig, Kaygun'un
saklamis oldugu yazi,
makale ve basin kiipiirleri
dijital ortama aktariimis
ve Kaygun’un cesitli
koleksiyonlardaki
eserlerinin bir envanteri
cikariimaya calisiimis."

RETROSPEKTIF

tizerindeki emiilsiyona miidahalede
bulunarak ve renkler ilave ederek
gercekiisti bir atmosfer yaratir.
Polaroid ¢aligmalarini, siyah beyaz
fotograflar uzerinde akrilik boya ile
yaptig1 eklemelerle olusturdugu foto-
resimler izler. Caligmalari o dénemde
hem fotografcilar hem de ressamlar
tarafindan giipheyle karsilansa da
Kaygun, tahayyul ettiklerini kendisini
malzeme ile sinirlamadan eserlerine
yansitmaya devam eder. 80’li yillarin
ortasinda sinemaya ilgi duymaya
baslayan Kaygun ilk 6nce kamera
arkasi fotograflari ceker, sonra dort
filmde sanat yonetmenligi yapar ve
nihayetinde de ‘Afife Jale’ ile ‘Dolunay’
yonetir. 1990 yilinin sonlarinda tekrar
fotografa yogunlasir ve 1992°deki
olumune dek hem tiretmeye devam
eder hem de son sekiz senede

yaptigl islerden olusan albiimiiniin
hazirliklarini yapar.

Sena Cakirkaya’nin kiiratorliginde,
uzun bir arastirma siirecinin ardindan
hazirlanan Istanbul Modern’deki sergi,
Kaygun’un Polaroid ¢aligmalarindan
baslayarak, son donemlerinde yaptig
resimlere dek uzaniyor. Farkli sanat
dallar1 arasindaki siirlari zorlamayi
seven Kaygun’un bu sergisi igin on
binin tizerinde fotografinin negatif
veya pozitifleri taranmig, Kaygun’un
saklamig oldugu yazi, makale ve basin
kiipurleri dijital ortama aktarilmig ve
Kaygun’un cesitli koleksiyonlardaki
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eserlerinin bir envanteri ¢ikarilmaya
caligilmig. Bu ¢aligmalar 1s1ginda,

10 ayr1 koleksiyondan derlenen
islerine yer veren sergide, Kaygun’un
yonetmenlik ve sanat yonetmenligi
yaptigi filmlerden jenerikler ve set
fotograflari da yer aliyor.

Sergiye paralel olarak Istanbul
Modern Sinema’da Kaygun’un
filmlerinin gosterimi yapilirken,
miizenin kitiiphanesinde sanat¢inin
bugiine kadar yayimlanmis katalog
ve diger yayimlar1 Kaygun’un isleriyle
ilgili daha fazla bilgi edinmek
isteyenlerin incelemesine sunuluyor.
Sergiye eslik eden katalog ise hem
hazirlik asamasinda gerceklestirilen
arsiv calismalar sirasinda gozden
gegirilen roportajlarindan ve hakkinda
¢ikan yazilardan alintilara hem de
fotograf diinyasindan cesitli kisilerle
sergi Ozelinde yapilan roportajlara
yer veriyor. Boylece Kaygun’un
Tiurkiye’deki fotograf anlayisi tizerine
etkileri, calismalarinin yarattig
tartigmalar, disiplinlerarasi yaklagimi
ve sinemast Uizerine kapsaml bir
derleme de okurlarin begenisine
sunulmus oluyor.

Zeynep Avcernin tabiriyle
“verimliliginin doruguna dogru hiz
almaya yeni bagladig1” dénemde,
heniiz 41 yasinda hayata veda eden
Sahin Kaygun’a bu -gecikmis- saygi
durusunu, kacirmamaniz dilegiyle...
Bilgi: www.istanbulmodern.org
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PINAR OGRENCI *

uncel sanatin

gelecekle imtihan

Istanbul’da, son dénemde ses getiren pek ¢ok yeni giincel sanat mekani ve girisimi oldugu kadar, beklenmedik kapanis ve

ve mimar Pinar Ogrenci’nin gozlemlerini sayfalarimiza tasiyoruz

yonetim degisikligi haberleri de yayginlasti. Bu degisken sonbahar iklimini daha yakin bir bakisla kavrayabilmek adina, sanat¢i

[

stanbul’un Cukurcuma ve Tophane
I semtlerinden sonra Karakoy’deki

yeni yerine taginanElipsis Galeri’yi
ilk kez, Isabel Munoz sergisiyle
tanimigtim.Sonralar1 diizenli olarak
izlemeye bagladim.Serkan Taycan’in
‘Memleket’ isimli sergisinde
fotograflardan birini ¢ok begenip,
fiyatin1 sormustum. Galeri ¢aligani beni
once sanat¢i hakkinda bilgilendirmis,
ardindan ellerine bembeyaz eldivenler

giyerek, derin bir dolabin st
¢ekmecesini agmisti. Cekmecenin
icindeki fotograflar arasinda kat kat
pelur kagitlar: diziliydi.Fotograflar
ozenle disariya ¢ikarilirken,
buytilendigimi hatirlhiyorum. Sanirim
beni biiyiileyen sey, fotografin bir
miicevher gibi korunmasi ve ¢alisanin
gosterdigi 6zendi.

Bu yaziya Elipsis Galeri bahsiyle
baslamamin sebebi, su aralar

hemen herkesin de tizerinde yorum
yaptigi gibi, galerinin kapaniyor
olusu.Turkiye’nin ilk, ve bildigim
kadariyla tek ozel fotograf galerisi
olan Elipsis’in kapanmasi, Istanbul
icin buyuk kayip. Elipsis, cagdas
fotograf fikrinin yerlesmesi anlaminda
ciddi bir katk: ortaya koyarken,
edisyonlu fotograf, arsivsel pigment
baski gibi kavramlarla tanismamizi
sagladi. Galerinin kapanmasi tizerine

1

yaptigimiz sdyleside, kurucusu Sinem
Yoriik, sunlari soyledi: ‘Aileden
tasidigim mesleki bir misyonu

devam ettirirken, cagdas fotograf
fikrinin dogru anlagilmasi, izleyici
sayisinin artmasi, fotografa karsi olan
onyargilarin kirilmasi ve fotograf
koleksiyonerliginin olugsmasi igin ciddi
¢aba gosterdim. Ancak hizli kentsel
dontisiim stireclerinin galeri kiralarina
yansimasi sonucunda 2-3 yilda bir
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mekan degisikligi yapmak, galeri
icin agir bir maddi bedel gerektirdi.
Istanbul sanat camias: aktorlerinin
yeterince seffaf olmamasi, ortak
tavir gostermemesi gibi sebeplerden,
piyasanin sagliksiz biytidugini, trend
ve spekiilasyonlarin gergek piyasa
degerlerini golgeledigini diigtintiyorum.
Mesele sadece maddi sebepler de
degil aslinda; yani sadece sergi acip
kapatmak degil igimiz... Motivasyonu
artiracak geri dontslerin, farkl igbirligi
ihtimallerinin olmamasi da galeriyi
kapatmaya iten sebepler arasinda’.
Elipsis Galeri’nin ardindan Galeri
Mana’nin da, kapanacagini genel
bir elektronik biilten ile agiklamasi,
sanat camiasinda belirgin bir
tedirginlik yaratti. Eski bir un
degirmeni olarak yapilan, sonralari
atolye, depo, buzhane vb. amaglarla
kullanilan yapinin restorasyonu
sirasinda, ‘burasi bir sanat alani,
olmali diye hayal etmis ve icerdeki
her tiirlii eki kaldirarak, mekanin
gercek hacmini ortaya ¢ikarmigtim.
Galeri Mana, bu son derece 6zel
alanda, yapinin sinirlarini arastiran,
mekana ozgu yerlestirmeler, video
gosterimleri, soylesiler ve etkili

“...Hizli kentsel
doniisiim siireclerinin
galeri kiralarina
yansimasi sonucunda
2-3 yilda bir mekan
degisikligi yapmak,
galeri icin agir bir
maddi bedel gerektirdi.
Istanbul sanat camiasi
aktadrlerinin yeterince
seffaf olmamasi, ortak
tavir gostermemesi gibi
sebeplerden, piyasanin
sagliksiz biiyiidiigiinii,
trend ve spekiilasyonlarin
gercek piyasa
degerlerini gélgeledigini
distiniiyorum."

— Sinem Yaoriik, Elipsis
Galeri Kurucusu

sergiler gerceklestirdi. Galeri’nin
yoneticileri ile gorusemedik; ancak
kapanma sebeplerinin Elipsis ile benzer
olabilecegini diisiniiyorum.Elipsis
ve Mani Galeri’nin kapanigi ilan
etmelerinin ardindan, Kuad ve 44A’nin
kapanma soylentileri ¢ikti; ancak
Kuad Galeri, twitter tizerinden ‘su
anda galerinin kapatilmasi s6z konusu
degil’ seklinde bir agiklama yaparak,
sanki kapanmanin ileri bir tarihte
olabileceginin de sinyallerini verdi.
44A galeriden Argun Okumusoglu
ise galerinin kapanacagina dair
soylentilerin asilsiz oldugunu bildirdi.
Ote yandan, Galeri Mana adina
Evrim Altug’a bir aciklamada bulunan
Mehves Ariburnu, kurumun bundan
boyle sanati ve sanatgilart destekleyen
bir ‘vakif’ olarak caligmalarina devam
edecegini, bu ugurdaki yeni yapilanma
¢aligmalarina ise halihazirda
baslanildigini mijdeliyor. Ariburnu
ayrica, Mana Vakfr’'nin faaliyet
alanlarini ve diger detaylari ise, bu
yapilanma siirecinin sonunda bizlerle
paylasacagini soyliyor.

Diger taraftan, Suzanne Egeran’in
Galeri Mana’dan ayrilarak actig
Egeran Galeri’nin de 6mrii kisa

oldu ve 2013’te kapandi. Yine ayni
sekilde 2012°de Bogazkesen Caddesi
tizerinde agilan Fransiz galerisi Riff Art
Projects’in de 2014 sezonunda kapali
oldugunu gortiyoruz. Bu arada Londra,
2014 yilinda Istanbul galerileri icin
ikinci bir alternatif olmaya bagladu.
PiArtworks ilkbahar aylarinda ikinci
subesini acarken, gectigimiz giinlerde
Rodeo Galeri de Londra’daki yeni
mekaninda ilk sergisini agti. Elipsis
Galeri’nin kurucusu Sinem Yoriik de
bundan sonraki faaliyetlerine bagimsiz
olarak Londra’da devam edecegini
acikladi.

Istanbul galeriler cephesinde durum
pek parlak goziikmiiyorken, beni asil
ilgilendiren inisiyatifler cephesine
bakmak istiyorum. PiST/// (2006)’ten
Didem Ozbek ve Osman Bozkurt ve
Marsistanbul’dan (2010) ben (*),
2014 yilindan itibaren kendi sanatsal
pratiklerimize agirlik vererek, inisiyatif
faaliyetlerine ara verdik. Her iki
inisiyatif de 2015°de farkli mekanlarda
proje gelistirme ihtimalini korurken,
kisisel iiretimlerin beslenmesinin,
kolektif uretimler icin bir tiir
gereksinim oldugunu ifade etti.

BAS (2006, Banu Cennetoglu),
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5533 (2008, Volkan Aslan & olusmasi da, ayrica dikkat cekiciydi. ve Manzara Perspektifkapsaminda devam etmesi i¢gin giiclii bir heyecan ve
Nancy Atakan), Polistar (2011, Bunlar olurken, Melisa Onel, Selim gerceklestirdigimiz, ticari olmayan idealizme sahip olmasi gerekiyor; zira
Kristina Kramer),Pasajist (2010, Stime, Serkan Taycan ve Sevim pekcok sergiden sonra, bu kiiguk mekanlarin her zaman gozden
Suna Tifekgibasi, Secil Yaylali, Elif Sancaktar’in 2009°da kurdugu deneyimlerin miitevazi olgekte kagma ihtimali var. Polistar olarak,
Bursali, Zeynep Okyay), Protocinema Recollective, fotograf ve film alaninda bir devami gibi goriiyorum. proje bazli destekgilerimiz var ancak,
(2011, Mari Spirito),M-est (2011, sergi ve kitap projeleri iiretmeye devam  2005’ten beri Istanbul ¢agdas sanat arkadaglarin desteginin paradan daha
Ozge Ersoy, Merve Unsal, Elif Giil ediyor. Bu girisimin de bir pargasi sahnesinde kurum ve galerilerin onemli oldugunu soyleyebilirim.”
Tirben), Collectorspace (2011, oldugu, kitab1 bir mecra ve bir mekan sayisinin artmasi ile baglayan Bu manzarada sonuna yaklastigimiz
Haro Ciimbiisyan, Ozge Ersoy) gibi olarak degerlendiren ‘Bandrolsiiz’tin enerjinin sanat inisiyatiflerini de 2014’e geldigimizde ise ¢cok sayida
bagimsiz inisiyatifler varliklarini ise (2011), ktigtik olgekli bagimsiz ateslemesini hayal ederdim.Pekcok bagimsiz mekanin acildigini; bunlardan
surdirmeye ¢alisiyor. Bu inisiyatiflerin, yayincilarin, dagitim sirketleri ve zincir ~ proje gerceklesti ancak hep kiiciik bir kisminin, farkl tirtinlerin
klasik sergileme fikrinin digina kitapevlerinden uzakta, kendisine yeni bir dongti sozkonusuydu.Hayatta satildigi ‘Show-room’ mantigi iginde
cikarak, yayin koleksiyonculugu bir alan olusturdugunu goriiyoruz. kalabilmek tabii ki zor. Kiigiik caph sekillenirken, bir kisminin da stirekli
yapan (BAS), farkl: disiplinleri 2013 ve 2014 yillarinda ise tipk: sanat inisiyatiflerini yiiruten kisilerin, sanatg1 temsiliyeti yapmadan, eser
kapsayan soylesi, performans gibi Protocinema gibi, mekani sanatsal yorulmadan, iimidini kaybetmeden satisina acik bir pozisyon belirledigini
tretimin nesnesi olarak goren goriliyoruz. Bu bagimsiz mekanlarin
ir}isliyatik)ﬂ;ri'n g.('jriin'mezre ba§1'ad1g1n1 "2005'ten beri burada kirvnileri ile yaptigimiz mini soylesilerin
soyleyebiliriz. Ismail Egler, Nil o 1s18inda, bu yaziy1 tamamlarken,
Aynali Egler ve Elif Tekir tarafindan kurum ve gale" lerin sanat camiasinin kurum, miize, galeri,
kurulan “Yogunluk’ grubu, 6zgtin sayisinin artmasi ile miuzayede evi, inisiyatif, sanatci,
n.1.tellkler1 olan mekfmlarl ke§fe§erek ba§l ayan enerjinin kiirator, koleks1yo.n.er,nlzley1c1.,. egitimi
glincel sanatin mekansal deneyim e e e . . . ve hatta yayinci gibi tim aktorlerinin,
ile i¢ ice gectigi sergiler diizenlemeyi sanat |n|$|yat.|ﬂ-e|'|n| birbirlerinden haberdar olarak daha
hedefliyor. 2013 Eylil’iinde Filiz de ate§|emesml hayal siki baglarla baglandigy, isbirligi

Avunduk yonetimindeki Non-Stage ederdim. Pek gok proje olasiliklarinin arastirildigi motive edici
Babylon, Findikli Parki gibi sehrin gerc 8k|9§t| ancak bir sanat ortaminin miimkiin oldugunu

cesitli mekanlarini performan diisiinmek istiyorum.

alanina donustiirdii.2013’tin sonuna hep kUGUK bir dongu

yaklagtigimiz giinlerde Ilkay Balic SﬁZkOﬂUSUYdU. KUGUk
ve Iz Oztat’in yurtttigi Bahane gap“ sanat inis|yatif|erini

?si.mli kolektif, AFter’in ikinci katini y't'lriiten ki§i|erin,
iki ay boyunca kitap okuyup, cay .
kahve icebilecegimiz, workshop, film yorulmadan, imidini
goOsterimi ve tartigmalarin oldugu bir kaybetmeden devam
ortak kullanim alanina doniistiirdii. etmesi “!-m gug|u bir

2014 sonbaharinda tanistigimiz . .
heyecan ve idealizme

Moving Museum (Aya Mousawi ve

5 . .
Simon Sakhai) ise Cihangir, Tahtakale sahip olmasi gerekiyor;
etkinliklere alan acan (Polistar, 5533, ve Karakoy’deki gecici mekanlari zira kiiciik mekanlarin
Pasajist), mekan tretimini sergileme kullanarak bir dizi sergi, sanatci her zaman gﬁZden
stirecinin bir pargasi haline getiren konugmasi ve gosterimi iceren genis ey as .
(Protocinema), internet lizerinden capl bir etkinligi Istanbul’a tagimakla kaG_ma ihtimali var. ]
yayin mecrasini kullanan (M-est) mesgul. Polistar olarak, proje
ve farkli koleksiyonlardan isler Ote yandan,Kristina Kramer’le bazl destekg"erimi Z
sergileyerek siirece ‘koleksiyoner’ yaptigimiz kisa soylesi, bizi yine
tarafindan yaklasan (collectorspace) Istanbul Karakoy’de yasananlarin var a'lt_:a_k ! arkada§|arm
yeni ve dinamik bicimlere yon verdigi perde arkasiyla ytizlestirmekte. deStegmm paradan
one siiriilebilir.2010-11 yillarinda Kramer, Hoca Ali Sokak’ta yer daha onemli Oldugunu 1 Polistar
inisiyatiflerin sayisinda bir artig alan Polistar’in olugumu ve sovlevebilirim." 2 Polistar ) o
gozlenirken, ayni yillarda sanatgi ve inisiyatiflerin yasadigi zorluklari |¥ . yt K Polist ZESIII:::: ::::r'is Karakdy, genel gériiniim.
kiratorlere destek vermeye baglayan soyle ozetliyor: 2011°de agilan — Rristina Rramer, Folistar 5 Tankut Aykut Galeri

SAHA ve SPOT gibi yapilanmalarin Polistar’1,2005’ten beri Alt1 Aylik Giincel Sanat Alani 6 Bimisal Sanat ve Tasarim Galerisi, genel gériiniim.
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Tespitler:

Eli Kasavi ve Lara Kamhi / Prizma:
Siraselviler Caddesi’ndeki Prizma,
2014’te bir inisiyatif olarak agildi.
Prizma, mekanini galerilerin sinirlama
ve dayatmalarinin olmadigi bir
ortamda, sanatci ve yonetmenlerle
paylagsmak niyetinde. Sadece mekana
ozel yerlestirmeler, ti¢ boyutlu ve
sinemasal isler gostermek tizere yola
¢iktik. Prizma diginda prodiiksiyon
isleri yapiyoruz ve mekanin temel
ihtiyaglarini kargilayacak bir geliri
buraya aktariyoruz. Yilda bir kere
olmak tizere takip ettigimiz bir
sanatciyi bir ay boyunca Istanbul’a
davet edip, tiretimlerini sergileme
firsati tamimak istiyoruz.

Mine Kaplang: / Blok Art Space:
Cukurcuma’daki Blok Art Space,
cagdas sanatgi, kiirator ve sanat
ogrencilerine yeni bir alan saglamak,
projelerini tanitmak ve sadece sergiler
ile degil performans, seminer ve film
gosterimleri ile de giinimuz sanatina
destek olmak tizere kuruldu. Burayi bir
‘galeri’ degil, bir ‘sanat alanr’ olarak
tanimlayabiliriz. Elbette sergilerin
bircogunda eser satiglarimiz olacaktir,
bu sergiler ile birlikte koleksiyonerler
icin de sanatcilar ile bulusma ve
tanigma ag1 kurmayi planliyoruz. Ote
yandan sponsor destekli ve kar amaci
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giitmeyen etkinliklere de yer verecegiz,
mekanin performans sanatgilarinin da
siklikla ugradigi bir nokta olmasini
istiyoruz.

Seyhan Musaoglu / Space Debris:
Karakoy’deki New York mengeli
¢ok amacli bir sanat mekani. Ayn
anda hem fotograf stidyosu, hem
performans ve sergi alani, hem de
‘workshop’ mekani olarak hizmet
veren Debris, siyah beyaz fotograf
tutkunlari ve analog baski yapmak
isteyenler icin ideal bir alternatif
sunuyor. Satisa acgik bir yapisi var
ancak bir galeri oldugu soylenemez,
inisiyatif yapisina daha yakin ve proje
bazli destekgileri var.

Tankut Aykut / Tankut Aykut Galeri:
Galerimizbir yil once acildi, Galata’da
kuiciik bir mekanda ¢agdas sanat
sergileri gerceklestiriyoruz. Kisa
stirede iyi bir izleyici kapasitesine
kavustuk. Bugiinlerde sanat
piyasasinda tutunmak gercekten zor,
biz giderlerimizi miimkiin oldugunca
limitli tutarak - kii¢iik bir mekanda
varolmak gibi- ve mekan digindaki
alternatifleri de degerlendirmek gibi
alternatif yollar1 deneyerek varligimizi
surdiriiyoruz.

Canan Arditi /

Bergsen & Bergsen Galeri:

2013’te Balmumcu’da agilan galeri,
farkli konseptlerin bir arada oldugu,
Muse Istanbul icinde yer alan bityiik
bir sergi alani. Bagimsiz sanatgi ve
kiiratorlerle calisan, onlarin sergi
onerilerine acik olarak giincelligini
koruyan bir mekan. Galerinin stirekli
temsil ettigi bir sanatct grubu olmadig:
icin, galeri, proje mekani ya da
inisiyatif arasinda bir yerde, esnek ve
yaratict bir konumu var.

Lale Platin / Adahan:

Burayi kurarken zaten hayatimizin
bir pargasi olan sanati da

koruyup kollamak ve ayni

adli otelin bir parcasi yapmak
diisiincesindeydik. Onceligimiz geng
sanatcilardi ve onlari desteklemek,
elimizden geldigince imkanlarimizi
onlara kullandirmak hedefimizdi, hala
da oyle. Bazi sergilerde satis da
yapiyoruz; ancak Sishane’deki bu
mekanla ilgili ticari bir kaygimiz yok.

Gallery Rooms: Galata Kumbaract
Yokusu tizerinde, geng sanatgilarla
¢agdas Tiirk sanatinin 6nemli
isimlerinin eserlerini bir arada
bulunduran bu ‘galeri/diikkan’da
heykel, resim, baski, fotograf,

karikatur, afis gibi genis bir secki
yelpazesinin yani sira 6zgin ‘objets
d’art’, farkli taleplere kargilik vermek
lizere bir araya getirilmis.

Gaia Gallery: Ekim 2014te Istiklal
Caddesi, Elhamra Pasaji’nda kurulan
Gaia Gallery’nin ana motivasyon
kaynaklari ise; diinya ¢capinda genc
sanatcilari kesfedip Tirk sanat
takipgileriyle bulugturmak, galeri
biinyesinde bulunan Tirk sanatgilarin
global ol¢ekte irtibat kanallarini agmak
ve etkili bir bi¢imde gorintrluguni
saglamak. Panel, performans ve atolye
gibi etkinliklerle, olusturulan yeni galeri
algisini buttinlemek.

Bi’misal 2012’de acilan galeri,

kendini ‘Fair & Green Art Ground’
ifadesiyle,‘sanatsal aligverigin cevreye
duyarli ve adil zemini’ olarak tanimliyor.
Sanatgilarla yapilan anlagmalarda
seffafligi benimseyen Bi’misal, sanatciy1
baglayan, tretimini mekaniklestiren,
aldig1 kargihigr bir lutGf olarak gosteren
geleneksel anlasma maddelerini bagtan
reddediyor.

*Pinar Ogrenci (Van, 1973), yasami
ve calismalarim Istanbul’da siirdiiren
sanat¢i ve mimardir. Bilgi: www.
pinarogrenci.com
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BARIS ACAR

'Mesafe'siyle yakin:
Handan Borutecene

Sanat tarihgi ve elestirmen Baris Acar, Handan Bériitecene’nin Kasim — Aralik aylarinda Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sunacagi

‘Kendime Gomiili Kaldim’ baslikli yeni projesi vesilesiyle, sanatci ve eserleri tizerine bir degerlendirme yazisi sunuyor

hep oradaymis gibi goriniirler. Bu,
sanat tarihinin sanat faktoridiir.

Yakinlarina gitmeye calisirsiniz. Ne
kadar yaklasirsaniz o kadar mesafe
acilir aranizda. Bu da sanat tarihinin
tarih faktori. Tanidiginiz, ama nereden
oldugunu cikaramadiginiz bir ses
gibi. Bir nevi, kendilik bulursunuz
onlarda. Hep ‘ben’ olan, ama
her seferinde farkli 6zneliklerden
konusan sesler. Handan Boriitecene
bu sanatgilardandir. Turkiye cagdas
sanatinin yakindan tanidigi ama hep
mesafede kalmay yegleyen sesi.

Guintimiiz Amerikan sanatinin
alamet-i farikas: haline geldigi gibi,
kita Avrupasi ¢agdag sanatinda
da buytk oranda kabul géren
‘iligkisel estetik’i ¢cagdas sanatin ana
govdesinden ayiran nedir? Ornegin
enstalasyon ya da performans ile
iligkisel estetigin ozsel bir farki
oldugunu 6ne siirebilir miyiz?
Bourriaud’nun tanimindan hareketle
‘karsilikli eylem’, ‘bir aradalik’ ve
‘iligkisellik’ bir doneme 6zgiilenebilir
mi, yoksa ¢cok daha genis bir
spektrumda sanat tarihinin 6zel bir
anlagilma kipine mi vurgu yapar?

liskisel estetik, siklikla ima
edildiginin aksine temsil iligkisinden
styrilmig degildir. Sadece onu 6teler.
Temsil nesnelerle anlamlar arasinda
degil eylemlerle anlamlar arasina
sikigir. Nesnenin yerini alan eylem ilk
bakista temsil diizenegini kirtyormus
gibi gortinse de kapidan kovulan
bacadan geriye doner. Temsilin geri
davet edildigi an, tam da sanat¢inin
eylemi 0ngorme, onu isaret etme,
onu se¢me edimidir. Bunu en iyi
gozlemleyecegimiz olgu temsilin
dogasindaki ‘mizansen’in iligkisel
estetikte kendini yeniden merkezi
rolde bulmasidir. Jacques Ranciere’in
terimiyle soyleyecek olursak,
elestirel sanat ‘dispositif’i (diizenegi)

S anat tarihinde kimi figiirler, sanki

reddetmez, aksine alanini gelistirerek,
onu besler. Izleyicinin esere yakinlig:
ya da uzakligi onun pedagojik yonunu
degistirmez. Burada, elestirellik adina
yola ¢ikan eser ‘mimesis dolayimi’n1
kullanmak yerine ‘etik dolaysizlik’t
yeglemektedir. Oysa her iki durum
da eserin yarattigi duygu ya da
diisiincenin izleyicinin yasantisinda
degisiklik meydana getirecegi
seklindeki pedagojik varsayimdan
beslenir.

Handan Boriitecene’nin 11 yil 6nce
Borusan Sanat Galerisi’nde actig1 ‘Tki
Oda Bir Salon: Huzur’ sergisi sonrast,
Mart 2004’te Istanbul Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nde yer alan diizenlemesi
esliginde yapilan (Serhan Ada,

Hilmi Yavuz, Niltufer Kuyas, Nevzat
Sayin, Evrim Altug, Serkan Ozkaya
ve sanat¢inin kendisinin katildigi)
konugmada, Niltufer Kuyag’in sorusu
¢ok anlamli duruyor bu noktada.

1

Sanat yapitinin izleyicide farkindalik
yarattiginin stirekli vurgulanmasi
tizerine Kuyas soruyor: ‘Peki ama, ben
bu ‘farkindalikla’ bundan sonra ne
yapacagim?’

Bu soru bizi sanat eserinin tiretimiyle
onun sosyal islevi arasindaki ayrima
gotiirir, ki estetik kopug da tam
burada baslar. Bu ‘kopus’, onun
paydalari ve sonuclari tizerine daha
¢ok konugmak gerekiyor.

Bortitecene’nin eserleri dogrudan
icinde bulundugu mekana ve zamana
miidahale etmek i¢in tretilmis eserler
oldugundan, estetik kopusu anlamak
icin Uzerine daha ¢ok distiniilmeyi
hak ediyor. Sanat¢inin tavrinin ¢agdas
sanatin bu basit yontemsel segimiyle
kalmay1p bir tir tarihsel mudahaleye
dontsmesi ise, daha ilging. Mevcut
tarih yazimini, sanat tarihi yazimi
basta olmak tizere sadece elestirmekle
yetinmeden, onun iktidarini hedef

gosteren Boriitecene igin sanat
yapitinin s6z konusu ‘kopus’ta
temellendigini sdylemek bile olasi.

Surasi agik ki, 9011 yillar tizerine
Bourriaud’nun agiklamalarindan
bu yana ‘iligkisellik’ konusundaki
yaklagimimiz degisti. Sadece iliskisel
estetik kategorisine ait oldugu
dustinilen eserler igin degil, genel
anlamuyla ‘kargiliklilik’ baglaminda
sanat yapitinin urettigi iliskilerden
beklentilerimizde bir degisiklik
meydana geldi. Ancak, Ranciere’in
dikkat cektigi gibi, bu doniigiimiin
piyasa icinde bir ¢esit ‘consensus’e
oturdugunu soyleyebiliriz. Oysa
sanatginin ‘estetik kopus’ icin ortaya
attigi zar hala donmeye devam ediyor.

Isikla golge yalnizca itmez birbirini.
Zaman zaman bir ilisme, sokulma
iligkisidir aralarindaki. Bedene
¢arpip onun izini topraga dusiiren
giines uzuvlari birbirine yaklastirir.
Sinirlar keskin degildir artik.
Topragin uzerinde golgeler birbirine
deger. Handan Boriitecene’nin sanat
anlayigini boyle degerlendirmek
gerekir. Onun i¢in sanat bedene ¢arpan
isiktir. Sicagr viicutta kalsa da yansisi
topraga dusen. Topraktaki bu izlerin
pesinden gitmesi Boriitecene’nin tarihle
ilgisini ele verir. Malzemesi tarihten
arta kalan izlerdir her zaman. O izleri
alir ve yeni bir seylere dontistiirmeye
ugragir. Bir zamanlar olduklarini
dugtindiigu seylere. Bir zamanlardan
bugiine kalma bigimlerinin gizemine.
Bir zamanlarin gelecek kipliligine. Bu
sebeple temsiller de yerini golgelere
birakir, tist Giste binen, birbirine degen
golgelere.

Bilgi: www.handanborutecene.com

1 istanbul Arkeoloji Miizesi'ndeki ‘Kendime
Gomiilii Kaldim’ baslikl sergide, sanat¢i Handan
Bariitecene’nin 2007’den bugiine cesitli iilkelerde
sergiledigi ‘hatira’ fotograflar ilk kez bulusacak.
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Serra

Tansel

1989'da dogup, Central Saint Mains'de 2007-2011 arasi Giizel Sanatlar - 3D béliimiinde egitim alan sanatgi,

yakin zaman énce Duval Timothy ile Polistar Istanbul'da actigi 'Su ikramimizdir' sergisiyle adini duyurdu.
Didem Yazici'nin kiiratorliiglinii yaptigi ve bir bos evde diizenlenen sergiye Mehmet Ulusel ile katilan
Tansel'in diger etkinlikleri arasinda, gecen yilki Londra-Strand Gallery sergisi ve 2012'de Rio'da yer alan Drift
International'e katilmis bir videosu da sayilabiliyor. Tansel, 'biyografik' anlamda taninmaktansa, kendini
'pratigi ile ilgili bir his verecek' kimi su 6rnek kelimelerle de ifade etmeyi tercih ediyor: "elektrik, melek telefon,
SUPERmarket, Giil anne, Japonya, anarsi, Cin mali, spa, ¢inar agaci, gok-delen ve
Jean Genet...

www.serratansel.com
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EVRIM ALTUG

en hikayecisi:
Peter Greenaway

Ingiliz yonetmen ve cagdas sanatci Petér Greenaway, IKSV’nin 2. Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda Kog
Universitesi Design Lab tarafindan diizenlenen etkinlikle, 6nceki giin Istanbul’dan gecti. Greenaway,
“Beden evrenseldir ve su anda Dunya uzerinde ta Avustralya’dan Alaska’ya, yedi milyar civari beden dolasiyor.

Yani bir bakima bu bir ortak dil ve biz bu dili paylasabiliriz ,” mesajin1 veriyor




sc1, Hirsiz, Karist ve Asig1”
Ave “Ressamin Kontrat1” gibi

filmlerle hafizalara kazinan
Peter Greenaway, 23 Ekim Persembe
giinii Istanbul’daydi. Ko¢ Universitesi
Design Lab’in Istanbul Tasarim
Bienali kapsaminda gergeklestirdigi
etkinlikte Greenaway, Berlin Film
Festivali’ne gotiirmeyi umdugu son
filmi ‘Eisenstein Guanajuato’da’nin
diinya gosterimi vesilesiyle tasarimcilar
ve sinemaseverlerle bulugtu. Bu yil
BFI (Ingiliz Film Enstitiisii) tarafindan
Ingiliz sinemasina yaptig1 katkilardan
oturt ozel olarak odillendirilen ve
yasamini uzun siiredir Hollanda’da,
Amsterdam’da devam ettiren
Greenaway, Kog Universitesi Sevgi
Gonul Kaltir Merkezi ve Sosyal
Bilimler Enstitust’niin igbirligiyle
gerceklegen etkinlik vesilesiyle Art
Unlimited’in sorularini da yanitladi.

Evrim Altug: Ingmar Bergman’in
“Yedinci Mithiir’ filminin sizdeki 6zel
yeri neye dayanir ?

Peter Greenaway: Bir ergen igin
izlemesi ideal film, ‘Yedinci Mihiir’diir.
Ben o filmi, gosterime girdikten bir
veya iki yil sonra, sanirim 15 yasimda
filan izlemistim. 1963’te 21 yagimda
oldugumu diistinecek olursak, ge¢
1950’lere tekabiil ediyor. Filme
donersek, kesin olan su ki o film din,
laiklik ve batil itikatlar ile ateizmi isler,
bunu da ¢ok sira disi ve bir 6lglide
basit bir diizlemle, 6liimle yapilan bir
satrang oyununa dayandirir. Filmi
Italya’da tesadiifen izlemistim ve o
sirada da hayatimda, hemen her sinifta
oldugu gibi ‘sisko bir oglan’ vardi. O
beni o giinlerde bir yari-porno sinema
salonuna, ¢iplak kadmlar1 gorelim
diye gotirmiistii. Ama sinemanin
sahibi orada ne oldugundan bthaber
olacak ki, izledigimiz film bir yari-
porno film olmasindan ¢ok daha

oteye gidiyordu! Sinemanin sahibi de
o siralarda Isve¢’ten gelen filmlerin
biiyiik ¢ogunlugunun cinsellik ve
ciplaklik ogeleri tasidigini dustinmiis
olacak ki, bu filmi oynatmisti. Yani
anlayacaginiz, kaza eseri izledigim
o film, aklimi yerinden oynatti. Ve
bugiin ilgi duydugum seylerin kapisini
araladi. Ve soylemeliyim ki, o filmden
sonra bir yonetmen olmay1 arzu
etmeye bagladim.

E.A.: Belli filmleriniz, varoluscu
bir yaklagimi sunarken, bunu beden
tizerinden bize aktariyor denebilir mi ?

P.G.: Dogru. Eminim siz de buna
katilacaksiniz ki, beden evrenseldir
ve su anda Diinya uzerinde ta
Avustralya’dan Alaska’ya, yedi
milyar civari beden dolasiyor. Yani
bir bakima bu bir ortak dil ve biz
bu dili paylasabiliriz. Bunun tizerine
film yapabiliriz ve beden dili, buytik
olasilikla Diinya tizerinde de en
anlagilabilir olanidir. Bunu motorlu
araglar, kostiimler, uydular, uzay vs.
icin pek one siiremeyiz. Bu nedenle
sahip oldugumuz bu ortak zemin,
kimi konular: tartigmak i¢in bir
baslangic olarak alinabilir ve ideal
bir ¢ikig noktasi olabilir. Bu meyanda,
hatirlarsiniz ki ben Sanat Okulu
egitimi almig biriyim. Orada hemen
tim Sali ve Cuma 06gle sonralari, kadin
ve erkek ‘nii’ calismalarimiz olurdu.
Bu yiizden bu mefhuma karsi epey bir
tanisiklik gelistirdigim de soylenebilir.
Bu yuzden konuyu daha en basindan,
sinema sanatinda olumsuz anlamda
kendime ‘mesele’ etme durumum da
olmad:.

E.A.: Bir sinema yonetmeni olarak
kendinizi tarif ederken ‘Orkestra
Sefi’ ifadesi kullanmus biri olarak, bu
tutumunuzu agtiginiz sanat sergileri
icin de sturdirdigiuniiz disunilebilir
mi ?

47



48

P.G.: Ressamlar, yaptiklar is
esnasinda birey olabilmenin getirdigi
tum ozgiirlitk olanaklarini bir araya
getirmeyi ogrenirler. Yani, buna
Ingiliz giincel sanatgi ikilisi Gilbert &
George’u dahil etmez isek, hemen tiim
sanatcilarin temelde bireyler oldugunu
soyleyebiliriz. Bu ugurda hayatta
kalirsiniz kalmazsiniz, basarili olur
veya olmazsiniz, o sizin beraberinizde
tasidiginiz yetenege ve ‘kultirel
bagaja’ bagli bir durumdur. Ben de,
ayni durumda olan bir birey olarak
tipki diger cinslerdeki sanatgilar gibi,
sanat tarihinin son 500 yilinin da gozu
ontinde, 6nce kendim i¢in 6grenmeye
¢aligirim. Ama sinema farkli. Sinema
katilime bir iligki bicimi. Bir yonetmen
tek basina yeterli olmuyor: Sanat
yonetmenlerine, rollendirmekle
yukimli ‘casting’ yonetmenlerine,
elbette aktorler ve miizisyenlere
ihtiyaciniz oluyor. Hepsi bir araya
gelince, sinema da butiinlesik bir
hadise haline geliyor. Ben klasik Ingiliz
egitimi almig biriyim ve bu anlamda
yazmaya da meylim var, aldigim dort
yillik teorik ve pratik sanat egitimini
de hesaba katalim ve buna bir de
Ingiliz Film endiistrisi ¢ikish 10 yillik
tecriibeyi ekleyelim. Ne goriiyoruz:
Yazarlik, ressamlik ve kurgu yapabilme
becerisi bana bu filmleri yapabilmek
lizere yeterli altyapiy1 sagliyor.

E.A.: Sizin de epey ilgi duydugunuz
belgeseller bugiin neye hizmet ediyor ?
Haberlere, sinemaya birer alternatif mi
onlar ?

ROPORTAJ

P.G.: Bir belgesel, adi da tizerinde,
belgelenmis bir gerceklige isaret eder.
Ama siz de, ben de biliriz ki, verili
olan o gergeklik de, en az sinema
filmlerindeki gibi bir kurgudan
ibarettir. Uzun stre belgesellerle
ilgili oldum, onlar1 yaptim, hala da
yapmaktayim. Ama konulu filmler
yapmay1 hep daha duyarl ve diriistge
buldum. Ciinkii bilirsiniz ki, konulu
filmler gercek degil, yalandirlar. Bu
yiizden de sizlere gercegi anlatmays,
yine konulu filmlerim tizerinden yalan
sOyleyerek ortaya koyma yolunu
segtim. Bunu yaparken, gergegin
taklidini yapmay ise, belgesellerime
biraktim. Bu anlamda yaptigim
belgesellerin coguna da, konulu
filmlerimde gorduguniiz tizere, kurgu
olarak bakabilirsiniz.

E.A.: Peki ya Sergei Eisenstein ve siz ?

P.G.: Ha, onun adini anmaniz ¢ok
iyi oldu, ciinkii su siralarda kendisinin
Meksika seferi tizerine bir seri
belgesel film hazirligim var. Bunlarin
birini bitirmek tzereyim. Berlin Film
Festivali’ne yetistirecegim bu projenin
adi, ‘Ayzenstayn Guanajuato’da. Ve
bana kalirsa kendisi, sinema tarihi i¢in
cok onemli bir kisilik. Film Ingilizce,
Ispanyolca ve Rusca icerikle sunulacak.
Tarantino bunu yapabiliyorsa, ben niye
yapamayayim ?

E.A.: Sanat tarihsel tanimlamalardan
kacinir misiniz ? Plastik sanat
eserlerinize, yerlestirmelerinize
bakinca, simdi size bir ‘glincel sanat¢r’
veya ‘soyut digavurumcu’ ressam mi

1 Greenaway Kog Universitesi'nde
2 Unlii yénetmen Greenaway iizerine son
kitap, Agora Kitaplig: etiketiyle basildi

"Kimileri resimlerimi,
peyzajlar iizerine
diyagramlar olarak da
yorumluyorlar.

Bu oldukca makul
goriiniiyor. Bu meyanda
Mondrian’i diigiiniirseniz,
basitce cizgiye, renge
indirgenmis
disavurumculugunu

goz oniine alirsaniz,
resimlerimi de bu egilime
yakin gérmeniz isten hile
olmaz. Ailemin kokeni de,
peyzaj gelenegine ¢ok
yakindan gelir esasen.
Ciftci olmakla birlikte,
giil yetistiren, odunculuk
yapan insanlardi.

Toprak konusunda c¢ok
bilgiliydiler. Babam hir
ornitolojistti (kushilimci)
keza."

dememiz gerekirdi ?

P.G.: Buna esasen izleyenlerin karar
vermesini beklerim. Kariyerimin
erken doneminde, geng bir sanat
ogrencisi iken Ozellikle Avrupa Peyzaj
resmi lizerine buyuk bir ilgim vardi.
HAlA da oyledir. Bunun karsisinda,
filmlerim her ne kadar bir ¢ok fikirle,
drama ve aktivite ile dolu ve Barok
gorunimlii olsa da, resimlerim
aslen cok basittirler, indirgenmis ve
ekonomik bir goriiniim tasirlar. Yine
de manzaraya dairdirler. Hollanda’ya
yerlestigimden beri de, bir bakima
Hollanda peyzajini ilgilendirmekteler.
Bilirsiniz, orada daglar, basat peyzaj
unsurlari yer almaz. Cok diizdiir.
Kimileri resimlerimi, peyzajlar
uzerine diyagramlar olarak da
yorumluyorlar. Bu olduk¢a makul
gortintiyor. Bu meyanda Mondrian’i
diistintirseniz, basitge cizgiye, renge
indirgenmis digavurumculugunu goz
onune alirsaniz, resimlerimi de bu
egilime yakin gormeniz isten bile
olmaz. Ailemin kokeni de, peyzaj
gelenegine ¢ok yakindan gelir esasen.
Cift¢i olmakla birlikte, giil yetistiren,
odunculuk yapan insanlardi. Toprak
konusunda ¢ok bilgiliydiler. Babam bir
ornitolojistti (kusbilimci) keza.

E.A.: Imgenin ve hakikatin 6mrii,
yagadigimiz su iletisim ortaminda sizce
tehlikeli bir bi¢imde kisalmadi mi ?

P.G.: Degisir. Biz TV ¢aginin
‘gercek’lik mirasini devraldik ve
sinemanin sundugu gergeklikle bunun
hi¢bir ilgisi yok. Sinema bundan ¢ok

daha derin, zeka unsuru bir ¢cok 6geyi
ve bunlarin yap1 bozuma ugratildigi
durumlari bir araya getiren bir sanat
formudur. Bu anlamda hakikati

elde etmek ugruna onun pesinde
kostugumuz zamani ben ancak israf
olarak degerlendiriyorum. Eger
sinemaya Hollywood’un baktig: gibi
bir ‘Ritya Makinesi’ olarak bakmaya
devam edersek, hakikatte siirekli
ulagamayacagimiz diigsel mekanlarin,
yerlerin otesine asla gecemeyiz. Zaten
filmlerimde gormugsiinuzdiir; filmlerim
ekseriyetle teatraldir. Performansa,
kadraj tretimine, diyaloga derin
baglar1 vardir. Ve size hep sunu
bildiririm. Filmlerim, yasamdan bir
dilim degildir. Bir gergeklik parcasi
da degildir. Tim izlediginiz, sadece
bir filmdir; hepsi o. Filmin kendi dili,
alfabesi, ritmi ve zamanlamasi vardir.

E.A.: Bir yandan, tarihi tiyatro,
konser ve sinema salonlarimiz da
kapanip, AVM’lere siginiyor...

P.G.: Bundan en az 20 yildir Bati
diinyasi da mustarip. Bana kalirsa
sinema denen ‘tasiyict’ / ‘medium’
olmek {izere, ama bu sadece salonlarin
kapanmasiyla ilgili de degil. Sinemay1
neredeyse 120 yildir deneyimliyoruz
ve artik bagka seyleri tecriibe etmenin
sirasi. Sizde bile bugiin bir cep telefonu
var. iPad var, kamera var; eh, niye bir
yonetmen olamayasiniz ki? Bu ytizden
de Hollywood’da olsun, Bollywood’da
olsun, tiim ‘elit’ tabaka ortadan
kayboluyor.

E.A.: Peter Greenaway ‘Miize’yi nasil
tarif ediyor ?

P.G.: Miizeler, benim i¢in ti¢ boyutlu
ansiklopedidirler. Benim bes duyuma
da hitap ederek, beni ulagsmak
istedigim yerlere, 6grenmek istedigim
seylere, dokunmak istediklerime
eristirme imkanlar1 vardir. Orijinal,
ikonik parcalara karsi belli bir
ilgim olmasa da, yeri gelmigken
Marcel Duchamp’in ‘Roprodiiksiyon
orijinalden daha iyidir, sozinii,
burada bir kismina katilmakla
birlikte alintilamak isterim. Bu agidan
Istanbul’daki giizelim mekan, -
mekanla miizeleri kastediyorum - ve
firsatlarinizdan destek alarak, burada
bir sergi projesi dahi gerceklestirmek
istiyorum.

E.A.: Gegmis projelerinizden biri de,
Rembrandt’in kiilt ‘Night Watch’ eseri
tzerine yaptiginiz 2007 tarihli ilging
belgeseldi. Neydi bunun hikayesi ?

P.G.: Bunu daha 6nce de konustuk,
bir ¢ok insan metin, metin metin bazli
dugtiniiyor; aralarinda imge, imge,
imge cikigh dugtinenlerin sayisi yok
denecek kadar az. Bu yoniiyle benim
de icimden stirekli, Rembrandt bir
ressamdi diye siirekli bagirmak geciyor.
O, ne soylemek istediyse resimleriyle



sOylemis biri. Bu belgeselimle benim
yapmayi arzu ettigim sey, Nightwatch
isimli, i¢inde toplam 54 gizem
barindiran bu giz dolu tuval tizerine
bir sav ortaya koymaya ¢alismak
oldu. Rembrandt, bu eserinde 1642°de
oldirulen bir kimsenin hikayesine bizi
davet eder. Yani o resim, bir avukatin,
yani Rembrandt’in savunmasi gibidir.
Ama kelimelerle degil, boyayla
yazilmistir.

ROPORTAJ

bulundum.

E.A.: Plastik sanat eserlerinizde
yabancilagmanin varligindan s6z
edebilir miyiz ?

P.G.: Yabancilagma m1 ? Doganin
getirdigi tum geleneksel fikirleri,
dogayi buyiik ‘D’ ile yazmaya devam
eden biri olarak hala benimseyen
biriyim. Darwinci evrim fikrine
buiyiik bir ilgi ve merak beslemeyi
surdiiriyorum. Ve hala Picasso’ya

(
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E.A.: 1986’da yapmis oldugunuz bir
resminiz, Cernobil niikleer felaketi
ile ilgiliydi. Bugtinkii yapitlarinizin
icerikte aciliyeti nedir ?

P.G.: Buradaki atolye ¢alismamda
ayirdigim iglerden biri de ¢ Yerytiziine
Diisen Tiim Atom Bombalarr’
basghigini tagimakta. 2000 tarihli
bu belgeselin isledigi yikim siireci
tizerinden, Diinyada bugiin hikiim
stiren en buyiik felaket olan, ¢evrenin
kirlenerek, yok olusuna gondermede

katiliyorum: “Ciinki bir agag, hala
Rembrandt resminden daha glizel
gorliniiyor.”

E.A.: Hangisi size daha yakin,
metodoloji mi, kaos mu ?

P.G.: Acaba artik kaostan soz
edebilir miyiz, yoksa zaten o kaos, bir
metodolojiye mi hizmet ediyor ? Artik
oniimiizde kimi kaos kanunlari bile
var ki, kimi gegici aktiviteleri imkansiz
bile kilabiliyor. Yani anlayacaginiz,
belli bir evrensel diizen iginde herseyin

olup bittigini bize daha ge¢ 1940’larda
Einstein zaten soylediydi.

E.A.: Belli bir politik durusunuz var
mi ?

P.G.: Kesinkes, liberal demokrasi
destekgisiyim. Orgiitleyebilecegimiz en
iyi sistemin halihazirda Demokratik
Cumbhuriyet oldugu kanisindayim.
Ama hepimiz biliyoruz ki, Demokrasi
de su siralarda kendi kriziyle mesgul.
Bunu ABD’nin demokrasisinin
anayasal hitkiimlerinin kuruculari
Jefferson, Madison ve Washington
gibileri de, Sokrates de vaktiyle
ongormustiir. Demokrasi aslen,
insanlar iyi egitildikleri zaman
iyi isleyen bir sistemdir ve bugiin
goruyoruz ki, bir ¢ok politikaci hic de
iyl bir egitim almisa benzemiyor. Bu da
onlarin yanls tercihlerde bulunmasina
yol aciyor. Gengligimde koyu bir
Marksist-Leninist idim. Egilimim kesin
bicimde felsefi 6gretilerle bicimlenmigti
ama bugtn sosyal demokrasi ve
onun getirdigi cuamhuriyet idaresine
samimiyetle inanmaktayim. Su an
yagadigim Amsterdam’in, diinyanin en
demokratik yeri oldugu kanisindayim.
Hatta oradaki bir siyaset¢inin
sunu dedigini aktarabilirim: “Eger
demokrasiyi daha ileriye gotiirecekse,
en iyisi hepimiz susalim.”

E.A.: Nigin giincel sanat alaninda
yerlestirmeler ortaya koymaya
bagladiniz ?

P.G.: Ciinki artik sinema yeterince

Bilirsiniz, Hiristiyan
incili'nde “Baslangicta
so0z vardi,” yazihidir. Bu
dogru degil. Baslangicta
imge vardi. Bir kelime
iretmek icin, imgeye
ihtiyaciniz vardir. iste
ben de size bu yiizden
bunun degerini aktarmaya
calisiyorum. Bu yalnizca
Tiirkiye’nin egitim sorunu
degil, Diinyanin yasadigi
bir sikintiya dikkat
cekiyorum.

ilgi cekici gelmiyor. Sinema gercekten
kitabevlerini animsatir bir anlatimcilik
icinde artik. Yapilacak daha fazla
seyin hareket noktasinin, artik sinema
veya kitabevlerinin diginda oldugunu
distintiyorum. Siz sanat mi okudunuz?
Evet mi? Eh o halde el sikigabiliriz.
Bakin burada sizden ne kadar az var.
Peki aranizda tasarim veya mimarlik
okuyan var m1? Bununla sunu
soruyorum; “Bakmay: 6grendiginiz
bir yer var m1 ?”  Gergekten gormeyi

ogrenmelisiniz. Tipki goziint tavana
dikmis bebekler gibi, ¢cunku onlar da,
gozlerini kullanmay1 6grenirler. Yaginiz
10-11 oldu mu, hocalariniz sizden
resim kagitlar1 ve boyalar1 kaldirmanizi,
kitaplarin bagina ge¢menizi buyurur
durur. Eger omruniiz el verir de o
giinden sonra elinize boya kalemi

de almazsaniz, bu sizin 6mriiniiziin
geri kalan 70, 80 yilini ‘gormeden’
gecirdiginiz anlamina gelir. Bilirsiniz,
Hiristiyan Incili’nde “Baslangicta

s0z vardi,” yazihidir. Bu dogru degil.
Baslangicta imge vardi. Bir kelime
tretmek i¢in, imgeye ihtiyaciniz vardir.
Iste ben de size bu yiizden bunun
degerini aktarmaya calistyorum. Bu
yalnizca Turkiye’nin egitim sorunu
degil, Dinyanin yasadigi bir sikintiya
dikkat ¢ekiyorum.

E.A.: Yakin zaman 6nce 3D
teknolojisini kullanarak, Leonardo da
Vinci’nin ‘Son Yemek’ini de bir buyik
yerlestirme projesinin pargasi haline
getirdiniz...

P.G.: ‘Seytan nicin tiim en iyi notalari
ele gecirsin ki!” Bugtinkii diztistii
nesli, Microsoft’tan kendilerine ne
bahsedilirse kabullenmeye hazir.
Microsoft, size neredeyse her 6gle
sonrasi yeni bir uygulama, bir ara¢
veriyor. Bu yiizden genglerin elinde,
yeni notalar, imgeler ve filmler tiretmek
icin tirli yollar var evet; ama elinizde
bir Renoir olmadan Picasso’yu, bir
Delacroix olmadan bir Renoir’s, o
olmadan bir Poussin’i, Michelangelo
olmadan da Poussin’i anlamaniz
miimkiin degildir; bu ytizden hep gerisin
geriye gitmek 1dzimdir. Hikayenin
nerede basladigini gormek gerekir.

Ben de bu yiizden, sanatin ge¢misine
bakabilmek i¢in modern teknolojinin
imkanlarini kullandim. Bu anlamda
‘Dokuz Klasik Resme Yeniden Bakig’
isimli bir proje trettik. Resmin Bati
Avrupa’da 8 bin yillik bir mazisi varken,
sinemada bu 120 yila tekabiil ediyor ki,
mukayese bile kaldirmaz! Bu proje ile
yapmak istedigim, sinemayi kullanarak
resimden konusurken, resmi kullanirken
de sinemadan bahsetmekti. Bunu yapma
bi¢imimiz ise, tipki, Leonardo da Vinci
klasigi ‘Son Yemek’ gibi tablolar tizerine
sinema karelerini yansitmak yoluyla
oldu. Boylece bir diyalog imkam

dogdu. Bu anlamda izledigimiz pek

¢ok seyi film zannediyoruz, ama onlar
illiistrasyonu yapilmig metinlerden
bagka bir sey degiller ki. Yiiziiklerin
Efendisi ve Harry Potter malim. Ama
ayni geyi Lars Von Trier, Almadovar
veya Ayzengtayn i¢in soyleyebilir misiniz
? Elbette. Her film, bir metin olarak
dogar. Bu ytizden diyorum ki, bizlerin
sinema ve kitabevleri arasindaki gobek
bagini artik kesmemiz gerekiyor.
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ATOLYE

Miro'nun hayal bahcesi

S.U. Sakip Sabanci Miizesi’nde 1 Subat 2015’e dek yer alan ‘Joan Miré. Kadinlar, Kuslar, Yildizlar’ sergisi vesilesiyle, sizlere

usta sanat¢inin adini esi Pilar ile bir vakif ¢atis1 altinda yasatan Mayorka’daki evi ve atolyesinin kapilarini aciyoruz




ATOLYE

"1956'ya gelindiginde,
Miré hayallerinden

birini gerceklestirme
asamasina gelerek,
Katalan mimar dostu
Josep Lluis Sert’in
imzasini tasiyan, kendine
ait bir atélyeye sahip
oluyor. Binanin tiimden
insa siirecine, yani
‘50’lerin sonuna dogru,
Miré resme tamamen ara
vererek, ozellikle
litografi, seramik

ve graviir sanatiyla
ilgileniyor. Bu siire
zarfinda sanatcinin
iiretim hizi da degisiklik
gosteriyor ve yeni
stildyosuna tasiniyor. "

dogumlu Katalan ressam ve

heykeltiras Joan Mir¢’nun
Mayorka’daki evi ve atolyesini gezme
imkanimiz oldu. Tabii, ‘Yedigin
ictigin senin olsun...” deyisi hesabina,
buradaki izlenimlerimizi de sizinle
paylagsmak kacinilmaz bir vazifeye
buiriindii. Sonbahar yapraklarinin
goz kirptigi su giinlerde, en azindan
hatirlayarak bile 1sinabilecegimiz
bu gezinin vesilesi ise, Sabanci
Holding sponsorlugu ile diizenlenen
ve Barselona’daki Joan Miré Vakfi
ile, Mallorca’daki aile koleksiyonu
Successio Miré ve yine Mallorca’daki
Pilar ve Joan Miré Vakfi igbirligiyle
S.U. Sakip Sabanci Miizesi’nde
gerceklestirilen, ‘Joan Miré. Kadinlar,
Kuslar, Yildizlar’ € sergisiydi.
Sanat¢inin olgunluk doneminin altini
cizen gesitli tekniklerde isleri ve hazir
nesneleri bulugturan sergi, 1 Subat’a
dek izlenebiliyor.

Yazimizin esas konusu olan
Mir6’nun Mayorka mirast ise, ‘cook’
eskilere dayali. Yagami boyunca
Mayorka ile yakin baglari bulunan
ve omrini 1893 ile 1983 arasinda
stirdiiren sanatgi, Barselona dogumlu
olmasina karsin, annesi Dolors Ferra
ve anne tarafindan buytiklerinin de
yine Mayorkali olmasindan étiirii, bu

G ectigimiz haftalarda, Barselona
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bolgeye karsi, cok ozel hisler tasiyor.
1948°de yaptigi bir goriismede burasi
icin “Gercekten c¢ok giizel bir ada. Kimi
yerlerde, sanki diinya heniiz yaratilmig
gibi. Bu, ziyaret ettigimiz Paris
gevrelerinde rastlayabileceginiz bir sey
degil,” ifadesini kullanan Mir6, daha
yiizyil baginda, 10 yasina bile gelmeden
bu yorede yaz tatillerini gecirmis bir
kisilik. Mir6 bu stre zarfinda, bugiin
adini tagiyan Barselona mengeli vakif
tarafindan gergek bir hazine kadar
degerle saklanan balik ve manzara,

yel degirmeni ve Bellver ile Llotja
Kalesi resimlerini yapmaya bashiyor.
Sonra, sanat¢inin Mayorka ile baglari,
yine burada tanistigi hayatinin kadini
Pilar’dan sonra daha da kuvvetleniyor.
Ikili burada evleniyor.

Yine, sanatc¢inin yasamoykiisiine
baktigimizda, 1940’ta Nazi hava
akinlarinin baglamasi tizerine, gittigi
Paris’ten daha ¢ok vakit ayirdigi
bu adada, ozellikle siir ve miizikle
iligkisinin hayli gelistigi goriiliyor. Bu
esnada sanatci, SSM’de de izledigimiz
‘Takimyildizlar / Constellations’
serisine yeni ornekler katiyor. 1954°¢
geldigimizde ise, Mird Barselona’y1
artik temelli terk edip, Mayorka’ya
yerlesme karari aliyor. Anilarinda o
giinleri, soyle kayda gegiyor: “Burasi
harika bir yer... Palma yakinlarinda,
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arsasinin da toprak¢a mikemmel
oldugu bir ev almak tizereyiz.
Zamanimu Paris ve burasi ile, ise
doniik agidan New York arasinda
bolustirmek, hem isim, hem de
saghigim icin en ideal olan1.”

1956’ya gelindiginde, Mir6
hayallerinden birini gerceklestirme
agamasina gelerek, Katalan mimar
dostu Josep Lluis Sert’in imzasini
tastyan, kendine ait bir atolyeye sahip
oluyor. Binanin tiimden inga siirecine,
yani ‘50’lerin sonuna dogru, Mird
resme tamamen ara vererek, ozellikle
litografi, seramik ve graviir sanatiyla
ilgileniyor. Bu siire zarfinda sanat¢inin
uretim hiz1 da degisiklik gosteriyor
ve yeni studyosuna taginiyor. Yapinin
kendi istegiyle doniustiirulen ozel
tasarimi sayesinde, tuvalleri ve desen
defterlerinden menkul eserlerine
‘tepeden’ bakabilmenin tadini
cikariyor. Bu konuyu daha sonra,
“Ilk kez, yeterince alana sahibim.
Yeni studyoda, kutular dolusu tuvali
bosaltip, gecen yillarda yaptigim
resimleri izleyebiliyorum. (...) Hepsini
disar1 ¢ikardigimda, Mayorka’da
oto-elestiri stirecim de bashyor. (...)
Kendime karg1 insafsizlagiyorum. Bu
ugurda pek cok tuvali, bir cok desen
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ve guas resim de dahil kaybettim,” diye
konusuyor. Miré’nun 6nceki tretim
bi¢cimindeki bu revizyon sanat¢inin
yeni yapitlarinda olumlu bir etki
saglamus olsa gerektir ki, 1960’larda
yapilmug eserlerinin pek cogu, yepyeni
bir disavurumculuk ve kudret igeriyor;
hatta bunda, sanat¢ginin Amerikan
Soyut Digavurumculugu ile Dogu
Sanati’na, ozellikle de kaligrafiye kars
ilgisinin izleri seziliyor.

Yil, 1959. Diinyaca saygin sanatgi
18’nci yuzyildan kalma Son Boter
yapisint miilk edinerek, yeni bir stiidyo
alani daha kazaniyor. Burada anitsal
ebattaki heykelleri ve tuvallerine
¢aligma imkani bulan Mir6, burada
resme agirlik vermekten ziyade, yeni
yapitlari i¢in tiirlii ebatlarda desenler
ortaya koyuyor. Mayorka bu anlamda,
Mir6 i¢in hicbir sekilde bir ‘emeklilik
alanr’ olmuyor. Aksine, kendisinin
de sikca metafor trettigi iizere Mir0,
burada “Bir bah¢ivan gibi ¢alisiyor.”
Kamusal sanat eserleri, resimleri,
heykelleri, baskilari, cam igleri, el isleri
ve hatta tiyatro set ve kostumleri, hep
burada ortaya cikiyor. Sert ve Son
Boter stiidyolarina bir de kendine ait
baski atolyesi eklemeyi tasarlayan
Miré, bu yolla yapitlarint daha fazla

"SSM Miidiresi Dr. Nazan
Olcer’in de bize onciiliik
ettigi gezimiz sirasinda
goziimiize, Miré’nun
Alexander Calder ile
dostlugunu ispat eden
bir eser, yine sanat¢inin
Marcel Duchamp’la siki
fikihg@ini ispat eden,
puro kutusundan ve kapi
dikizleme merceginden
devsirme hir ‘Selfie’
makinesi ve Miré’nun
ispanyol Krallig: igin
iirettigi bir yapitinin
tohumlarini attigi, tuvalet
duvari desenleri de

carpiyor.”

5

insana ulagtirmay1 saglamaya ¢alisiyor.
Sanatci, 25 Aralik 1983’te yine burada,
Son Abrines binasinda hayata huzurla
veda ediyor.

Bugiin, iPhone kilifindan yastiklara,
yap bozlardan boyama kitaplari ve
tabaklar ile miicevherata varincaya
kadar lisansli Miré tirtinlerinin geliri
ile kendini dondiiren Pilar ve Joan
Miré Vakfr’'nin Merkezi’ne ve bir
sergi alanina da ev sahipligi yapan
bolgede, sanatgiya ait bir heykel
parki, halen uluslar arasi hizmet veren
baski atolyesi ile, egitim merkezi gibi
unsurlar da yer aliyor.

Tiim bu detaylari bize bizzat tanitan
Miré’nun torunu Juan Punyet Mir6,
gezimiz esnasinda ailenin halen bu
yapida ikamet ettigini, yasadiklari kimi
guvenlik kaygilari nedeniyle binada
orijinal tuval bulundurmadiklarini
aktariyor. SSM Midiresi Dr. Nazan
Olger’in de bize onciiliik ettigi gezimiz
sirasinda goziimiize, Miré’nun
Alexander Calder ile dostlugunu ispat
eden bir eser, yine sanat¢inin Marcel
Duchamp’la siki fikiligini ispat eden,
puro kutusundan ve kap dikizleme
merceginden devsirme bir ‘Selfie’
makinesi ve Miré’nun Ispanyol Krallig:
icin direttigi bir yapitinin tohumlarin



"Dedesinin miizikle,
ozellikle de caz ve
klasik miizikle ilham
ahgverisi iligkisini
heniiz kitaplastiran
torun Miré, bize bir
‘yaratik’ gosteriyor. Bu,
ressamin Son Boter'deki
atdlyesinde ‘unutup
gittigi’, dondiigiinde
ise mumyasinda maddi
manevi, plastik deger
gordiigii icin muhafaza
ettigi kedisi. Etrafta yine,
sanatcinin ilerleyen
yaslarda

cubuklarla yaptigi
resimleri, tuvali

yatay gezdirme veya
piiskiirtme, sicratmayla
iirettigi baska

baska isleri de kol
geziyor."
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attig1, tuvalet duvari desenleri de

garpiyor.
Bu tur devam ettigi sirada, dedesinin
muzikle, ozellikle de caz ve klasik
miizikle ilham aligverisi iliskisini
heniz kitaplastiran torun Mird, bize
bir ‘yaratik’ gosteriyor. Bu, ressamin
Son Boter’deki atolyesinde ‘unutup
gittigi’, dondiigiinde ise mumyasinda
maddi manevi, plastik deger gordugu
icin muhafaza ettigi kedisi. Etrafta
yine, sanatcinin ilerleyen yaglarda
cubuklarla yaptigi resimleri, tuvali
yatay gezdirme veya pliskiirtme,
sigratmayla tirettigi bagka bagka igleri
de kol geziyor. Hemen her tiirlii formu
‘geri dontstiiren’ ve onlara metafizik,
kultiirel ve estetik degerler katabilen
Mird, Son Boter’in en 6zel bolimiini

ise, annesinin portresinin yani sira,
Picasso fotografi, yasam boyu dostu
kalmig bir erkege yaptig1 gorsel ithaf
ve kuklalara ayirmig. Bu plastik dil
zenginligini, sirf dedesinin dilini sokiip,
her dedigini anlayabilmek ugruna
ogrenmeye ¢abalayan Juan Punyet
Mird, evinin balkonuna ise, esi ve
kendini betimledigi seramik bezemeli
bir masay1 kondurmus. Anlayacaginiz,
Mird, her durumda giines, kadin ve
yildizlariyla, Mayorka var oldugu
stirece yasayacak.

Bilgi: www.sakipsabancimuzesi.org

1-8 Fotograflar: Evrim Altug
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'Gocebe Bakis'a

'gocebe'lerle bakmak

Arter’de Ocak ayina kadar izlenebilen ‘Gogebe Bakis® sergisine katilan 36 sanatcidan besi, gecen haftalarda Salon IKSV’de

bulusarak, bolgenin kultiir, sanat ve politika iklimini kiirator Iola Lenzi egliginde masaya yatirdi. Bu kiymetli toplanti, Art

iilkelerde yer alan cagdas sanat

siretimine odaklanan ve 4 Ocak’a
kadar kiirator Tola Lenzi imzastyla
Arter’de iicretsiz izlenebilen grup
sergisi ‘Gogebe Bakis’, yakin zaman
once ozel bir oturuma da ev sabipligi
yapti. Endonezya, Tayland, Filipinler,
Singapur, Myanmar, Kambocgya,
Vietnam ve Malezya’dan 36 sanatcinin
40’tan fazla yapitvun yer aldigi sergiye
katilan sanatcilardan Lee Wen, Dinh
Q. Le, FX Harsono, Josephine Turalba
ve Sutee Kunavichayanont, kiirator
Lenzi ile Istanbul Sishane’deki IKSV
Nejat Eczacibasi binasinda yer alan
Salon IKSV'de bir araya geldi ve

G iineydogu Asya bolgesindeki

Unlimited’in de tanikligiyla bir daha kayda geciyor

Gocebe Bakis'in imzacilar bir arada iKSV Salon'da. (Soldan saga) Lee Wen, Sutee Kunawichayanant, kiirator lola Lenzi, FX Harsono, Dinh Q. Le ve Josephine Turalba.

VKV’den Melib Fereli ile kiiratér Emre
Baykal'm da katildiklar: etkinlik,
‘Giineydogu Asya Sanatina Giineydogu
Asya’min Disindan Bakmak’ baslig:
altinda, ilging tartismalara sabne

oldu. Iste bu vesile ile, biz de, Art
Unlimited’m da izledigi bu 6zel
toplantimin kimi satir baglarun ilginize
SUnUYoruz.

Dinh Q.Le: (Vietnam) Yapitlarimin
kavramsal temeli, agirlikla Vietnam
Savasi ve tarihinin Bati tarafindan
nasil yazildigi sorunuyla, 6zellikle
de bunun kamusal yansimalari
ile ilgili. Bunu farkl bir anlat1 ve
perspektife nasil tagiyacagim tzerine
yogunlagsmamla bagladi her sey. Bu

noktada ne Amerikan, ne de varsayilan
Vietnam perspektifini kabullenmeden
nasil davranabilecegimi dustindiim.
Keza, bildiginiz tizere Vietnam

savagi salt ABD ile Vietnam arasinda
yaganmadi; Kuzey ve Gliney arasinda
stire giden bir i¢ savasti da. Bu da
ortaya iki farkli yaklagimi ¢ikard:

ki, benim ailem savasla birlikte
ABD’ye gocmis bir aile. Bu yoniiyle
yapitlarimin perspektifleri zaman
icinde degisebiliyor. Benim vakamda,
Vietnam Savasi’na disaridan, ABD
veya Avrupa agisindan baktgimizda,
¢ok daha fazla sunum yapmamiza

gerek birakmayacak denli 6nbilgiye
sahibiz.

FX Harsono: (Endonezya) 1975-
1998 arasinda, yogunlukla siyasi ve
politik konularla ilgili oldum. Bu
eksende ‘izleyici’ her zaman ilgimi
ceken bir unsur oldu; bununla salt
‘ileri izleyenlerden’ sz ettigim
sanilmamali, bununla, hiitkiimet
veya hiikimetlerin baskici icraatlar:
karsisinda kendilerini konuglandiran
kitleleri de kastediyorum. Eserime
calisirken bilhassa Endonezya
cikigli bir performansin ve saha
icinde, guinlik yasgamda yaptugim
gozlem ve aragtirmalarin biyuk
faydasini buluyorum. Keza 1988’de,
Suharto’nun devlet bagkanligindan
ayrilmast ile birlikte, tilkedeki
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sosyal iklim de buytk bir degisim
yasadi. Demokrasiyi tecriibe etmeye
basladik ve simdi, yapilan hemen tiim
siyasal analizler tilkedeki Demokrasi
seviyesinin yiksek diizeyde gelistigini
ortaya koyuyor. Bundan sonrasi

ise benim kimligim, kim oldugum
meselesine yogunlagmama rastliyor.
Ben Cin kokenli bir Endonezyaliyim.
Bu vasif nedeniyle uzun yillar
ayrimciliga maruz kaldim. Bu
ayrimcilik sirf 6zel kigilerden degil,
devletten de geldi. Kimlik veya
pasaport bagvurularim buna ornektir.
Cin kokenli oldugum bilgisini alir
almaz, benden baska bir ¢ok belge,
hatta ederinden fazla ticret isteyenler
de olmustur. Bu baglamda yapitlarimin
benimle olan iligkisine donersem,
babamin egyalar1 arasinda buldugum
1951 tarihli bir fotografi 6rnek
verebilirim. Bu kareden hareketle

bir cok bilgiye erigebildim. Ornegin
1947-1949 arasinda bir ¢ok Cinlinin
olduruldugini 6grendim. Bu eksende
niyetim hitkiimet veya hukiimetleri
suglamak degil. Yalnizca sunu
soylemek isterim ki; ontimtizde sadece
devletin yazdig: tek bir tarih yoktur.
Bir ¢ok tarih vardir. Bu anlamda
Endonezya salt iyi ve giiclii tarihiyle
degil, tasidig1 karanlik tarihle de
biiyiik bir iilke olabilmistir. Ulkemizde
bu anlamda 100’in tizerinde

etnik koken ve dil bulundugunu
biliyoruz. Benim merak ettigim,
Endonezya’da nasil olup da Hindu,
Islam, Cin ve yerel kiiltiirlerin Kuzey
Sahilinden baglayarak bir araya gelip
biitiinlesebildigi aslinda. Ote yandan
kimi ‘saflagtirma’ yanhsi Islamci
koktencilerin uilkedeki tesebbiislerini
de goriince, tilkemdeki bu kultirlerin
s0z konusu hareketlere ragmen yine
de hala varligini belli bir bir aradalik
icinde koruyabildiklerine tanik
olabiliyorum. Dileyen, basortiisiini
takabiliyor 6rnegin.

Sutee Kunavichayanont (Tayland):
Benim Arter’de sergilenen ve okul
siralarinin kullanildigi igimin
temeli, Taylandlilarin kendi tarihleri
hakkinda daha fazla bilgiye sahip
olabilmelerini arzu etmeme dayal.
Dolayisiyla tizerindeki ulusal dil
ibarelerine bakarsak, bunun ¢ok da
ulusagiri bir is olmadigini, aksine
oldukga yerel kaygilarla tretildigini
gorebiliriz. Ancak daha sonra fark
ettim ki, bu isin uluslar arasi, evrensel
bir yiizii de var. Insanlar gelip, isle
biitiinlesiyorlar. Metinleri idrak
edemeseler bile, gorsellikle bir bigimde
bag kurabiliyorlar. Ondan keyif alanlar
da olabiliyor. Hatta 6grenci turlar
diizenleyenler ¢cikiyor. Isin gorsel ve
fiziksel iletisim katmaninin altinda
bir de terctimeyle ortaya ¢ikani var

ki, ben kisisel olarak buna daha ¢ok
onem vermekteyim. Bu ikinci katmanla
birlikte izleyici, yapitin icine daha fazla
girebiliyor.

Iola Lenzi (Kiirator): Evet, isin bu
noktasinda, Internet caginda ben de
izleyiciden biraz ‘dersini calismasini’
bekliyorum agikgasi. Bu yapitin gorsel
biitiinlugiiniin yani sira, vaat ettigi
fikirler de 6grenilmeye deger. Izleyici
‘oteki’yle bu sayede iligski kurabilir ki,
Giineydogu Asya sanatindaki bu ¢ok
katmanli, etkilesimli iglevlilik hali, bir
tiir sifai Ozellik tagimasiyla beni hep
cekmistir. Izleyici sirf deneyim igin
degil, yapitin igerdigi tiim anlatilarla
kurabilecegi dogrudan iligki agisindan
da deneyimi bu sergiyle birlikte
yasama olanagina sahiptir.

Lee Wen: (Singapur) Bir cok uluslar
arasi sergi gormiis ve dahil olmug
olmama karsin, bu sergi kadar
keyiflisine rastlamadim. Ctnkii bu
sergide, kendimize oldugumuz yerden
bakmamizdan ileri gelen bir zorluk
mevcuttu. Simdi, buradan bu iglere ve
Gilineydogu Asya’ya bakinca her sey
daha farkli gortuniiyor. Sozgelimi konu
tarih olunca, éniimiize ge¢misle ilgili,
ne kadar ¢ok gey cikabiliyor. Ben de bu
oturumda bahsi gecen Vietnam Savast
surecine taniklik etmis biriyim ve o
donemde yasanan baskici rejimlere
mubhalif olabilmek adina, Singapur’da
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yasak olan sa¢ kesmeme eylemine
daha o giinlerde katilmistim. Bugiin
ne zaman o donemden soz etsem,
bana orada kalkip, tilkenin ne kadar
degistiginden dem vuranlar ¢ikiyor;
evet, Singapur degisti degismesine,
ama politik yapilari ¢ogunlukla ayni
kaldi. Bugiin hala kolonyalist Britanya
Imparatorlugu’nun miras biraktig:
yasal yapilara maruz durumdayiz.
Peki bu diizenlemeler bugtine kadar
niye degistirilmemis ? E, mevcut
hikimete faydasi dokunmus,

ondan. Buradan hareketle, biz
sanatgilarin yasamlarinda biteviye
catismalarin yer aldigini soylemek
yanlig olmaz. Ben, yapitlarimda
genellikle kendi deneyimlerimden
ilham alan biriyim. Bana hep bir
sanat¢t oldugum hatirlatiliyor veya
bu sifat yakistirihyor; ancak ben
kendimi daha ¢ok bir eylemci olarak
saytyorum. Ciinkii ben aslen, hayat
tecriibelerimden s6z ediyorum.

Ama, bir yasgaminiz varsa ve onu
anlatmaktaysaniz, kaginilmaz olarak
verili bir topluma da dahilsiniz
demektir. Bu nedenlerle ben, yapitlarim
tizerinden, nasil daha iyi bir toplumda
yasayabiliriz sorusuna ¢ikis aramaya
calistyorum. Singapur, uzun yillar
boyunca bolgedeki bir cok tilke icin
bir rol modeli olarak gorilmiis. Ben
bunu tlke digina ¢iktik¢a fark ettim;
insanlar bana Singapur’dan geldigimi
ogrendiklerinde ‘Ooo0, cennettensin,
gibisinden yakigtirmalar yapsa

da, onlara, ‘Cennet te aslinda bir
hapishanedir, yanitint veriyorum.
Zira bir iki yeri son derece temiz

ve yesil olmakla birlikte, iilkede
altyapis1 hakiki ve mecazi olarak

cok cirkin olan yerler olduk¢a fazla.
Bu konulari isleyen bir bayan film
yonetmeni arkadasim, Singapur’dan
stirgtin aydinlar ve politikacilarla
yaptig1 gorusmeleri igleyen ‘Singapur’a
Sevgilerle,’ isimli bir yapim hazirladi.
Eser uluslar arasi diizeyde ses getirse
dahi, sansiirlendi. Bugiin Singapur
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gibi gelismis bir iilkede hala sansiir
mekanizmasinin igliyor olmasi

bir utanctir. Bu ylizden, insanlar
otoriteden neyin dogru, neyin yanhs
oldugunu 6grenemeyecek denli, ona
giivensiz durumdalar. Bunun gibi,
bugtinkii s6zde demokratik sistemimiz
de utang verici, zira meclisimizde 86
sandalyeye karsi yalnizca ti¢ muhalefet
tiyesi bulunuyor.

Josephine Turalba: (Filipinler)
Ulkemde bir siiredir huzur iklimi
devam etse de, sanatcilar olarak ele
aldigimiz kimi konular yok olmus
degiller. Ornegin ben akademik olarak
davranigsal bir egitimden gelmeyim;
psikoloji egitimi almis biri olarak,
birey olarak iligki kurdugum, insan
tecriibesi olarak aldigim konu ve
unsurlara yogunlasiyorum. En korkung
seylerden biri olarak gordugum
kursunlar tizerinden yapitlarim oldu.
Cunki bu konunun beni psikolojik
olarak adeta ele gecirdigini hissettim.
Bu anlamda ¢aligma bi¢imim,
malzemeye soyut bir tavirla yaklasip
once onu kendi i¢cimde ‘sifirlamak’tan
geciyor. Bu baslangicin ardindan,
malzeme pargalanip dontstiirmeye
daha miisait hale geliyor. Isin bu
sathasinda izleyenlerden olumlu
tepkiler alan is, daha sonra ilerleyen
anlarda ise kendi anlam derinligini
giderek daha fazla hissettiriyor.
Sanirim buradaki esas mesaj, insan
kisiliginin ne kadar 6lumciil oldugu
ile ilgili. Kudretin kiiresel kullanimina
referanslar da bu islerle beraber
geliyor.

Dinh Q.Le: (Vietnam) Sanirim,
buna Turkiye de dahil ve hepimizi bir
bi¢imde bir araya getiren ilging bir
ol¢t de, ‘Soguk Savag’. Demokrasi
adina ABD’nin miidahalesi, ya da
yine Demokrasi adina, Glineydogu
Asya’da yasanilan sansiir vakalarini
hatirlayalim. Giineydogu Asya’ya
Demokrasi geldi ama, onun da
mitkemmel oldugunu kimse
iddia edemez. Bugiin bile kendi

okullarimizda tarihi tam anlamiyla
Ogretemiyoruz. Buna ge¢misten

bir 6rnek vereyim; isgal sirasinda
Vietnam’da Fransizca basili

hemen tiim medyada, ne ilgingtir
ki istediginizi yazabiliyordunuz.
Ama ayni haberler, Vietnam diline
cevrilip, yaymlanamiyordu. Yani
burada tartigmak istedigim, Fransiz
isgalinde, Soguk Savas doneminde,
Vietnam Savasi sirasinda veya bugiin
olsun, 6zgiir olmanin ne anlama
geldigi aslinda. Elbette zamaninda
yagsanan kolonyalist politikalar ve
uygulamalarin bolgeye nasil tesir
ettigini de hepimiz goruyor ve
biliyoruz; kisacasi zannediyorum ki
hepimizde bugiin, simdi bir seyler
yapabilmenin heyecani ve telasi
mevcut.

Lee Wen: (Singapur) Bu oturumda,
sergiye ni¢in Cin’den sanatci
katilmadig: ve bizlerin mesajlarin
sanat Uzerinden nigin var kilmaya
calistigi gibi ¢ok ilging bir soru
yoneltildi. Buna yanit mahiyetinde
sunlari soylemek istiyorum: Benim,
‘Senden Daha da Cin’, isimli bir
eserim bulunuyor. 2007 itibariyle
uluslar arasi boyutta sergiledigim
bu performatif yapit serisine,
Cin’deki politikacilarin kullandiklar:
ve yaygin olarak kullanilan
sloganlardan hareketle baglamigtim.
Bu sloganlardan Singapur’da da
mevcuttu ve ‘Demokrasi’, ‘Bilimsel
Ilerleme’, ‘Uyum’, “Tek Partili Devlet’
gibi basliklar da bunlar arasindaydi.
Cin’e geri donecek olursak, gergekten
de bu ulke tagidigi kapital yuku bir
yana, sanatg¢ilar1 da istahlandiran
bir cazibe merkezine doniistii. Bir
¢ok sanatci, bugiin haldir haldir
Pekin’e gitmeye ¢alisiyor. Cuinki
orada maliyet, malzeme, iscilik
distk fiyath oldugu gibi, piyasanin
da kalbi burasi varsayiliyor. Ancak,
htkiimetin bu alanlarla ilgili pek de
iyimser oldugunu, hele hele Tienanmen
Meydani kalkismasindan sonra, hi¢

“ISiD bugiin Endonezya’ya
kadar ulasti ve iilkede
bilyiik tedirginlik yaratti.
Ulkeden Suriye'ye ISID
liyesi olahilmek icin
gidenler var. Ulkemizde
su anda Demokrasi hakim
ama, mevcut sansiir
mekanizmasindan devlet
degil, din sorumlu gibi
gorintyor. Sirf giincel
sanat degil, geleneksel
sanat dallari da tiirlii
sansiir mekanizmalarina
maruz kalabiliyor. ilgili
kaynaklar, bir eseri
engellerken bunun kendi
islam algilarina ters
diistiigiinii 6ne siirityor.”
- FX Harsono, Endonezya
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sanmiyorum. Zaman iginde Cin’in
yine de disariya tagidiklari ve iginde
urettikleriyle 6nemli bir etki yarattig
kuskusuz. Ancak, nicin sanatci
olarak urettigimi sorarsaniz, bunu
yapiyorum, ¢iinkii bana direnme
imkani taniyor diyebilirim. Buradan,
John Cage’in gelecek nesillere
biraktigi ‘Anarsist nerede yasar ve
anarsist kiltiri, direnis kiltirina
nerelere yayabilir?’ sorusunu tekrar
hatirlatabilirim. Bugiin i¢in bile,

bir ¢cok sanat¢inin bu kavramdan
beslendigine inaniyorum. Oysa ben
Cin’e gittigimde, terciman anarsi
kelimesini ‘kaos tireten’ biciminde
yorumluyor. Oysa ki ben kendisine,
bu kavramin benim anarsi anlayisimla
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bagdasmadigini, benim asil anarsi
anlayigimin, ‘bireysel sorumluluk, ile
dogrudan ilgisi oldugunu soyliiyorum.
Dolayisiyla bugiin bu kavram Cin’de,
hele de mevcut hitkimet politikalarini
disiindiigiimiizde son derece tehlikeli
ve tirkitiicii gortilebiliyor. Bugiiniin
otoriter toplumlari, kendilerine en
buiyiik engel olarak, bireylerin kendi
kararlarini tayin hakkini goriyor ve
bu konuda daha ne yapabileceklerinin
yollarini ariyor. Iste tam da bu unsur,
bizler adina basit birer propaganda
malzemesi olmak yerine, kendimizi
ortaya koyabilecegimiz temel bir
motivasyon kaynagi halini aliyor. Biz
sanatcilar elbette ki sanatimizi kimi
zaman bir propaganda malzemesine

donustiriiyoruz. Ama bunu ‘iyi bir
niyetle’ yaptigimizi sdylemeliyim.
(Gilugmeler.) Tam da bu, insanlik
fikrinin ruhudur: Ozgiir olup, kendi
adimiza karar verebilmek. Bu meyanda
ben Tanr’y1 bir anarsist olarak
niteliyorum; ancak onu izleyenler,
bugiin anarsinin ne oldugundan
bihaberler. Anarsiyi salt kaos tiretici
olarak goruyorlar; halbuki bununla
sinirl degil ki. Mevzunun oteki unsuru
ise, tarihle ilgili: Bugiin konustugumuz
hemen her konu 6niinde sonunda
batinin felsefi fikirlerine dayali gibi
gortiniiyor. Ama bana gore bugiin
bizler, dogudan batiya, kuzeyden
glineye veya tiirevleriyle pek ¢ok
kultiirel unsurun etkisi altindayiz ve

John Cage’in gelecek
nesillere biraktigi
‘Anarsist nerede yasar ve
anarsist kiiltiirii, direnis
killtiiriinii nerelere
yayabhilir?’ sorusunu
tekrar hatirlatabilirim.
Bugiin icin bile, bir cok
sanatcinin bu kavramdan
beslendigine inaniyorum.
- Lee Wen
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ayni Ol¢tide bu kiiltiirleri dontstiiriiyor,
etkiliyoruz. Zaten kulturler de, sadece
tek bir kaynaktan ve cok tehlikeli
‘Monopoly’msi olan bi¢cimden gelme
olandan ziyade, bir arada yasamayn,
cesitlilik icinde tiretmeyi ancak boyle
basarmazlar m1 ?

Dinh Q.Le : Bunca meseleyi tartisip,
dontp dolasip yeniden Cin konusuna
geliyor olmamiz bana ¢ok acaip
geliyor. Yani diisiinsenize, Guneydogu
Asya bolgesinin tepesinde, koca bir
glic odagi olarak, binlerce yil ¢evresini
etkisi altina almig Cin duruyor. Ve
yakin zamanda yasanan gelismelerden
olsa gerek ki, Singapur da, Vietnam
da, askeri harcamalarim kat be kat
artiriyor. Vietnam adina distintirsek,

"ISID bugiin
Endonezya’ya kadar
ulasti ve illkede bilyitk
tedirginlik yaratt.
Ulkeden Suriye'ye
ISID iiyesi olabilmek
icin gidenler var.
Ulkemizde su anda
Demokrasi hakim
ama, mevcut sansiir
mekanizmasindan
devlet degil,

din sorumlu gibi
goriinilyor. Sirf
giincel sanat degil,
geleneksel sanat
dallari da tiirlii sansiir
mekanizmalarina
maruz kalabiliyor."

tamam, Amerikalilar ‘evine don’dii,
Fransizlar da 6yle. Ama Cin, orada
oylece duruyor. Bu yuzden Cin
hakkinda daha fazla endigelenmemiz
gerektigi kanisindayim. Bana gore
gelecek 50 yilda Giineydogu Asya’da
uretilecek sanatin biiyiik bolimii, Cin
meselesiyle ilgili olacak.

Lee Wen: Bir diger tehlike,
sanatgilarin politikaciya dontismesi
bence. Bu tehlikeyi dile getiren bir
ifadeye, bir sanatci arkadagim soyle
bagvurmustu: “Sanatgilar, polisin
polisligini yapmalilar.”

FX Harsono: Yine, bu oturumda
gelen bir soru adina, Islam ve
Endonezya 6rnegini vereyim; ISID
bugiin Endonezya’ya kadar ulasti
ve tilkede buyiik tedirginlik yaratti.
Ulkeden Suriye’ye ISID iiyesi olabilmek
i¢in gidenler var. Ulkemizde su anda
Demokrasi hakim ama, mevcut sansiir
mekanizmasindan devlet degil, din
sorumlu gibi goruniiyor. Sirf giincel
sanat degil, geleneksel sanat dallar
da turlt sansiir mekanizmalarina
maruz kalabiliyor. Ilgili kaynaklar,
bir eseri engellerken bunun kendi
Islam algilarina ters diistiigiinii 6ne
surtiyor. Bugtin tuilkede biiyiik bir
Pazar var. Bunun ytizde sekseninde
tirban satiliyor. Elbette diger inanclara
mensup vatandaglarimiz da var.
Halkin cok bityiik kismi, ISID’e
sempati duymadigini hazirladig: afis
ve duyurularla beyan ediyor. Burada
bence 6nemli olan ISID’in uzak
topraklarda palazlanmak yerine, kendi

tlkenizin hapishane hiicrelerine kadar
inerek, yayilabilmesidir. Esas problem
budur.

Iola Lenzi: Giineydogu Asya
sanatinin karakteristigine geri donecek
olursak, burada adeta bir nevi
‘multi-medya’ manzarasinin hakim
oldugunu gorebiliriz. Sahsen benim
bu sergi i¢in ilham kaynagim bu oldu.
Bu cografyadaki gorsel, isitsel, yerel
kultiirlerin zenginligi ve yayginhigina
ve kullandiklar: dile bakinca, ne
kadar kolay iletisime gegebildiklerini
fark ediyorsunuz. Buradaki en
onemli tehdit, bu tilke sanatlarinin
ve sanatgilariin genellenmesi olur.
Birbirinden son derece farkli detaylarla
ayrilmig bu unsurlari kaldirirsaniz, her
seyl yitirirsiniz.

Lee Wen: Aslinda burada tehdit
unsuru olarak Islam degil, koktencilik
alinmalidir. Ciinkii koktencilik, 6ztinde
farkliliklara hosgoriistizligi barindirir.

1 Lee Wen, 'Yuvarlak Masa Tenisi', 1998-devam
ediyor. Sergi goriintiisii: 'Gocebe Bakisi'.

Arter'in izniyle

2 Jason Lim, 'Son Damla', 2005-devam ediyor.
Performans: Arter, istanbul, 2014.

3 Sutee Kunavichayanont, 'Tarih Dersi 2. Boliim',
2014, Yerlestirme.
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TASARIM

SERHAN ADA

Gelecegin tasasi
tasarinma kalirsa

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin diizenledigi Ikinci Uluslararas: Tasarim Bienali’nin Ingiliz kiiratorii Zoé Ryan,

ikibinli yillarin basinda Tasarim Kiltiirii ve Yonetimi programini Istanbul Bilgi Universitesi’nde gelistiren

Iletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi ve yazar Do¢.Dr. Serhan Ada’nin sorularini yanitlad

erhan Ada: Bienalin temasi
S “Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil,”
bana Fransiz diisiiniir Jean
Baudrillard’in “Korfez Savasi aslinda
hi¢ olmadi,” so6ziinii ¢agristirdi. Buna
istinaden gelecegi diigindiim, ne dersin,
gelecek - o da biiytik harfle - Gelecek
mi?
Zoé Ryan: Evet, zaten geldi de.
Bienalde goreceklerimiz salt gelecege

bakisa dair de degil esasinda. Bugiine
de bakiyor. Bu yiizden bienal temasinm
gecmisi de kapsayacak ve tarihi gozden
gecirecek bir yaklagimla ele aldik.
Boylece bugiin nerede durdugumuzu
veya neyin 6niine gegtigimizi de
anlama imkanimiz oldu. Hemen

tum projelerin bize vadettigi, aslinda
dontisimden ziyade ona alternatifler
denebilir. Bu anlamda ayaklarimizi

.

-

hakikate saglam basiyor ve bilim-
kurguyla pek i¢li digli olmamaya
bakiyoruz. Sectiklerimizin, bizlere
yasamak i¢in alternatif yollar onermesi
de elzem. Bu manada bienalde salt
gelecegi degil, kendimizi de iyi kot
simdiki hali ile gormemiz mevzubahis.
S. Ada: Yani buna bir nevi ayna olarak
da bakabiliriz... Keza tiim aynalar da
yansitict oldugunca yanilticidirlar.

Z.0é Ryan: Gelecek artik tek tarifli
de degil ama, kag¢ yasinda olduguna,
kisinin nerede olduguna, kim
olduguna, Diinyanin neresinden
geldigine bakiyor. Bu minvalde,
katalogda C.S.Lewis’in de bir metni
mevcut. Orada der ki, “Diinyayi
nasil gordiigiin, nereden baktiginla
ilgilidir.” Bienalin bu durumla epey
iligkisi olduguna inaniyorum. Elbette
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sergiyi belli bir kavramsal ¢ergeve
lizerine kurdum, ama igleri bana

ne ifade ettikleriyle de bogmaktan
ozellikle kagindim. Ote yandan,
“Bi¢im, igerikten once gelir,” kligesinin
bugiin yeterli igleve sahip olmadig:

ve diinyanin bugiinkii problemlerine
karg1 yeterince cevap veremedigine
Inaniyorum.

S.Ada: Beni de umutlandiran
bicimde, bienalde 6ne surdtigunuz alt
basliklardan bir tanesi de manifestolar
ile ilgili. Bu boliimde, yanilmiyorsam
gelecege doniik mektuplar veya
kamuoyu olusturabilecek ortak
kampanyalar da var. Manifestolar
bugiin size gore hala ise yariyor mu ?
Zoé Ryan: Buna hayir derdim!
(Kahkahalar) Ama evet, manifestolar1
kim sevmez ki. Onlar, gelecege doniik
teklif bildirileridirler. Cok giiclii bakis
agilar1 barindirirlar. Fikirleri adeta
betonlasircasina bir araya getirirler.
Bu manifestolar egliginde bienalin
temasini ele aldigimiz zaman ise,
gecen ylizyll ve bu ylizyila damgasini
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vuran pek ¢ok manifestoyu yasam
bi¢imlerimiz vb. tizerinden tecriibe
ettigimizi goririiz. Bunlar arasinda
utopik fikirler de vardir. Her ne kadar
ileriye dontik de olsalar, manifestolarin
‘bunu bunu yap, sunu sunu yapma’
gibisinden kosullayici bir duruglari
da olabilir. Evet, gelecege dairdir
manifestolar ama, bunu ‘oturduklar:
yerden’ icra ederler ve hig istedikleri
noktaya varamazlar. Bu anlamda
ilging, zamanlamalari bire birdirler.
Acil goriinmekle birlikte, negatif yan
anlamlar1 da beraberinde getirirler.
Siddet, yikim, umarsizlik, agir1
Batililik, tesadufilik gibi... Bildiginiz
tizere, Dogu’dan bu yoniiyle gelme
¢ok az metin elimize gegebilmisgtir.

Bu da bizi, manifestolarin aslen

¢ok da Batili bir bakisla dile geldigi
neticesine tasir. Hatta bu konuda
yaptigimiz arastirmada, Turkiye’den
yazili alti manifestoya ulastik. Orada,
manifestolarin genellikle tekil bir
fikirden yola ¢ikilarak hazirlandig
bilgisine eristik, yine bu metinlerde,
gecmig zaman kipi ile ticiincti ¢ogul

sahis ile baglayan ¢ok sayida tiimce ile
karsilastik. Bu aslinda bir manifesto
icin anti tez olarak dahi okunabilir!
Benim bu metinler iizerine yorumum
da okurlara ulasacak.

S. Ada: Bu meyanda yazilmis,
gegerliligi olan son manifesto, size gore
hangisi ?

Z.0é Ryan: 20’nci yuzyil basinda
yazilmig olanlarin pek ¢ogu ilging
olmakla beraber, biiyiik boliimiiniin
artik sloganlara dontstugiini
goruyoruz. Buytk metinlerden
alintilananlar, ait olduklar:
butiinligiin ¢cok daha fazlasini

ima eder hale gelebiliyor. Asil fikir
ortadan kalkabiliyor. Bugiin bilhassa
tasarim ve mimari ortakligiyla
sunulan olusumlara baktigimizda,
bunlarin yalnizca birer girisimden
oOteye gitmedigini gorebiliyoruz.

Kimi kalkip yoksul evleri tizerine
yazarken, bir digeri de ¢ikip, 6ntimiize
tamamlanmamig bir manifesto
koyabiliyor. Isin ucu, herkesin kendi
manifestosunu yazmasina dek
varabiliyor. Ben bunu biraz daha
degistirmekten, iletkenlikten ve
meseleyi daha da zamanimiza dair hale
getirmekten yanayim... Mesele tasarim
olunca biz bunu yazili bir manifesto
olmaktan oteye nasil tasiyabilecegimizi
de disiinmedik degil. Bir manifesto, bir
sturec de, bir bina da olabilir.

S.Ada: Hatta sessizlik de.

Zoé Ryan: Evet. Hatta bir yemek de.
Bienalde epeyce yiyecek projemiz

de var. Yani anlayacaginiz, biz
bienalde ¢esitli ytizleri ile belli

bir manifestonun nasil tecriibe
edilebilecegi meselesine odaklanmay1
sectik. Durumu daha zamana dair,
daha etkilegimli kilmay tercih ettik.
Bu acgidan, bize verilmis metinleri

birer manifesto olmaktan ¢ok,
onerdikleri tasarimlarin nasil iglevsel

"Tasarim da bir
enstriiman gibi
kullanilarak, sistematize
bir bicimde islenebilir,
bir diigiince bigimi
halini alabilir diye
diisiinenlerdenim. Bu
konudaki bir bienalin
de, salt islevsellikten
ibaret olmayan,
karsisina geceni

tiirlii derinlikleriyle
yakalayabhilecek
tasarimlarla yiiklii
olmasindan yanayim.
Ciinkui etrafimizda cok,
cok fazla sey var."

- Zoé Ryan



kilinacagina dair evraklar olarak
gordiik. Yine, bienalde goreceksiniz
ki bir ¢cok projenin kiginin kendi
olma hali, kimligi gibi konularla da
yakin baglari bulunuyor. Bunun gibi,
ornegin Disleksi, yahut Istanbul’un
veya farkli kentlerin kokularr ile ilgili
tasarimlar gelistirenlere de rastlamak
olasi. Bunlarin timii, dinyay1 baskin
duyulardan ayri olarak, daha farkli
okuma bicimlerine gotiirtiyor bizleri...

S.Ada: Bir bienal enflasyonudur
gidiyor aslina bakilirsa. Mimarlik ve
tasarim bienalleri de buna dahiller.
Ornegin, Rem Koolhaas Venedik’te son
donemde isin temeline inmekten yana
davrandi. Ote yandan, farkli bienaller
de karsimiza ciktr. Isin daha sosyal,
kamusal ve tepkisel ytiziiyle ilgili oldu.
Bu kosullar altinda, diyelim ki etkinlik
haftalari, fuarlar arasinda siz bugtinki
bienallerin, ozellikle de tasarim
bienallerinin gelecekteki vaziyetini
nasil goriiyorsunuz ?

Zoé Ryan: Evet, bugtinkii mimarlik
bienallerinin sayisi, tasarim
bienallerinden az. Ve etkileri de
hala kalici bana gore. Yine de,
ayni zamanda bir muzede gorevli
bir kiirator olarak, sorunuzdaki
meselelerle benim de muhatap
oldugumu soyleyebiliriz. Gerek
mimarlyi, gerekse tasarimi ele
aldiginizda, bunu sergilemeye
kalkistiginiz zaman elinizdeki yegane
uygulama bigimi, sanatinki oluyor. Ve
bu her zaman problemli bir durum
yaratiyor. Bu anlamda yaptigimiz
etkinlik vesilesiyle benim de kendime
bir tasarim bienalinin ne menem bir
sey oldugunu sorabilme firsatim oldu.
Ilgi alanlari s6z konusu oldugunda,
sokaktaki insanin tasarimdan
anladig: sey genellikle dekorasyon,
mobilya, endustriyel tasarimdan oteye
gidemiyor. Bunlar genellikle bosluklari

doldurup, daha sonra atilip giden
seylerden ibaret oluyor.

Aslinda tasarim da bir enstriiman
gibi kullanilarak, sistematize bir
bi¢imde islenebilir, bir diigiince bigimi
halini alabilir diye disiinenlerdenim.
Bu konudaki bir bienalin de, salt
islevsellikten ibaret olmayan,
kargisina gegeni turli derinlikleriyle
yakalayabilecek tasarimlarla yukla
olmasindan yanayim. Cinki
etrafimizda ¢ok, ¢ok fazla sey var. Ama
disariya, piyasaya baktiginizda her
sey, iretime, pazarda daha fazla pay
elde edebilme kaygisina endeksli. Bu
da bizi belli bir cembere hapsediyor.
Bu yuzden de diizenlenen fuarlar daha
¢ok, endistriyel tasarim pazarinin
sinirlarini agamiyor. Ama tasarimi
bir kavram bazinda, elestirel bir
yaklagimla ele alirsaniz, bu unsurun,
size cok onemli sorular sormak tizere
miithis onemli olanaklar vadettigini de
alenen gorebilirsiniz. Biz de bienali bu
yoniiyle acik bir tartigma platformu
bi¢iminde diizenledik. Yine, bu bienale
0zgii olarak, proje bazli tasarimi
ozendirici maddi destek mekanizmasini
devreye soktuk. Kim bilir, ileride bir
tasarim dinyaya inanilmaz gelebilir!
Veya kim bilir, bienalde yer alacak
projelerden biri ¢coktan diinyay:
degistirmis de olabilir! (Guliigmeler.)
Zaten bu tiir platformlar, sayica
azliklarindan oturi tasarimcilarin
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surekli bir araya geldigi yerler degiller.

S.Ada: Bir yandan, sanat ve tasarim
arasindaki sinirlar da birbirine iyice
yaklagsmis gibi. Sizin sinirlarla iliskiniz
nedir ?

Z0é Ryan: Ben aslinda sinirlarin
muglaklastirilmasina inanan biri
degilim. Ama sinirlar arasinda, sizin
de vurguladiginiz gibi bir tur ‘ag’lar
ag1 olusumuna sicak bakiyorum.
Disiplinler arasi bu titresim hosuma
gidiyor. Insanlar buradayken bana
surekli olarak, Turkiye’deki tasarimin
diger ulkelerdekinden farki nedir
mealinde sorular soruyor ki, bu
anlamsiz soruya ne cevap veririm
bilmiyorum ve bundan nefret bile
ediyorum! Ama Turkiye ile ilgili
gozlemlerimden faydalanarak size
sunu soylemem gerekiyor ki, burada
herkes, elinde telefonuyla konusarak
sturekli bir seyler danigma, kendi
¢ozumunii bulma halinde oluyor
veya birilerinin gonulli danigilani, bir
bileni haline gelerek ‘uzmanlasma’
egilimi gosteriyor. Kimse kimsenin
bir seyi kendisinden daha iyi bildigini
kabullenmeye yanagmiyor. Ama bu
durum bile ortaya hakikaten inanilmaz
bir iletisim aginin ¢ikmasina yol
actyor! Uzmanhg ¢ok ciddiye alan,
buna inanan biriyimdir. Uzmanlik
sizin sinirlarinizi agmanizi saglar.

Bu meyanda sanatgilardan ziyade,
tasarimcilarin bu tiir bienaller gibi
bulusmalarda birbirleriyle ne kadar
fazla ig ve fikir birligi yaptiklarina
sahit olmaniz igten bile olmaz. Bu
benim ayrica ¢ok ilging buldugum bir
sey. Yine, atolyesine kapanmis miinzevi
sanat¢l modeline baktigimizda bunun
da geride kaldigin1 diistiniyorum,
yani, bir Jeff Koons ornegine bakin...
Uzmanligin temelinde yine ve yine
fikirler, bilgiye dayali fikirler yer aliyor.
Bunun sonugclar ise birbirinden ¢ok
farkli olabiliyor. Sanatcilarin boylesi
zorunluluklar1 olmasa bile, kendi
dertleri de olabiliyor.
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“Burada dikkatimi ceken
sey, insanlarin egitim
seviyesindeki yiikseklik
oldu. Herkes doktora

yapmaya calisiyor. Ya

da yapmis. Yan dallarda
egitim almis. Ama bununla
birlikte, yurt disinda
calisanlar da var. "

- Zoé Ryan

S. Ada: Istanbul icin bir metaforunuz
olsa, ne olurdu ?

Z0é Ryan: Cok fazla metafor var
gibi geliyor. Buraya geldigim giinden
beri bir cok yuvarlak masa toplantisi
ve atolye ziyareti gerceklestirdik.
Buradaki hayati meselelerin neler
oldugunu, tasarimin ve bienalin de
temasini goz oniinde bulundurarak
kaynaklarindan 6grenmeye yoneldik.
Neticede bienal herkes i¢in bir enerji
takasi kaynag ve sirf yurt digindakiler
icin degil, buradaki insanlar icin
de kendini gosteriyor. Burada
dikkatimi ¢eken sey, insanlarin egitim
seviyesindeki yiikseklik oldu. Herkes
doktora yapmaya ¢alisiyor. Ya da
yapmis. Yan dallarda egitim almus.
Ama bununla birlikte, yurt diginda
calisanlar da var. Sayilar da az degil.
Bu meyanda buradaki tniversitelerin
tasarim ve mimarlik egitimlerinin epey
farkli oldugunu disiniiyorum. Misal,
yasadigim Chicago’da inanilmaz bir
beyin gogt yasaniyor. Bu da benim
icin ilging bir durum. Bu durumun
nedenlerini arastirip, anlamaya
yoneliyorum. Insanlarin niye boyle
yerlere gelmek istediklerini bilmek
arzusu duyuyorum.

Bir gozlemim de su ki,
Turkiye’dekiler kendini bir ulus
olarak gormekten ziyade, ‘insanlar’in
olusturdugu bir topluluk olarak
hissediyor. Ve cok ge¢meden tilkenin

gecmisini, mirasini 6grenmeye
basladiginizda goriiyorsunuz ki, bu
ulkedeki tarihte de higbir sey zaten
bastan kazanilmig degil, her sey
buiyitk miicadelelerle elde edilmis ve
boyle olmaya da devam ediyor. Ben
bu ani ve giinlitk sorgulama halini,
¢ok sik seyahat ettigim i¢in, kendi
cografyalarima da tasir hale geldim;
ornegin Ingiltere’de isem, Ingiliz-
Amerikan, veya Afro-Ingiliz nedir diye
sorguluyorum.

S. Ada: Turkiye’de bitmeyen
tartigmadir: Bir Tasarim Miizesi
acilsin denir, durur. Siz hangi semtte,
icinde nasil nesnelerle, nasil bir miize
onerirdiniz ?

Z.0é Ryan: Konudan haberim
yoktu. (S. Ada, ‘O halde basardiniz,
deyince, kahkahalar.) Simdi
sorunuzu diisiiniince, Istanbul’daki
Arkeoloji Miizesi’ni aklima
getirmeden edemiyorum. Yani,
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farkli bir yaklagimla ziyaret edecek
olursaniz, burada zaten tirli tiirli
tasarim miizeleriniz var. Icinde ne
olmasi gerektigi ise, gercekten soz
bulamiyorum. Belli koleksiyonlar
temelli de olabilir. Tasarimu,
baglamindan ¢ikarip da bir miizenin
konusu yapinca igin rengi gercekten
degisebiliyor. Ben, kariyerime V &
A Miizesi’'nde calisarak bagladim.
Ve bana kalirsa orasi, benzersiz bir
tasarim miizesi. Su an ¢alistigim yerin,
yani Chicago Sanat Enstitiisii’ntin
ise, bilginin bir tasarim 6znesi
olarak ansiklopedik bir yaklagim ve
kronolojik duzenleme ile sunuldugu bir
yer oldugunu disunebiliriz.

Ben asil, buradaki mesleki
¢evrenin bienale nasil bir reaksiyon
gosterecegini merak ediyorum. Itiraf
etmeliyim ki burada gérdigim en iyi
caligmalar, Grafik Tasarim alaninda
oldu. Belki, agilabilecek muze, bir
Grafik Tasarim Miizesi olabilir! Son
kertede bu konuda farkli dusiinerek,
yeni Oneriler getirebilecek kisiler, ben
buradan olmadigim igin yine sizler
olabilirsiniz. Bu alanda calistiginizda
yerel degil, kuresel konumunuzu da
g6z oniine almaniz gerekiyor. Bu

konuda beni etkileyen son sergilerden
birini, Vancouver’da, Siirrealizm sergisi
olarak verebilirim. Konunun tim
uluslararasi figiirleri oradaydi. Ama
sergi, boylesi ulus asir1 bir konuyu
ayni oranda yerel bir bakis acisiyla ve
delilleriyle ortaya koydugu icin de ¢ok
basariliydu.

S. Ada: Nesnenin kaderi nasil olacak
size gore ?

Z0é Ryan: Tasarimcinin isi hep
zordu, zor da olacak gibi. Yaptiklarinin
strdirilebilir olmasi, alimlayicilar:
duygusal olarak tetikleyici olmasi
gibi 6nkosullar var 6nlerinde. Ayni
zamanda, her tasarimla birlikte gelen,
hayat1 daha iyi yapmaya yonelik
‘glizel’, ‘yeni’, ‘yaraticr’, ‘gelistirilmis’
gibi mefhumlar da beraberinde geliyor.
Burada oniimiize ¢cikan miicadele,
nesneyi anlamaya caligirken, onun
dahil oldugu veya olmak tizere
oldugu kultirii de son derece iyi 1 Kristina Cranfield, 'Deformation Mask'
anlayip, algilayabilmekle ilgili. 2 disturbATI Collective, 'ABC Manifesto Writers and

. w . Consultants'.
neyi kusurlulugundan daha zi
Nes ey1 kusuriutugu dan daha yade 3 J. Mayer ve Partner Architectures, 'PinkNoiseNap

davranigsal durumuyla ele alabilmek Perspective.
gerekiyor. Nesneye tekrar tekrar 4 Kent Manifestolari, Bahgesehir Universitesi
bakmak, onu gelistirebilmemiz icin lletisim Fakiiltesi.
n . . 5 Birdy Accesories, 'BIRDY 2214’
yegane firsat glbl de durablhyor. 6 Desire Heiss ve Ines Kaag, ‘No:41_7
Bilgi: www.tasarimbienali.iksv.org Workoutcomputer'. Fotograf: BLESS
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GUNDUZ VASSAF

istanbul'da Kedi

Yazar, arastirmaci ve sair Guindiiz Vassaf, Yap1 Kredi Yayinlari’nca basilan yeni kitab: ‘Istanbul’da Kedi’den ‘Hapsiran
Kedi Ugur Getirir’ baglikli ikinci kismi, Art Unlimited okurlariyla paylasiyor. Vassaf’in siir-roman tiirtindeki kitabina,

kultiir ve sanat tarihine iceriden ve disaridan sizmug tirla kedi imgeleri de yoldaslik ediyor




L

Onlar

Kralin yataginda

Koyliintin kucaginda
Asirlarin tevekkiiliinde
Turtimiiziin gozcusi.

Onlar

Bize her goz kirptiklarinda
Gozlerimizi kagirdigimiz
Kediler.

II

Yedi kita yolculugumuzda
Liman kenti, dag koyt,
Saray, sokak,

Iskender’in ordusu
Kolomb’un gemisi,

Kediler

Yalniz birakmadilar bizi.
Lafi uzatmayalim

Kedinin kopekten farkini
Italyanlarin

“Hapgiran kedi ugur getirir”
Atasoziinde aramayalim.
Sairlerden Baudelaire

“Tanr1 m1?” diye sorar.
Diisiince piri Montaigne
“Kendisinin mi kedi

Kedinin mi kendisiyle”
Oynadigina kafay: takar.
Kopek,

“Beni yediriyor, igiriyor, yatiriyor,
Insan tanr1 olmali” ezikliginde.
Kedi,

“Yediriyor, i¢iriyor, yatiriyor,
Tanri olmaliyim” keyfiyetinde.
Kedilerin sahibi olmaz

Bunu kopekler de bilir.

Ne der Afgan atasoziu?
Onlar

“Allah’t memnun etmek icin
yakalamaz fareyi”

Ve hepimiz sahidiz
Gostermezler kopek gibi
Uluorta pipilerini.

Destansa,

Kopeklerin kahramanliklar:
Kediler siir yazar.

I

Bilir misiniz

Roma imparatoruna
“Oliimliisiin” demekle
Gorevli ciicesini?

Kedinin diinyaya getirilis nedeni
Insana

hizmet degil

haddini bildirmesi.

Stuphem yok

Yildizlar yolunda

Uzay go¢meni tiriimiiz,
Kara enerjili

Kara maddeli evrende

Fare ytizii gormemis Mars’ta,
Bir giin

Otururken salincakli sandalyesinde

Kucaginda, ¢6zemedigi bilmecesi
Esrarengiz kedisinin

Gozlerinde arayacak

Evrenin gizlerini.

v

Lakin garip degil mi?

Si¢an, domuz, okiiz, yilan,
Maymun, kuzu, horoz, tavsan,
Kaos korumali

Kader garantili

Yildiz fallarinda

Budistler

Diglamislar kediyi.

Nedeni,

Nietzsche’nin de mustarip oldugu
Ust insan

(yani ‘Stiperman’)

Ecce Homo kibri.

\Y

Iste hikayesi:

Yer, Hindistan’in kuzeybatisi,
Kutsalligin kartpostal ani.

Ay 15181

Bodhi agaci

Muiritler el pence divan

Buddha hazretleri

Aydinlanmak tizere...

Kedi

Fare pesinde.

Ya bagka fallar?

Bizim kullandigimiz Simerler’den
kalma,

Akrepli, bogali Hindularda
Kaplumbagali, kurbagali Mayalarda
Hepsinden eskisi Afrika’da

12 hayvan arasinda

Kedi burcu gene yok!

Binlerce yillik

Onca yaratikli

Burg seferberligimizde

Kedisiz astrolojimize ne demeli?
Ese dosta sordugumda

“Farkinda degildim” dedi.

Orada horoz

Burada maymun

Hayvanat bahgesi kozmosta

Yok tek kedi.

Okur dur!

Okudugunu sorgula!

Kedi burcu var Vietnam’da.

(Bkz. Google, Yandex, Wikipedia:
Cinceden tercimede hata yapmiglar
Tavsanla kediyi karigtirmiglar)

VI

Farkinda misiniz?
Efsanelerimizde onca hayali yaratik
Kedileri

Nuh’un gemisine bile almadik.
Ta ki

Tiiketirken fareler ambarda tahili
Peygamber efendimize korku basip
Hapsurtunca aslani
Peydahlanmig

Kedi kurtaricist.
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VII

Peki ne zaman basladi
Kedinin insanla yagamasi?
Arkeoloji tarihinde

Bilinen en eski

Insan yoldasi kedi

Anadolu kokenli.

Kibris’ta bulmuglar

10 bin y1l 6ncesine ait
Sahibiyle gomiilii kemiklerini.
Yerytiziintn ilk ciftgileri
Keyif catarken Catalhoyiik’te,
Avrupa, Asya kitalar

Dort bin yil bekleyecek
Tarimla birlikte
Dinyaya yayilan

Sigir, kegi, koyun ve
Kedilerle tanigmayi.

1 Orhan Peker, Kedi ve Gramofon,

Tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.

2 Kedi mumyasi, Abydos, Misir, Roma Ddnemi, yak.
M0 30. © British Museum Miitevelli Heyeti.
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EVRIM ALTUG

'Tlk Ev'in acik kapilan

Sanata resimle baslayan ve Marina Abramovic ekoliinden gelen performans ve enstalasyon sanatcisi Chiharu Shiota’nin Ilk Ev’

adli devasa yerlestirmesi, Zorlu Center PSM’de bir yil boyunca goriilebiliyor.

70

enstalasyon sanatcisi Chiharu

Shiota’nin, ‘benligin evi’ olarak da
tanimlanan, kisinin i¢sel yolculugu
ile yeni baglangi¢larini ifade eden
enstalasyonu ‘First House — 1k
Ev’, 8 Ekim itibariyle Zorlu Center
Performans Sanatlari Merkezi’nde
(Zorlu PSM) izlenime agildi. 2015
Venedik Bienali’nde Japonya’y1 kisisel
sergisiyle temsil edecek Shiota’nin yil
boyu izlenebilecek yerlestirme sergisi,
beraberinde projenin yapim stirecini
Ozetleyen bir video ve sergi mekaninda
incelenebilen, sanatciya ait dis kaynaklh

j apon asilli performans ve

yayinlari da getiriyor. Shiota’nin,
‘Iliskisel Estetik’ alaninda Isvicre’de
akademik egitim almig Giilru Vardar
kiiratorligiinde, 9 guinde yaklagik
150,000 metre, yani ortalama bin 200
yumaklik kirmizi ytin iplik ile inga
ettigi ‘Ilk Ev’i, sanatcinin ilk Tirkiye
yapiti olma ozelligini de tagiyor. Hal
boyle iken, biz de Vardar ve ekseriyetle
siyah ve kirmizi renklere yogunlasan
yapitlarinda, olan ile olmayan arasinda
barinan ruhani ve felsefi ‘arada’lik
halini olduk¢a 6nemseyen Shiota ile
bulusarak, bu anlamli yumagin bir
ucundan tekrar tutmaya ¢aligtik.



Evrim Altug: Shiota’nin bir yere
diizenleme dahil ettiginde, o yerin
mimari durumunu kargisina alan,
bir yere dahil olmak veya olamamak
gibisinden, onu elestiren bir tavri
var ise, projeyi bu anlamda nasil
degerlendirebiliriz ?

Giilru Vardar: Chiharu, var olmak ve
olmamak konularini bellekle birlikte
cok fazla isleyen bir sanatci. Mesela
Berlin’de, Dogu Bloku’ndaki evlerden
topladigi pencerelerden hareketle
yaptigi kule bicimli bir seri igi vard;

“Bu isin adini ‘ilk EV’
koydum, ciinkii ev, benim
icin kalbimin oldugu yer
anlamini tasiyor. Boylesi
benim icin daha acik.

Bu anlamda ilk kez eser
sergiledigim istanbul’la
aramda duygusal bir bag
olustugu sdylenebilir.”
C.Shiota

ROPORTA)

ben ondan ¢ok etkilenmistim. O igler
duvar psikolojisini, 6tekilestirmeyi
hatirlatan iglerdi. Onu gordiiginuzde,
aninda orada yitip gidenlerin
yoklugunu hissediyorsunuz. O evde
kimlerin, neler yasadigini ve kirik
pencerelerin yoklugu ve zamanindaki
varligini hissedebiliyorsunuz.

E.A.: Sanatcinin eskizlerinde de bir
cagdag ressamin olgunlugu yok mu ?

G.V.: Agikgasi sanatcinin desenlerini,
yine o i¢inde tasidig1 yalinlik ama
ayni zamanda tagidigi o ¢ok ¢ok

kompleks manalari igerdigi i¢in ¢cok
¢ok begeniyorum; ama, desenlerinden
az var. Aslinda kendisi, Marina
Abramovic ekoliinden, viicudunu
kullanan ve bir ¢ok ¢alismasinda da
bunu ortaya koyan bir performans
sanatgisi. Veya, kanla yaptigi isleri de
mevcut. Korkung giizel performans
eserleri olan, ¢ok yonlu bir sanatgi.
Ornegin piyano yaktigi bir diger
eseri var, bu kendisi tizerine yazilmis
kitabinda da bulunmaktadir. Son
yillardaki, bu ipli enstalasyonlari,
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Evrim Altug:

Mimarlik ve eserleriniz
hakkindaki fikriniz nedir?
Chiharu Shiota:

Dogrusu, yaptigim isi
insan tenine, icinde
bulundugu yapiyi ise bir
tiir giysiye, ikinci bir ‘tene’
benzetiyorum.

ROPORTAJ

yedi sekiz yila kadar uzanir. Gelecek
yil Venedik’te de bu tarz bir is ortaya
koyacak zaten.

E.A.: Kendisinin eseriyle ilk kez
kargilagmig olsaniz, simdi bu sanati
bir ‘Uzakdogu sanatr’ olarak niteler
miydiniz ?

G.V.: Ik karsilastigim eserinde,
boyle diisinmemistim ¢iinkii ilk defa,
bavullariyla, toplanmig objeleriyle
karsilasmistim. Kendisinin ilk
rastladigim iginin icinde saksofon
vardi. Bunun gibi, bir insan sanat
eserine bakarken, bir yandan da
kendiyle 6zdeslestirdigi seylere dikkat
eder ya; ben miizigi ¢cok seviyorum. Bu
nedenle sanat¢i da demek ki muzigi
¢ok seviyor diye disiindiim. Bu isin bir
ayrintist da icinde, gozden goze kirmizt
¢izginin gectigi insan figiirlerinin

bulunmus olmasiydi. Ben bu eserden
¢ok etkilenmistim ve daha sonra
gordiigiim eserleri de, bu sekilde agla
yapilmis islerdi. Daha sonra sanatciyla
bunlari konustugumda, isin ayrintisi
sOyle ortaya cikti: Bir insan en sevdigi
seyleri yaninda tasir, kopmak istemez.
Yine, Berlin’deki o duvar ve ayrilik
meselesi devreye giriyor. En sevdiginiz

seyi alip kagsaniz da, yine onun da cok
degeri yoktur. Esas degerli olan, sizi
kargilayan kisiyle birbirinize baktiginiz,
o kirmiz ¢izgiyle butiinlesen andir.
Ondan sonra gordugum eserleri ,
sanat¢inin diinyada en ¢ok fotografi
cekilen eserleri olma 6zelligini de
tastyor.

E.A.: Bu formla ilk kez karsilasiyor
olmaliyiz ?

G.V.: Chiharu’yu Istanbul’a ilk
davet ettigimde ve Zorlu PSM ile
gorusmelere bagladigimizda, bana
‘ev’ ile ilgili bir sey yapmak istedigini
soyledi. Tabii kendi stidyosunda
boyle tarzda kiigiik denemeleri olabilir;
ama bu olcekte ilk kez ¢alisiyor.

Ama ana rahminden bugiine uzanan
yolculugumuzu da simgeledigi icin bu
is, Ilk Ev’ adiyla cok 6zel bir anlam
tasiyor.

E.A.: Eseri dis mekanda nigin
sergilemediniz ?

G.V.: Yun iplik kullanildigindan,
malzeme buna uygun degil. Digsarida
yapilmak tzere projeler tiretmek
tabii ki mtimkiin olabilirdi. Ama
takdir edersiniz ki, bu eserleri misafir
edebilecek ya bir belediye, ya bir
kurum, ya da bir muze olabilir. Eger
ben, 6rnegin bir sehir belediyesi
ile caligsaydim ve Shiharu da bunu
onaylasaydi , ona uygun yontemler
bulunurdu. Zaten benim kendi

“Ben yerlestirmelerimi
hep ‘namevcut’ bir halde
ortaya koymusumdur.

Bu islerde, olmayisin
varolusuna taniklik
etmemiz olasidir.
Artakalan hep

varolusun ta kendisi
olur. Namevcudiyetin
mevcudiyeti tecriibe
olunur bu islerde; dyle
ki, sanki biri bu diinyaya
veda etmis gibi, fiziksel
olarak burada olmasa
dahi, onun varhgini
hissetmeniz olasidir. Bu
tiir hisler islerim igin
elzemdir."

-Chiharu Shiota

konum, iligkisel estetik ve bu kapsamda
insanlarla sokakta projeler yapmayi ¢ok
arzu ediyorum.
E.A.: Beyaz fon lizerine kirmizi
glinesi tasvir eden, yalin ve giizel Japon
bayragina bakinca ne diisiintiyorsunuz ?
Chiharu Shiota: Bunu hig
distinmemistim! Evet, o da iglerim misali
kirmizi ve igerisi, disarisi iligkisi onda da

mevcut.

E.A.: Yapitlariniza giden yolda felsefe
size ne ol¢ude rehberlik eder ? Budizm,
Zen Ogretisi, Varolusculuk...

Shiota: Ben yerlestirmelerimi
hep ‘namevcut’ bir halde ortaya
koymusumdur. Bu iglerde, olmayisin
varolusuna taniklik etmemiz olasidir.
Artakalan hep varolusun ta kendisi
olur. Namevcudiyetin mevcudiyeti
tecriibe olunur bu iglerde; oyle ki,
sanki biri bu dinyaya veda etmis gibi,
fiziksel olarak burada olmasa dahi,
onun varligini hissetmeniz olasidir. Bu
tur hisler iglerim i¢in elzemdir.

E.A.: Seylerin varolugu ve zamanla
iligkisi adina, tirettiginiz bu iglere
‘olumsiz’ gozuyle mi bakarsiniz ?

Chiharu Shiota: Daha ¢ok, hafizayla
ilgili bir durum goziiyle bakarim. Bu
isin adini “Ilk Ev’ koydum, ¢iinkii
ev, benim icin kalbimin oldugu yer
anlamini tagiyor. Boylesi benim igin
daha agik. Bu anlamda ilk kez eser
sergiledigim Istanbul’la aramda
duygusal bir bag olustugu soylenebilir.

E.A.: Mimarlik ve eserleriniz
hakkindaki fikriniz nedir ?

Shiota: Dogrusu, yaptigim isi insan
tenine, i¢inde bulundugu yapiy1
ise bir tiir giysiye, ikinci bir ‘tene’
benzetiyorum.

E.A.: Desenleriniz de son derece
guicli.

Shiota: Sanata resimle bagladim
aslinda. Daha sonra bu alanlara
yoneldim. Ancak desen iiretimini
kesmis degilim, bugiin bu pratigi
giinliik tutmaya benzetiyorum.

E.A.: Islerinizle ilgili geri doniis ve
elestiriler sizi ne kadar tatmin ediyor ?

Shiota: Yapilan kimi elestiriler
Oyle zorlama ki, benim eserlerim
hakkindaki fikirlerimi bile astigindan,
¢ok daha karmasiklasabiliyor. Oysa ki
ben eserlerimde basit ve agik bigimde,
varolusculuk, hafiza ve olmayan-
varolan haller tizerine yogunlagiyorum.
Ama bununla birlikte bazi elestiriler de
beni hi¢ beklemedigim alanlara sevk
edebiliyor.

E.A.: Eserlerinizi nasil tarif
ediyorsunuz ? Yerlestirme, heykel ?

Shiota: Yerlestirme.
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1-6 Chiharu Shiota, ‘ilk EV’, 2014, Yerlestirme.
Zorlu Center PSM ve sanatcinin izniyle
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FIRAT ARAPOGLU

Yuzyilhik insanhk
durumu

Kirator, akademisyen ve elestirmen Firat Arapoglu, Beral Madra’nin Genel Sanat Yonetmeni, Seyhan Boztepe’nin Genel
Direktor ve Deniz Erbas’in ise CABININ Yonetici Kiiratorii oldugu 4. Uluslararas: Canakkale Bienali’ni kaleme ald.

Canakkale Belediyesi’nin katkilariyla diizenlenen etkinlik, temasini Platon’un 6zlii s6ziinden aliyor
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u yil ¢ift rakamli hanelerdeyiz
B ve boylece Istanbul Bienali’nin
hemen ardindaki siiregte
Sinopale’nin, Canakkale Bienali
Mardin Bienaliyle Port Izmir
Trienali’nin gergeklestirilecekleri
yilday1z. Sinopale’yi ve Port Izmir’i
bagka bir yayinda degerlendirdim. Bu
yil Sinopale’yi bir gorsel sov olarak
degil, kentle i¢ ice gelisen organik
bir yap1 bi¢iminde analiz edip, ona
gore kuram gelistirmek gerekli oldu.
Port Izmir Trienali ise hem proje hem
gorsel sunum arasindaki bir kiimede
degerlendirilebilir. Canakkale Bienali
27 Eylul’de acilisin1 gerceklestirdi,
Uluslararast Mardin Bienali ise
aylardir stiren ve sinirlarimiz 6tesinde
onlarca trajediye ve yikima neden
olan radikal Islamer terér orgiitiiniin
yarattigi disiik yogunluklu savas
durumunun sonunda, Kobané Katliam
ve o ¢ighgin duyulmasina izin verme
amaciyla bienal kolektifi tarafindan
“ertelendi”. Sanatin merkez-disi
cografyalarda tiretimi, sunumu ve
tiiketimi oldukga 6nemli ve bu agidan
Anadolu Bienalleri biiytk bir gorev
tstleniyor. Tabii ki, kent markasini
pazarlamak ve stirdiirtilebilir bir
“prestij” yaratma ¢abasini da es
gecmeyelim. Bu minvalde bu yazinin
konusunu Canakkale Bienali’ne
ayiralim.

Bu yil diinyanin bir¢ok sehrinde
Birinci Diinya Savagi’ni tema edinen
ve boylece gelistirilen sunumlara
sahit olunmakta. Viyana’da “Savas ve
Teknoloji”, “Medya ve Savas: 1914-
1918 ve “I. Diinya Savasi’nda Viyana
— Fotograf ve Illiistrasyonlarla Sehir
Hayat1” gibi sergiler diizenlenirken,
Berlin’de “Uyar1 ve Ayarti: Kithe
Kollwitz ve Kata Legrady’nin
Resimsel Savag Diinyalar1”, “Ernst
Ludwig Kirchner — Peter Schlemihl’in
Harikulade Hikayesi (1915)”,
“Worldfraction-1914’ten 1918’
1.Diinya Savas: Siiresince “Die
Briicke” Sanatcilar1” gibi sergiler ve
hatta sadece sanat degil, bircok alanda
sergiler ve paneller diizenleniyor. Bu
baglamda Uluslararasi Canakkale
Bienali bu yil, baghigini Platon’dan
alintiyla “Savagin Sonunu Yalnizca
Oliiler Gériir” olarak belirledi.
Boylece 1914°ten giiniimiize evrilen
siyasal, kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve
sanatsal olaylari ele alan ve bunlara
dair farkindalik yaratmaya ¢alisan
bir refleks gelistirdiklerini varsayarak
etkinligi mercek altina almak
gerekiyor.

Bienale Avrupa, Balkanlar, Kafkaslar
ve Ortadogu ekseninde sanatgilar
davet edilirken, ama¢lanan savas ve
baris stireglerini, savaglari ve savaslarin
sonrasindaki siyasal, ekonomi, kulttrel
ve toplumsal dontstimleri gortinir
kilmak ve bu gorsel disiincelerin geng
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kusaklar tarafindan goriilmesini ve
degerlendirilmesini saglamak. Bienal
bes mekanin kullanimindan olusuyor:
Dogtas tarafindan tahsis edilen, altinda
bir sipermarketin bulundugu 3 katli
salon, Eski Ermeni Kilisesi, Korfmann
Kitaphgi, Mahal Sanat ve Yali Han.
Calismalara yakindan bakarsak,
Grigor Khachatryan’in 1994’ten
bu yana cesitli varyasyonlari
yapilan “Ermeni Riyalar1”
yerlestirmesi, bir kiivetin gemi
formunda sahil gortintiisii tizerine
konumlandirilmasiyla olusturulan
ve boylece mizahin ve ironinin
kullanimiyla da one ¢ikan bir ¢aligma.
Bir o kadar etkili diger ¢aligmada

Nigol Bezjian’a ait. “Canakayna” isimli

yerlestirmesi (2014) ¢ift-duyumluluk
iceriyor. Video calismasindan daha
etkili olan ve basindan farkli bir
macera gegen tarihi fotograflari

ise oldukea etkili. Sanat¢it Anahid
Astoyan’in “Osmanli Ordusunda
Ermeniler” kitabindan derledigi
tarihi fotograflardan yola ¢ikarak, bir
yanda imparatorluk cografyasinda bir
arada bulunugun verilerini izleyiciyle
paylagirken, 6te yandan uygulanan
pogromlari ve ¢ekilen acilari da
animsatiyor. Macerasini yazinin
sonunda anlatacagim.

Aladdin Garunov’un “Moloch”
ve “Isimsiz” isimli(!) 2014 tarihli
¢aligmalari, sergide yer alan ve savag
konusunu askerler, silahlar ve dikenli
teller gibi olduk¢a siradan ve tekrara
dayali imgelerle ureten isler serisinin
ilk sirasinda yer aliyor. Ayni rutinlik
Harold De Bree’nin “Gun Agariyor”
¢aligmast igin de gegerli. Bir diger tiir
ise, Astrid Walsh’un “Cikig” 1 gibi
(2013) kendi igine fazlasiyla referansh
ve bienal temasiyla kelimenin tam
anlamiyla “dolayli” yoldan iligkili
olan ¢alismalar. Ayse Erkmen’in
“Toparlanmuglar” isimli 2014 tarihli
ve Ersan Deveci’nin “Kokpit”,
“Mayin” ve “Launcher” baslikli
islerinin gorsel bir hazzin 6tesine
gecebildigini iddia etmek, bana gore,
olas1 degil. Ortadogu cografyasinin
orneklendirilmesinde Murat Gok’tin
“Algak Ugus” ve “Berfin” isimli,
daha 6nce sergilenen igleri tizerinden
dustniilebilir. Coziim stireci ekseninde
belirli noktalarda “baglamini™
kaybeden Alcak Ucus (2009), 14
Ekim itibariyla TSK’nin tekrar hava
bombardimanina baglamasiyla aktive
olmus gibi gortintiyor. Ama yukarida
bahsettigimiz militer temsillerinden ilk
¢aligma kag¢inamazken, “Berfin” (2010)
ironinin ¢cok daha etkili kullanildig: bir
grupta sayilabilir.

Marilena Preda Sanc’in “Yerkiire”
(1999) ¢alismasi, 1990’larin Balkan
cografyasinin kesfi ve tretilen kimlik,
goc ve yersizyurtsuzlagma temal
islerinin giizel bir 6rnegi olarak gerilim

"Bu yil Uluslararasi
Canakkale Bienali,
konsepti dolayl
yorumlayarak is iireten
ya da bicim/iceriginin
konsept yorumuna acik
olusuyla islevini iyi goren
calismalarla, “savas”
konseptinin direk ilk akla
gelen hilindik imgelerle
iiretilmis isleri arasindaki
gerilimde gidip,
gelmekte."

olusturmakta. T. Melih Gorgiin’iin
2014 tarihli “Talihsiz Yabanc1”
calismasi, “savas” temasindan
hareketle, savagi ilk akla gelen ve
siradan imgelerin form degisikligiyle
sunmak yerine, “go¢” etmek zorunda
kalan bireylerin gittikleri tilkelerde
tabi tutulduklari “vatandaghk”
kriterlerini masaya yatirmasi agisindan
oldukc¢a 6nemli. Ayni bigimde Filistinli
sanatci Khaled Jarrar’in 2011 tarihli
“Uysal Askerler” serisi de, savasin
askerlik konumunda olan “bireyi”
nasil tektiplestirdigini ve bunun rutin
olarak nasil bir “ordu” haline geldigini
gortiniir kilan bir etkililige sahip.
Giiven Incirlioglu’nun “Her Taraf
“No Man’s Land” baghikli 2014
tarihli caligmasi, savaga katilan

1 Radenko Milak, 'Cok Yakin Ama Yine de Gok
Uzak' Serisi'nden detay Hindenburg Faciasi,
2014, Suluboya.

2 Ahmet Oktem, '18 Formalik Goriinmeyen Savas',
2013, Yerlestirme.

3 Sitki Késemen, 'Korudaki Fisiltilar', 2014,
Dijital fotograf baski.

4 Erdal Sezer, 'Sahibinden Satilik ve Devren
Kiralik', 2014, Diptik, Tuval iizerine karisik teknik.
5 IRWIN, 'NSK Garda', 1998'den Giiniimiize,
Dijital baski.

6 Nezaket Ekici, 'Cephane’,

7 Klaus vom Bruch, 'Capriccio’, 2011. 2007,
Video-performans.

8 Anri Sala, 'Roportaj', 1998, Video
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bireylerin temsil ettikleri cografyalarin
kesisimlerini — Manchester,
Wellington, Eskisehir, Diyarbakir

vb — ve her birinde fiziki peyzajin
nasil farklilagtigini gorinar kiliyor.
Gergi, fiziki peyzaj farklilagsa da,

isin sonunda okudugumuz Er Denis
Buxton’un giinligiinden alinti,
bizlere dogaya dair paylastiklarimizin
ortakliklarini tekrar hatirlatmakta.
Raziye Kubat “Cagrilmayan
Yusuf’ta” savasin ertesindeki bir
“g0¢” durumunu tim dramatikligiyle
birlikte, gozler onune sermekte. Ayni
isme sahip videosu ve Nanni (2012)

BIENAL

bu kez isitsel olarak ayni temay:
sunmakta. Anri Sala’nin “Intervista”si
(1998), hem annesinin kisisel olarak
Komiinist Genglik Birligi’nin bagkani
olarak gecmisi ve 1990’larda bu
gecmigin tekrar ingasi ve tekrar nasil
yorumlandigini gostermesi acisindan,
diger bir¢ok ¢alismadan ayrisan bir
ustaliga sahip. Radenko Milak’in “Cok
Yakin Ama Yine de Cok Uzak” baslikli
33 pargalik resim, suluboya ¢alisgma
serisi, kuskusuz bienalin en etkili isleri
arasinda. Bu calismalarda, benim

de dahil oldugum, 1980 dogumlu
kusaga hem yakin olan hem de bir

arkeolojik donem kadar uzak gelen
soguk savas ve sonrasi siireglerinin,
sanatc tizerindeki etkilerini tespit
etmek olasi. Ama ayni kusaktan Panos
Tsagaris’in “Kaos II(Isik ve Karanlik
Arasinda Duruyoruz” (2014) calismasi,
bize gorsel haz verirken, icerigi o
kadar yetkin bir sunumu gostermiyor.
Aymnisi Antonio Riello’nun “Zarif...”
isimli serisi (2014) ve her ne kadar
stirreel bir sunuma sahip olsa da
Bashir Borlakov’un “Geg¢mis Ileride”
(2008) isi i¢in de gecerli. Nezaket
Ekici’nin “Cephane”si ise (2007) ayni
yaklagimlarin video versiyonu. Songiil
Boyraz’in “Masters of Wars” video ve
yerlestirmesi de (2014) diger islerin
yaninda etkisiz kalabilmekte. Tunca
Subasi da “Isimsiz” (2011) tarihli
caligmasinda, bienalin konseptiyle
direkt baglanti kurmasiyla bu gruba
dahil oluyor. Yabancilasmanin
saglanacagi baska bir baglamda
kuskusuz daha etkili olabilirdi. Viron
Erol Vert’in “Crossdresser”i (2014)
nispeten ayni yaklagimin, daha
yorumsal bir degiskenligine sahip.
Douglas Gordon’in “10 ms-1”
(1994; 10ms-1 diinyadaki ¢ekim ile
ilgili fiziki bir terim), sanat¢inin erken
donem buluntu-filmlere odaklandigi
¢aligmalarindan. Birinci Dinya
Savas’ndaki fiziki olarak zarar goren
bir bedeninin, ayaga kalkma ¢abalarini
gosteren caligma, eski tarihli olsa
da, konsepti tam derinden kavrayan
caligmalar arasinda. Maja Bajevic’in
“Nasil Yonetilmek Istiyorsunuz?”

“Canakkale Bienali

27 Eyliil'de aciligini
gerceklestirdi,
Uluslararasi Mardin
Bienali ise aylardir siiren
ve sinirlarimiz dtesinde
onlarca trajediye ve
yikima neden olan
radikal islamci teror
orgiitiiniin yarattig

diisitk yogunluklu savas
durumunun sonunda,
Kobané Katliami ve o
¢1ghgin duyulmasina

izin verme amaciyla
bienal kolektifi tarafindan
“ertelendi”. Sanatin
merkez-disi1 cografyalarda
iiretimi, sunumu ve
titkketimi oldukca 6nemli
ve bu acidan Anadolu
Bienalleri bilyiik bir gorev
iistleniyor.”



(2009), erkek (devlet?) siddetini temsil
eden el ile siirekli calismanin ismini
tekrar eden bir sunuma sahip. Ergin
Cavusoglu’nun iki-kanalli video-
yerlestirmesi, Ahmet Oktem’in “18
Formalik Gortinmeyen Savas”1 (2013),
IRWIN’in “NSK Garda”s1 (1998-
2014), Sitki1 Kosemen’in “Korudaki
Fisiltilari” (2014) ve Pinar Ogrenci’nin
“Antikahramanlar i¢in” (her ikisi

de 2014) etkili ve yeniden-yoruma
dayali igler arasinda. Ama Ogrenci’nin
“Antaikahraman’in Oliim Arzusu”nu,
digeri kadar etkili bulmadim, daha
ziyade gorselligi cok 6n planda olarak
goruniiyor. Giilgin Aksoy’un “Kurtulusg
Yolu” (2014) ve Hans Schabus’un
“Eko”su (2009), sirt sirta savagin
yeniden-yorumlandigi birer ironiye
sahipler ve etkililer. Akram Zaatari’nin
Korfmann Kitiiphanesi’nde sergilenen
“Reddeden Pilota Mektup”u (2013),
basli bagina bir yetkin sunum olarak
izlenmeli. Klaus vom Bruch’un
“Capriccio” (2011) ve Yali Han’da
gerceklestirdigi “Savas Kaprigyosu
No.3” (2014) dikkatle izlenmesi
gereken isler arasinda.

Erdal Sezer’i ayr1 degerlendirmek
isterim. Canakkale’de bu bienallerdeki
islerin sunumu ve teknik altyapisiyla
da ilgilenen ve bienalin belkemigi
kadrolarindan birisinde yer alan Sezer,
ayni zamanda bir sanatgi. “Sahibinden
Satilik” ve “Devren Kiralik” (2014)
¢aligmasi yeri ve sunumuyla biraz
geri planda kalsa da, yerelin
temsili acisindan 6nemli. Bu bahsi
sonlandirirken, Film Gosterimleri

programina dahil olan Anne Kodura,
Reha Erdem ve Jehane Noujaim’in
de bienalde yer aldigini ve ekleyeyim.
Bienale paralel film gosterimleri,
panellerin yaninda MAHAL Sanat
Merkezi’ndeki “Shadow Speak You
Too” gorsel-siir yerlestirmesi ve Joseph
Semah’in “Plasenta ve Sonsuzluk”
baskilari bilhassa goriilmeli. Bu uzun
soluklu etkinlikleri, Canakkale’de
ikamet eden bir yazardan okumak
gerekiyor.

Bu yil Uluslararas: Canakkale Bienali,
konsepti dolayli yorumlayarak ig
tireten ya da big¢im/igeriginin konsept
yorumuna agik olusuyla iglevini iyi
goren ¢alismalarla, “savas” konseptinin
direk ilk akla gelen bilindik imgelerle

Aniffn revigioniang
)

tretilmis isleri arasindaki gerilimde
gidip, gelmekte. Buna bazi kendi

icine fazlasiyla kapanik ¢aligmalar
da ekleyebilirsiniz. Ama ilk gruptaki
islerin sayisinin fazlaligi ve onemi,
bienali mutlaka gorilmesi gereken bir
sunum olarak nitelendirmemize izin
vermekte.

BIENAL

Nigol Bezjian’in “Canakayna”
¢aligmasinin bagina gelen konuyla
yazimu bitireyim. Calismada yer alan
kiiguk boyutlu, Osmanli Ordusu’ndaki
Ermenileri temsil eden gorsellerden
Albay Takvoryan’in portresi ortadan
kayboldu. Nigol Bezjian Agos’a
verdigi demecte “...Dedikleri gibi,
bu dogal” bir hirsizlik olay: olabilir,
olayt bityiitmemek icin konuyu
siimenalti ediyor da olabilirler.

Belki de, Albay Takvoryan’in

gizli bir akrabasi gelip fotografi
almustir, kimbilir...” agiklamasini
yapmis (9 Ekim). Sonra bienali
yonetimi ve Bezjian 11 Ekim tarihli
Milliyet Gazetesi’nde “Fotografin
yenisini yerine koymak icin Bienali
diizenleyenlerle yakin bir sekilde
calismaktayiz. Bu sanat eseri bienal
bitimine kadar ziyaretciler tarafindan
goriilebilecek” seklinde gorus beyan
ettiler. Olayin sonunda yonetim ve
Bezjian, benim de sahit oldugum bir
gortintiili-konusma gerceklestirerek
isin yerine 3 adet gorsel koydular:
Portrenin yeniden tretilmis hali, onun
ustiinde “Albay Krikor Takvoryanin
orijinal portresi, 7 Ekim 2014, Sali
giinii gizemli bir sekilde ortadan
kayboldu. Bu portre ise, Albayin
gizli bir akrabasimn orijinal portreyi
ozellestirmis olabilecegini diisiinen
sanatci tarafindan yeniden iiretilmistir”
ibareli bir gorsel ve iki adet isin

calinmasi sonrasi goruntiilerini
gosteren fotograflar. Su bir gercek
ki, Anadolu’daki bienallerde islere
kars1 midahaleler siklikla karsilagilan
bir durum. Bunu bagh basina siyasi
bir eylem olarak okumak mumkiin
olamiyor; zira sistematik bir
tehdit, aciktan bir bildiri ve saldir1
gerceklestirilmeyip, Vandalizm ve
hirsizlikla acgiklanabilecek bireysel
kriminal olaylar olarak tezahtr
ediyorlar. Sozgelimi Mardin’de Cemil
Ipekei’nin Kasimiye Medresesi’nde
diizenleyecegi defile, STK’larin
tyelerinden olusan 300 kisinin ayni
medresede namaz kilip, defileyi
protesto etmeleriyle gindeme
gelmisti. Fakat gorsel sanatlar
sunumlarindan munferit mudahaleleri
yorumlayabilmek burada zorlagmakta.
Sanirim sanatgilar, kiratorler ve
direktorlerin ozellikle kirilgan,
efemeral ve cok-parcali enstalasyonlar
icin detayli, kapsamli ve karsilikli-
sorumluluga dayali bir diyalog ve
sunum gelistirmeleri gerekli.
(Gorseller Canakkale Bienali’nin
izniyle yayimlanmaktadir; bununla
ilgili olarak bienal genel direktorii
Seyhan Boztepe ve CABININ yonetici
kiiratorii Deniz Erbas’a tesekkiir
ederim, EA.)
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TUNCER ERDEM

Aklim, gozlerim ellerim!
Benimle misiniz?

Opykii ve cizgi yapitlar: Yapr Kredi ve Metis Yayinlar’nca basilan Tuncer Erdem, gecen haftalarda yapilan Artinternational

Istanbul’da yapitlar: sergilenen Fransiz ressam ve sinemaci Valerie Sonnier’in sanatini kaleme aldi

Ozlerim, Valerie Sonnier’nin kesfetmeye gidiyordu...
G bahge, ev, oyuncak suretlerine Tenha bahgede tikirdayarak gezinen

daldigind a, hareketli resimlerdeki  bir tahta araba gibi, dag yollarina
oyuncu renklerin, lekelerin pesine tirmandi, evin onundeki asfalti,
distugiinde, kulaklarima ¢alilar, taslar tekerlekler altinda ezilmis hayvan
arasinda dolasan anlagilmaz ugultular olilerini, vadiye yayilmis evleri
dolmaya basladiginda, ellerim gecip sarp yamaclara ¢ikti, kaya
karanlikta yolunu bulmaya ¢alisirken, kovuklarindaki catlaklardan sizip
aklim gozlerimin elini birakip uzaklara  yeralti katmanlarina indi.O kara
dogru yola ¢ikti. cizgilerin yapildig1 yagh komiirleri,

“Nereye?” diye seslendim... Cevap grafit katmanlarini bulmaya...

vermedi... Biliyordum, 6niimde akip Kiyidaki midye kapli kayalardan

giden suretlerin maddi kaynaklarini suzultup agir agir okyanus diplerine
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indi, oyuncak bebegin elbisesine,
gil yapraklarina rengini veren
kabuklularin ¢ighigini dinlemeye...
Gozlerimi alikoyan, ellerimi
boslukta birakan, aklimi yollara
dustiren gizemli isaretleri yiiklenmis

“Hep alacakaranhgi
isaret ediyordu bu
baska diizlemin zamani.
Aydinlik yiizeydeki
cizgilerde hile...
Kandilsiz odalarda,
kilitli odunluklarda,
agaclarin iist dallarinda,
kaya kovuklarinda,
sularin yiiziinde; vakit
hep ayniydi. Ne sabah
alacasi, ne aksam
bulanikhgi, ne dgle
aydinhg...”

muhasebe defteri,onu karanlik bir
ormana sevketti. Agac kovuklarindaki
kuglarin, sincaplarin sicak tiylerine
dokunmaya... Dumanagaci yapragi,
serbetgiboyasi yemisi toplamaya ...

Bakiglarim suretler arasinda
dolagirken, ellerim boslukta, aklim
uzaklardayd.

Ne zaman geri dondi, farkinda
degilim. Belki gozlerim ve ben, ellerim
ceplerimde uykuya dalacakken.

Belki zamansiz bir lemde gezintiye
cikmigken. Belki de sehrimin yeralti
dehlizlerinde avare gezinirken...

Nice sonra bir tikirt1 duydum

kulagimin dibinde. Ve uzak
diyarlardan gelmig bir seyyahin kesik
solumasini. Merakli, huzura ermis bir
aklin soluklari.

Belli, uzun ve zorlu yollar asip
gelmigti... Yeraltindaki karbon

tabakalarinin yagli karasi tzerine
sinmis, parmak uclarina, gozlerinin,
dudaklarinin etrafina siimiikst

mor lekeler bulasmig, yanaklarinda
sicak aga¢ kovuklarinin kizil atesi,

gozlerimin elini tuttu yeniden.
Gozlerimi ovusturup, bir koltuga
¢cokuverdim...

Yeniden birlikteydik... Gonil
rahathigiyla gezinebilirdik Sonnier’nin
hareketli / hareketsiz suretleri arasinda.

Tahta kamyonun tzerine binip
gezinmeye bagladik hep birlikte.
Bir duvari gegtik, bir ekranin
soguk 1s18inda yuzlerimizi yikadik,
los koridorlar boyunca tikir tikir

1 'Karin Altinda' serisinden 'isimsiz', 2010,

Kagit iizerine karakalem ve halmumu, 20 cm x 27 cm.
2 'Karin Altinda' serisinden 'isimsiz',

Kagit iizerine karakalem ve balmumu.

3 'Giiller 5', 2007, Tuval iizerine

akrilik ve boya kalemi, 130 cm x 130 cm

4 'Karda Ayak izleri', 2011, 8 mm film,

Siyah Beyaz, 6'20”

5 '24 Haziran. 22.20. 2014', 2014,

Kagit iizerine kara tas ve balmumu, 210 cm x 123 cm.
6 'Alacakaranlik’, 2012, Kagt iizerine

kara tas ve balmumu, 210 cm x 123 cm
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dolastik...Gozlerim, ellerim, aklim ve
ben.

Bulutlarin arasina ay ¢oreklenmemisti
daha... Bahgedeki, asfalt yoldaki
hayvan cesetleri ¢lirimemisti...

Karsidaki evin penceresinde bir
mum 18181 titriyor, bir bah¢e muslugu
teneke kovaya delirtici damlalar
birakiyor, nemli topragindan sanki
bir anda firlamis ortanca ucuk
pembesiyle karanligi delmeye, giil
obekleri arasinda kendine yer bulmaya
ugrasiyordu.

Evet, gercek hayattaki gibi, bu
suretlerin tizerinden de zaman
geciyordu. Duvarlari torpiiliyor,
yapraklari kurutuyor, tenleri
burusturuyor, maddeyi bozuyordu.

Ama onlarin lizerine giin 15181
dokulmuyor, karanlik ¢okmiiyor, tan
agarmiyordu. Zaman bildik seyrini
izlemiyordu burada.

Hep alacakaranhg: isaret ediyordu
bu bagka diizlemin zamani. Aydinhk
yuzeydeki ¢izgilerde bile... Kandilsiz
odalarda, kilitli odunluklarda,
agaclarin st dallarinda, kaya
kovuklarinda, sularin yiiziinde; vakit
hep ayniydi. Ne sabah alacasi, ne
aksam bulanikligi, ne 6gle aydinlig...

Bu yuzden suskun bekliyordu ¢alilar
arasindaki karatavuk. Ne vakit
Otecegini kestiremiyordu narbilbiilii.
Cevizini hangi agacin kovuguna
sakladigini unutuyordu alakarga...

Bahgemize kar yagnus, deniz
kiyisindaki ¢iplak kalabaligin tizerine
puslu bir sicak hava ¢cokmiistii.
Renkleri zamandan ayiran, bicimleri
ruhlarindan koparan, onlara mudahale
etmeden etkilerini degistiren bir
hava...Denizin mavisini hi¢ 6yle
gormemistim ¢iinki. Titreyen ten
renkleri, kumsalda yukselen tirkiing
kulelerin telvemsi kahverengisi, gogiin

“Siyah heyaz bir bahcenin
yaprakl yollarinda
dolastik sonra...Kimi
zaman hir cali dibinde
soluklanip, karlara
gomiilui tirabzanlari, cali
obeklerini, merdivenleri
izledik, uzun uzun.
Yevmiye defterinin kirmizi
cizgileri indi kimi zaman
da gozlerimizin oniinden.
Ne metruk evin
bacasindan bir duman
cikti, ne perdeler oynadi,
ne de tortumsu golgeler
bicim degistirdi.

Ama biliyorduk, iceride
renkli elbiseli kirik bir
bebek, tozlu piyanonun
yanindaki masaya
uzanmisti. Verandada
yazdan kalma kahvalti
masasinda vigne
cekirdekleri, kareli ortii
iizerinde sarap lekeleri
vardi. Sonra hareketli
resimlerin oynadigi
patikaya daldik...
Kosarak... Ardimizda
kirmizi tekerlekli kamyon,
lizerimizde gri lekeler,
Istkli cizgiler, golgeler."

YORUM

boz bulanik mavisi, tahta arabanin
yaninda kosan bir film seridi tizerinden
ne carpici isaretler yayiyordu oyle!

Siyah beyaz bir bahgenin yaprakl
yollarinda dolastik sonra...

Kimi zaman bir ¢ali dibinde
soluklanip , karlara gomulu
tirabzanlari, ¢ali 6beklerini,
merdivenleri izledik, uzun uzun.
Yevmiye defterinin kirmizi gizgileri
indi kimi zaman da gozlerimizin
ontinden. Ne metruk evin bacasindan
bir duman ¢ikti, ne perdeler oynadi, ne
de tortumsu golgeler bicim degistirdi.

Ama biliyorduk, iceride renkli elbiseli
kirik bir bebek, tozlu piyanonun
yanindaki masaya uzanmusti.
Verandada yazdan kalma kahvalti
masasinda visne ¢ekirdekleri, kareli
ortu tizerinde sarap lekeleri vardi.

Sonra hareketli resimlerin oynadig:
patikaya daldik... Kosarak...
Ardimizda kirmizi tekerlekli kamyon,
tzerimizde gri lekeler, 1s1kl ¢izgiler,
golgeler.

Ve gitgide uzaklastik bu zamansiz
suretlerden.

Ne zamandi, farkinda degilim. Belki
aklim ve ben, gozlerimi yumup uykuya
dalacakken...Belki zamansiz bir
alemdeki gezintiden eve donmiigken.
Belki de sehrimin yeralt1 dehlizlerinde
kuytu bir koseye kivrilmigken...

Aklim, gozlerim, ellerim,size
sesleniyorum, benimle misiniz halaz..

Sonnier’nin yapitlar, AI 14’te
Belcikali Nadja Vilenne Galerisi’nde
yer aldh.






LONDRA MEKTUBU

HANDE EAGLE *

anat pazarinin

uresel tezgahi

Gazeteci yazar ve cevirmen Hande Eagle, Londra sanat gindemini igeren 6zel bir mektup gonderiyor. Mektupta Frieze

Londra'dan Anselm Kiefer'a, oradan Egon Sciele'ye uzanan zengin bir gezinti okurlar1 bekliyor.

1

Deutsche Bank’in ‘yilmaz’
sponsorluguyla 14-19 Ekim arasinda
12°nci kez diizenlenen “2014 Frieze
Londra Fuar Rehberi”nin arka
kapaginda yer alan tanitimda, “Sanat
inga eder. Sanat sorgular. Sanat
sinirlari agar. Sanat ige yarar,” yazili.
25 tilkeden 162 galerinin 15-18 Ekim
2014 arasinda Regent’s Park’a akin
ettigi fuarin rehberini inceliyorum;
Turkiye’de faaliyet gosteren iki
galerinin ismini gortiyorum. Rampa,
fuara Giilstin Karamustafa’nin
eserleriyle katilmig; Charing Cross’da
gectigimiz giinlerde ikinci mekanini
Banu Cennetoglu’nun “Gentle
Madness”(Nazik Delilik) sergisiyle
acmis Rodeo ise, Frieze’in deneysel
sanata adanmus yeni inisiyatifi

“Live” (Canli) kategorisine, Tamara
Henderson’in “Resorting”(Yeniden
Diizenlemek) baglikli heykel
enstalasyonuyla dahil olmus. Yine
de hayal kirikligina ugruyorum ve
sorguluyorum: “Turkiye’den neden
sadece iki galeri katiliyor?”

“Frieze Masters”da Lichtenstein,
Picasso, Giacometti, Stieglitz, Moore,
Warhol,Klimt ve Klee eserlerini
hayranlikla izlerken de sormamak
elde degil: “Nerede onca yeni
ressamin gozunii egitmis, sanatlari
icin disini tirnagina takip ¢aligmig
Tirk duayenlerin eserleri? Neden
bir Erol Akyavas, bir Avni Arbas, bir
Sabri Berkel,bir Tiraje Dikmen, bir
Abidin Dino, bir Nege Erdok veya bir
Bedri Rahmi Eyiiboglu sergilenmez?”

Peki ya Tiirk sanat pazarinda
satiglariyla devasa gel-gitlere sebep
olan giincel sevgili sanatgilarimiz
neden Ingiltere’nin en taninmus, en
guclii guincel sanat fuarinda temsil
edilmiyorlar? Hadi diyelim ki su an
Tiirkiye’nin icerisinde bulundugu
ekonomik ve siyasi durum sebebiyle
galericiler risk almaktan ¢ekiniyorlar.
Fakat o zaman neden, sanat tizerine
yayimlar hazirlayan Tirk yayinevleri
de Frieze’de yok ? Demek ki sanat inga
etse, sorgulasa, ise yarasa da sinirlari
agamiyor.

Koridorlar boyu Frieze Londra’da
yan yana, arka arkaya dizilmig
162 galeriden ‘miknatisvari’
niteliktekilerden bazilari, White
Cube, Spriith Magers, Michael

2

Werner ve Gagosian idi: “Yaklas,
yaklas, 1sirmayiz,” diyor White Cube
standinda formaldehit icerisinde
“konservelenmis” Damien Hirst
baliklari; baghgi “Because I Can’t
Have You I Want You” (Sana Sahip
Olamadigim Icin Seni Istiyorum)
(1993). Vejetaryen oldugunu yizini
burusturmasindan anladigim gik
giyimli bir kadin arkadagina“Kim
alir ki bunu?” diye fisildiyor. Obiir
kosede, David Hammons’in farkli
kisiliklere sahip, tic mikrofondan
olusan “Which Mike Do You Want
To Be Like?” (Hangi Mikrofon

Gibi Olmak Istersin?) (2001)
multimedya isi duruyor. Ikisi de,
yasadigimiz doneme birer gonderme.
Biri ifade ozgtirlugimuzi bize



teslim etmeye ¢aligirken, digeri bize
hapsolmuglugumuzu anlatiyor. Bu
arada altini gizelim ki, bunlarin her
biri 4 milyon dolara alici bularak
2014 Frieze Londra’da en yiiksek
fiyata satilmig eserler arasinda yer
aldi. Yine, Spriith Magers standinda
zimrit gibi 1sildayan “Portrait with
Green Shapes” (Yesil Figiirli Portre)
(2014) baslikl keten iistiine yagliboya
George Condo eseri 500 bin dolara
alici buldu. 2014 kisinda Londra’nin
en saygin galerilerinden Simon Lee
Gallery ve Skarstedt Gallery ile, ayni
gunde iki ayr1 sergisi agilmig Condo
ise koleksiyonerlerin zaman gectikce
daha da siki takibe aldig1 giincel
sanatgilardan.

Ote yandan, 13 Ekim’de Tate
Modern’de retrospektif sergisi acilmig
Sigmar Polke’nin isimsiz kagit uistiine
guaj ¢aligmasi, Michael Werner
Gallery’den 800 bin dolara aninda
kapildi. 2010’da hayata gozlerini
yummus, ama olumsiizliik serbetini
icmis Polke’nin eserleri zaman gectikge
daha da deger kazanacak; ¢inkii son
yillarda Alman sanatgilar Ingiliz sanat
piyasasinda hem miizayede satiglari
dolayisiyla hem de acilan sergilere
gosterilen ilgi dahilinde yiikseliste.
Gagosian Gallery’de ise Carsten
Holler’in “Gartenkinder”1 fuar-
gezer cocuklari oyuna davet ediyor.
Cocuklarin icine girip oynayabildigi
zar seklinde koca bir kipj; gercekgi bir
oyuncak ahtapot; cocuklugumuzun
haciyatmazlarini andiran kocaman
bir mantar ve farkli yonlere dogru
z1p ziplayan bir “Perplexity Ball”dan
(Saskinlik Topu) olusan ¢cocuk
bahgesinin fiyat1 gizli tutulmus.

Bununla birlikte, Frieze Londra’dan
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bir dakikalik yiiriiyiis mesafesinde yer
alan Heykel Parki’nda ise,

fuar stiresince Yorkshire Heykel Park:
Direktori Clare Lilley’nin sectigi ve
konumlandirdigi hem ¢oktan meshur
olmus hem de yeni yiikseliste olan geng
heykeltiraglardan 20 eser sergileniyor.
Her biri bir digerinin sanatsal uzantisi
niteligindeki heykellerin arasinda
yuriiyiis yapanlar, Galerie Perrotin
tarafindan temsil edilen New Yorklu
hip giysi ve oyuncak tasarimcist
KAWS’un tiziintiden omuzlari
¢cokmiis, basi egilmis dev ahsap heykeli
“Small Lie”1n (Ufak Yalan) (2013)
yanina varinca onu sanki canliymig
gibi avutmaya caligiyorlardi. Bu heykel
aslinda siiregelen “Heykel kamusal
alanda konumlanirsa halka mal olur”
tartigmasina dair ¢ok iyi bir ornekti.
Farkli tilkelerden 127 galerinin
katildig1 “Frieze Masters”in daha

ikinei guiniinde Skarstedt Gallery’nin
Andy Warhol’un,Edvard Munch’un
2012’de Sotheby’s tarafindan agik
arttirmayla 12 dakikada 119.9 milyon
dolara satilan“The Scream” eserinden
esinlenerek yarattigi “Ciglik” (1984)
baslikli eserinin bir versiyonunu 5.5
milyon dolara satmasi, kulaktan
kulaga yayildi. Van de Weghe Fine
Art standinda sergilenen 1967 tarihli
Picasso eseri “Head of a Musketeer”in
(Bir Silahgoriin Bagi) 4 milyon dolara
alic1 buldugu fuarda, 1890’lardan
1980’lere uzanan donemin sanatinin
her zamanki gibi revagta oldugu da
gozlemleniyordu.

Bir sanat fuarindan cok miizemsi
bir atmosfere sahip olan “Frieze
Masters”da ozellikle ti¢ galerinin
standi dudak 1sirtiyordu: Cézanne,
Schiele, Klimt, Kokoshka ve Klee
eserlerini bobiirlenerek sergileyen
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1 Egon Schiele, 'Ayakta Duran Goraph Nii',1914,
Siyah tebesir ve guaj, 48.5 cm x 32.1 cm.

2 Egon Schiele,'Acik Agizli Gri Ciplak Otoportre’,
1910, Siyah tebesir ve guaj, 44,8 cm x 32,1 cm.

3 Sergi goriintiisii: Cindy Sherman, Skarstedt,
Frieze Masters. 15-19 Ekim 2014.

Skarstedt ve sanatginin izniyle

4 Londra Royal Academy of Arts’daki Anselm Kiefer
Retrospektifi. RAA izniyle.

5 Cindy Sherman, 'isimsiz Film Karesi #84', 1978,
Siyah heyaz fotograf.

Skarstedt ve sanatginin izniyle.

6 Martin Kippenberger, '15. Preis', 1987,

Muslin iizerine yaghboya, akrilik ve serigrafi.
©Martin Kippenberger Vakfi,

Gisela Capitain Galeri, Kéln. Skarstedt'in izniyle.

7 Andy Warhol, 'Cighk (Edward Munch'un ardindan)
1984, Tuval iizerine sentetik polimer hoyasi ve
serigrafi. Fotograf: Gorsel Sanatlar icin Andy
Warhol Vakfi'nin izniyle



Viyanali galeri Wienerroither &
Kohlbacher; Constantin Brancusi,
Dorothea Lange, Cindy Sherman

ve Edward Weston gibi tinli
fotografcilarin eserlerini olaganiistii

bir intizam ve sadelik igerisinde sunan
New Yorklu galeri Bruce Silverstein; ve
1950 ve 60’lardan milyonlarca dolarlik
eserleri hayali koleksiyoner Corrado
N.nin 1968 modasina gore dosenmis

Paris apartman dairesi ortaminda,
kiltablalarinda sarma sigara
izmaritleri gibi yasanmiglik izlerini
tastyan nesnelerle yanyana sergileyen
Londrali galeri Helly Nahmad.
Bununla beraber, Frieze Fuari ve
Londra Sanat Haftasi paralelinde ilk
kez bu sene diizenlenen CONTRA
fuari Ingiltere’de, 6zellikle Londra’da,
yasayan Tiirklerin ilgisini cekmeyi
basarmis olsa da,“Geng Turkler
Londra’y1 Ele Gegiriyor,” sloganinin
oldukga hayalperest oldugunu
soylemeden gecemeyecegim. Yine de,
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fotografci Volkan Kiziltung ve ressam
Sezer Aricr’nin ¢aligmalar: dikkat
cekiciydi. Istanbul’da “Un-known”
adinda kar amaci giitmeden kurdugu
sanat insiyatifi ve 2013 Uluslarasi
Istanbul Sanat Fuarr'na katihmiyla
simdilerde 6n plana ¢ikmaya baglamig
olan Joana Kohen’in de ¢aligmasi
gorilmeye degerdi.

Simdi yeri gelmisken, biraz da
‘Londra haberleri verelim’: The
Courtauld Gallery’de 23 Ekim’de
acilan “Egon Schiele: Radikal Ni”
sergisi sanirim 2014’tin en ¢ok ses
getiren sergilerinden biri. Son 20 yil
icerisinde Ingiltere’de diizenlenmis
bu en kapsamli Egon Schiele sergisi,
sanat¢inin karakalem ve suluboya
niilerinden olugan zengin gorsel
malzemesiyle siirsel, karanlik ve
icsel bir gezinti sunuyor. 28 yasinda
Ispanyol gribi salginina yenik diiserek
karis1 Edith’ten ¢ giin sonra hayata
gozlerini yuman Viyanali sanatginin
hem 20. ytizyil ve hem de giiniimiiz
sanati tizerinde ¢ok buyuk etkisi
oldugu hala su gotiirmez bir gercek:
Nitekim bu gercek Frieze Masters’da
satisa sunulan Schiele eserlerinin
bolluguyla da gozlemleniyor.

Essiz bir yalinlik ve cinsellikle dolup
tasan ¢iplak Schiele figiirleri, coktan
yitirmis oldugumuz bir diinyay1 ve
hayat anlayisini simgeler, Birinci
Dunya Savasi 6ncesinde kabarmaya
baslayan sosyo -politik degisim
dalgasina gonderme yapar.Schiele’nin
erken donem c¢alismalarinda Gustav
Klimt ve Oskar Kokoshka etkileri
gorulse de (ki hentiz 17 yagindayken
Klimt’le goriismus, kendisine eserlerini
gostermis ve Klimt de ona kanat

gerip, usta-cirak iligkileri dahilinde
Schiele’nin eserlerini satin alarak
desteklemistir), gec donem eserlerinde
bir kirilma gozlemlenir; artik hem
kendini hem de modellerini icsel
psikolojik bir stizgecten gegirerek
resmetmeye baslamistir. 18 Ocak
2015’ kadar devam edecek sergide
Schiele’nin en taninmuis iglerinden,
porselen bir bebegin ylziinti andiran,
soguk ama dikkatli bakiglariyla
dikkatleri uistiine toplayan “Ayakta
Duran Corapli Nu” (1914) eseri de
mevcut. Belki de Schiele’nin dehasini
en ¢ok Alman edebiyat ve siyaset
dergisi “Die Aktion”da 16 Mayis
1914°de yayimlanan sozu “Sanatci
asillerin en asili, en insanisi ve tiim
yaratiklarin en duyarlisi olmalidir.

O hem yasami hem de Slitmii
sevmelidir,” ortaya koymakta. Son bir
not, sinemaseverler icin Schiele’yle
ilgili bir film 6nerim de var: Egon
Schiele: Exzess und Bestrafung (Egon
Schiele: Excess and Punishment)
(1981). Yonetmen: Herbert Vesely.
Opyuncular: Mathieu Carriere, Jane
Birkin, Christine Kaufmann, Kristina
van Eyck.

Diger yanda, 14 Aralik 2014
kadar Royal Academy of Arts’da
devam edecek Alman ressam
ve heykeltirag “Anselm Kiefer
Retrospektifi,” izleyicilere kisa bir
yazida anlatilamayacak kadar ¢ok
sayida onemli eser sunuyor. Kiefer’in
1970’lerin bagindan 2014’e kadar
urettigi resimler, heykeller, fotograflar
ve enstalasyonlar 12 biiyiik salonda
sergileniyor. Mitolojiden Eski ve Yeni
Ahit’e, Kabala’dan simya ilmine,
felsefeden Paul Celan ve Ingeborg

“Turk sanat pazarinda
satiglariyla devasa gel-
gitlere sebep olan giincel
sevgili sanatcilarimiz
neden ingiltere’nin en
taninmisg, en giiclii giincel
sanat fuarinda temsil
edilmiyorlar? Hadi diyelim
ki su an Tiirkiye’nin
icerisinde bulundugu
ekonomik ve siyasi durum
sebebiyle galericiler risk
almaktan cekiniyorlar.
Fakat o zaman neden,
sanat iizerine yayimlar
hazirlayan Tiirk
yayinevleri de Frieze'de
yok ? Demek ki sanat
inga etse, sorgulasa,

ise yarasa da sinirlar
asamiyor.”

Bachmann’in siirlerine uzanan Kiefer
saheserlerinin butunligu sanat¢inin
gegmisten giiniimiize uzanan amansiz
gelisimine igaret ediyor.

Ikinci Diinya Savas: ertesinde
Almanya’nin igerisinde bulundugu
sugluluk duygusuyla o6rili sosyo-
psikolojik durumu yankilayan
resimlerinden “Ice and Blood” (Buz ve
Kan) (1971); Kiefer’in 1971-73 yillar1
arasinda yasadigi Buchen stiidyosunu
mekan edinen “Attic” (Tavanarasi)
resimleri;Tanr1 ve insan ile ilahi ve
dinyevi diinyalar arasindaki baglantiy
inceleyen “The Orders of the Night”
(Gecenin Emirleri) (1996) ve Amerika
Birlesik Devletleri Hazine Bakani Henry
Morgenthau Jr)in 1944°de sundugu
Almanya’y1 yeni bir savag baglatmaktan
men etmek icin endiistrilesme 6ncesi,
ziraat Uzerine kurulu bir tlkeye
dontstirme planina gonderme yapan
“Morgenthau” (2013) serisi resimleri
goz kamastiriyor. Bu karisik-teknik
seride, Vincent van Gogh’un son donem
resimlerinde isledigi bagak tarlalarinin
Kiefer tizerindeki etkisi gozlemleniyor.

Serginin son salonunda ise Kiefer
icerisinde yiiriiyebileceginiz sanal
bir orman yaratmus. Kiefer’in tiim
caligmalarinda oldugu gibi eserinin
adi eserinin tzerinde kendi el yazisiyla
yazili. Bir brogtir gibi acilan leporello
formatinda yaratilmig bu siyah - beyaz
ormanda, Johann Wolfgang von Goethe,
Paul Celan, Albrecht Diirer gibi biytik
Alman yazar, sair ve sanatgilarin
eserlerinin Alman toplumu tizerindeki
etkisine dikkat cekiyor. On planda agac
govdeleri, savas doneminde Siegfried
Rotasi tizerinde bombardimana ugramig
ambarlar gibi ¢esitli imgeler yer alirken,
arka planda Ren Nehri bir kurdela gibi
bir panelden 6biirtine akiyor. Eger bu
sergiyi ziyaret etmeyi planliyorsaniz, bir
ogleden sonranizin tamamini adamanizi
tum igtenligimle tavsiye ediyorum.
*Gazeteci - yazar, cevirmen.
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BHARTI LALWANI

Guneydogu Asya'dan
yansimalar uzerine

Ozel miizeler ve Giineydogu Asya ¢agdas sanati iizerine uzmanlasip, culture360.org ve academia.org iizerinde metinleri yer

alan Singapurlu bagimsiz sanat elestirmeni Bharti Lalwani, Arter’de Ocak ayina kadar izlenebilen ‘Gogebe Bakis’ sergisini,

saliverildigi hafta, Istanbul

Arter’de ‘Gocebe Bakus:
Glineydogu Asya’dan Glincel
Sanat’ adli serginin agiligt yapildi.
Agirihgin eksilmeden devam ettigi
icinde bulundugumuz su ortamda,
Ortadogu batakligi derinlegir ve
icinde Turkiye’nin de bulundugu bir
koalisyon belli bir bicime ulagirken,
dinyanin dort bir yanindan giincel
sanatin bize onerebilecegi sey ne
olabilir ? Giineydogu Asya cikish
giincel sanat, Istanbullu izleyicilerle
nasil bulusabilir ?

Bu sergide, Aralarinda Endonezya,
Tayland, Filipinler, Myanmar,
Kambogya, Vietnam, Singapur ve
Malezya’nin da bulundugu iilkelerden
gelen yaklagik 40 sanat eseri, ti¢
kusaklik bir sanatgi listesi ile bize
iktidarin, sosyal yoksunlugun,
kultiirler arasi akisin ve zenofobik
egilimlerin elestirisini sunuyor. Yapilan
bu elestiriler bize gerek fotograf,

Tiirk rehinelerin ISID tarafindan

Art Unlimited icin degerlendirdi

gerekse yerlestirme, video, ses veya
heykel biciminde ulagirken, Gocebe
Bakis ayni zamanda Singapur’dan
Jason Lim, Endonezya’dan Melati
Suryodarmo ve Vietnam’dan Bui
Cong Khanh’in 17 Eylil aksami bize
Arter ve Salon IKSV’de eszamanli
olarak sunduklari ti¢ performansla
da taglaniyor. Bunlardan biri olan,
Lim’e ait ‘Son Damla’ iizerinden
sOylenebilecek bir sey var ise, o da
Giineydogu Asya giincel sanatinin
Turkiye’deki izleyiciden oldukc¢a
yuksek ovgii alacagidir.

Sergi temasinin dur durak bilmeyen
iceriginin de bize gosterdigi Uzere,
‘Gogebe Bakig’in Singapur ¢ikisl,
Giineydogu Asya sanati uzmani
kiirator ve akademisyeni Iola Lenzi’nin
dediklerine bakilirsa, “Bolgesel gtincel
sanatin tanimlanmasi ve idrak edilmesi
adina farkli karakteristiklerinin ortaya
konulmasi, dinyaya bakigimizin
belli bir yontemi olarak da alinabilir.
Sanatginin, ele aldig1 konulara,

memleketi ve otesinden bakabilmesi
onemli bir 6zelliktir. Sanat¢i boylece,
cinsiyeti ne olursa olsun, farkli
pozisyon ve bakis acilar1 edinebilmenin
yeni metodlar tizerine diisiiniir ve
bunlari gelistirerek, isine uygular.
Farkli perspektiflerden bakabilmeye
yonelik bu sofistike sahneleme egilimi
ise, bolgenin hemen tiim sanatgilari
tarafindan, kesin bir dogallikla ortaya
konulmustur.”

Sergide hem iceriden, hem de
disaridan perspektifle bakabilme halini
adeta birebir oynayan sanatcilardan
biri, ‘Ping Pong Go Round’ adli isi ile,
oncii Singapurlu sanatci Lee Wen’dir.
Yaptig1 ve Arter’in girisinde yer alan
pinpon masasi, bilinen bir oyunun
kurallarini, oyun zemininin bozuma
ugratilmasi ile altiist etmis ve bu is,
Arter ontinden gegen turistler ile Turk
halkini mekandan igeri girmeye hayli
tegvik eder bir asamaya ulagmustir.
Masanin merkezine konuslanan bir (ya
da iki) oyuncu, disaridan masaya dahil

olan sayica sinirsiz potansiyel rakiple
hemhal olurken, ‘Ping Pong Go Round’
adli bu is kendini bir anlamda da
merkeze alinan bireyin disaridan gelen
kalabaliga kars1 kendisini belli bir
teyakkuz ile konuglandirmasi adina bir
metafor olarak ortaya koymaktadir.
Izleyenleri harekete gecirme
egilimi - yapitlarin Ggte birinin
ne kadar etkilegimli olduklar1 da
gbz Oniine alinirsa - Glineydogu
Asyali sanatgilar adina belirgin bir
strateji olarak alinabilir. Sadece
bunun hatirina olmasa bile, yalnizca
yapitlarin izleyiciler tarafindan
harekete gecirilebilir olmasi niyetiyle
ortaya konulmus bu kavramsal
taktigin bizi gotiirdiigii birden fazla
yol da 6ntimuzdedir. Bu durum,
sozgelimi tum zarifligiyle, Sutee
Kunavichayanont imzali okul
siralarindan olusan eser ‘History Class
II’de karsimiza gikiyor. Izleyicileri
tiim masum hali ile okul siralarina
oturtup, renkli kabartma resimler
yapmaya sevk eden bu ¢alismada daha
sonra, karsimiza Tayland tarihinden
gelen asilma, igkence olaylari ve
propaganda sozleri gikiveriyor. Pek
¢ogu ulke dilinde ortaya konulmus
bu sozler icin Arter tarafindan
Tiirkge ve Ingilizce ceviri olanag
da saglanabiliyor. Temeli 2000’e
dayanan ‘Tarih Dersi’ isi, Tayland
tarihinden dipnotlari, sozgelimi
bize 1930’larin Mutlak Monarsi
doneminden bugiine doniisimii,
1970’lerin vahsi katliamlarini ya
da2006’da dugtiriilen ve iktidar:



sirasinda yolsuzluklarla dolu rejimiyle
hatirlanan Thaksin Shinawatra’ya
uzanan detaylari kargimiza ¢ikariyor.
Eserde aktarilan bu olaylardan
kimileri ise (s6zgelimi 1976’daki
Thammassat Katliami gibi) mevcut
okul kitaplarina dahi alinmig degiller.
Yakin zaman 6nce Tayland’da yasanan
politik kargasay: takiben, askeri
cuntanin Thaksin’in adini kitaplardan
sildirdigi ve mevcut askeri rejime
meydan okuyan politik aktivizmin
de bu maksatla yasananlardan
nasibini aldigin1 kayda ge¢mek
gerekiyor. Bu is her ne kadar Tayland
merkezli gibi goriinse de, yaratilan
sinif diizeni, buna eklemlenmis iki
kara tahta ve alintilariyla, bizim
de kendi ¢ocukluklarimizi ise dahil
edebilmemizin ve igin anlamina
varabilmemizin 6niinii agiyor. Bigimsel
ve kavramsal bazda, Sutee bu isiyle
birlikte bizlere, tarihi yazanlarin, onu
silenlerin ve tarihsel diizenlemeyle
nasil bag edilebileceginin ne tiir bir
izahi olduguyla ilgili bir sorgulamanin
da haberini veriyor. Izleyiciler,
sansiirlenmis bu vakalardan edinerek,
yanlarinda gotirdikleri bolimler
vesilesiyle halihazirda sanatgiyla bir
tur ‘is-birligi’ne girmis bulunuyor.
Sergideki oteki islerde gordigimiiz
tizere, ‘History Class II’, temelini
izleyicisinden edindigi aktif kargilik
ve sanat eseri tzerinden tetiklenen
niyetlerle ortaya ¢ikan alt metinlerden
aliyor.

Bu yapita karsithik olusturur
bi¢imde izlenen bir diger calisma ise,
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Arter’in dig cephesine asili, Michael
Shaowanasai imzali ucuz neon sokak
1sik-kutulari. Tayland dilinde Kral ve
Kralige yazili, oval gerceveli ve cikis
noktasi olarak Tayland’in bir tir
amblemi sayilan bu is, bir anlamda
Tayland Monarsisinin ‘ugup gitmesine’
yol veriyor, i¢i bog plastik sembolleri ve
izleyicilerin dikkatini ¢ekecek sikliktaki
‘ag-kapa’ 151k diizeniyle hatirlaniyor.
Sergideki ‘Commonwealth: Project
Another Country’ adli yapitta ise,
Filipinli sanatgi ikilisi Isabel ve Alfredo
Aquilizian’in imzalar1 var. Sanatcilar,
eserlerinde sozde krallik taglarini,
geri dontisimlii teneke malzemelerle
yeniden 6ntimiize ¢ikariyor. Biiyiik
Olgekli tiretimi ve ucuz maliyetiyle
bilinen malzemeden kotarilmis bu
objeler, oyle anlagiliyor ki yeterince
pasli ve keskin de. Dahasi, ziyaretciler
de kendilerini riske atma pahasina,
bunlardan alip, denemekte 6zgiir. Bu
tiir, temkin gerektiren bir diger is ise,
Josephine Turalba’nin ‘Sandal’lari,
clinkii bu isin ana malzemesini
mermi sarjorleri olusturuyor. Her
ne kadar bariz bicimde rahatsiz ve
yurtimesi diipediiz aci verici olsa
bile, bu ‘Sandal’lar ve bitisiginde,
ayaklarinda bu nesnelerle izlenen
‘hileli’ ve kolonize, etnografik Filipinli
fotograflarimi gordiguimiizde, baskici
ile ona maruz kalan arasindaki
iligkiyi bir kez daha gozden gecirme
imkanimiz oluyor. Yine, Alwin
Reamillo’nun, izleyiciler tarafindan
da calinabilen ‘hibrid” bir piyanoyu
ortaya koydugu, sarsici ‘Nicanor

Abelardo Grand Piano Project’ adli
isi, mevcut tartismayi kolonyalizmden,
kuresellesmeye tagiyor. Sanatci, sahip
oldugu Filipin kultiir mirasini sosyal,
kisisel ve ulusal cephede ele alarak
Filipin muizigini kolonyal tarihten bu
yana etkileyen unsurlari dile getirirken,
konuyu bolge icinde bu alanda
iretim yapan yerel aile girisimlerinin,
1990’lardaki ticari liberallesme
dalgasindan o6tiirii yok olusuna kadar
getiriyor.

Bu elestirel tutumu genisletip
de, konuyu ticaret ve uzantilarina
tasiddigimizda, karsimizda oncu
Endonezyali sanatgilar Krisna Murti
ve FX Harsono duruyor. Murti’nin ii¢
imgesi, sanat¢iyr hem kadin ve hem de
erkek bi¢ciminde geleneksel Endonezya
kostiimuyle betimlerken, kostumler
islemeli batik ve altin tezyinatla 6ne
¢ikiyor, bunlarin kiminde ise, ilging
ifadeli maskeler yer ahiyor. Ilk imgede,
sanat¢i kamusal bir alanda, devasa
bir Batili marka ilaninin éniinde
duruyor. Ikincisinde yine devasa bir
peyzajda gordiigumiiz sanatgi, son
imajda ise ortula bir grup kadina
fiziksel mesafesiyle kargimiza cikiyor.
Yine, FX Harsono t¢ kanalli video
filmi ‘Purification’ ile, ontimiize evvela
14’ncii yiizyildan gelme, Islam ve
Hinduizmin unsurlarini bulusturdugu,
birlestirici bir dua ritielini, bununla
beraber Endonezya’da satilan Hac
nesnelerini ve bir grup koktendincinin,
Islam Devrimi talep ettikleri sokak
gosterisine dair goruntiileri koyuyor.
Harsono, Brai ritielleri tizerinden

dinsel birlestiriciligin altini ¢izerken,
Murti’nin yaptigi ise, uyumlu melezlik
ve kati koktencilik arasindaki kontrasti
keskinlestirmek oluyor. Genis 6lcekte
uretilmig Hac malzemeleriyle ilgili
dokiimanlarin, bolgenin yerel politika
ve ticaretindeki etkileri bizlere bu yolla
isaret edilirken, Murti bir yandan da
ekonomik kalkinma adina ¢evrenin
‘irzina gegildigini’ ispat ediyor.

Bolgenin giincel sanat pratiklerinde
barinan karmagik iligkileri ¢erceveleyen
ve basini Lenzi’nin ¢ektigi tarihsel
degerdeki ti¢ serginin (Singapur Sanat
Miizesi'nde 2011°de, Bangkok Sanat
ve Kultiir Merkezi’nde ise gecen
yil iki sergi yapilmisti) sonuncusu
da sayilan etkinlik, ayn1 zamanda
Glineydogu Asya disinda izlenen ‘ilk’
sergi olma oOzelligini de tasimakta.
Icerdigi giiclii 36 isimle, bu sergi
bilindigi kadariyla alaninda yapilmig
en buyiik sergi olma 6zelligini de
gosteriyor. Sergide, tizerinde zaman
gecirilebilecek ve tartismaya deger
birden fazla yapit yer alirken,
eserler icten ice kudretli bir politik
elestiriyi ve kuresel huzursuzluklar:
da barindiriyor. Giineydogu Asya
kokenli sanatcilarin kaygilar her ne
kadar kendine mahsus kosullardan
besleniyor olsa da, kullandiklar1 gorsel
dil Istanbullu izleyiciler ve dahas: icin
de gegerliliklerini umariz elde edebilir.
Belki de Turkiye, Gliineydogu Asya’da
kendi makus imgesiyle karsilagir.

1 Krisna Murti, 'Pergiwati'yi izlerken', 2010, C-print,

aliiminyum levhaya sivama.
2 Fx Harsono, 'Arindirma’, 2014, 3 Kanalli video, sesli.
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SERGILERDEN

Sergilerden

ISMAIL SARAY:
INGILTERE’DEN SEVGILERLE,

SALT GALATA

FIRAT ARAPOGLU

ve Ozelde bu cografyanin en

onemli sorunlarindan birisi.
Ornegin 20. Yiizyilda Kiiresel 6lcekte
toplu katliamlara ve soykirimlara
sahit olundu, etnik ayrimlara dayali
pogromlar ve tehcirlerle kargilagildi.
Iletisim teknolojisindeki hiz ve
ekonomik olarak kiiresellesmenin
yaratmis oldugu sermayenin rahat
akigiyla birlikte hem diinya hem
de icinde bulundugumuz cografya,
formasyonuyla yasanan hizi
karsilayamaz hale geldi. Bunun kiiltiirel
ve sanatsal a¢idan oldugu kadar, sosyal,
siyasal ve ekonomik agilardan da ayni
oldugunu ileri siirmek olasi. Turkiye’ye
bakalim: 1 Mayis 1977°de Taksim’de
34 kisinin katledilmesi, 8 Ekim
1978°de Bahgelievler katliami, Sivas ve
Marag’ta hayatini kaybeden onlarca
can. Daha saymaya gerek var mi? Gelin
daha yakina gelelim, tiim diinyanin
tabiri caizse gozlerini kapattigi ve
duymadigi 1995 Srebrenitza Katliami.
Tim bunlar belleksizligin sonuglar
degil mi? Ya da Soma’da katliam
olarak isimlendirilebilecek 301 is¢inin
yasamini kaybettigi olay. Tim bunlar
belleklerde olsaydi Sengal Katliami ve
bugiinlerdeki Kobané saldirilarindan
bahsetmek olasi olur muydu?

Iste bu siyasal belleksizlik durumunu
kiiltiir ve sanatta da fazlasiyla
yasamaktayiz. Ulkemizde bu fazlasiyla
goruniir durumda. Tirkiye’de 1980

B elleksizlik, genel olarak diinyanin

darbesi sonrasinda ivme kazanan
kiiresellesme politikasi — Hans
Belting’in terimiyle giiniimuizde
“kiiresel sanatin”, “cagdag sanatla”
es anlamli kullanilmaya baglamasinin
prototip uygulamalari —, ulus-devlet
ekonomisini agindirma politikasi

ile tamimlanmaktadir. Peki o zaman
1990’lar ulusal, kiiltiirel ve dinsel bir
cografilesmenin karsisinda olmakla
tanimlanirsa, 6rnegin sanatin belirli
bolgelerde sekillendirilip, dagitiminin
yapildigi olgusunu nereye koyabiliriz?
Oysaki diipediz kiiresellesme ABD,
Avrupa ve Japonya eksenli ylriiyen
bir “ekonomik” bolgesellige sahiptir.
Boylece Istanbul, bu ekonomik
bolgelerin diginda da metropollerin
yukselmesi ile bu mikro-bolgelerden
birisi haline dontigmuistiir. Sanatsal
acidan, Turkiye’de 1970 sonlarindan
1980 sonlarina kadar Yeni Egilimler
gibi sergiler, kendisini daha 6ncekinin
basat formlarindan ayiran bir
gorsellige sahipken — ki Ismail Saray’da
bu sergilerin bazilarinda yer almistir
-, yine 1977 yilindan itibaren Sanat
Tanimi Toplulugu’nun ortaya ¢ikigini
da bu siirece eklemek gerekir. Elbette
bu kiiresellesmenin 1990’larda
bienallere ve festivallere evrildigini
gormek stirpriz olmamali.

Ismail Saray, tiim bu gelisimin bircok
asamasiyla kesisen siirecte igler ureten
bir isim. “Ingiltere’den Sevgilerle,
Ismail Saray” bashgiyla acilan sergi
bir yandan sanat¢inin 1970’lerden
bu yana uretimlerinden olusan
bir sunumu 6te yandan bu siiregte
dahil oldugu sanatsal, biirokratik
ve dolayisiyla siyasi siireglerin
dokiimanlarini igeriyor. Sozgelimi 1970
tarihli “Isimsiz: Yarisi h;,ten ve Distan
Silinmis Cam”, “Elektrikli Battaniye”
(1971) ve tuvalet kagidi rulosundan
urettigi Sanatci Kitaplari (1972-

1973) gibi caligmalar Ingiltere’de St.
Martin’s Schhol of Art doneminde
urettigi ve kavramsal sanat dairesinde
degerlendirilebilecek isler. Ama
1973’ten itibaren kavramsal-aktivist
bir tutum aldigi da gorillmekte. 1975
tarihli ve ayin yil yapilan Devlet Resim
ve Heykel Sergisi katilimcilarina
gonderdigi Leonardo da Vinci

isimli sanat¢i kitabi (1975), Paris
Bienali’nde sergilenen ER-DAMU-
UTU-SU (1977) isi lokal politikadan
Tirkiye giinlitk yagami, basin,

sanstir, burokrasi ve genelde sistem
elestirisinden beslenen ¢aligmalardir.
Sanat¢i 1980°de Londra’ya tagindi,
ama Turkiye’yle bagini Serhat Kiraz
gibi isimlerle surdirdu ve sergilere

de katildi. 1984°teki ilk kisisel
sergisini Osman Ding’in Paris’teki
atolyesinde gerceklestirdi ve SALT taki
serginin bir diger onemi de, bu kisisel
sergiden kalan isleri sergi sunumuna
dahil etmesi. 1970’lerden baglayan
periyodun, ginimiize kadar gelen
yansimalarini bu sergide total olarak
kesfetmek olasi.

Tum bir doktimanter sergiyi hem
belgeleri hem de islerin ikonografisiyle
degerlendirmek olasi degil. Turkiye’de
cagdag sanat 1990’lardaki acilimi
ve 2000’lerdeki kurumsallagmasiyla
birlikte, Turkiye Modernlesmesini
sorgularken, icindeki tim celigkileri
gorebilecek bir mesafe almaksizin,
topyekiin reddederek ise koyulmustu.
Kavramlari ve malzemeleri
fazlasiyla farklilagan bu yonelim,
sanat diinyasinin — ve sonrasinda
piyasasinin — aktorleri tarafindan bir
tir “belleksizlik” ingas1 yaratmig ve
sanki daha éncesinde Ismail Saray
gibi figiirler yokmus gibi bir refleks
gelistirmigtir. Stirekli “glincele” temas
eden bu dongii, bir stuire sonrasinda
“sanat tarihini” yoksaymus, daha

dogrusu kendi “sanatinin tarihini”
yazmaya koyulmustur. 1990’larda
siklikla major sergilerin ve bienallerin
yarattigi ortak-dil — diger bir deyisle
ayni isimlerin birer turne yildizi
haline dontigmeleri -, lokale ait olan
bircok tarihsel verinin dolagima
girebilmesinin 6niinii kapatmust1. Iste
simdi Ismail Saray sergisinin temsilini
bu minvalde okumak dogru olacaktir.
SALT’1 ve ozellikle SALT Arastirma
ve Programlar’dan Sezin Romi ve
Duygu Demir’, proje asistanlar1 Ozge
Karagoz ve Ayse Kokli’yl, serginin
grafik tasarimini gerceklestiren Ahmet
Oktem’i bu yiizden tebrik etmek
gerekli. SALT bu sergiyle arsivsel ve
sanat tarihsel bir boglugu doldurdu;
acaba boylece Platform Garanti
Guncel Sanat Merkezi’'nde “gorsel
ideolojik yonelim” olarak eksik
birakilan yerler, simdi tamamlanmaya
¢aligiliyor denilebilir mi?

(Yazidaki gorsel SALT Arastirma
ve Programlar'm izniyle
yaymlanmaktadir; ilgili birime ve
ozellikle Sezin Romi’ye tesekkiir
ederim, EA.)
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ATALAY YAVUZ

OZGE BAKKALIYESI
/PROTOCINEMA

EVRIM ALTUG

talay Yavuz, Istanbul Marmara
AEczac1hk Fakiiltesi Mezunu,

1988 dogumlu geng bir sanat
sevdalist. Sakaryali Yavuz, seneye Berlin
Sanat Universitesi’nde Yiiksek Lisans
programina katilmaya hazirlaniyor.
Yavuz’un New York’lu ‘yetenek kasifi’
Mari Spirito tarafindan 2011°de
kurulan kar amaci giitmeyen sanat
kurulusu Protocinema onciilugiinde
actigr ikinci kisisel sergisi, Istanbul
Beyoglu Firuzaga Mahallesi’ndeki
Yeni Cars1 Caddesi’nde bulunan bir
esnafin ¢atisi altinda yer almasiyla
dikkat ¢ekiyor. 16 Ekim’e kadar
Ozge Bakkaliyesi’'nde saat 14.00 ile
02.00 arasinda izlenmis sergisiyle
Yavuz, yiiksek tavanl bir bakkal
diikkaninda, giindelik titketim nesneleri
arasinda a¢tig1 sergisinde ii¢ ayri
yapitini izleyicilerin algisina sunuyor.
Bu miitevazi, mekana saldirmayan
diizenleme tadindaki yapitlardan ilki,
bakkal ile sokagin / 6zel ve kamusal
alanin sinirinda, ditkkann girig camiyla
ayni boyutta diizenlenmis ‘Strata’.
Sanatg, genellikle tip uzmanlarina insan
bedenini goruntilemek konusunda
yardimei olan ‘ultrason jeli’ni kullandig:
2014 tarihli eseriyle, bakkal diikkaninin
kendisini, hem 6n, hem de arkadan
izlenebilen bir soru ve anlam yumagina
burtindirtyor. Bu eseriyle 1960’lardaki
‘Stire¢ Sanati’ akimina saygi durusunda
bulunan Yavuz’un mekandaki ikinci

isi ise, bakkal duvarina asili bulunan
ve igine Prozac surubunu dokmek
suretiyle olusturdugu, 2013 tarihli,
‘Prozac’. Atalay Yavuz’un elestirel

isi, ‘selfie’ kultiiriiyle yogruldugumuz
narsistik imge ¢aginda, ‘icebakig’t adeta
akigkan ve herseye takigkan bir gozle,
ustelik bir anti-depresan maddenin
refakatinde yeniden degerlendirmemizi
saglayacak, muzip bir organik biiyu
aynasi iglevini goriiyor. Yavuz, madde
ile mananin sarmag dolas oldugu bu
eserle ilgili olarak soyle konusuyor:
“...Hani, depresyondasindir ve

sabah kalktiginda ilk gorecegin

sey olan aynada normalde kendi
yuzunu gorursiin ya, iste ben de

bir sekilde bilincaltinin o bozulmus
halini burada gostermek istedim.”
Bakkaldaki bir diger 2014 tarihli is
olan ‘Nightblue’ ise, akla ABD’li soyut
firca Mark Rothko’nun uzlagmasiz
resimlerini getiren ‘dalgin ve soyut’

bir canli tuval gibi, bagimizin tizerinde
duruyor. Yavuz bu ¢alismasinda da
yine, popiiler kiiltire goz kirparak

kadinlarin goz makyajlarini ¢ikarirken
kullandiklar1 mavi ve saydam igerikli
kimyasaldan faydalaniyor. Bu yapit,
bakkaldaki zamani, alabildigince

soyut bir aldirmazlikla dénistiriirken,
sanat¢1 Yavuz bize sergisinden soyle
bahsediyor: “...Bakkalda nereyi ne
kadar kullanabilecegimizi disiindiik,
mekanin ruhunu bozmamaya calistik.
Isler mekani zedelemiyor. Mekan da
isleri zedelemiyor. Ikisinin arasinda bir
durum bu. Buraya sergi oldugunu bilerek
gelmekle, gelmemek arasinda bir esik
var. Eger, bakkal musterisi buraya bir is
oldugunu bilerek gelmemig ve eserleri
fark etmigse, o zaman bir izleyiciye
dontigiiyor. Ama tutup bir sey alacaksa,
o zaman da miisteriye dontstyor. Biz
mekanin sahibi Davut Kaygisiz ile
konustuk, o da projemizde yer alan
isleri 6grendi, onayladi, onun da hosuna

gitti.” Bilgi: protocinema.org



94

Art Cities of The Future

Phaidon Press

Yayinin 6ztni tegkil eden 12 gehir (ve
dahil olduklar iilkeler) alfabetik sira
ile, soyle: Beyrut / Libnan, Bogota /
Kolombiya, Cluj / Romanya, Delhi

/ Hindistan, Istanbul / Tirkiye,
Johannesburg / Giiney Afrika, Lagos
/ Nijerya, San Juan /Porto Riko, Sdo
Paulo / Brezilya, Seul / Giiney Kore,
Singapur / Singapur ve Vancouver

/ Kanada.Peki bu kentler kimler
tarafindan secilmis? Iste bu sorunun
cevabini da kitap, sayfalari arasinda
size veriyor: Kitapta yer alan sehirler,
yine buyuk olasilikla ve dogallikla
Phaidon (editorleri) tarafindan
se¢ilmis gibiler. Boyle sdylememizin
nedeni ise, kitap girigsindeki maltim
anonim / imzasiz tanitim metni.
Yazar(lar), giristeki bu metinde,

vaktiyle Phaidon’un yayimladig:
‘Cream’ (1998), ‘Fresh Cream’ (2000),
‘Cream 3’ (2003), ‘Ice Cream’ (2007)
ve ‘Creamier’ (2010) gibi, kabul
gormis eski ‘bienal-kitap’larina ve bu
kitaplardaki Olafur Eliasson ya da
Tacita Dean veya Thomas Hirschhorn
gibi sanat¢1 ongorulerinin dogruluguna
atifta bulunarak, artik giinimiizde
yeni cografyalara, yeni yontemlerle
bakmanin zamaninin geldiginin altint
ciziyor. 336 sayfalik kitapta, fotograf,
resim, heykel, yerlestirme, video,
performans ve yeni medya alanlarinda
uretim veren yeni neslin en ilging

ve taze Ornekleri, 500’un tizerinde
fotograf ve ayrintili kent haritalar:
esliginde, one ¢ikariliyor. Her kentin
sanatgilari tanitilmadan 6nce, genc
kuratorler o kent ve dahil oldugu
ulkenin kiltiirel hafizasina dair 6nemli
olay, yapit ve isimleri anarak, okuru
etraflica bilgilendiriyor. Kitapta, bu
geng kuratorlerin tercihleri ile, ilgili
kentlerin aktif sanat hayatina katkis
olan kiiltiir kurumlari ile galerilerin de
alt1 ¢iziliyor. Kitaptaki Istanbul/Turkiye
bolimiiniin secicisi ise, halen SALT
biinyesinde ¢aligmalarini yuriiten,
Duygu Demir. Sectigi sanatgilar ise,
Halil Altindere, Asli Cavusoglu, Cevdet
Erek, Koken Ergun, Esra Ersen, Nilbar
Gures, Gilstin Karamustafa ve Ahmet
Ogiit olarak siralanmus.

KITAPLIK

Kubrick: 2001
Bir Uzay Destani
Taschen

Hazirladigi koleksiyon degerindeki
kitaplariyla bilinen kultur - sanat
yayinevi Taschen, gecen haftalarda,
Ingiliz yonetmen Stanley Kubrick’in
yazar Arthur C.Clarke’in ayni adli
romanindan, kendisiyle birlikte
1968’de beyazperdeye ‘sinemaskop’
halde uyarladig: kiilt sinema filmi
2001: Bir Uzay Destani anisina

‘cok ozel” bir dokiman-kitaba daha
imzasini atti1. Cesitli versiyonlariyla
sinirli sayida basilan ve Kubrick
ailesi ile Warner Bros. Film yapim
sirketinin igbirligiyle diizenlenmis,
¢ok biiyiik ihtimalle de titkenecek bu
nesne - kitapta, filme iligkin daha 6nce
goriilmemis tasarimlar, set desenleri
ve fotograflarina yer veriliyor. Yazar
Arthur C. Clarke ile soylesilerin yani

sira, filmin bagrol oyunculariyla
yapilmug diger gortismelere de

yer verilen kitapta ayrica, filmin

ozel efekt uzmanlari ve bag yapim
tasarimcilariyla da bire bir konugmalar
okunabiliyor. Filmde kullanilan 6zel
kamera ekipmanlarindan, cesitli
sahnelerde kullanilmus ‘faturistik’
tasarimlara uzanan gesitli esyalarin da
teshir edildigi ¢alismada, yonetmenin
filmin yapim strecine de sanat
biriminde dahil olmusg esi Christiane’in
goruslerine de bagvurulurken, kendisi
sunlar1 kaydediyor: “...Stanley ve
sanirim hemen tum sanatgilar i¢in
¢aligmak, daha ¢ok oynamakla esdeger
gibiydi; zira yaptiginiz sey, ayni

anda ondan keyif aldiginiz seydir de.
Ortada hep bir heves vardir, bu da
beraberinde sinirsiz olanaklara acik
bir zihni getirir. Siz de bunlar1 gercekte
isinizi gorecek bicime indirgeyerek,
duizenlersiniz.” Dort ciltlik ve filme
damgasini vuran zaman otesi ‘siyah
dikit’ formundaki 876 sayfalik

kitapta ayrica, filmden kareler, orijinal
senaryonun fakslanmig hali, 1965’te
hazirlanan orijinal prodiiksiyon notlari
ve Kubrick hayranlarini sasirtici bir

de kugiik surprize yer veriliyor. Kitap,
Brian Sanders’in imzaladig: set tasarim
gorsellerini de iceren 500 pargalik bir
seriyi ve Kubrick’in esince imzalanmig
bin parcalik bir digerini daha getiriyor.

Hafiza Mekanlan

Luca Molinari
iKSV /7 YKY

Kitapta, 2010 yilinda Venedik Bienali
12. Uluslararas: Mimarlik Sergisi Italya
Pavyonu’nun kiiratori ve mimarlik
elestirmeni Luca Molinari’nin, Murat
Tabanlioglu, Pelin Dervis, Ali Taptik,
Alper Derinbogaz, Asli Altay, Candas
Sisman, Metehan Ozcan ve Serkan
Taycan ile, bu yilki Venedik Mimarhk
Bienali Turkiye Pavyonu sergisi
vesilesiyle yaptigi soylegiler yer aliyor.
Kitapta ayrica, Alper Derinbogaz—
Enise B. Karagizmeli-Omer Kanipak,
Alper Maral, Funda Uz, Idil Erkol-
Sebnem Soher, Murat Giliveng ve Ugur
Tanyeli’nin bu proje i¢in 6zel olarak
kaleme aldiklari makaleler mevcut.
Tiirkce ve Ingilizce kitabin tasarimcis
ise, Asli Altay. Yapi Kredi Yayinlari’nin
dagitimini astlendigi kitaba yol veren

FLACES OF MEMORY

proje, Taksim-Salipazari, Bab-1 Ali ve
Bityiikdere Caddesi gibi Istanbul’daki
u¢ bolgeye de odaklaniyor. Kiirator
Tabanlioglu projeyi soyle anlatiyor:
“Pelin Dervis ile olugturdugumuz
genis bir listenin degerlendirmesini
takiben, birlikte calismanin verimli
olacagina inandigimiz bes mimar/
sanat¢i arkadagimizi davet ettik...
Mimari tiretimde oldugu gibi, bir
projenin, tim veriler goz 6ntinde
bulundurularak, ilk ¢izimlerden
itibaren sekillenmeye baglamasina
ragmen, ilerledikce katkilarla gelisen
dogal bir siire¢ olmasi bu calismada
da tercih ettigimiz yontem oldu.”
Tabanlioglu ayrica soyle ekliyor:
“Mekansal nitelikleri korumak adina,
sade ama cesur bir jest ile mekanin
ortasina bagimsiz bir duvar kurmay1
tercih ettik. Duvarin ortasinda, sergiye
caligtigimiz bolgeler tizerine farkh
olgeklerde isler tireterek katilan sanatgi
ve mimarlarin dordine birer ylzey
sunacak sekilde diizlemler yaratan

bir ‘yirtik’ var... Bu yilin genel temasi
icinde ozellikle vurgulanan ‘mimarlar
degil, mimarlik’ tizerinden tanimlamak
ana fikri ile, bireysel algilama, hikaye
etme ve hatirlama yoluyla serginin
yonlenimlerine bir bakima ayak
uydurduk, tiretimlerimizde bakigimizi

farkli bakiglarla kesistirdik.”

Kapitalizmin Gelecegi Var mi1?

Metis Yayinlar

Kitap, konularindaki yetkinligiyle
bilinen beg sosyal bilimci, Immanuel
Wallerstein, Randall Collins, Michael
Mann, Georgi Derluguian ve Craig
Calhoun’un kapitalizmin gelecegini
masaya yatirdiklari analizlerinden
olusuyor. Yazarlar, kitabin girisinde
kaleme aldiklar1 ortak metinde, sunlar
kaydediyor: “Oniimiizdeki yillar,
sagirtici sarsintilara ve ¢ok biiyuk
zorluklara gebe. Bunlarin kimileri
yeni, kimileri ¢ok eski goriinecek.

Pek ¢ogu da, beraberinde daha 6nce
gorilmemis siyasal ikilemler ve zor
secimler getirecek. Bu durum yakin
zamanda yasanmaya baglayabilir; su
an geng olanlarin, yetigkinlik donemini
bicimlendirecegi kesin. Boyle bir seyin
illa koti olacagini, ya da sadece kotii

Kapdtaliemin
‘Gelecegs Var 7

Ly

olacagim diisiinmiiyoruz. Oniimiizdeki
yillarda, isleri 6nceki kusaklarin
yaptigindan fazla yapma firsati
dogacak. Bu kitapta diinya tarihine
dair sosyolojik bilgimize dayanarak,
bu zorluklarin ve firsatlarin neler
olabilecegini tartigtyoruz. Hi¢birimiz
kapitalizm teshisimizi kinama

ya da ovglye dayandirmiyoruz.
Hepimizin kendi siyasi ve ahlaki
kanaatleri var elbette, ama meselemiz
kapitalizmin gelecekte varolacak

bir toplumdan daha mi iyi, yoksa
daha m1 koti oldugu degil. Sorumuz
su: Kapitalizmin gelecegi var mi?
Kitabi kolay okunur tarzda yazdik.
Cunkii digtincelerimizin genis capta
tartigtlmasini istiyoruz.” 2008 krizi,
jeopolitik, finansallasma, diploma
enflasyonu, orta sinif igsizligi, cevre
tahribati, iklim degisikligi ile sag ile
solun yakin tarihi tizerinden yuritilen
tartigma, paylasilan gortiglerin ve
ayriliklarin saptandigi ortak kaleme
alinmig bir boliimde sonlandiriliyor.



Galer'istler

Melda Kaptana
ilhan Koman Vakfi K.S.Yay.

1970’li yillar Istanbul’unun galericilik
ortamina dair onemli bir belgesel
calisma olma ozelligini tagiyan bu
2008 tarihli kitap, ressam Fatma
Tiilin ile yazar, sair ve editor Enis
Batur’un Kaptana’y: yiireklendirmesi
lizerine hayata gegirilmis. Galeriyi
ktguk yaslarindan itibaren takip
eden Leyla Neyzi’nin de belgelerin
diizenlenmesinde emeginin gegtigi
270 sayfalik kitap, galeriye iz
birakmig sanatcilara ait gorsel

ve yazili dokiimanlarla dolup,

tastyor. Kaptana’nin ilik anilariyla
samimiyetini artiran calismada kimler
yok ki? Miibin Orhon, Yildiz Moran,
Zeynep Oral, Fikret Mualla, Sadi
Ouzis, Selim Turan, Orhan Peker, Ara
Giiler, Aliye Berger, Yahsi Baraz, Adalet

KITAPLIK

De Miro a Ben

Fundacio Joan Miro

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi’nde (SSM), Sabanci Holding’in
katkilar1 egliginde Ocak ayina dek
izlenen Joan Miro: Kadinlar, Kuglar ve
Yildizlar sergisi vesilesiyle giindemde
olan Katalan modern sanat¢i Joan
Miro’nun sagliginda Barcelona’da
kurdugu Joan Miro Vakfi, 2 Kasim’a
kadar burada devam eden ‘Miro’dan
Barcelona’ya isimli sergiyi 6zel bir
yayinla belgeledi. Barcelona’daki bes
kamusal alan tizerinden, Miro’nun
kente kattig1 imge ve kultiiriin tirla
perspektiflerden analizini yapan sergiyi
delillendiren kitap, vakfin ‘Miro:
Doktimanlar’ proje stirecinin de yeni
bir halkasi olma 6zelligini tagiyor.
Sanat¢inin, modernist mimar Josep
Lluis Sert ile igbirligini de buylteg

Cagdas Sanatin
Orgiitlenmesi

Ali Artun
iletisim Yayinlan

Bugiin ¢aligmalarini ayri bir takvim
ve yapilanma ile Ankara’da siirdiiren
Galeri Nev’in kurucularindan Ali
Artun’un aktiialitesini kaybetmeyen
kitabinin alt bagligi, ‘Estetik
Modernizmin Tasfiyesi’. Artun,
diizenlenen cesitli oturum ve
akademik konusmalardaki metinlerini
de kapsayan kitabinda bugiiniin
sanatini ilgilendiren yerli ve yabanci
kaynakli 50’ye yakin konu basghgini
giindeme getirirken, tekrar baskisiyla
ilgi gordugtint ispatlayan kitapta
‘Floransa Prenslerinden Dubai
Seyhlerine Mimarlik, Koleksiyon,
Sanat ve Saltanat’, “Tasarim Dehgeti’,
‘Sanat Yonetilebilir mi?’, ‘Sanatin
Miizayedelestirilmesi’, <9/11:

Yikinti Estetigi’ ve ‘Mimarin Sohret

13. istanbul Bienali Kitab1
iIKSV Yayini

14 Eylil - 20 Ekim 2013
tarihlerinde Fulya Erdemci’nin
kiiratorliginde diizenlenen

13. Istanbul Bienali kitaplasti.
Bienalin kapsamli bir belgeleme
tesebbiisii olarak nitelenebilecek
yaymnin editorligini yine
Erdemci ustlenirken, yayin
yonetmenligini Deniz Yildiz’in,
tasarimim Lava’nin tstlendigi
¢aligmanin kurgusal diizeni de,
bienalde yer almig ¢aligmalarin

bir aradaligiyla okura sunuluyor.
Kitapta serginin ‘gorsel anlati’sinin
disinda, Lale Muldir ve Ahmet
Giuintan’in siirlerini, Alberto Lopez
Cuenca, Andrea Phillips, Dan
Hind, ilhan Tekeli, Suhail Malik,
Suna Ertugrul, Siireyyya Evren

Cimcoz, Rasin, Salih Acar, Burhan
Uygur, Candeger Furtun, Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve elbette, Ilhan Koman

ile Ece Ayhan gibi nice sanatci ve
gazetecinin geride biraktig: bilgi ve
renklere yer veriliyor. Kaptana’nin
kitabinda ayrica, yakin dostlarinin
kendisine ilettigi mektup, desen ve
davetler ile, donemin kiltiir sanat
basininda galeri hakkinda yer bulmus
soylesi ve haberlere de rastlaniyor.
Bilindigi gibi, Melda Kaptana Sanat
Galerisi, Adalet Cimcoz imzali Maya
ve Rabia Capa-Varlik Sadikoglu imzali
Magka Sanat Galerisi’yle beraber,
Tirkiye’deki oncu galeriler arasinda
sayilmaktaydi. Kaptana’nin birkag yil
once Yapi Kredi Yayinlari imzasiyla
¢ikan ‘Ben Bir Bizans Bahgesinde
Biyudim’ isimli an1 kitabi da, genig
bir okur kitlesine ulagarak tekrar
baskilar yapmugti.

altina alan sergi-kitapta, Miro’nun
Sert ile ilk igbirligini yaptigi 1936
sergisinden, Paris Uluslar arasi Sergisi
yapiti ‘Direnen Katalan Koyltsi’ne
uzanan bir zaman dilimine de taniklik
etmek miimkiin olabiliyor. Barselona
Havaalanr’ndaki duvar resmi, Pla

de ’Os’daki zemine isledigi soyut,
renkli mozaik ¢alismasi ve kentin bir
diger noktasindaki vakif yapisinda
yukselen ‘Anit’iyla 6lumsiizlesen
Miro’nun kamusal yonunu irdeleyen
kitapta ayrica, ‘Miro Vakfr’ ile ‘Kadin
ve Kus’da (Dona i Ocell) islenen
oteki konu-eserler arasinda geliyor.
Bilindigi gibi, SSM’de yer alan sergide,
Miro’ya ait at6lye malzemeleri

ve Ozgun desenlerin yani sira,
eserlerinden dogrudan ilhamla ortaya
konulmus duvar halilari, cesitli ebat
ve malzemelerdeki heykeller ile, cok
sayida tuval resmi ve 6zgtinbask: da
izlenebiliyor.

Duskiinligi’ gibi ilging ve ¢arpic
konular buyuteg altina aliniyor.
Kitabin ele aldigi konulardan birini
ise, ‘Kitsch, Pop ve Elestirinin
Anlamsizlagmasi® olustururken,

Artun bu boliimde bize su saptamada
bulunuyor: “...Peki dil, ‘kayip
gercekligin’ yerini doldurmaya hazir
mudir? Hi¢ de degil. Yillardir, yanlis
olup olmamalar: bir yana, son derece
okunaksiz, okunsa da anlagilmaz
sanat elestirisi metinleriyle ya da
karmagik, gizemli retorik gosterileriyle
karsilasiyoruz. Ote yandan,

dilin referanslarimi ve hakikatini
kaybetmesi kargisinda genel olarak
bozulduguna ve anlamsizlastigina da
tanik oluyoruz. Ornegin medyada,
akademik cevrelerde — hatta belki de,
yeni dilin orgiitlendigi bu ¢evrelerde.
Kimi ‘kiltirel calismalar hocalarinin
(dahi) dogru dirist bir cimle yazmayi
becerememeleri siradan bir vaka halini
aldi... Kilturel ¢aligmalar dalinin
mimessilleri, genellikle kirik dokiik
bir Ingilizce ve bol jargonla karsimiza
cikiyorlar.” Ustelik sanilmasin ki,
hakikati ifadeci bir sanatkarlikla veya
iletisim oyunlariyla ele gegirmeye
calisanlar, bu nedenle otoritelerini
kaybediyor; tam aksine performans
becerilerine ve izleyicilerin bilgisizlik
derecelerine gore otorite kazandiklarini
dahi gortiyoruz...” (s.54)

ve Teddy Cruz’un serginin kavramsal
sorularini katmanlandiran, kitap

icin kaleme aldiklar1 makalelerini de
okumak, miimkiin olabiliyor. Kog
Holding sponsorlugunda ticretsiz
gezilebilen bienali, hatirlanacag:

gibi beg haftada 337 bin 429 izleyici
ziyaret etmisti. Bu eksende, kitaptan
alintiyla ifade edecek olursak, “...
Haziran 2013 tarihinde gerceklesen
ve Tirkiye siyasi tarihinde bir dontim
noktasi olusturan Gezi direnisi,
sergiyle ilgili hazirlhik ¢aligmalarini

da etkiledi. Kentsel hareketlerin uzun
yillar siiren mucadeleleri sonucunda
ve toplumsal hareketlerin 6zgtirliikler
alaninin giderek daralmasinin da etkisi
ile, hak ve taleplerin daha kolektif
bir dille seslendirildigi bir ortamda,
Gezi direnisi toplumsal muhalefeti

de donustiricu gligteydi. Direnisin,
serginin odaklandigi meselelerin
toplumsal hayattaki izduisiimlerine
sahne olmasinin ardindan, serginin
bigimi ve igerigiyle ilgili alinan
kararlar, sergiye iki ay kala tekrar
gozden gecirildi.Bu surecte bienale
davet edilen sanatcilarin, kiiratoryel
ekibin ve inanilmaz bir 6zveriyle
calismalarini siirdiiren bienal ekibinin
sergiyi gerceklestirme ve serginin dogru
bir sekilde izleyiciyle bulusmasindaki
katkilar1 sonsuz.”
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Louis Vuitton ve Cindy Sherman, @ Monogram’i kutluyor
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