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ARTUNLIMITED

Yil: 4
Sayi: 26
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

EDITO

Merhaba

Elim bir trafik kazasi sonucunda
buitiintiyle yitirdigimiz giivenimizi
en iyi anlatan tamlamaydi, Derin
Devlet. Korkutucu derecede
alisip benimsedigimiz bu kavram,
Britanyali sanat¢i ikilisi Brad Butler
ve Karen Mirza’nin yaklasik 40
dakika siiren bilim-kurgu filmiyle
NON’da Subat ay1 boyunca
gorsellestirildi. Arap Bahar
adi verilen olaylar gelismekte
iken Misir’da olan ikili, ilging
bir tesadiifle Gezi sirasinda da
Istanbul’da imis. Ulke giindemine
baktiginizda, daha 6nce hi¢ olmadig:
kadar kott yazilmig bir bilim-
kurgu filminde rol aldiginiza da
yemin edebileceginiz gibi, 2010°da
¢ekilmis bu filmde Gezi’den kareler
gordugiiniize yemin edebilirsiniz.

Butler, “Kesinlikle su goristeyiz
ki, baskinin getirdigi aynilastirict
rejimler, her zaman i¢in yeni
farklilik durumlarina gebe
olmustur. Emegimizin bu yontyle
kendimizi salt birer sanatci olarak
gormiyoruz” diyor. Esi Gulin
Dokmeci ile birlikte 20 ktsur yildir
gelistirdigi koleksiyonlarini, Subat
ay1 sonunda CerModern’de Ali
Akay kuratorlugiinde izleyiciyle
bulusturan koleksiyoner Emre
Dokmeci ise en iyi sanatin baski
zamanlarinda uretildigini distintyor.

Ote yanda, Arter’de Subat ayinda
acilan “Aklin Uykusu” sergisi
sayesinde Istanbul’da sohbet etme
sansi buldugumuz Marc Quinn,
kendisi i¢in sanatin diinyayi anlama
ve anlamlandirma ¢abasi oldugunun
altini giziyor. Insanin dogay: kontrol
etme saplantisindan tim insanhgi
kontrol etme arzusuna uzanan, genig

Yayin Sahibi: Reklam Koordinatori:
Galerist Sanat Galerisi A.S. Gizem Karakas

Genel Yayin Yonetmeni:
Hande Oynar Katkida Bulunanlar:
handeoynar@gmail.com
Yazi Isleri Mudirii:

gizemkarakas@galerist.com.tr

Alkan Akdamar, Ezgi Bakcay, Nihan Bora, Cem
Bdliiktas, Giulia Campaner, Mustafa Ergiil, Gizem

bir perspektif sunan sergi, son derece
goz alici eserler tizerinden diinyanin
bugiinkti ahvaline dair olduk¢a
karanlik bir tablo ¢iziyor.

Opysa sanatin sanat kurumlarindan
cikip hayatla ger¢ek anlamda
kaynastigl, az da olsa karanlig:
derince aralayan isik huzmesi
niteliginde olusumlar da yasaniyor.
Sisli’deki Diren!Kazova Kazak ve
Kiltiir bunlardan biri. Calistiklar
dokuma fabrikasi kapanip igsiz
kalinca yaraticiliklarina siginan
11 is¢inin miithig hikayesi; Feyyaz
Yaman, Halil Altindere, Nalan
Yirtmag, Gunes Terkol, Memed
Erdener, Zeycan Alkig, Hakan
Gursoytrak, Nazim Hikmet
Dikbas, Metin Yegin, Gul Bolulu
ve Kargi Sanat ekibinin destegi ile
hazirlanan bir defile aracihigiyla
gindeme tasindi. Ezgi Bakcay’in
yazisi, Tuirkiye’nin de i¢inde oldugu
dontigime umutla yaklagiyor.

Bu sayimizda ayrica gazeteci Nihan
Bora’nin Salt Galata’da izledigi,
mikrotarih sunumunun basarih
ornegi “Arsivi Parcalamak” sergi
yorumunu; akademisyen ve sanat
elestirmeni Nazli Pektag’in Ankara
Galeri Nev’de agilan ti¢ boyutlu
isler tizerine odaklanan sergisi
vesilesiyle goriistiigii Necla Ruzgar
roportajini; yine akademisyen
Cem Boliiktag’in Fatma Bucak’in
sanatini Pasolini filmlerinin politik
estetigine benzettigi yorum yazisi
ile tarihi ve adli tip bilimleri tizerine
calisan Mustafa Ergul’iin sanatta
sahtecilik tizerine giris dersi niteligi
tastyan yazisini keyifle okuyacaginizi
umuyorum.
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Contemporary
Istanbul'a Yeni
Katilimlar

Batihlasan istanbul'un
Ermeni Mimarlan Sergisi
simdi Sanal Mimarhk
Miizesi'nde

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti Ajansi, [stanbul Modern
Sanat Muzesi, Hrant Dink Vakfi ve
HAYCAR Mimarlar ve Miithendisler
Dayanigma Dernegi’nin isbirligiyle
diizenlenen “Batililagan Istanbul’un
Ermeni Mimarlar1” sergisi, kagirmig
olanlar i¢cin www.mimarlikmuzesi.org
adresinde Turkg¢e, www.archmuseum.
org adresinde Ingilizce olarak yeniden
acildi. Sergiye ilk olarak 2010 yili
Aralik ayinda Istanbul Modern Sanat
Miizesi ev sahipligi yapmuisti.

Kiratorluginia Mimar Hasan
Kuruyazic’nin yaptigr Batililagan
Istanbul’un Ermeni Mimarlar1 Sergisi,
Istanbul’un sekillenmesinde rol

Gundem

13-16 Kasim 2014 tarihlerinde
dokuzuncusu gerceklesecek
Contemporary Istanbul’un (CI)
hazirliklari, segici kurul ve danigma
kuruluna diinya sanat gevresinden
sanat danismani, koleksiyoner, kiirator
ve galeri yoneticilerinin de katilimiyla
devam ediyor. Bu kapsamda, Dubai
ve Birlesik Arap Emirlikleri (BAE)
bolgesindeki her tiirlt sanat etkinligi
ve projesine ev sahipligi yapan,
25’ten fazla cagdag sanat galerisi ve
yaratict kurumu barindiran Alserkal
Avenue sanat bolgesinin kurucusu
Abdelmonem Bin Eisa Alserkal, CI’nin
yeni danigma kurulu tiyelerinden biri
oldu. Al Quoz’da yer alan Alserkal
Avenue, iki kat1 buytyerek bu yilin
ikinci yarisinda tekrar agilmak
lizere geri sayiyor. Dubai dogumlu
Alserkal’in dahil oldugu aile, 2012
ve 2013’te BAE Baskan Yardimcisi,
Bagbakani ve Dubai Seyhi Muhammed
Bin Rasid El Maktum tarafindan
‘Sanat Hamisi’ 6diliine deger
gorulmusti.

oynayan ve bugiin adi unutulmusg
Ermeni mimarlarin katkilarini ortaya
koymay1 amacliyor. Sergide Hasan
Kuruyazicr’nin Kurtulus, Pangalt,
Taksim, Cihangir, Tarlabasi, Tunel,
Galata, Eminonii ve Mahmutpasa’da
sokak sokak gezerek yapugi
taramalarla, Istanbul’un mimari
¢ehresinin Batili anlamda degismesinde
Ermeni mimarlarin oynadigi rol gozler
ontine seriliyor.

Benzer bir calismayr Rum
mimarlarla ilgili olarak da yiirtiten
Hasan Kuruyazici, uzun yillar siiren
arastirmasinin baglangicini soyle
anlatiyor: “Istanbul’da 19. yiizyildan
kalma buytk bir bina stogu var.
Cogunu yakip yiktigimiz halde,
ayakta kalmayi basarabilmis binalar
bunlar. ‘Bu kadar ¢ok binayi kim
yapt1?’ sorusu kafami meggul etmeye
baslayinca, boyle bir arastirma
yapmaya karar verdim.”

Sergiyle eszamanh olarak, donemin
mimarisi ve mimarlar hakkindaki
makaleler ile sergide yer alan binalarin
fotograflarini iceren, Tiirk¢e-Ingilizce
ve Ermenice-Ingilizce basilan ve
sergiyle ayni ismi tagiyan kitapta
Edhem Eldem, Afife Batur, Ahmet
Ersoy, Alyson Wharton, Elmon Hanger
ve Lora Baytar tarafindan yazilmig
alti makale yer aliyor. Editorlugiint
Hasan Kuruyazic’nin, tasarimini
Erkal Yavi’nin tistlendigi ‘Batililagan
Istanbul’un Ermeni Mimarlarr’
kitabi, Hrant Dink Vakfi’ndan ve
kitabevlerinden satin alinabiliyor.

CP’nin damigma kurulunun yeni
tyelerinin arasinda UltraRPM Reklam
Ajansi Kurucu Ortagi Paul McMillen
de yer aliyor. Kuzey Irlanda dogumlu
McMillen 1974 yilinda Tiirkiye’ye
yerlesti ve ODTU Mimarlik Fakiiltesi
Yiiksek Lisans programinda 6gretim
gorevlisi olarak calisti. 1981 yilinda
yapim sirketi Imaj Filmi kurduktan
sonra 1984 yilinda sektoriin yaratici
ajanslarindan biri olan RPM
Reklam Ajanst’nin, bugiinkii adiyla
UltrRPM’nin kurucu ortagi oldu. Bu
donemde Pamukbank i¢in Turkiye’deki
ilk fotograf galerisini kurdu ve alt1 yil
boyunca galerinin kiiratorligini ve
yoneticiligini tistlendi. Paul McMillen
ayrica, Istanbul Modern Sanat
Miizesi’nin miutevelli heyet tiyesi ve
kurucu sponsorlarindandir.

Sanat elestirmeni ve kiirator Philippe
Piguet ise CI’'nin danigma kuruluna
katilan bir diger isim. Sadece ¢izim
islerine odaklanan ¢agdas sanat fuari
‘DRAWING NOW PARIS’in artistik
direktorligini yurtten Piguet, aynm

Mehmet Giin
sonsuzlukla bulustu

zamanda Haute-Savoie, Fransa’da
bulunan ¢agdas sanat merkezi The
Chapel of the Visitation of Thonon-
les-Bains programindan da sorumlu.
Institut of Artistic Careers’da (ICART,
Ecoles Denis Huisman, Paris) sanat
tarihi profesori olarak gorev yapan
Piguet ayni zamanda Loeil ve (art
absolument) sanat dergileri ile
¢aligmaya devam etmektedir.

Turkiye ¢cagdas sanatinin 6nci
imzalarimdan Mehmet Refik Giin,
sanat dinyasinin tanidig1 adiyla
Dennis Gun (1956), Berlin'de
gecirdigi ani rahatsizlik tizerine
kaldirildig1 hastanede hayata gozlerini
kapadi. 1977-1983 yillar1 arasinda
Avusturya'nin bagkenti Viyana'daki
Giizel Sanatlar Akademisi'nden
mezun olan sanat¢1 1978'de aymi
akademinin 'Gold Fuger' odiliine
deger goriilmiistii. 2. Uluslararasi
Istanbul Bienali, 1. Uluslararasi Asya
Avrupa Bienali ve Habitat 2 gibi
onemli sergilerde eserleri yer alan
Gun son olarak gecen yil, 8 Kasim
ve 10 Aralik 2013 tariheri arasinda,
temsil edildigi Berlin galerisi Galerie
Seitz & Partner'da 'Did We Met
Before?' bagligi altinda yeni tuvalleri
ve kagit tizerine islerini sanatseverlere
sunmustu. 2011°de Proje 4L Elgiz
Cagdas Sanat Miizesi’nde kisisel bir

sergi acan ve kariyeri boyunca 30'un
tizerinde karma sergiye katilan Guin,
1998'de Istanbul'da “Seytanin Son
Guinah1” baghkl kisisel bir sergi
acmisti. 1990'larda genis olgekli soyut
disavurumecu tuvaller ortaya koyan
sanat¢inin yapitlari, birgok muizede
ve ozel koleksiyonlarda yer aliyordu.
Kariyerinin son 10 yilhik dénemine
disiplinlerarasi bir tavirla yon veren,
fotografa da egilen Mehmet Giin,
daha sonra yeniden tuvale yonelmisgti.
El yapimi kagitlar ve bronz malzeme
kullanimiyla tretiminde yeni bir
safthayi tecriibe eden Mehmet Giin
bunun yani sira, eserlerinde yogun
bir deneysellik, ¢cagdas mizik algisi,
felsefe ve kigisel kozmoloji bilgisiyle
izleyicisine ulagtyordu. Imgenin
yarattigi uzay1 bir tecriibe alani
olarak goren Mehmet Giin, ayrica
imgeyi 'minyatiir bir tiyatro' olarak
nitelendiriyordu.



Michel Gondry
'f Istanbul'dayd:

Michel Gondry, 13. !f Istanbul
Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festivali,
kapsaminda gosterilen ‘Uzun Boylu
Adam Mutlu Mu?: Noam Chomsky ile
Canlandirma Bir Sohbet’ (Is The Man
Who Is Tall Happy?: An Animated
Conversation with Noam Chomsky)

GUNDEM

filminin galasi icin Istanbul’a geldi.
Bjork’ten Massive Attack’e, Rolling
Stones’tan Radiohead’e pek ¢ok tinli
sarkici ve gruba cektigi video kliplerle
adini duyuran Michel Gondry, 2001°de
ilk sinema filmi olan ‘Human Nature/
[cgiidiv’yii yonetti. Bir onceki filminde
oldugu gibi Charlie Kaufmann imzali
senaryosuyla ¢ektigi ikinci uzunu
‘Eternal Sunshine of the Spotless
Mind/Sil Bastan’la 50’ye yakin 6diil
ve senaryosuyla da Oscar kazandi.
Gondry sonraki filmleri arasinda “The
Science Of Sleep/Riiya Bilmecesi’
(2006), ‘Be Kind Rewind/Liitfen Baga
Sarin’, ‘Yesil Yaban Arisi/The Green
Hornet’, “The We and the I ve son’
olarak gectigimiz sezon izledigimiz
‘Gunlerin Kopugi/Lécume des jours’
yer aliyor. Gondry’nin ‘Giinlerin
Kopugi’yle ayni donemde cektigi ve
belgeselin kahramani sebebiyle de
merakla beklenen son filmi ‘Uzun
Boylu Adam Mutlu Mu?’, Noam
Chomsky ile Canlandirma Bir Sohbet
ise Turkiye’deki ilk gosterimini !f
Istanbul’un “Digiturk Galalar1”

boliimiinde yapti. Dilbilimci, filozof,
tarih¢i, mantikg, aktivist, siyasi
elestirmen ve yazar sifatlarinin hepsi
birden olan Noam Chomsky’le yaptigi
sohbetleri canlandirma sinemasini
kullanarak buyiileyici bir izleme
deneyimine dontistiren Gondry,
yasayan en buyiik filozoflardan birinin
cocuklugundan bugtne siiren etkileyici
hayatina taniklik etmemizi saglhyor.

Unlii fransiz yénetmen Gondry
filmin Istanbul galasinin dncesinde Salt
Beyoglu’nda Yesim Tabak ile ‘Bilincalt1
ile Gokytizti Arasinda’ baslikli bir
sOylesi gerceklestirdi.

Firat Demir'den "Hala
Barbar Miy1z?'

Geng sair Firat Demir’in, 13.
Istanbul Bienali’nin sair Lale
Miildir’tn ayni adli kitabindan
alintilanan ‘Anne Ben Barbar Miyim?’
basghigindan yola ¢ikarak hazirladig
‘Barbar Miyiz?’ kitabi yayimlandi.
Firat Demir’in ‘bienal sonrasi bir
dustince pratigi’ olarak da tanimladig:
‘Barbar Miyiz?’, 17 yazarin 6yku,
oyun metni, deneme ve siirlerinden
olusan bir segkiye yer veriyor. Kitapta;
dili, edebiyati, siiri, diiglinmeyi ve
iletisimi kendine ugras edinmis Cemal
Bali Akay, Ozan Cinar, Aysegiil
Devecioglu, Orhan Duru, Sezer Duru,
Ferit Edgii, Haydar Ergiilen, Ayhan
Geggin, Ahmet Gungoren, Hiiseyin
Kiran, Ferhat Ozkan, Elif Sofya,
Mine Sogut, Latife Tekin, Yalc¢in
Tosun, Ayfer Tung ve Murat Yal¢in’in
yazilar1 bulunuyor. ‘Barbar Miyiz?’

kitabi, “kamusallik” gibi belirli bir
kavram tizerine odaklanmak yerine,
Lale Muldir’in ‘Anne Ben Barbar
Miyim?’ kitabindaki barbarlik
temasinin turli ¢agrigimlarini irdeliyor.
Yazilar, yoksulluktan sinifsal topluma,
kentlesmeden distopik bir gelecege,
yamyamlardan Mayalar’a, biirokratik
yasamin vahgetinden aile siddetini
iceren konulari ele aliyor.

Edebi Seyler tarafindan, Istanbul
Bienali’nin katkilariyla yayimlanan
‘Barbar Miy1z?’ kitabi, tim D&R
magazalari, IKSV Tasarim Magazasi
ve buylik kitabevlerinde bulunabilir.
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan,
Kog¢ Holding sponsorlugunda
diizenlenen 13. Istanbul Bienali, 14
Eylal-20 Ekim tarihleri arasinda
ucretsiz olarak gerceklestirildi. “Anne,
ben barbar miyim?” bashgiyla Fulya
Erdemci kuratorligiinde diizenlenen
bienali, agik kaldig1 5 hafta boyunca,
5 sergi mekaninda 337.429 ziyaretgi
gezdi.

Yeni Bir Burs
Programi: Zed Grant

Cda-Projects, sanat alaninda
arastirma ve siire¢ odakli tiretimi
desteklemek amaciyla 2011 yilinda
Cda-Projects Grant’1 kurdu. Cda-
Projects’in, kardes galerisi Galeri
Zilberman’la birlesmesini takiben,
Cda-Projects Grant etkinliklerini Zed
Grant olarak strdiirecek.

Cda-Projects Grant Sanatsal Arastirma
ve Uretim Destegi 2013, Michael
Baers’in onerdigi, ‘Bir Jeste Bir Tepki
(A Response to A Gesture)’ adli
projeye verilmisti. Bu proje, davet
edilen segici kurul tiyeleri Gerard
Byrne, Bassam El Baroni, Irit Rogoff
ve Iz Oztat’in (Cda-Projects Grant
Direktori) oybirligi ile verdigi kararla
belirlenmisti.

Zed Grant Sanatsal Arastirma
ve Uretim Destegi, her yil yapilan
uluslararasi acik ¢agri ile duyurularak,
davet edilen secici kurul tarafindan
belirlenen bir sanatsal arastirma
projesine 10,000 Euro karsiliksiz
destek vermeye ve ilgili yayini
desteklemeye devam edecek.

Zed Grant, atolye caligmalari,
sunum-performanslar, proje sunumlari
ve tartismalardan olusan ve KAT1‘de
gergeklegtirilen programiyla, pratige
dayali sanatsal arastirma stireclerine
destek veriyor.

Zed Grant 2013-2014 Programi
tartigma ve atolye ¢calismalarini
destekliyor. Tartigmalar, sanat
baglaminda kendi kendine
orgiitlenmeyi kavram olarak inceleyen
veya yontem olarak kullanan
yaymlar etrafinda yapilandirihyor.
Atolye calismalari, sanatsal tretim
ve dagitimin, sergi baglami disindaki
imkanlarini arastiriyor.

Mari Spirito'ya
Kiuratorluk Bursu

Protocinema’nin kurucusu ve
direktorii Mari Spirito, Hindistan’daki
arastirmalarini genisletmek igin
kaynaklara sahip, vizyoner uluslararas:
kiiratorlere bagislanacak essiz bir
burs olan Saat Saath Kiratorlik
Bursu’nun ilk bes alicisi arasinda yer
aliyor. Campbell Betancourt ve Jain
tarafindan segilen diger isimler ise
Sikago Cagdas Sanat Miuzesi, Chicago
kuratorii Dieter Roelstraete, Global
Initiatives direktorii, Laura Raicovich,
MIT List Merkezi ve Cizim Merkezi
eski kiiratoru Joao Ribas ve Hub 2015
Trienali, Dijital Projeler ve Miizesi
kiiratori Lauren Cornell.

Burs alicilari, Hint sanatgilarin
atolyelerini ziyaret etme, kiiratorler,
yazarlar ve dusiiniirlerle tanigma,
galerileri ve sanat kurumlarini
ziyaret ve kendi aralarinda bilgi alma
imkanini bulacaklar.

Hayirsever Aparajita Jain ve kiirator
Diana Campbell Betancourt tarafindan
ongoriilen girisimin hedefi Hindistan
ve diinyanin geri kalani arasindaki
uluslararasi bilgi aligverisini arttirmak
icin bir platform kurmak. Her yil
gerceklesmesi planlanan bu uzun
vadeli bursun amaci yeni zihinleri
tlkeye kazandirmak ve arastirma
gelistikce Hint sanatgilar, kiiratorler
ve yazarlar i¢in uluslararasi firsatlar
yaratmak.
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Gwangju Bienali'nin Kavramsal

Cercevesi Belirlendi

Bu sene 10’uncusu gergeklesecek
Gwangju Bienali (5 Eylul - 9 Kasim
2014 ) baghgini Talking Heads’in
meshur sarkisi ‘Burning Down the
House’ (Evi Yakip Kiil Etmek) ‘tan
aliyor.

kentin tarihini ve bunun Kore’deki
demokrasi hareketinde oynadigi rolii
gormezden gelemez“ agiklamasini
yapti. Morgan ayrica “Kore’de
yasanan hizli degisim siirecinin, isgal
doneminin, diger ulkelerden farkli

Bienalin sanat yonetmeni olan
Jessica Morgan, Gwangju’daki 1980
sivil ayaklanmasinin kurbanlarini
anmak adina baslatilan sergiye atifta
bulunarak “Gwangju’da bir proje
yapmak icin davet edilen kimse

¢ikar gruplarinin — en son olarak
Amerika — ve son birkag yil i¢inde
gerceklegen ekonomik biiytimenin”
altini ¢izdi. “Bir seyi yakip kil ettiginiz
zaman, baska bir seye gecebilirsiniz.
Bir seyden kurtulmak adina onu yok

edersiniz” diyen Morgan “Batida,
insanlar genelde geriye dontp bakarlar
ve ge¢gmisin yasini tutarlar. Avrupa

ve Kuzey Amerika’da tretilen ¢ogu
sanat eseri 20. yuzyil’a yapilan bir
ovgt sarkisi gibidir, halbuki Kore ve
Asya’daki tretimler gelecek i¢in vaat
niteligindedir” diye ekledi.

Tate Modern’de uluslararasi sanat
Daskalopoulos kiiratorii olan Morgan,
bienalde yer alacak isleri secerken,
ayni zamanda sarkinin adina yapilan
bir jest olmasi ve “dans pisti ve
boyle cogkulu bir alanda olanlar:
gosterme fikri” icin canli performans
ve dans dahil olmak tizere, yanma ve
dontstimun diyalektigini olusturmak
istedigini belirtti.

Cogunlugu Koreli olan yaklagik 100
uluslararasi sanatgi (tam liste Mayista
aciklanacak), etkinlige davet edildi.
Kentin Jungoe Parki’nda diizenlenen
Gwangju Bienali, Asya’nin en eski ve
en prestijli sergisi olarak goriliiyor.
Harald Szeemann (1997), Okwui
Enwezor (2008) ve Massimiliano Gioni
(2010) gibi sanat yonetmenlerinin
gecmis yillarda de yer aldigi Gwangju

Bienali’nin sanat diinyasinin biiytik
yildizlarini ¢ekmesinin en buyuk
nedeni kendilerine verilen otonomi ve
ozgirluk. Morgan’a gore “Yazarlara
birakilan 6zgurlik olduk¢a inanilmaz.
Bu daha ¢ok fikrinizi istediginiz sekilde
gergeklestirmeniz igin verilen agik bir
kart gibidir. Daha once fikirlerinize

ve yaklagimlariniza bu kadar ¢ok yer
veren herhangi bir kurumda calistigimi
sOyleyemem.”

Gwangju Bienali’nin 10’uncu
yildoniimii ayrica Sanat Gwangju
Muizesi’nde paralel bir sergi ile
anilacak.

Tayfun Serttas Cité des
Arts'in 2014'teki ilk
Konugu Oldu

2014 yilinda Cité des Arts’in
ilk konugu Tayfun Serttas oldu.
Celenk Bafra ve proje ortag: Simit
Dernegi’nden Banu Dicle tarafindan
2009 yilinda gelistirilen Tiirkiye misafir
sanat¢t programina davet edilecek
sanatcilarin se¢imi, IKSV Yurtdist
Projeler bolimii koordinasyonunda
acik cagri sistemiyle yapiliyor.

1982 dogumlu sanatgi, yazar
ve aragtirmaci Tayfun Serttas,

Istanbul ve Bodrum’da yasiyor. 2004
yilinda Istanbul Universitesi sosyal
antropoloji programindan mezun
oldu. 2007 yilinda ise ‘Modernizm
ve kiltiirel temsiliyet olgulari
baglaminda Istanbul’da fotograf ve
azinliklar’ konulu tez ¢alismas: ile
Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve
Tasarim Fakiltesi, disiplinlerarasi
sanat programindaki yuksek lisansini
tamamladi. AIF Residency Program,

Arab Image Foundation, Beyrut
(2011), Accented Residency Program,
The Delfina Foundation, Londra
(2010), Platform Garanti Giincel
Sanat Merkezi, Istanbul (2009)

gibi kurumlarda sanat¢i misafir
programlarina katildi. Solo sergileri
arasinda “Foto Galatasaray” FOAM,
Amsterdam (2013), “Bazan” Pilevneli
Project, Istanbul (2012), “Middle East
Airlines” ArtSumer, Istanbul (2012),
“Foto Galatasaray”, SALT Galata,
[stanbul (2011), “ReMap 3>, Kalfayan
Gallery, Atina (2011), “Souvenir
Trauma” Zico House, Beyrut (2011),
“Tailor’s Dream M&M?” Apartman
Projesi, Istanbul (2011), “Studio
Osep”, Delfina Foundation, Londra
(2010) yer almaktadir. Kasim 2009°da
yayimlanan “Stiidyo Osep” adli ilk
kitabinin ardindan Kasim 2011°de de
ikinci kitab1 “Galatasaray — Studio
Practice by Maryam Sahinyan”1
yayimlandi.

Paris’te yer alan Cité Internationale
des Arts, ayni anda ev sahipligi yaptigi
350 sanatciya, tahsis ettigi kisisel
atolyelerde iki aydan bir yila kadar

stireyle konaklama imkani saglhyor.
Biinyesindeki sergi salonlari, prova
odalari, konser ve gosteri alanlarinin
yani sira, gesitli atolyelerle sanatgilara
kendilerini geligtirme ve aktif tiretim
firsati sunuyor. Ocak-Mart, Nisan-
Haziran, Temmuz-Eylil ve Ekim-
Aralik donemleri icin her yil dort kere
gerceklesecek olan sanatgi se¢imlerine
bagvuru duyurulari IKSV’nin web
sitesinden takip edilebilir.
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MAMUT ART
PROJECT 2014

GUNDEM

Bagimsiz sanatcilarin kendini
gosterebilmesi, gelecek vadeden
sanatcilarin erken kesfedilebilmesi
amaciyla kurulan MAMUT ART
PROJECT, 3-6 Nisan 2014 tarihleri
arasinda proje mekan sponsoru Kiigiik
Ciftlik Park’ta kurulan 1.500 m?>’lik
dev ¢adirda gergeklesecek.

Ali Kazma, Emre Baykal, Emre
Zeytinoglu, Oya Delahaye ve Saruhan
Dogan’dan olusan jiiri tarafindan
degerlendirilerek belirlenen 55
sanat¢inin her birinin yaklagik 10’ar
metrekare sunum alaninda 4 giin
boyunca eserleri sergilenecek.

Kariyerlerinin basinda olan geng
sanatgilarin tretimlerini desteklemek,
kendilerine ait bir alani kullanacaklar:
sergileme deneyimini yasatmak ve
goruntrliik saglamak hedefiyle yola
ciktiklarini ifade eden MAMUT ART

PROJECT Kurucu Ortagi Seren Kohen
sunlar1 soyledi: “Gegtigimiz yil 530
basvuru ile beklentilerimizin olduk¢a
uzerinde ilgi goren proje sayesinde
resim, fotograf, enstalasyon, sokak
sanatlari, heykel, illiistrasyon, video
art alanlarinda 47 yetenekli sanatgiyi
Antrepo No:3'te ger¢eklestirilen
sunum ile sanat diinyasina tanittik.
3.000 kiginin ziyaret ettigi sergide,
eserlerin ylizde 60’1 satin alinarak
onemli koleksiyonlarda yerini aldu.
Sanatcilarimizin birgogu galeriler
tarafindan gortismeye cagrilirken;
Didem Erk, ge¢tigimiz Eylil ayinda
sergilenen Istanbul Bienali’ne
Turkiye’den segilen 13 katilimcidan
biri oldu. Galeriler tarafindan temsil
edilen alti sanat¢imizin eserleri,
2013 Contemporary Sanat Fuari’nda
sergilendi. 10 sanat¢cimiz, Ankara

CerModern gibi 6nemli kurumlar
dahil olmak tizere karma ve solo
sergilere davet edildi ve yeni projelerini
sergiledi.

Sehirdeki sanat ortamina boyle
dogru, kapsamli ve surduriilebilir
bir sanat alternatifi kazandirmig
olmanin heyecanini yagarken;
Mamut Art Project’i sanatgilar icin
guvenebilecekleri bir kurum haline
getirmek hedefiyle ¢aligmalarimizi
siirdiiriiyoruz. Ikinci senemizde
de kesfedilecek yeni yetenekleri
ve sanatseverleri agirlamak igin
sabirsizlaniyoruz.”

Diinyadaki farkl tilkelerde
diizenlenen etkinliklerin tilkemiz
sanat camiasina bir uyarlamasi olan
MAMUT ART PROJECT, Tiirkiye'de
bu alanda diizenlenen ilk sergi
olma ozelligi tasiyor. Tiirkiye’nin en

kapsamli ulagilabilir sanat etkinligi
olan MAMUT ART PROJECT, her yil
tekrarlanmak tizere, yeni sanatgilarin
ve liretimlerinin sunumlariyla gelisen,
ulasilabilir sanat yapisini destekleyen
alternatif bir proje olma hedefi ile yola
gkt

3-6 Nisan 2014 tarihleri arasinda
Kuguk Ciftlik Park’ta diizenlenecek
olan Mamut Art Project 2014’te, 700
bagvuru arasindan segilen 55 sanatc
sanatseverlerle bulusacak.

Bu yil, “Stirrealist Manifesto”nun
yaymnlanmasinin 90. yilini kutlamak
adina internet tizerinden yayinlanan
sanat tarihi ve elestiri dergisi e-skop,
2014’4 Siirrealizm Yili ilan ediyor.
Stirrealizm, sadece 20. yizyl
avangardinin degil, butiin sanat
tarihinin estetik, politik ve felsefi
olarak en etkili olmus, biitiin yerytizii
sanat¢ilarina bulagmis, en uzun
omurli hareketidir.

Stirrealizmin politik giiciinii en
derinden kavrayan herhalde Walter
Benjamin olmalidir. Stirrealizmle ilgili

tinlii makalesinde, Bakunin’den beri
Avrupa’da yalnizca siirrealistlerin
radikal bir 6zgiirlik fikrine sahip
oldugunu belirtir. Cinkii liberal,
aak¢r ve hiimanist 6zgiirlik idealini
tasfiye eden ilk onlardir. Bunun yerine
hi¢bir pragmatik mantigi olmayan
sinirsiz bir 6zgrlik onerirler. Ve
onlar igin hizmet etmeye deger

yegne dava, insanligin 6zgurlik
miicadelesidir. Devrimin kosullari
konusundaki sorulara komiinizme en
yakin cevaplari getirenler, Benjamin’e
gore, stirrealistlerdir. Gergekligin
agilmasi konusunda Marx ve
Engels’in Komiinist Manifesto’sunu
en iyi kavrayanlar gene onlardur.
Once yapisalciliktan etkilenen, sonra
da onun elestirisine yonelen Fransiz
filozoflarinin felsefede agtigi ¢igirin
1968’de Paris barikatlarinda kazanilan
zaferin bozguna doniigmesine bir tepki
oldugu soylenir. Bu bozgun, elestirel
dustncenin, ozellikle de Marksizmin,
daha da radikallestirilmesi yolunda
arayislara yol agmustir. Ve bu
arayiglardaki, dile ve 6zneye verilen
oncelik, Freud’a ve arzunun giiciine
gosterilen ilgi, sanat ve edebiyat
duskunlugt, akla ve gercege karsi
giivensizlik, hep siirrealizme isaret eder.

Surrealist Enternasyonal 1924’ten
sonra iki biiyiik kriz yasar. 1lki II.
Diinya Savagi sirasinda, Avrupa’daki
Nazi isgalleri doneminde, ikincisi
de 1968 direniglerinin bastirilmasi
ertesinde. Ama bu duraklamalara
ragmen, siirrealist hareket etkinliklerini
surdirur. Hatta bu etkinlikler, 21.
yuzyilda giderek diistince ve imge
diinyasindaki, direnis eylemlerindeki
glictint arttirir. Cagdas sanatin
reel-politikayla uzlagan medyatik
realizminin karsisina 6zerk bir
surrealist praksis cikarir. Siirrealist
Enternasyonal bugiin, Atina,

Biikres, Stokholm, Paris, New York,
Londra, Madrid, Prag, Sao Paolo

gibi bircok merkezde orgitlidir. Bu
merkezler arasinda Istanbul da vardir.
Enternasyonal’in Tiurkiye ayagi, 2011
yilinda, Istanbul’daki bir harabede,
disardan birgok siirrealistin de katildig:
buytk “Yikim” sergisini diizenler.
Aslinda Tirkiye’deki edebiyat
cevrelerinin bagstan beri stirrealist
hareketle temaslari olagelmistir. Bu
temaslar ozellikle 1950°den sonra,
‘Garip’ siiriyle birlikte yogunlagmis ve
sairler kadar sanatgilar1 da icermistir.
Tiraje, Yuksel Arslan gibi sanatgilar
Paris’te 1964 yilinda diizenlenen

stirrealizm sergisine ¢cagrilmigtir.
“Strrealizm Yili” dolayisiyla
e-skop, yillardir tizerinde ¢aligilan
ve hareketin mimarlikla iligkilerini
inceleyen bir derlemeye yer verecek.
Ayrica yil boyunca, diizenli olarak
stirrealist metinler yayinlayacak.
Heniiz ¢evrilmemis olan bildirilerin
cevrilmesini saglayacak. Siirealizmle
ilgili 6nceki yillarda Turkiye’de
¢ikmig olan yayimnlardan derlemeler
sunacak. Bu baglamda en genis
olarak degerlendirilecek kaynak,
Enis Batur’un editorlagtint yaptigi,
Gergedan dergisinin Agustos 1987
“Gergekiistiiciiliik Ozel Sayisi”.
e-skop’un stirrealizm dizisi, ayrica,
hareketin Turkiye’deki yansimalariyla
ilgili orneklere ve incelemelere de
yer verecek. Siirrealizmle ilgili diger
etkinliklere ve ¢aligmalara destek olacak.



Sotheby's Londra'da
istanbul'dan Kabil'e
Cagdas Sanat Sergisi

Sotheby’s, gectigimiz sene Mart
ayinda Londra’da gerceklestirdigi
“At The Crossroads:
Contemporary Art from Caucasus
and Central Asia” sergisinin
ardindan, “At The Crossroads 2:
Contemporary Art from Istanbul
to Kabul” sergisine Afganistan,
Iran ve Tiirkiye’den giincel sanat
eserlerini de dahil ederek cografi
Olgegini genisletiyor. Taninmig
ve yiikselmekte olan sanatcilarin
toplamda 50 parga eseri Londra
Sotheby’s’de 27 Mart-2 Nisan
tarihleri arasinda sergilenecek.

Sotheby’s Londra’nin Rusya Sanat
Departmani Direktort Jo Vickery
sergi hakkinda “Bu bolgedeki sanat
sahnesi uluslararasi sanat diinyasi
tarafindan sik¢a gozardi edilir.

Hizla gelisen sanat kurumlarini,
galerileri ve stirekli yiikselmekte olan
yeni sanatgilari ve koleksiyonerleri
kesfetmek icin buyiileyici bir alan.
Bu eserleri Londra’da gostererek
sanat¢ilarin profilini uluslararasi bir
seviyeye tagimayi ve sanatseverler

ve koleksiyonerlere ulastirmayi
hedefliyoruz. Afganistan, Ermenistan,
Azerbaycan, Giircistan, Iran,
Kazakistan, Kirgizistan, Tiirkiye ve
Ozbekistan’dan sanatcilar sergide
temsil edilecektir” aciklamasinda
bulundu.

GUNDEM

Sidney Bienali'nin Kavramsal

Cercevesi Belirlendi

21 Mart-9 Haziran 2014
tarihleri arasinda gerceklesecek
19. Sidney Bienali’nin bu seneki
basligi “You Imagine What You
Desire” (Istediklerinizi Hayal
Edersiniz). Juliana Engberg’in sanat
direktorlugini ustlendigi, Pasifik
bolgesinin en biiyuk gorsel sanat
etkinligi olarak goriilen Sidney
Bienali’ne bu sene 31 farkli iilkeden 90
sanatci katilacak.

Juliana Engberg bu seneki bienalin
kavramsal ¢ercevesini “19. Sidney
Bienali sanatsal hayalgtciine yapilan
bir kutlama niteliginde. 'You Imagine
What You Desire' (Istediklerinizi Hayal
Edersiniz) taninmis sanatgilarinin
icatlar1 ve istekleri tizerinden bir

¢agdas sanat estetiginin deneyimini
yasatmayi hedefleyen optimistik bir
bienal. Benim icin sanatcilar seyirciyi
metaforlar, hikayeler, siirler araciligi ile
yasadigimiz diinyay1 farkli bir acidan
kegfetmeye iten filozoflardir. Bunu
yapma nedenleri ise sanatin yarattigi
hislerden ve giiclii duygulardan ilham
almamizi ve yasadigimiz guindelik
deneyimlerden uzaklasip olagandisi bir
seyler hissetmemizi saglamak.”

19. Sidney Bienali’nde Tacita Dean,
Janet Cardiff ve Georges Bures Miller,
Nathan Coley, Douglas Gordon gibi
bir¢ok sanat¢inin igleri yer alacak.
Bienal programinda ayrica Profesor
Russel Ferguson, Agnieszka Pindera,
Stephanie Rosenthal ve Profesor
Semir Zeki gibi bir¢ok misafir kiirator
ve akademisyen yer aliyor. Bienal
mekanlar1 arasinda, New South Wales
sanat galerisi ve Avustralya Modern
Sanat Miizesi’nin yan sira Cockatoo
Adasi’nda bulunan hapishane ve
tersane de yer aliyor.

Art On istanbul'da Hayal incedogan Sergisi

Iki y1l 6nce miizisyenler Nina
Simone ve David Bowie’den ilhamla
ortaya koydugu ‘Wild is the Wind’
adli sergisiyle Amerikan Hastanesi

Sanat Galerisi ‘Operation Room’da
izledigimiz Hayal Incedogan’in yeni
sergisi “Leylak Sarabi” 12 Mart — 12
Nisan 2014 tarihleri arasinda Art ON
Istanbul’da gerceklesiyor.

Eserlerinde edebiyat, ¢cagdas rock
miizigi ve botanik gibi farkli unsurlara
ait kokler barindiran Incedogan, ilk
sergisinde oldugu gibi bu yeni eser
dizisinde de gorselligin muzikalitesi ve
sanat yapitlarinin yarattigi duygusal
iklim karsisinda izleyicinin alacagi
tavri gozeten bir deneysellik ve

duyarlilig1 yansitiyor. Incedogan’in;
biinyesinde agktan kaynaklanan ve pek
az kimsenin yuizlesebildigi ‘duygusal
siddet’i de barindiran yeni kisisel
sergisi, fedakarlik, sadakat ve yalnizlik
gibi, 6zveri ve kendine diirustlik
gerektiren tirli konulari, farkh
malzemeler ile ele almasi bakimindan
da iceriginden tasiyor ve kolektif bir
sorgulama deneyimine buriiniiyor.

Sergi bir anlamda, askin bizlerde
yarattigi ‘duygusal iklim degisikligi’
kargsisindaki tavrimizi gorsellestirmek
ve igitebilmek i¢in, plastik anlamda
alternatif bir cesitlilik sunuyor.
Fotograf, tuval, neon, ayna ve video
yerlestirme gibi pek cok elemanin belli
bir armoni ve ruhsal mimari kaygi ile
yer aldigi serginin 6ziint, 1950 yilinda
James Shelton tarafindan bestelenmis
ve bugtine kadar Jeff Buckley ile Nina
Simone ve Susan Boyle ile Eartha
Kitt gibi efsanevi sesler tarafindan da
yorumlanan ayni adli romantik sarki
olusturuyor.

Yapitlarinda; bireysellikten
sapmayan bir dogrultuda ‘duygusal-
gergekei’ bir tavir gozeten Hayal
Incedogan, bu sergisi i¢in edindigi
ilham kaynaklarindan digerini ise,
kendisinin de yetistirdigi ve Sukulent

adi verilen dikensiz kaktiis tiirlerinin
birinden aliyor. Atmosferiyle bir seray:
andiran, 15181 ve karanligi ayni ortamda
gozeten sergide bu yoniiyle, sanatginin
s6z konusu bitkiden yola ¢iktigi, hepsi
farkli, bir bakima kaleydoskopik bir
fotografik imaj dizisinin yani sira,
‘Leylak Gegidi’ni gorsellestirdigi, Art-
Nouveau lezzetindeki bir yagliboyasi
ve yine kendi el yazisini degerlendirdigi
edebi metinler tizerinden hazirladig:
neon isleri de ilk kez gorulebilecek.
Kisiselligin kadinlik, yalnizhigin
insanlikla kesigtigi “Leylak Sarabi”
sergisinde, insanlik tarihi kadar eski
bir fenomen olan agkin karanlik
tarafina bakmaya dair cuiretkr bir
toplu bakis tecriibesini paylasan
Incedogan, sergiyle ayni adi tasiyan
bir video dizisinin ilk halkasiyla da
ortaya ¢ikan bu seckisi ile hayata dair
kirtllganligimizin, kaybedilmemesi
gereken insani bir deger oldugunu
yeniden vurgulamayi diliyor.
Incedogan yapitlarinda, miizikte
farkli isimlerin kitlelere mal olmus
eserlerinin ‘cover’ bagligi altinda
yeniden yorumlanmasina benzer
bigimde, miizigin tasidigi duygusal ve
entelektiiel potansiyelden faydalanip
yeni boyutlara kapi aralayan plastik

‘cover’ / gondermeleriyle dikkat
cekiyor.

Yayimmimizin gegen sayisindaki
’30 Beyaz Mum’ baglikli ‘Okuma’
metninde, Giilli Aybar hakkinda
kaleme alinmus ‘Istanbul Urart Sanat
Galerisi eski kurucu ve idarecisi’
ifadesi yanhstir. Aybar, bu galerinin
idareciligini bir donem yapmis olmakla
birlikte, 6zellikle taki galerisi alaninda
Tirkiye’ye onciilik eden Urart,
Vedat, Mehmet ve ressam Ozer Kabas
tarafindan 1972’de hayata gegirilmistir.

Ayrica ayni yazida sozlerine yer
verilen sanat¢i Komet’in ifadesi de,
desifreden kaynakli bir aktarim
hatasindan otiirti yanhs ¢cikmustir.
Dogrusu “...Yanda Gymnase kahvesi
var; her giin oradaydik. Sonra
Miinevver Anda¢ Hanim, yani
Nazim’in esi ve Mehmet (Nazim),
onlar da geldiler...” olacaktir.

Diizeltir, ilgililerden ve
okurlarimizdan 6ziir dileriz.
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ROPORTAJ

NAZLI PEKTAS

Tenin bildigi

Riizgar, nesneleri ve bedenleri, tuvale teatral bir kurguyla yerlestirir. Fauna’da ironik bir dille yol alan gii¢li
cizgiler, heykel olup ete kemige buirtiniirken, onlara sefkatle dokunmamizi dilemekteler. Bu istegin kaynagi hem

Fauna’daki tenleri orten tiilden aci, hem de Necla’nin kiilliyati i¢inde yer alan derin yara izleridir.

14

nkara Galeri Nev’de agilan
A “Fauna” sergisinde Necla Riizgar,
diinya ile temasa gegerken,

olim anindan baglayarak yasami
sorgulamakta. Ilk kez sergilenen heykel
ve yerlestirmeleri, bildigim Necla
Riizgar resminin i¢inden canlanarak,
baska bagka imgelerle yeni hikayeler
anlatmaya baslamis.

Riizgar, nesneleri ve bedenleri,
tuvale teatral bir kurguyla yerlegtirir.
Bu kurguda ironik bir dille yol
alan giicli gizgiler, heykel olup ete
kemige buriiniirken, onlara sefkatle
dokunmamizi dilemekte. Bu istegin
kaynagi, hem “Fauna”daki tenleri
orten tiilden aci, hem de Necla’nin
kulliyatt iginde yer alan derin yara
izleridir.

Olii kuslar, baliklar, kesik bir el,
tene blrtiinmiig bir cift ayakkab,
yere uzanmus bir kadin, ete donmus
taglar ve Riizgar’in resimlerinden
de tanidigimiz geyikler... Polyester
dokiimler ve hazir bulunmug nesneler,
ressamin hiper- gergekei tislubu
icinde heykel olurken, sahiplendikleri
metaforlar izleyicinin yliziine yliziine

carpmakta.

Bu sergideki imgelere bakarken,
Riizgar’in resimlerine dogru
hatirlamalar yaptigimi fark ettim.
2012 tarihli ‘Geng Olmek’, ‘Benim
Kitabimda...” adli resimlerindeki yarali
geyikler ve titkenmis bedenler. Bu
imgelerle resmedilen isler bu sergideki
heykellerin hemen oncesine rastliyor.
Aslinda hayvan metaforu, sanat¢inin
resimlerinde sik rastladigimiz bir
imge dizisi. Bu sergideki damarlar:
sismis, baslarini dylece yere uzatmis
geyikler, yine “kurban” edilme ve
olma cagrisimlarini yapmakta ama,
tagidiklar1 bilinmez karanlik, bizi
kugku dolu bir merkeze ¢ekiyor.
Burada, resimlerde rastladigimiz
tirden, sadece izleyen oldugumuz bir
hikaye orguist ile kargilagmiyoruz.
Var olan, bizi de isin i¢cine dahil eden
bir kurgu. Oliimiin i¢indeki yasam,
yasamun icindeki oliim arasinda gidip
gelen imgeler, tizerlerine sinen canlilig:
gozimuzin igine sokarak sugluyu
tahmin etmemizi istemekte.

Olay mahallinde yer alan bu imgeler
icin hemen bir hikaye kurmak ve



orada neler olup bittigini ¢cézmek
ve irkilmek... Olii kuslar bir ipucu
olabilir mi? Kesik bir el, geriye kalan
kuslar1 beslemekte. Yerde yatan
kadin bedeni dylece uzanirken onunla
beslenen baliklar ne yapiyor? Bu erkek
ayakkabisi geyik derisi mi yoksa? Sahi,
kimin bu ayakkabi?

Necla Riizgar’in heykelleri araciligi
ile gosterdikleri, gercek hikayelerle
birlestiginde ortaya ¢ikan yeni hikaye

artik izleyenindir. “Fauna”nin icine
dahil ettigi tiim canlilar, sozde olimu
gostererek yasamdan bahsetmektedir.

Toplumsal yagam i¢inde doganin
diizen ve dengesi icine dahil olan
bedenlerimiz, diger canlilarla birlikte,
erkin bitmek bilmeyen istek ve
tahakkiimlerine mahkum yasamakta.
Avciya doniisen erk, geyik avina
tovbe etmeden yoluna devam eder. Et
bir miicevhere donusiirken, tasin ete
birtinen yiizeyi; parcalanmig, kirilgan
ve yarim kalmig hayatlarin sesini
tagimakta. Farkinda olarak ya da
degil, i¢ine dahil oldugumuz vahset bu
sergiyle yani bagimizda durmakta.

Nazli Pektag: Tophane Outlet’teki
sergin hakkinda yazarken, kalemini
fircaya doniistiirdiigiinden, adeta
resimli bir roman kurguladigindan
s0z ettigimi hatirhyorum. Simdi
“Fauna”da gordiiklerim hakkinda
ise kahramanlarini heykele
doniistiirdiigiinden bahsetmek
istiyorum. Bu yol hikayesinden s6z
edebilir misin?

Necla Ruzgar: Yaraticilik, bir tiriin
sinirlarina sigmiyor; sanirim diger
turlerde de kendini gormek istiyor,
aynaya bakiyormus gibi... Ama
nereden bakarsak bakalim, yaraticilig
asil sekillendiren sanat¢inin derdi ya
da problemi. Elbette heykel yapmak
resim yapmaktan tamamen farkl bir
prosediire sahip. Heykel, mekanda

ROPORTAJ

kendine bir yagsam alani yaratiyor; hem
yabancilik duygusu veriyor, hem de
bir o kadar gercek. Imge, bir siiredir
yer kaplamak istiyor. Zihin tizerinden
hayal edilmek degil; govde tizerinden,
govdelesmis bir biitiin tizerinden
algilanmak istiyor. Resimlerime ait
bazi imgelerin boyuta burtinduginde
mekanda nasil duracagini, nasil
davranacaklarini gormek istedim
santyorum.

N.P.: Peki yolunu heykele ¢eviren
gercek hikayelerin icinde savrulmamiz
ve bir tiirlii toparlanamayigimiz
olabilir mi?

N.R.: Icerik bakimindan olabilir...
Ama sanatin, imgenin, derleyip
toparlayici, savrulma halinde olan
tematiklestirici bir islevi de var. Sanat
belki de bunun igin, yani ger¢ekligin
belirsizligini derleyip toparladigi icin
hala heyecan verici.

N.P.: Serginin adi neden “Fauna”?

N.R.: Fauna, bir ture, bir bolgeye
ait hayvanlarin tiimt anlamina
geliyor. Biz Turkg¢ede “hayvan”
ifadesiyle daha ¢ok kara hayvanlarini
kastederiz. Deniz canlilarini,
ornegin baligi hayvan olarak pek
adlandirmayiz. Ama sergide yer alan
isler sadece hayvan imgelerinden
olusmuyor. Kadin, goriinmez de
olsa erkek, tas, balik, geyik ve kus...
Yani fauna kelimesiyle ifade edilen
baglamin biraz digina ¢iktim galiba.
Yaptigim iglere baktigimda, bu islerin
olusturdugu baglami ti¢ kavramla
ifade etmek miimkiin saniyorum:
Siddet, kutsallik, trajedi. Biliyorsun,
balik boynu olmayan tek tiir olmasi
nedeniyle kutsal olarak gorulir. Geyik
de, bizim kultiirimiiziin kutsalidir.
Geyik oldurmek, gunah olarak
addedilir 6rnegin. Kuslar, kutsal
olarak nitelendirilmemig olmasina
ragmen, belki de sessiz bir bicimde

kutsal muamelesi yaptigimiz tek
canl tirudir.. Kuslar, gokytiziiniin
maukudur. En yirtic olan bile sanki
gokytiziiniin ¢ocuklar olarak gorulir.
Siddete en fazla maruz kalanlar

da kutsal olarak kabul edilenler
oluyor. Fauna, belki anlamsal olarak
bana biraz da fanusu ¢agristiriyor.
Bunlar benim kiltiir olarak bilip,
aciklayabildiklerim. Sergimi neden
“Fauna” olarak adlandirmak

istedigime dair baska nedenler de var
ise onlar da sezgisel.

N.P.: Kan ve derinin gercekligi
yiiziime ¢arparken sagkinlik degil
de, cokca irkilme hissettim. Sanki
yanindan ge¢mistim bu 6lii kuglarin,
ya da okuduklarim, gordiiklerim ve
duyduklarim defalarca haykirmisti
bana olan biteni. Zaten oradan sessizce
gectigim icin irkildim.

N.R.: Sanat bizi trajedilerin yanindan
sessizce gegcmekten alikoyar. Tam da bu
nedenle bunlari konugsmuyor muyuz?

N.P.: Tag m1 et mi? Et mi tag n1?
Neden onlar1 miicevher sanmamizi
istedin?

N.R.: Once 6zellikle bu sorunun
cevabi agisindan 6nemli olan bir bilgiyi
paylagmak isterim. “Fauna”, Deniz
Artun’un kuratorligina yaptigi bir
sergi oldu. Sergiyi yapmaya karar
verdigimiz glinden bu yana Deniz ile
bir kiirator-sanat¢i diyaloguyla calistik.
Bu diyalogun sergiye ¢ok taze bir ruh
kattigina inaniyorum.

Tasa gelirsem; tas bana ¢ok eskiden
yasamis bir canlinin fosiliymis
gibi gelir hep. Bir giin dalmig bir
tasa bakarken yine boyle seyler
distintiyordum ve bir an tagin icine
sizdigimi, tasin tag olmadan onceki
halini gordigimi hissettim. Et-
tas, tag-et seriiveni boyle basladi.
Taglarin boyanmis hallerine bakarken,
Deniz onlar1 bir miicevher gibi

15



16

1 'Her Giin, Bir Yerde, Birileri', 2013,
Polyester ve yagli boya, 3+2 edisyon

2 - '3 Miicevherler', 2013,

Tas ve yagli boya, muhtelif dlciilerde

4 'Sol Yarimkiire', 2013, Demir Konstriiksiyon,

metal levhalar, pleksiglas kiire, kus tiiyii, kumas,

ayakkabi, bigcak, polyester, yagl hoya, vernik
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betimledi. Fosil ile miicevher farkl
bigimlerde birbirlerine benzerdir.
Islerle kurdugumuz bu diyalog,
sergilenme bi¢imini de kendiliginden
sekillendirmis oldu.

N.P.: Necla, bu sergide neredeyse
gercege yakin boyutlarda yerde
yatiyor ve etrafinda 6lii baliklar var.
Kiiltiiriimiizde var olan bir seyi, sifaci
baliklar: diigiindiim. Sifa m1 ariyorsun
sahi? Ya da gergeklige teslim olmak mi1
senin ki?

N.R.: Gecen giin arkadasima
bir soru sordum, arkadasim da
bana “Sormasan biliyorum, ama
sordugunda bilmiyorum” dedi. Ben
bir sanat¢inin igleriyle iligkisinin
tam olarak bu cimledeki gibi bir sey
oldugunu disiiniiyorum. Sen bana

bu soruyu sormasan ben baliklar
neden boyle yaptigimi, kadinin

neden kipirdamadigini, gerceklikle
iligkisini, neler diisindigiimii, neyi
anlatmak istedigimi ¢ok iyi biliyorum.
Biliyordum. Ama simdi nasil bir cevap
verebilecegimi bilmiyorum.

N.P.: “Kendini bosglukla tamamla”
tek bagina bu ciimle ¢ok zor. Lakin
tamamlanmamis geyik bedenleriyle
yan yana geldiginde bu ciimleyle ipucu
veriyorsun izleyiciye. Sence kolay m1
bu?

N.R.: “Bogluk” ¢ok farkli baglamlari
hatirlatan ve belki de bu nedenle ¢ok
sik bagvurdugumuz bir sozctik. Varlik,
bosluk gibi bir devamlilig: akla getiren
bir kelime degil, her ne kadar tersi
dustiniilse de... Yok olma bi¢imimiz,

var olmamiza dahil oluyor aslinda.
Yani nasil 6ldiigtimiiz, 6lime degil,
yasama katiliyor...

N.P.: Bu sergi alginin bedenliligi
hakkinda konusuyor. Ten, bu sergide
tiim algiy1 tastyor adeta. Izleyici bu
yaralar1 kendisininkiyle sararken nasil
ayrilacak bu sergiden?

N.R.: Ben aklima yapisan her
imgeyi bir seyleri yeniden diiginmek,
yeniden gozden gecirmek igin bir
firsat olarak gortiriim. Sanatsal bilgi
dedigimiz sey de zaten bu yeniden
gozden gecirmelerle degismiyor mu?
Bir goriintii aklimiza yapistyorsa,
bir yerlerdeki boglugu tamamlamak
icindir. Izleyicilerin “Fauna”daki isleri
gormelerini istiyorum! m



BORUSAN LCONTEMPORARY

PERiLi KOSK ISTANBUL

o

1 MART - 1 HAZIRAN 2014

Exercise
John Gerrard

B

GunUmuzde, simulasyonlar ikinci el kopyalar olmaktan c¢ikip, giderek eglence, ekonomi, siyaset ve
savaslarin lokomotifi ve oto-pilotu olmaya basladi. Gerrard, bu dlinyanin portrelerini bize kendi
teknolojik ortami ile gosteriyor: Eglence, sanayi ve savas sektdrinln operasyonlarini mumkun kilan
yazilimin kullanildigi Exercise, teknolojinin siddetini ve insanin optimizasyonunu belirli bir disiplin ve
koreografi icinde inceliyor.

Sizi, kUreselligin bu yéninl anlatan esrarengiz durumlarin sunuldugu, Exercise sergisine bekliyoruz.

Rumelihisari Mah. Baltalirr_lam Hisar Cad. No:5
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SOYLESI

EVRIM ALTUG

Nesneleriniz farkindahkla
kutsanir

Monokromlar, ikonlar ve ‘Was ist Kunst’ gibi retrospektif ruhlu seckileriyle Rampa Istanbul’a ugrayan IRWIN, temelliik
etme eyleminin cazibesini sanat tarihi tizerinde kullanirken, rastladig1 ve tercih ettigi nice nesneyi de farkindalikla kutsuyor.

Sergideki yapitlar1 birbirine baglayan asil unsur, Lara Fresko’nun tabiriyle bu yapitlar aralarindaki tarihsel uyumsuzluk.

1 ‘Golden Smile’, 2003; Renkli fotograf. Fotograf: Tomaz Gregoric



epimizin gayri iradi bir halde
H ‘Milli Irade’yi tartistigr ve kamu

cikarini gerek Internet, gerekse
TV baginda durmaksizin sorgulayip
kendine mal etmeye didindigi su
guinlerde, Esra Sarigedik idaresindeki
Rampa Istanbul’da da, bu konulara
alternatif okumalar getirebilecek bir
sergi yer aldi. Guilsiin Karamustafa’nin,
galerinin vitrinindeki bagimsiz ve
yeni ¢aligmasiyla eszamanl olarak
15 Subat’a kadar izlenen “Objenin
Kesintisiz Uretimi” adl sergi, ilk kez
1983 yilinda, Slovenya hala Sosyalist
Yugoslavya’ya dahilken kurulan
sanatg¢i kolektifi IRWIN’e aitti. Sergi
icin kolektifin iki tiyesi, Miran Mohar
ve Borut Vogelnik de bir kez daha
Istanbul’un konugu oldu. Daha énce
Rosa Martinez ile, Charles Esche-Vasif
Kortun ikilisinin diizenledigi Istanbul
bienallerinde yapitlari izlenen IRWIN,
animsanacagi gibi birkag yil evvel,
Akbank Sanat’ta da bir solo sergi
diizenlemisti.

‘Gergek zamanl’ bigcimde sanat
tarihini mesele edinen, her seferinde
bir yap-boz ortaya ¢ikaran, ancak
yap-bozu tamamlamak yerine,
katmanli bi¢imde onu iradi olarak
bozup sorgulayan ve yeniden tiireten
kolektifin dogum tarihi de bu
‘karmasa’nin aynasi gibiydi. IRWIN
adina Art Unlimited’a konusan Mohar
ve Vogelnik, kolektifin bu yaratict
tavrinin kokenlerinin o dénemin
sturekli parcalanmaya ve dontsiime
acik tarihsel kogullariyla tutarhilik
gosterdigini vurgularken, ortaya
koyduklar1 gostergelerin de, mevcut
dogal fenomenlere iliskin cesitli
yorumlar oldugunun altini ¢izdi.
Vogelnik bu agamada, etkilendikleri
sanatsal miras ornekleri arasinda
temelliik etme mefhumunun 6n planda
oldugu 1985 tarihli ‘Belgradli Kazimir
Malevitch’ projesini de tebessiimle
and1. Sanatgiya gore bunun yani sira,
IRWIN’in hayata gegisinde 6nemli
olan bir diger unsur ise, aktiiel politik
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gergeklik olarak 6n plana ¢ikiyordu.

Bunlarin tiimiiniin birbiriyle iligkili
oldugunu soyleyen IRWIN iyelerine,
bu sergiyi hangi kosullar tizerine
kurduklarini sordugumuzda ise, Miran
Mohar’dan su yanit geldi: “Bu sergiye
karar verildigi sirada Rampa Direktori
Esra Sarigedik ile Gregor Podnar
sanat galerisi temas kurdu ve ardindan
Esra bizden bir se¢im yapmamizi ve
cesitli igleri degerlendirmemizi talep
etti. Buradaki bir sira is (“Was ist
Kunst’), tuval temelli, 1990 ortalarina
dair donemimizden geliyor. Serginin
bir duvarinda bu yoniiyle IRWIN
ikonlar1 yer alirken, diger duvarda
da ‘ganimetler’ oldugunu séylememiz
miimkiin. Bunun disinda, son bes
yillik stirede tirettigimiz bir seri
IRWIN monokromlari da Istanbul’da
izlenebiliyor.”

Mohar’in soziint ettigi cesitleme,
1987 ve 2008 tarihleri arasina
uzanan genis bir zaman dilimini
kapstyor. ‘Kapital’ adli bu ¢esitlemede

Malevich’e, yoz sanata, popiiler
kiiltiire, muze ideolojisinin birikim
anlayigina ve sergileme stratejilerine
uzanan genis bir anlati perspektifi
kargimiza ¢ikiyor. Rampa Istanbul’a
Van Abbemuseum ile Berlin ve
Ljubliana’da yer alan Gregor Podnar
galerisinden getirilen bu yapitlar igin,
galerinin ilging bir bilgilendirmesi

de goziimiize carpiyor: “Galeride
sergilenen doldurulmus hayvanlar,
bu sergi igin sahiplerinden 6diing
alinmigtir. Bu sergi tahnitgilik,
avcilik ve/veya hayvanlara zarar
verebilecek eylemleri tesvik etme niyeti
tasitmamaktadir.”

Gergekten de, sergi metnini harika
bir durulukla kaleme alan Lara
Fresko’nun da dedigi gibi, “IRWIN’in
anakronistik nesneleri galerinin
duvarlarina yayilir ve bu tarihleri
uyumsuzluk icinde bir araya getirir.
Bu kesintisiz uretimi, farkli seriler
lizerinden tutarl bir arastirmanin
gelisen ve degisen siireci olarak takip

19

2 Sergi dncesi goriiniim. Fotograf: Evrim Altug
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IRWIN iiyesi Borut
Vogelnik, kendine

mal etme unsurunun
agirhikh oldugu, IRWIN
biinyesinin biiyiik
boliimiiniin goriiniirliik
kazandig: istanbul sergisi
iizerine konusurken,
1980’lerdeki izleyicilerin,
yapitlara ekseriyetle
birer kopya muamelesi
yaptigini ve bunun da
inkar edilemeyecegini
vurguluyor; ancak sunu
da eklemeyi unutmuyor:
“Buradaki imgeler hirer
yeniden iiretimler evet;
ama kendileri de farkl
imgelerce orgiitlenmisler.”
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etmek mimkindir.”

Vogelnik’in bu sergiye iliskin bakasgt,
Mohar’dan uzak degil. Sanatgi,
temellitk etme / kendine mal etme
unsurunun agirlikli oldugu, IRWIN
biinyesinin biyuk bolimiiniin
goriiniirliik kazandigi Istanbul sergisi
tizerine konusurken, 1980’lerdeki
izleyicilerin, yapitlara ekseriyetle birer
“kopya” muamelesi yaptigini ve bunun
da inkar edilemeyecegini vurguluyor.
Ancak sunu da eklemeyi unutmuyor:
“Buradaki imgeler birer yeniden
iiretimler evet; ama kendileri de farkl
imgelerce orgiitlenmisler.”

Ikiliye, galeriyi bir kilise kadar
ruhani hale sokan bu retrospektif yapit
silsilesi tizerinden, gordiiklerimizin
bir nevi ‘farkindalikla kutsanmig
nesneler’ oldugunu aktardigimizda ise,
her ikisi de gozleri parlayarak bunu
olumluyor ve gayet sairane buluyor;
ama bir yandan da yaptiklari iste ¢cok
biiyiik bir tutkunun barindiginin da
unutulmamasi ¢agrisini yapiyor.

IRWIN’in sanat tarihinin yikiinden
nasil arindigini soruyoruz. Vogelnik’in
yanmit1 gecikmiyor: “Zaten hareket
noktamiz da buydu. Sanat tarihinin,
bu 6nemli sanatgilarin tzerimizdeki
yukiinden nasil arinabilecegimizi
kendimize daha en basinda sorduk.
Temelde bunu nasil 6zgtirce bir
malzeme haline getirebilecegimizi
arastirmaya giristik.” Ikiliye ayrica,
didistikleri orijinallik ve saflik
meselesinin kaginilmaz olarak otorite
ve tahakkumu beraberinde getirdigini,
bunun da sanat tarihsel fagizme karst
kopya uretimi gibi bir direnis biciminin
oniinii agtigini aktariyoruz. Bu
saptamamiz da yadirganmiyor ve soyle
bir eklemeyi getiriyor: “Paradoksal
olarak, kopyanin kopyalari tizerinden,
biraz da giiliing bi¢cimde yeniden
orijinale varmig bulunduk. Burada
gordigiintz ikonlar, birer 6zgiin is
olarak alinabilecekleri gibi, muhteva

olarak, bilakis kopyalardan ortaya
¢ikmig durumdalar, Bu yonuyle
gorunurlikleriyle kopya muamelesi
gorseler dahi, bir uzami otekine
transfer etmiglikleriyle birer orijinal
vaziyetindeler.”

Kolektifin kimligini yansitir
hale gelmis eksik ve simetrik
cercevelemelerinin nasil dogdugu
konusunu ise, soyle 6zetliyor Mohar
ve Vogelnik: “Bu uygulama ta en
basa kadar gidiyor. Aslinda her sey
bir tesadiifiin sonucu. IRWIN’in
uyeleri ilk yillarda heykeltiraglardan
olugmaktaydi ve yapmalari gereken
bir sey de cercevelerdi. Ama cerceveler
agir geldi. Daha sonra sizin strekli
gordugiiniiz tiirde bir cerceveyi
yaptigimizda, bunu begendik ve
strdirdik.”

Diger yandan, IRWIN’in bunca
zamandir faal olugsunun bir giz
olmadigini diistinen Vogelnik ve
Mohar, aralarindaki siki bagin
temelinde ise, dagilmadan onceki
Sosyalist Yugoslavya’nin esitlikgi,
0z yonetime agik politikasinin
bulundugunu aktariyor. Dagilmadan
once tarih kitabinda baska bir
hikayenin sayfalarinin agildigini
anlatan sanatgilar, Istanbul’a da
yabanci olmadiklarini vurguluyor.
Gegen zaman icinde Huseyin Bahri
Alptekin ile Ljublijana’da yapilan
Manifesta araciligiyla tanistiklarini,
ardindan Halil Altindere ile bienalde
yakinlagtiklarini aktaran IRWIN
tyeleri, Altindere’nin IRWIN’in 20.
yili dolayisiyla hazirladigi editoryal
¢aligma ile, Alptekin’in Taksim
Marmara Oteli’'nde diizenledigi
konferansi mutlulukla aniyor.

Istanbul’daki Gezi Parki olaylarini
da degerlendiren IRWIN’e gore
yasananlar giiclii bir hareketi gozler
oniine sererken, Istanbul’un yeni
bir giincel sanat merkezi oldugunun
hakkinin da teslim edilmesi gerekiyor.

3 Rampa’nin izniyle

Bu uluslararasi haritanin olugmasinda
Vasif Kortun’un da iginde yer aldigt
DL’Internationale kultiir kurumlari
inisiyatifinin pay1 oldugunu aktaran
uyeler, kolektif olarak ozellikle
1980’lerin ikinci yarisiyla uluslararasi
sanat sahnesine ciktiklarini ve bununla
birlikte post-kolonyal meseleler ile
feminist unsurlarin da tartisilmaya
baslandigini ekliyor. Bu alanda Dogu
Avrupa’da one ¢ikan ilk kolektiflerden
biri olduklarini reddetmeyen, kendileri
de daha buyuk bir kolektifler biitiinii
sayilabilecek Neue Slovenische
Kunst’un (NSK) tiyesi olan IRWIN
uyeleri, yine Kortun’a atifla, “Sanat
sistemindeki yerinizi almaniz, ancak
kendi yerel agimiz1 olusturmanizla
miuimkiin olabilir” hatirlatmasini
yinelemeyi uygun buluyor.

Bunun gibi, NSK ibaresiyle yaptiklar
performanslar ve bastirdiklari,
hatta kimi ciddi durumlarda ise
bile yaradigini soyledikleri (hatta,
2011°de Sekerbank Acikekran Yeni
Medya Sanatlari Galerisi’nde de bu
konuyla ilgili bir videoyu izleme sansi
buldugumuz) kurgu pasaportlar ile
giindemi hayli mesgul eden sanatgilar,
giiniimuzde etkisini hizla artiran
internet araciligiyla bugiin pek
¢ok sanatgi ile temasa gegtiklerini
ve Slovenya’da yeni medyanin ve
internetin bir demokratiklesme araci
halini aldigini vurguluyor.

1996°da ABD’ye gittikleri sirada
Seattle’da bulunan bir anarsist
toplulukla gorustiiklerini, o yillardaki
havanin gorece daha utopik ve iyimser
oldugunun da altini ¢iziyor. Bugiink
sansiir girisimlerinin endige verici
oldugunu anlatan sanatcilar, aslinda
yasanan dijitallesme siirecinin diinyay1
kokten dontistiirdigiiniin de goz ardi
edilemeyecegini soyliyor.
WWW.irwin.si m
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KOLEKSIYONER

HANDE OYNAR

Renkli ve ikili delilik

CerModern, 27 Subat-30 Nisan tarihleri arasinda Ankarali koleksiyoner c¢ift Giilin ve Emre Dokmeci’nin

dinamik koleksiyonuna Ali Akay’in yaptig1 bir seckiyle yer veriyor. Sergi oncesi sohbet ettigimiz Emre

Dokmeci, bir saplanti olarak gordiigii koleksiyonerlikte en 6nemli bilesenin bilgi olduguna inaniyor.

illar iginde tanistigim
Ykoleksiyonerlerle yaptigim

sohbetlerden ¢ikarimim;
koleksiyonerlik evliligin 6mriini
uzatiyor. Sanat kadar ugsuz
bucaksiz bir denize birlikte
dalmaya karar veren ciftler,
birbirleriyle bagka bir diizeyde
anlagsmaya, muhtemelen de
birbirlerini daha derinden
anlamaya bagliyor. CerModern’de
1995 yilindan beri topladiklari
sanat eserlerinden olusan ortak
koleksiyonlarini sergilemekte olan
Dokmeci cifti de istisna degil. Emre
Bey, Giilin Hamim’la bir galeriye
girdiklerinde ytizde 90 ayni eseri
begenmelerini, geng yasta birlikte
basladiklar1 6grenme siirecine
bagliyor. Bu anlamda Dokmeciler
icin Fikret Mualla’nin ayr1 bir
yeri var: Koleksiyonu olugturan
eserlerin belirgin ortak ozelligi
olarak one c¢ikan canl renkler, renk
ustasi ressamin cosku dolu eserlerinden
miras.

Dokmecilerin ¢iktiklar: yolculukta,
beraber olusturduklar: seckiyi sanat
izleyicisiyle paylasma kararlari
onemli bir adim. Bu kararda, ¢iftin
yurtdisindaki koleksiyonerlerin
evlerine yaptiklari 6zel ziyaretler de
etkili olmus. Kendileri gibi sanatla
tutkuyla ilgilenen koleksiyonerlerle
hikayeler paylasmay: seviyor, stirekli
seyahat ediyorlar.

Hande Oynar: Esiniz Giilin Hanim’la
birlikte 20 yildir hem yerel hem de
uluslararasi sanat piyasasini takip
ediyorsunuz. Son donemde siklikla
yasanan finansal krizlerden sanat
piyasasi da nasibini aliyor. Tiirkiye’nin
su anda icinde bulundugu durum
hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Emre Dokmeci: 2014°te bazi
yerlerde salterler inecek bence. Sanat
piyasasindaki bilgi birikimi, koleksiyon
yapmaya caligan insanlar, sanatcilar,
hepsini topladiginizda Tirkiye bence
hentiz emekliyor. En iyi ihtimalle
yurumeye yeni baglayan bir ¢cocuk gibi.

Mesela simdi Olcay Kug’un sergisini
gorditk ArtOn’da. Onun gibi politik
ortamdan cok etkilenen sanatcilar
var ve bu alanda igler uretiyorlar.
Ayni tema tizerine iiretim, zaman
icinde can sikici bir hal alabilir ama
bence sanatci, esas baskilar sayesinde
icindekini disari vurma kabiliyetinde
asama gosteriyor. GOrecegiz...

H.O.: Baskilar ve politik ortamin
‘cilginhigr’, yaraticiligi ve iiretme
istegini pekala koriikleyebilir fakat
koleksiyonerin destegi olmazsa sanatci
nasil iiretecek?

E.D.: Kesinlikle. Mesela Neset Giinal
zamaninda ¢ok limitli eser tretmis.
60-70 eser kadar limitli. Neden? Alan
yok. Yapiyor sanat¢t ama satamiyor,
dolayisiyla yapma nedeni yok.
Guinumiuzde diinya ¢agdas sanatinin
onde gelenleri, Jeff Koons’undan tut
kim aklina gelirse, deli gibi tiretmeye
¢aligiyorlar. Bu tiretimi de ancak
stiidyolarinda cesitli konularda
¢aligsan ¢ok sayida insan barindirarak
gerceklestirebiliyorlar. Zaman bulup
bir kisminin stiidyolarini ziyaret
ettigimizde cok sasirdik. Sanat¢inin

1 Fotograf: Gokhan Basara

o eski ‘naif’ kimliginden siyrilip ig
adamina doniigmesi ilging. Ama bence
bu, cagin getirdigi bir olay. Sanatc
samimiyetini kaybetmedi, ama tiim
diinyaya ig verdigi icin, tiim diinyadan
bir talep oldugu i¢in mutlaka bir
kadroyla ¢aligmasi lazim.

H.O.: “Sanatc1 samimiyetini
kaybetmedi” diyorsunuz ama bu
iretim seklini, fabrika usulii seri
iiretime yaklastiran, yeni iiretimini
miizayede usuliiyle satan bir Damien
Hirst vakasi da var.

E.D.: Aslinda bence biitiin olarak
baktiginizda bunlar renk katiyor.
Miizayede yontemini tercih ettiyse ve
alicis1 varsa, herkes memnun. Ama
ileride Hirst’iin durumu nasil olur,
onu zaman gosterecek. Bence iyi
olacaktir ama. Bizim sanatcilarla ilgili
de deger kaybediyor diye soylentiler
¢ikiyor ama bu yatirimlari hicbir
zaman kisa vadede diisinmemek
lazim. Zaten o isleri piyasaya kisa
vadeli dusiinenler sunduklari icin
islerin fiyat1 dalgalaniyor. O dénemde
isler yeterince alic1 bulamiyorsa (ki
gunumiiz sartlarinda son iki senedir

oldugu, bence iki sene boyunca

daha olacag gibi), fiyatlar

“Hemen alayim, kar edeyim”

diyen yatirimcilarin piyasaya bu

isleri muzayede aracihigiyla tekrar
sunmasindan dolay1 oynuyor. Ama
orta ve uzun donemde dogru is,
dogru sanatci bence her zaman
kiymetini bulacaktir.

H.O.: [sin finansal agidan
kiymetini bulmasi ¢cok da 6nemli
midir? Veya sanat bir yatirim araci
mdir?

E.D.: Ben koleksiyonumu yatirim
olarak hi¢ gormiiyorum. Aslinda
bir insanin tstiindeki takim
elbise, saat, gomlek, oturdugu
sandalye, hepsi deger kazansa
keske. Boyle bir sey cogu zaman
mimkiin degil, antika olmadikca.
Koleksiyonumdaki islerin deger
kazanmasini tabii ki goniil

arzu eder ama o beklentiyle eser
almiyorum.

H.O.: Her koleksiyonerin mutlaka
bir ask hikayesi vardir. Eser almaya,
veya sanatla ilgilenmeye nasil
basladimiz?

E.D.: Aslinda bu hikayeyi
detaylariyla ortaya ¢ikarmama kisa
bir zaman Once bir arkadasim vesile
oldu. Ankara’da dogdugum evde
duvarlarda resimler vardi ama bunlar
bir koleksiyon ozelligi tasimiyordu.
Asil beni etkileyen, babamin seramik
sanat¢ist Hamiye Colakoglu’na
yaptirdigi insan figlirli somineydi
sanirim. Somineyi neden yaptirdigini
bilmiyorum ama muhtemelen ‘unique
bir sey yaptirmak istemisti. Hig¢
sorgulamadim. Annem taginirken deli
olmustu, nasil sokebiliriz yanimiza
alabiliriz diye. Ben o dénemki bilgi
dagarcigimla arastirdim, ¢ok zorlu
bir is oldugu ortaya ¢ikinca biraktim.
Annem c¢ok tiztilmistii. Hamiye Hoca
sonra o eve 6grencilerini getirdi, ders
vermek i¢in. Bence bu tip seyler beni
etkiledi, ama ben koleksiyonerligi bir
obsesyon olarak goruyorum. Bence
genelde erkeklerde olan bir sey bu.
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Pul koleksiyonum vardi benim, epey
kapsamli bir pul koleksiyonu. Egimin
de ayni sekilde anne babasinin evinde
tablolar varmig, her zaman resme ilgi
duymug bir aile. Biz evlendikten sonra,
1995 yilinda resim almaya bagladik.
Tabii ilk aldiklarimizin simdiyle higbir
alakasi yok. O giniin begenisiyle
alinan seyler. Bu is buitceyle, yasla,
kazangla da orantili.

H.O.: Mutlaka i¢inde bulundugunuz
cevre ve gordiigiiniiz eserlerle de
alakali. Ankara’da o yillarda nasil bir
sanat ortami vardi?

E.D.: Ankara’da o zaman daha ¢ok
galeri ve sergi vardi. Erol Akyavas
sergileri Istanbul’da agilmazken
orada aciliyordu, gigliiydi. Hafta
sonlar1 hep sergi, galeri gezerdik.
Istanbul’a geldigimizde buradaki
sergileri gezerdik. Ilk baslarda modern
ve klasik donem agirlikliydi bizim
alimlarimiz. Oradan ¢agdas sanata
gecerkenki kirilma noktasini tam
tarif edemem. Bu kadar derinden
ilgilendiginiz bir konuda, tst tiste
stirekli tuglalari diziyorsunuz ve
sonra bir bakmigsiniz, bir ey insa
etmissiniz. Oyle bir noktadayken
koleksiyonumuzun ¢ogunu
elimizden cikarttik ve tamamen
cagdasa dondik. Cagdas resim
konusunda kendimizce bir seviyeye
ulastiktan sonra da uluslararasi resme
acilmaya basladik. Yurtdigina sadece
sanatsal geziler yapmaya bagladik.
Art Basel’le baglayan fuar furyasina
biz de dahil olduk. Mesela su anda
senede alti-yedi uluslararasi gezimiz
var; sanatla ilgilenen insanin hayati da
buna gore sekilleniyor.

H.O.: Yalnizca fuarlara gitmek de
izleyicide bir yorgunluk yaratiyor.
Tiim biiyiik fuarlarda bir noktadan
sonra ayni banko eserler sergileniyor
ve satiliyor. Yaraticiligi hissetmek,
ufuk a¢mak icin yaptigimiz geziler var
mi1?

E.D.: Bienalleri kagirmamaya
calisiyoruz. Venedik’e gittik. Berlin
Gallery Weekend’e, ARCO Madrid’e
gittik. Bir Budapegte gezimiz oldu,
oranin galeriler birligi davet etti.
Viyana’ya gittik, Aralik’ta Miami’ye
gittik. Bu y1l Hong Kong olmadi, su
an devam eden Singapur Bienali’ne
gidecektik, islerden dolay1 gidemedik.
Yogun ve zevkli bir program bu.

H.O.: Gegtigimiz sene i¢inde en ¢ok
etkilendiginiz etkinlik hangisiydi?

E.D.: Miami Art Basel miithisti bu
sene, inanilmazdi. Hayatimda ben
boyle bir fuar gormedim, o denli
iyiydi. Gezen kitle de ¢ok farkli, ¢cok
kaliteliydi. Butin diinyadan insanlar
vardi. Hem yapitlar, hem de galeriler
cok gugliydii. Fuarlar konusunda
size katiliyorum. Bir siire sonra hep
ayni seyleri goriiyorsunuz, eger belli
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3 Jannis Kounellis, 'isimsiz', 2010, 200 x 180 cm, Celik panel iizerine siseler ve kumas

bir sey almaya odakli degilseniz.

Bizim icin en enteresan sey bu
anlamda koleksiyon ziyaretleri. Isi
almak i¢in fuari ziyaret edebilirsiniz
ama o sehirdeki insanlarla girdiginiz
etkilesim, ev ziyaretleri ya da ozel
sergi alanlar1 en keyiflisi oluyor. Orada
bambagka insanlarla tanigiyorsunuz,

“Koleksiyonda kac parca
var, ben hi¢ saymadim.
Cok degisik ve cok
dinamik bizim koleksiyon.
Non-stop bir satin
almamiz var. 100 kiisur
tane vardir, olsun ama
iyisi olsun deyince adet
cok dnemli olmuyor. Evde,
ofiste, depoda sakliyoruz.
Ama bhiz en cok eserleri
gormekten keyif aliyoruz.”

hikayelerini dinliyorsunuz. Ornegin biz
en son Venedik Bienali’nde 2013’tin
Ekimi’nde, Attilio Codognato ve
ailesinin evine gittik. 70’li yaslarda
bir kari koca bizi kapida karsiladilar,
hazirlanmiglar. Igeriye bir girdik,
yaklagik 70 metre uzunlugunda 15
metre eninde bir hol, duvarlarda
¢agdas eserler, hepsi miithis. Sonra

bir hole girdik, bir duvar komple
Marcel Duchamp, bir duvarda Andy
Warhol’un bir portresi. Bir baktik
portrede evin sahibi! Fotograflar var;
ev sahibi ve Rauschenberg Studio
54°da epey beraber esmisler. Venedikli
¢ok meghur bir kuyumcuymus

kendisi, San Marco meydaninda hala
ditkkani var. Aslinda 6nemli de bir
tasarimciymis, bir New York donemi
de olmus. O miithis bir aniydu. Illa ¢ok
unli isimler olmasina gerek yok, o
evlerde olmak inanilmaz bir deneyim.

H.O.: Koleksiyoner evlerinin en
iyi yanu, belki de geng/yash, yerli/
yabanci, soyut/gercekgi bir¢ok tezatin
bir araya gelerek o koleksiyonerin
karakterini veya hikayesini
anlatmasi. Siz koleksiyonunuzun ne
kadariyla birlikte yasayabiliyor veya
gosterebiliyorsunuz?

E.D.: Bizim evde de isleri gosterme
sansimizin oldugu bir alan var.

Bazi arkadaglarimiz geliyor, “Ya bu
Jannis Kounellis isini sen nasil aldin?
Siselere para m1 verdin? Ben sana gise
dizerim” diyorlar. En ¢ok keyif veren,
bu igten anlayanlarin ev sahipligi
yapmasi. Cagdas sanatta en 6nemli
olan sey bilgi bence, koleksiyoner
sapkasinda. O ac¢idan boyle turlar
organize edilmesi ¢cok faydali oluyor.
Ankara kor bir nokta oldugu

icin koleksiyoner gezilerini evde
yapamiyoruz ama bu konuda gelecek
icin bir calismamiz var.

H.O.: Dediginiz gibi bilgi cok onemli.
Deneyimine, bilgi birikimine giivenip
danistiginiz kisiler var mi?

E.D.: Sektor iginde, ticari olmadigini
hissettigimiz insanlarla konusup
danistigimiz oluyor tabii ama
danismanligimizi yapan biri hi¢
olmadi. Herkesten bir seyler almaya
gayret edip kendi birikimimizi
yapmaya calistik. Cok geziyoruz,
okuyoruz, seminer olursa katiliyoruz.

H.O.: Bir seckinin koleksiyon olmasi
icin bir biitiinliik arz ediyor olmasi

gerekiyor. Sizin bir esere yaklagirkenki
bir numarali kriteriniz nedir?

E.D.: Bizim kriterimiz, isi begenmemiz
ve igin 6zgiin olmasi. Dogru sanatginin,
iyi isini almaya ¢alistyoruz. Bir sinirlama
yok, ilgimizi ¢ekeni almaya ¢aligiyoruz.
Islerin birbiriyle konustugunu simdi
¢ok net goriiyoruz ama bu secki nasil
olustu? Heniiz tam bilemiyorum. Sergiyi
ise Ali Bey (Akay) secti. Enteresan bir
olay ciinkii koleksiyon da aslinda bir
secki. Ali Bey, bizim yaptigimiz seckinin
tzerinden bir daha secki yapmis oldu.
H.O.: Ilk aldigimiz is, begeni kriterinize
dair ipucu verebilir. Hatirhyor musunuz?

E.D.: Tabii, ilk aldigim ig, Adnan
Turani’nin soyut bir peyzaji idi. Ilk
¢agdasg isi hatirlamiyorum. Fakat Fikret
Mualla beni ¢ok etkilemistir. Renk
olgusu alimlarda ¢ok agir basiyor hala.
Depresif isleri almay: tercih etmiyoruz.

H.O.: Hayalinizde almak istediginiz,
“Keske benim olsa” dediginiz bir ig var
mi1?

E.D.: Andy Warhol’un ve
Lichtenstein’in birer bagyapitini isterdim.
Bence ikisi de hem hayat hikayeleri hem
de sanat anlayiglariyla ¢ok onemli iki
karakter.

H.O.: Daha 6nce hayalinizde olup
edindiginiz bir eser var mi?

E.D.: En son Gerhard Richter’in 1967
tarihli bir fotografini edindik. Unique bir
par¢a bu. Son dénemde yasayan miithis
bir sanat¢i. Hannover tren istasyonunun
bir fotografini ¢cekmis ve ¢ift pozlama
yapmis. Bu isi almamizin sebebi, su
anda yaptigi soyut tuvallerin alt yapisini
olusturmasi.

H.O.: Koleksiyonunuzun boyutu
hakkinda bir fikir verebilir misiniz?

E.D.: Koleksiyonda kag parga var,
ben hi¢ saymadim. Cok degisik ve ¢ok
dinamik bizim koleksiyon. Non-stop bir
satin almamiz var. Yz kiisiir tane vardir,
olsun ama iyisi olsun deyince adet ¢ok
onemli olmuyor. Evde, ofiste, depoda
sakliyoruz. Ama biz en ¢ok eserleri
gormekten keyif aliyoruz.

H.O.: Belki de en basta sormam
gerekiyordu: koleksiyonu esinizle birlikte
olusturmak nasil bir deneyim?

E.D.: Bir odadaki bir siirii eserden
aynilarini se¢iyoruz. Bunun sebebi su:
Cok genc evlendik. Belli bir zevk ortak
gelisiyor. Yuzde 90 ayni isi begeniyoruz.
Az olmakla beraber “Dur, alma” dedigi
olmugtur tabii ama onlar da genelde
biitgeyle orantili durumlar. Ortak bir
refleks gelistirdik. m
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HANDE OYNAR

Olimliiliigiin ilami

Marc Quinn’in Arter’de 27 Nisan’a kadar devam edecek olan Tiirkiye’deki ilk sergisi “Aklin
Uykusu”, bashigini Goya’nin ‘Aklin Uykusu Canavarlar Uretir’ graviiriinden aliyor. Quinn,
Goya’nin 18. yiizyilin sonunda batil inanglar ve cahillikle kusatilmig Ispanyol toplumuna yonelttigi
elestirinin bir benzerini, kiiresellesen cagdas toplumun bireyi olan izleyiciye yoneltiyor.



arc Quinn’in igleri birer
M arzu nesnesi gibi tiretilmistir.
Hipergergekei detaylarla

zenginlestirilmis bir gerceklik
icinde resmedilen orkideleri adeta
pornografiye yaslanir ama aslinda
cigeklerden ibarettir. Iki boyutlu
islerden ti¢ boyutlular sigradiklarinda
renklerini kaybetseler de arzulanilir
olma 6zelliklerden zerre kadar 6diin
vermezler. Beden algisiyla oynadig
insan heykelleri i¢in kendi viicuduna
ve kendi fizyonomisine hiikmeden
porno yildizlarini, ikonalagmig
model Kate Moss’u, bedensel engelli
sporculari fetiglestirme riskini de
goze alarak model olarak kullanir. Bu
heykeller boyutlar: ve sadelikleriyle,
kendinizdeki 6tekiyi gormenizin
yolunu acar. Et resimleri, sanat¢inin
bedene kargi ilgisinin goriinmez olani
gosterme arzusuyla mahremi delip
gecmesine isaret eder. Et resimlerine
bakip icinizin Girpermesi i¢in vegan
veya vejetaryen olmaniz gerekmez;
sehvet dolu bir vahset goriintiisiiyle
karst karsiya oldugunuzu bilirsiniz.
Ama iyice yakinina sokulursaniz soyut
bir resme dontigebilirler. Ayni sekilde,
sanat¢inin kendi kanini dondurarak
yaptigi otoportresi ‘Self’ ne kadar
dehset verici olsa da fisi ¢ekildiginde
eriyecek buzdan bir heykeldir.

Serginin kiiratoru Selen Ansen,
Quinn’in yapitindaki bu ikilikleri,
‘esik’ kavramiyla acikliyor. “Tek degil,
birkag esik var bu sergide. Ornegin,
beden odakli diistinebiliriz. Derinin et
ile, i¢-dis arasinda olusturdugu arayiiz
de bir esik. Esik, ayn1 zamanda sokak
ve kargisinda i¢ mekan. Giristeki deniz
kabugu ['The Origin of the World
(Cassis madagascariensis)’, 2012],
daha ¢ok agik havada sergilenen bir
isken burada iceriye tagindi. Sokagin
iceri girmesi ise halilarla oldu.
Bizim Marc’in islerinde zit olarak
algiladigimiz seyler, aslinda bir baglanti

icinde. Yansitma, iliskilendirme, yer
degistirme, i¢in diga gelmesi gibi farkl
acilart var bu baglantinin. Egik de tam
burada ‘temas haline getiren’ anlamina
geliyor.” Bu temas, iki yonde; hem
bizim sanat eserlerini algilayigimizi
hem de 21. ylizyilda yasayan ‘cagdag’
toplumun bireyleri olarak kendimizle
ilgili baz1 gostergeleri sorgulamamiza
vesile oluyor.

Quinn’i 6zetleyen bir 6rnek
gostermek gerekirse bence bu,
iris resimleri serisi olur. Quinn’in
gliciinii muglakligindan alan bu
isini, tim dinyayi izleyen, Orwell’in
‘1984’tinden firlamig bir goz olarak
da algilayabiliriz; tim dinyaya aninda
erisim saglayabilen ama ¢ogu zaman
yalnizca izlemeyi segen 21. ytizyil
insaninin gozii olarak da. Sanatgi,
Merleau-Ponty’nin de dedigi gibi,
diinyay1 olusturan seyleri gormekten
de ote, kendimizi icinde gordugiimiiz
bir diinyay1 tasvir etmeye; insan
olarak bizim o diinyay: nasil kontrol
ettigimizi, bozdugumuzu ve nihayet
olimluligimizi ytizimuze vurmaya
soyunur. Karmasik teknolojilerle veya
bilinen en eski materyallerle yapilmig
da, boyutlariyla oynanmis da olsa,
eserlerinde memento mori 6rneklerine
rastlamamiz bundandir.

Ansen, Quinn’e sergide de yer
alan iris resimlerinin ayni zamanda
sanat¢inin da gozii olup olmadigini
sormus. “Bati sanat tarihinde klasik
¢agda sanatgi, stiidyosunda, kendi
gizemi igerisinde, topluma ait ama
toplumun bir sahidi, ticiinct goz gibi
biri. Simdiyse sanatgi, yine topluma ait
ve sahit ama ayni1 zamanda vatandas”
mealine gelen bir cevap almig. Aklinm
uykuya yatiran toplumun bir vatandagi
olarak distintildigiinde Quinn’in
diinyayi algilama ve anlamlandirma
cabasi farkli bir onem kazaniyor.
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Hande Oynar: Et resimlerinden
iskeletlere, kendi kaninizi dondurarak
yaptiginiz tinlii ‘Self’ heykelinden
neredeyse biyolojik ¢izimlere benzeyen
iris tuvallerine, doga ve viicut gibi
elle tutulabilir seyler iizerinden
goriinmeyeni, elle tutulamayam
gostermek gibi amaciniz var. Maddi
diinyadan aldiginiz bu organik objeler,
islerinizde manevi bir anlayisin
varligina isaret ediyor. Felsefeniz
nedir?

Marc Quinn: Ben tanrilara veya dine
inanmiyorum ama yasamin ruhsal
bir boyutu oldugunu disiintiyorum.
Dogaustu bir boyutu kastetmiyorum.
Ben hayatin karmagikhiginin ve siirinin
farkindayim.

H.O.: Serginin basligindaki gibi,
aklin uykusu mudur bu karmagikligs
yaratan?

M.Q.: Toplum siirekli bir degisim
halinde. Sosyal medya ve 24 saat yayin
yapan haber kanallar1 vasitasiyla
devamli baglanti halindeyiz. Bu diinya,
uzerindeki tim iligkiler kadar politik
sistemi de degistiriyor. Sanirim 30
yil 6ncesine gore farkli bir dunyada
yagiyoruz ve bence sanatci, her zaman
icinde yasadig1 toplumu yansitmali.

H.O.: Bu nedenle daha politik isler
yapmaya bagladiginiz1 soyleyebilir
misiniz?

M.Q.: Sanirim evet. Hali serisine
2011’de Londra’daki ayaklanma
sirasinda bagladim. Sanat tarihinin
geleneksel hiyerargisinde onemli
isimlerin yasadigi olaylari gosteren
resimler Once gelir. Mesela,
Napolyon’un Alpleri gecmesi gibi.
Simdiyse tarih generaller yerine siradan
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insanlar tarafindan yaziliyor. Bir de
bunun tizerine, teker teker dokunan
ilmeklerin bir araya gelip hali tizerinde
resmin butiinuni olusturmasi var. Ben
bunu, insanlarin sosyal medya gibi
araclari kullanarak bir araya gelmesine
benzetiyorum. Insanlar artik birilerinin
emretmesiyle degil, kendi kendilerine
bir araya gelip 6rgiitleniyorlar.

H.O.: Bu konuda is iiretmeye
basladiginiza gore sizi epey etkilemis
olmali.

M.Q.: Olaylar evimin kogesinde
olup bitti. Ama bu bana daha ¢ok,
sosyal tektonik tabakalarin yerinden
oynamasi ve dinyanin yeniden
sekillendirilmesi gibi geliyor. Taraf
tutmaktan c¢ok, gozlem yapiyorum.

H.O.: Hali gibi bir medyumu neden
tercih ettiniz?

M.Q.: Ugan hali fikrine bir
gonderme de var burada. Bir yonuyle
dontstimsel bir sey yaratma fikri.
Uzerine binerseniz farkl bir diinyaya
tastyabilir sizi. Halilariyla tnlu
Turkiye’de bu isleri gostermek de bana
ilging geliyor.

H.O.: Gezi olaylarini takip ettiniz
mi?

M.Q.: Evet, medyadan ettim. Bu
halilarda Gezi’ye ait imajlar yok ama
bence hepsi ayni olgunun pargasi
oldugu i¢in olmamasinin bir 6nemi de
yok.

H.O.: Bu hepimizin baglantili
olmasinin bir sonucu ama bu tip
toplumsal olaylarin birbirine yakin
zamanlarda patlak vermesi, insanligin
su anki durumu hakkinda bize ne
soyliiyor?

M.Q.: Bilmiyorum, sen de

bilmiyorsun. Zaman gegip geriye
bakinca anlayabiliriz anca bunu.

H.O.: Su durumda ‘Iris’ serisinde
hepimizin gitgide tek bir géz olup
Pangea gibi tek ve biitiin bir diinyadan
baktigimizi soyleyebilir miyiz?

M.Q.: Aslinda onu iki turli
dustinebilirsin. Tim dinyay:
stirekli beynimizde tagidigimizi da
dustinebilirsin, bir goziin siirekli
tzerimizde oldugunu da.

H.O.: Tiim isleriniz ortak bir
mesajin etrafinda doniiyor ama siz yeni
materyaller ve araclar kullanarak her
seferinde yeni bir ifade bicimi bulmay1
beceriyorsunuz.

M.Q.: Kesinlikle. Ciinkii sikilmak
istemiyorum. Sikilmaktan da ote, sanat
yapmayi sevmemin nedeni bu. Yeni
fikirler bulmak ve onlar1 tiretmek.

H.O.: Bir roportajinizda sanatin
absiird bir arayis oldugunu
soylemissiniz. Oyleyse neden yapmaya
devam ediyorsunuz?

M.Q.: Cunku hayat da absiird.

H.O.: Bu kolay bir cevap oldu.

M.Q.: Bence sanat, hayati anlamaya
calismak. En azindan ben oyle
goruyorum.

H.O.: Yeni isleriniz arasinda neler
var?

M.Q.: Giris katindaki kus resmi
yeni. Robert Capa’nin ‘Diigen Asker’
fotografi gibi bir sey aslinda. Bir
kusun vuruldugu andaki halini tuvale
aktardim. Oradaki muglaklik 6nemli;
sanat her zaman belirgin bir anlam
tagimak zorunda degil.

H.O.: Bu nedenle de diger
hipergercekgi tuvallerinizden farkl
olarak flu.

Hali serisine 2011'de
Londra’daki ayaklanma
sirasinda basladim. Sanat
tarihinin geleneksel
hiyerarsisinde 6nemli
isimlerin yasadigi olaylari
gosteren resimler énce
gelir. Mesela, Napolyon’un
Alpleri gecmesi gibi.
Simdiyse tarih generaller
yerine siradan insanlar
tarafindan yaziliyor.
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1 'insandan Once ve Sonra (Aegyplopithecus)', 2013
Tuval iizerine yagliboya,169 x 255,5 cm
Fotograf: Todd-White Art Photography

Marc Quinn Studio izniyle

2 'Et resmi (Homeopatik Beslenme)', 2013

Tuval iizerine yagliboya, 279 x 419 cm

Fotograf: Todd-White Art Photography

Marc Quinn Studio izniyle

3 'Buck & Allanah', 2009

Dairesel kumlanmis ve tas motorunda silme
zimparalanmis vernikli bronz, 167 x 105 x 45 cm
Fotograf: Roger Wooldridge

White Cube izniyle

SOYLESI

M.Q.: Aynen 6yle. Bonsai agacinda
da (‘Held by Desire’, 2013), buna
benzer olarak, insanhigin dogay1
ele gecirip kontrol etmeye ¢aligma
¢abasi var. Bes metre olmasi gereken
agaci minicik ve mukemmel kilip
avcunun icinde kalmaya zorluyorsun.
Kontrol etmeye calistigin bir seyin
kontrolden ¢ikmasiyla alakali o is.
Bu da serginin bagligini aldigi, “Aklin
uykusu canavarlar yaratir” cimlesi
ile baglantili. Genetik muhendisligi,
bir deneyin kontrolden ¢ikmasi gibi
¢agrigimlari var bende.

H.O.: ‘Maddeden Isiga: Enerji
Evrende Ne Yaratilir Ne De Yok Olur’
(2011) adli iste yer alan alev i¢indeki
insan iskeletleri, diger islerle birlikte
bakildiginda bana, olen insanliga
yakilan bir agit gibi geliyor.

M.Q.: Aslinda degil. Enerji asla

kaybolmuyor ve dolayisiyla 6lim
de bir son degil. Baksana, sanat
kitaplar: oltlerle dolu ama hala
onlarin eserlerine bakip sanat diyoruz.
Hayat, yasamis olan tim insanlarin
katkilarindan olusuyor. Dunyanin,
insanligin sonunun yaklastigini hi¢
diisiinmiiyorum. I¢inde bulundugumuz
zamanin dinyanin sonu oldugu
diistincesi egosantrik bir yaklagim.
Hep en 6nemli oldugumuzu, en 6nemli
zamanda yasadigimizi diiginmek
istiyoruz.

H.O.: Cogu zaman oliimii de
icine alan, devasa boyutlu isler
yapryorsunuz. Oliimlii olmakla ilgili
bir derdiniz mi var?

M.Q.: Hayrr, 6ldikten sonra ne
olacagi beni hig ilgilendirmiyor. Aci
dolu bir sekilde 6lmeyeyim yeter. m
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EVRIM ALTUG

Anonimligin kalkani
'Derin Devlet'i zorluyor

En son 2011’de NoN Stage ve NOWISWERE ile, ‘Gelecek Devrim Neye Benzeyecek?’ diye soran Ingiliz giincel sanat

ikilisi Brad Butler ve Karen Mirza, bu kez “Derin Devlet” sergileriyle Gezi’nin ertesinde Istanbul’dan gecti.

yildir birlikte tireten Karen Mirza

ve Brad Butler’in solo sergisi
“Derin Devlet”i, tam da ‘zamanlama
manidar’ diyebilecegimiz bir siirecte,
Turkiye’de ‘Paralel Devlet’in bolca
telaffuz ve servis edildigi guinlerde
sanatseverlerin ilgisine sundu.

Subat ortasina degin Galatasaray’da
izledigimiz serginin merkezinde,
Mirza ve Butler’in adi Philip K.

Dick ile anilan bilimkurgu yazari
dostlar1 China Miéville’le ortaklasa
yazdiklar1 40 dakikalik bir HD film
yer aldi. Miéville Londra’da yasiyor
ve ¢alisiyor. Prestijli Arthur C. Clarke
Odiili’niin iig, British Fantasy
Odiiliiniin iki kere kazanani olan
yazarin varolugsal bir korku romani da
parlak elestirmenlerce kabul gormiis
ve imzasi, Kafka ve Orwell ile birlikte
anilmus.

Adini Tirkge'de ‘devlet icinde
devlet’ anlamina gelen ‘Derin Devlet’
tanimindan alan film, sahsi ¢ikar ve
gizli iligkilerin olusturdugu bir nevi
golge yapilanmasinin ve asil gliciin
ikamet ettigi ve temel kararlarin
alindigi soylenen yere atifta bulunuyor.
Ikiliye ait “The Museum of Non
Participation’ adli isle de kesisen
‘Derin Devlet’, Mirza ve Butler’in
Kahire’de Tahrir Meydani’nin
isgalinin hemen oncesinde, direnisten
bahsetmenin imkansiz gibi gorundugu
bir zamandaki deneyimlerine
dayaniyor. Sergi alani ayrica, Derin
Devlet’in gosterimi ile birlikte, filme
dayali diger islere de ev sahipligi
yapiyor.

NoN’daki sergide ayrica, ikilinin
son bir yila yayilan yeni iglerinden
bir secki de dikkat cekiyor. Bunlar
arasinda, ‘Riotonaut’, ‘Red
Medalist’ ve ‘Agit Pulp’ ile, bir
otomobil markasina ve ardinda
yatan ekonomik modele elestirel
bir gondermede bulunan ‘F’dor
Dagenham Biennale’ de bulunuyor.
Butler ve Mirza, sergilerinde bizlerin

D erya Demir idaresindeki NoN, 16

nasil ‘akillica’ protesto yontemleri
gelistirebilecegimizi de A4 cizimlerle
ortaya koyuyor.

Sa¢manin ozglirlugii ve rastlantinin
kudretine inanan ikiliyle, ‘Derin’ soru
isaretlerinin peginde kosturduk.

Evrim Altug: Sergiyi hazirlama
asamasinda Tiirkiye’de son donemde
yasanan toplumsal olaylar1 ve
Britanya’daki giindemi ne o6lciide
dikkate aldigimiz1 6grenebilir miyiz?

1 Fotograf: Evrim Altug

Brad Butler: Sergi icin esas teskil
eden kavramlardan biri elbette, ‘Derin
Devlet’ oldu. Giincel direnis bigimleri
ile ilgili iretim asamasinda ¢ikis
noktamiz, bu tiir direnisleri zamanin
donukluguyla sinirlamayacak bir
film hazirlamak oldu. Bu filmin hem
kendi i¢ butiinlugii, hem de yansidig:
dinyanmn etrafinda olup biten 6teki
direnis eylemleriyle dirsek temasi
bulunmasi, goz ontune aldigimiz

kistaslardan oldu. Bu yonuyle
[stanbul’da son dénemde yasanan
olaylarla ilgimiz, bana gore farkl
ihtiyac ve gerekgeler arasinda kurulan
iligkinin sicakligi ve onurlandirilmasi
ile, bunun aciliyeti ve 6nemi agisindan
belirleyiciydi.

Karen Mirza: NoN’da izlediginiz
40 dakikalik HD film ‘Derin Devlet’,
bir iglemenin ikinci boliimi. Aslinda
onumizde serginin kapsadigindan
daha buytk bir bunye yer aliyor. Bu
kurgusal, biiyiik bunyeyi yansittigimiz
filmde, hemen her giin maruz
kaldigimiz ve neredeyse devasa
boyutlardaki konulara bakmaya
caligtyoruz. Sozuni ettigimiz blinye
ise bizi, Brad ile olusturdugumuz
‘Museum of Non Participation’ /
‘Katilimsizhigin Miizesi’ yapisina
tastyor. Bu yapiy1 bir kodlama,
miizakere vesilesi veya esik degil,
bir tiir politik plastik nesne olarak
aliyoruz. Bu yapu vesilesiyle biz
bireylerin nasil olup da birarada, 6teki
bireylerle, enternasyonal bir yapiyla
dayanisma i¢inde olabildiklerini,
¢ekilmeyi arzu ettigimiz neo-liberal
diizenin kargisinda, katilmamay1
segerek nasil olup da aktif ve
temsilci olabilecegimizi sorgulamaya
calisiyoruz.

E.A.: Yeni bir diinyaya, yeni bir
sozliikten baglamayi kastediyor
olmalisiniz.

K.M.: Evet, neticede dil, direnisin
ta kendisi degil mi? Guncel direnis
dili dedigimiz nedir? Kendisinde
hissiyat olarak imkansiz bir imkan hali
barindirsa dahi, kalkismak istedigimiz
sey farkli direnig yapilari icinde, farkl
buinyeler olusturabilmek ve bunu
yerellik ve kiresellik olceginde hayata
gecirebilmek oldu.

E.A.: Bu minvalde anonim olus
halinin sizdeki tayin ediciligi hangi
diizeyde oldu?

B.B.: Bazen anonim olus haliyle
¢alisiyor ve birlikte Gretim siirecinin
islerimize etkisini inceliyoruz. Miilkiyet



fikri ve eylemi, farkli insan ve gruplarla
tzerinde ¢ok biiytik bir hassasiyetle
tartistigimiz iki olgu. Bu asamada

bir tercih yapmamiz gerekirse, kisi

ve gruplarla birlikte ¢caligmak ve
kolektif olarak tiretmek bizim oncelikli
tercihimiz oluyor. Bazen ise, her ne
kadar anonim bir ruhla tretiyor olsak
bile, o anonim ise emegi gecen her

bir bireyi anmak ihtiyacinda oluyor

ve bunun lizumunu goriiyoruz. Bu
asamada dogrudan iliskimiz olmayan
hi¢bir direnis odaginin da sozde
temsilcisi olmamaya 6zen gosteriyoruz.
Sozgelimi ‘Derin Devlet’ projemizde
temas kurdugumuz pek ¢ok kisi ve
grup oldu, ancak bunun da iizerine bir
coklar eklendi, ¢tinkii sayimiz arttik¢a
artiyor.

K.M.: Bana kalirsa anonimlik
mefhumunun bizatihi kendinde
ilginglik var; zira burada olan bir tir
kamuflaj. Anonim olusun getirdigi
bir tiir kacaklik hali bu, bizi hakikat
icerisinde birden fazla kimlikle varolus
ve eyleme sevk edebiliyor. Bu nedenle
de bu kosullara 6zgui farkl stratejiler
ortaya koyabilmeliyiz.

E.A.: Anonimlik bilinci bizim
demokratik kalkanimiz m1 yani?

B.B.: Bu, aciklamaya ¢aligtigimiz
durumu dile getirmenin ¢ok giizel
bir bi¢imi, evet ve eminim ki su
anda bu amaca hizmet eden, kiiresel
biinyeli pek ¢ok organizasyon bigimi
de mevcut. Kesinlikle su goristeyiz
ki, baskinin getirdigi aynilagtirict
rejimler, her zaman icin yeni
farklilik durumlarina gebe olmustur.
Emegimizin bu yoniiyle kendimizi salt
birer sanat¢i olarak gormiiyoruz.

E.A.: Kendinizi Istanbul’dayken
nerede konumluyorsunuz?

B.B.: Buraya daha once de
gelmigligimiz oldu. Ama sahsen
ben Istanbul’da oldugum sirada
bir tiir somiirgelikten ¢ikig hali
deneyimliyorum diyebilirim. Ingiliz
Imparatorlugu’ndan buraya geliyoruz
ve Istanbul gibi bir yere gelmek,
geriye, Ingiltere Imparatorlugu’na
buradan, dogudan bakabilmek,
bu organizasyonun nasil faaliyet
gosterdigini anlayabilmek bizi ¢ok iyi
hissettiriyor.

K.M.: Benimse Istanbul’la iliskim
daha baska; Dogu ve Bati ile iliskim
her zaman belli seviyelerde kaldi.
Kokenimin bir ucu, tipki NoN gibi,
hem Dogu hem de Bati’ya uzaniyor.
Bir yanim Ingiliz olsa da, bir yanimda
Maisliiman Hintlilik mevcut. Bu
anlamda, 10-15 yil 6nce kendime
belli bir s6z vermis ve Dogu’ya
yonelecegimi, bu somiirgecilikten
cikmaya tesebbiis edecegimi, biraz da
bilingdig1 bir tavirla ifade etmistim.
Simdi, iste Istanbul’dayim.

B.B.: Istanbul insana kendini ¢ok

farkli hissettiriyor ve size farkl sorular
sordurtabiliyor. Ne Dogu ne Bati’da
ama her yerde hissediyorsunuz.

E.A.: Bu sergi, neticede Ingiltere
Sanat Konseyi ve Londra Konseyleri
gibi destek fonlarini arkasina alan
Film ve Video Semsiyesi sayesinde
Istanbul’da. Bundan sikayetiniz var
m1?

B.B.: Ingiltere’de hayati 6neme sahip
olan devlet sanat ve egitim destek
butcesinde kesintiye gidiliyor olmasi
biiytik yanki ve tepki uyandirdi.

Biz Londra’da buna kars: mucadele
ediyoruz. Bu yapinin korunmasini
arzu ediyoruz. Kaldi ki bu destek

olmasaydi, biz de Istanbul’da
olmazdik.

K.M.: Bir kiiltiir emekgisi olarak
bu konuda benim giindeme getirmek
istedigim asil mesele, sanatin
sirketlegtirilmesine karsi nasil organize
olunabilecegi konusu. Yakin tarihe,
ozellikle de Ikinci Diinya Savast
sonrasina, Ingiltere’ye ve diger
ulkelere baktigimizda, vergi veren
yurttaglarin ceplerindeki paranin
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belli bir bolumuniin kiltiire tahsis
edilmek tizere devlet tarafindan
alindigini goriiyoruz. Tam da bu
destek sayesinde zaman igerisinde, belli
radikal, elestirel, yenilik¢i ve deneysel
islerin de ontu agilabilmis oluyor. Ama,
devlet elini etegini bu alandan ¢ekince
de, ortalik sirketlerin ¢ikarlarina
birakilabiliyor.

E.A.: Boylece sanat bir halkla iligkiler
kalkani, sanat¢i da onun enstriimani
gibi kullaniliyor.

B.B.: Hep boyle olmadi m1 zaten ?

E.A.: Ayrica su da var, sanatci veya
inisiyatiflerin dile getirdigi en radikal
tavirlar ve bigimler, belli bir siire sonra

“Kesinlikle su
goriisteyiz ki,
baskinin getirdigi
aynilastirici
rejimler, her zaman
icin yeni farkhlik
durumlarina

gehe olmustur.
Emegimizin bu
yonilyle kendimizi
salt birer

sanatci olarak
gormilyoruz.”

- Brad Butler

kligelestirilerek moda, reklam veya
popiiler tiiketim kiiltiiriiniin diger
unsurlarinca hemen kisirlastirilabiliyor.
Bu konuya karg1 yaklagiminiz nedir?
K.M.: Elbette bu da bir viriis ve ben
bu konuda siddetli bigimde elestirel
konumdayim. Bu da neo liberalizmin
yarattigi kosullardan biri ve bununla
savagmaliyiz. Piyasanin mantigini neo
liberal zihniyet tayin ediyor ve ele
geciriyor. Varolusumuza dair her nevi
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unsur buna dahil oluyor.

E.A.: Filminizin yakin ge¢miste
ABD’de yaganan dinleme ve izleme
skandaliyla dogrudan veya dolayli bir
iligkisi oldugunu diisiindiiniiz mii?

B.B.: Filmin daha derinine
indigimizde, medyalari kimin izledigi,
kimin kullandig1 ve kontrol ettigi gibi
sorular1 6ne ¢ikardigini goriiyoruz.
Uglemenin bu béliimiinde savasi 6n
planda tutuyoruz ve medyay: kimin
kontrol ettigi sorusu burada gercekten
onemli hale geliyor.

K.M.: Film elbette ‘Derin Girtlak’ ve
komplo teorilerine de gondermelerle
yuklu. Devletin gicti, golgesi ve
kisi veya kurumlar tizerindeki
itibarsizlastirici miidahale etkisi gibi,
bildigimiz unsurlara da bu filmde yer
veriyoruz.

B.B.: Bu proje vesilesiyle giindeme
getirdigimiz bir diger mesele de,
artik degisimden yana olmayan
iktidar sahiplerine gergegi anlatma
hali ve sorumlulugu. Iktidarin sizin
sesinizi duydugu ve buna ragmen
kendi yolunda gittigi o anlari burada,
[stanbul’da da gozlemledik.

E.A..: Arap Bahari da size gore bir
Derin Devlet projesi mi?

K.M.: Soruyu ¢ok sevdim.

B.B.: Su anda Misir’da, dikkatinizi
cekmistir; savas actiklar1 yapr icin
‘Derin Devlet’ ifadesi kullaniliyor.
Kigisel kanaatime gore biiyiik bir
andi. Bedenen hissettigim bir andi.
Bunu filmde de gorebilirsiniz. Misir
devrimini bir bi¢cimde tecriibe etmig
kime sorsaniz, oradakileri dontgstiz
bicimde degistirdigini herkes kabul
edecektir. Ben bunun bu kadar hizli
bicimde mumkiin olabilecegini
ummuyordum. Normalde bunun
sonuglari i¢in bir nesil stiresi
beklememiz gerek.

K.M.: Ben sorudaki ikircikli
halde kalmaya devam etmek
istiyorum: Misir’da yasananlarin
diger cografyalari nasil etkiledigine
bakalim: Bir nevi domino etkisiyle,
Muisir’dan ti¢ ay once Tunus’ta
yasananlari, herkes zaten biliyordu.
O sirada, yani 2010, 2011°de yiizeyde
higbir sey olmuyormus gibiydi ve
biz de Kahire’de 1950’lerden, ya da
1970’lerden farkli nesiller ve turli
bolgelerden aktivist ve sanatgilarla
irtibatimiz1 koruyorduk. Herkes
mevcut rejimin boyundurugu altinda
yastyor ve dilin potansiyel direnig
imkanlar: tizerine bize sorular
yoneltiyordu. Buyiik bir operasyon
aniydi. Bedenler kontrol ediliyordu.
Nasil davranilacagi, kamusal alanda
neyin nasil temsil edilecegi 6nceden
belirleniyordu, gercekten ¢cok baskici
bir durumdu. Ve kimse Misir baski
rejimiyle ilgili, direnis mantiginda
hi¢ bir beyanatta bulunamiyordu. Bu
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imkansizdi. Bu yapilabiliyorsa bile
belli bir esneklik i¢cinde mumkiindi.
Arkasindan 25 Ocak geldi. O sirada
Tunus Devrimi meydana geldi. Zaman
islemeye basladi ve rutin bir halk
gosterisi devrime doniistii. Gerisini
hepimiz biliyoruz. Bir devrim anini
nasil tarif edebilecegimiz sorusu
uzerine ¢ok dustindiim. Buldugum
glizel yanitlardan biri de YouTube’da
bir kimseden geliyordu. Devrimi
‘dontismek’ olarak tarifliyordu bu
kisi. Son iki senede etrafimizda kac
‘dontisim’ yasadigimizi varin siz
distiniin.

B.B.: Aslinda her sey cok yavas
gelisti, ctinkt baski yillarca sirdi.
Sonra bir volkan gibi patladi.

K.M.: Dogrudan gozlemledigim
kadariyla Misir’da olanlar bireyleri
biiyiik ol¢tide etkiledi ve babalar
ogullarla, anneler kizlariyla
konusabilmeye basladi. Sosyal yapiy1
sarsti ve dinamikleri degistiren bir
durumdu bu.

B.B.: ‘Derin Devlet’ filmiyle
birlikte pesinde oldugumuz sey, bir
‘Devrim’ imaj1 veya bunun yanitlari
olmadi. Biz, protesto gortuntilerinin,
degisimin goriintileri olmadiginin
ayirdinda olduk. Bu yiizden, boylesi
bir mekanda var olmanin fiziksel
hissiyatin1 goz oniine aldigimizda, bu
protesto goruntiilerinin, hentiz yapisal
degisimin bir pargast olmadiginin altini
¢izmemiz gerek.

E.A.: Sanatin demokrasiyi pazarlayan
bir aygit oldugu fikrine katilir
miydiniz?

K.M.: Sanatin bir aygit oldugu
dogru, ancak ‘pazarlama’ tabirini
itici buldum. Neyi kastettiginizi
anliyorum ama oylesi bir yapida
misyonerce, kolonyalist, bagislayici,
aydinlanmaci bir hava var. Aklima
bu noktada Joseph Beuys ve onun
‘Herkes sanatci olabilir,” mealindeki
durusu geliyor; nihayetinde sanatin
kisiyi doniistiiriicii ve kiginin otekiyle
iligkisini donustiirticti potansiyeline
ictenlikle inaniyorum.

B.B.: Benim de hayat yolculugum
boyu kargima ¢ikan 6nemli
konulardaki en gi¢ sorulari sorma
asamasinda elimdeki yegane imkan,
sanatimdi. Ancak ayni zamanda
sanati, toplumun savastigim en ¢irkin
yuzlerini bana gosterebilen ¢irkin bir
ayna olarak da aldigim zamanlar var.
Bu anlamda sorunuzdaki tansiyon,
kosullar ve kargitliklar bugiin sanattaki
bir ¢ok dagilim ve mekanizmanin,
bu potansiyele aykir1 kullanildigini
disiindiriiyor.

E.A.: Ancak belli bir tek bildirgeniz,
kurallar biitiiniiniiz de yok...

B.B.: Bir ¢ok stratejimiz mevcut
diyebiliriz. Sanatgilar olarak elbette ki
mevcuttur boylesi seyler. Zaman i¢inde

3 Fotograf: Marcus Kern

“Bizler, gorece
enternasyonal ama agirlikh
olarak Ortadogu’daki iilkeleri
kapsayan, tarihsel ve
devrimci bir agin parcasiyiz.
Bu ag icerisinde olan biz
akademisyen, aydin, aktivist,
sinemaci ve sanatgilarin
hemen tiimii, edindigi
devrimci materyallerin
tamamina yakinini kendi
arsivleri iizerinden birbiriyle
paylasiyor.”

— Karen Mirza



evrilirler de.

K.M.: Varsa bile manifesto gibi
basip, yaymiyoruz diyelim. Bana gore
gec Ingiltere’de 1990’lardaki erken
donem iglerimizi ele alinca, politik
filmler yapmak ve tiretimin anlamini
sahiplenmek daha 6n planda gibiydi.
Yine ajanslarin peydahlanmasiyla
sanat¢inin tretim kontroliiniin ortaya
cikarmasi, ilgilendigimiz meselelerden
birisiydi.

B.B.: Karen ve ben her zaman
sistemler ve yapilar tizerinden meseleye
odaklanarak kendi otonomimizi
arzuladik. Devlet ile piyasa arasinda
bir alan varsa, o otonom alan
nerede sorusunu sormaya caligtik.

Bu baglamda kendi alanimizi
sahiplenirken, bir yandan da iktidari
nasil dile getirebilecegimiz konusunu
ele almaya ¢alistik. Genel manada
bunu yapabildigimize inaniyorum.

K.M.: Bu yoniiyle ozellikle
Avrupa’da bag gosteren 2008 sonrasi
krize gelirsek, sanatcilar olarak bu
meseleyle ilgili radikal tavri ortaya
koyabilecegimize inaniyoruz. Bu
konuda videolar ve sergiler hazirlamak
sOyle dursun; Londra’da da acik
tutmaya ¢alistigimiz bir mekan, bir
alan var aslina bakarsaniz. Burasi
bir ‘komtin’ alan1 ve alani mimkiin
mertebe kiiltiirel sermayeden bagimsiz,
anonim kilmaya ¢aba harciyoruz.
Ulusasir1 ve yerel manada kapilarimizi
acik tutmaya calisirken, bir yandan
da neo-liberal ve soylulastirict bir
tavir yerine radikal ve disiik buitgeli
projelere odaklaniyoruz. Tam da

burasi bizim bulundugumuz pozisyonu
anlatiyor.

B.B.: Aslina bakarsaniz, bir
alani idare etmeye ¢alisan sanatgi
konumunda olmak bile ne kadar
kot bir durumda oldugumuzu bize
gosteriyor. Cinkii bunu yapmaya
kalkisan pek ¢ok arkadagimiz vardi
ve simdi pek az1 varlik gosterebiliyor.
Bunun yani sira su anda Londra’daki
en buytk krizin sanat egitimi krizi
olduguna inanryorum. Cinku
kurallar degisti ve bugiin sanat egitimi
alabilmek i¢in yilda 9.000 poundu
gozden ¢ikarmaniz gerekiyor. Uzun
vadede bana gore cok biiyiik bir sorun
bu. Bununla birlikte verilen pedagojik
egitimde ise tam tersi gozetiliyor ki, bu
bir ¢eligkiye tekabiil ediyor.

E.A.: NoN’daki serginizde
miitevaziligi ile goz kamastiran ‘F’dor’
yerlestirmeniz hakkinda konusabilir
miyiz?

K.M.: Sanatcilar ve fikirlerinin
aragsallagtirilmasiyla ilgili olan ve
su ana kadar konustuklarimiza
da dogrudan gonderme yapan bu
‘glizelim’ is, kendi kendinden bagka
bir seye faydasi bulunmayan, Oscar
veya Altin Palmiye gibi seckinci
odiillere deginiyor. Ayni zamanda
tarihsel baglamda Ingiltere veya
Turkiye gibi tlkelerde neo-liberal
politikalarin benimsenmesiyle beraber
kultiir endiistrisine dair bolge veya
merkezlerin soylulastirilmasi ve
sanat¢ilarin emeginin gasp edilmesi
meselesini de ele aliyor. Bu ifade bile
bence kendi bagina bir giizellikle dolu.

B.B: Absiirdligiin bariz bigimde
kendini hissettirdigi ‘Derin Devlet’
sergisiyle ciddi sorular sormuyor da
degiliz elbette. Ozellikle de kendimize.
Bu sergiyle ayn1 adi tagiyan videoda
gordigiiniiz kimi en sagma unsurlar,
en hakikileri de olabiliyor. Filmdeki
dev bocekleri ele alalim. Onlar
gercekte varlar ve biz onlarin cesitli
iskence yontemlerinde kullanildiklarin
belgelerden biliyoruz. Bu yoniiyle
sanatgilarin 6nemli bir roléi bulunuyor
ve onlar, hayal giiciin kullanarak
bugiinkii diinyayla miicadele ediyorlar.
Bunu yaparken diinyanin farkl
anlam ve goriiniim katmanlarinm
acik ediyorlar. Bu yoniiyle filmimizin
abstirdite ve keyfi ihtiva ettigini
dustintiyorum. Soylesiden once bize
filmin keder yiiklii oldugu izleniminde
oldugunuzu soylediniz. Bana
sorarsaniz, bu filme ozellikle 6fke
hiikiim salmis durumda. Bu yoniiyle
izleyicilerin ortalama yarisinda bir
bitkinlik, diger yarisinda ise 6tke
ortaya ¢ikiyor. Film bir ayna gibi,
size nerede durdugunuzu belli ediyor.
Bir durumun temsilini yaparken, size
kendinizle ylizlesme olanag: sunuyor.
Ama bu durdugunuz yerin neresi
olacag size kalmis. Bu cok kisisel.

E.A.: Bagroliinii ABD’li, Oscar odiilli
kadin oyuncu Meryl Streep’in oynadigi
‘Demir Leydi’ filmine gonderme yapan
bir portre posteri, serginin ilgi ¢ekici
parcalarindan biri, hikayesini bir de
sizden dinleyebilir miyiz?

K.M.: Bu bir bulunmug imge aslinda.
Viyana Metrosu’na asili bir film
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posterine grafiti ile yapilmis mudahale
var burada. Oylece karsimiza ikt
Yalnizca fotografini gektik. Bir
armagan gibiydi. Bunun i¢in az

kaldi ugagimi kagirtyordum. Dili
Ingilizceydi ve Viyana’da bulmustum.
Thatcher karsit1 mesaji acik¢a Ingiliz
isci sinifiyla dayanigma iceriyordu.

Bu imge ve ¢agrigtirdigi kudretin
karmasikligi tizerine bir deneme
yazmaya bile yeltendim. Baktigimizda,
glictin hanedan zincirini agikca
gorebiliyorduk ¢unku: Elimizde
Thatcher roliiyle Meryl Streep vardi.
Bir grafiti olarak Hitler vardi... Ama
imaji yaratan biz degildik.

B.B.: Yine de ondan sonra Thatcher
ile ilgili bir is tretmigligimiz oldu.

E.A.: Biraz da, sergideki ironik,
kurgusal odiillere deginir misiniz?

B.B.: Harika bir bilim-kurgu
yazari olduguna inandigim China
Miéville ile konugmalarimizin
bir tanesinde, kendisi tarafindan
gelistirilen kavramsal ¢ercevelerden
birinin, avangart sanatin kitlelerce
benimsenmesi oldugunu 6grenmistik.
Bu seri elbette sanat diinyasinin
kendi kendine yonelik 6dullendirme
¢abasinin bir yansimasi sayilabilir.

E.A.: Utopik bir kompliman gibi
olmus, bu odiil dizisi.

B.B.: Evet boyle de denebilir. Cok
sairane oldu.

K.M.: China’nin yazdigi1 bu 6dillerin
kaginilmaz olarak gorsel bir dili
mevcut. Simdiye bakinca, timiiyle
hayali bu objeleri tiretebilmek ve
gercek diinyaya sizdirabilmek, ¢ok
cazip goruntyor. Neyin kurgusal,
neyin gercek oldugu bilgisi arasinda
kalan imgeleri bu baglamda tretmeyi
kendi adima ¢ok hos buluyorum.

E.A.: Meryl Streep posteri

ROPORTAJ

misali hazir imge veya bilgilerle,
anonim olanla ugrasirken, siz

bunu kamuoyuna ne diizeyde
sizdirtyorsunuz? Yaptiginiz iglerdeki
miilkiyet diizeyi nedir?

K.M.: Bu benim de kafa patlatugim
mitkemmel bir soru. Brad eminim
kendi yanitin1 verecektir ama ben
hemen yanitlayayim. Ben bu soruya
yanit verirken ‘CopyLeft’ veya ‘A¢ik
Kaynak’ zihniyetinden yana oldugumu
pesin pesin vurgulamak istiyorum.
Bizler, gorece enternasyonal ama
agirhikli olarak Ortadogu’daki ulkeleri
kapsayan, tarihsel ve devrimci bir agin
pargasiyiz. Bu ag igerisinde olan biz
akademisyen, aydin, aktivist, sinemaci
ve sanatcilarin hemen timi, edindigi
devrimci materyallerin tamamina
yakinini kendi arsivleri tizerinden
birbiriyle paylasiyor. Bu devrimci
materyallerin aglar agi, bizim icin
cok onemli bir ifade malzemesi haline
geliyor. Bu anlamda ‘Derin Devlet’in
de bu agin bir Griint oldugunu
soyleyebilirim. Bizim filmimizi de
herkesin kullanmasini ve bu zihniyet
ile degerlendirmesini arzu ederim.
Bilgi: www.mirza-butler.net m

2 ‘Deep State’

45 Dak., HD Video, 2012. NON’un izniyle
4 'F'DOR DAGENHAM BIENNALE'

Krom ve hoyali aliminyum led 1siklar,
98x43x12cm, 2014

5 'Milk Snatcher*

Arsivsel pigment baski,

62.5x41.5x3 cm, 2014
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BERLIN

DIDEM YAZICI

Yeni-oryantalizm
ve yeni-antikite odasi

28 Mayis’ta agilacak olan 8. Berlin Bienali’nin ilk isi, sanat¢i ve mimar olan Andreas Angelidakis’in bienal i¢in

38

urettigi oda enstelasyonu ‘Crash Pad’, gectigimiz aylarda Berlin’de tanitildi.

ienal formatinda gerceklesen,
B gecici, arastirma tabanli, tartigma
alani yaratmayi amaclayan
buiyiik kapsamli sergiler, resmi
acilig tarihlerinden 6nce projeler
gergeklegtirerek, kendilerine bir nevi
6n sunum alani agiyorlar. Diger bir
deyisle, sergi heniiz resmi olarak
acilmamigken, serginin parcasi olan
calismalar bir nevi ‘teaser’ iglevi

gorerek, sergi hakkinda ipucu vermeye
basliyor. Boylece hem serginin hazirlik
asamasi kismen seffaflik kazandirilarak
izleyici ile paylagilmig olunuyor,

hem de sergi heniiz agilmamigken,
gortintirlik kazanarak kendini
giincellemis oluyor. Oniimiizdeki
Mayis ayinda agilacak olan 8. Berlin
Bienali de, resmi acilis tarihinden

once, bienalin ilk isini sunuma acarak,

bienalin arastirma ve ilgi konusuna
dair somut fikirler vermeye basladi.
Juan Gaitan’1 8. Berlin Bienali
kuratori olarak secildigi agiklandig:
siralarda, ilk defa Stadelschule’de
(Frankfurt Sanat Okulu) yaptig
konusmasini dinledigimde bienal
icin Berlin kenti; Berlinli, Berlin
turisti ya da vatandas1 olma gibi
vatandaslik kavramina yeni konumlar
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.I
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:
)

ve acilardan bakmayi 6neren
yaklagimlar Gzerine ¢alistigindan
bahsetmisti. Bu konugsmadan yaklagik
bir sene sonra, bienalin ilk sanat

isinin sunumu sirasinda Gaitdn’
yeniden dinledigimde kiiratoryal
aragtirmasinin ayni kanaldan devam
ediyor oldugunu kavradim. Berlin
kentini odagina alarak; turizm, is giicii,
kentsel plan, vatandaslik kavramu,



tarihsel ve bireysel anlatilar, deneye
dayali ve otoriter yaklagimlarin tarie
iligkisi, 18. ve 19. ylizyil Berlini’nin,
guniimiiz kiiltiirel manzarasinda nasil
tasarlandigi gibi konular, bienalin
arastirma malzemelerini olusturuyor.
Basin biilteninde yer alan, ‘kiiratoryal
sOylem’ metni, bir paragraf halinde
oldukg¢a kisa ve ele alacagi konular
aciklayan tematik bir dille yazilmis.
Sergi metinlerinin neredeyse,
‘bosluklart doldurma’ mantig ile,

ayni yiiklem ve baglaclarla yazilan
ezberlenmis sablonu, maalesef kendini
tekrar etmis: ___ sergisi,
yaklagimu ile, konulari tizerinden,
__ileiliskilendirilerek,

uzerine

dustintip, ve ___ i bir araya
getirerek, i inceleyerek, i
amaglamaktadir... Artik herhangi bir
kurum, galeri ya da bagimsiz sergi
metinde kargilagtigimiz bu yazim
matematiginin, bienal gibi zamanin
ruhunu ve tartismaya deger giincel
konular1 yakalamay1 hedefleyen,
sorumluluk alani daha genis olan
sergilerde de kullaniliyor olmasi hayal
kirikhigina ugratiyor. Heniiz agilmamig

olan bir serginin, basin biiltenindeki
kuratoryal metninden, daha edebi
olmasa dahi, daha merak uyandirici,
katilimcilarin sanatsal durusu ile
sergi yaklagimindaki mantigin nasil
kurulmak istendigine dair, tizerine
daha cok dustiniilmis bir metin
bekliyor insan ister istemez.

Kismi bir hayal kiriklig1 yaratan bu
kiiratoryal metinden ¢ikip, sergiyi
asil temsil edecek olan sanat¢i isine
ve sanatsal pratige odaklanalim.
Andreas Angelidakis, bienal ofisi
ve ayni zamanda giincel sanat
kurumunun yer aldigit KW’nin giris
binasinin tst katina, 19. yiizyilda
kultirel tartigmalarin yasandig: ‘salon’

gelenegi fikrinden yola ¢ikarak ¢cok
renkli, ¢cok islevli ve folklorik bir oda
enstelasyonu kurmus. Calismanin adi
‘Crash Pad’, gecici olarak kalacak

yer anlamina geliyor. Berlin Bienali’ni
gormeye gelen izleyicilerin oturup
dinlenebilecegi, sosyallesme, tartigma,
bulugsma-noktasi ve kiiciik kiitiiphanesi
ile ayni zamanda okuma alam
sunuyor. Odanin dort bir yani, bogluk
doldururcasina, Yunanistan’dan

BERLIN

alinan folklorik el-yapimi kilimlerle
bezenmis, antik Yunan mimarisinin
en belirgin sembolii olan siitunlarla
biraraya getirilmis. Osmanl’dan
Avrupa gelenegine, gecisken bir
ikonografi yelpazesini igleyen bu oda
tasarimi, 19. yiizyilda Yunanistan’
modernlestiren iki farkli sistemi
kargilagtiriyor: Avrupalilasan Yunan
diasporasi ve Theodoros Kolokotronis
onderligindeki koyli gerillalar.

Bu yerlestirme, bir anlamda bu

iki zit giiciin ¢eligmesi sonucunda
meydana gelen 1893’teki modern
Yunanistan’in ilk ekonomik krizinin
ardindan, Fransa, Almanya ve
Ingiltere’nin Yunanistan’in borglarini

yonetmek tizere IMF’nin prototipini
olusturmasina ve giinimiizdeki
ekonomik krizlere de bir gonderme
yapmay1 amacliyor. Arkaplaninda,
ekonomi, kulturel temsiliyet ve
kategorileri igleyen enstelasyon,
formal anlamda, izleyiciyi bunaltacak
kadar baskin yeni-oryantalist ve yeni-
antikiteci bir dili cekinmeden yogun
bir bi¢imde uygulamis. Ara ara, cesitli
koselerde ufak kare bosluklar agip,

bu koselerin kiitiiphaneye cevrilmesi
ve aslinda ige ilham veren ya da isin
mantig1 ile paralel giden kitaplarla
doldurulmasi, ¢calismanin entelektiiel
zemininin altini ¢iziyor. Agamben’in
‘State of Exception’1, Ranciere’in
‘Dissensus’u, ‘Matisse In Morocco’,
‘Challanges To Authority’, ‘Istanbul
The Imperial City’ gibi sanat tarihi,
felsefe ve tarih kitaplari igin pargasi
yaparak ve izleyiciye sunarak, oda ve
kiitiphane igini tamamliyor.

Izleyiciye alan agmak, dinlemek,
tartismak ve bulugsmak i¢in harikulade
bir zemin yaratan ‘Crash Pad’, ayni
zamanda kitsch bir tad birakip
gereginden fazla otantik 6gelerin
vurgusuyla tadi kagan bir stuslemecilige
yaklagmis. Aklima, Slavs and Tatars’in
hem bulusma alani yaratan, i¢c-mimari
bir 6geyi heykellestiren, hem de
oryantalist bir nosyonu, giincelleyerek
yeniden ele alan isi ‘PrayWay’ (2012)
geliyor. Hem metodik olarak hem de
referansal olarak ¢ok yakin ¢aligmalar.
‘PrayWay’ geleneksel anlamda heykel
olarak igleyip sanatsal jestini daha
donustiriict bir soyutlamayla ele
aliyor. ‘Crash Pad’ ise kiiratoriin de
soyledigi gibi, sanat nesnesinden 6nce
bir oda. Bitkiler, kitaplar, kilimler
ve yastiklarla, yasamsal bir ¢evre
olusturan bir oda enstelasyonu.

Oda i¢inde insan yokken, bogucu ve
karikatiirize edilmis ve zorla sanat
nesnesi olmaya terk edilmig bir
enstelasyon gibi... Ancak insanlar
girip ¢iktik¢a, kitaplar karistirildikca,
sohbetler edildikge, bir diger

deyisle, oda aktive edildikce, tam da
amaclandigi gibi bienalin tartisma ve
bulugma alani olarak isledikge kendini
sergi siiresince yeniden hatirlatacak;
ekonomik krizler, islemeyen duzenler,
paralel moderniteler tizerinden
tartisma acmay tetikleyecek. Ozellikle
bienal sirasinda, ‘Crash Pad’ odasinda
mola verip, calismanin nasil iglerlik
kazandigini deneyimleyecegiz. m

1 Andreas Angelidakis, 'Study for Crash Pad', 2013.
Andreas Angelidakis and The Breeder, Athens/
Monaco'nun izniyle.

2 Andreas Angelidakis, 'Crash Pad', 2014. Fotograf:
Uwe Walter. Andreas Angelidakis and The Breeder,
Athens/Monaco'nun izniyle.
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PORTFOLYO

Emin Mete

Erdogan

Yapitlarini en genel haliyle ‘cagdas desenler’ olarak tarif eden 1982 dogumlu
Emin Mete Erdogan, bu eserlerde ¢izimin en temel elemani olan ¢izgiyi
kullanirken, zaman i¢inde de formu birka¢ kez yan yana getirmeye calisiyor.
Erdogan bu sirada boslugun zaman ve mekanla olan iliskilerini goriiniir kilmakla
kalmayip, bir ag olusturdugunu da dile getiriyor. Tiim iglerinde, bu gecerli ag
fikri Gizerinden 6zgiin bir imge olusturdugunu aktaran sanatgi, bu noktaya
gelmeden 6nce klasik resim teknigi ile teknik resmi birlestirme niyetinin etkili
oldugunu aktariyor. Yapitlarinda giindelik hayata referans vermeyen belirsiz
mekanlari ve bina ile makina karigimi yapilari gorsellestiren Marmara Univ.
cikisli Erdogan, ilk kisisel sergisini gecen yil Sanatorium’da agarken, son olarak
Kare Sanat Galerisi'nde yer alan ‘Kirilma’ adli grup sergisi ile, Nesrin Esirtgen
Collection’daki ‘No: 3’ sergisine de eserleriyle katilmisti.

www.eminmeteerdogan.com



PORTFOLYO

'h.c.02 a', 200 x 150 cm, Tuval iizerine akrilik
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PORTFOLYO

‘a.w. 02', 150 x 100 cm, Tuval iizerine akrilik, 2013



PORTFOLYO

'tf02', 200 x 150 cm, Tuval iizerine akrilik, 2013
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PORTFOLYO

'h.c.03 a', 300 x 200 cm, Tuval iizerine akrilik, 2013



PORTFOLYO

'h.c.05 a', 200 x 150 cm, Tuval iizerine akrilik, 2013
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PORTFOLYO

'TFO1', 140 x 100 cm, Tuval iizerine akrilik, 2014



PORTFOLYO

'TF03', 175 x 125 cm, Tuval iizerine akrilik, 2013
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OKUMA

MEHMET GULERYUZ

Resmigecit

Yakinda Istanbul Modern’de retrospektifi sergilenecek olan sanatci Mehmet Giileryiiz, Aysegiil Sénmezay’in

hazirladig1 ve Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar: etiketiyle sunulan ‘Resmigecit’ kitabindan bir boliimii Art Unlimited

Avangardizmin miilkiyetine ya da
ebedi Avangardlara dair

[lgingtir, Tiirkiye’de yapilan sanat
caligmalarinin yaridan fazlasi i¢in
“onct” sifati kullaniliyor. Demek
ki Turkiye’de yapilan ¢aligmalarin
neredeyse yarisi, diinya sanatinin
ontinde gidiyor!

Sanat alaninda kullanilan 6ncii, yani
avangard sozcugi askerlik kokenli
bir terim olmakla birlikte bu alandaki
anlamindan timiuyle farkhdir ve
yepyeni bir onerideki argiimanlarin
saglamligi, devamliligi ve sonuglariyla
olgiiliir. Ornegin, resimde bigim
farkliliklarina varilmig olmasi — basarili
bile olsalar —6nemli bir degisime ve
¢igir agiga neden olmayabilir; ama
bigimi ve kavrami irdeleyiste 6zgiin ve
Ozerk alanlar olusturabilirler. Avangard
sonuca ulagamamis da olsa bu
noktaya varmak gereksiz ve degersiz
sayilamaz; kendi halinden bir tste
haksiz tirmanisa yeltenmedigi icin de
onurludur ve kaale alinabilirligin hak
ettigi sayginhiga ulagir.

okurlariyla paylasti.

Kendi ¢caginda ve sonrasinda ¢igir
acan onermeler sanat¢inin yalin
sorularindan ¢ikmustir. Ornegin
Cézanne, sorgulamalarinin cevaplarint
dogada ararken yapisal kurguyu
olusturan asal bicimlere dayali
sistemi kurarak yapisalc yaklagimin
temelini atiyordu. Daha sonralari
boyutlanan, ¢agdasi ve ardili bircok
sanat¢iya mesnet olusturan bu dnerme,
“avangard”in tanimina 6nemli bir
ornek olusturur. Cézanne’in bicimleri
kiip, koni, silindir olarak tasavvur
etmeyi Onermesi modern resmin
anafikri sayilmigtir. Matisse, Georges
Braque’in bir tablosu i¢in “kiiciik
kupler” ifadesini kullaninca, yillar
sonra oncil sayilan bu akim kibizm
olarak adlandirilmistir. Dolayisiyla
onculiik, soz alan kisinin karar
verebilecegi bir konum degil, soz
alanin soyledikleri Gstiinde kafa
yoranlarin karar verebilecegi; stz
alanin kendini ¢ogalttig1 ortamin
kilavuz mertebesine yiikseltebilecegi
bir giictiir. Soylem yapit1 olusturmaz;

1 Tintoretto, 'Miijdeleme’,1582-1587.

sOylemi olusturan yapittir.

Yukarida da belirttigimiz gibi sanat
hareketlerinin, 6zellikle de 6ncii olma
ozelligi tasiyan bir fikrin toplumsal
ve kiiltiirel kosullar1 hazirlanmig da
olsa, onun hangi an sahneye ¢ikacagini
hi¢ kimse programlayamaz, hatta
tahmin bile edemez. Zaten, yasamin
hangi alanindan s6z edersek edelim,
konsenstisle uygunluk tasiyan seyler
kestirilebilir yalnizca. Oysa avangard
bir yaklagim, her seyden 6nce
konsensiisii bozan, yasama yerlesmis
ve alisilmus stiregleri kesen bir haldir.
Oncii sanat hareketlerinin anlasilmasi,
ardillarinda olusturdugu farkli
yonelimlerde takip edilebilir acilimlarla
birlikte saglamasinin yapilmasi ve
yasamda ona dair uygulamalara yer
verilmesi icin belli bir siirecin gegmesi
gerekmez mi?

Insani kandiran sézde -
avangardizmin karar mekanizmasi,
zaman tarafindan sinanan ve ardilini
olusturan oneriler yerine, pazarin hizli
kazanimi yararina bu zamani acilen

kisaltan onerilerin pesine disiiyor.
Spekiilasyonlardan, firsatlardan,
ticaretin heniiz fark etmedigi bakir
alanlardan yararlananlar yapitlarin
ozgunlugtinin anlagilabilmesi igin
gerekli stireci beklemeden bellegi de
zedeleyen acil miidahalelerle sanatin
tilketimini organize ediyorlar. Ustelik
bizler, degigimlerin hizhi yasandigi,
ancak bunlarin her kademede hayata
sinmesi i¢in gerekli zamani bir turla
bulamayan bir cografyada yasiyoruz.
Globalizmin geregi goriisler ve buluglar
inanilmaz bir siiratle birbirinin pesi
sira dizilip biitiin diinyay: kusatiyor;
bunlara iliskin siyasal yapilanmalar
hizla bi¢imlenirken, modernitenin
diinya toplumlari tarafindan
sindirilmesi goreli olarak yavashyor.
Hepimizin postmodernite teshisinde
uzlagtigimiz kosullar her gecen giin
daha belirgin dayatiyor kendini.
Kisacasi, sanattan ayrilan, sanat
adina sanatin disina ¢ikan ve hizla
mesafe kateden bu adimlar ileri bir
hareket olarak gormek ve gostermek



ticari bir gayretten bagka bir sey
degildir. Gorsel sanatlar alaninda
daha da dikkat ¢eken bu gelismede,
varhigini ve etkisini stirdiiren
birikimlere dayali oldugu halde
sozde - kargithgin olusturulmasi, seri
manipiilasyonlarla en ileri ataklar
kisvesi altinda bu sozde - karsithgin
piyasalandirilmasi insanin kanin
donduruyor. Boyle bir manipiilasyon
ortaminda sanat yapitinin gergek
etkisini, glictinu tartacak; sindirilip
yasamda yerini almasini saglayacak bir
siire¢ yagsanmasina musaade edilmiyor.
Nasil ki, yeni ¢ikan her deterjan icin
“Temizlik sorunlariniz bitti ! Eskileri
atin! Yeniden de yenisi bu!” tiir
tanitimlar yapiliyorsa her ¢ikan sanat
“Urlin”u piyasaya arz edilirken ondan
oncekileri nakseden, eriten, tahrip
eden pazarlama teknikleri kullaniliyor.
Yine bu pazarlama teknikleri
dogrultusunda, sanat - kiiltiir alaninin
oteden beri 6nemli saydigi bir
kavramdan, bellekten s6z ediyorlar sik
sik; piyasaya striilen metanin (ister
“yepyeni” deyin, ister “Oncu”; fark
etmez) eskimig sayilani belleklerden
tumiiyle silmesi igin. Kisacasi,
“oncii” oldugu soylenen fikirlerden
cogu ticari cin fikirlilik aslinda. Bu
kosullarda, sanatin temel etigini
olusturan evrensel kabuliin gegerliligi
zedeleniyor; yasami kurugumuzun ve
cevaplayigimizin, yasami bozusumuzun
ve sorgulayigimizin, reddedigimizin
bir saglamasi olarak sanata gerek
kalmiyor.

Yasayan her insan, aslinda hem
ilk hem de son insandir; insanligin
butin birikimine ragmen yagsamin
butiun basit sorunlarint —cinselligini,
dogayla ve toplumla iligkisini— yeniden
diizenlemek, adlandirmak, tanimlamak
durumundadir ve bu cevaplari
verebilmesi i¢in varolan bulgulardan,
birikimden vazgegemeyecegi halde
onlardan yararlanmayida yeterli
bulmaz. O yiizden biitiin ge¢mis
sanatla birlikte yasiyor, ancak onun
buldugu cevaplarin 6tesinde, bugiiniin
bakisiyla yeni cevaplar bulmaya
caligtyoruz. Caravaggio’dan sonra
gelen, ona eklemlenen her seyle
birlikte, ona bugiinden bakmak, kendi
doneminde bakmaktan daha 6te bir
zenginlik saglar. Avangardizmin ve
onu kullanan piyasanin atladigi da bu:
En 6nemli olanin en yeni olan oldugu
dustincesini pompaliyor; ge¢misi
anlamaya, yasamina katmaya ayiracak
zamanin ve firsatlarin ustiinde hic
durmuyorlar. Bizimki gibi yalnizca
yeniliklere eklemlenmeye caligan
toplumlarda bu reddedis daha da
kolay.

Pek ustiinde dusiinulmemis 6nemli
bir soru: Izleyicinin, sanatla iligki
kurarken ise giincel sanatla basliyor

OKUMA

Pek iistiinde
diisiiniilmemis dnemli bir
soru: izleyicinin, sanatla
iliski kurarken ise giincel
sanatla basliyor olmasi
giincel sanat icin bir
kazanc midir? Bence
degildir. Kiiciik bir
espriye ya da kavrama
dayali bir isin ardindaki
biitiin gorsel imgeler ve
diisiinceler silsilesinden
habersiz olmak, hem
sanatciyi, hem de
izleyiciyi biiyiik bir eksigi
telafi etmeye gereksinim
duymayan hir zihniyete
mahkiim eder. Ciinkii
esas miicadele, ana ve
zamana hakim olmak,
zamanin sahibi olmaktir;
biitiin meseleleri iistlenen
bir sdylem kurmaktir.
Bunun tersi ise,diisiince
bosluguna diismek ve
estetik alaninda mihenk
tasindan mahrum
kalmaktir. Giincel sanati
yanlis anlayanlarin en
hilyitk handikapi da, iste
bu baglamlari kurmaktan
kacinan yanidir.

2 Mehmet Giileryiiz, 'Cordon Bleu', Arches kagidi iizerinde renkli ekoli, Nisan 2013

olmasi glincel sanat i¢in bir kazang
midir? Bence degildir. Kiigiik bir
espriye ya da kavrama dayali bir

isin ardindaki biitiin gorsel imgeler

ve dustinceler silsilesinden habersiz
olmak, hem sanat¢iy1, hem de
izleyiciyi buyiik bir eksigi telaf
etmeye gereksinim duymayan bir
zihniyete mahkam eder. Cunki esas
miicadele, ana ve zamana hakim
olmak, zamanin sahibi olmaktir;
buitiin meseleleri tistlenen bir soylem
kurmaktir. Bunun tersi ise, diisiince
bosluguna diigmek ve estetik alaninda
mihenk tagindan mahrum kalmaktir,
Guncel sanat1 yanlis anlayanlarin

en buyiik handikapi da, iste bu
baglamlari kurmaktan kac¢inan yanidir.
Cézanne’dan sentetik kiibizme varan
stireci, ardindan gelen “ready-made”i,
Duchamp’i sindirmeden Beuys’a

nasil ulagilamazsa, gecilmesi gereken
stirecleri kabul etmeden de gelismeleri
hakkiyla izlemek olas1 degil.

Sanatin meta degeri ¢evresinde
orgltlenen ve izleyiciye sundugu her
seyin Ustline “Oncii” etiketi yapistiran
post-sanat bir dibe vurustur. Oyle
ki, 21. ytizyilda, uluslararasi borsa
endeksi misali sanat tartilar1 diinyanin
belli merkezlerine yerlestirildi; Berlin
ayri bir kantar, New York ayr1 bir
kantar. Kantarcilar tartiyor; onlari
kontrol eden kurumlarda, kendi ¢ikar
politikalarina uygun degerlendirme
mekanizmalarini ellerinde tutuyorlar.
Bankacilarin ve borsacilarin sanati
“degerlendirdigi” ortamin etiginden
s0z etmeye kalkmak ise, eski bir
agktan bahsetmek gibi. Bitmis bir agk
hikayesinden!

André Breton, ginumiiz sanatinin

onciilerinden Marcel Duchamp

icin goyle diyordu: “20. yiizyilin ilk
yarisinin, hi¢ kuskusuz en zeki ve
¢ogu insan icin en sikici kigisi.” Her
soruya soruyla karsilik verdigimizde
biitiin sorular karsiliksiz kalmig
olacaktir. Neden agiri-kuskuculuk
sanatin dayanaklarindan biri olmasin?
Giindelik yasantida kullandigimiz
pisuar gibi; bisiklet tekerlegi, kus
kafesi, termometre gibi nesneleri
kullanan Duchamp sanatla ilgili
varilmig bir kabulii sorguluyor,oyunun
diizenini bozuyordu: Sanat,
gosterimleri sunmakla yetinmemeliydi;
¢linkii gosterme eyleminin kendisi de
onemliydi. Bu yolla izleyici, sanata
iliskin kendi sorularini soran, yani
sanati sorgulayan;sanati inga ve icra
edici olan kisi katina yiikselir ve
izleyici olmaktan ¢ikar. m
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EVRIM ALTUG

Sabanci Muzesi'nin
ilk Korfez seferi

Arap Korfezi’'ndeki 6.000 yillik kultiirel gecmise sahip ada iilkesi Bahreyn Kralligi’nin baskenti
Manama’da bulunan Bahreyn Ulusal Miizesi, Sabanci Universitesi Kitap Sanatlar1 ve Hat
Koleksiyonu’nundan se¢gme 86 esere ev sahipligi yapiyor. Sabanci Muzesi’nin ilk Korfez seferi

sayilabilecek sergi; 25 yil once acgilan miizede, 13 Nisan’a kadar izlenebiliyor.




[

sadami ve koleksiyoner Sakip
I Sabancr’nin 10. 6lam yildonumunt

bir dizi 6zel kulturel etkinlikle
anmay1 hedefleyen Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi (SSM),
tohumlar1 bundan bir yil 6nce SSM
Miidiirii Dr. Nazan Olger tarafindan
atilan “Islam Hat Sanatinin 500
Yili” sergisini, Basra Korfezi’'ndeki
bagimsizigini 1971°de kazanan ve
toplam ti¢ adadan olusan Bahreyn
Kralligr’nin Ulusal Miizesi’nde
acti. Turkiye Kialttr ve Turizm
Bakanligr’nin da destekledigi ve
icerigi ile 500 yillik bir takvime
yayilan serginin 6ztini, SSM’nin kitap
sanatlar1 ve hat koleksiyonu tegkil
ediyor.
19 Ocak aksami yapilan ag¢ilisinda,
dedesi Shaikh Ebrahim bin
Mohammed Al Khalifa tnli bir sair,
kiz1 Hala ise yiikselen bir ¢cagdas
sanat¢i olan Bahreyn Kultur Bakani
Shaikha Mai bint Mohammed Al
Khalifa ile, SSM Miidiirii Dr. Olger’in
de hazir bulundugu ve toplam 86
parca eseri bulusturan “Islam Hat
Sanatinin 500 Yili” sergisinde,
15 tanesi Kur’an-1 Kerim olmak
tizere ¢esitli Levha ve Hilye-i Serif
ornekleri, kit’alar, murakkalar ve
resimli dua kitaplariyla birlikte
Osmanli sultanlarina ait tugralar
tastyan belgeler ve hattatlarin yazi
parcalarindan 6rnekler de yer aliyor.
1988°de, anlamu ‘iki deniz arasinda’
olarak bilinen ve topraklarinda en
az 4.000 yillik bir uygarlik bellegini
barindiran Bahreyn’in baskenti
Manama’da yeniden tasarlanarak
acilan miizede yer alan serginin
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tasarimini ise, daha once de SSM ile
farkli sergi projelerinde de ¢aligmig
olan Boris Micka iustleniyor. Dramatik
151k ve golge oyunlarinin yarattig
mistik sunumuyla one cikan sergide
ayrica, hattatlarin emeklerini gozler
ontine seren ozel bir dokiimanter film
de izlenebiliyor.

Sabancr’nin 1970’lerden itibaren
topladigi Islam sanati koleksiyonu,
1989’dan sonra New York
Metropolitan, Paris Louvre ve Berlin
Deutsche Guggenheim miizelerinde yer
almig olmasiyla da biliniyor. Bir fikir
ve vizyon olarak SSM’nin kurulusuna
da zaman icinde onculiik eden ve
Bahreyn’de, Danimarkali Krohn -
Hartvig Rasmussen Mimarlik ofisi ile
Cowiconsult’un ortaya ¢ikardiklari
miizede 13 Nisan’a kadar izlenebilecek
birikimde ayrica, hat 6rneklerini
iceren ve icinde Halil Pasa, Sehzade
Abdulmecid Efendi ve Osman Hamdi
Bey’in de yer aldigi dokuz ayr1 fircadan
¢ikma yagliboya tablo da izleyicilere
sunuluyor. Bu tablolar arasinda,
Osman Hamdi Bey’in ‘Arzuhalci’ ve
‘Kur’an Tilaveti’ ile, Halil Pasa’ya

ait ‘Ressam Kiz ve Atolyesi’nin yan
sira, Sehzade Abdiilmecid Efendi
imzali ‘Cami Kapist’ gibi yapitlar da
izlenebiliyor.

Kurulusunun 25. yilin1 kutlayan
Bahreyn Ulusal Muzesi, hatirlanacag:
gibi, gecen yilin bahar aylarinda
Istanbul Modern’in hazirladig1 bir
seckiyi de yine ayni ¢at1 altinda
izleyiciyle bulugmustu. Miize, kokeni
5.000 yili agkin Dilmun uygarligina
dair arkeolojik mirasinin yaninda,
ulusal tarih ve belgeler ile etnografya,

gegici cagdas sergiler ve el yazmalarina
dair 6zel bolumleriyle de ilgi goriiyor.
Adanin ¢ok 6nemli bir diger bolgesi
ise, yine Dilmun’dan baslayip tarih
boyunca cesitli uygarlik katmanlariyla
giincellenen ve 2005’te UNESCO
Diinya Kulttir Mirasi olarak kabul
olunan Bahreyn Kalesi olarak dikkat
cekiyor.

Diger yandan, ¢agdaslasma ile tarihsel
mirasi ayni zeminde barindirma gayreti
icinde olan ve topraklarinda bir de
Formula 1 pistine ev sahipligi yapan
Bahreyn Kralligi, yakin gelecekte

tinlit Misir asilli Ingiliz mimar Zaha
Hadid’in hazirladig: bir guincel sanat
miizesi ile, bundan ayri bir proje
olarak tasarlanan ¢ocuk miizesini

de kitlelerle bulusturmay1 amagliyor.
Bahreyn Ulusal Miizesi ve Kiltiir
Bakanlig1 bunyesinde tam 40 yildir
cagdas Arap sanati sergilerine kapisini
acan yaklasik 1,5 milyon niifuslu
tilkenin son donemde dikkat ¢eken
kiiltiirel yapilari arasinda ozellikle,
UNESCO Diinya Kiltiir Mirast
listesinde yer alan ve kokleri Dilmun
Uygarhigi’'na degin inen Bahreyn Kalesi
ile, Danimarka imzali ¢agdas kale
miizesi ve 12.000 metrekarelik, 1001
koltuklu buyiikligi ve 50 milyon
dolarlik butgesiyle 12 Kasim 2012’de,
Fransiz Mimarlik Ofisi Architecture
Studio imzasiyla acilan Ulusal Tiyatro
Binasi dikkat cekiyor. Gegen haftalarda
Placidio Domingo ve Ingiliz Kraliyet
Filarmoni Orkestrasi’ni agirlayan
yapidaki 1001 koltuk fikri, ofisin
1001 Gece Masallari ritiieline yaptig
gondermeye dayaniyor. Ote yandan,
yuzyil bagina kadar tilkenin bagkenti

kabul edilen El Muharraq bolgesindeki
tarihi yapilarin kiltiir ve sanat odakli
yeniden tasarlanma siireci de, tlkenin
sosyal ve entelektiiel cazibesini
artirmakta 6nemli bir rol ustleniyor.
Bu anlamda one ¢ikan yapilar arasinda
ozellikle, biinyesinde edebiyat, felsefe,
sanat ve sosyal bilimleri bulusturan
Seyh Ibrahim bin Muhammed El
Halife Kiiltiir ve Arastirma Merkezi
ile, Basin Miizesi’nin yani sira, Inci
Avciligi Evi gibi yapilar, ziyaretcilerden
buytk ilgi goriiyor. m

1-2-3 Fotograf: Evrim Altug
4 Bahreyn Ulusal Miizesi'ndeki Halk Sanati
Koleksiyon sergisinden goriintii. SSM izniyle.
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Bir arsivin anatomisi

SALT Galata’da acgilan “Arsivi Par¢alamak: Bir Osmanli Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafiza” sergisi arsivcilige

ve anilarin yillar sonra insana nasil dokunabilecegine dair farkli bir donem sergisi. 23 Mart’a kadar SALT
Galata Acik Arsiv’de gorulebilir.

¢ik Arsiv alanina adiminizi
Aattlglmz anda burnunuza gelen

lavanta kokusuyla 1900’14
yillarda yasayan Mehmed Said Bey’in
evine girmis gibi oluyorsunuz. Bu
koku, “Arsivi Parcalamak” sergisini
aligilagelmis bir donem sergisinden
ayiriyor. Serginin o doneme ait anlari,
hisleriyle birlikte sunma gayreti
oldukga bagarili. Kokuyu iginize
cekerken, o evde ¢alinan tag plaklari
dinliyor; bir yandan Said Bey’in
fotograflarina bakip gtinliiklerini
okuyorsunuz.

“Argivi Parcalamak: Bir Osmanh
Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafiza”,
ge¢ Osmanli doneminden Turkiye
Cumbhuriyeti’ne ti¢ kusag: kapsayan
Said Bey’in biriktirdigi arsivin 1900-
1940 donemine odaklaniyor. Said Bey
ozelinden yola ¢ikarak yeni kurulan
Turkiye’yi anlamak igin de ideal bir
sergi.

Gecmise dair bir yaziyi, fotografi ya
da belgeyi arsivlemenin buyuli bir
yani var. Arsiv dedigimiz zaman halk

arasinda ‘saklamak’, ‘biriktirmek’ gibi
kavramlar anlagilabiliyor. Biriktirmek
ama nereye kadar; ya da her
biriktirilen argivsel bir deger tasiyor
mu? Sergi, neyin arsiv neyin ¢op
olduguna dair sorular1 da yanithyor ve
meraklis1 diginda arsiv konusuna ilgisi
olmayanlara da arsivcilige dair ilging
bilgiler sunuyor.

Said Bey: “Istanbullu burjuva
karikatiirii”

Sergide hayatina taniklik ettigimiz
1865-1928 yillar1 arasinda yasayan
Said Bey, Galatasaray Lisesi, o
zamanki adiyla Mekteb-i Sultni
mezunu. Isine son verilince ayni
okulda hocalik yapmuig, ardindan
sarayda terciiman olarak ¢aligmis.
1911°de Berlin’e seyahat eden, her
giin neler yaptigini ajandasina not
alan, sinemaya diiskiin, cocuklarina
bir matmazelden Fransizca dersleri

aldiran ve piyano ¢alan bir entelektiiel.

1920’lerde ailesiyle Sisli’de bir
apartman dairesine taginmis. Fransiz
tarihgiler Francois Georgeon ve

Paul Dumont’un tanimiyla adeta bir
“Istanbullu burjuva karikatiirii”.

Sergi, karmasik bir gecis siirecinde
bir ailenin kendisini yazi, fotograf,
anlati, miizik ve nesnelerle nasil ifade
ve temsil ettigini anlamaya ¢alisiyor.
Aile tiyelerinin kendi hafizalarini
nasil olusturdugu ve saklandigini;
bu hafizanin erken cumhuriyetin
kurulmakta olan ulusal anlatisiyla nasil
ic ice gectigini, kendi sinirlarini cizerek
kimlikleri nasil kurguladigini ve kimleri
birer oteki olarak bu sinirlarin diginda
biraktigini inceleme olanagi saghyor.

Hayata acilan arsivler

Said Bey, doneminin iinli bir sporcusu
ya da sanatgist degil belki ama o
zamandan bugiine dek korunan belge
ve nesneler sayesinde bu serginin
kahramani. Said Bey’in torununun
kizi, yani tigiinct nesilden torunu olan
50 yil Hitit uzmani olarak Fransa’da
¢aligmig Hatice Gonnet Bagaca,
arsivi 0zenle saklayan isim. Paris’te
yasayan Bagaca, arsivi ne yapacagini
dustintirken bir arkadasinin onerisiyle

SALT Arastirma’ya bagislamaya karar
vermis.

Sergi acilisginda konugma firsati
buldugumuz Bagaca, 1983’te annesi
vefat ettiginden bu yana argivi saklama
gorevini tstlendigini soyliyor. 1900’1u
yillardan bu yana korunan belgelerin,
esyalarin hikayesini ise soyle anlatiyor:
“Bu arsivler annemlerdeydi. Onlari
kaybettikten sonra arsivler ortada
kaldi. Birakmaya imkan yoktu. Ben
Fransa’da yasadigim icin burada
kime birakacagimi da bilmiyordum,
hepsini getirttim. Her alanda 6nemi
olan bir arsiv. Sadece aile anlaminda
degil, tarihsel bir anis1 da var. Said
Bey’den bana kadar gelen bir hikaye...
‘SALT’a verin, orada dijitalize edilir’
dediler. Ben de, Siz dijitalize edin,
ben orada oldugunu biliyorum; hem
aragtirmacilara acilir, hayata agilir’
dedim. Tonlarca belge vardi, kag
kutuya koydum bilmiyorum ve SALT’a
bagisladim.”

“Kisisel arsivler hi¢bir zaman ¢cop
degildir”



Arsivin SALT’a bagiglanmasi
siralarinda Paris’te yiksek lisans tezini
hazirlayan Ece Zerman da Osmanl
ailesinin hayati tizerine aragtirmalar
yapiyordu. 2009°da Hatice Gonnet
Bagana ile tanistiktan sonra Said
Bey’in hayatina dair var olan tiim
belgeleri incelemeye baslayan Zerman,
bu sergiyi yiiksek lisans tezinden
yola ¢ikarak kavramsallastirdi. Said
Bey’in elit, halktan biri oldugunu
ve bu sergide onu bir birey olarak
almaya ¢alistiklarini soyleyen
Zerman, Said Bey’in arsivinin neden
onemli oldugunu goyle anlatti:
“Kisisel arsivler higbir zaman ¢op
degildir. Bu arsiv, bize o donemin
sosyal hayatina dair bilgi veriyor.
Temsil, kimlik ve hafiza agisindan,
ailenin gecis doneminde kendi
kimliklerini nasil tanimladiklarin
gosteriyor. Fotograflardan anliyoruz
ki Said Bey ve ailesi kendilerini geng
Cumbhuriyet’le 6zdeglestiriyorlar.
Digerlerini otekilestiriyorlar. Bir
de arsiv bir miilk degildir, iletisim
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kurabilecek herkesindir. Bu ytizden
paylagilmaliydi.”

1900-1940 stirecine bir insanin
hayatindan baktigimizi s6yleyen
Zerman, “Sergi; tarihi, insanl
yazmamiza olanak sagliyor. Iki
katmanli bir anlati var. Buytk anlati
devam ediyor. 2. Mesrutiyet ilan
ediliyor, sokakta kutlamalar var.

Said Bey pencereden baktiginda neler
goruyor? Sergi, bir tarih yazimi ve
arsivcilik sergisi oldugu kadar bir tarih
yazimi denemesi de” diyor.

Berlin notlarindan animasyon filme

Serginin kurgusu, kronolojik bir sira
izlemiyor. Tasarimi Gstlenen Future
Anecdotes Istanbul da bu fikirle,
sergiyi parcali olarak diizenlemis;
alanin ortasina beyaz tul perdeler
yerlestirmig ve sergi alaninda
kullanilan renkleri 6zenle se¢mis.
Tl perde, bagta da bahsettigim
lavanta kokusu ve tag plaktan gelen
sesle birlegince, Said Bey’in evinde
hissetmememiz i¢in neredeyse bir
neden kalmiyor. Bu haliyle sergi

siradan bir tarih dokiimu degil, bizzat
icine girip o donemi yagadiginiz bir
deneyime donusiiyor. Tl perdenin
bir diger boliimiinde de o donem
meshur olan portre fotograflarinin
kompozisyon halinde sergilendigini
goruyoruz.

Serginin hisleri harekete gegiren
iki kogesi var. Bagana’nin Paris’ten
gelirken getirdigi Said Bey’in bastonu
ve kizinin duvagy, sac teli, bohgasi
ve digiin masraflarindan bahsettigi
defterin sergilendigi bolimler...

Fotograf, belge ve esyalara daha
¢ok temas etmek icin koku, ses gibi
ogeler de kullaniliyor ama serginin
en dikkat ¢eken boliimii, Said Bey’in
1911°deki Berlin seyahatinde aldig:
notlardan yola ¢ikarak Sait Mingii’niin
¢izip Boran Giiney’in animasyon
haline getirdigi bes bolumlik film.
Bahsettigim beyaz perdelerden birine
yansitilan film; ge¢mis, bugiinin
teknolojisiyle nasil daha uzun yillar
korunabilir ve aktarilabilir sorusuna
bir cevap gibi olmus.
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‘Otekine Bakmak’, ‘Moderni
Sergilemek’ ve ‘Ulusu Hatirlamak’
isimleri verilen ti¢ boliimde Said Bey’in
fotograf albiimleri bulunuyor. Said
Bey’in oglu Hakk: Tez tarafindan
¢ekilen bu fotograflar, ailenin nasil
yasadigini ve disariya nasil baktigini
gosteren fotograflar.

‘Hafiza Fragmanlarr’ boliimiinde
sergiyi izlemeye gelenler masaya oturup
bilgisayardan Hatice Gonnet Bagaca
ile yapilmig roportajlari izleyebiliyor.
Bagaca; videolarda ¢ocukluklarini, Said
Bey’in ailesini anlatiyor.

Giinliiklerde neler var?

Said Bey; gordugi, yaptigi, hisettigi

her seyi giinliiklerine kaydediyor.

2. Mesturiyet ilan edildiginde olay1
‘isyan’ olarak tanimliyor ve disar1
¢ikmadigini yaziyor. Satin aldiklarini
fiyatlariyla birlikte not ediyor defterine.
Cocuklarina aldigi hediyeleri; “Bugiin
¢ocuklara bonbon aldim. Esvap

aldik, terlik aldik” diye yaziyor.
“Kayinvalidemin cenazesini defnettik.
Su kadar para harcadik” gibi giindelik
hayatta hepimizin yasadigi ne varsa
detaylariyla giinligiine gegiriyor.
Berlin’e seyahati sirasinda otelde ilgisini
ceken ‘yumusak, kirmizi halilar’ da
giinligiiniin konularindan biri oluyor. m

1 Sergiden Goriintii

2 Said Bey'in oglu, ailenin fotografcisi Hakki Tez

SALT Arastirma, Said Bey Arsivi

3 Said Bey'in oglu Hakki Tez fotograf cekerken

SALT Arastirma, Said Bey Arsivi

4 Said Bey'in oglu Hakki Tez'in cocukluk fotografi

SALT Arastirma, Said Bey Arsivi

5 Said Bey'in oglu Hakki Tez tarafindan yapiimis bir kolaj
1936, Kecidren

SALT Arastirma, Said Bey Arsivi



Steven Claydon Gregory Crewdson Asli Cavusoglu Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt
Matthew Monahan Jonathan Monk Adrian Paci Pedro Reyes Daniel Silver Francesco Vezzoli

BiZI YUNANLARDAN VE ROMALILARDAN

WHO SHALL DELIVER Us KIM KURTARACAK?
FROM THE GREEKS AND ROMANS?

kirator | curated by Cristiana Perrella

03/04 - 10/05/2014
GALERI MANA



SOYLESI

NUSRET POLAT

Jochen Proehl

ile gorusme

Istanbul Bahcesehir Universitesi’nde Ogretim Uyesi ve BAUART Sanat Programu kiiratorii,

sanat¢i Jochen Proehl, Turkiye’deki sanat ortaminin ¢ok daha kugiik olmakla birlikte ilke olarak

Almanya’dakinden artik pek de farkli oldugunu disiinmiuyor.

usret Polat: Jochen, uzun
N zamandir Istanbul’da yastyorsun
ve birkag aydan beri de
Bahcesehir Universitesi’nin BAUART
adli galerisinin kiiratorliigiinii
yapiyorsun. Giincel aktivitelerine
gecmeden Once seni biraz daha
yakindan taniyabilir miyiz? Her seyden
once, okurlarm, bir Alman olarak
senin mitkemmele yakin bir Tiirkce
konustugunu bilmesinde fayda var...
Jochen Proe: Acikgasi, Turk¢emden o
kadar memnun degilim... Bir
lisan1 ne kadar ogrenirsen o kadar
da mikemmelden uzak oldugunu
anlarsin... Fakat Tiirkgemin temelleri,
cocuklugumda ve gengligimde olustu.
Babam sekiz y1l boyunca Istanbul
Alman Lisesi’nde 6gretmendi ve
Istanbul’da yasadik. Ben de 6nce
Alman Ilkokulu’nda, sonra Alman
Lisesi’nde 6grenciydim. O zamanlar
Istanbul bambaska bir sehirdi.
Niifusu iki milyon civarindaydi;
Maslak kirdi, Levent banliyoydi ve
okulumuzun bulundugu mahalle,

Beyoglu’ndaki Ttinel ve etrafi hi¢
kesfedilmemisti, yani oralari kimse
yasamaya deger bulmuyordu. Tam
tersi, Istiklal Caddesi’nin Grand Rue
de Pera ge¢misinin son yansimalarini
algilayabilirdin. Okulumuzun ders dili
Almanca’ydi ve dolayisiyla okuldaki
Tiurk arkadaslarimin Almancasi benim
Tiurkcemden ¢ok daha iyiydi. O
zaman Turkce konugma ihtiyacim pek
olmadi. Tiirk¢em bakkalda alisverise
ve dolmusta yol ticreti 6demeye
yaradi, o kadar. Sonra, Almanya’ya
dondiikten sonra Istanbul’la baglantim
hi¢ kopmadi. Once hem Berlin’de hem
de Istanbul’daydim ve son ii¢ yildir
tamamen Istanbul’da yagiyorum.
Simdi giincel hayatimda sirf Tiirkge
konusmak zorundayim...

N.P.: Kiiratorliik yapiyorsun ama
aslinda sanatcisin. Biraz bize sanat
egitimin ve caligmalarindan bahseder
misin?

J.P.: Sanat egitimimi Berlin’de
aldim. Resim okudum, en basta
ressamdim. Fakat, optik ozellikleri ve

1 Erdal inci, ‘Taksim Spiral’, video goriintiisii, 2013

fotograflarindaki inanilmaz

resimsel etkiden dolayi, resme paralel
olarak, hep bir camera obscura ile
caligtim. Simdi zaten agirhgi fotograf
caligmalarima veriyor fakat yine de
resim ve desene devam ediyorum.
Normalde, giincel hayatimizda insanin
dikkatini pek ¢ekmeyen olaylarin
benim ¢aligmalarimin baglangici olma
potansiyeli var. Mesela yerle, toprakla
ilgileniyorum; yani insan muidahalesi
ve erozyondan dolay1 meydana gelen
toprak sekilleri ile. Bunlari, ingaat
sahasinda veya kirda buluyorum.
Fotograflarda onlari, “gercek”
baglamindan ayiriyor ve bu sekilde
onlarin gergekdisi, “zamansiz” oldugu
izlenimini olusturuyorum. Bir bucuk
yil 6nce burada “Istanbul’suz Istanbul”
alt baghgiyla bir sergi actim. Sergilenen
fotograflar icin kentin topraksal
anatomisini gosteren maketler yapip
onlari, yagmur ve rizgara biraktim.

Ve camera obscura ile fotograflarini
cektim. Sonug, Istanbul’un milyonlarca
yil birikmis zamanini gosteriyormus

gibi fotograflar oldu...

Ayrica, camera obscuranin bu iste
sOyle bir 6nemi vardi: Bu aletin
nasil ¢aligtigi Aristo tarafindan
kesfedip betimlendi ve daha sonra
Arap bilimciler tarafindan camera
obscura olarak icat edildi. Sonra bu
arastirmalar Latinceye ¢evrildi ve
Bati Avrupa’da merkezi perspektifin
kesfedilmesini mumkiin kildi. Camera
obscura, daha sonra sanat tarihinde
bir¢ok sanat¢i tarafindan perspektif
¢izebilmek tizere arag¢ olarak kullanild:.
Bir zamanlar fir¢ca kadar 6énemli
bir aletti. Yani Camera Obscura iki
kaltari birbirine bagladi. Bitin bunlar
beni ¢cok heyecanlandiriyor.

N.P.: Ronesans’taki dogrusal
(merkezi) perspektifi miimkiin kilan
seyin Camera Obscura oldugunu
sOylerken, Araplarin kiiltiirel katkisina
ve aktarimina vurgu yapman ilging
oldu. Bunu bir tiir postmodern jest
olsun diye soylemiyorsun, aksine
tarihsel bellegin — ki senin ¢alismanda
Istanbul’un topografik bellegi olarak
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karsimiza c¢ikiyor — ¢ok katmanh ve
cok kiiltiirlii yapisina vurgu yaparak
Samir Amin’in Avrupamerkezcilik
dedigi seyden uzaklasiyorsun... Su
soruyu sormama izin ver: Senin icin
Dogu ve Bat1 kavramlari ne ifade
ediyor? Istanbul’un anlam1 nedir
ve sanatinda nasil goriiniiyor?
Bana kalirsa bu kavram zithgmin kisir
cekigsmesinden diisiinceyi
artik kurtarmak ve heterojen
mevcudiyetimizin keyfini siirmek
gerekiyor. Ne felsefenin ne de sanatin
vatani oldugunu zannediyorum; s6z
konusu olan bu kavram ve pratiklerin
gasp edilmesi. Ingiliz tarihgi Jack
Goody buna “Tarihin Gasp1” demisti...
J.P.: Sanirim 6yle bir sey var...
Bunu kaba bir gekilde genellestirmek
istersek, Almanya’da mesela, diinyanin
biitiin olumlu gelismelerin Almanya
ve etrafindaki memleketlerden
kaynakladigini diigtintiyorlar. Ve
tekrar Camera Obscura’yi ele alirsak,
aslinda Araplarin Ronesans’a 6nemli
katkilar1 oldugu Bati Avrupa’da hep
bilinen bir seydi; fakat ancak son
8-10 yillik donemde bu bilgi sanat
tarihinde daha acik bir sekilde takdir
edilmeye bagladi. Dinyanin ortak
kultiirii, biitiin kiiltiirlerin mirasindan
ve katkilarindan olusuyor. Bunu en
acik olarak bizim alanimizda, yani
¢agdas sanatta goruyoruz. Bienalleri
gezdiginde ¢agdas sanat, dinyanin
ortak ve gorsel dili olarak kargimiza
cikiyor. Bu nedenle, hem sanatci olarak
hem de iki kiiltiir icinde buiytimiig
ve yasamis biri olarak, Bati ile Dogu
arasindaki farklari keskin bir zithk
olarak gormityorum. Bu nedenle, hem
cografi hem de manevi anlaminda
Avrupa kavramini pek sevmem.
Ciinkii en azindan Avrupa’yi, arti tim
Akdeniz Bolgesi’ni — OrtaDogu dahil
— ortak bir tarih ve kiltiir mekani

2 Julie Upmeyer, 'Banka Sokak', 42x30x16cm, 2013, inkjet baski ve oluklu mukavva.

olarak gérmemiz lazim. Ve Istanbul’da,
bu devasa alanin biriktirilmis tarihini
ve zamanini her adimda hissediyorsun.
N.P.: Avrupa, bircok acidan sorunlu
bir kavram. Herseyden 6nce Avrupa
ismi Asya kokenlidir, Asya’nin kizidir
Avrupa. Hikayeyi bilirsin; Zeus
onu kagirmustir, zorla Avrupa’ya
gotiirmiistiir Avrupa’yr (Europa’yi).
AslindaTiirkiye’den gegerek gitmistir,
yani basladig1 yer baglangici ya da
kokeni tam da burasidir. Gergekten
de Avrupa’nin cografi ve kavramsal
sinirlarinin nerede baglayip nerede
bittigi daima tartisilmistir. Avrupa,
aslinda, Braudel ve Wallerstein gibi
tarihci-sosyologlarin dedigi gibi genel
diinya tarihi acisindan (Hegelci bir
diinya tarihi degil tabii ki bu) Akdeniz
diinyasinin bir uzantisidir. Ornegin
bugiin Avrupa’da Balkanlar denilen
bolgenin adin1 Osmanlilar vermistir,
bu kelime tiirkgedir ve “daglik
bolge” anlamina gelir. Kisaca demek
istedigim, Avrupa fikrinin sadece
Avrupa’ya ait olmadigidir... Ote
yandan Avrupa denince bugiin insan
haklari, demokrasi, konugsma ve basin
ozgiirliigii gibi pozitif kavramlari
akla getiriyoruz hemen; oysa ki
Avrupa ayn1 zamanda emperyalizm,
somiirgecilik, isci sinifinin ezilmesi,
irkcilik ve fagizmdir de. Kavramlar
romantiklestirmeden konugsmak lazim.
Neyse ki, en azindan 60’lar, 70’lerden
beri Avrupa’ya daha objektif ve realist
bir perspektiften bakan Avrupali ve
Avrupali olmayan (Braudel, Foucault,
Amin, Beuys, Said, Spivak, Goody vb.)
baz diisiiniirler ve sanatcilar sayesinde
biz bugiin bunlar1 konusabiliyoruz...
Biitiin bunlarin yaninda, sunu da
eklemek lazim: Avrupa’nin kendi
kendini elestirebilme, 6z-elestiri
yapabilme giicii hala 6nemini koruyor.
Tiirkiye’de bugiin hala eksikligini

cektigimiz seylerin baginda bu
ozelestiri yapabilme giiciiniin yeterli
seviyede olmamasi geliyor. Ama senin
de cok yerinde ifade ettigin gibi,
icinde yer aldigimiz ¢cagdas sanat,
bienaller ve bagka uluslararas: sergiler
araciligiyla kiiltiirel gegisliligin ya da
ortakligin en cok hissedildigi, diinya
vatandasi hissinin en ¢ok tecriibe
edildigi yerler konumunda. Tiirkiye’de
de cagdas sanat alan1 Ozelestirinin

en ¢ok yapildigi alan gibi duruyor

ve dolayisiyla da Tiirkiye digindaki
diinyada en ¢ok kabul goren ve en
fazla network’e sahip olan alan

gibi goriiniiyor. Edebiyatta Orhan
Pamuk 57 ve Yasar Kemal, sinemada
Nuri Bilge Ceylan kendi alanlarinda
diinyasal bir konuma sahipler;

cagdas sanat alaninda ise Sarkis, Ayse
Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Kutlug
Ataman ve aklima su anda gelmeyen
baska isimler benzer bir konuma
sahipler. Belki soyle bir sorunun tam
da zamani: Almanya’dan bakinca
Tiirkiye’deki cagdas sanat ortami
nasil goriiniiyor? Almanya ve Tiirkiye
arasinda ¢agdas sanat aligverisinin
durumu nedir?

J.P.: Ben Istanbul’a tam disaridan
bakamiyorum, fakat yine de
Turkiye’nin sanat ortaminin ¢ok
daha kiciik olmasina ragmen, ilke
olarak Almanya’dakinden artik pek
de farkli oldugunu diigtinmiiyorum.
Belki en buyik fark, burada devlet
tarafindan ¢agdas sanat hayatina pek
katki yapilmamasi. Almanya’da devlet
tarafindan yuritulen bircok ¢agdas
sanat muzesi var. Bunun yaninda,
hemen hemen her gehrin bir 6zel sanat
dernegi var. Bu sanat dernekler kendi
mekanlarinda ticari olmayan daha
fazla deneysel sergi aciyorlar. Ayrica
Almanya’nin federal yapisinin da bir
faydasi var, ¢iinkii yalniz Almanya

57



58
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merkezi devleti degil, fakat 16 eyalet
hiikiimetinin de bu alanda katkilari
var: Mugzeler, 6diller (¢ogunluklu
geng sanatgilar igin) ve burslar... Yani
Almanya’nin sanat haritasinda daha
fazla ve daha cesitli yol, sokak ve
cadde goziikuyor diyebilirsin. Bunlar,
sanatgilarin kariyer imkanlari igin ¢cok
onemli.

Diger taraftan oradaki sanatgilarin
sayisi cok daha fazla olsa da, belki
geng sanatcilar agisindan durum pek
farkli gozikmuyor: Sanatgi ¢ok, imkan
az. Turkiye’nin kapsamli ve cegitlilik
gosteren bir sanat ortamina sahip
olmasini daha yeni bir gelismenin
sonucu olarak goriiyorum. Bu ortami
uzun zaman ¢ok kapali bir alem
olarak gordiim. Ornegin, Istanbul’da
ilk kisisel sergimi sekiz yil kadar once
actigimda, 6nemli bir galerici bana,
burada yabanci sanatin gosterilip
satilamadigim soyledi. O zaman
durumlar 6yleydi ama halihazirda
bu tamamen degismis gozikiiyor.
Her taraftan yabanci sanatgi ¢ikiyor.
Ustelik hem Almanya devleti hem
de bir sira eyalet ve kent belediyeleri
tarafindan Istanbul’da misafir sanatci
programlari yurtitiilmekte. Yani
Berlin’den, Kuzey Ren Vestfalya,
Saksonya vs. gibi eyaletlerden
cogunlugu geng, burslu sanatgi birkag
ay buraya gelip sanat ¢aligiyorlar, iligki
kuruyorlar ve sonra doniip sergi de
aciyorlar. Daha taninan yabanci
ve Alman sanatcilar zaten kurumsal
ve ticari galerilerde sergileniyor. Ayni
zamanda Almanya’da da Turkiye’nin
cagdas sanati sergilenip ilgi ¢ekiyor.

Benim, Bahgesehir Universitesi
Sanat Birimi (BAUART) buinyesinde
kiratorligini yaptigim yeni kurulan

BAUART Galeri’nin programinin bir
parcasi da BAU Istanbul Berlin Sanat
Kopriisii’diir. Bahgesehir Universitesi,
BAUART birimi araciyla Istanbul’un
kiiltiir ve sanat hayatina, BAU Oda
Orkestrasi, BAU Caz Okulu veya
Medeniyetlerin Sesi Koro ve Orkestrasi
gibi kuruluglar ve faaliyetler ile
cesitli sanat etkinlikleri katiyor. Bu
aktivitelerin bir pargasi olan BAU
Karakoy Kampiisi’'ndeki BAUART
Galeri’yle, Almanya ve Turkiye
arasindaki cagdas sanat aligverisinin
onemli bir pargasi olmasina
caligiyoruz.

N.P.: Almanya, biitiin neo-liberal
baskilara ragmen, sosyal demokrasi
geleneginin ¢ok daha giiglii oldugu
bir iilke ve saniyorum hem merkezi
devlet hem de eyalet devletleri sanati,
egitim ve saglik gibi sosyal bir hak
gibi goriiyor. Tiirkiye’de ise durum
karmasik ve can sikici. Uzunca bir
stire belli bir ideoloji cercevesi icinde
kat1 bir sekilde sekillendirilmeye
calisilan bir kiiltiir-sanat alani vard,
simdi ise kiiltiir agisindan gelenekgi
ve muhafazakar olan bir hiikiimetin
onemsemedigi bir cagdas sanat alam
var. Zaten devletin kiiltiir bakanin ayni
zamanda turizm bakan oldugu bir
iilkede yastyoruz biz, durum yeterince
acik sanryorum. Kiiltiir Almancada
ayn1 zamanda egitim anlamina
gelirken, bizde demek
ki egitim degil de turizm anlamina
geliyormus... Neyse bu can sikici
meseleden hizla uzaklagip o zaman
son olarak BAUARTta yaptiklarinla
sOylesimizi bitirelim. Su ana kadar
hangi sanatcilar1 davet ettiniz?

J.P.: Evet; Eylil ayinda BAUART

Galer’yi, uzun zamandir Istanbul’da

yasayan Amerikali sanat¢i Julie
Upmeyer’in “Katmanh Karakoy”
fotograf sergisi ile actik. Julie
Upmeyer ayni zamanda sanatgilarin
ikamet ettigi bagimsiz ve kolektif
bir tiretim alani olan Karakoy’deki
Caravansarai projesinin es yoneticisi
ve kurucusuydu. Kendi ¢alismalarinda,
terk edilmis halinde Persembe Pazari’n1
cekiyor. Bu fotograflari birkag kez basip
onlardan bazi alanlar ve
sekilleri keserek ayiriyor. Ondan
sonra eksiltilmis fotograflarin fiziksel
katmanlariyla sahneyi yeniden, bu kez
ti¢ boyutlu olarak yaratiyor. Boylece
uzerine ilave katmanlar yerlegtirilen
orijinal fotograftaki merkezi perspektif
bir boyut daha, ikincil bir derinlik
kazaniyor. Bu boyut, ozellikle
sergideki buiyiik format fotografik
yerlestirmelerde barizleserek izleyiciye
gergek olcekteki bir sahnenin igerisine
adim atabilecegi duygusunu verdi.

Sonra,birkag yildir Istanbul’da
yasayan Ankara’da dogumlu Erdal
Inci’nin video sergisini agtik. Tek
mekanda 22 video ¢aligmasini
gosterdik. Inci, geleneksel Beyoglu
mabhallelerinde sabit kamera ile
kendini hareket halindeyken cekiyor.
Gortintileri dortgen igerisinde
klonlanmig hareket akigi, yani “Hareket
Oriintiileri” olarak birlestiriyor.

Videolar: bir sekilde Marcel
Duchamp’in ‘Merdivenden Inen
Ciplak’ina veya Edward Muybridge’e
gonderme yapiyor. Fakat Muybridge
hareket akisini fotograf halinde
tek tek parcalara ayiriyordu. Erdal
¢aligmalarina buna tam “ters” bir
yonden yaklasiyor.

Bu videolarda beni de
heyecanlandiran, bu gortintiilerin

3 Julie Upmeyer, 'Galata Mahkeme Sokak', 42 x 30 x 14 cm, 2013, inkjet baski ve oluklu mukavva

ayni zamanda geleneksel sanatlara
gonderme yapmasi. Cinkii
videolarinin goriinen katmanin altinda
sanatsal 6runtu prensibi de yer aliyor;
yani bir unsurun sonsuz bir biitiin
halinde devam ettirilmesi.

Uciincii sergimizde ‘Istanbul Berlin
Sanat Koprusi’ne ilk adimi attik ve
Berlin’den Jennifer Oellerich’i davet
edip sanat¢inin “Yagmur Projeleri”
sergisini agtik. Jennifer Oellerich,
Tony Cragg stildyosunda c¢aligti. Bazi
¢aligmalarinda yagmur damlalarini
firca olarak kullaniyor. Mesela
bir fotografin Inkjet baskisini bir
stire yagmura birakiyor. Sonra bu
egritilmig mirekkepli baskiy: tekrar
tarayip tekrar yagmura birakiyor... Bu
¢aligmalarda yagmur, hem medyum
hem de alet oluyor. Baska bir seride,
Oellerich yagmurdan dolay1 su basmig
bir bodrumda film negatifleri buldu
ve onlar1 fotograf olarak basti. Film
emilsiyonu su tarafindan yumusamaya
ve tahribata ugradigi icin bu negatifler
mekanik tesirler karsisinda ¢cok
hassas hale geldi. Dolayisiyla resimler
bir degisim siireci icinde: sanatci
bu negatiflerden birini ne zaman
yeniden tarasa yeni bir fotograf,
yeni bir goriinti elde ediyor. Jennifer
Oellerich’in ¢aligmalari, resim, fotograf
ve bir tiir iz birikimi arasinda bir
yapidir.

Yazdan o6nce son sergimiz tekrar
Berlin’den bir sanat¢iy1 sunacak.
Rebecca Raue resim sanatinda
yiitkselen, geng bir sanat¢i. Onun
yeni tuvallerini gosterecegiz. Boylece
fotograf, kagit tizerine caligma, video
ve tuval sergilerini agmis oluyoruz. m
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SANAT VE SUC

MUSTAFA ERGUL

Sanatta sahtecilik

Sahte sanat tiretiminin dayandig: ic ana kategoriden bahsedebiliriz: Belirli bir eseri birebir kopyalamak;

bir ressamin, bir donemin ya da bir stilin dogasi i¢inde yeni bir eser tireterek ona orijinallik atfetmek ya da

mevcut orijinal bir sanat eserini farkli bir ressamin eseri olarak atfederek resmin degerini ytikseltmek.

ritanya basini 2011
B Temmuzu’nda, Londra’da

bulunan Courtauld Sanat
Enstitisi’niin duvarinda 1960°’tan
beri asili duran Dirck van Baburan’in
“The Procuress’ tablosunun sahte
oldugunu yazdi. Tablodan alinan
boya analizinde, boyay: sertlestiren ve
yillanmig gibi goriinmesini saglayan,
modern bir bilegik olan Bakelite
(phenol formaldehyde reginesi)
bulundugundan, tablonun sahte
olduguna karar verildi.!

Wolfgang Beltracchi, 35 yil boyunca
aralarinda Max Ernst, Fernand
Léger, Heinrich Campendonk, André
Derain, Max Pechstein gibi isimlerin
bulundugu onlarca ressamin sahtelerini
uretti. Milyonlarca dolar gelir elde etti.
2010 yilinda Freiburg’da yakalandi,
yargilandi ve alti yil hapis cezasina
mahkum oldu.

Peki sanatta sahtecilik bize
cagristirdiklar a¢isindan nasil
basladi? Sanatta sahtecilik modern bir
kavram; ozellikle 16. yiizy1l baginda

1 Johannes Vermeer, ‘The Procuress’, 143 x 130 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1656

Avrupa’daki sosyal ve ekonomik
gelismelerle iligkili olarak gelisen, sanat
eserine olan bakigin ve sanata yiiklenen
islevin degisimiyle aciklanabilir.
Sanatta sahtecilik dedigimizde,
gunlik dilde kullandigimiz birbirine
yakin anlamlari olan kopya ve sahte
kavramlarini gormekteyiz. Bu iki
kelime kullaniligi bakimindan farkli
pratiklere ve eylemlere isaret ediyor.
En temel anlamiyla Brandi’nin
1968°de ortaya koydugu kopya ve
sahte ayrimini su yonde: Kopya ve
imitasyon s6z konusu oldugunda,
belli bir donemin veya sanat¢inin
bir eserinin kopyalanmasinda amag
orijinalin belgelenmesi olabilecegi
gibi, yalnizca begenilen eseri yeniden
uretmenin hazzi da olabilir. Kopya,
estetik veya argivsel bir pratigi isaret
etmektedir. Sahte eserde ise, yapitin
tretiminde, birilerini o yapitin belli
bir donem veya ustaya ait olduguna
kandirarak inandirma s6z konusudur.
Hangi motivasyonla yapilirsa yapilsin,
sahtecilik belirli hukuki yaptirimlarla

sonuglanacak bir fiili isaret eder.

16. ylizyilin sanata farkli bir ivme
kazandirdigini kabul edelim. Ciinki
bu doneme dek Bati geleneginde
sanatin temel islevini, belli tarihsel
ve dinsel referanslarin iletilmesinde
kullanilan bir anlati, ya da sadece
estetik zevklere hitap eden bir
arag olarak niteleyebiliriz. Bunun
yaninda, ozellikle sanat okullar
cercevesinde, bliyiik sanatcilarin
eserlerini kopyalamak, zaten Bati
sanat geleneginde ragbet goren bir
pratik olarak kargimiza c¢ikar. (Bu
pratigin ginumiizde hala bazi sanat
akademilerinin ders programlarinda
da yer aldigini gormekteyiz.) Dinsel ve
tarihi referanslari en iyi sekilde ileten
ustanin teknigini stirekli olarak kopya
eden sanatgi, kopya yoluyla ideale
ulagir. Rubens’in bazi calismalarinda
Da Vinci, Michelangelo, Mantegna
ve Raphael’i; Greco’nun Correggio,
Michelangelo ve Titian’1 kopyaladig:
bilinmektedir. Watteau ise Rubens’i
kopyalamisgtir.2 Dogu geleneginde ise

bu anlayis Dogu’nun modernlesme
sertivenine, yani 19. yuzyila kadar
benimsenmis bir teknik olarak
kargimiza ¢ikar.

Fakat sanatgi, zanaatgiligini
astig1, ya da farkl bir sekilde
sOylemek gerekirse, adin1 kurumsal
baglhliklarindan koparmayi/kurtarmay:
basarip tek basina varoldugu zaman,
sanat¢i tarafindan iretilen eserin
Ozgtinligt 6n plana ¢ikan bir konu
olmustur.

Bu acidan 1506 yilinda Albert
Direr’in Venedik’e yapmis oldugu
yolculuk 6nemlidir. Diirer, Italyan
bir graviircti olan Marcantonio’nun
kendi gravurlerinin kopyalarini yapip
sattigl duyumunu teyit etmek amaciyla
Venedik’e geldiginde, ahsap tizerine
yaptig1 74 graviiriin Marcantonio
tarafindan bakir levhalar tizerine
islenip baskilarinin satildigini 6grenir.
Diirer’in anagrami dahil, ahsabin
baski tizerinde birakmig oldugu
izlere kadar kopyalanmistir. Diirer’in
Venedik hitkiimetine yapmig oldugu



bagvuru tizerine soyle bir karar ¢ikar:
Marcantonio, Diirer’in anagramini
baskilar tizeriden ¢ikarmasi halinde,
gravurleri kopyalip, satmaya devam
edebilecektir. Bu karardan sonra
Marcantonio, Raphael’in baskilarina
yoneldi. Bu yonelis Vasari’nin belirttigi
tizere hem Raphael’in dehasini
vurgularken, hem de Marcantonio’nun
st diizey ustaligini ortaya koymasina
araci olmustur.’

18. ve 19. yuzyil, yeni bir sanat
piyasinin orglitlenmeye bagladigi
yillara isaret eder. Sanat cevresi,
sadece sanati himaye edenle sanatgi
arasindaki bir iligkinin otesine
gecer. Yeni dogan sinif ve piyasa
orgiitlenmesi; sanati, iireten ve himaye
edenin arasindaki iliskiden farkli
bir boyuta tasir. Yeni patronlar yeni
kimliklerini olustururken, eksperler,
aracilar, elestirmenler, sanat yazini
ile de yeni iliskiler yaratmiglardir.
Eser artik iginde koleksiyonerlerin,
galerilerin, miizelerin, degisim
degerinin bulugundugu bir ¢ergeveye
yerlestirilir. Bu agidan, sanatciyi
koruyan ilk kapsamli diizenleme
Buyiik Britanya’da gortulmektedir.
Direr’in talep ettigi hakki nerdeyse
200 sene sonra, tinlii Ingiliz graviircii
William Hogarth 1734 yilinda elde
etmisti. Gravir Telif Hakk: Yasasi
(1724) olarak da bilinen Hogarth
Yasasi, sanatgilarin eserlerini 14 yil
boyunca koruma altinda almaktaydi.

19. ytizy1l boyunca modern devletin
kurumsallagmasinin bir ayagini da
milli miizelerin kurulmasi olusturur.
Louvre Miizesi (1973), National
Gallery (1824), Metropolitan Miizesi
(1870) gibi belli bagli miizelerin,
kurulum asamalarinda Bati
kolonyalizmiyle beraber orgiitlenen,
diinyanin bircok kiltiirtinden
ve cografyasindan orijinal eser
toplama yarigina girmeleri, kiiltiir
objeleri genelinde belirli bir trafigin
yasanmasini ve kiltlir piyasasinin
hareketlenmesini sagladi. Bu noktada
miuzelerin koleksiyonlarini genigletme
talebi, sahte sanat eser piyasasini da
canli tuttu. Guntimiize kadar geligen
stirecte, ozellikle 1990 sonras: biitiin
diinyayi icine alan liberal bir piyasa
ekonomisinin ingasiyla birlikte,
sanatin yatirim degeri, estetik degerini
asarak yukseldi. Son yillarda sanata
olan yatirimin, diger piyasalardaki
degerlere oranla daha karli bir
yatirim oldugu asikar. Ozellikle Cin,
Hindistan, Rusya ve Brezilya gibi
oyuna sonradan dahil olan aktorlerin,
kendi koleksiyonerlerini olusturma
¢abasi, sanat eserlerine olan ilginin
daha da artacagini géstermekte. Bu
acidan piyasanin saglikli islemesine
adina, sanat eserinin ozgiinligi daha
da 6nem kazanid. Sahte sanat, estetik

SANAT VE SUC

2 Sagdaki Albrecht Diirer, ‘The Rejection of Joachim’s Offering’, Ahsap graviir, 1504 civari. Soldaki Marcantonio Raimondi, ‘Joachim’s Offering Rejected’

alani ilgilendiren tartismalar i¢inde
ise her zaman ikircikli karakterini
korudu. Modern estetigin yucelttigi
biriciklik ideali/saplantisi, izleyenin
eserle kurdugu iligkiyi ‘samimi’
bir 6n kabul izerinden kurarken,
reprodiiksiyonun yayginlasma alani
buldugu neredeyse 200 yillik sertiven,
genis kitlelere ulagan estetigi ayri
bir yerde konumlandirir. Bu nedenle
biitiin kaynak ve kodlariyla bu tarzda
orgilitlenmig bir sanat gevresi iginde,
sahte sanat tiretemi daha ¢ok bir
ressamin bilinmeyen bir yapitinin
ortaya ¢ikmasi tizerinden sekillenir.
Sahte sanat uretiminin dayandigi
lic ana kategoriden bahsedebiliriz.
Belirli bir eseri birebir kopyalamak; bir
ressamin, bir donemin ya da bir stilin
dogasi iginde yeni bir eser tireterek
ona orijinallik atfetmek ya da mevcut
orijinal bir sanat eserini farkli bir
ressamin eseri olarak atfederek resmin
degerini ylukseltmek. Gelisen iletigsim
aglar1 ve bu alandaki bilgiye cabuk
ve kolay bir gekilde erisilebilmesi soz
konusu oldugundan, artik sahtecilerin
en ¢cok bagvurdugu yontem, sahtesini
yapacag eserin dogasini pratik yoluyla
Ozumseyip yeni bir is yaratma ve ona
orijinallik atfetme seklinde ortaya
¢ikar. Bu ylizden ¢ogu sahte eser,
resmin atfedildigi ressamin yeni bir
eseri olarak belirir. Bu stirece paralel
olarak, sahte tabloyu destekleyecek bir
hikayenin mevcudiyeti de gereklidir.
Yetersiz arsivleme ve envanter
veya biiyiik tarihsel felaketler,
savaglar, gogler gibi toplumsal
kontrol mekanizmalarinin sekteye
ugradigi olaylar, bu tiir hikayelerin
bi¢imlendirilmesine kaynaklik
etmektedir. Sahte sanat alanindaki

diger bir konu ise sahte sanat tireten
insanlari tetikleyen motivasyonun
kaynagidir.

Sahte tablo tireticilerinin neredeyse
hepsinin bulustugu nokta, sanat
dinyasini kandirmak tizerine
kuruludur. Cogunun motivasyonu
oncelikli olarak finansal kazang elde
etmek olsa da, bazi sahteciler i¢in
ayni seyi sOylemek pek de mumkiin
degil. Sanat piyasasinin dinamiklerine
duyulan ofke, istenilen sohrete
kavusamamanin getirmis oldugu hirs
da sahteciligi tetikleyen nedenlerden
bazilari. Ingiliz manzara resmi hayrani
olan ve donemin resim piyasasinin
Avangard etkisi altinda olmasina karsi
bir durus olarak 100 farkli ressamin,
yaklasik 2000 sahte resmini yapan
Tom Keating; aralarinda Matisse,

Van Gogh, Modigliani gibi isimlerin
islerinin de bulundugu 1000’e yakin
sahte resim iireten, yillarca farkl
kimliklerin ardinda yasayan Macar
asilli Elmry de Hory ve sanati,
eksperlerle hesaplastigi bir alana
doniistiiren Mark Landis ile Eric
Hebborn bu isimlerden sadece birkaci.

Sahtecinin motivasyonu her ne
olursa olsun, sanat diinyasinin yeni
bir esere duydugu aclik, sahtecinin
amacina ulagmasini saglayan
etkenlerin baginda gelmekte. Bu
acidan sanat diinyasinin her kademesi;
akademisyenler, kiiratorler, sanat
koleksiyonerleri ve simsarlar1 da kendi
paylarina diigsen sorumluluk ile bu
amacin ger¢eklesmesinde rol tistlenme
riskini her zaman tagir. Charney’in de
belirttigi gibi, yeni bir eserin bulunma
ihtimalinin yaratmis oldugu kolektif
iyimserlik, celigkili izlerin goz ard:
edilmesine veya uyumsuz detaylarin

gormezden gelinmesine neden
olabilmekte. Bu agidan yeni bir eserin
bulunma ihtimali, sanat diinyasina
herkesin fayda saglayacagi bir ivme
kazandirabilir. Esere sahip olanin
biiyiik bir kazang elde ettigi, eseri
satan miuzayede evinin veya galerinin
komisyonunu aldig1 bir siirece, esere
sahip olanin koleksiyonuna kattig
zafer eglik eder. Konuyla ilgilenen
elestirmenler veya akademisyenler
eserle ilgili dustincelerini paylasarak,
sanat tarihi yazini diizeyinde olaya
dahil olur. Basinda ¢ikan haberler
buyiik ilgi gormekle birlikte, sizin de
her an bir yerde, bir sekilde kayip

bir esere sahip olabilme ihtimalinizi
hatirlatir. Eserin sahte ¢ikmas ise,
koleksiyonerin, bir dizi hukuksal
prosediir ve sahte eserin geriye doniik
hikayesini ortaya ¢ikarma ¢abasi icinde
kaybolmasina yol acar. m

Dipnotlar:

1 Maria Teresa Gongalves, Fakes in Art, p.66,
Universidade De Lishoa, Lishon, 2013,
Konuyla ilgili http://www.courtauld.ac.uk/
news/2011/procuress.shtml

2. Victor Ginsburg, Francoise Benhamou,

Is There a Market for Copies?, p.8, Journal of Arts,
Managment, Law and Society, 2002

3 Jonathon Keats, Forged: Why Fakes are the
Greatest Art of Our Age?, p.14-15,

Oxford University Press, New York, 2013
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EVRIM ALTUG

Yeryuzune olu doganlar

Murat Morova 29 Mart’a degin Galeri Nev Istanbul’da izlenen “Nature Morte” sergisinde insanoglunun

doga uzerindeki tuketim ve iktidar hirsini, geleneksel motiflerle sembolize ettigi 2011 tarihli

yagliboya duvar resmi ve ¢esitli teknikteki yeni isleriyle gorsellestiriyor.

urat Morova, hemen hepimizin
M umutlarinin baraj seviyelerinin

altina indigi, yagmur dualarinin
ise meteoroloji raporlarinin istiine
ciktigi su ¢ol tozlu gunlerde, “Nature
Morte” (Oliidoga) sergisini Misir
Apartmani'ndaki Galeri Nev
Istanbul'da acti.

Diinyanin sonuna yas ve 6zlem
duygusunun daha simdiden hakim
oldugu bu mistik ve ekolojik tinili
serginin odaginda, Morova'nin
kendi el yapimi, ¢cevreye duyarh
geri donusumli kagitlar tizerinde
ortaya koydugu, katrani bol,
telve yogunlugundaki hiilyal:
imgeleri dikkat ¢ekerken, turli
mafikatin sarmas dolas oldugu bu
fantazmagorik ve ¢ok katmanli, dikey
kompozisyonlarda hem “Isimiz fallara
kald1” dercesine ¢garesiz bir umut ve
nezaket ile titizlik, hem de doganin
karanlik yazgisinin kiiresel ve bireysel
faillerine yonelik, bastirilmis bir 6fke
hissediliyor.

Katildigi grup sergileri arasinda 49.
Venedik Bienali (2001), 2. Buenos
Aires Bienali (2002), “Musulmanes”
Parc de la Villette-Paris (2004),
Triennale Bovisa-Milano (2008),
“Istanbul Art Affair”, Frankfurt
(2008), “Taswir-Islamische Bildwelten

und Moderne”, Martin Gropius
Bau-Berlin (2009) ve “Gelenekten
Cagdasa” Istanbul Modern
(2010) gibi etkinliklerin yer aldig
sanat¢inin kendine has bir tavirla
lizerine aragtirma yaparak urettigi,
hiyerarsik perspektif anlayisiyla
yikli bu 'saykodelik' eserlerinin
disinda, sergisine yon veren bir
diger diizenleme ise Diinya Iklim
Haritasi'na gondermede bulunan, nesli
tiikenen kutup ayisi, katil balina ve
diger yirticilari temsil eden ¢aligmasi
olarak dikkat ¢ekiyor. Yapitlari
British Museum ve Huda-Samia
Farouki Collection gibi uluslararasi
koleksiyonlarda bulunan Morova'nin
yine geri doniisimli malzeme ya
da diger bir tabirle sanayi atiklar
ile ortaya koydugu bu is ayrica,
sanat¢inin kurumug bitki dallariyla
hazirladigi bir diger atlasli duvar
diizenlemesiyle de biitiinlesiyor.
Murat Morova 29 Mart'a degin
Galeri Nev Istanbul'da izlenen “Nature
Morte” sergisinde insanoglunun doga
tzerindeki doyumsuz iktidar hirsini,
geleneksel motiflerle sembolize ettigi
2011 tarihli yagliboya bir duvar
resmiyle de per¢inliyor. Morova, galeri
geneline sizan Art Nouveau tarzindaki
kirilganlik ile duygusalligi, yakin

1 isimsiz', 2013, Poliiiretan, 21 x 49 x 28 cm.

dostlarinin kendisine diinyanin dort
bir yanindan getirdigi fil veya yilan gibi
canlilarin biblolar1 ile Uzakdogu'dan
dua tesbierini iceren sembolik (cennet)
bahgesi ile tamamliyor. Galerinin

de altini ¢izdigi tizere, Morova’nin
atolyesinde bulunan cesitli kisisel
nesnelerle hazirladig bu nazik
yerlestirme, II. Abdiilhamit’in tahta
cikigt sirasinda Arz-1 Mukaddes’ten
gonderilen kurutulmus cigek
buketlerine de referans vererek,
sanat¢inin giinimiiz makro
politikalarina yonelik elestirisine

yeni bir boyut ekliyor. Morova bu
manzarayi tamamlarken, kirik aksi ile
yeni bir dengenin zorunluluguna isaret
eden pasli bir metal kiireyi de sergisine
dahil ediyor.

Yine, galeriden emanet aldigimiz
hakli bir tekrar yerine, "Morova’nin
sergisini, sanat¢inin Bati resminin
klasik sunum bigimlerini kiiltiirler
arasi karsilastirmalar, farkl
materyallerin olanaklari ve formla
ilgili arastirmalarinin vardig: durak
noktalariyla yeniden degerlendirmeye
acmaya yonelik ilgisinin yeni evresi
olarak degerlendirmek mimkiin.
Estetige yonelik arastirmalarinin
merkezine ‘Ah Min’el Ask-1 Memnu’
dizisinde figiirii, ‘Menazir-1 Mensiye’

dizisinde manzara resmini yerlestiren
Morova “Nature Morte” sergisi ile
ol dogayi bir kavram olarak ele alip
politik ve kultiirel tartigmalarin igine
sokuyor."

Morova ruhsalligi ve samimiyeti
tartisilmaz sanatinda, imgenin simge
ile celigkili ama bereketli iligkisini
higbir kiiltiirel ve estetik tahakkiime
maruz kalmaksizin yansitmayi bu son
seri ile de basariyor. Bu serideki yarali
dinyanin yansittig kaiskanlugiin,
insansizlik ve iirkekligin yarattig
kuraklik ve 1ssizlik ise, sergiden
ayrilirken ardinizda yalniz biraktiginiz
sahnenin tizerinize bir kere daha
¢okmesine hayli yeterli geliyor. Ama bu
kiiskiin alemi ziyaret eden her bilingli
izleyiciyi, yine bu diinya icin kendini
veren bir damla olarak varsayarsak,
sergideki trajedi ve ¢ile duygusu ¢cok
daha iyi anlagilabiliyor. Bu ytizden
de Morova'nin sergisi akillara ister
istemez, taninnus iklim degisikligi
uzmani James Lovelock'un bir Ingiliz
gazeteciye aktardigi su tuyler tirperten
sOzuniu getiriyor: "Firsat varken,
hayatin tadini ¢ikarmaya bakin." m
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ROPORTAJ

Bakisin belir

Irfan Oniirmen’in iki y1l aradan sonra gerceklesen solo sergis
acildi. Oniirmen’in yakinda yayinlanacak olan kapsamli sanz

ve pratigi arasindaki iliskiye ve son donem iiretimlerine o

n
rfan Oniirmen, her ne kadar figiir katmanlarinda
I geleneginden beslenen akademili bir etkilere, sanatg
sanat¢i olsa da onu bir otodidakt ve forma yonel
olarak gorme egilimim vardir. Ciink, konusudur. O
akademi egitiminden ¢ok onceye urettigi kavra
dayanan ¢aligmalariyla belirli bir tiretim = bir ortam hazir
pratigi olgunlastirmis olmasi ve kati bir bunu yaparken g
form tekrarina kars: gelistirdigi malzeme ~ yansitmasinda iz
cesitliligi ile 6zgtn bir tavra sahiptir. “Icerik ile form
1980°li yillardan itibaren gergekgi ve tamamen 6znel y
gozleme dayali figtiratif resimlerinden, Bir yaniyla kapali

farkli malzemeleri denedigi kolaj ve kagit  bir seydir bu. Forrt
islerine, toplumsal konulara odaklandigi =~ Dolayisiyla Irfan
gazete duzenlemelerinden geleneksel se¢imlerinde de bir
espas anlayisindan uzaklagarak tiiliin bahsedilemez.

1 Fotograf: Metin Kargin



Derya Yiicel: Sergide izlenen
iiretimlerini agirlikli olarak ‘pentiil’
ve tuvallerin olusturuyor. ‘Skulptil’
olarak adlandirdigin ii¢ boyutlu
tiil diizenlemelerin ya da gazete
katmanlariyla olusturdugun ‘Arsiv’
serinden sonra tekrar tuval resmi
ile baglar kuran ama malzemenin
olanaklarin kurcalayan isler
iirettin. Ornegin ‘Hickimse’ serinde
malzemeyi geri ceviren bir refleks
ortaya koyuyorsun. Tiil dokusunda
yakaladigin bicimsel olanag: tuvalin
alanina siiriiklityorsun. Cok katmanh
sekilde ve zaman icinde cesitlenen
formlar igerikle nasil bir iligkide
gelisiyor?

frfan Oniirmen: Resimsel imgeyi
olusturmak icin tuval ve boya bir
olanaksa, tiiliin de bu olanagi en az

onlar kadar sundugunu soyleyebilirim.

Dahast var, sonugta ti¢ boyutlu alana
da gegebiliyorum tille. Yiizeyde hem
derinlik illizyonu olugturabiliyorum
hem de espasa dokunabiliyorum.
Katman olanagindan dolay1 derinlik-
bogluk gercek anlamda yapitin i¢inde
olusuyor. Tl her zaman bir ton, bir
renk tabakasi gibi algilamisimdir. Bu
deneyim ¢ok resimseldir benim igin.
Elbette tiil calismalarim tuval resmi
degildir ama sonucta resim sanatinin
tim sorunsallariyla bag basa kalirim.
Ressam olmay1 higbir zaman terk
etmedim. Hatta resimsel ifademin
tillerimde daha rafine hale geldigini
disiintirim. Boyanin olanaklarinin
farkindayim tabii ki. Tul malzeme ile

elde ettigim sonuclari tuval yiizeyinde
boyanin olanaklariyla elde etme fikri
zaten bastan beri vardi. Tl ile boya

kafamda i¢ ige girmisti bu siireg iginde.

Sadece tuliin biraz olgunlagmasini
bekledim boya yapmak icin. Ttlde
elde ettigim big¢imsel sonuglari
tuvalde deneyimlemek benim icin
kaginilmazdi. Bu benim igin bazen
ayni sey demektir. Boyay: tiil gibi, tiila
de boya gibi kullanmay1 6greniyorum
giderek. Bu deneyimler yeni kesifler
yeni tatlar yakalamama neden oldu.
Bu alan siirprizlere acik bir alandir
benim igin.

Bagtan beri til ile yaptigim
islerimde ekran izlenimlerimi konu
edinmek 6nemli oldu. Ekrana
yogun bakmamla tul malzemeyi ele
almamin ayni zamana denk gelmesi,
tultin dokusu ile ekranin grenleri
arasinda iligki kurmama olanak
sagladi. Ekrandan aldigim imgelerle
daha 6nce ‘paintulle’ adli bir seri is
yapmistim. Her turden dikizleme
ya da bir nevi teshir durumunu ele
aldigim caligmalardi. Diger yandan
da sosyal medya profilleri gibi bize
bakan, belki de olan bitene taniklik
eden buyuk boy kimliksiz portreler
yapiyorum. Simdilerde ise ‘Imagefall’
adini verdigim ¢aligmalarla Instagram
imajlarini tile tasiyorum.

D.Y.: Evet, son dénem yapitlarinda
bir yontem degisimi hissediliyor. Birer
imge deposu olarak bagvurdugun
gazete, dergi gibi fiziksel materyal,
sanal ortamdaki dijital imgelere dogru

2 ‘Dinleyis’, 187 x 248 cm, 2013, Tuval iizerine tiil ve akrilik boya.

yol aliyor. Dijital goriintiiniin en kiigiik
birimi olan pikselleri tuvalin ya da
tiilliin gozenekleriyle kargilagtiriyor ve
yiizeyde actigin geometrik bosluklari
piksel gibi kullantyorsun. Pratigin,
resim gelenegi ile koklii bir bag
kuruyor ama hep resmin disina tasan
bir anlatim karsimiza ¢ikiyor. Bu tavrr,
odaklandigin konu ve kavramlarla
iligkili sanirim.

.O.: Cesitli video goriintiilerindeki
bozulma, ekrandaki gorintiintin eksik
kalmasi, dijital imajin bozulmas,
glitch etkisi bana hep resimsel gelir.
Tamamlanmamishik duygusu hep
ilgimi ¢ekmistir. Basili medyadaki
gortintilerde de boyleydi. Resim
yaparken de o bozuk imgeden
faydalanirdim. Ekran gortntisu de
oyle. Ekrandaki figiir zaten kendi
baglamindan farkli bir yerdedir. Onu
ekrandan izlemis oldugumuzun bir
anlami oldugunu disiiniiyorum.
Onun i¢in bu imler figiirtin ekrandaki
baglamina gonderme yapar ve daha
yeni bir baglam olusturmak icin
resimsel imgeyi olustururlar. Ben
toplumun ve figlirtin izini medya
tizerinden siirerim. Onceleri gazeteydi
bu iz suris, simdilerde ekrandandir.
Toplumun ve insanin izini siirdigiim
medya, gercegin icinde tiretildigi ve
ayni zamanda yalanin da uretildigi
bir baglam halindedir. Haber ya da
degil gercek medyada yer aldigi andan
itibaren kendisi olmaktan ¢ikar.

Bizim ilgi alanimiza girdigi andan
itibaren de belli bir anlam ve igerik

haline gelmeye baglar. Bu asamada
objektif oldugu iddiasindaki gercek,
subjektif hale gelir. Medya tizerinden
kurdugum bu karsilagma ve gorsel
imgeyle kurdugum iligkiler bazi
yapitlar tiretmeme sebep oldu. Sonugta
espasi, formu, bicimi mesele etmeyi
medya lUzerinden goriip ¢cozmek gibi
bir sorunsal olusturmak istiyorum.
Guintimiizdeki bir¢ok sanat¢inin da
ortak tavri bu sanirim.

D.Y.: Insan ve toplumu artik gazete,
dergi ya da medya araglarindan degil
sosyal medya profillerinden izliyorsun.
Kisisel-bireysel olandan toplumsal
kodlara uzanirken imgelerinin sinirlart
da degisiyor mu?

.O.: Sosyal medya hayatimizi
belirlemeye basladigindan beri insani
izledigimiz yeni alanlar1 goriyoruz.
Profil resimleri bunlardan biri.
Kimliksiz, bazen cinsiyetsiz, vatansiz,
higbir yere ait olmayan profiller. Bazen
de agirt sembollerle yiikli olabilen
tanimsiz yuzler. Bir suredir tul ile
yaptigim ‘Gaze’ serisine kaynaklik
eden bu portrelerde bakiga ¢cok 6zel
anlamlar yuklemeyen, sorgulamayan
ama ginimiizde olan bitene taniklik
eden portreler olsun istedim. Bu
anlamda bu yuzlerin olabildigince
politik olduklarini diiginiiyorum.

Eski portreciligin temsile ve anlama
dayali yaklagiminindan farkli bir
deneyim bu. Bu seri, bakisin segen, elle
tutulamaz ve belirsiz hali Gizerine. Bir
diger alan Instagram sayfalarindaki
gorseller. ‘Imagefall’ isimli projem,
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bireyin “Ben de varim”, “Onaylayin
beni” durumun yasandig1 “Show

me” dinyasi. Bu imge yagmuru
tilketimden, bireyin var olma savasina
kadar cesitli gondermeler igerebilir.
Burada tiiketerek var olan insamni
gorirstiniiz. “Bunu ben yaptim. Bunu
ben yasadim. Bunu ben yedim.” Belki
hi¢bir donemde “ben”in bu kadar
vurgulandigi bir donem olmamuistir. Bu
imaj havuzuna atilan her imaj bireyin
varolusunun onaylanmasi anlamina
geliyor. Kendine 6zgti bir ruh hali

var giinumuz duygusunun. Gozlem
degil, o ann tespiti. Birikim degil, o
an yasanan ve hemen biten. Biz degil
“ben”in altinin ¢izilmesi, yagamin
gizlenmesi degil ortaya serilmesi, icsel
degil gortintiidde kalmasi bu ruhu

tarif ediyor sanki. Imge dolasima
girdigi andan itibaren artik tuketilmis
ve anlamini yitirmis olur. Hatta

konu ¢esitliligi, dil farkliligi o kadar
coktur ki bu fotograflarda konunun
bir 6nemi kalmaz. Benim ¢ok ilgimi
ceker bu tarafi. Resim calismalarimin
bagindan beri hep gercekligin, olan
bitenin ne oldugu ile ilgili sorular
sormaya ¢alisirim. Bu da sorguladigim
alanlardan biri oldu. Bir yandan

da fotograf-resim iligkisini en ¢ok
distindiigiim bir proje oldu ‘Imagefall’.

D.Y.: Agirlikli olarak tercih ettigin
koyu renk skalasi, parcalannug genig
lekeler ve terapotik kompozisyonlarda
neseli ve dogaglamaci ironi, yerini
seylerin tiim agirhgiyla ¢oktiugi
imgelere birakiyor. Imge her ne
kadar absiird, carpici ya da mizahi
olursa olsun hep hiiziinli bir alt
ton hissediliyor. Irfan Oniirmen
icin yapitin temsil ettigi diinyayla
kargilagma, izleyici-yapit, toplum-
sanat¢i karsilagmasi olarak
tanimlanabilir mi?

[.O.: Yasam, herkesin kendi basina
yasadigi bir deneyimdir. Dolayisi ile
sanat¢i olsun ya da olmasin, insanin
toplum ile iligkisi de biriciktir. Ben
de o biricik deneyimi yasiyorum. Bu
deneyimi farkli kilan bunu bir sanat
nesnesine doniistiirebilecek icsel
tepkileri harekete gecirebilme kabiliyeti
olabilir. Bu, yasami daha anlamh
kilma da olabilir, eksik bir yanimizi
tamamlama durttsi de. Toplumu
ve insani izleme konumumdaki
durusumdan memnunum. Dolayist ile
benim resmimin ana motifi insan ve
toplum olmustur her zaman. Bu figiir
benim i¢in glinimiiz kent insanidir
ve sokak gozlemlerimden bagka esas
onu izledigim ortam, kitle iletigim
araclarindaki gorseller ve imajlardir.
Insana ve topluma ait sifrelerin bu
gorsellerde sakli olduguna inaniyorum.

D.Y.: Son donem islerini izledigimiz
kisisel sergin disinda C24’iin
yaymladigi sanat¢i monografinin
heyecani da iizerinde. Uzun soluklu,
incelikli ve zihin acic1 bir calisma
stirecini birlikte paylastigimiz igin
ben de heyecanliyim. Ortaya ¢ikan
kitabin, senin iiretim pratiginin
detayli ve kapsamli bir dokiimii
oldugunu diisiiniiyorum. Bana gore,
sanat yapitt anlamini, kendi tarihsel
ve toplumsal baglam icinde tuttugu
konumla kazanir. Bu anlamda,

[rfan Oniirmen’in iiretimlerinin de,

ROPORTAJ

icinde sekillendigi aileden, sehirden,
toplumdan ve kiiltiirden dogan
organik baglarda kendini tanimladigini
sOyleyebiliriz.

[.O.: Evet, haklisin. Derli toplu

olarak benimle ilgili en kapsamli
kitap bu oldu diyebilirim. Senin de,
tretimimi malzeme ve bi¢im diginda
belirli kavramlar tizerinden ele

alman okuyucuya yeni bir pencere
acacaktir diye diigintiyorum. Sanatim,
benim bir yansimami barindiriyorsa
evet, yasadigimiz her seyle iligkili
olmamizdan kaynaklaniyordur.

Ben, yasamin her aninin sanatgiy1

sekillendirdigini digtintirim. Kuguk
yaslarda bi¢imlendigimiz dogruysa
eger ¢cocuklugumuza bakarak bazi
ipuglari yakalayabiliriz. Geriye
dontp baktigimda, babamin sarag

4 'Gaze #17', 2012. Tuval iizeri tiil.

atolyesindeki derileri kesip bicim
verme igsleminin beni etkiledigini
goriiyorum. Ince derileri kat kat
keserlerdi ve dikerlerdi. Sonra hep
kesip bictim ben de. 11k genglik
yillarimda grafik burolarinda,
matbaalarda film tabakalarini,
kagitlar1 kestim, pikaj yaptim. Ressam
olmaya karar verdim ve akademide
kolaj yapmaya baslayinca rahat

S

3 ‘Imagefall #2’, 91x91cm, 2014. Tuval iizeri tiil.

ettim. [fademi buldum sanki. Sonra
gazete gorseli kesip biriktirdim, arsiv
yaptim. Yine onlar1 kesip oyarak arsiv
serilerimi olusturdum. Simdilerde tiil
kesiyorum. Til katmanlarini kesip
bigimler formlar olusturuyorum.
Mahallemizde ¢ocukluguma dair
aklimdan ¢ikmayan til sapkalarin
yapildigi bir ditkkan vardi. Oraya girip
¢ikardim. Higbir yere benzemeyen
bagka bir yerdi orasi. Simdilerdeki tul
ile iligkisi var m1 bilmiyorum. Ama
benim, geffaflik, imaji ¢esitli katmanlar
halinde gorme ve bigimi keserek

elde etme ile ilgili aliskanliklarimi
matbaalardaki grafik ¢calismalarimdan
elde ettigim biriktirme-arsivleme-
yapistirma-kesme-diizenleme
deneyimlerimin sonucu oldugunu
soyleyebilirim. Bu kitabin da, herkes
icin acik bir gekilde tiretimlerimi
izlemeye ve okumaya yonelik bir
patika olusturacagini umarim. m
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RUMEYSA KIGER

iktidar: sahneden okumak

Yapitlarinda kitle iletisim araglarinin anlatim olanaklarini sorgulayici bir tslapla hareket eden

cagdas sanat¢1 Koken Ergun, son donem videolarini SALT Ulus’a tasidi. Ergun’un ‘Kitle ve

Iktidar’ eksenindeki eserlerini, Riimeysa Kiger yorumladi.

68

ne kadar 6nemliyse, giizellik

yarigmalarinin da Filipinliler
icin o kadar elzem oldugunu, hatta
sadece kendi tilkelerinde degil,
diasporada yasayanlarin da mutlaka
guizellik yarigmasi diizenlediklerini
video sanatgist Koken Ergun’un
SALT Ulus’ta agtig1 “Kitle ve Iktidar”
sergisinden 6grendim.

Serginin isminin isaret ettigi kitle

ve iktidar iligkisinin bana gore
en incelikli sekilde islendigi video
‘Binibining Promised Land’ (Miss.
Vaat Edilen Toprak). Bu video,
1998 yilinda acilmis olup 230 .000
metrekarelik alana yayilan Tel Aviv

Tijrkiyeliler icin bayram kutlamak

Otobiis Garr’nda (Tachana Mercazit)
cekilmistir. Son derece modernist bir
mimariye sahip olan binanin yedi
katinin bircogunda “yeni Israil”
vatandaslar i¢in titizlikle kurgulanmis
bir kiiltiirel ajanda kapsaminda
kurulan sanat galerileri ve sinema
salonlari, kitapgilar, restoranlar ve
aligveris merkezleri bulunur. Bir siire
iktidarin hayalleri uyarinca, her tirla
sosyallesme imkaninin saglandig:

bir mekan olarak isleyen istasyon,
2000°li yillarda Filistinli intihar
bombacilarinin ugrak mekani haline
gelir ciinkti gardan kalkan otobuslere
genellikle Israilli askerler binmektedir.
Zamanla istasyonun igindeki



magazalar taginir ve yapi tasarlananin
tam tersine Tel Aviv’in “copligi”
haline gelir. Israilli halkin biiyiik bir
kisminin titketmedigi domuz eti satan
diikkanlar, Yahudi dinince yasaklanan
dovme dikkanlari, ‘underground’
dis hekimleri, yasa dig1 sa¢ eken
yapilanmalar, kisacasi her turla “pis”
isin gorildigt bu merkez, Filipinli is¢i
kadinlarinin da haftalik tek tatili Pazar
giinii boyunca gidebildikleri son derece
popiiler bir sosyallesme mekanidir.
Ergun’un 2009 yilinda ¢ektigi
videosu, bu otobiis istasyonunun
en ‘yikilan’ mekani Bahay Cubu
Dance Club’da gergeklesen glizellik
yarismasini ve finalistleri seyreden
“diger” Filipinli kitlesini gosteren
gortintillerden olugmaktadir.
Stilistikten agidan 80’lerden itibaren
ozellikle Uzak Asya ulkelerini
calkalayan karaoke ve diskotek
kulturiintin estetigiyle kurgulanmig
videonun hemen basinda, iktidarin
uzak memleketlerde bile yasasalar
vatandaslarini hazirola sokan giiciinii
gOriiriiz; yarisma baginda yapilan
anonsla Filipin Milli Mars1 i¢in
saygl durusuna gecilecegi soylenir ve
herkes kendine soyle bir ceki diizen
verip ellerini bagrina koyar. Hemen
ardindan, sadece bu diinyaya degil,
ote dinyaya da hukmeden ikinci bir
iktidarin guct devreye girer: Milli
marslarini soylediklerinden ¢ok daha
ciddi bir gekilde Tanri’ya dua ederler.
Yarigma stiresince kiiresel popiler
kiiltiirtin iktidarina dair bircok
ipucunu da goriiriiz; sahnede
Shakira’nin, Evanescence’in ve Kat
DeLuna’nin en ‘kopartan’ sarkilarini
soyleyerek dans edenlerle, yarigma
stiresince fondaki ekranda sebebini ¢cok
da anlayamadigimiz bir sekilde ara sira
gosterilen Fashion TV kanalinin yayim
bunlardan birkagidir. Poptler kiiltiirtin
yani sira kiiresel dilin iktidar da
videonun izleyenlere hatirlatabilecegi
mevzulardan bir digeridir. Cok biytuk
bir ¢ogunlugu Filipinli kadinlardan
olusan kalabalik, kendi dillerindense
Ingilizce konusur ciinkii jiirideki Israil
vatandaslariyla iletisim kurabilmeleri,
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gunlik hayatlarinda da oldugu gibi
cogunlukla Ingilizceden ge¢gmektedir.
Ayrica, finalistlerin Ibranice bilip
bilmedigi de beden olciileriyle beraber
anilan 6nemli bir artidir.

Kitlenin iktidarla iligkisinin en sert
yuziineyse videonun sonuna dogru,
juri tyelerinin yarigma katilimcilarina
sordugu sorular ve verilen cevaplar
sirasinda rastlariz. Israilli bir jiiri
liyesi yarismacilardan birine sorar:
[srail Devleti seni Filipinler’e bir elgi
olarak gonderse, tilkemiz hakkinda
ne soylersin? Bir diger jiiri tiyesinin,

bir bagka yarismaciya sordugu soru
ise kendisine Bagbakan Benjamin
Netanyahu ile konugsma imkani verilse
ne soyleyecegidir. Yani finalist, sahip
olmadig bir gii¢ kendisine birkag
dakikaligina atfedildiginde o giigle ne
yapacag konusunda hesaba cekilir.
Verilecek cevap yarigmanin sonucunu
da etkileyecektir. Bu tuhaf sorular
Uzerine izleyiciyi de bir meraktir

alir: Acaba bu Filipino giizeller
kendilerine verilen iktidarin giiciinii iyi
kullanabilecekler mi?

Finalistler, sorularin sertligi
karsisinda, sikintili ve hafif korku
dolu bakislar altinda saniyelerce sessiz
kalirlar. Bir bagka soruysa Filipinli
yarigmacinin Israilli insanlar hakkinda
ne dusiindugi, tlkesine geri gittiginde
oradakilere ne soyleyecegidir. Verilen
cevaplarda kitlenin hayallerine
ve uysalligina tanik oluruz.
Netanyahu’yla konugsma sansi olan
kadin Israil’de yasayan Filipinliler’in
vizelerini uzatmalarinin miimkiin

olup olmayacagini sorar, 4 yil 3 ayin
kendi gelecekleri ve ailelerine yardim
etmek i¢in gereken paray biriktirmeye
yetmedigini ekler. Israilliler hakkinda
gorusleri sorgulanan kisiyse tilkesine
dondigiinde, cok misafirperver
olduklarint ve Filipinli kominitesini
tulkelerinde ¢ok iyi agirladiklarini
soyleyecegini belirtir. Israil’de yaklasik
30.000 Filipinli is¢i bulunmaktadir

ve iki iilkenin hiikiimetlerinin
kararlastirdigi anlagma geregince her
bir isci en fazla 4 y1l 3 ay Israil’de
calisabilmektedir. Yani Israil,

Avrupa’nin yillardir is¢i goemen
ailelerle yasadigi katman katman
sorunlari, Filipinli isci kitlenin Israil’de
evlenip ¢oluk cocuga karigamayacagi
bir zaman dilimi limiti koyarak
ustalikla ¢ozmustiir.

Sergideki diger videolar, icerdikleri
konular itibariyle, serginin agildig
Ankara baglami tzerinden de
distinmemiz gereken, Turkiye ile ilgili
kitle ve iktidar iligkilerini odagina
alir. 2005 tarihli ‘Ben Askerim’
videosu, askeri lise 6grencilerinin
19 Mayis Genglik ve Spor Bayrami
stadyum kutlamalari sirasinda ¢ekilen
gortintiilerinden olusurken; 2006
tarihli ‘Bayrak’ adli ig, 23 Nisan
Cocuk Bayrami toreninde okullu
¢ocuklarin performanslarina ve
Genelkurmay Bagkani, Igisleri Bakani
ve Istanbul Belediye Baskani gibi
devletin ilerigelen figiirlerine yer verir.
Ilkinde askeri lisenin hocalarindan
biri 6grencilere nasil bir “vatandas”
olmalar1 gerektigini salik veren sairane
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1 Kdken Ergun, Kitle ve iktidar'dan fotograf, SALT Ulus, 2013
Fotograf: Cemil Batur Gokceer

2 Koken Ergun’un Ben Askerim (2005) videosundan bir kare
3 Koken Ergun’un Ben Askerim (2005) videosundan bir kare
4 Kdken Ergun’un Bayrak (2006) videosundan bir kare

5 Koken Ergun, Kitle ve iktidar'dan fotograf, SALT Ulus, 2013
Fotograf: Cemil Batur Gokceer

6 Koken Ergun’un Binibining Promised Land

(2009-2010) videosundan hir kare

YORUM

konusmasini, ikincisinde de agzindan
cikan kelimelerin yariya yakininin ne
anlama geldigini bilmeyecek yastaki
kiiciik bir kiz, Istiklal Marsi’nin on
kitasini cigerlerini sokecek bir gli¢ ve
sevkle okur.

Mekani kullanma becerisiyle 6ne
¢ikan bir diger video olan ‘Tanklove’,
Danimarka’nin kiiciik bir kasabasinda
bir sabah ansizin yirttulen bir tanka
yerli halkin verdigi tepkiyi kayda
almigtir. SALT Ulus’un yol ustiindeki
tamamen cam kapli cephesinden
icerisi kolaylikla gorulebilmektedir.
Ozellikle yolun karsisindaki durakta
otobiis bekleyenlerin de rahat rahat
seyredebildigi video, darbelerden
¢ok ¢ekmig Tiirk insaninda elbette
son derece trajikomik duygular
uyandirmaktadir. Eger sanatgiyi
boyle bir video ¢ekmeye yonlendiren
sebep, gelismis demokrasiye sahip bir
tilkenin vatandaslarinin, bir sabah
ansizin darbeye uyanmayacak kadar
sansh olduklarini fark etmeleriyse, bu
amaca ulagilamadigini soyleyebiliriz.
Zira sehrin ortasindan dumanini
tozuta tozuta yiiriiyen tanki gorenler,
saskin sagkin “Burada ne oluyor
yahu?” bakiglari atmakla yetinir.
Yani videoyu izleyen ve darbelere
aligik bir kisi olarak ben, Kuzeylinin
ne kadar demokratik bir ge¢misge,
benimse ne kadar antidemokratik
bir gegmise sahip oldugum fikrini
derinlestirebilecegim bir deneyime
ulagamam c¢iinkt bu kasabanin
sakinlerinin kolektif bilinglerinde
darbe gibi bir kavramin bile olmadigini
gorup, ana mevzudan saparim.

Benzer bir engele ‘Untitled’
videosunda da rastlamak mimkiin.
Ergun’un bizzat kamera kargisina
gectigi bu iste, gayet itinal bir sekilde
bagini ortiigtinti goriiyoruz. Son derece
degisik basortii 6rtme sekillerini
tek tek deneyen sanatci, bu eylemi
tekrarlarken giderek duygusallagir
ve sonlara dogru dipediz aglar.
Videonun, sergideki diger islerdeki
gibi kitle ve iktidar arasindaki
tahakkiim iligkilerine dikkat ¢cekmek
ve bagortuli kadimin Turkiye’de ¢ok
uzun yillardir sistematik bir sekilde
yasadigi problemlere bir tiir agit
olarak yapildigi ortadadir. Ancak
burada da bir erkegin basortii 6rtmesi
durumunun absiirtligi, izleyiciyi bu
saydigim meseleleri diigiinmeye ge¢mek
konusunda engeller ve izleyicinin
erkegin Islam dinince értiinme
zorunlulugu olmadig: fikrine takilip
ana mevzuyu kacirmaya sebep olur. m
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CEM BOLUKTAS

Fatma Bucak'ta
kutsallik ve pathos

Akademisyen Cem Boliiktas, Pier Paolo Pasolini’nin umut ve umutsuzluk arasindaki miicadeleyle anlam bulan

estetigini Fatma Bucak’in ¢cagdas yasamda giderek vyitirilen kutsalligi ele aldig: isleriyle kargilastiriyor.
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ygar Adam der ki: ben Benim,
U ben Efendiyim, geri kalan

her sey Oteki, disarida, altta,
altimda, itaatkdr. Ben sabip olurum,
ben kullanirim, ben arastiririm, ben
somiiriiriim, ben denetlerim. Onemli
olan benim yaptigimdir. Isteklerim
maddenin var olma sebebidir. Ben
benim, geri kalantysa uygun gordiigiim
sekilde kullanilacak kadinlar ve vabsgi
doga.
Ursula K. Le Guin

Arter’de duzenlenen Asli Cavusoglu,
Fatma Bucak, Sarkis ve ortak kullanim
alani Bahane’yi birlegtiren olusum;
kanimca 2013’e damgasini vuran
“Haset, Husumet, Rezalet” sergisi,
Gezi olaylar1 ve Istanbul Bienali’nin
ardindan, yogun ve bogucu giindeme
ragmen hepimize bir nefes alma

1 'Suggested place for you to see it', 2013, HD video, 13'32"

olanagi sundu. Bunlarin arasinda,
Basak Doga Temiir kiratorligindeki
Fatma Bucak’in “Disiise Dair Bir
Baska Hikaye Daha” sergisi ise hem
gorsel zenginligi hem igerigi hem de
giincelligi bakimindan 6ne ¢ikt.
Londra’da yasayan ve Turkiye’deki
ilk solo sergisini gergeklestiren
sanatgi, performans, video ve fotograf
disiplinleri arasinda gidip gelirken
hayatta ve sanatta kaybolan kutsallig:
(désacralisation) irdeliyor. Sanatci bu
baglamda Pasolini’ye yakin dururken,
sanat¢inin Melancholia serisinde ilham
aldig1 Diirer’in 6nemi bu mefhumu
kadin/beden tizerinden diisiinmesine
baglanabilir. Ayrica serginin bashg: da
Camus’niin Sisifos’unu ¢agristirmakta.
Bucak, dinlerin aaki degerlerini,
mitolojilerin ve ataerkil kultiirlerin
geleneklerini, kiltirel (kultuel yani



kilt’le alakali) ve sembolik degerleri
ters cevirip onlarla uzlasarak ya da
onlar1 olumsuzlayarak yerine kisisel
mitoloji ve etigi yerlestirirken kadin
bedenini ve kimlik olugumlarini
ritiieller tizerinden dustintiyor.

Bir tarafta ‘I was not able to
prevent the fall’da bir beton/tas
tizerinde beliren ve daha sonra dusen
yumurtalari goriiyoruz. Diisis,
burada yasamdan olume giden bir
yol gibi karsimiza ¢ikiyor. Diger
bir tarafta ‘Omne Vivum Ex Ovo —
Nomologically possible, anyhow - I’da
13 farkl ekranda beyazlar giymis bir
kadinin eteginde sakladigi yumurtalar
beton harabelerin arasinda gezinerek

serpistirdigini gortiyoruz. Video igin
ozel olarak hazirlanmig muzige bir
soprano eslik etmekte.

Peki bu kadin yumurtalarin
diisecegini ya da beton yigmlarinin
arasindaki yagamin olanaksizligini
bile bile o yumurtalar: neden
birakiyor? Ayni sekilde Sisifos
sonuna varamadan sirtindaki tagi
dustirecegini bile bile neden her giin o
tepeye tirmanmakta? Albert Camus,
absiird kavramini ortaya atarken
Yunan mitolojisinden alintiladig1 bu
hikayede aslinda tiim dinlerin savi
olan hayatin fniligi tizerine diistiniir.
“Qyleyse neden miicadele ediyoruz?
Bu absiirdlige neden katlaniyoruz?”
diye sorar Camus. Onun igin abstird,
diinyanin sifati degil, insanin ona
verdigi anlamdir. Onemli olan bunun
bilincinde yasamak ve bagkaldirmaktir.

Camus’ye gore Sisifos hicbir zaman
umudunu yitirmedigi i¢in mutludur.
Oyleyse ‘Omne Vivum Ex Ovo’da da
yumurtalari serpistiren kadinin da
umudu oldugu pekala soylenebilir.
‘Blessed are you who come - Solida
Fundamenta’ ikiye tam olarak
bolinmeden incecik iplerle birbirini
tutan bir ekmegin fotografidir ve
nitekim ayni ad1 tagiyan videosuna
gonderme yapar. Fatma Bucak bu
videoda, Tirkiye’nin dogusunda
simdilerde miize/harabe olan eski bir
Ermeni kilisesinin 6niinde, yorede
oturan 13 koyliiy bulusturup o
topraklarda dolastirarak bir zamanlar
oralarda yasayan Ermeni halkiyla

iligkiye sokar ve gecmisle baristirir.

Bu miidahale Hrant Dink’in dedigi

gibi birbirlerinin hastasi ve doktoru
olan iki toplumun kritigi ve klinigi

niteligindedir.

Kimlik ve Beden

‘Four Ages of Woman - Fall’ ilk
gortigte Pasolini’nin ‘Porcile’sindeki
apokaliptik diinyadan bir sahne
hissi yaratir. Kipkirmizi bir vadi ve
kayaliklar vardir karsimizda. Ortada
biiyiik bir kayanin arkasina hapsolmus
yuzi, hicbir zaman gozitkmeyen kizil
sachi ¢iplak bir kadin sanki tutsak
kaldigi kayaliklardan kurtulmak icin
yanindaki taglar1 etrafa firlatmaktadir,
Sonunda 6nitindeki en biyiik engel
gibi duran devasa kayay1 da dustirtip
ozgurlugiine kavugur. Videodaki
mekanin derinliginde vahsi bir barbari

YORUM

¢agrigtiran kadinin 6ne ¢ikan safligi ve
kirtllganligi olduk¢a mistik bir gorsel
deneyim yasatmaktadir.

Igerige gelirsek, sanat¢inin ilk
¢aligmalarina referans olarak
gosterdigi Durer’in ‘Melancholia’siyla
sergideki kirilan yumurtalar,
kadinin dogurganlik umuduyla
yumurtalari serpmesi ve ‘Fall’
videosundaki kadinin kayalardan
kurtulup bagimsizligina kavusmasi
(emancipation) vb gibi unsurlar
birlikte okudugumuzda kadin bedeni
ve dogadaki dogum-olim-yeniden
dogum dongiisiine varabiliyoruz.
Nitekim Dorthe Binkert, ‘Melankoli
Kadindir’ adli kitabinda melankoli

saklayip sanki bir maskeyle korumasi
olduk¢a manidardir. Agamben
‘Nudités’ adli kitabinin Identité sans
personne (Kisisiz kimlik) bolimiinde
soyle anlatir: “Ozne (persona)
aslinda maske demektir. Birey maske
sayesinde toplumda bir rol ve kimlik
elde eder. Roma’da her birey ait
oldugu soya (gens) gore taninirdi.
Her kokli ailenin yagadigi avludaki
konutunda buiyitkbabadan kalma
soyu simgeleyen balmumundan bir
maskesi vardi. Kisilige (personnalité)
gecis Kisinin (personne) yani bireyin
sosyal hayattaki drama/hikaye ve
gelenekleriyle miimkiindiir. Ozne
(Persona) ise biitiin bunlarin iistiine
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2 'And then God blessed them', 2013, HD video, 9'26"

mefhumu ve menstruasyonun birlikte
dustintilebileceginden bahseder ve
“Bu donemde kadinlarin duygusal
olarak daha duyarli, daha hir¢in hatta
daha kavgaci bir egilime girdikleri
soylenebilir” der. Hipokrat kadinin
disil yapisi nedeniyle dogal olarak
hasta oldugunu varsayar. Oyleyse
melankoli bir hastalik olarak kadin
bedeniyle yakin iligkidedir. Petrus
Andrea Matthiolus 16. ytuzyilda
(Diirer’le ¢agdas) menstrual
kanin delirtici 6zelligi oldugunu
sOyleyecek kadar ileri gitmistir. 9.
yuzyildan itibaren cadi ve iblis-kadin
mitolojilerinin kadin1 6tekilestirdigi,
kadinin ne oldugu belirsiz, canavarimsi
bir varlik olarak algilandigi 6ne
sturiilebilir?.

Ayrica ‘Four Ages of Woman —
Fall’da sanat¢inin yuzini saclariyla

Ozgiir insanin yasal hak ve siyasi
erdemini gostermesiyle ortaya ¢ikar.
Kolenin ise ne soyu, ne maskesi, ne
ismi, ne de yasal hakk: vardir. Taninma
(Reconnaissance) her seferinde bir
maske miicadelesidir.” Yani gii¢, para
ve zenginlik bile ancak bagkalarinin
bizi tanimasiyla bir sey ifade eder.

Bir de Bagdatli halife Harun-El-
Rashid gibi yapilabilir: “Ttiim hayatim
boyunca kazandigim zaferleri,
zenginligi ve giicii bir tarafa birakip
hi¢ taninmadan dilenci kiliginda
sokaklarda gezip dolasabilirim,
boylece kisiligimi hi¢bir zaman
kaybetmemis olurum”2. Burada soz
konusu olan kimliksizlesme tizerine
yapilacak bir siyasettir. Bagka bir
ornek ise Wajdi Mouwad’dan
verilebilir: “Bu kimlik konusuna
hakettiginden fazla 6nem vermek



aptallik. Hektor’a, Asil’e ve Kadmos’a
olan tutkumdan Yunanhyim, Isa’ya

ve Kafka’ya olan hayranhgimdan ise
Yahudiyim. Giotto ve Shakespeare
beni Hiristiyan yapan nedenler.

Ana dilim olan Arapcga sayesinde
Maislimanim. Ve gerisi hi¢ 6nemli
degil. Neden bana strekli kimligimin
bulanikligi hakkinda sorular soruluyor
anlamiyorum. Ctinkii benim kimligim
yok”3. Unutulmamalidir ki son
donemlerde Beatriz Preciado ve Judith
Butler’in cinsellik ve cinsiyet Gizerine
dustnceleri feminizm tizerinden

degil, bu kimliksizlestirme stratejileri
tizerinden yapilmaktadir.

‘Suggested place for you to see it(1)’
ve ‘And then God blessed them(2)’
yerlestirme olarak diigtintilmus iki
ayr1 videodan olugmakta ve seyirci
kendisini iglerin tam ortasinda
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trajik bir hikayesi varmig gibi duran
videoya anlamini veren, diger
videodaki kadinlarin yorumlar: da
denebilir.

Bu sergideki islere genel olarak
baktigimizda, yazinin baginda
belirttigimiz gibi Pasolini’nin 60’larda
cektigi ilk filmlerindeki (6zellikle
‘Accattone’, ‘Mamma Roma’ ve
‘Porcile’) politiko-estetige yakin
durmaktadir. Her iki sanat¢ida da
kutsallik primitif, vahsi ve saftir.

Pasolini’nin filmlerini sehirden ¢ok
kirsal alan ve koylerde cekmesinin
nedeni kutsallik arayisidir.

Sehir yasaminda burjuvanin

kutsalin biytsini bozdugunu,
(désenchentement) ve pragmatik
bilincle hayata islevsel bir vizyonla
baktigini soyler*. Bu bakimdan
Frankfurt ekoliinii cagristirir. Pasolini

fotografladigi ya da filmledigi
mekanlar genel olarak sehir degil
kirsal yerler, harabeler ya da ihtisamh
dogal alanlardir. ‘Four Ages of Woman
— Fall’ doganin vahsi gorkemini

gozler oniine sererken bir yanardagin
eteklerinde ¢ekilen Pasolini’nin
‘Porcile’sindeki gibi uygarliktan uzak
¢columsi bir yerde geger.

Pasolini estetiginin etik anlam1 umut
ve umutsuzluk (espoir/désespoir)
arasindaki miicadelede yatar. Fatma
Bucak’ta dogurganlik ve 6lim,
tutsaklik ve ozgurliik, kadin-erkek
arasindaki iligki gibi karsithklar
irdelenirken Arter’deki seckide de
goruldugi gibi hemen hemen tim
islerde umut ve umutsuzluk arasindaki
gerilim ve gizemli ambiyans 6n plana
cikmaktadir.

Estetik olarak, segilen/kurgulanan

bulmaktadir. Karsgimizda Tuz Gola
oldugunu hemen anladigimiz ugsuz
bucaksiz bir manzara ve taburelerde
oturmus 13 koyli kadinin bir gosteri
izlediklerini goriiyor ve bunun tizerine
yaptiklar1 yorumlari duyuyoruz.
Kadinlarin baktigi agida hemen
arkamizdaki videoda ise (2) yine

Tuz Goli manzarasinin derinliginde
yan yana durmug bir kadin ve bir
erkek goriiyoruz. Kadin erkegi iginde
bulundugu letarjik durumundan
kurtarmak icin onu dirtip,

itiyor. Erkegin tepkisizligine kars
debelenen, onun hislerini uyandirmak
isteyen kadin, bekledigi reaksiyonu
alamayinca vahsilesiyor, ona zarar
vermeye basgliyor ve sonunda yerde
siiriikleyerek uzaklastiriyor. 1zleyen
herkesin farkli anlamlar ¢ikarabilecegi

aradig1 arkaik gerceklik ve kutsal
tutkuyu kentsel proleteryada ya
da kirsal kesimde bulur. Ona gore
kapitalist sehir hayatinda insan sevk
ve vicdanini yitirmistir. Vicdan,
yasadigimiz diinyaya inanmamiz
icin bize gii¢ verir. Sevk ve vicdan
gerceklik agkinin ifadesidir, arzu ve
niyetle siki sikiya baghdir® (footnote
ekledim). Fatma Bucak’ta da yashilar
ve koylulerdeki erdem ve kutsallik
mefhumu yuceltilir. ‘Suggested place
for you to see it’teki kadinlar iki
videodan kurulu ¢aligmaya anlam
katarlar. ‘Blessed are you who come’da
yasl erkekler Turkiye ve Ermenistan
toplumlarinin arasindaki husumeti
giderirken, ortak gecmis ve tarihe
atifta bulunurlar.

Fatma Bucak’in (bu se¢kideki)

3 'Four Ages of Woman - Fall', 2013, HD video, 3'26"

mekanlarin resimdeki kompozisyon
gibi isletildigi; plastik sanat, resim
ve fotograf tekniklerinin kullanildig:
soylenebilir. Mekanlardaki yuzey,
doku ve derinlikler plan-sekanslara
enigmatik bir atmosfer katar.

Aralarindaki fark ise, Pasolini’nin
pathos’u sapkinlik ve arzu tizerine
kuruludur ve digsaldir. Kutsal olanin
disindaki methumlar karakterleri
etkisi altina almaktadir. Dinsel olanin
karsisinda, bilincin diginda yikici bir
arzu vardir (ozellikle ‘Teorema’ ve
‘Oedipus-Rex’te). Fatma Bucak’in
pathos’u ise i¢seldir, dogustan/
ozden gelen ve secilemeyen beden ve
kimlikten evrilmektedir. m

Dipnotlar:

1 Aysegiil Kesirli, Kadin ve Melankoli: Carrie filmi
iizerinden bir inceleme, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesine baglh 7 Dergisi, sayi 4,

Kadin ve Sanat, temmuz 2010

2 Giorgio Agamben, Nudités, Martin Rueff’in italyancadan
fransizcaya cevirisi, Rivages Poche, 2009, s.70

3 Rita Freda’nin Wajdi Mouwad roportaji,

Journal n°8 du Théatre Forum Meyrin dergisi, 2008

4 P.P.Pasolini, UExpérience hérétique

5 Véronique Taquin, Pathos et sacralité chez Pasolini
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LONDRA

GIULIA CAMPANER

Canan Tolon

Eserlerinde uzami odak noktasina yerlestiren ressam Canan Tolon, Ingiltere’deki ilk genis kapsamli solo sergisinde
1986°dan guniimuze gelen farkli eser 6rneklerini bir araya getirdi. Kuratorligiini Dr. Ziba Ardalan’in yaptigi

sergide sanat¢inin British Museum koleksiyonuna alinmig bir yapiti da bulunuyor.
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Britanya’nin bagkenti Londra’da

actigt ilk kapsamli kisisel sergisi
olma 6zelligini tagimakta. Sergide
sanat¢inin 1986°dan bu yana ortaya
koydugu tiretimi yer bulurken, bunlar
icinde British Museum koleksiyonuna
katilan 1986-1999 tarihli ‘Futur
Imparfait’ ve 2012 tarihli “Time After
Time’ adli yerlestirmesi de bulunuyor.
Berna ile Tolga Tuglular, Mehves ile
Dalin¢ Ariburnu ve Caroline Landin
gibi koleksiyonerlerin de destek
verdikleri , kr amaci glitmeyen bir
sanat enstitlisit olan Parasol Unit’teki
serginin kiiratort ise, bu yapinin
kurucusu Dr. Ziba Ardalan. Kariyeri
boyunca yanilsama ve hakikat gibi
kavramlari sorgulamaya yonelmis
bulunan Canan Tolon, bu siiregte
uzay, zaman ve yercekimi gibi
unsurlari da birer mesele olarak 6n
planda tutmasiyla taniniyor. Sanat
tretimindeki yaratici tekniklerle
one cikan Tolon, bugiine kadar
insan yapimi nesnelerle ¢ alistig:
kadar, pas, ¢cimen ya da kahve gibi
malzemelerle trettigi , 1990 tarihli
‘Oliiddogalar’ / “Still Lifes’ serisiyle de
biliniyor. Sanat iiretiminde neredeyse
rastlantisal bir tavirdan yana olan
Canan Tolon, yapitlarinda 6zellikle
mimari duygusu yiiksek uzamlar
katmanlar halinde gorsellestirmeye
duydugu ilgiyle oldugu kadar, bu
yapitlardaki tutarli karmasayla
da belirgin bir hareket duyusunun
temellerini atiyor. Bu hareket hissiyle
birlikte sanatgi, adeta agir beton
yapilarin birer tiy kadar hafif gibi
izlenmelerinin 6niint agiyor. Canan
Tolon’un yapitlarindaki malzeme ve
konular igin tercih ettigi bu tansiyon
dozu yiiksek hal, izleyenlere de
ister istemez bir gerginlik olarak
aksediyor, hatta bu hissin sanat¢inin
kendinde bile mevcut oldugu, 1994
tarihli ‘Under Pressure’ adli isine
baktigimizda, disunilebiliyor. 1980°li
yillarda yaptigi, mylar malzeme

Sidesteps, Canan Tolon’un Biiyiik

ile murekkep ve grafit kullandig:
‘Futur Imparfait’ (1986-1999) gibi
islerinden hareketle sayabilecegimiz
pek az figiiratif caligmanin yan

sira, Tolon’un sanatinin agirlikla
soyut, yapisal ve ¢ogunca mimari
oldugu da ileri surtilebiliyor. Bu
yoniiyle sanat¢inin tecriibesinin
yalnizca resmetme yetenegine katkida
bulunmadigi, bununla birlikte mimari
ve fotografcilikta da, sectigi karigik
teknik Gzerinden genis bir bilgi
birikimi bulundugu soylenebiliyor.
Uzami yapitlarinda ana konu olarak
secen Canan Tolon, bunu yaparken
bilhassa uzamin nasil kullanildigi,
diglemlendigi, animsandigi sorusuna,
izleyicinin de algisiyla oynadigi esnada
odaklaniyor. Bu yoniyle sanat¢inin
eserlerinde buytuklugiin de etkisi one
cikarken, yapitlari bize devasa ve
urkitiicti yapilar gibi goritnmekle
birlikte, ‘Untitled’ / ‘Isimsiz’ gibi,

pas ve pigmentin tuvale aktarildig
bazi igleri ise bizlere, mikroskop
altinda izlemeye aldigimiz bir

tir mikroskopik organizmayi da
¢agristirabiliyor. Yine, Tolon’un,
sozgelimi 1997 tarihli ‘Isimsiz’
caligmasi gibi diger bazi islerine
baktigimizda ise, kuvvetli bir hareket
ve hiz unsuru s6z konusu olabiliyor
ki, gordugiimiiz sey hakkinda muglak
bir izlenim edinmemize yol acan bu
unsur da bizde sanki bir hareketli
arabanin penceresinden disariy1
izliyormusuz hissi uyandirabiliyor.
Londra’da diizenlenen sergi, Canan
Tolon’un uluslar arasi giincel sanat
sahnesinde tagidigr itibari olumlu
olarak yansitirken, Turkiye’nin de
bu alandaki en 6nemli isimlerden biri
konumunda oldugunu bir kez daha
tespit etmig bulunuyor. m

1-2 Canan Tolon,

"Sidesteps" sergisinden goriintiiler, 2014.
Fotograflar: Nick Baines ve Stephen White.
Parasol Unit'in izniyle.
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EZGI BAKCAY

Dikkat bu bir

Kazova direnisi urunudur.

Gegtigimiz ay Sisli’de agilan Diren!Kazova Kazak ve Kiiltiir ditkkkani; Feyyaz Yaman, Halil Altindere, Nalan Yirtmag,
Gunes Terkol, Memed Erdener, Zeycan Alkis, Hakan Giirsoytrak, Nazim Hikmet Richard Dikbag, Metin Yegin,

Gl Bolulu ve Karsi Sanat ekibinin destekleriyle bir defile diizenledi. Sanatcilarla emekgilerin isbirligi, 6zgiin bir

aranlik yolda hizla ilerleyen arag

Kskavrulur gibi oldu. Aynur arka
oltuktan sofore seslendi: “Giinde

kag saat ¢alistyorsun?” Sofor “20 saati
bulur” dedi. “Maas?” dedi Aynur. “2
ayda bir, belki.” Aynur: “Patronunu
cok seviyorsun herhalde!” Sofor
cevap verdi: “Allah onu bagimizdan
eksik etmesin.” Aynur sakin sakin
anlatmaya basladi. Sanki ¢ok uzun
zaman once yasadigi bir olaydan
bahsediyor gibiydi. “Bir yil once ben
de boyle derdim. Fabrikaya girer,
40 saat uykusuz ¢alisirdik bazen.
Cocuklarin yiuziinti unutmusum. Kadin
olmayi, gezmeyi, sinemaya gitmeyi
unutmusum. Sekiz yil ona calistim,
sonra bizim patron kagti. Isten atildik.
93 kisi 4 aydir maag alamamugtik.
Patron kazaklari, iplikleri kacirds;
goturemedigi makineleri kirdi, bozdu,
fabrikayi satti, yine 6demedi borcunu.
Sonra ortadan kayboldu. Biz caresiz
kaldik oylece. Sonra direnmeye karar
verdik ¢linkii “Sen higsin” dediler.
Direnince gordiik ki aslinda gegmiste
bir higtik. Fabrika ontinde ¢adir
kurduk, 10 ay kaldirimda yattik.
Cocugunu devlete vermek zorunda
kaldi bir arkadas. Bosananlar,
gogenler oldu. Hastaliklar, davalar,
polis baskisi... ama artik doniis yok.
Bir giin ¢atida yakasi, kolu olmayan
kazaklar bulduk. O zaman disundiik.
Neden uretmeye devam etmeyelim?
Fabrikay: isgal ettik. Makineleri
tamir edip parcalari birlestirdik. 11
kisi kendi isimizin basinda olacagiz,
patronsuz calisacagiz, kendimiz
uretecegiz ve kendimiz yonetecegiz
dedik. Simdi Sisli’de bir magazamiz
var. Bekleriz!” Sofor sagirmisti: “11
kisiden kimin patron olacagina nasil
karar vereceksiniz?” Aynur: “Patron
yok” dedi. Sofor: “Herkes hem patron
hem is¢i mi?” Aynur: “Hayir herkes
sadece isci.” “11 kisi ¢coluk ¢cocuk nasil

dayanisma ve tiretim biciminin mujdecisi.

gecinecek, zor...” diye soylendi sofor.
Aynur: “Her giin agagilanmak zordu.
Tehdit, hakaret, uykusuzluk zordu.
Direnis oncesi korkardim ama artik

oyle dimdik bakiyorum polisin goziine.

Patron bizden korkuyor artik. Insanin
kendine ve arkadasina giivenebilmesi,

gun i¢inde giines gormesi, insan
gormesi, sohbet etmesi giizel. Hem
sadece biz ge¢inmeyecegiz. Bugiin 11
kisi, yarin bagka isciler de katilacak.
Biz ne maas aliyorsak aynisini
alacaklar. Her sey esit bolusiilecek.
Ilerde her tiirlii tekstil iiretecegiz, sonra

baska seyler. Satiglar ucuz, saglikli
olacak. Ucretsiz dersler verilecek,
sergiler, toplantilar, konserler yapilacak
magazamizda. Kultir merkezi olacak
bizim magazamiz.” Arag televizyon
binasinin 6niinde durdu. Sofor
“Patronsuz is¢i ha!” dedi. Aynur
guldi, yuziindeki giilimseme katildig:
televizyon programi boyunca hig
degismedi. Uzerinde beyaz bir Kazova
kazag vardi. Bedeni ve karakteri
dikligini ondan aliyor gibi geldi bana.

Direnis icinde sanat

Bugiinlerde Istanbul Bomonti’de,
Kazova’da, emek, politik eylem ve
yaraticilik arasindaki sinirlarini agildig:
yerde, sanatci ve is¢i dayanismasiyla
‘ozgurlik’ uretiliyor. Kazova
Tekstil direnisinin Turkiye is¢i sinifi
miicadeleleri tarihinde 6zel bir 6neme
sahip olmasinin nedenlerinden biri de
sanatla organik bagi. 70’lerde isciler ve
sanatgilar arasinda, duvar resmi, grafik
tasarim, miizik, tiyatro, gibi araglarla
kurulan dayanigma 80’lerde kesintiye
ugramisti. 90’l yillar boyunca sanatin
kurumsallagmasi, 2000°1i yillarda
sanatin politik etkisinin sorgulanmasi
ardindan simdi bu iligki yeniden,
yeni yontemlerle kuruluyor. Yagamin
ustiinden patron golgesi silinince
sanat tanimlar giin yuiziine ¢ikiyor.
Sadece direnisi temsil etmek i¢in
degil direnisi giindelik hayatin igine
yaymak i¢in sanat; hayatin sisii ya da
bir yatirim araci olarak degil barikat
gibi, ¢adir gibi, gaz maskesi gibi bir
miicadele araci olarak sanat; zekayi
ategleyen, gozii kulagi agan, insanlari
birbirine yaklastiran bir katalizor
olarak sanat; mizah gibi muktedirleri
itibarsizlastiran, gligsuzlugi giice
dontistiiren, dengeleri tersine ceviren
Ozguirlestirici etkinlik olarak sanat.
Burada 6zgiirlesme kelimesinin ifade
ettigi sudur: Mekanin ve zamanin,
emegin ve bog zamanin simdi ve
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burada yeniden paylastirilmasi.
Aslinda politika da tam burada,
mekanin, zamanin ve yeteneklerin
bolisimunde bir ¢atlak ortaya
giktiginda baghyor.!

2014 Direnis Koleksiyonu

Isgalden 30 Eyliil’e, fabrika 6niinde
yapilan Kazova Direnis defilesine
uzanan siireg isciler i¢in oldugu kadar
sanatcilar icin de doniistiirtica bir
deneyimdi. Kazova is¢ileri daha énce
gecilmemis yollardan gegiyordu.
Direnisten tiretime uzanan yollari

guniimiiz politik sanat pratikleriyle de
kesisiyordu. Kazova isgileri katilimei,
isbirligine dayanan, kamusal alan
ureten, yaratici bir tavir gelistirdiler.
Ucretten kopunca kazandiklar:
ozglivenleri, iletisim yetenekleri,
sagduyulari, kavramsal icatlar1 ve
guliigleri sanatgilar tizerinde Gezi’ye
benzer bir etki yaratti. “Diren, isgal et,
uret!” ¢agrisina sanat alanindan giicli
bir cevap geldi.

Subat 2014°te Kazova iscileri bir
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magaza-kultiir merkezi agma karari
aldiklarinda Feyyaz Yaman, Halil
Altindere, Nalan Yirtmag, Gunes
Terkol, Memed Erdener, Zeycan
Alkis, Hakan Giirsoytrak, Nazim
Hikmet Dikbas, Metin Yegin, Giil
Bolulu ve Karsi Sanat ekibi oradaydi.
Acilen bir umut mekani yaratilacakti.
“Bir isgal fabrikasinda nasil iirtinler
iiretilir? Uretim nasil siirdiiriilecek?
Bu tirtinler nasil satilacak? Nasil
tanitilacak? Reklam ve moda ile
mesafe nasil korunacak? Nasil bir
magaza tasarlanmali? Kazak ve
kultiir arasinda nasil bir iligki var?
Raflari, duvarlari, vitrin mankenlerini,
etiketleri ve paketleri tek tek
diisiinmek gerek.” Bu sorularin her biri
politik problemler olarak ele alindi.
Magaza bir an 6nce agilmaliydi ama
tartismalarla dolu, uzun soluklu bir
miicadeleye girildiginde herkes hem
fikirdi. Kollar sivandi: Feyyaz Yaman,
Sisli sokaklarinin kaldirim taglarini
magaza igine tagidi. Mehmed Erdener
direnisi anlatan etiketler tasarladi.
“Diren!Kazova Kazak ve Kilttir”
tabelasini yapti. Metin Yegin, Horasan
harciyla dikey bir bahge yaratti.
Nalan Yirtmag Vanli depremzede
cocuklarin resimlerinden, Gézde Ilkin
ve Guines Terkol atik parcalardan
kazaklar tasarladi. Halil Altindere,
Gezi direniginin bellegini Kazova
kazaklarina tasidi. Bir koleksiyon ve
sokak defilesi hazirladi. Acilista gaz
maskeli, megafonlu, molotoflu sar1

ve saldirgan kazaklar1 Tuba Unsal,
Ece Temelkuran, Ertugrul Mavioglu,
Metin Ustiindag, Zeyno Pekiinlii gibi
isimler tagidi. Defilede miizik zaman
zaman sloganlarla kesildi. Camlardan
sarkan mahalleli, hemen magazanin
karsisindaki kahvenin miidavimleri,
sanat dinyasi, devrimci orgltler,
isciler, igsizler daracik sokakta omuz
omuza geldi. Emek somuriisiine kars:

ortak politik miicadele fikri ideolojik
ayriliklar askiya ald. Ister Gezi
sonrasi melezlik, ister yagsamin kendini
tureten zenginligi diyelim, bu kolaj
yeni dayanigsma aglar1 orecek gibi
gorunuyor.

Sanatin politik etkisi tizerine
diistinenler icin Kazova direnisinin
bir milat oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Kurumsal aglarin
disinda, kamusal sanat, iliskisel
estetik, aktivist sanat gibi kavramlara
hi¢ ihtiya¢ duymadan, yaraticihigin
direnisten yasama sizdigini gorduik.
Patronsuz isgilerin tiretim siirecine
nufus ettigi icin sanat kamusallagti.
Yillardir politik sanata dair
tartigmalarin yiireginde yatan bu
bulusma degil miydi? Kamusal alan
olarak magaza-atolye ve dzgiir emegin
virtiiozligi burada tiretilen her
ani, estetik-politik bir eylem haline
getiriyor.

Kazova kazaklar1 birer sembol,
slogan, pankart ya da ozgurlik
vaadi degil. Kazova kazaklari iplikte,
yunde, dikiste somutlagmis 6zgurlik.
Degerlerinin kaynagi, onlar1 var eden
uretim kosullari. Kazova’da tretim
sureci, entelektiiel (sanatsal) faaliyet,
politik eylem ve emek arasindaki
ayrimi agiyor. Aristotales’ten bu yana,
insan deneyimini emek, politik eylem
ve zeka olarak parcalayan distinceyi
krize sokuyor. Kazova kazaklari sanat,
siyaset, yasam arasinda hayalet gibi
dolagiyor.

“Biz burada yagami dokuyoruz!”

Neo-liberal ekonomik sistem, igsiz
biraktig1 ve bor¢landirdigi boylece
kendine giivensiz ve bagimli hale
getirdigi koleler igin bir toplama
kampi inga etmeyi 6ngormustii.
Patronlarin 6ngéremedigi, yagamin
yaratici inadi, glivencesiz ¢oklugun
zekasi oldu. Isyanlar isgallere,
alternatif ekonomilere, konseylere,

kooperatiflere, 6zgiin dayanigma ve
uretim bi¢imlerine doniigiiyor. Tam
diinyada halklar sirtindaki asalaktan
kurtulmaya davraniyor. Turkiye de
bu doniisgimiin bir pargasi. Kazova
kazaklarinin etiketinde sunlar
yaziyor: “Gezi ruhuyla birbirimizi
gormeye bagladik. Birbirimizin
gozlerine baktik. Birbirimizin acilarina
giizelliklerine, nesesine dokunduk.”
I¢ine hapsoldugumuz olasiliklar evreni
yirtildi bir kez. Artik olaganiistii
olaylara gebe yagamimiz. Sinemaci,
yazar Metin Yegin baglantiy1 kurdu,
sanatci Halil Altindere tasarimi
yapiyor, Kazova’nin ilk 11’1 tretiyor.
15 Subat’ta Havana’da Bask ve

Kiiba Geng Milli Takimlari dostluk
magi1 yapti. Kitba milli takimi Diren
Kazova yazili formalarla sahaya ¢ikti.
Ambargoyu, sinirlari, okyanusu asan
Kazova’nin hayal glicti ve cesareti
degil mi? Bu macin sonucu simdiden
belli. Kimse kimseden fazla ya da az
kazanmayacak.

Diren!Kazova Kazak ve Kiiltiir
Hanimefendi Sokak 4/A, Sisli.
kazovaiscileri.blogspot.com m

Dipnot:
1A.e.g.s.57

1-2-3 Fotograflar: Ridvan Bayrakoglu
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PINAR UNER YILMAZ

Baska bir dunya
mumkun mu?

Kuratorlugiini, Sikagolu yazar, elestirmen ve sanat¢1 Caroline Picard’in yaptigi “Ghost Nature”

sergisindeki 19 sanat¢i; dogayla insan arasindaki bagi, politika, sosyal teori ve agresyona

[

nsani diger canlilardan tstin
I oldugunu distindiiren 6zelligi

nedir? Akil mi? Evrendeki diger
tium canli ve cansiz varliklar1 kontroli
altinda tutmak, onlara zulmetmek,
somiirmek ve nihayetinde yok etmek
icin her firsatta bir uistiinliik olarak
one strdugu akl mi? Eflatun’dan,
Decartes’a, Kant’tan, Hume’a kadar
felsefeye konu olmus akil, insanin
varliklar-arasi mutlak bir somiirgeci
olusunu hakli ¢ikarabilir mi? Yine ayni
akil ve o aklin {iriinii olan ilerleme,
sanayilesme ve modernlesme sozde
tciinct diinya tlkelerindeki halklari
somiirmek, onlar1 asagilamak ve

girmeksizin sanatin estetik bicimleriyle sorguluyor.

sonunda asimile etmek i¢in bir arag
olarak kullamilmadi mi? Hala aym
modernlesme ttopyalari ve kiiresel
ilerleme vaatleri dinyadaki pek
¢ok canli ve cansiz varhigi, sirf tiiri,
cinsiyeti, cinsel yonelimi, irki, yasi,
bedensel yetisi gibi 6zellikleri nedeniyle
istismar etmeye devam etmiyor mu?
Oyleyse insanin evrendeki diger
varliklardan ustun olduguna bizi
kim inandirabilir? Politikacilar, bilim
insanlari, gazeteciler, medya patronlari,
akademisyenler? Peki ya sanatgilar,
bunun aksini bize gosterebilirler mi?
Sanat tarihgisi ve elestirmen T. J.
Demos, “Bagka bir Diinya Mumkiin

mu?”! baglikli yazisinda, 1989 sonrasi
kuresellesen diinyada, neoliberal
ekonomilerin hayatin her alanina
neredeyse vahsice miidahale ettigi bir
ortamda, sanatin roliini sorguluyor ve
sanatin elestirel giiciine dikkat ¢ekiyor.
T J. Demos, biiytik bir iyimserlikle,
tim yozlagsmig yapilara ragmen, var
olan diizeni elestirip degistirebilecek,
donusturiicti bir sanatin mimkiin
oldugunu savunuyor. Neyse ki, s6z
konusu sanata ve iitopyalara inanmak
oldugunda, T. J. Demos yalniz degil.
2013 Mayisi’inda patlak veren ve hala
pek cok platformda devam eden Gezi
Parki olaylar1 ve direnis miicadeleleri

gosterdi ki hayat ve sanat, i¢ ice daha
giizel bir diinya i¢in miicadeleye
devam ediyor. Hem de bu miicadele
yalnizca belirli zimrelere, gruplara,
cografyalara, sosyal ve politik sinirlara
bagli kalmadan, engelleri asarak,
okyanus otesinde farkli anlatimlarda
viicut buluyor. Sikago’daki Illinois
Universitesi'ne baglh Gallery 400°de
sergilenen “Ghost Nature” (Hayalet
Doga) sergisi de boylesi titopik ve
bir o kadar da gercekgi bir durumu
inceliyor.

Kuratorluguni, Sikagolu yazar,
elestirmen ve sanatci Caroline
Picard’in yaptigi “Ghost Nature”
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sergisindeki 19 sanat¢i, dogayla insan
arasindaki bagi, politika, sosyal teori
ve agresyona girmeksizin sanatin
estetik bicimleriyle sorguluyor.
Picard’in ¢ikis noktasi, felsefeci ve
akademisyen Timothy Morton’un
‘Ekolojik Dusiince’? adli kitabu.
Morton’a gore, doga, otedeki, uzak,
insansi olmayan bir yer; aslinda

bir ‘yok-tlke’ ve biz bu olmayan
yerde birbirimizle baglantili, i¢ ice
gegen, duguimli hayatlar kuruyoruz.
Nihayetinde, aradigimiz, insanin el
degmemis doga ile kurmaya ¢alistig
romantik ve ulagilmasi gi¢ bir bag,
“hayalet bir uzvun yarattigi gidiklama
hissi, karli Alplerden gelen ¢ikolatanin
verdigi doyumsuzluk hissi.”’ Sergide,
performanstan heykele, fotograftan
karakalem ve videoya pek ¢ok farkl
malzemenin verdigi zenginlikle
sanatgilar peyzaj ve doganin
limitlerini kendi yerel stratejileriyle
deneyimliyorlar.

Sikagolu sanat¢it Heidi Norton;
aliminyum, cam, recine, boya ile
karigtirdigi yari-canli, yari transparan
nesneleri, adeta dev bir mikroskop
lameli tizerinde izleyiciye sunuyor.
Devasa bir deneyin pargasi mi,
yoksa orada oylece unutulmug bir
karigim mi oldugunu bilemedigimiz
bu yari-canli nesneler, sergi
stiresince, kifleniyor, bagka formlara
donustiyor ve hatta yok oluyor.
Curime, dontisiim ve degisimi
temel alan bagka bir is de Stephen
Lapthisophon’un kok bitkilerden
olusan ‘Taking Care’ (Bakmak) adli
enstalasyonu. Norton’dan farkli olarak
Laphistophon, bu kok bitkilerin
konuldugu kaptaki buzlarin haftada
birkag kez degistirme gorevini verdigi
galeri ¢aliganlarina ve onlarin bakim ve
onarim gorevlerine de dikkat ¢ekiyor.
Burada tinlti Amerikan deminist
sanat¢t Mierle Laderman Ukeles’in
‘Maintenance Art’ (Bakim Sanati)
isine gonderme yapan Laphistophon,
sanat yapitlarinin, doga kosullar
kargisindaki kacinilmaz yok olma
durumlarina da isaret ediyor.

Sergideki sanatgilar yalnizca bitkilerle
degil; agac, kurt, kus, ar1, okyanus
gibi dogadaki pek ¢ok seyle baglanti
kurma istegindeler. Oyle ki Ingiliz
sanat¢1 Milan Metthey, ordeklerle
iletisime gecmek, onlardan biriyle
duygusal bir baglanti kurmak, bag
basa bir yemek yemek icin pek ¢ok
yol deniyor. Ordek kiligina giriyor,
ordek gorinimiunde tasarladigi ytizen
bir gemiyi golde ytizdiiriiyor ve ona
bir es ariyor. Sergideki bir diger ilging
sanatci-hayvan etkilesimi de Elestirel
Zoologlar Enstitisii’ne (Institute of
Critical Zoologists) ait. Sanatgilar,
‘Bee Trap’ (Ar1 Kapani) adli iglerinde,
bir duvari, mavi bir boya ile yaklasik
20cm ¢apinda bir daire seklinde
boyuyor. Bu mavi boya, arilarin asla
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vazgecemeyecegi, cezbedici bir kapan
gorevi goriiyor.

Sergideki hayvan-insan iligkisinin
bedensel sinirlarini en ¢ok zorlayan
islerden biri, Art Orienté objet’nin
‘Que Cheval Vie en Moi’ (Igimdeki At)
isimli igi. Grup uyelerinden Marion
Laval-Jeantet, bir atin bakis agisini
anlayabilmek igin bir sene boyunca, o
atin plazmasini kendine enjekte ettiriyor
ve bir sene sonunda, izleyiciler 6niinde o
atin kanini kendi bedenine naklettiriyor.
Orlan’in bedenin sinirlarini zorladig:
islere benzeyen bu performans, insan
dis1 bir varlik ile bedensel biitiinlesmenin
ve ‘Oteki’yi anlamanin olasiligini
sorguluyor. Sikagolu baska bir sanatgi
Rebecca Mir Grady ise, platonik aski
olan okyanusa onlarca mektup yaziyor.
Canli ve cansiz ayriminin kalktigi bu
romantik iliski bizim diinyaya bakigimizi
ve varliklar arasinda yaptigimiz
kategorik siralamalari yeniden gozden
gecirmemizi salik veriyor.

Gallery 400°deki “Ghost Nature”
sergisi, guinlitk deneyimlerimizin disinda,
fakat bir o kadar da tam ortasindan
kesitler sunarak bize “baska bir diinya
mimkiin” diyor. Agaglarin, irmaklarin,
derelerin, hayvanlarin, kus ve boceklerin
insanlara esit tutuldugu, herkesin bir
digerine var olusu nedeniyle saygi
duydugu giizel bir diinya miimkiin.
Sanat bunu, dyle ya da boyle miimkiin
kilmay1 hedefliyor. Yoksa baska nasil
¢ekilir ki bu diinya? m

* Sikago’da yasiyor ve calisiyor. Doktora dgrencisi,
Ilinois Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii.

Dipnotlar:

1 Demos, T. J. “Is Another World Possible”

On Horizons: A Critical Reader in Contemporary Art
icinde, ed. avajova, M., S. Sheikh and J. Winder,
Utrecht and Rotterdam, BAK

2 Morton, T. The Ecological Thought,

Harvard University Press: MA, 2010.

3 Picard, C. Katalog Metni On Calismasi,

tiim haklari yazara ve Gallery 400’e aittir,
Chicago, 2014.

1 Xaviera Simmons, 'Index One, Composition One',
2011, renkli fotograf, 50 x 40 inc.

2 "Ghost Nature" sergisinden goriintii.

Fotograf: Tom Van Eynde. Gallery 400 izniyle.

3 Tessa Siddle, 'The Green Dreams of Wolves',
2013, video, 9:18 dakika.
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1 Saniye Ddnmez, ‘Prens’, 2013, Ahsap panel iizerine karisik teknik, 150 x 100 cm.

ARADA KALMIS ANLARLA
YUZLESMEK
/ DILEMMA

MIXER

NAZLI PEKTAS

ixer’de Mehmet Kahraman’in
M kiiratorliginde diizenlenen

Dilemma, 9 Subat’ta sona erdi.
Kapanis giinii, sergi siiresince Mixer’in
girisinde konuglanan temizlik seti ve
kostum, performans sanat¢isi Burgak
Konukman’in mekani boydan boya
temizleme performansi ile canlanarak
serginin sonunda, sergiye tam anlamiyla
dahil oldu.

Konukman, bir ay boyunca biriken
onca tozu temizlerken; kiirator
Mehmet Kahraman’in katalog metnine
ekledigi alt baslik, karar vermek
ve duyumsamak tizerine cimlesiyle
beraber akiyordu Mixer’in zemininde.
Tum celigkilerden, stiptirerek
kurtuluyor muydu? Yeni bir dizenden
s0z edilebilir miydi onca tozun
ardindan?

Kerem Agral’nin kendi evreninde
yarattigi gercekiistii figiirleri, soyut bir
zeminde belirsizliklerini sahiplenerek,
bedende yasanan dilemmalara dair
sezgisel anlar onermekte.

Erdal Inci’nin ‘Kamondo
Merdivenleri’ adli videosunda, tek bir
anin ¢ogalarak izleyeni hipnotize ettigi
devinim, bedenin bellekte ¢cogalttig
tekrar dolu ¢ikmazlara araci oluyor.

Giilsah Bayraktar’in, buluntu

fotograflarda rastladigi tanimadig
kisiler ve bilmedigi yerler
hakkindakileri oyktiye doniistirdugi
ktguciik resimleri, devam eden ya da
bitmis gergekliklere yeni bir mekan
sunmakta.

Dijital ve deneysel medya agirlikhi
calismalari olan Ozan Tirkkan,
‘Micro Flow Cube’ baslikli interaktif
video ve ses yerlestirmesinde igin igine
izleyiciyi de katiyor. Dokunma eylemi
ile ekrandaki goruntiiye miidahale
eden kigi, var olan kurguyu kendini
konumlandirdigi agi ile yeniden
uretmeyi deniyor.

Cinar Eslek’in fotograflarindaki
beden; tist tiste binmis iki fotografin
(siit ve beden) birbirini hatirlatan ve
birbirine baglayan iligkisine yaslanarak
teni kendiyle yuzlestirmekte. Eslek,
memeli bir canlinin, beden sivisi siit
ile doydugu ve buiyudugu akigkan
zamanlari ¢iplaklikla 6rterek
yuzlegsmeyi oneriyor.

Saniye Donmez’in kolajlari, yan
yana gelemez olan seylerin birbirine
yapistirtldigi yeni bir mekanda, yeni
bir tanim onermekte. “Dilemma”,
icinden ¢iktig karsitliklari, kendisiyle
birlikte, izleyicinin gozii 6ntinde
tekrarhyor.

Tuba Yal¢inkaya’nin karakalem
ve pastel desenleri ise dilemmanin
dongtisel ritmini yalin gizgiler
araciligiyla kagida aktariyor. Dolmak
bilmeyen siis havuzlari ya da nereye
gittigi belli olmayan merdivenler...
Girigten sonra hangi ¢ikigin segilecegi
hakkindaki sezgiyi sonsuzluga tasiyor.

Ritim, bu sergide ytizlesmenin,
sarmasia donerek bedenlerimizi
sarip sikigtirdigi durumun dizilimi.

Kararlar alirken degil de, bir karar
almak isterken indigimiz kuyudan bizi
¢eken ip hep o segtigimizdir. Kuyuda
biraktigimiz ve “Asla tutunmayacagiz”
dedigimiz ip, giin 1s181nda bir yerde ve
bir anda 6ntimiizde sallanirken ritim
yeniden baglar. Ve bu ritmi sahiplenen
bedendir. Yazdigi, ¢izdigi, soyledigi

ve urettigi her sey kendindendir ve
aslinda yarattigi dilemma da kendidir.
M. Merleau Ponty diinyada olan
bedene dair: “Kendini, goren olarak
gormektedir; kendine dokunan olarak
dokunmaktadir; kendisi i¢in goriiniir
ve hissedilirdir. Bir kendidir, herhangi
bir seyi ancak 6ztimleyerek, kurarak,
diisiinceye doniistiirerek diigiinen
dusiince gibi saydamlikla degil- ama
karigtirmayla narsisizm ile, gbrenin
gordigiine, dokunanin dokunduguna
hissedenin hissettigine dahil olmasiyla
bir kendidir- 6yleyse seylerin arasinda
tutulmug bir kendi bir yiizii ve bir sirt1
olan, bir ge¢misi ve bir gelecegi olan bir
kendi..."”derken, bedenden salgilanan
bu dongiisel ritmin kaynagini da
tanimlamugtir.

Farkl disiplinlerde ¢alisan sanatgilarin
bir araya geldigi sergi, bedensel algida
baslayan celiskiyi farkli medyumlar
araciligi ile ortaya seriyor. Serginin
kiiratorii Kahraman, bu sergiyi
yapmasinin nedenini, Derrida’nin
“Sorun kisinin kendisini baskici
olmayan yeni bir diizende var etme
sorunu degildir. (yeni olabilecek
hi¢bir diizen yoktur)” tanimlamasini
farkli bir bi¢imde yorumlama istegi
oldugunu soylerken sunlari ekliyor:
“Bu tanimi farkli bir bigimde ele almak,
yasadigimiz ¢agdaki gerceklikleri
tekrardan gozlemlememi sagladi. Bu
surec igerisinde bireylerin bulunduklari
konumlarin degiskenligi cok yogun
bir sekilde dikkatimi ¢ekti. Bu
degisim tabii ki kisisel kararlarin
da beraberinde getirdigi duygusal
alanlarin yaratilmasina neden oldu.
Aslinda bu duygusal alanlar kiginin
kendi icindeki endise halleri olarak
tanimlanabilir. “Dilemma” sergisi, bu
endise ve karar verme halleri arasindaki
iligskiyi gorsellestiren, sonuctan ¢ok
strec igerisindeki degisime odaklanan
bir ¢6ztimleme olarak kendini izleyici
kargisinda tamamlayacak.”

Sergi, Mehmet Kahraman’in bu sozleri
ile tamamlaniyor demek mumkiin.
Zira izleyicinin bedenleri aracihig: ile
olusan yeni an, mekanda gezinen yeni
dilemmalarla, sergilenenler arasinda
¢akisma ya da ¢atisma yaratirken bu
durumdan dogan ihtimaller, sergiyi
sureg icinde sil bagtan kurguluyor. m

Dipnot:
1 Maurice Merleau- Ponty, Goz ve Tin, Ahmet Soysal (cev.),
2. Basim, istanbul: Metis Yayinlari, 2003, s.33-34.



MUTSUZ HAZIR
NESNE

KUAD GALERI

EVRIM ALTUG

aha once Kesintisiz Avangard
D ve Fluxus 50 gibi sanat tarihsel

dontim noktalarina egilen Kuad
Galeri, gegen haftalarda da cagdas
sanat ikonu Marcel Duchamp ve
temsil ettigi degerleri sorgulayip yada
eden “Mutsuz Hazir Nesne” isimli
bir sergi acti. Sanat danigmanhigini
kiirator ve elestirmen Beral Madra’nin
ustlendigi galeride 1 Mart’a dek
izlenen sergi, Madra’nin israrla
tizerinde durdugu bellek meselesini
yeniden giindeme tagimasi agisindan
anlamliydi. Sergiye yapitlariyla
katilan isimler ise, Giilgin Aksoy,
Songiil Boyraz, Hera Biiylktasciyan,
Lydia Dambassina, Ivan Egelski,
Erol Eskici, Sakir Gokg¢ebag, Hakan
Giirsoytrak, Pravdoliub Ivanov, Serhat
Kiraz, Komet, Murat Morova, Tunca
Subasi, Ahmet Oktem, Cagri Saray,
Vahit Tuna ve Uygur Yilmaz’dan
olusmaktaydi. Medyanin ve
guniimiizdeki elektronik sosyal iletigim
olanaklarinin, icerdikleri hiz nedeniyle
insanlarda ciddi bir unutkanlik
ve simdi ile gelecege bagimlilik
yarattigindan dem vuran Madra’nin
sergisinde, hem retrospektif, hem

1 Vahit Tuna, ‘Lolipop’, 2008, Polis kaski, cop.

de giincel bir birikimin dengeli
sunumu 6ne ¢ikiyordu. Rus, Bulgar
ve Yunan sanatcilarin da yakin
tarihli tiretimlerini bulugturan sergide
ozellikle, sanatcilarin hazir nesne
unsuruna yonelik ¢ok ¢esitli pratikler
icinde olmasi, hacim bakimindan
gorece kuguk bir galeri olan KUAD"1
stirprizlerle yuklu bir derinlik ve
zenginlikle donatiyordu. Farkli
kugaklarin ayni sergi ortaminda
karsilasmalarindaki etkilenme
firsatlarinin yapiciligini bir kazanim
olarak yansitan kiirator ve elestirmen
Madra’nin sergisi 6te yandan,
diinyanin 100 yil 6nceki haline
bugiinden bir bakis katmasiyla da
kiiltiirel ve politik okumalara agik
hale geliyordu. Sergide bu yoniyle,
bugiin islevini yitiren Haydarpasa
Gari tlizerinden bir diizenleme ortaya
koyan Hakan Girsoytrak’in tavri,
Istanbul’un giderek artan bir tehditle
nasil bir hafizasizlik ve rant alan
oldugunu, artik bir gazoz kapag:
kadar basit ve ugucu hale gelmig
‘zaman’ olgusundan, garin mentisiini
metafor olarak kullanan sanat¢inin
[stanbul’un farkli semtlerine yonelik
‘tiiketilebilir-yenilebilir’ kiiltiirel

kod ve kaynaklarina kadar uzanan
bir doluluk ile yuklayda. Ayni
kaygilara sahip olan Cagr1 Saray’in,
catis1 kugskulu bicimde kiile donen
Haydarpasa Gari’ni gorsellestiren
‘Gelecek’ fotografiyla one ¢iktig
sergide, Gil¢in Aksoy’un ‘Geg¢ Kaldin’t
stirekli gosteren duvar saati, ilging bir

YORUM

s0z birligi ortaya koymaktaydi. Bu
manzarayi besleyen bir diger ig, Erol
Eskici imzali, eski bir ahgap kaplama
duvar saati ile video mudahaleyi
bulugturan travma yuklu ‘Sarkagin
Dogas’ydi. Vahit Tuna’nin 1990’larin
sonunda trettigi, Duchamp’in R. Mutt
imzali ‘Cesme’sine gonderme yapan
isinin yani sira, ayni sanat¢inin bir
polis kaski ile copundan hareketle
ortaya konulan ‘Lolipop’ da dikkat
cekmekteydi. Kendisine verilen ¢esitli
odillerin maddi ve manevi kiymetini
tartismaya acan Komet’in, bir fincan
askiligini hazir nesne olarak, kisisel
arsivindeki eski defter ciltlerini ise yine
baska hazir nesneler olarak yansittigi
sergi hakkinda konusan Madra,
aslinda son 10 yildir, sanat yapitlarinin
piyasa degerleri izerinden tartigiliyor
olmasini da manidar buldugunu
belirtiyordu. Turkiye’nin stirekli
travmalar gegirdigini ve bu yiizden
son 30 yilda her on yillik kusagin
sanatgilarin birbirlerini gormezden
geldigine deginen Madra, bununla
birlikte 1980°1i yillardaki provokatif
sergilerin de hakkini teslim ediyordu.
Ancak Madra’ya bakilirsa, bugtinkii
kusak, bambagka bir kimlikle iiretim
yapmasi bakimindan 6ne ¢ikmaktaydi.
Zira Gezi olaylarindaki ideolojik
acilimlar, ¢agdas yaraticilikla ilgili
daha 6nce kimsenin rastlamadig:
disiplinlerarasi bir ifade birikimini

de haber vermekteydi. Madra’ya

gore KUAD’daki sergi de muzik,
performans, sosyal bilimler ve mizah

2 Pravdoliub Ivanov, ‘Hazir Nesne’, 1996.

iceren bu potansiyeli bir bakima sanat
tarihsel bir yildontimii gercevesinde
ortaya koymaktaydi. Nitekim Bulgar
sanat¢t Pravdoliuv Ivanov’un 2009
tarihli isimsiz firca isi ya da Ivan
Egelski’nin ‘Yeni Araglar’ serisinden
hazirladig: “Tablet’i de hep bu sinirlar
oOtesi, komgular arasi farkindahik
birikiminin 6rnekleri arasinda
gelmekteydi. Murat Morova’nin
Venedik Bienali’nde de izlenen kilim
ve dokuma bazli elestirel yapit1 ‘Hayra
Alamet Degil’ ve Cagr1 Saray’in ‘Dilsiz
Usak’ gibi eserleriyle din ve fagizme
gondermeler de yapan sergide tiim

bu isglerin tagidigi ruhu, Madra goyle
dile getiriyordu: “Sanat biraz da
rahatsizliktan dogar. Bir seyi sorun
edinmen gerekir. Tim bu gorsel
yapitlara, sorunlarin sifreleri goziiyle

de bakabiliriz.” m
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Hepimiz Yamyamiz

Claude Levi-Strauss
Metis Yayinlari

Claude Levi-Strauss’un 1989-2000
yillar1 arasinda Italyan La Repubblica
gazetesine yazdig1 yazilarin bir butini
olan kitap, yeri geldiginde Deli Dana
hastaligi, yeri geldiginde ise Lady
Diana’nin dlumi gibi konulari biytiteg
altina aliyor. Modernlikle gelen ‘yeni’
sorunlarla birlikte antropolojinin

ana temalarini da harmanlayan
¢alisgmada Levi-Strauss, ilerleme ve
ilkellik, mitik diisiince ve ensest yasagi
lizerine gorisler, aile ve akrabalik
iligkileri, toplu yagamin kokeni ve
kadin cinselligi hakkindaki biyolojik
spekulasyonlar tizerine elestirel notlar
da bulunuyor. Kitapta ayrica, Noel
kutlamalarinin yayginlagmasinin
nedenleri veya yamyamligin Bati’ya ait
bir fantezi olup olmadig: gibi sorular,

B
A .r_L-lI'"‘

Poussin’in bir tablosu ile Amerika
yerlilerinin mitoslar1 arasindaki
tematik iligki de isleniyor. Haldun
Bayri’nin Turkgesi ile yayimlanan

170 sayfalik kitapta bunlarin diginda,
2009°da hayata veda eden sosyoloji
profesoriniin kalkinma modelleri,
kadin stinneti ve suni dollenme

gibi konularla ilgili gortsleri de
okunabiliyor. Sozgelimi, Fransa’da ilk
defa gecen yil yayimlanan kitabin 121.
sayfasinda, Auguste Comte ve Italya
tizerine de yazan Levi-Strauss, sunlari
kaydediyor: “...bu anlamda sik sik
peygamberlige soyunmakla birlikte bu
kez istemeye istemeye khinlik de eden
Comte’un, ¢cok sayida ¢agdas sanatcida
goriilen bir yanilsamanin habercisi
oldugu soylenebilir. S6z konusu olan
siir de olsa, resim veya 6zellikle muizik
de olsa, estetik heyecana yol agabilen
her eserin bir yapisi oldugu i¢in, bir
yapi icat edip onu eserlestirmenin
estetik heyecana yol acacagini sanmak.
Comte’un becerisine hayran olunabilir.
Fakat ¢ikisg noktasi duyarhlik olmadig:
siirece, zeknin caligmasi estetik
heyecan yaratmaz.

KITAPLIK

Bir Elestirmen:
Bedrettin Comert

0Ozkan Eroglu
Tekhne Yayincilik

Caligmalar siirlerden cevirilere,
denemelerden elestiri yazilarina dek
uzanan bir zenginlik igeren Bedrettin
Comert uzerine hazirlanan kitap,
Ozkan Eroglu imzasi ile bu usta
kalemin sanat disiiniirii yoninii

on planda tutmayi deniyor. Daha
once ‘Plastik Sanatlar Sozlugi’,

‘Bir Resme Nasil Bakmaliy1z?’ ve
‘Sanat Tarihi Morfolojisine Girig’
gibi kitaplar yazmis olan Eroglu,
Giotto di Bondone’nin yapitlarinin
roprodiksiyonlariyla beslenen yeni
kitabinda, “erken yasta katledilerek
yok edilen, fakat disiinceleriyle
bizlere halen onderlik eden, onemli
bir akademisyen, sanat tarihgisi ve
akademisyen 6zelliklerine sahip”
Comert lizerine su saptamayi yapiyor:

Ba Flrpeemen
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“...Bir insanda aradigim bazi olmazsa
olmaz kisilik ozellikleri vardir.
Bunlarin basta gelenleri, duristlik,
dik durus, ¢aligkanlik, tiretkenlik ve
rasyonelliktir. Bu ozelliklerin hepsi
Bedrettin Comert’te var. Bir insanda
boyle erdemli 6zellikler olunca, o
insan ne yaparsa yapsin, yaptiklari
tarihe kaliyor. Comert’in 38 yillik
yasami buna en giizel 6rnek ve geriye
bir¢ok malzeme birakmig durumda.”
Ozkan Eroglu’nun kitabinda
Bedrettin Comert’e ait bir kaynakg¢a
da okurlarin ilgisine sunuluyor.
Merhum sanat tarihgi, yazar ve
elestirmen Eroglu kitapta, Comert’in
streli yayinlarda yer bulmus baz
yazilarina odaklaniyor. Bu bakimdan
yazar, kitabini bir elegtirmenin bir
digeriyle girdigi diyalog ve elestiri
filozofisini zenginlestirme istenci olarak
degerlendiriyor ve yine Comert’in
gecerliligini bugiin de koruyan gu
saptamasina bagvuruyor: “... Bugiin
elestirmenlik, kitap taniticilarina, fikra
yazarlarina ve elegtiri yazdiklarini
sanip, yeteneksiz kalint1 dostlarinin
reklamini yapan, korkusuz sutunlarin,
korkusuz yazarlarina kalmigtir.
Bugiin, kendilerine bile sorsaniz, evet
elestirmenim demekten utanacak
kimseler, ceplerinde uluslararas:
elestirmen kimligi ile geziniyorlar.
Dememiz odur ki, bos ytirekle, bog
kafayla yiirimez elestiri.”

Hollanda Altin Cagi'nda
Sanat ve Ticaret

Michael North
iletisim Yayinlari

Yaklasik 10 yili geckin bir suredir,

Ali Artun editorligiinde sunulan
Sanat Hayat dizisinin bu 29. kitab,
Taciser Ulas Belge’nin Tiurkgesi ve
Modern Tarih alaninda Profesorliik
tinvanina sahip olan Michael North’un
imzasiyla basildi. Kitabin oykist, 17.
yuizyilda ticarette elde ettigi basarilarla
buiyiik bir ekonomik giice sahip

olan Hollanda’nin ‘Altin Cag’1 ile
basliyor. North kitabinda bu donemin
entelektiiel ve kiiltiirel zenginliginin
kokenlerini buytteg altina alirken,
nasil olup da bu bayragin dalgalandig:
bolgelerde yilda 70.000 resim
yapilabildigini, okur yazar oranindaki
yitksekligin kokenlerini ve tablolarin
basl bagina bir miibadele aracina
nasil dontstugiinu okurlarryla

>

e

birlikte sorgulama imkanini elde
ediyor. Kitaptan edindigimiz bilgiye
bakilirsa, sanatin hala buyiik

ol¢iide aristokrasinin himayesinde

ve aristokrasi icin tretildigi diger

Bati iilkelerinin aksine, Hollanda’da
sanat artik yeni serpilen tliccar orta
sinif icin tiretiliyor. Boylece himaye
sisteminin yerini ‘sanat piyasasr’,
hamilerin yerini ise sanat simsarlari
almaya basliyor. Yazar kitabinda
ayrica, donemin 6zel ve kamusal sanat
koleksiyonlarini analiz ederek, sanat
eserlerinin Hollanda toplumunda
nasil bir iglev gordugunii gozler ontine
seriyor. Sergileri, eser satiglarini,
miizayedeleri ve koleksiyonculuk
pratiklerini inceleyerek bu dénem
Hollanda sanatinin ve Bati sanat
piyasasinin ekonomik ve toplumsal
tarihini ortaya koyuyor. Kitapta bu
yoniiyle, okurlari ‘Hollanda resmi
tzerine tarihsel yorumlar’, ‘Hollanda
ekonomisi’, ‘Hollanda toplumu’,
‘Sanatcilarin kokeni ve toplumsal
statl’, ‘Himaye ve sanat pazart’ ile,
‘Koleksiyonlar ve koleksiyoncular’ gibi
basliklar bekliyor. Kapsadig: tarihi
[talyan Ronesanst ile de mukayese
eden kitapta ayrica, donemler bazinda
Hollanda’da iiretilmis bulunan
‘sekiiler’ igerikli sanat eserlerine

dair grafikler ve elbette, doneme
damgasini vuran klasik tablolarin
roprodiiksiyonlari da bulunuyor.

Hans Ulrich Obrist

...durmadurmadurmadurma...
Dirimart Yayini

Biilent Erkmen imzali bulmacavari
icerik tasarimiyla, on ve arka ytziinde
HUO (Hans Ulrich Obrist) Network
adina Thomas Bayrle’in grafik agirlikls
bir portre iginin de yer aldigi bu

ilging isimli kitap, diinyaca taninmig
kiirator ve elestirmen, Serpentine
Gallery kadrosunda yer alan Hans
Ulrich Obrist’e hem bir glizelleme,
hem de onun ¢esitli konu ve konuklar
hakkinda kaleme aldig1 metinlerden
olusan bir derleme olma 6zelligini
tastyor. Mimar Rem Koolhaas’in
onsoziiyle agilan kitapta sanatci Olafur
Eliasson, Obrist’e bir manzume de
doseniyor. Bir tiretim ve algi ‘makinesi’
olarak sanat diinyasinda biricik bir
figtir haline gelen Obrist’in farkl stireli
yayinlar ve sergiler tizerine ele aldig:

metinlerin bu derlemesinde, okuru
Anri Sala’dan Gilbert & George’a,
HUO’nun soylesi maratonlarindan
21’nci yiizyil sanati ve diinyasina
iliskin kehanetlerine, Polonya
sanatindan Venedik izlenimlerine
kadar uzanan kiiresel bir bilgi ve
birikim yelpazesi bekliyor. Sonséziini
Daniel Birnbaum’un yazdig1 kitapta
bunlarin yani sira, HUO’nun “Sehir
Hayali/Klip Sehir’, ‘Mutfakta Kahve’,
‘Kurnaz Stratejler’ ve ‘Gelecek’ isimli
deneme ve elestirileri de okunabiliyor.
Obrist bu yoniiyle, kiiratorlik
hakkinda sunlar zikrediyor: “Internet
benim daha genis bir kiiratorlik
nosyonu edinmemi sagladi. Latince
‘curare’ sozctiguinden gelen kuratorlik,
aslinda muzelerdeki egyayr korumak
anlamina geliyordu. Kiratorlik

o zamandan bu zamana evrildi.
Sanatin artik geleneksel tiirlerle sinirli
kalmamas: gibi, kiiratorlitk de artik
galeri ya da miizeyle sinirli degil; biitiin
sinirlart asmis durumda. Biraz bulanik
ve ¢ok 6zel bir kiiratorlitk nosyonu
eskisine gore daha ¢ok dile pelesenk
oldu, ¢iinkii artik internet sitelerinin
kiiratorligiinden de bahsediliyor. —
genel olarak sanat kiratorlugintn
onci tarihinin 21. yuzyil toplumu igin
bir alet ¢antasi olabilecegini yeniden
kesfettigimiz ¢ok iyi bir donem icinde
yasiyoruz.”



Osmanh imparatorlugu'nda
Fotografcihk

Engin Ozendes
YEM Yayin

1839 ile 1923 yillar1 arasinda
Osmanli Imparatorlugu’nda
fotografciliga odaklanan kitapta
Ozendes, Osmanli toplumunun

fotografa ve fotografciliga yaklagimini,

geleneklerine bagli Osmanli
sultanlarinin 19’uncu yuzyilin bu yeni
bulusuna gosterdikleri ilgiyi, hatta
fotografcilik meslegini strdirenlere
verdikleri destegi anlatirken, donemin
sosyal yasamini da gozler oniine
seriyor. Bundan once, ilk baskisini
Hachette Yayinlari imzasiyla Ingilizce
olarak 1987°de, daha sonra ise
Iletisim Yayinlari ile 1995°te iki ayr1
dilde yapan biiyiik boy bu arsivsel
degerdeki ¢calisma, bu kez Solventas
Teknik Depolama A.S. katkilariyla
okura ulastirilmis. Fotografin
dogdugu yillarin anlatilmasiyla
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baslayan ve Osmanlilarin bu icatla
ilk yakinlagmalarini dile getiren
kitapta daha sonraki sayfalarda ise,
‘Fotografin Gelismesini Etkileyen
Faktorler’ adi altinda niifus, giyim

kusam, kahvehaneler ve ev eglenceleri,

yapilar, mevleviler, tulumbacilar,
mezarliklar, ulasim bicimleri ve sokak
kopekleri gibi konu bagliklarinda
derlenen imgeler okura sunuluyor.
Fotograf ve din iligkileri, usta — ¢irak
iligkileri ve fotografin gelismesinde
Sultan II. Abdiillhamid’in rolu gibi
boliimleriyle de ilgi uyandiran 356
sayfalik kuge kitapta, donemin gelisen
gezi kosullari ile, anlatim yerine
fotograf gibi konulara da agirlik
veriliyor. Blinyesinde farkli iglevleri
de barindiran fotografciliga da egilen
yayimnda, bu yoniiyle ilk gezginlerin,
manzara tutkunlarinin, habercilerin
veya cepheye yolu disenlerin
fotografcilik oykileri de delilleriyle
art arda siralaniyor. Istanbul’un belki
de en kozmopolit bolgesi sayilabilecek
Pera ile ilgili 6zel bir ii¢ sayfasi da
bulunan kitapta ayrica, Imparatorluk
haritasi ve fotografcilarin listesine de
yer veriliyor. Engin Ozendes, kapsamli
caligmasinda bununla da kalmayip
Imparatorlugun gordiigii fotograf
yayinlari ve Cumhuriyet’in is1gindaki
yeni nesil yerli ve yabanci fotograf
ustalarini da okurlarla tanistiriyor.

Vakko Esarp: Din Bugiin
Yarin

Vakko Ozel Yayini

Kitapta Vakko Esarp’in ilk yillarinda
geleneksel Turk sanatlarindan

ilham alan desenlerlerin modern
yorumlari ile ait oldugu kiltiiriin
zenginliklerinden ne gibi izler tagidigi
belgeleniyor. Caligmanin ilerleyen
sayfalarinda, zaman icinde, basta
Como ve Lyon olmak tizere, diinyanin
dort bir tarafindaki en iyi desen
atolyelerinde Vakko’ya 6zel olarak
tasarlanan Batili motifler ile Vakko
Esarp’in, her gegen giin nasil daha
da zenginlesen bir koleksiyon haline
geldigine atifta bulunuluyor. Yayinda
1938 yilindan bu yana, Vakko Esarp
etiketiyle 40.000 desenin varyantlari
ile yaklasik 320.000 adet gesit ve
renk uretildigine dikkat ¢ekilirken,
Vakko’nun ilk kez 1986 yilinda
tanittigt Vakko Sanat Koleksiyonu,

KITAPLIK

Turkiye'de Cagdas Sanat

Hasan Biilent Kahraman
Akbank Sanat Yayinlari

Akbank Kiltiir ve Sanat Dizisi’nin
80. kitabi, Kadir Has Universitesi
Rektor Yardimcisy, Prof. Hasan
Biilent Kahraman’in imzasini
tastyan ‘Tirkiye’de Cagdas Sanat’
oldu. Son 30 yili yaklagik 120’nin
tizerinde sanatginin igleri tizerinden
sosyal, kultirel ve estetik yaklasimla
degerlendiren Kahraman, kitabinin
girigini ‘Babay1 oldirmenin uzun
oykist’ ile yapiyor. Kitabin
onsoziinde, calismasini sanat
sosyolojisi ve sanat felsefesine

dayandirdiginin altini ¢izen Kahraman,

kuratorlik, sanat inisiyatifleri,
bienaller ve fuarlarin bu 30 yih
sekillendirmede nasil belirleyici bir
islev kazandigina isaret ediyor ve
bu kurumlarin tarihini de miimkiin
mertebe saptama gayretine girdigini

Turkiye'nin Antik Kentleri

YEM Yayin
Yasar Yilmaz

Turkiye’nin gezilip goriilmeye deger
118 antik kentini tanitan ozel bir
rehber olma niteligindeki bu calisma,
iki ayr1 dilde iki ayri kitap olarak
karsimiza ¢ikiyor. Yasar Yilmaz’in 3,5
yillik emegi sonucu kitap sayfalarinda
yer alan antik kentler, yerli-yabanci
tarih ve arkeoloji meraklilarina

kisa, 6z ama doyurucu metinler,
ozgiin fotograflar, giincel karayollar
haritalar: ve yol tarifleri esliginde
sunuluyor. Kentler ayrica, kisa streli
yolculuklarla birbirine baglanabilecek
bir ulagim diizenine ve topografyaya
uyarak, sekiz bolgede alfabetik olarak
tanitiliyor. Kitapta tarihi kaynaklarin
da destegiyle ortaya cikan kisa, 6z ama
doyurucu metinler, 6zgtin fotograflar,
guincel karayollari haritalari ve yol
tarifleri esliginde sunuluyor. Antik

Osmanli Sanati’nin zengin kultir

ve sanat mirasini, her sezon yeni ve
¢agdasg bir yorumla, sinirh sayida
uretilen, cok 0zel esarplarla okura
aktariyor. Tumii masatistii el baskisi
olan esarplar, 40’la sinirh sayida
uretilmeleriyle de degerli birer yapit
olma ozelligine kavusuyor. 1980°li
yillarda Beyoglu Istanbul, Ankara ve
[zmir magazalarinda yer alan cagdas
sanat galerileriyle hatirlanan ve

yakin zaman 6nce Nakkastepe’deki
yeni moda merkezine kavusan
kurum, 6zel Turk modern sanat
koleksiyonu ile de dikkat ¢ekiyor.
Vitali Hakko’nun bizzat sahip oldugu
sanat koleksiyonunda yer alan ve ¢ok
sevdigi sanatcilardan olan Abidin Dino
ve Burhan Dogangay’in desenlerini
esarplara uygulatmasiyla baglayan bu
ozel koleksiyon, sanat ve moday1 yeni
bir anlayigla bulustuyor. Cumhuriyet
tarihinin 6nde gelen ressamlarina

ait tablolardan esinlerek olusturulan
Vakko Cagdas Tirk Ressamlari
Koleksiyonu, Cin ipegi iizerine el
baskisi teknigi ile hayata gecen, sinirli
sayida tiretilmis esarplardan olusuyor.
Burhan Dogangay, Sabri Berkel, Abidin
Dino, Turan Erol, Fikret Mualla,
Devrim Erbil, Ergin Inan ve Mustafa
Pilevneli gibi isimlerin eserleri, hep bu
koleksiyonda one ¢ikiyor.

belirtiyor. Kahraman’in okumalarini
eser roproditksiyonlariyla besledigi
kitabinin ikinci bolimiinde, ‘Yeniligin
Kapisini Aralamak’ bashigi ile 1980’ler
anlatilirken, bunu ikonoklazm,

yeni dalga ve degisen paradigma
ekseninde 1990’lar izliyor. Bu 30
yillik dilimin 6ne cikan yerel ve
uluslararasi sanat etkinliklerini gorsel
belgeleri, tartisma basliklari, yeni
yap1 denemeleri, dis kazanimlari,
Turkiye’deki doniisim sekilleri ve
hem eski hem de yepyeni aktorleriyle
yeniden hafizalara nakseden kitap,
Kahraman’in ¢coklugun ve cogunlugun
estetigi diye niteledigi 2000’ler bolumu
ile nihayete ererken, yazar kitabin
sonug¢ bolumiinde sunlart vurguluyor:
“Bugtinkii sanat goyle veya boyle

bir siyasallik i¢inde. Bu kesin. Ne

var ki, bagka bir boyutu daha var
bugtinkii sanatin. Etrafi kaplayan

ve degindigimiz popiler kiiltiir, en

az siyaset kadar siziyor yeni sanata.
Bu dogrudan bir sizma degil. Giincel
sanat, populer kiiltiirtin elemanlarini
donusturerek kapsiyor. Kimligini en
¢ok bu alana referansla olusturuyor.
Popiiler kiltiirti bir kiiltiir olarak
degil, hayatin her alanini kapsayan
yasama bigimi olarak kabul ettiginde,
bu yaklagimin sanatin sinirlarini
genigleten bir olanak seklinde
degerlendirilmesi mimkiun.”

kentlerin pazaryeri, ¢cesme, tiyatro,
hamam gibi kent ¢ekirdegini olusturan
onemli yapilarinin yani sira énemli
tarihi kisiliklerine, sosyal, kiiltrel,
ekonomik, siyasi vb. temel ozelliklerine
89 deginiliyor. “Marmara” bolgesi ile
baslayan kitaplarda Ege bolgesi
“Ege”, “I¢ Ege”, Giineybat1 Ege”;
Akdeniz bolgesi “Bati Akdeniz”,
“Orta Akdeniz”, “Dogu Akdeniz”
olarak iiger boliime ayrilirken, “I¢
Anadolu-Bati Karadeniz” sekizinci
bolgeyi olusturuyor. Bu rehber
kitaplar egliginde antik kentleri gezen
ziyaretgilerin, bu topraklarda yasamis
insanlarin binlerce yil 6nce trettiklerini
kent planlarinda, yer se¢ciminde,
kalintilardaki mimari elemanlarda,
yontularda gorecegini; her ilgili
ziyaretcinin degismis olarak ¢ikacagini
umdugunu belirten Yasar Yilmaz
“Hakkri’deki Zap Suyu Uzerine
Devrimci Genglik Kopriisit” eyleminin
orgiitlenmesine ve bitirilmesine oncii
olmasiyla da taniniyor. Yasamini
konu alan ‘Sanik’ kitabindan sonra
1975°te ‘S6z Samigin’ kitabi Giiney
Yayinlar: tarafindan yayimlanan
Yilmaz, Arastirmalarina Avni Arbasg
ile gerceklestirdigi ‘Bas Kaldiran
Atlarin Ressami Avni Arbas’ adl
sOylesi kitabiyla adim atan bir imza.
Bu calismada, Can Yiucel’den Fikret
Mualla’ya, Ilhan Koman’a uzanan
ilging anilar yer aliyor.



ACILISLAR

=

Muradiye Mh., Ahmet Fetgari Sk No:44,
Besiktas

“Agresif” Yilmaz Zenger

12 Subat-15 Mart

Yilmaz Zenger, yeni sergisi Agresif’te,
yasadigimiz diinyanin, siyasi ve sosyal
kurumlariyla igimizde yaptig: korkung
yigintilar heykelleriyle yeniden yapilandiriyor.
Uretimin kiymetini zihinsel stirecin
zenginligiyle aciklayan sanatcy, bir kelime
hazinesi gibi kullandig: formlarla icindeki

kirlenmeyi arindiriyor.

Akbank Sanat

Istiklal Caddesi 8, Beyoglu

“Bu Sayfa Bilerek Bos Birakilmigtir” John
Baldessari, Fiona Banner, Valie Export,
Kenneth Goldsmith, Wade Guyton, Daniel
Hafner, Marianne Holm Hansen, Bethan
Huws, Joséphine Kaeppelin, Michael Kargl,
Ulrich Kehrer Agnes Miesenberger, Jérg
Piringer, Falke Pisano, Stefan Riebel, Karin
Sander, Ignacio Uriarte, Anita Witek

19 Mart - 17 May1s

Geng kiiratérlere destek vermek, giincel sanat
alaninda yeni projeleri tegvik etmek amaciyla
gectigimiz yil ikincisi diizenlenen Akbank
Sanat Uluslararas: Kiiratér Yarigmasi 2013’yi
kazanan Franz Thalmair, “Bu Sayfa Bilerek
Bos Birakilmigtir / This Page Intentionally
Left Blank” isimli sergisi ile 19 Mart -17
Mayis tarihleri arasinda Akbank Sanat’ta

sanatseverlerle buluguyor.

Alanistanbul

Asmali Mescit Sokak Atlas Apt 5/2, Ttnel
Bahadir Colak, Ceylan Oztiirk, Sevgi Kesmen
6 Mart - 5 Nisan

Alg1 Makinesi, 3 genc ¢agdas sanatginin farkl:
araclar ve mediumlar kullanarak bu sorular
cevresinde dolastig1 bir sergi niteliginde.
Bahadir Colak, Ceylan Oztiirk ve Sevgi
Kesmen biiyiik élcekli gérsel soyutlamalar ile
ALAN Istanbul’un insan élceginde mimari ve
mekansal denklemine dénitik ¢caligmalar bir

araya getiriyorlar.

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler

“Leylak Sarab1” Hayal incedogan

12 Mart - 12 Nisan

Eserlerinde edebiyat, cagdas Rock miizigi
ve botanik gibi farkli unsurlara ait kékler
barindiran Incedogdan, ilk sergisinde oldugu
gibi bu yeni eser dizisinde de gérselligin
miizikalitesi ve sanat yapitlarinin yarattigu
duygusal iklim karsisinda izleyicinin alacagi
tavr: gézeten bir deneysellik ve duyarlihigi

yansitiyor.

gONgO REHBE

www.gongolive.com

“Daglarin Sahibi Yoktur” Burcu Per¢in

15 Nisan - 24 Mayis

Resim sanatinin tarihinden bugtine kadar olan
stirecteki yaklagimlar, karakteristik sanatsal
tavriyla sentezleyerek kullanan Pergin, resme
yenilikei bir bakis acisiyla yaklasiyor. Giigli
anlatimi ve yapitlarinda form, renk, estetik ve
konu arasinda denge kurmay1 gézeten sanatci,
yeni serisi “Daglarin

Sahibi Yoktur” ile izleyicinin kargisina ¢ikiyor.

artSiimer

Kemankes Mahallesi Mumhane Caddesi 67,
Laroz Han, Karakdy

“Baski Altinda Zarafet” - Erdal Duman

6 Mart - 6 Nisan

Daha énce “Mithimmat” adli sergisinde icini
bosalttig silah heykelleriyle siddetin alg1
stizgecinden gegerken kaybedilen gercekligine
dikkat ¢eken Erdal Duman, bu sefer varligi
yoklukla imlemektense siddetin kaynag:

olan &rtiilmis, gizli dinamikleri carpic: bir
gorsellikle 6niimiize seriyor. “Mtihimmat”’ta
savas gerecleri ve gériintiilerinin bogluk
tarafindan bile saklanabilecegine, kamuflajin
asil nesnesinden ¢ok kavrami gizledigine
deginen sanatc, “Bask: Altinda Zarafet’te
zaten 8rtiitk olan bir siddetin sectigi motiflerini

baglamlarindan koparip degerlendirmemize

sSunuyor.

Dirimart

Abdi Ipekei Caddesi 7/4, Nisantasi
“Mubhalifler ve Sempatizanlar” Yesim
Akdeniz

12 Mart - 1 Nisan

Sergide yer alan 100 eserin her biri, farkhi
demliklerden uzanan arkas: dénik erkek
basglar1 ve onlarin icinden ¢iktiklari 100 adet
demligi tasvir ediyor. Takintili sayilabilecek bir
tekrar ile karsimiza ¢ikan bu gériintiillerdeki
kimliksiz halde bulunan erkek figtirleri, kimi
zaman beraber resmedildikleri feminen formlar

sayesinde ayirt edici hale geliyor.

Elgiz Museum of Contemporary Art
Meydan Sokak Beybi Giz Plaza, Maslak
“Geng Koleksiyonerler”

20 Mart - 7 Mayis

Elgiz Miizesi, 20 Mart’ta olugum siirecindeki
“yakin kusak” koleksiyonlardan yapilan

bir secki ile izleyiciyi bulugturuyor. Geng
koleksiyonerler Ahu Biiytikkusoglu Serter,
Ebru Ozdemir, Hiima Kabakei, Mehmet

Ali Bakanay, Tansa Mermerci Eksioglu’nun
koleksiyonlarindan derlenen secki 7 Mayis’a

kadar izlenebilir.

Elipsis Gallery
Hoca Tahsin Sokak / Akge Sokak Akce Han 10,

Karaksy

“Bizzat” Civan Ozkanoglu

13 Mart — 26 Nisan

Civan Ozkanogly, ilk solo sergisinde,

1519110 iglenebilirliginden faydalaniyor.
Ozkanoglu'nun tortulagmis ve kirilgan
anlatimlari, hem kendisi hem izleyici i¢in

her zaman ‘bizzat. Bu sayede tanimsal olarak
gecmis bir ana ait olan fotografa insan unsuru

tekrar ekleniyor.

Galeri Apel
Hayriye Caddesi 5A, Galatasaray

“Cinderella Collection - 2014” Selin Kohen
Levi

1-29 Mart

“Cinderella Collection - 2014” sergisi,
gliniimiziin izlerini tagiyan camdan kiyafetler,
ayakkabi ve gantalar ile kadinlarin giizellik
algisinda giyim kugamin énemine ve hatta bu
déngiide markalarin oynadigi role géndermeler
yaparak, 6z benlige deger katma arzusu ile
yaratilan gérsel imajin kirllganligina dikkat

cekmeyi amagliyor.
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Galerist Tepebas1
Mesrutiyet Caddesi 67/1, Beyoglu

”Yiizler” Oleg Dou

13 Mart - 12 Nisan

Galerist, Oleg Dou'nun ‘Yiizler’ baglikl
Istanbul'daki ilk kisisel sergisine 13 Mart - 12
Nisan 2014 tarihleri arasinda ev sahipligi
yapiyor. Yagamini ve ¢aligmalarini Moskova'da
stirdiiren sanat¢inin fotograflarinda, sibernatik
viicutlar, insani rahatsiz eden suretler, yapay
bir gtizellik ve ifadesiz suratlar én plana

¢ikmaktadir.

Galeri Mani

Kemankes Karamustafa Pasa Mahallesi, Ali
Pasa Degirmeni Sokak 16, Karakdy

“Bizi Yunanlardan ve Romalilardan Kim
Kurtaracak?” Fatma Bucak, Steven Claydon,
Gregory Crewdson, Ash Cavugoglu, Matthew
Monahan, Jonathan Monk, Adrian Paci, Pedro
Reyes, Daniel Silver ve Francesco Vezzoli

3 Nisan - 10 Mayis

Sergideki sanatcilar ne sadik kopyalar tiretiyor,
ne de ge¢misin kiiltiiriinii idealize ediyorlar.
Kesintilere ve mesafeye, melezlestirmeye ve
parodiye 6ncelik vererek tarih ve anitsallik
lizerine verili digtincelerden uzaklasan bir
alg1 yansitiyorlar. Klasik bi¢cimin alisilmadik
uzmanlari olarak ‘yiiksek’ ve ‘poptiler’ kiiltiir
arasindaki sinirlan eritiyor, sanatta ézgiinlik
konusunu sorguluyor ve gecmisi yeniden

anlatmanin performatif dogasini vurguluyorlar.

is Sanat Kibele Galerisi,

Is Kuleleri Kule 2, 4. Levent

Mehmet Mahir’in renkli diinyas1” Mehmet
Mahir

12 Mart- 19 Nisan

Is Sanat Kibele Galerisi, ressam ve Mimar
Sinan Resim Béliimii Bagkani Mehmet Mahir’in
kariyeri boyunca izledigi evreleri gézler éniine
seren retrospektif sergisine ev sahipligi yapiyor.
Tablolarinda matematik, geometri ve miizigin

ana dinamikleri olusturdugu sanatei, Tiirk



resminde yer bulmus soyutlamalarin diginda

farkli bir estetik anlayisa ve tisluba sahip.

Kuad Galeri
Siileyman Seba Caddesi 52, Akaretler

“Duyumlanabilirligin imgeleri” Tane Ceylan,
Timur Celik, Fulya Cetin, Levon Fljyan,
Khaled Hafez, Raziye Kubat, Ali ibrahim
Ocal, Ferhat Ozgiir, Mustafa Pancar, Aljona
Shapovalova, Meltem Sirtikara, Olgu
Ulkenciler, Nalan Yirtmac

11 Mart - 19 Nisan

Sergiye katilan sanatcilarin resimleri diger
btitiin teknik ve araclar gibi diinyay: ve yasami
yorumlayan gérsel bir arac ve éznellik iceren
bilgi birikimi, diistinsel yogunlagma ve uzun

soluklu ¢alisma igeriyor.

Mine Sanat Galerisi
Tesvikiye Mah. Prof. Dr. Mifide Kiiley Sok.

“Yansima ve Bulugma” Yusuf Taktak, Serhat
Kiraz, Ahmet Elhan, Alaadin Aksoy, Esat
Tekand, Balkan Naci Islimyeli, Siikrii Karakus,

Ahmet Oktem, Argun Okumusoglu, Avni
Oztopeu, Halil Akdeniz, Koray Aris, Murat
Morova, Kenan Sunar

3 Mart - 5 Nisan

Kiiratérliigiini Bilge Alkor'un yaptig: “Yansima
ve Bulusma” isimli, 8 Mart Diinya Kadinlar
Giini’ne yonelik sergi 3 Mart - 5 Nisan

2014 tarihleri arahiginda gerceklesiyor. 2013
yilinda tanmigtigimiz Gezi ruhu ve ilkelerinden
cogulculuk, biitinlesme, dayanigma ve
bulusmadan yola ¢ikan sergi, erkek sanatcilarin
iglerinde kadin kisiliginin ve sorunlarinin

yansimalarini arastirmay: amacliyor.

NON

Nur-i Ziya Sokak 16/1, Beyoglu

“Holografik Kayit” Giines Terkol

28 Subat - 21 Nisan

Giines Terkol NON’da gergeklesecek olan
{iclincii solo sergisinde, olduklar sey i¢in
degil baglattiklari i¢in anlamlar olan an, obje

ve figiirleri bir araya getiriyor. Kumas, dia,

video projeksiyonu, giin 1511, ses ve gercek dig
mekan aracilig ile bagibos bir sekilde birakilan
hikayeler bir baglangici olmadan basliyor ve bir
bitisi olmadan bitiyor.

Pg Art Gallery

Bogazkesen Caddesi No. 76/B, Tophane

“[ 1” Funda Alkan, Ceyda Aykan, Kerem
Ozan Bayraktar, Elsa Ers Brosh, Can Ertas,
Reysi Kambhi, Aysecan Kurtay, Sinan
Logie, Devran Mursaloglu, Hale Giingér
Oppenheimer, Yagiz Ozgen, Tunca Subasi,
Candas Sisman, Ayse Wilson

15 Subat- 14 Mart

Pg Art Gallery, sanatcilarin defterlerinin
yer aldig1 “[ ]” sergisiyle, sanatgilarin
taninmis calismalarinin ¢ikis noktalarinin,
gerceklesmemis projelerin ya da bir projenin
zaman i¢inde nasil evrildiginin, metinler,

eskizler ve kolajlar seklinde izleme sans1

veriyor.

Sanatorium

Asmali Mescit Sokak 32/A, Beyoglu

“Gilimiis Gezegen” Orhan Cem Cetin

20 Subat - 22 Mart

Son iglerinde yalin, dogrudan, saf bir fotograf
teknigine ulagmis gibi gériinen Cetin, yeni
serisi “Glimiis Gezegen”de adeta bir déngtiyii
tamamlayarak bir déniis yapiyor ve ilk dénem
iglerini hatirlatan, cok daha kisisel, daha 6zgiin,
yer yer de daha kasvetli bir diinyaya ulasiyor.

The Empire Project

Siraselviler Caddesi 10 Kat:1, Cihangir
“Misilleme” Burhan Kum

6 Mart - 26 Nisan

Burhan Kum, yasadigimiz cografyanin

gecmis ve glinlimiiz arasindaki sosyo-politik
dinamiklerine, bunun kent kiiltiiriiyle iligkisine
ve birey tizerindeki etkilerine elegtirel bir bakis
acistyla yaklasiyor. “Misilleme”, saldirgan

bir rant tizerinden gerceklesen kentsel
yagmanin, dini aracsallagtiran sermayenin,

tek tipliligin cesitlilik, baskinin ise 6zgirlitk

olarak sunuldugu bir zamanin portresinin

cizilebilirligine dair sorular soruyor.

x-ist

Katip Celebi Mh,, Istiklal Cd No:15, Beyoglu
“THE OTHER KEMAL” Ahmet Polat

6- 29 Mart

Ahmet Polat'in kigilerin ve toplumun
maskelerinin ardindaki gergekleri, fotografin
yanilticihginin farkindahigiyla aradigs, “The
Other Kemal” baglikli sergisi 29 Mart’a kadar

x-ist’te goriilebilir.

DEVAM EDEN SERGILER

Istiklal Caddesi 211, Beyoglu

Aklin Uykusu — Marc Quinn

27 Nisan’a dek

Sanatcinin 2000 yilindan bu yana tirettigi
30’dan fazla yapita yer verilen sergide, Marc
Quinn’in sanat kariyerinde merkezi éneme
sahip igleriyle birlikte, son dénemde tirettigi ve
ilk kez Arter’deki sergide gésterilecek yapitlari
da bulunuyor. Serginin kiiratérliigtni Selen

Ansen istleniyor.

Collectorspace

Indnii Caddesi 9C, Beyoglu

BAS Koleksiyonu'ndan Diizeltmeler ve
Aciklamalar - Anita Di Bianco

22 Mart’a dek

Collectorspace, Banu Cennetoglu’nun

kurdugu BAS Koleksiyonu'nu, sanatci Anita

Di Bianco’nun Diizeltmeler ve Aciklamalar

isi ile sunuyor. Di Bianco'nun 2001’den beri
devam eden gazete projesi farkli zaman, dil

ve cografyalarda hazirlandi. Her say1, giinlik
gazetelerde yayimlanan yazim veya haber
hatalarinin diizeltmeleri ile yanlhs anlagilmalan
diizeltmeye yénelik aciklamalardan derlenen
bir secki sunuyor. iceriginde bir énceki gtin,
hafta ya da aya génderme yapan sayilar, giinliik

gazete biciminde sunuluyor.
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Tiitiin Deposu Liileci Hendek Caddesi 12,
Tophane

“Duble Hikaye” - Giilgin Aksoy

13 Nisan’a dek

Depo’nun iki ayn katina yayilan “Duble
Hikaye”nin merkezinde, 1980 darbesinin
sanat¢inin ailesinde yarattigi agir sarsint1 ve
dogup biiytidiigii Samsun’da darbe dénemi
ve sonrasinda yasanan déntiigtimler yer aliyor.
Serginin bu merkezden buytiyen cercevesi, 80
sonrasinda ylikselerek devam eden kentlesme
ve kentsel déniisiim meselelerini, kisisel ve
toplumsal boyutta hakikatle ytizlesememe

sorununu igermeye baglyor.

Galeri Nev

istiklal Caddesi Misir Apartmani 163/4,
Beyoglu

“Nature-Morte” Murat Morova

29 Mart’a dek

Morova “Nature-Morte” ile giniimiiz
diinyasinda doga ve dliimle kurdugumuz
iliskiyi ¢ok katmanl bir kurgu iginde
sorguluyor. Sanatci, insanin doganin dengesine
verdigi tahribatin geri déniissiiz bir noktaya
dogru ilerledigini hatirlatarak izleyiciyi 8liimiin
yikiciligi ve yagama gliciint yeniden elde etme
arzusu arasindaki arafta, estetik ve politik
dnermeler arasinda bir yolculuga davet ediyor.
Morova'nin sanayi atiklarn ve soyu tiikenmekte
olan hayvan biblolariyla hazirladigi yeni diinya
atlasi karanlik bir gelecege isaret ediyor. Art
Nouveau heykelcikleri andiran bu yeni kitalar
diinyanin gelecegini yani kendi gelecegimizi
sekillendirmekte payimiza diigen sorumluluga

dikkat cekiyor.

istanbul Modern
Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane

Komsular

8 Mayis’a dek

Istanbul Modern’in kurulusunun 10. yil
kapsaminda hazirlanan “Komsular - Tiirkiye
ve Cevresinden Giincel Anlatilar”, Tiirkiye ve
cevresindeki giincel sanat pratikleri tizerine
yapilan aragtirmayla ortaya ¢ikmisg bir sergi.
Tiirkiye ve komsu tilkelerdeki giincel sanat
calismalarindan tematik bir secki niteligindeki
proje, sosyokiiltiirel baglamlarin sanat
izerindeki etkilerini ele alarak bélgenin gérsel
kiiltiirtine dair ortak yaklagimlar ve gtincel

dinamikleri aragtiriyor.

Gec¢mis ve Gelecek - Karma Sergi

23 Mart’a dek

Miizenin kalier koleksiyon katinin yeni bir
sergileme modeli ile

diizenlenmesinin ardindan ziyarete acilan
sergide Turkiye’'de tiretilen modern ve cagdasg
sanatin ilk ginden bugtine gecirdigi déniigiim
zamandizinsel bir

akisla sunuluyor.

Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebas:

“Dogdugu Evden Graviirler ve Seramikler”
Picasso

20 Nisan’a dek

Sergide, 56 graviir, 8 seramik toplam 66 eserle
birlikte sanatcinin bebeklik gémlegi, patikleri
ve kursun askerleri gibi kisisel objelerine de yer

veriliyor.

“Rurora: Kuzey Ulkelerinden Cagdas Cam
Sanat1”

5 Subat - 20 Nisan

Cagdas cam sanatinin siradigi
uygulamalarindan bir seckiyi sanatseverlerle
bulusturan “Aurora: Kuzey Ulkelerinden
Cagdas Cam Sanat1” sergisinde; Isvec, Norveg,
Finlandiya, Danimarka ve Izlanda’dan 25

sanat¢inin 51 yapiti yer aliyor.

Pilot

Siraselviler Caddesi 83/2, Beyoglu

“i¢cimde bir his var” Murat Sahinler

23 Mart’a dek

Sahinler’in her gtin cizerek, ylizeyini stirekli
degistirerek, kavramsal acilarla yapilandirdign
resim pratigi karsimiza, farkl anlatilarla ériilii
¢oklu bir gramer olarak ¢ikiyor. Leyla Gediz ve
Misal Adnan Yildiz'in kiiratérligiinti yaptig
sergide toplumsal cinsiyet ve sosyo-ekonomik

olarak farklilagan beden algisi 6ne ¢ikariliyor.

Yeni Hayat Apartmani Siraselviler 49/1, Taksim
“Seni endiselendiren ne?” Banu Cennetoglu,
Yasemin Ozcan

19 Nisan’a dek

Tesis D-0 diger adiyla ARK, Mart 1953 - Eyliil
1979 arasinda biiyiik devlet sirr1 olarak

Konjic yakinlarinda, Neretva Nehri'nin sag
kiyisindaki Zlatar Daglari’'nda insa edilmis bir
yap1. Banu Cennetoglu ve Yasemin Ozcan’in
ortaklasa tirettikleri bu is i¢in, Tito'nun Atom
Siginag Tesis D-0'1n enerji titresimini 6l¢mek
lizere davet edilen Bedensel Enerji ve Denge
Danigmani Zeynep Sevil Giiven, yapinin
mimari plani tizerinden bir holografik enerji

taramasi gerceklestirdi.

SALT Galata

Istiklal Caddesi 136, Beyoglu

Arsivi Pargalamak: Bir Osmanli Ailesinde
Temsil, Kimlik, Hafiza - Said Bey Arsivi

21 Ocak - 23 Mart

“Arsivi Parcalamak: Bir Osmanli Ailesinde
Temsil, Kimlik, Hafiza” ge¢ Osmanl
déneminden Tirkiye Cumhuriyeti’ne ti¢
kusadi kapsayan Said Bey Arsivi'nin 1900-1940
dénemine odaklaniyor. Sergi, bu aile arsivinde
i¢c kavramin; temsil, kimlik ve hafizanin izini

suriyor.
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