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Mimaniyi bir
arsivle duslemek

Istanbul Aragtirmalar1 Enstitiisii, Tiirkiye’de 20. yiizyill mimarliginin 6z-
giin temsilcilerinden Nazimi Yaver Yenal’i, 6liimiinden sonra dagilan ve bii-
yiik kismi1 imha edilerek yitirilen sira dig1 arsivinden bir segkiyle agirliyor.
Sira dig1 ¢linkii Yenal’in uluslararasi birikimi, 6zgiin yaklagimi, 40 yillik egi-
timciligine karsin projelerini kagit tizerinde biraktig1 ve tutkuyla pek ¢ok
projesini igeren dev bir argiv bu. Yenal’in bu ‘gizli’ ve naif diinyasin1 giin 151-
gina ¢ikaran sergi, biraz da bu yiizden Bir Kagit Mimarinin Hayali Diinyas::
Nazimi Yaver Yenal bashigini tasiyor.

Yenal’in yillar sonra ortaya ¢ikan bu zengin argivinden fotograf, ¢izim ve
maketlere yer veren serginin kiiratorliigiinii Bitke Uras istleniyor. Nazimi
Yaver’in uzun yillar kendine yalnizca ¢izimlerden olusan alternatif bir mi-
mari iiretim alan1 yarattiginin altini ¢izen Uras, uygulanmamis tasarimlarin,
yarattig1 umutlar, inga edilmeme nedenleri ve hayal kirikliklari ile birlikte
giiclii bir hikaye anlattigini vurguluyor.

3 Mart’a kadar siirecek sergiye eslik eden katalogta ise M. Baha Tanman,
Prof. Behget Unsal ve Prof. Ataman Demir’in kaleme aldig1, sanat¢inin ya-
sam Oykiisiine ve islerine farkli perspektifen yaklasan metinleri igeriyor.

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i $ahane’nin ilk kusak 6grencilerinden olan Na-
zimi Yaver Yenal, Paris’te hem Laprade&Bazin hem de Dudok’un giincel
ve modern tasarimlariyla yakindan ilgilenir. 1931 senesinde burslu olarak
gittigi Berlin’de, Almanya’nin en 6nemli mimarlarindan Hans Poelzig’in
“atélye-okul”una kabul edilir.

1932 senesinde Giizel Sanatlar Akademisi’ne egitmen olarak geri dénen
Nazimi Yaver Yenal, 40 yila yakin egitimcilik hayatinda akademik kariyer
yerine kendine ait bir diinya kurar. Akademideki at6lyesinin arka odasinda
mimari ¢izimlerinden mobilya tasarimlarina kadar pek ¢ok projeyi iceren
dev bir arsiv olusturur.

Yankose:
Kamusal bir _
sanat projesi

Kahve Diinyasi'nin kurguladig: bir sanata destek projesi olan Yankdose,
15. Uluslararas: Istanbul Bienali'nin komsu etkinlikleri arasinda Nermin
Er’in Tek Goz Oda adl1 caligmasiyla izleyiciyle bulugstu ilk olarak. Tiurkiye'de
pek sik kargilasilmayan kamusal alanda sanata, Meclis-i Mebusan Caddesi,
85 numarada konumlanmis olan Kabatas subesinin dig duvar1 ve onu kesen
duvarda, yaklasik 260 metrekarelik bir alanda yer veren projenin koordina-
torii ise Niliifer Sagsmazer.

Kiiratér Fulya Erdemci, sanat yazari Evrim Altug, tasarimci Biilent Erk-
men, Kahve Diinyasi'ndan Dilara Altinkilic Kutmangil ve Niliifer Sagsma-
zer’in juriliginde belirlenen Yankdse'nin agirlayacagi caligmalar alt1 aylik bir
sliregte izleyiciyle bulusacak. 16 Mart’ta bitecek Tek Goz Oda sunumunun
ardindan mekan, nisan ayinda yeni bir kamusal alan projesine ev sahipligi
yapacak.

Oniinden gegen binlerce kisiyle iletisime gecen, 6te yandan insanlarin
sanat gérmeyi beklemedigi bir alan olan Yankdse'de sergilenecek ilk calisg-
manin miimkiin oldugunca cok kisiyle iligkiye gecebilmesinin 6nemli kri-
terlerden biri oldugunu belirten $agsmazer, Nermin Er’in Tek Goz Oda’sini
ise su sozlerle anlatiyor: “Kavramsal anlamda giintimiiziin acil konularindan
‘birlikte var olma-yagama’ ve sehir-doga meselelerine egilen, insanlarla di-
rekt temas kuran son derece zarif bir ¢agr1”

Nermin Er’in Tek Goz Oda’si, Yankise'nin her iki duvarinin tizerine belli
bir diizende yerlestirilen farkli renklerdeki 120 kus evinden olusuyor. Er’in
mahallenin kuglarina bir yerlesim alan1 a¢tig1 ¢caligma, barinmak, korunmak
ve kendini giivende hissetmek gibi, tiim canlilarin paylagtigi temel ihtiyac-
lar iizerinden birlikte yagamak igin bir éneri sunuyor. Istanbul’'un en islek
caddelerinden birinde, sehrin gri dokusundan siyrilmak igin renklere ve
sese bagvuran yerlestirmeyi, yaraticis1 Nermin Er ise “beraber yagamanin
yollariyla ilgili bir 6nerme” olarak tanimliyor.

Sitka ,K6se-
men'den
Yitik Neshe
Ardinda

Kadir Has Universitesi biinyesindeki
Galeri KHAS, 1 Kasim-25 Aralik tarihleri
arasinda Sitki Késemen’in Yitik Nesne Ar-
dinda isimli fotograf sergisini agirliyor. Kii-
ratorii Prof. Dr. Hasan Biilent Kahraman
sergide yer alan yapitlarin izleyiciye yitik
bir zaman sundugunu belirterek, “Fransiz
romanci Proust’un Kayip Zamanin Izinde
romanini hatirlatiyor. Proust'un bu roman-
da ‘istengsiz hafiza’ kavramini gelistirdigi-
ni vurgulayan Kahraman, Sitki Késemen’in
bu sergide yer alan yapitlarinin da yitik bir
zamani sundugunu séylityor. Yaklagik 25
yeni eserin izleyiciyle bulusacag sergi icin
Kahraman, “Kaybolmus binalar, yikilmig
duvarlar, yitik ve yeniden bulunacak nesne-
ler, okunmayan yazilar, dokiilmiis boyalar,
mekan izleri bize ortak bir bellegin kisisel
planda nasil okunacagini gésteriyor. Hepi-
mize ait olan ge¢mis bu yapitlarda kisisel-
lesmekle kalmiyor bizi cagrigimlarla yasan-
mig ama yitirilmis bir zamana da gagiriyor.
Kosemen’in yapitlari modernlik sonrasi
bir diinyanin yikic1 ama siirsel, somut ama
kirilgan, ¢ok kalic1 ama ugucu gorselligini
getiriyor” diyor.

4. Istanbul Tasanm Bienali'nin temasi

Okullar Okulu

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan dii-
zenlenen 4. Istanbul Tasarim Bienali'nin tema-
st Okullar Okuly olarak belirlendi. Jan Boelen
kiiratorliigiinde 22 Eyliil-4Kasim tarihleri ara-
sinda gergeklesecek bienalin geleneksel tasa-
rim etkinliklerinin zaman ve mekan anlayigini
esneterek yilin tiimiine yayilacak bir programla
nitelikli aragtirma ve deneye olanak taniyan,
giincel gelismeleri 6grenime dahil eden, iiret-
ken, siire¢ odakl: bir egitim ve tasarim platfor-
mu olmas: hedefleniyor. Okullar Okulu catisi
altinda Olgiiler ve Haritalar, Zaman ve Dikkat,
Akdeniz ve Gig, Felaketler ve Depremler, Yiye-
cekler ve Gelenekler, Oriintii ve Ritim, Para ve
Sermaye ve Pargalar ve Cepler bagliklarini tagi-
yan sekiz temayi odagina alan bienal, yaptig:
acik cagriyla sadece tasarimci ve diisiiniirleri
degil, diinyanin dért bir yaninda matematik
ve doga bilimleri gibi farkli alanlarda caligan
profesyonelleri ve 6grencileri de bu temala-
r1 birlikte kesfetmeye davet ediyor. Acik cagri
bagvurulari 15 Aralik 2017 tarihine kadar okul-
larokulu.iksv.org ve aschoolofschools.iksv.org
adreslerinden yapilabilecek.
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Turkiye’nin bu yil mezun olan yeni
nesil sanatg1 adaylari, 23 kisiden olusan
uluslararas bir segici kurulun degerlen-
dirmesiyle 21-24 Aralik’ta Galata Rum
Okulu'nda ger¢eklesecek BASE’de sa-
natseverlerle bulusacak. Baski, cam,
enstalasyon, fotograf, gorsel iletigsim
tasarimi, grafik tasarimi, heykel, resim,
seramik, Tiirk el sanatlar1 ve video ka-
tegorilerinde, 51 farkli iiniversiteden
1000’e yakin bagvuru alan BASE Tiir-
kiye’nin ilk kolektif Giizel Sanatlar yeni
mezunlar platformu.

Her biri farkli bir tecriibe ve goéze
sahip uluslararasi isimlerin segtigi yeni
mezun sanat¢i adaylarini tek bir cati
altinda bir araya getiren BASE, mezuni-
yetten profesyonel sanat hayatina gegis-
lerinde onlara destek olmay1 amaghyor;
aynt zamanda galeri, koleksiyonerler,
sanatseverler ve yaratici endiistrilerin
de geng yetenekler kesfetmesine araci
olma misyonu tagiyor. BASE’de Tiirki-
ye’nin dort bir yanindan 31 universite-
den 108 sanat¢1 adayinin toplam 116 ya-
pit1 sergilenecek. BASE’in kiirasyonu ise
kiirator, sanat yazari, akademisyen Der-
ya Yiicel’e ait. Istanbul’dan ve Pegasus
destegiyle Istanbul disindan da gelecek
olan tiim katihimci sanatgilar, tiretimle-

rini sergileme ve sanat diinyasinin 6nde
gelen isimleriyle birebir tanigma imkani
bulurken, koleksiyonerler ve sanatse-
verler de kariyerlerinin baginda olan
bu geng sanatcilar: kesfetme ve aracisiz
olarak iletisim kurup yapitlarini edinme
imkanina sahip olacak.

BASE ziyaret¢i ve katilimcilarini ay-
rica dopdolu bir panel ve soylesi prog-
rami bekliyor. Izleyicilerle bulugacak
isimler Adnan Yerebakan, Agah Ugur,
Ahmet Dogu Ipek, Ahmet Elhan, Ahu
Antmen, Alev Ebuzziya, Ali Kazma, Ali
Kerem Bilge, Arda Yalkin, Ash Oymen,
Ayca Telgeren, Azade Koker, Banu Car-
mikli, Beyza Boynudelik, Bur¢ak Bingdl,
CANAN, Candag Sisman, Cosar Kulak-
s1z, Celenk Bafra, Deniz Artun, Derya
Bigali, Derya Yiicel, Ebru Yetigkin, Er-
dal inci, Elvan Ekren, Emin Hitay, Erim
Bayri, Esra Yildiz, Gamze Biiyilikkusog-
lu, Géksen Bugra, Go6niil Nuhoglu, Gii-
lay Semercioglu, Giilgiin Karamustafa,
Hale Tenger, Hamit Hamut¢u, Hande
Sekerciler, Haro Ciimbiigyan, Hera Bii-
yiiktagctyan, Hiima Kabakgt, Idil Deniz
Tiirkmen, Inci Furni, Karoly Aliotti,
Kemal Ozen, Kerem Ozan Bayraktar,
Leyla Alaton, Mehmet Giileryliz, Me-
lih Gorgiin, Merve Akar, Merve Caglar,

Mine Kaplangi, Moiz Zilberman, Mu-
rat Morova, Mustafa Taviloglu, Nancy
Atakan, Naz Cuguloglu, Nevzat Sayin,
Nur Kogak, Saruhan Dogan, Selin Sél,
Selman Bilal, Sera Sade, Serhat Cacek-
li, Seyhan Musaoglu, Taner Ceylan,
Tomur Atagok, Tony Ventura, Volkan
Klzlltung, Yasemin Bay, Yunus Emre
Erdogan, Yusuf Sevingli. Programi base.
ist adresinden takip edebilirsiniz.

BASFE’in 23 kisilik segici kurulunda
Tirkiye’den ve diinyadan degerli isim-
ler bulunuyor. Delfina Foundation'in ku-
rucusu Aaron Cezar, Borusan CEQO’su
ve koleksiyoner Agah Ugur, sanat ya-
zar1 ve elestirmeni, akademisyen Ahu
Antmen, koleksiyoner Ash Bilge, kolek-
siyoner ve sanat yazari Banu Carmikl,
Istanbul Modern Sergiler ve Programlar
Direktorii Celenk Bafra, The Armory
Show'un Direktorii Deborah Harris,
Galerist yonetici direktorii Doris Ben-
halegua, sanat¢i Ergin Inan, TUSIAD

Yo6netim Kurulu Bagkani, koleksiyoner
Erol Bilecik, sanat¢i Hera Biyiiktagci-
yan, fotograf sanat¢isi Murat Germen,
ressam Nes'e Erdok, New York Aca-
demy of Art’in dekani Peter Drake, Ga-
lerie Voss direktorii Rudiger Voss, Daire
Sanat kurucusu Selin Sol, grafik tasarim
sanatgist/art direktor Stephan Bundi,
Spot Projects kurucusu/ koleksiyoner
Tansa Mermerci Eksioglu, Piartworks
kurucusu Yesim Turanli, grafik tasa-
rimc1 Yesim Demir ve heykel sanatcisi
Ziyatin Nuriev.

Venedik Bienali 16. Uluslarara-
st Mimarlik Sergisi'nde Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfr'nin (IKSV) ko-
ordinasyonunu yiiriittiigii Tiirkiye
Pavyonu'nda Kerem Piker kiirator-
luglinde Vardiya baslikli proje yer
alacak. Iki agamali bir agik ¢agr1 so-
nucunda Prof. Dr. Sibel Bozdogan,
Levent Calikoglu, Prof. Dr. Arzu
Erdem, Prof. Dr. Murat Giiveng, Ye-
sim Hatirly, Prof. Dr. Sitha Ozkan ve

Prof. Dr. Ugur Tanyeli tarafindan
belirlenen ve genis katiliml1 bir pro-
je olma iddasini tagryan Vardiya'da
Cansu Ciirgen, Yelta Kém, Nizam
Onur Sénmez, Yagiz Soylev ve Er-
dem Tiziin de kiiratér yardimcisi
olarak yer aliyor.

26 Mayis-25 Kasim 2018 tarihleri
arasinda gergeklestirilecek bienalde,
bir bulusma, kargilasma ve mimari
iretim programu ile mekansal dii-

zenleme Onerisi olarak ortaya konan
proje, bienal siiresince vardiyalar
halinde IKSV’nin konugu olarak
Venedik’e gelen mimarlik 6grencile-
rini, bienalin temas:1 Freespace (Ser-
bestmekan) kavramindan yola ¢ika-
rak agirlamay: vaat ediyor. Vardiya
kapsaminda uluslararasi bir ¢agn
sonucu segilecek olan mimarlik li-
sans ve yiiksek lisans 6grencilerinin
bienal siiresince sergileri gezmeleri,

Serbestmekan’da vardiya

atolye caligmalarina katilmalar1 ve
farkli ortamlarda iiretimlerde bu-
lunmalar1 amaglaniyor. Boylelikle
bienal boyunca atélye ¢aligmalari,
performanslar ve katilimcilarin bi-
reysel iliretimleriyle ortaya konula-
cak iiriinlerin zaman igerisinde geli-
sen, bilyliyen ve zenginlesen bir sergi
igerigi olusturmasi hedefleniyor.
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Ele aldigi konularin basinda kimlik politikalan ve benligin sinifan olan Huo Rf
kuskusuz kendi neslinin nemli temsilcilerinden. Sanatciyla PiArtworks’un
Karakoy'deki yeni mekaninda 25 Kasim’a dek devam edecek olan ikinci kigisel

sergisi Tersten Hikayeler'i ve kendi hikayesini konustuk
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Nereden ¢ikt1 da sanata bulastin?

Uzun zaman ge¢mis gibi lizerinden... Or-
taokulda resim 6gretmenimin bahsi iizerine
giizel sanatlar lisesinin varligindan haberdar
olmustum. Her yil 24 resim ve 24 miizik 6g-
rencisi alintyordu okula. Ayni sayida 6grenci
de mezun oluyordu. Kendime yakin-uzak 23
farkli hikayeyle biiyiidiim dért y1l boyunca. Az
kisi oldugumuz i¢in aile gibiydik. Hayatimin
en keyifli zamanlariyds, ¢iinkii sorumluluklar
azd1. Ben zaten notlarimdan dolay1 ¢ok bagari-
11 bir égrenci profili ¢izmiyordum. Universite-
de resim okumak o zamanlar hayalim degildi,
6nceligim i¢ mimarlik veya tasarimdu. Yalnizca
tek bir hocam istegimin aksine resim okumam
gerektigini sdylityordu ve onun dedigi gibi re-
sim okudum. Bu belki de hissetmeden attigim
en dogru adimdi. Bugiin kendimi ¢ok sanshi
hissediyorum. Ama lise ve iiniversite ddnemim
zorluydu, 6zellikle duygusal olarak.

O dénemlerde bugiin geldigin noktay1 go-
rebilecek olsan gurur duyar miydin sence?

Kendimle gurur duyacak bir duygum var
mi, pek emin degilim; biiyiik bir s6z gibi geli-
yor. Ama hayatta kaldigim i¢in sansliyim. Na-
sil bir sanat ortami oldugunu iiniversitedeyken
hi¢ kestiremiyordum. Istanbul'daki sanat or-
tami tagra iiniversitelerine pek ulagsmiyor, ¢ok
anlagilir bir durum, sorumlu bir tarafi da yok
tabii. Istanbul’daki sanat ortaminin varligini o
yillar tahayyiil edebilseydim, kesinlikle hayal-
lerim daha farkli olurdu.

Pek ¢ok nesildaginin aksine biiyiitk bir
sehirde okumadin. Kiiciik bir gehirde al-
digin egitimin sonrasi bir anda kendini Is-
tanbul’da buldun ve ilging bir sekilde Taner
Ceylan’la ¢caligmaya basladin. Nasild1 bu ge-
cis siireci senin i¢in?

Okulu bitirdikten sonra sadece bir iiniver-
sitenin yiiksek lisans sinavina girdim ve kaza-
namadim. 85 6grenci miiracaat ettik ve 5 kisi
alindi. Kazanan bes kisinin {i¢ii okulun haliha-
zirda mezun olan 6grencileriydi. Diger iki 6g-
renci, ayni sehirden bagka bir iiniversitedendi.
Buradaki 85 miiracaat aslinda 6nemli bir say1.

HUO RE, FOTOGRAF: EMRE UNAL

Tersten Hikayeler
seyahat ettigim
iillkeler ve
fotografladigim
erkek bedenleri
tizerinden
baslamiyor. Bu seri
aslinda kendimi

ve uretimlerimi
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Yiiksek lisansa basvurmak icin orta-
lamanin en az 70 olmasi gerekiyordu.
Bu da demek oluyor ki, iiniversite stan-
dartlarinda 85 bagarili 6grenci akademik
kariyer hedefliyor ve 80’1 bagka yollara
yiiriimek zorunda kaliyor.

Ben okulumu ikincilikle bitirdim ve
bu derecenin hi¢bir kargiligini gérme-
dim. Biiyiik bir bosluk ve karamsarlikla,
caligmay1 hayal ettigim sanat kurumlari-
na ve tek bir sanat¢iya asistanlik i¢in mail
attum. Taner Ceylan hari¢ biitiin bagvuru
maillerime olumsuz geri déniig aldim ve
onunla goriismek iizere Istanbul’a gel-
dim. Bir 6n gériigme yaptik ve sonrasinda
bes yil kadar beraber ¢alistik.

Tiirkiye sanat diinyasinin 6nem-
li isimlerinden biriyle ¢alismak neleri
degistirdi hayatinda ve iiretimlerinde?
Sanatinin iizerinde etkisi oldugunu
diisiiniiyor musun?

Taner Beyle caligmak istememin ilk
sebebi, zaten her seyden once islerine
duydugum saygiydi. Fakat zihin olarak,
disiplin olarak, hayat olarak bu denli ke-
yifle ¢alisacagim biri oldugunu 6ncesinde
bilemezdim. Kesinlikle yeri doldurula-
mayacak bir bes yil gegti. Universitede
yogun bir sanat egitimi aliyorsunuz ama

sanat pratiginizde bu egitimin pek rolii
olmuyor. Sanat ve giincel sanat iizerine
bildigimi sandigim bir¢ok seyi unuttum
ve odak noktalarimi degistirdim. Benim
icin ikinci ve aslinda "gercek” okul Taner
Bey’le caligmakti.

Sonrasinda Tiirkiye sanat ortami-
nin en 6nemli galerilerinden biri olan
Rampa ile calismaya basladin galeri
asistani olarak. Nasil oldu bu?

Rampa, Tiirkiye i¢in ¢ok 6nemli bir
galeri ve benim i¢in miithis bir dene-
yimdi. Bambagka bir okul oldu Taner
Bey’den sonra. Ben ayaklar1 yere basan
bir sanat¢1 olmay1 6nemsiyorum. Yasadi-
gim iilkeyle icinde bulundugum sektdr-
le iligkimin derin olmasi benim i¢in ¢ok
6nemli. Rampa ile ¢aligmay1 istememin
nedeni de kismen buydu. Kisisel deneyim
olarak bir serginin ve galerinin mutfagin-
da da bulundugumdan su an bambagka
bir noktadan bakabiliyorum. Sanat diin-
yasiyla ve tabii ki sanatla kurdugum ilig-
kiyi ¢cok gelistirdi bu deneyim. Galerinin
temsil ettigi sanatcilarla beraber olmak
farkli bir goz ve algiydi, hepsinin kendine
has halleri ve yaklagimlarini izlemek ister
istemez etkisi altina aliyor sizi. Her sey-
den 6te biitiin ¢alisma arkadaglarim, bir

Rampa calisan: olsam da, benim sanatgi
oldugumu hi¢ unutmadi ve hep bu yonde
iligkiler kuruldu. Galerinin bu yil almig
oldugu kapanma karari da diger bir taraf-
ta ¢ok fiziicii. Rampa’nin temsil ettigi sa-
natgilarla beraber giiglii bir yiizii vards, su
an hepimizin hafizasinda ve notlarimizda
kalacak olmasi zor bir duygu.

Rampa'nin ardindan tamamen sana-
tina odaklandin. Korkutmadi m1 seni?
Pek ¢ok geng sanatgi problem yasiyor
bu konuda.

Giderek daha fazla kendime odaklan-
dim, odaklanmay1 6grendim daha dogru-
su. Ister istemez enerjiniz farkli odaklara
kayiyor ¢iinkii. Diizenli bir gelirinizin
olmamasi daha planli hareket etmenizi
gerektiriyor. Uretimleriniz i¢in de ayni
sey soz konusu. Ama tiim bu engellere
ragmen ¢alistik¢a her sey yoluna giriyor,
olumlu ilerliyor. Tiirkiye gibi bir iilkede
diizenli bir isinizin olmas:i bile riskleri
azaltamazken, kendi isini yapryor olma-
nin riski agikar. Sanat¢1 dogasi geregi bu
riski almadan kendi 6zgiirligiinii elde
edemiyor. Ben agik¢as: kendimi daha gii-
vencesiz ama kismen 6zgiir ve kesinlikle
tamamlanmis hissediyorum.

Basarryr nasil tanimliyorsun kendi

koruma giidiisiiyle
ortaya cikti.

cephenden?

Insanin kendini bagarili hissetmesiyle
insanlarin bir kisiyi bagarili bulmas: ara-
sinda biiyiik fark var. Ilgingtir, bagarili
buldugum ¢ok fazla insan, kendini baga-
rili bulmuyor. Benim bu konudaki duru-
sum su: Ben sadece isimi yapmaya cali-
styorum herkes gibi ve basarili oldugum
konular igitiyorum. Ve ne kadar bagarili
goriiniiyorum, bilemiyorum. Yaptigim i,
iyi temellerle elestirildiginde isimin bir
yerlere ulagtigini diigliniiyorum. Sadece
yaptigim isi diizglin yapmaya odaklani-
yorum aslinda. Bagari, sanirim izleyicinin
fikirleriyle sekilleniyor daha ¢ok. Bense
basaridan ¢ok, yaptigimdan tatmin olup
olmadigimi, bana uygun olup olmadigini
degerlendirip yola devam ediyorum.

Karmasik bir donemdeyiz, sadece
Tiirkiye’de degil, global anlamda da
kaldiramadigimiz, hesaplayamadigi-
miz olaylar yasiyor, kavrayamadigimiz
politikalarla yiizlesiyoruz. Bagka bir
doénemi yasiyor olmak ister miydin sa-
nat¢1 olarak?

Sanat¢1 olmanin ddnemi ne zaman gel-
di ki? Her dénemin aslinda kendine has
problemleri var. Her giin kargilagtigimiz,
¢oziilmesi gereken sorunlar var, birey-
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sel veya toplumsal. Siirekli degisen bir
ekolojik sistem var. Sanatci olarak bu
problemlerin elbette i¢indeyiz ama ne
oranda, mesafeyi kestiremiyorum. Di-
ger bir yandan yagamlari, olaylari analiz
edip okumasini sanata déniistiiren gok
fazla yetenekli insan var. Ama ne yazik
ki ¢ok sinirli sayida sanatgi, izleyiciyle
bulusabiliyor. Isini iyi yaptyor olmanin
yaninda kendini siirekli yenilemen, giin-
cellemen gerekiyor.

Bir yandan da sanatin, bugiiniin
normlarina bir tepki niteliginde.

Sanata igkin bir gey o; tepki niteligin-
de olmak yani.

Tersten Hikayeler, seyahat ettigin
iilkeler, fotografladigin erkek beden-
leri ve kolajlarin... Nasil ortaya ¢ikt1
bu seri ve sergi?

Bahsettigin bagliklar iizerinden bas-
lamiyor aslinda Tersten Hikayeler. Ken-
dimi ve tiretimlerimi koruma giidiimle
ortaya ¢iktr bu seri. Sanat ortami ige-
risinde, ozellikle de bu topraklarda,
nedense insanlar eger bir sanatgiysan
sadece kendi isini yapman gerektigini
diisiiniiyorlar. Kimse kira ve zorunlu

giderlerini, malzemeni nasil alacagini
hesaba katmiyor. Geng bir sanatgi ola-
rak isimin bir maddi kargilig1 var, bu bir
sekilde belirleniyor, deger biciliyor. Belli
bir ¢itayr agmadan, satilan iglerin getir-
digi parayla yagaman miimkiin degil
Bunu bir tek benim diisiiniiyor olmam
hayatin olagan akisina aykiri. Ama so-
nug olarak yasadigim ve gordiigiim bu
maalesef. Bunu aslinda biiyiik bir prob-
lem ve cevaplanmasi gereken/cevapla-
nacak bir soru olarak burada birakmak
isterim.

Serinin ortaya ¢ikigina gelince; Ram-
pa'da ¢alistigim dénem "sanat¢i olmak
ve ¢alismak” konulu bir diyalogun ertesi
glinii, Hiseyin Bahri Alptekin’in MuH-
KA sergi nakliyesi i¢cin depoda isler san-
diklara konulurken fazla ve atilacak olan
strafor ve siingerler géziimiin 6niinde
ve kafamda bir kolaj olarak belirdi. Ben
de, kendi sanatimi korumak igin strafor
ve siingerlerden bir kolaj yapmak igin
atik olan o malzemeleri topladim. Ak-
sam is ¢ikis1 eve gelip calismaya devam
ettim ve bu serinin ilk isi olan Roder ¢ik-
t1 ortaya, sonra Maximos ile devam etti.

Kolajlardaki birgok malzeme Rampa ile
baglantili, ¢cogu Rampa’dan ¢ikip geri
doniisiim kutusuna gidecek malzeme-
lerdi. Bu seri ilhamini ayni1 zamanda
Hiiseyin Bahri Alptekin ve Michael
Morris’in Heterotopya serisinden aliyor,
tabii ki bendeki yansimasiyla bambagka
bir seye doniigerek. Ote yandan Giilsiin
Karamustafa ile Hamburger Bahnhof'ta
gergeklesen Cromographia sergisi igin
yaptigimiz eski ve yeni iglerinin pro-
diiksiyon ¢alismalarinda, onun iglerinin
hikayeleri, bende biriken bir¢ok hikaye
ile kesisti. Tersten Hikayeler'in bir¢ok
kolaji, Giilsiin Hanim'la ge¢irdigim za-
manlardan ve keyifli sohbetlerimizden
hareketle ortaya ¢ikt1 diyebilirim.

Sergide yer alan kolajlar, gorsel ola-
rak ayn1 noktadan konusuyor. Bir bii-
tiinliik var...

Evet kesinlikle 6yle. Diger bir nokta,
her isin bir parcasi polaroid olarak fo-
tograflanmis bir erkek bedeni. Beden
burada bir temsil ve soru soruyor as-
linda. Farkli bir noktada ise bu kisiler
islerin i¢inde kendini tekrar etmiyor.
Her iste, her bedenin ayr bir hikayesi
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var. Schopenhauer’un Yasam Bilgeligi
Uzerine Aforizmalar'indan bir alint1 ge-
liyor aklima; “Bir kimsenin neyi temsil
ettigi: Bu, izlenimden, bilindigi gibi, o
kimsenin bagkalarinin diisiincesinde ne
oldugu, yani aslinda onun bagkalarinca
nasil tasarlandig1 anlagilir. Buna gore,
bu temsil bagkalarinin onun hakkin-
daki gorisiinden olusur ve sayginlik,
riitbe ve san olarak ayrilir. ilk madde
altinda incelenecekler bizzat doganin
insanlar arasinda olusturdugu farklilik-
lardir; buradan hemen, bu farkliliklarin
insanlarin mutlulugu ya da mutsuzlugu
tzerindeki etkisinin, izleyen maddeler-
de verilmis olan farkliliklarin yol agtik-
larindan ¢ok daha 6nemli ve ¢ok daha
derine isledigi sonucu ¢ikarilabilir. Tiim
sinifsal ya da kokensel istiinliikler, hat-
ta asalet, zenginlik vb; sahici kisisel is-
tiinliikler karsisinda, biiyiik bir zihin ya
da biiyiik bir yiirek kargisinda, gercek
krallar kargisindaki rol icabi krallar gi-
bidirler.”

Kolajlarimda yer alan bedenler, ta-
nimlanmalar1 veya hikayeleri icin bir
diyalog agiyor. Islerle izleyicinin ilk kar-

Geride
biraktigimiz
Eylil ay1

Kings of

Convenience’ln

Know How

sarkisi gibiydi.

silasmasinda serginin metni bir yénlendir-
me yapryor, fakat izleyicinin kendi zihniy-
le kurdugu beden temsili diyalogu iizerine
konugmak istedigim bir meseleye doniisii-
yor. Sokakta kargilastigimiz kisinin giyimi
tizerinden bir¢ok ¢ikarim yapabiliyorken
kiyafetini, yuzini goérmedigimiz, etnik
kokeninden haberdar olmadigimiz, ne isle
hayatta var oldugunu bilmedigimiz beden
bize neyi anlatir? Malzemeyle, yani hika-
yeyle beraber neye doniisiir? Veya malze-
me bize neyi sdyler, nasil bir bag kurariz?

Sergi oncesinde bir kitap ¢ikardiniz.
Bu sorulann kitabinda da uzun uzun
okuyoruz. Biraz anlatsana hikayesini
bilmeyenler igin.

Sergiyi iceren bir kitap hazirlama fik-
rimiz, en bagindan beri iglerin yapim sii-
reciyle beraber ilerledi. Kitapta siire¢ bé-
limii var ama sergi siirecinin neredeyse
beste biri kadar bir alan yer aliyor. Yap-
tuginiz sergiyi belgelemek ¢ok 6nemli, ar-
sivini tutmak vs. Fakat hazirladigimiz bu
kitapla yapmak istedigimizin iistiinde bir
is ortaya cikardigimizi diigiiniiyorum, el-
bette eksik yanlar1 vardir fakat hem ortaya
cikan metinler hem igerik, hem de kitabin

tasarimiyla ilgili simdiden ¢ok olumlu geri
doniigler aliyorum. Serginin kiiratérii Ni-
cole O’Rourke’un serginin nasil belirdigi
lUzerine yazdigi metinle baghyor kitap,
sonrasinda iglerim, Merve Elveren’in ko-
lajlarim {izerine 80’lerden bugiine uzanan
ve ilhamlarimla kesisen hikayeleri, Hera
Biiyiiktagciyan’in kitaba davetim sonra-
sinda yazdig siir ve siirine eslik eden fo-
tograflari, Signs of Time kolektifimizden
sanat¢i arkadaslarim Burak Ata, Sena,
Ecem Yiiksel ve Sabo’nun sergiyle bag-
lantili oldugu yeni islerine yer verdigimiz
boliim, Giilsiin Karamustafa ile yaptigimiz
réportaj ve bu réportaja Giilsiin Hanim'in
6nso6zi kitabin igerigini olusturdu. Bir-
birinden farkli gézlerin bir arada olmasi,
daha fazla ayrinuy: ortaya cikarryor, ayni
sergide yer alan bambagka kimlikler ve hi-
kayeler gibi. Bence bu ¢okluk, hem kitapta
hem de sergide biiyiik bir harmoni yarati-
yor, farkli olanlar yan yana durunca eklek-
tik olmuyor her zaman. Bu arada kitabin
tasarimini da atlamamaliyim, Kopenhag’lh
tasarim ikilisi Girls on Their Way Home,
yazilarin fontundan igerik akigina kadar,
okumasi ve takibi kolay, bir o kadar da ici-
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mize sinen bir is ortaya ¢ikardu.

Son dénem yasadigimiz sosyal ¢al-
kantilar1 ve Istanbul sanat ortaminin
bugiinkii durumunu nasil degerlendiri-
yorsun geng bir sanatci olarak?

Geride biraktugimiz Eylil ay1 Kings of
Convenience’in Know How sarkisi gibiy-
di. Yasadigimiz olaylar, yaptigimiz isin
6nemini sorgulatir nitelikteydi. Cok yaki-
nimizda ve kendi icimizde bir savas siirer-
ken, ayrica tretimini kamuyla paylasirken
sanatin 6nemini ¢ok siniyorsun. Bu yilki
Istanbul Bienali, kiiratérlerin hal ve tavir-
lari, ortaya ¢ikardiklari is, neredeyse biitiin
galerilerin ve kurumlarin biyiik bir cabay-
la eyliil ayina hazirlanmig olmalar: miithis
bir umut agiladi bence herkese. Gezdigim
neredeyse biitiin sergiler iyiydi. Uzun siire-
dir sanki genel gaba "siirdiirebilirlik" iize-
rinden ilerliyordu. Contemporary Istan-
bul’'un eyliil ayina ¢ekilmis olmasi tartigilir
tabii, bircok sohbetimden kasim ayinda
olmasinin yil igerisinde yayilmas: manasi-
na geldigi ve daha iyi olacag: yoniinde go-
rigler aldim. Ayrica kaginilmaz bir gercek
de izleyicinin her yere béliilnemeyecegi.
2017, 2016’ya kiyasla daha iyi gecti gibi

bir hissim var yiizeysel olarak. Umarim
2017'den de daha iyi bir 2018 goriiriiz.
Umudu kaybetmeyip bu siirecin tiim bi-
lesenlerinin birbirine destek olmasi lazim.

Sergi sonrasi bir takvimin var mi1? Na-
sililerleyeceksin?

Sergi sonrasi bir durup 6ncelikle yap-
tugim isi izlemek istiyorum. Sonrasi igin
misafir sanat¢i programlari var gitmek
istedigim ve Signs of Time ile uzun siire-
dir iizerinde konustugumuz yeni bir sergi
girisimimiz var, igerigini tamamlamamiz
gerekiyor...
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Insanin karmasikhgi uzerine

Evren Sungur’la Suriye Pasaji'ndaki atolyesinde bulustuk ve Art On Istanbul'daki
ik kisisel sergisi Personator hakkinda konustuk. Prizmalara yerlestirdigi fragmental
iImgelerin yer aldigi yeni bir resim serisine yogunlasan sanatgi, biyuk boyutlu
tuvallerde kendisine 6zgui kalin yaglh boya katmanlan, sert ve keskin renkler, grafik
elementler ve kalaballk kompozisyonlarla insan dogasini, evrimi, varolusu ve iktidar
lliskilerini sorguluyor. Sergi 25 Kasim’a dek devam edecek

Nazl1 Yayla

Bu 4. kisisel sergin. Canli Yayn,
Govde Gosterisi, Organik Makine-
ler-Bir Heykel Igin Eskiz ve simdi de
Personator. Bu isimler iizerinden res-
minin doniisiimiinii anlatir misin?

Isimler hep resimlerin o dénemki ka-
rakterlerini yansitmaya yonelik oldu.
O karakter de benimle beraber degisti,
kigisellesti. 1lk sergim Canli Yaymn ta-
mamiyla toplumsal/politik bir durug
tasiyordu ve toplumda herkesin aninda
taniyabilecegi medya dilini doniisti-

riyordu. Govde Gosterisi ile toplum-
la bireyin zitligin1 merkeze aldim; bir
sonraki Organik Makineler-Bir Heykel
Icin Eskiz'de ise resim, kisisellesmeye
basladi. Personator zaten isminden de
anlagilabilecegi gibi tamamiyla bireyi
merkezealiyor; tek bir insanin karma-
sikligini yansitiyor.

Yeni serginin ismi neden Persona-
tor? Senin i¢in ne anlama geliyor?

"Personator”, kelime anlami olarak
“tiyatroda bir kisinin roliinii tistlenerek

onun karakterine giren biri ya da hirsiz-
lik, dolandiricilik gibi kétil bir amagla
bir kisinin kiligina giren kisi demek. Bu
anlam biraz mizahi olarak sanat ile ¢ok
yakin geldi bana ciinkii sanat1 da bazen
¢ok iyi kurgulanmas bir yalan olarak go-
riiyorum. Bu seri ile “personator” s6z-
ciigiiniin anlamini “kisi/kisilik yapici,
persona yapic1” olarak yorumluyorum.
Bu da tabi resimlerin karakterini yan-
sitmasi agisindan anlamli ¢iinkii bu seri
hem kendimin hem de hayali bir kisinin

karakterini olusturan deneyimleri, ha-
yalleri, edinilen bilgilerin sentezini vs.
gorsellestirip bir araya getirerek sikis-
turiyor. Tipk: bir beyin ya da karadelik
gibi bizi olusturan bilgiyi soyutlanmuig
imajlar biitiinii halinde sakliyor.

Daha 6nceki islerinde de hep bir
kadin-erkek ve iktidar iligkisini ele
aliyordun. Personator'de ne sekilde is-
liyorsun bu konulari?

Onceki iglerde bu konular1 fantezi
hikayeler iizerinden ¢aligtyordum. Do-
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EVREN SUNGUR, PERSONATOR SERISI, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, DEGISKEN BOYUTLAR

layisiyla resimlerin kitap gibi okunur birer
konular1 vardi ve bunlarin tutarlilif1 geregi
resmi domine eden bir realite/rasyonalite
s6z konusuydu. Personator'de ise bu konular
ve daha bir ¢ok konu deneyimlerin bir y1g1-
n1 olarak igleniyor. Birbirlerinden bagimsiz,
herhangi bir mantik zincirine ihtiya¢ duy-
madan var olabiliyorlar. Bu yigin1 tek tek
ve biitiin olarak incelesek, ¢oziimlesek de
neticesinde bir hikayeye degil bir karaktere,
personaya ulagiriz. Belki bu seride imgeler
tizerinden anlatim y6ntemimi degistirerek
aklimdan gegen fikirlere 6zgiirliiklerini ver-
mis oldum diyebilirim.

Resimlerinde peyzajin icinde, sinirla-
rin arasina sikistirilmis bedenler var. Bu
sakinlik ve yogunluk arasinda belirledi-
gin sinir ¢izgilerini neden tercih ettin?

Resimlerdeki ne peyzaj bir peyzaj ne de
bedenler birer beden. Hepsi birer hayal ve
hicbirisi belirleyici degil, c¢linkii esdeger
kuvvette daha bir¢ok sey var resimlerde.
Goriinen objeler, bedenler ya da mekanlar
birer kisiyi, yeri ya da durumu gdstermiyor;
onlar birer fikri temsil ediyor. Sakinlik/yo-
gunluk zitlig1 ise herhalde hepimizin i¢inde
olan, bizi yaratan bir ¢atigma. Bu ¢atigma-
nin zaman zaman zihninde hapsoldugunu
hissetmemis bir kisi var midir acaba? Iste
sinirlar bu hapis halinin bizi insan yapabil-
mesi igin var.

Kompozisyonlarin giderek daha da yo-
gunlasiyor. Bos alan neredeyse hi¢ kalma-
yacak. Nedir bu tercihindeki amacin?

Yalin bir Diinya yok artik bugiin. Her sey
ve her yer ¢ok karmagik. Hayatlarimiz ba-
sit olmaktan ¢ok uzaklasti. Cok fazla bilgi
ve imaj icerisinde ¢ok fazla da dezenfor-
masyonla karsilagiyoruz. Bir siirii yasak ve
garip bir 6zgiirlitkk anlayig: icerisinde kisi-
liklerimiz parcalaniyor. Toplumsal tarihin
en denetimli ¢caginda devasa iktidarlar al-
tinda ufaliyoruz, birey olma becerilerimizi
baskiliyoruz, 6zgiinlitkten uzaklasiyoruz,
oto sansiiril yiiceltiyoruz; korkular bizi si-
radanlastirtyor. Biitiin bu karmagay1 resme
dokmek gerektiginde daha yogun bir an-
latim ariyorum. Kendi durumumda artik
yalin bir kompozisyon beni tatmin etmiyor.
Aklimdaki her seyi 6zgiirce dékebilecegim,
oto sansiirden uzak bir resim arayigina gir-
dim. Bu da ¢ok kalabalik kompozisyonlar
doguruyor. Yani bu bir tercih olmaktan ¢ok
bir ihtiya¢ olarak gelisti. Siradanlagan top-
lumlarin bir pargasi olmak yerine 6zgiin bir
birey olma ihtiyaci bu.

Islerinde bizi direkt bir konu yerine ki-
sisel hafizan karsiliyor. Personator'de izle-
yiciyle resimlerin arasinda nasil bir iligki
kurulacagini diisiiniiyorsun?

Daha sahici, samimi bir iligki hi¢ siiphe-
siz. Yeni tanigmusg iki kisi gibi degil, birbirini
yillardir taniyan arkadaslar gibi aklimdan
gecen her seyi sansiirsiiz gdrebilmelerini
istiyorum. Izleyiciye ¢ekinmeden her seyi
sOyleyebilecegim bir 6zgiir alan yaratmaya
calisgtim. Aslinda 6zgiir bir alan arayis1 beni
mimarlik ve heykel okuduktan sonra resme
yonlendiren mesele. Ornegin yercekimi gibi
en basit bir kuralin dahi olmadig bir para-
lel evren gibi resim. Onun da i¢inde aldigim
tavir artik kigisel 6zgiirlilk alanimi belir-
lemekle ilgili diyebilirim ya da Personator
serisi bu kisisel 6zgiirlik alanimi genislet-
mekle ilgili. Seyirci de bu 6zgiirliigii ve bi-
reyselligi kendi diinyasinin referanslariyla
degerlendirebilir.
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kisa stire dnce kapanan Rampa Galeri'nin direktorii Esra Sangedik
Oktem tarafindan kuruldu. Cengiz Cekil, Gulslin Karamustafa, Ergin
Cavusoglu ve CANAN'In temsil edildigi bu yeni olusum icin Oktem,
“Butlin mesele yasadigimiz tecriibeler sonunda ‘Kaynaklanmizi nasil
daha iyi kullanabiliriz?’ sorusunu dert edinerek bagladi” diyor

Ozlem Altunok

Bugiine kadar sergi koordinatérlii-
ginden proje direkeérliigiine, yurti-
¢i-yurtdig1 cesitli kiiratoryel c¢aligma-
lardan son olarak Rampa Galeri'deki
direktorlitk gérevine ¢agdas sanat ala-
nini farkli konumlarda ve mekanlarda
deneyimlemis bir isim Esra Sarigedik
Oktem. Rampa Galeri’nin kapanmasi-
nin ardindan bu kez BiiroSanigedik’le
karsimiza ¢ikti. Cagdag sanat ortaminin
giincel kosullarina yonelik yanit gelisti-
rebilme ¢abasiyla kurdugu bu yeni olu-
sumda ‘sanat¢i temsilciligi’ roliinii Gist-
lenen Oktem, BiiroSarigedik’te yerel ve

uluslararasi 6lgekte sergiler diizenleme,
yeni yapitlarin iiretimi i¢in fon yaratma,
sanatgilarla ilgili yayinlar hazirlama,
kurumlarla igbirlikleri gelistirme, yapit-
lar1 kamusal ve giivenilir- nitelikli 6zel
koleksiyonlara katma gibi faaliyetler
yuriitmeyi hedefliyor.

Su anda Cengiz Cekil, Giilsiin Kara-
mustafa, Ergin Cavusoglu ve CANAN’1
temsil eden BiiroSarigedik, izleyiciy-
le ilk bulugmasini bienal déneminde
iki sunum odasinda yapti. Tiinel’'de-
ki Bilsart'ta Ergin Cavusoglu'nun,
Gumiigsuyw’'nda  faaliyet  gOsteren

Collectorspace’te de Giilsiin Kara-
mustafa, Cengiz Cekil ve yine Ergin
Cavusoglu'nun yapitlarina ve sanatci
dosyalarina ev sahipligi yapan BiiroSa-
rigedik’i Esra Sarigedik Oktem anlatt1.

BiiroSarigedik’in ne amagla kurul-
dugunu sormadan 6nce deneyimleri-
nizin sizi getirdigi bu duraga yol acan
nedenleri sormak isterim. Sonugcta
BiiroSarigedik, cagdag sanat ortamin-
daki dinamiklerden, degisimlerden
etkilenerek ve bir ihtiyag olarak orta-
ya ¢ikmis olmali.

Bildiginiz gibi sanatin ticari dolagi-
mun: ben ilk defa Rampa’da deneyim-
ledim. Oncesinde caligtigim kurumlar-
da gorevim ya kiiratorlitk ya da proje
direktorliigiiydii. Rampa’da gecirdigim
son dort senede sadece Tiirkiye oze-
linde degil, tiim diinyada galerilerin
zorlandig1 ve kapandigi bir dénemi
tecriibe ettik. I¢inde bulundugumuz
siyasal kosullarin ve yaganan agir tica-
rilesme dinamiginin hem 6zel hem de
kamusal baglamda sanat inisiyatifi ve
kurumlarinin siirekliligine ve igleyisine
zarar verdigini gordiik. Yaptigim sey

galeri sisteminin kargisinda ya da galeriye
alternatif bir sistem degil, fakat galerinin
bazi sorumlukluklarini paylasan, hatta ¢o-
gunlukla galerinin i¢ine kuruldugu sistem
dolayisiyla yerine getirmekte zorlandig:
bazi sorumluluklar1 uzmanlik alani olarak
tistiine alip paylagan bir yapi. Biitiin mese-
le aslinda yasadigimiz tecriibeler sonunda
“Kaynaklarimizi nasil daha iyi kullanabili-
riz?” sorusunu dert edinerek bagladi. Me-
nejer kelimesi Tiirk¢ede ¢cogunlukla sahne
sanatlarinda kullanildig: icin kullanmay:
tercih etmiyorum ve igsimi sanat¢1 temsilci-
ligi olarak adlandirryorum.

Sanatgilarla daha uzun soluklu ve derin
bir iligki kurabilmek i¢in insan giicii ve fi-
nansal kaynaklarin daha verimli bir sekilde
degerlendirilmesi gerekiyor. BiiroSarige-
dik bir proje olarak sanat ortaminin giincel
kosullarina yonelik yanit gelistirebilme, sa-
natgilarla daha yakin ve saglam bir sanatci
temsili modeli ¢ergevesinde ¢aligma arzusu
ve gereksinimiyle yola ¢ike1.

Sanatcilara destek yapilari olustur-
mak, sanatcilarla daha uzun ve derin
iliski kurabilmek i¢cin amaciyla BiiroSari-
gedik’i olusturdugunuzu séylityorsunuz.
Bu anlamda sanat piyasasinin gézden ka-
cirdig1 ya da onemsemedigi noktalar ne-
ler, bu temas neden 6nemli?

Bu noktada gozden kagan bir sey varsa
o da benim piyasayr gozden kagirmam-
dir herhalde. Bu sanat piyasasiyla ilgili bir
konu degil ¢linkii. Birlikte ¢alistigim sanat-
¢ilarin diisiince diinyalarina, séylemlerine,
bakis acilarina, dert edindikleri seylere ve
tiim bunlarin sonucu olarak iiretimlerine
inandigim icin onlarla galigiyorum. Ure-
timlerini bir meta olarak alip pazarlamak
degil derdim. Dolayisiyla yakin temas
6nemli, hatta elzem. Bagka tiirliisii bu sa-
vundugum ve kurmaya calistigim olusu-
mun aksine olurdu. Kaynaklarimizi 6nce-
likli olarak kullanmak istedigimiz ¢ok sey
var; kitaplar, yeni prodiiksiyonlar ve pro-
jeler gibi. Taniklik ettigimiz bu d6onemi ve
tiretimlerini gelecek nesillere anlatmak i¢in
de yapilmasi gereken ¢ok sey var, bunlarin
da ‘piyasa’min ilgi alani i¢inde oldugunu
sanmiyorum.

Peki bu olusumun isleyisi nasil olacak?

Caligmalarimiz Galatasaray’da bulunan
ofisimiz tizerinden devam edecek. Bulugma
alanlarimiz; birebir gériismeler, sunumlar
ve sanatgilarin yer alacagi sergi ve etkinlik-
ler olacak.

Temsil ettigim her sanatginin kendi ka-
riyerleri ve tiretimleri i¢in farkl ihtiyaglari
var, her biriyle kisiye 6zel bir yol haritasi
cizmek ve hedef koymak gerekiyor. Mesela
CANAN, Arter ekibiyle birlikte inanilmaz
bir sergiye imza atti, dolayisiyla su anda
onun ihtiyaci olan Istanbul'da bir biiyiik
solo sergi degil bunu biliyoruz ama o iire-
timlerine devam ederken yapabilecegimiz
daha ¢ok sey var. Ya da 2015’te kaybetti-
gimiz hocamiz Cengiz Cekil’in eserlerinin
yurtici ve yurtdisinda goriniirliigii, iiretim
ve sdylemi hakkinda daha detayli aragtir-
ma ve yazilar, yapilmasi gerekenler icinde
miitevazi, kiiciik adimlar.

Neden bu doért sanatgi, nasil bir
araya geldiler? Temsil ettiginiz bu
dort sanatciya yenileri de eklenebilir
mi? Yoksa az sanatciyla ¢calismak da
bir ilke mi?

Evet, az sanatq1 ile caligmak bir ilke,
biitiin olusumun temelinde daha mini-
mal yatirim ve hareketlerle kaynaklari
dikkatli ve yerinde kullanmak gibi bir
derdimiz var. Sanatg1 sayisinin artmasi
demek, benim kigisel olarak bir sanat-
ciyla ilgilenecegim siirenin azalmasi
demek ve bunu istemiyorum. Heniiz
kurulum agamasindayiz, her sey yo-
lunda giderse birlikte caligmay1 hayal
ettigim birka¢ sanat¢i daha var ama
asla daha fazla degil.

BiiroSarigedik izleyiciyle ilk bu-
lusmasin1 bienal doéneminde Bil-
sart’ta ve Collectorspace’te yapti.
Sanatcilar1 bu tiir alternatif mekan-
larda izleyiciyle bulusturma fikri
ileriki donemlerde de karsimiza ¢1-
kacak mi1?

Aslinda bu fikir, yani bienal done-
minde goriniirliik fikri Merve Cag-
lar’dan geldi, hatta olas1 mekanlar: da

d
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o 6nerdi gidip en azindan bir konus-
mam igin. Sonrasinda da Haro Ciim-
biisyan ve Selman Bilal, bilabedel ve
her tiirlii altyap1 destegiyle mekanlari-
nin anahtarlarini verdiler. Son birkag
aydir yogun bir siire¢ geciriyor cagdas
sanat diinyasi. BGyle zamanlarda bir-
likte olmak, konusmak, fikir aligve-
rigleri hep ¢ok kiymetlidir. Niyetimiz
bir sergi degil, BiiroSarigedik’i tanig-
tirmak i¢in bir kisa dénem gériiniir-
lugiiydii. Yani aslinda ileride alternatif
mekanlarda sanatcilar1 farkli kurum
ve mekanlarda izleyici ile bulusturmak
tabii ki onceliklerimiz arasinda ama
bunu BiiroSarigedik adi altinda yap-
mak gibi bir niyetimiz yok. Tabii ki
uluslararasi sergi projelerinde kiirator-
lik yapmak halen kigisel olarak vazge-
cemedigim, bir galeri direktérii olarak
mecburen askiya aldigim ve son dort
senedir yapamadigim ama ¢ok sevdi-
gim bir ig. Ama burada roliim, birlikte
calistigim sanatgilarin ihtiyaglari dog-
rultusunda farkli kurumlarla isbirli-
gi yapmak, iligkiler kurmak, onlarin
biinyesinde yapilacak sergiler i¢cin kay-

BUROSARIGEDIK GUMUSSUYU
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nak yaratmak.

BiiroSarigedik baska bir seye do-
niisebilir mi, gelecege dair baska
planlar var mi?

Eger kastettiginiz bir galeriye d6nii-
sebilir mi ise hayir, ne bdyle bir hayali-
miz ne de niyetimiz var. $u anda bagka
doniigiimii de pek tahayyiil edemiyo-
rum, ¢ok bagindayiz yolun. Yeni yeni
deneyimliyoruz bu olugumun nasil
isledigini ve bu biraz zaman alacak.
Kendime kurulum i¢in alti-sekiz aylik
bir zaman verdim, bu siire kisa da olsa
biraz fikir verecektir. $u andaki haya-
limizse kurmak, gelistirmek ve siirdii-

rulebilir olmak.



Var, hi¢ ve sonsuz

SERHAT KIRAZ

Milli Reasuirans Sanat Galerisi 2/ Eyliil-4 Ekim
tarihleri arasinda, Serhat Kiraz'i gliniimiize kadarki

sanat Uretimlerinin temsiline odakli Analemma

isimli projesiyle agirladi

Ali Gazi
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Bugiin pek c¢ok acidan 2000’lerin
basindan beri daha yogun bir sekilde
tartisugimiz  “cagdas sanat” kavramu
icin daha gerilere uzanan bir bakisa ih-
tiyacimiz oldugu muhakkak. Bu bakig
yontem agisindan kronolojik olabile-
cegi gibi, tekil isimlerin sanatsal serii-
venlerine odaklanarak da 6niimiize bir
manzaranin olanaklarini agimlayabilir.
Iste Serhat Kiraz da 1970’lerin ikinci ya-
risindan giinlimiize sanatsal pratigiyle
yakin donem sanat ortami i¢in 6nemli
ve tam anlamiyla disiplinler arasi caligan
isimlerden birisi. Analemma bu uzun
pratigin ipuglarini1 barindiran bir sayg:
durusu niteliginde.

Kavram olarak “analemma” astrono-
mide, bir g6k cisminin bir bagka gok cis-
minden (genelde Giineg’in Diinya'dan)
gozlenen yillik hareket egrisinin, cisim-
lerin giiniin belli bir anindaki ortalama
konumlarini gésteren egriyle birlesi-
minden olusan geometrik yapilar igin
kullaniliyor. Sergi de adeta bu metafo-
run giiciiyle Kiraz’'in son ¢aligmalariyla
birlikte bugiine nasil ve nerelerden gel-
diginin izlerini siiren bir “monografi.”

Uslup

Kiraz’in 6ncii yaklagimlarindan bah-
setmeye sanatin yapisi, dogasi iizerine
diisiinen ve sanatin iglevini sorgulama
amaciyla kurdugu “Sanat Tanimi Top-
lulugu”nu anarak baglamak gerekir.
1978-81 arast Tiirkiye'de ilk “Kavram-
sal Sanat” etkinliklerini gerceklestiren
grup, sanat eserinin, izleyici ve sergi
mekaniyla iligkisi, ayn1 zamanda kurgu-
suna dair yeni fikirler ortaya att1. Eserin
yalniz bir algi nesnesi degil fakat ayni
zamanda hayatin i¢ine konumlanan
bir felsefe nesnesi oldugunu hatirlatan
bu bakis, karmagik ve cogul kiiltiirle-
rin insan zihni ve imgelemi gibi tek bir
kaynaktan dogdugunun altim1 ¢izen
yaklagimlar1 “biitiinsel” bir potada erite-
bilmistir. Sanat¢inin eserleri 1977 yilin-
dan baglayarak aralarinda Lizbon Mo-
dern Sanatlar Mizesi, Kunst Museum
Bonn gibi kurumlarin oldugu sayisiz
karma ve solo serginin yani sira Paris,
Venedik ve Istanbul bienallerinde izlen-
diKiraz’in igleri temelde ¢6ziimleyen,
Ogelere ayrigtiran ve yapisalc yaklagim-
larla iiretilirken, izleyiciden ¢ok boyutlu
bir algiyla katilim talep eder. Isler, ger

cekleri kurguyla, akl diis giiciiyle, tesa-
diifii amagla tartan bir iislup araligindan
sizar. Malzeme ve bi¢im cesitliligi, imge
ve mesaj ¢okluguyla orantilidir. Bu y6-
niiyle tiim enstalasyonlar: veya tek tek
eserlerinde, temelinde “bilgi” ve “duy-
gu” olan gonderme ufku alabildigine
aciktir. Bu bilgilerin kaynag, sebep ve
sonuglari, ortaya ¢ikis bicimleri, tiirleri,
gelisimleri hep aklin ve duyumsamanin
gerilimini hatirlatr. Dolayisiyla sade-
ce seyirlik bir nesne olmanin Gtesinde
varliga dair potansiyel iceren her seyde
oldugu gibi sanat eseri de kendi bilgi
potansiyelini blinyesinde barindirir. Bu
yOniiyle geometri, matematik, fizik gibi
bilimsel alanlarin, tarih, sosyoloji, psi-
koloji gibi sosyal bilimlerin ortaya koy-
dugu her sey ve daha fazlasi evrensel bir
anlayis icinde Kiraz'in sanatsal pratigi-
ne malzeme olur. Doga, bilim ve felsefe
sanatla kacinilmaz bir bicimde art arda
birbirini doguran sorulara déniisiirken,
bu pratikle gercekliklere dair karsilag-
malar yasariz.

Kurgu

Analemma bu tirden bir deneyimle
izleyiciyi yonlendiriyor. Tium mekana
yayilan ve birbirinin devami, tamamla-
yicist olan parga ve ii¢ boyutlu konstriik-
siyonlardan olugsmus biiyiik bir enstalas-
yonla kars1 karsiyayiz. Kisiyi sormaya,
ipuglarini takibe, ¢6ziimiin pesine diig-
meye tesvik eden bir atmosfer hakim.
Fotograf ve video, tuval ve c¢izimler,
pusula ve sakuller, derlenmis pek cok
belge, ip, kalas ve merdiven gibi ingaat
malzemeleri heniiz olusum halinde bir
seye isaret ediyor. Bu ussal yerlestirme,
sanat¢inin kurguladigi bu “santiye” as-
linda evrenin ve insanin evrimine dair
hi¢ bitmeyen arayiglarinin kesitleri gibi.
Algimiz1 gidiklayan kilit nokta ise sa-
nat¢inin malzemeyi simgesel yonleriyle
kullaniyor olugu. Hi¢ bitmeyen siirekli
bir olug halinin en kii¢iik kirintidan en
yitksek bicimlere dek, derinlere inilerek
kesfedilebilecegini duyumsuyoruz. Iste
bu olus hali analemmanin cisimleri ast-
ronomik konumlamasina benzer gekil-
de, bizleri, bilincimizle 6zerk bir varlik
olarak ayrilmaz bir parcasi oldugumuz
evrenin i¢ine tekrar tekrar konumluyor.

Fakat siireklilik i¢inde bu konumlama
insanin kendi uygarlig: ve yolculugu bo-
yunca dinamik bir sekilde degisip geli-
sirken siirekli yeni koordinatlarda kar-
siigin1 buluyor. Sorgulama ve gergegi
arayisimiz da hig¢ bitmiyor béylece.

Fizik i¢cinde enerjiden maddeye, inor-
ganik kimya esiginden organik canlilik-
la biyolojiye sonrasinda diisiince ve duy-
gularla da bilince evrilen bir zincirden
bahsediyoruz. Sanat ise kendine 6zgii
dogasiyla bu evrimin dolayisiyla bilin-
cin kristalize bir pargasi. Serhat Kiraz
sergide bu arayisimizi kurgularken Milli
Reastirans Sanat Galerisi'nin mekan-
sal yapisini da isin i¢ine katiyor. Galeri
girisinde analemmanin sézciik anlami
kargiliyor bizleri. Yukaridan agagiya
dogru inerken, yiizeyden daha derine
dini, mitolojik ve mistik égretilerin hep-
sinde oldugu gibi igsel bir yolculugun
sembolizmine kapiliyoruz. Mekan tiim
kurguyu i¢inde barindirirken sanatginin
bazi seyleri séyleme bigimlerini sekillen-
direbiliyor.

SERHAT KIRAZ, ANALEMMA SERGISINDEN, MILLI REASURANS SANAT GALERISININ IZNIYLE

Icerik

Girigte yer alan ve fotograf magazin-
leriyle birlikte sunulan video, yukarda
bahsettigimiz tiim bu sanatsal kozmosa
giris manifestosu niteliginde ve ortala-
ma bir izleyiciyi yer yer zorlayabilecek
izlegin rehberi oluyor. Katalog yazisini
kaleme alan Siireyya Evren mekani iige
ayirarak buray1 “Gegmis Salonu” olarak
tanimlamis. Sanat¢inin kendi anlatimiy-
la sanatsal pratiginin dogasini, kariye-
rinden eserlerle agimladigi uzun video,
aslinda “sanat” dedigimiz o 6zerk alanin
hayat1 ve gergekligi temsil edebilme gii-
ciinii gosteriyor. Temelde matematik
bazli form-lar-dan hareketle kendi eser-
lerinde yer alan geometrik bigimlerin ve
onlarin sembolik anlamlarinin katmanh
yapisina yonelik disiplinler arasi oku-
malar yapan Kiraz, sembollerin gergek
ile hakikat arasinda kurudugu diigiin-
me alanina vurgu yapar. Ornegin kiil-
tlir emperyalizmine karsi 1980’de antik
Efes Kentinin sokiiliip Paris’e taginarak
orada tekrar kurulmasi projesi kapsa-
minda irettigi eserinde, daire formun-
dan hareketle zamanlar ve mekanlar
arast okuma yaparak hem kiiltiirel bir
elestiri getirir hem

de konuyu bagka baglamlara tasiyarak
tabiri caizse yeni sozler séyleyebilmenin
olanaklarini aralar. Videonun devamin-
da ayni sekilde sanat¢inin kendi gergek-
ligi icindeki farkli iiretim duraklarina
ugruyoruz.

Giriste (Analemma Salonu) gordugi-
miiz Henry Dreyfuss'un Antropometri
gizimleri, bir matematik yontemi olan
persentille 6lgiimleri yapilmus iki figiir-
lii yerlestirmeyle agiliyor. Kadinla erkek
bedeninin tek bagina ve birlikte sayisal
verilerle okundugu bir is olarak, gergek-
ligimizin farkli bir versiyonunu sunuyor.
Arka kisimdaysa yazili belgelerin sunul-
dugu camekanh masa, analemmanin
tarihsel drnekleriyle dolu. Mimariden,
astrolojiye, plan cizimlerinden, kozmos
fotograflarina, sanatginin eski sergi go-
rintiilerinden, pusula, mercek ve taglara
kadar detayls, seyirlik bir bulmaca gibi
sunulan yerlestirme, cikis noktasi olan
kavramin bir gergeklik olarak nereler-
de olabileceginin kiigiik bir derlemesi.
Bunlarin belki de en 6nemlisi arka du-
vara sade bir sekilde ¢izilmis, tinlii Mi-
marlik Uzerine On Kitap'in yazar1 Antik
Roma’l1 Vitruvius’un analemmasidir.

Mek4nin ana salonu (Evren’in de-
yisiyle “Ingaat Salonu”) ise zeminden
tavana tasarlanmig, birbiriyle temas
halinde parga-biitiin ¢agrisimli bir kur-
guyla ele alinmug. Sakul, ip, seyyar 151k,
kova, gonye ve merdivenler ayrica dl¢ii-
yu gosteren sayilar form ve yap: olustur-
manin temel 6geleri olarak tiim mekéni
birlestiriyorlar. Kurulan, insa edilen bir
o6nermeye ve isaret ettigi gerceklilere
bakiyorsunuz. Ozellikle gék haritala-
rindan parcalar barindiran tuvaller ¢ok
etkileyici.

Serhat Kiraz Analemma sergisiyle bir
kez daha bizleri sanatin ne oldugu ve si-
nirlari Gizerine diigiindiiriirken, yeni bir
alg1 ve dil inga etmenin derinligiyle bii-
yiiledi.
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Cazibesini glinden giine yitirdigini digtindiglmiiz Beyoglu'nu yenilenmis bir bicimde
selamlayan Yapi Kredi Kiilttir Sanat, yolunuzu Istiklal Caddesi'ne gecirmek icin
guclii bir sebep. Yeni binayi bir de Yapi Kredi Kltlir Sanat Genel Muduiri

Tulay Guingen'den dinledik
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Nihan Bora

Tam carprazinda durmus, uzun uzun bakiyorum.
Malum kazilardan dolayi yalpalayarak yiirityen insan-
lar, sagimdan solumdan ¢arparak geciyor. Durup da
neye baktigima bakiyorlar; kimi anliyor, kimi anlami-
yor. Baktik¢a, Beyoglu'na uzun zaman sonra yeniden,
sumsik: sarilmig gibi hissediyorum. Yapi Kredi Kiltiir
Sanat’1 izliyorum...

“Istiklal, Arap kayniyor,” “Beyoglu’nun kimligini

» <«

yok ettiler,” “Emek Sinemasr’ni yiktuiklarindan beri
gitmedim,” “Gezi'den sonra ¢ok sey degisti..” Bunlar
cesitli sohbetlerde duydugum ciimlelerden bazilari.
Eminim siz de bazilarini séyleyenlerdensinizdir. “Ne-
den boyle oldu?” kismina hi¢ girmeden guizel bir haber

vermek tizere bu yaziy1 yaziyorum. Dort yildir yenile-

me ¢aligmalari nedeniyle kapali olan Yap: Kredi Kiil-
tir Sanat, bir sabah Beyoglu’'na bir giines gibi yeniden
dogdu. Yaklasik iki haftadir kiltiirle ilgisi olan-olma-
yan herkes, bu nefis binanin fotograflarini paylasiyor.
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Genel Miidiirii Tiilay Giingen
ile bir araya geldik ve bu insanin icini ferahlatan me-
kana dair konugalim istedik.

Herkes kiiltiir-sanat konusuyor, herkes bu bina-
y1, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat binasin1 konusuyor son
giinlerde. Konuyla ilgisi dahi olmayan insanlarin
kiiltiir-sanat konusmasini neye bagliyorsunuz?

Bizim igin ¢ok dogal ¢iinkii 1964’ten beri burada-
y1z ve kitaplar yayimliyoruz, sergiler yapiyoruz. Bu
yiizden Beyoglu'nun 6nemli bir unsuruyuz. Evet, bina

YENI YAPI KREDI KULTUR SANAT BINASI

FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

eskimisti, gereksinimler ¢ok farklilagmisti. Bagka tiir-
li aydinlatmalara, hacimlere ihtiya¢ vardi. Guvenlik,
havalandirma gibi fiziksel ihtiyaclar da oldugu i¢in
binaya bir tadilat ¢aligmas: yapilsin dedik. Sonugtan
biz de ¢ok memnunuz. Bence ger¢ekten bu kadar ko-
nusulmayi hak eden bir degisim oldu.

Eskisine oranla ¢ok daha biiyiik, daha fazla ola-
naklari olan bir kiiltiir merkezi. Biraz detaylardan
bahseder misiniz?

Bu bina 19. yiizyilin ikinci yarisinda apartman ola-
rak yapilmig, 1958de is yerine ¢evrilmis. Su andaki
hali de biraz, 1958de yenilenmis halinin yenilenmis
hali. Girigte o zamandan kalma bir portiko alanimiz
(bir yapinin, tstil kapali, duvar ya da siitunlarla des-

teklenmis girig boliimii) var. Ondan sonra kitabevini
goriiyorsunuz. Sonra da sergi tarafina ¢ikarken; atri-
um dedigimiz genis, yiiksek, biiyiik bir espas goriiyo-
ruz. Ayrica ¢esitli bityiikliiklerde ii¢ kat sergi alanimiz
var. Ama bu binada sergi alani olarak tanimlanan
yerlerin diginda da bir yigin sergi alan1 var. Kimi ince
uzun, kimi dar, kimi hacimli, kimi kii¢iik, kimi bitylik
pek cok farkli mekan giizel bir sekilde istiflenmis. On-
lar bize ¢ok farkl: sekillerde sunum imkani taniyacak.
Kiitiiphanemizi de her zaman sergiler i¢in kullanmayi
digiintiyoruz.

Kiitiiphane olduk¢a zengin, icerigine dair neler
sOylersiniz?

Epey bir kitabimiz var. Dogal olarak biitiin Yapi
Kredi Yayinlari var. 50’ler, 60’lar, hatta 70, 80’lerde
Cavit Baysun, Urgiiplii, Yagar Nabi Nayur gibi isimlerin
kiitiiphaneleri de buraya katilmig. Bagka zenginlik ge-
tiren sey de, nadir eserler ve el yazmalari koleksiyonu-
muz. Burasi bir sergi ve okuma alani gibi. Bizim kitap-
larimiza Internet'ten ulagip almak istediginiz kitabi
belirliyorsunuz ve randevu aliyorsunuz. Yani halk kii-
tiiphanesi seklinde degil, iiyelik sistemiyle ¢alisacak.
Ayrica burada kitapla ilgili sergiler yapmak istiyoruz.
Su an nadir eserlerden {ig, elyazmalarindan dort segki
ve bir de sanatc1 defterleri var.

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’1 kapsamli bir sergi olan
SARMAL ile agtiniz. Boyle bir sergiye nasil karar
verdiniz?

Bina elle tutulur hale gelince, siz de tahmin eder-
siniz ki 6niimiize ¢ok secenek yigdik. Elimizdeki
degerleri 6nlimiize koydugumuzda, “Degisik bir ser-
gi yapabiliriz” dedik. Bu koleksiyonlar bizim varlik
nedenimiz, buranin temelini olugturan seyler. Biitiin
bunlara bastigimiz kitaplar da, Akdeniz heykeli de
dahil. Kaldi ki koleksiyonun kendisi de ¢ok genis bir
yelpazede. Pek ¢ok seyin O6niinde durup “Bunun bir
banka koleksiyonunda ne igi varmis?” diye diisiinebi-
leceginiz objeler, eserler var. Biz bu ‘kiiltiir varliklari’ni
cagdas bir anlayis ve kiirasyonla sergilemek istedik, ki
Yap: Kredi’nin koleksiyon yapma mantig1 ne bir ekole,
ne bir déneme, tarza, sanatgiya ya da sanatci grubuna
yogunlasmis. Yap1 Kredi’nin koleksiyon yapma anla-
yis1, ‘koruyucu koleksiyonerlik’ olarak tanimlanabilir.

1954 yilinda ilk alinanlar sikkeler olmus. Neden?
Kazim Tagkent ve arkadaglari bankanin 10. kurulus
yildéniimiinii bilyiik bir baloyla degil, kiiltiir-sanata
dair bir yatirim yapmaya karar vererek kutlamak is-

temisler. O donem simdiki gibi fikir ve sanat eserle-
rini koruma, kiiltiir varliklarini koruma gibi yasalar
olmadig: i¢in koleksiyonun ilk béliimii 20 kiisur bin
sikkeden oluguyor. Bunlar bu memleketin kiiltiir var-
lig1, onlan1 korumaliyiz diisiincesiyle alinmig. Tiirk
resminin 6nemli 6rnekleri, Selahattin Giz’in miithis
fotograf arsivi alinmig. Kiiratoriimiiz Necmi S6nmez
ve ekibimizle tiim bunlar1 géz 6niinde bulundurarak
calisirken 12 tema ¢ikardik. 12 temada da sikkeler, fo-
tograflar, resimler var. Sonra geng bir sanat¢imiz, tiim
bu boliimleri birbirine baglayan bir yer heykeli yapti.
Her bir boliimii de bir edebiyat¢1 yorumlad: tema iize-
rinden. Bu ayrica bizim yayinci yanimiza da bir doku-
nus oldu.

Sergi, Yap1 Kredi’nin simdiye kadar olan déne-
minin bir birikimi gibi...

Evet, ¢iinkii bu bina da Yapi Kredi’nin bir birikimi.
Burada bagka bir sergi yapmak i¢imize sinmedi. Ay-
rica bazi eserler daha dnce sergilenmisti ama bazilan
da ilk kez izleyiciyle bulustu. Koleksiyonu bir hikaye
etrafinda birlestirmeye ¢aligma diislincesiyle ortaya
cikt1 tiim bunlar diyebiliriz.

Binanin girisinde sagda ve solda olmak iizere dev
Karag6z Hacivat’1 gorityoruz...

Bizim binlerce par¢adan olusan bir Karagéz Haci-
vat koleksiyonumuz da var. Bir etnografik kiiltiir var-
lig1 olarak ¢ok 6nemli. Deve deriinden yapilmus, 60-70
cm boyutlarindaki bu iki 6rnegi kars: karsiya camlara
koyduk. Binanin mimarisine baktiginizda da, onlarin
karsilikli durdugu cephenin hi¢ degistirilmedigini go-
rityorsunuz. Bu kargilikli olma hali, bu simetrik pen-
cereler ¢cok 6nemli, o ritmi hi¢ bozmadilar. Bir yandan
portiko, atrium gibi 6geler sizi antik donemlere de
gotiirebilir, bir yandan bugiine de tasiyabilir. Yani za-
mansiz da bir bina oldu.

Bir binay:1 yikip bastan yapmak veya oldugu gibi
korumak arasinda bir ¢éziim yolu bulduk. ki cephesi
tamamen ayni korundu, taglarinin cinsi bile ayn1 oldu
ama 6n cephe tamamen degisti ve yeni bir sey geldi.
Icerideki yerlesimdeyse sanki tabaka tabaka yerlesim-
den, dikey- yatay bir yerlesime gecildi.

Ilhan Koman’in ¢ok sevilen heykeli 4kdeniz’i bu-
raya koyma fikri nasil ortaya ¢ikt1? Hem kentin hem
de bir¢ok insanin hafizasinda 6nemli bir yeri var...

Heykeli, siire¢ iginde buraya koymaya karar verdik.
Tiirkiye 6yle heykele pek de merakl: bir iilke degil.
Akdeniz, herkesin sevdigi bir heykel, o yilizden de bel-
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ki Tiirkiye’nin en tinlii heykeli bu.

Beyoglu eski giizelligini hizla kaybederken siz bu
binanin nelere vesile olacagina inaniyorsunuz?

Beyoglu'nun eski giinlerine donmesinde bir 6ncii
olacagini diigiiniiyoruz. Biz hi¢ buradan gitmedik, Be-
yogluw’'nu hi¢ birakmadik zaten. Kitap¢imiz buradayda.
Burasi giizel bir yer, giizel yapilar, 6nemli kurumlar
var. Etrafta ¢ok daha giizel seyler de olabilir.

Yeni binada teknolojik a¢idan da yenilikler var,
onlardan da bahsedebilir misiniz?

Teknik bilgiler vermek yerine, teknoloji sayesin-
de gorme engelliler i¢in yaptigimiz bir uygulamadan
bahsedebilirim. YGA ve Turkcell’in ortak gelistirdigi
Hayal Ortagim projesi var, sensorlerle gérme engelli-
leri hem bina i¢inde yonlendiriyor hem de sergideki
belli eserler hakkinda bilgi veriyor. Bundan sonraki
sergilerde de siirekli kullanacagiz bu uygulamayi.
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Yilda ii¢ kez yayimlanur. Para ile satilmaz.
Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina
aittir. Yazi ve fotograflarin tiim haklar
Unlimited’e aittir. Izinsiz alint1 yapilamaz.
Yayin sahibi: Galerist Sanat Galerisi A.$.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi,
Beyoglu, Istanbul

Genel yayin yonetmeni:

Merve Akar Akgiin

igerik editorii:

Ozlem Altunok

Reklam ve proje direktorii:

Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
Fotograf editorii: Elif Kahveci

Asistan edit6r: Liana Kuyumcuyan
Tasarim: Vahit Tuna

Katkida bulunanlar:

Evrim Altug, Elif Bereketli, Nihan Bora,
Ahmet Ergeng, Giiler ince, Ali Gazi, Emre
Unal, Nazli Yayla, Serra Yentiirk
iletisim Adresi:

Megsrutiyet Cad. No:67 Kat:1 Beyoglu
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag
www.unlimitedrag.com

Baski: UNIPRINT

Basim Sanayi ve Tic. A.S.

Omerli Mah. Hadimkoy-Istanbul Cad.
No: 159 Hadimkdy, Arnavutkdy, Istanbul,
Tiirkiye 0212 798 28 40 www.apa.com.tr



18

unlimited

2017

Kolek-
tif, oyun-
Su ve
kiskarticr:

ist

Bu yil 4-12 Kasim tarihleri
arasinda TUYAP 36.
Uluslararasi Istanbul Kitap
Fuan'yla eszamanli olarak
izleyiciyle bulusacak Artist
2017, Gtopya temasi
etrafinda sekilleniyor. Fuan,

koordinatorlen Ezgi Bakcay

ve Eda Yigit ile konugtuk

Ozlem Altunok

TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi'nde Uluslararasi
Istanbul Kitap Fuarr’yla eszamanli olarak diizenlenen
Istanbul Sanat Fuari-Artist, gegen yildan bu yana yeni
bir olusum i¢inde. Gegen yil, Artist 2016’da Ezgi Bak-
cay ve Eda Yigit'in koordinatérliigiinde Umulmadik
Topraklar kavramsal ¢ercevesiyle daha dinamik bir
yapiyla karsilagsmugstik. Tlk kez gok kiiratorlii bir model
hayata gegcirilmis, ¢esitli sergi, performans ve atdlye
caligmalarinin yani sira uluslararasi bagimsiz sanatgi
gruplar yer almuis, sivil toplum kuruluglar1 ve toplum-
sal hareketler bir araya getirilmigti.

Kolektif bir gecisliligin yaratildigi fuarda, bu yil ayni
ekip daha da ileriye dogru bir adim atiyor. 4-12 Kasim
tarihleri arasinda gerceklesecek Artist 2017, yine kala-
balik bir kadroyla, bu kez “itopya’ fikriyle yola ¢ikiyor.
Koordinatérleri Ezgi Bakcay ve Eda Yigit anlatiyor.

Gegen yil, yani Artist 2016 itibariyla TUYAP
catis1 altinda gerceklesen sanat fuarinda ciddi bir
kimlik degisikligi oldu. Yapisi itibariyla tipik fuar
mantigindan uzakti ama gegen yilla birlikte kendini
giincelledigi ve disarrya acildigini séyleyebiliriz. Siz
bu anlamda ekip olarak Artist’e dahil olurken yola
cikis noktaniz neydi?

Mevcut kosullarda ifade alanlarimizi gogaltmak,

BURCU ERDEN, ISIMSIZ, TAHTA, 2016, 120X32X30 CM, 127X 43X 27 CM, 130X 39X 25 CM

ulagabilecegimiz izleyici sayisini artirmak, sdylemi ¢ge-
sitlendirebilmek ve yaymak, biraz daha 6zgiir olabil-
mek hepimiz i¢in bir 6ncelik tagiyor. TUYAP, mevcut
firsatlar1 degerlendirerek 6zgiirlik alanimizi ve yan
yana gelisleri cogaltabilecegimiz 6nemli yerlerden biri.
Cok uzun yillardir sanata destek veren bir kurum, ba-
sindan beri ticari fuarciik mantigindan farkl bir tavri
benimsemis. Galeri temsiliyetleri diginda proje sergile-
re de ev sahipligi yapmus. Biz gecen yil, Eda Yigit ile 7.
holde bulunan proje alanini genisleterek, ¢ok kiirator-
lii bir sergiler biitiinii haline getirmistik. Bu yil da ayn1
yaklagimla 25 sergiden, performanslar, konserler ve
seminerlerden olugsan Utopya sergisini koordine edi-
yoruz. TUYAP Sanat Fuari icindeki ‘itopya’ kolektif
calisgmaya yatkin, degerli pek ¢ok insanin biiyitk eme-
ginin sonucu ortaya ¢ikmig olacak.

Bu noktada icinden gectigimiz su kasvetli atmos-
ferde Artist’teki kolektif yap1 ve emek, mekanin
kendisi, Artist’in kitap fuariyla iliskisi iizerinden
neler deneyimlediniz gegen yil?

Hazir bir sanat mekanina girip kullanmakla kar-
silagtirtlirsa ¢ok daha zor ve ayni derecede heyecan
verici bir deneyimdi. Hem sergilerin kurulum agama-
sindaki yogun emek siireci, hem fiziksel olarak Beylik-

diizii'ne yolculuk yapmak ortak hikayeler yaratti. Iki
giin icinde ayn1 anda pek ¢ok serginin kuruldugu ca-
ligma, birlikte ¢6ziim {iretmeyi gerektiren yaratici bir
deneyimdi. Ayrica TUYAP izleyicisi oldukga 6zel bir
izleyici. Bu isi yapmamizin temel nedenlerinden biri de
o izleyiciyle kargilagmakti. Sanat alaninin konvansiyo-
nel iligkileri disinda alisitilmadik, umulmadik olan kar-
silagmalar, sanatin giivenli siginaginin terk edilmesi
heyecan vericiydi. Bu anlamda gecen yili verimli soru-
larla gegirdik. Siirprizler, anilar, dykiiler birakt1 geride.
En 6nemlisi kalic1 dayanigma iligkileri getirdi. Sergiye
katilan pek ¢ok insan birbirleriyle birlikte is yapmay,
birbirlerinin insani meziyetlerini tanimay1 6n plana
aldi. Giincel sanat alaniicinde bir ¢esit esnek 6rgiitlen-
me bile denebilir buna.

‘Esnek orgiitlenme’ tanimindan ilerlersek gecen
yil kurulan iliskiler bu yilki programa nasil yansidi?

Gegen yilki ¢ogul, ortak deneyimin yarattig1 umut-
la, bu sene daha ‘litopik’ bir yerden ekibimizi genisle-
terek yiiriimeye karar verdik. Utopya kavrami zaten
sanat alanina yaklagimimizda dipdiri varligini koru-
yor. Fakat “itopya’ya yaklagimda birbiriyle zitlagan,
tartigan, kesigsen tavirlar mevcut. Bu seneki sergilere
baktigimizda 6rnegin Begiim Ozden Firat ve Rafet

Arslan’in hazirlayacaklar sergiler; Felaket ve Riiya
Alemi ile Kara Utopya nasil paslagacaklar, biz de me-
rak ediyoruz. Sergi mekaninda yan yanalar ama bam-
bagka noktalardan bakiyorlar titopyaya. Bu iligki nasil
anlam alanlari yaratacak? Ya da hep beraber hem ¢ok
hem bir olmay1 nasil basaracagiz? Bunu kavramsal bir
yerden tartigtigimiz kadar, fiziki mekanda giindelik
deneyim anlaminda da hayata gegirecegiz. Cevaplarini
bilmedigimiz sorular1 samimiyetle sordugumuz bir sa-
nat etkinligi bu. Biraz da bu nedenle oyunsu, kigkirtici
bir duygusu var.

Fuar adi1 altinda bagska bir 6neri sunma ¢abasini
tagiyor Artist. Bu anlamda benzeri var m1 Artist’in?

Esra Alicavusoglu gecen yil Frieze'le benzestigini
sOylemisti ama elbette Tiirkiye kosullarinda degerlen-
dirdigimizde 6zgiin bir 6rnek. Fuar diyoruz ama satig
odakli degil, Ne bienal ne fuar, kolektif bir sergi, kendi
icinde 6zgiin bir etkinlik aslinda.

24 sergi olacak dediniz, gecen yil bu rakam daha
azdi sanirim. Neredeyse iki kat1 artmus...

Evet, bu biraz ihtiyaci, biraz da gegen yilin yaratti-
g1 heyecanin siirekliligini gdsteriyor. Bu sene 6zellik-
le cok geng ekipler var. Teknoloji ve litopya iligkisi-
ne dair gasirtic1 yaklasimlar, ufuk agic1 tartigmalarla
geliyorlar. Muka Mimarlik; Onur Karahan ve Irmak
Ziingiir’le tiim sergilerin ortasinda genis bir ortak alan,
konser ve etkinlik alani tasarladik. Sesin ve bedenin sa-
nat alaninda giderek 6ne ¢iktigini sanirim herkes fark
etmistir. Bizim sergimizde de Evrim Hikmet Ogiit’iin
mekanin biitiiniine yayilan ses enstalasyonlar1 ve De-
rin Genger’in koordinatérliigiinde gerceklesecek per-
formanslar yer aliyor. Ote yandan fuar bu sene daha
uluslararasi. Almanya, Bulgaristan, Yunanistan agir-
likl1 gibi gdriiniiyor simdilik. Yine daha ¢ok sanatc1 ini-
siyatiflerini agirlamaya calisiyoruz. Gegen sene oldugu
gibi sanatla toplumsal hareketler arasindaki kesisim
noktalarini da kurcalamaya devam ediyoruz. Kadikéy
Kooperatifi bir sergi hazirliyor 6rnegin. Béylece titop-
ya tartigmalarina tarihsel, kavramsal oldugu kadar al-
ternatif ekonomiler ve ekoloji gibi giincel perspektifler
de eklenmis oluyor.

Temelinde iitopyanin miimkiin oldugunu iddia
eden bir ana metinden bahsediyorsunuz anladi-
g1m kadariyla. Gegen yilki tema da iitopyalar da bir
umut halinden yola ¢ikiyor zaten, gelecege yonelik
bir hareketi, tavr1 ortaya koyuyor...

Evet, bir litopya denemesinden bahsediyoruz. Bir-
likte, yan yana, dostane bir tavirla ¢aligip iiretebilece-
gimize dair inang tasiyoruz. Elbette sergilerin bir¢o-
gunda Sovyet Devrimi’ne dair fikirler ve igler var. Bu
anlamda Sezgin Boynik’in sergisi 6zellikle ¢ok ilging.
Istanbul’da uzun zamandir gérilnmese de bildiginiz
gibi sanat alaninda koge tag1 niteliginde yayinlar yap-
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mustl. Simdi Helsinki’den Gelecek olarak Hatirlamak
sergisi ile geliyor.

Peki, Artist’teki bu kolektiviteye dahil olacak
isimleri, kurumlari nasil belirliyorsunuz?

Hiicreler seklinde, organik bilyiidiigiimiizii sdyleye-
bilirim. Net bir belirleyicilik yok, daha hayatin i¢cinden,
tekrar birlikte oldugumuzda iireyecek, iiretken bir ilis-
ki kurabilecegimiz dostluk temelli bir 6rgiitlenme di-
yebilirim. Mesela bu sene kendisine sanat elestirmeni
6diliinii de sunacagimiz Ali Artun bize mentorluk ya-
piyor. Ya da Baris Seyitvan var, Diyarbakir Belediyesi
bilinyesindeki Diyarbakir Sanat Galerisi'nden uzak-
lastirilma hikayesiyle geliyor Artist’e. Mardin- Diyar-
bakir merkezli bir sanat inisiyatifi olan Merkez Kag
kadar, Atélye Muse gibi gencecik, teknolojik sanat
yapip Avrupa’da da hizli hareket eden bir ekip de var.
Bu yapilarin kargilikli duruglari, birbirleriyle temaslari
¢ok énemli. TUYAP-Utopya alaninda bir tek kisisel
sergi olacak; Melih Ozuysal'in kisisel sergisi. O bize
gore hala yagayan bir sanatc1 iitopyasi, tekil bir figiir.
Ote yandan Mahmut Koyuncu gegen sene oldugu gibi
bizimle. Feyyaz Yaman, Zeynep Sayin’in degerli katki-
lariyla Anadolu iitopyalarini $eyh Bedrettin {izerinden
aragtiran dokiimanter bir sergi hazirliyor. Bir heykel
seckimiz de var; ayrica bir sergi kuracak olan Tage-
ron Bagimsiz Sanat Inisiyatifinden $ahin Domin’in
cabasiyla kitap ve sanat fuarini birbirine baglayacak
bir heykel yolu kuracagiz. Almanya’dan gelen Rhythm
Section adli 13 kisilik bir sanat¢1 inisiyatifi, itopyanin
ritmini tartisacak. Bir titopyamiz da Yunanistan tabii.
Selanik Bienali’'nden bir segkiye yer veriyoruz.

Gegen yildan akilda kalan noktalardan biri s6yle-
si, panel, performans etkinlikleriydi. Bu yilki prog-
ramda benzer etkinlikler olacak mi?

Mixer'in gectigimiz yillarda yaptigr sanat yazar-
lig1 atélyesi de fuar boyunca hayata gegecek. Murat
Germen ise fotograf ve video alaninda 6grencilerle
yapacagl atdlye caligmasinda sanat yapitlar1 ve sanat
mekanlari nasil gériintiilenir konusunu isleyecek. Mii-
zikle plastik sanatlar arasindaki sinirlar agan bir ekip,
AID ve Robonima: Gramafonia, Cinuty, Wilsondub,
A.LR No 2, Sevket Akinc1 gibi katilimcilar bizim i¢in
cok degerli. Yani sahne hi¢ bos kalmayacak perfor-
manslar, konserler, soylesilerle dolu olacak. Beylikdii-
zi'ne geldiginize degecek. Bu sene Firat Arapoglu da
bir serginin kiirat6rliigiinii istleniyor. Ayni zamanda
AICA Tirkiye ile ortaklik halindeyiz. Onlarla birlik-
te Ali Artun ve Sanat A.$ kitabiyla tanidigimiz Julian
Stallabrass konugmalarini organize ettik.

Fuarin genel kurulumunda, sergi kurulumunda
da yenilikler var mi?

Evet, yeniliklerden biri de mimarlarla galigmak.
Muka Mimarlik tam da iitopya fikrine uygun ‘Mimar-

lar ve sanatgilar birlikte nasil ¢aligir’” sorusuna bir cevap
verecegini umdugumuz tasarimlariyla sergi alanimizi
biitliniiyle degistiriyor. Geometriyi de degistirip daha
organik formlara gegiyoruz. Bu da iitopyanin pargasi
clinkii fitopya tagtyicist bir yapinin kdseli olamayaca-
gin1 diiglindiik ve alanda gegisler sagladik. Sergiler ara-
sinda kapilar agtik, gegisler, koridorlar, meydanlar, ara
sokaklar kurduk. Béylece anlam aglarini izleyicinin
kendisinin orebilecegi giizergahlar olustu. Belirli bir
acidan bakildiginda farkl sergilerin de goériilebilecegi
bir transparanlik olsun istedik. Boylece fizik mekanin
organizasyonu paralel okumalara, katman katman an-
latilara izin verecek. Sevim Sancaktar ve Kargilagmalar
ekibinin sihirli elleri mekan tasarimini tamamlayacak.

Peki, gegen iki yildir Artist iizerinden gordiigii-
niiz iiretimlere, ozellikle de son donemde iiretilen
eserlere baktiginizda neler gézlemlediniz?

Contemporary Istanbul’da gérdiigiim bir imge akli-
ma takildi. Altin varakli, oyma gergevenin iginde diji-
tal isler. Ben bunu neredeyse diyalektik imge gibi oku-
maktan tarafim. O ¢ergeve tekil, biricik, el emegi sanat
nesnesine olan arzunun devam ettigini gosteriyor. Di-
ger yandan ¢ogaltlabilir ve kolay dolagima giren diji-
tal islerin sanat alanini ele gegirdigini de tespit etmek
miimkiin. Bizim sergimizde gecen seneye oranla belki
dort kat1 video is yer aliyor. Bu tek tek kiiratorlerin se-
¢imlerinden ortaya ¢ikan bir bilgi, alana dair bir veri.
Diger yandan elbette, mekan yaratan, deneyim alani
kuran yerlestirmeler yine &zellikle TUYAP seyircisi-
nin ‘katilimei gézlemi’ de hesaba katildiginda revagta.

Son olarak Artist Utopya deneyimin pargasi1 ol-
mak ve ziyaret etmek isteyenler hangi kanallarla sizi
takip edebilirler?

Artist 2017 adinda Facebook hesabimizdan sergiyle
ilgili giincel paylasimlari takip edebilirler. Ayni sekilde
@artistutopya Instagram hesabi aracilifiyla sergi, per-
formans ve videolarla bizden haber alabilirler. Bizi ta-
kip edecekler i¢in bazi siirprizlerim olabilir. Her yas ve
ilgiden izleyiciyle karsilasmak iizere fuarda olacagz...

Yukaridaki hesap isimlerine baglant: linkleri:
Instagram: artistutopya
https://www.instagram.com/artistutopya/?hl=tr
Facebook: Artist 2017
https://www.facebook.com/artistutopya/
Twitter: artistutopya
https://twitter.com/artistutopya
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Bunca delilik daha ne kadar

surecek boyle?

BURCIN BASAR, DOGAL CELLAT; 2017, ALUMINYUM UZERINE KARISIK TEKNIK, 57X72 CM

Burcin Bagar'in ikinci kisisel sergisi Ravenous;
dinledigi hikayelerin, etkilendigi imgelerin ve yaptigi sorgulamalann
bir kansimi olarak ortaya cikiyor. Sergi 18 Kasim'a kadar x-ist'te

19 Ekim’de x-ist’te acilan yeni sergin olan Rave-
nous’u bir de senden dinleyebilir miyiz?

Aslinda bir 6nceki sergimi yaptiktan sonra bu ser-
giyi de yapacagimi biliyordum. Bir sarkidan yola ¢ik-
tigim1 soyleyebilirim, ismi Had Gadia, eski bir Israil
tekerlemesi, sonradan Freezone filmi i¢in sarki haline
getirilmis; “Kuzuyu yiyen kedi, kediyi bogan kopek,
kopegi déven sopa, sopay1 yakan ates, atesi sondiiren
su, suyu i¢en okiiz, 6kiizii kesen kasap, kasabin canini
alan 6liim melegi... Bunca delilik daha ne kadar siire-
cek boyle? Ve her sey yeniden bagliyor iste!”

Bu sarkida bahsedilen denge benim asil ilgimi ce-
ken sey ve hepimiz de bu dengeden korkuyoruz. “Bii-
yiitk balik kii¢iigii yer” ya, buna iizilliyoruz, ama bu da
bir denge aslinda. Bu bdyle bir diinya ve en basindan
beri boyleydi. Kaos kelimesi de burada ¢ok 6nemli,
kaos dedigimiz koti bir sey mi? Bu tiir sorgulamalar

Liana Kuyumcuyan

serginin ¢ikis noktas: diyebilirim. Sarkida da bundan
bahsediyor, biitiin sergiyi bu sarkidan yaptim diye-
mem tabii ki ama etkilendigimi sdyleyebilirim. Sergi;
kaos, savas, insanlarin birbirini yedigi diizen... Biitiin
bunlar tizerine kurulu.

Bu sergide bir seye dikkat cekmek mi istiyorsun
yoksa icindekileri mi d6kiiyorsun?

Insanlari diisiinmeye sevk etmek istiyorum, icim-
dekileri dokmek gibi degil aslinda. Dikkat ¢cekmek ve
farkli bir bakis agisiyla diigiindiirtmek. Kan, savag gibi
kotiliikleri plastik bir dille yumugatarak anlatmak.
Hepimiz bu kétii durumlar: biliyoruz ama hayatimiza
devam da ediyoruz, etmeliyiz de. Benim amacim daha
plastik bir dille insanlar1 diigiinmeye sevk etmek.

Kullandigin bu soyut tarzin altinda ne yatiyor?

Kendi resimlerimi yaparken de bagka sergileri ge-
zerken de direkt anlatim gérmeyi pek sevmiyorum. Iz-

leyiciye bogluklar birakmak hosuma gidiyor. Resmin
ismini, hikayesini okusun, baglantilar kursun... I§lerin
derin olmasini seviyorum. Insan figiirii kullanarak
anlatim yapmayi pek tercih etmiyorum ¢iinkii bence
bu ¢ok direkt bir anlatim, daha soyut kalmay1 6nem-
siyorum. Ornegin bu sergimdeki eserleri anlatmasam
herkesin kafasinda bagka bir fikir olusur ve benim
aslinda anlattigim sey akla gelmez. Bu konuda hem
kendimi hem izleyiciyi zorlamay1 seviyorum. Benim
resimlerim soyut ama ¢ok da degil, sonugta kullandi-
gim figiirler de var.

Figiirlerinin ¢ogu ilk bakildi1g1 anda goriilmiiyor,
kargisinda zaman gecgirmek gerekli, “gecici soyut”
diyebiliriz belki.

Bu tarz1 kullanmamin nedeni direkt anlatimla mal-
zemeyi izleyicinin kucagina vermemek, biraz vakit
gecirmelerini saglamak. Oradaki diigtinceleri anla-

mak i¢in ve bu plastik dili okuyabilmek i¢in kesinlikle
karsisinda vakit gecirmen gerekiyor. Izleyici oldugum
durumlarda da beni digiindiiren ve i¢erigini alt metin-
lerinde anlatan eserleri daha ¢ok seviyorum.

Tuval disinda cam ve aliiminyum gibi malzemeler
iizerine ¢caligmalarin var, malzeme deneyleri yapmay1
seviyorsun galiba?

Evet ¢ok seviyorum, resme bagladigimdan beri hey-
kel de yapiyorum. Bu sergide de olan, altlik olarak alii-
minyum kullandigim resimlerin arkasinda uzun bir
deneme siireci var. Yizey farkliliklari yaratabilmek i¢in
uzun sure Karakéy’de dolastim, kegeler ve zimparalar
aldim. Yagliboya da denedim, kalem de, toz boya da,
pigment de... Bazen hepsini birbirine karistirtyorum
mesela. Yagliboyanin tuval tizerinde yarattigi doku
ile aliminyum tzerindeki ¢ok farkli. Mesela marker
kalemlerin miirekkeplerini de kullandim, beklettim,
vernikle actim... Bu siiregleri yagamak ¢ok zevkli. Evet
tuval benim alanim ama malzemeyle ugrasmak benim
icin ¢ok 6nemli, beni rahatlatiyor.

Seni en ¢ok etkileyen sanat¢1 kim?

William Kentridge! Isleri inanilmaz bence, son de-
rece politik konular: ve trajedileri o kadar rahatsiz et-
meyerek anlatiyor ki. Yani aklini ve duygularini ikiye
boliyor, izledigin ve dinledigin seyden zevk aliyorsun,
ama bir yandan da durumun ne kadar kétii oldugunu
sana dugiindiirtityor. Bu tip ikilemler benim ve islerim
icin ¢ok 6nemli.

Mimar Sinan’da okurken bir seneligine Bulgaris-
tan'da egitim almigsin, bunun tarzina nasil bir katkis1
oldu?

BURCIN BASAR, RAVENOUS SERGISINDEN, TUVAL VE ALUMINYUM PLAKA UZERINE KARISIK TENIK, DEGISKEN BOYUTLAR, X-IST'IN IZNIYLE

Bulgaristan’a ilk basta bir sergi i¢in gitmistim ve ¢ok
sevmigtim, buraya ¢ok yakin olmasina ragmen bu kadar
farkli olmasi ¢ok ilgimi cekmigti. Rus geleneginden gel-
melerinin ¢ok bitytik bir etkisi var tabii. Bagka bir yerde
okuma istegimin nedeni gezmek degil, oturup atdlyede
resim yapabilecegim bir yerde olabilmekti. O zamanlar
da figiir ¢izmek istiyordum ve bu gittigim okulda giin
boyunca model duruyordu. Ben de ¢ok etkilenmigtim
ve ilk ti¢ ay boyunca figiir iizerine ¢alistim, sonrasinda
bir anda figiir iizerine ¢aligmak istemedigime karar ver-
dim, hocalarima bundan bahsedince istedigim seye yo-
nelebilmem i¢in beni rahat biraktilar. Bulgaristan’daki
bir cok kdyi gezdim, koyunlar ¢izmeye bagladim. Ora-
ya gitmis olmak benim i¢in ¢ok 6nemli ¢ilinkii orada
gercek anlamda kendi tarzimda resim yapmaya bagla-
dim. O kadar figiiratif bir ekoliin i¢inde olmama rag-
men yalniz kalip kendimi kesfetmek, farkli insanlardan
yorumlar almak da ¢ok 6nemli, kendi tarzimi bulmama
cok yarar1 oldu. Dondiikten sonra orada yaptigim re-
simlerle Zilberman Gallery’nin Geng Yeni Farkl: yaris-
masini kazandim ve bir siireligine onlarla caligtim.

Ailende sanatgi1 biri var mi1?

Ailemde sanat¢1 yok. Bu nedenle hep kendim ¢abala-
dim. Cok istedigim seyleri ger¢eklestirmek i¢in ¢ok ca-
listim, hedefler koydum ve bagardim da. Ne istedigini
iyi bilen insanlarin her zaman istediklerini elde edebile-
cegine inanryorum.

Kendini gelistirmek i¢in neler yapryorsun?

Biitiin kazandigim paray1 yurtdiginda miize ve sergi
gezmek i¢in harciyorum. Kitaplardan bakarak isleri ke-
sinlikle anlayamiyoruz, zaten sanatgi olarak bence sergi

ve miize gezmek benim en 6nemli isim. Gergekten ken-
dim i¢in bunu yaptigim zaman tatmin oluyorum. Beni
besledigini de goriiyorum. Goérdiigiin imajlarin hepsi
bir sekilde biling altina yerlesiyor ve bir resim yaparken
miizede gordigiim bir heykeli fark etmeden kullanabi-
liyorum. Ornegin Paris’teki Orsay Miizesinde Emma-
nuel Frémiet tarafindan yapilmig Ravachol (1904) isimli
bir képek heykeli var, 18. yiizyilda sehirde kaos yaratan
bir katile ithafen yapmis. Begendigim imajlar o kadar
beynime igliyor ki sonradan fark etmeden bir bakiyo-
rum ki onun eskizini yapmigim, 6rnegin Yarin Diin Ola-
cak! isimli resmimdeki kopek figiiriinii bu heykelden
esinlenerek yaptim. Gezdigin zaman goérdiiklerimden
beslenmeme ya da isime yansimamasi gibi bir durum
asla yok, alip kopyalamaktan bahsetmiyorum ama etki-
lenmemek miimkin degil.

Onceki serginden gérdiigiimiiz kadariyla gegmi-
sindeki hikayelerden etkilenen birisin, bu sergide de
beslendigin bir hikaye var m1?

Retrace sergim tamamen ailemden duydugum hika-
yelerle ilgiliydi. Bu sergi de biraz onun devamui niteli-
ginde aslinda, sadece farkli bir konu, ama meseleler ve
sorgulamalar ayni. Retrace daha ailede yaganan durum-
lar ve o durumlari sorgulama iizerineydi. Bu sergide de
konu hig farkli degil, fikir olarak da birbirini yeme ve
ego yizinden ortaya ¢ikan catigmalari farkl: bir dil-
le anlatma cabasi var. Burada bahsettigim “birbirini
yeme” bedenen olan bir sey degil ama, insanlar birbirle-
rinin fikirlerini yiyor olmasi.
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Serkan Ozkaya'nin gecen ay New York Postmasters
Gallery'de izleyiciyle bulusan We Will Wait adl yerlestirmesi
Marcel Duchamp'in Etant Donnés'si tizerine kurulu.
Sergi, 3 Kasim-2 Aralik tarihler arasinda ise Galerist'te

1990’larin sonundan beri trettigi islerinde, yiizler-
ce yillik sanat tarihinin icinden alintiladiklarini, kimi
zaman birebir ¢ogaltmasi, kimi zaman kavramsal mii-
daheleleriyle yeniden deneyimle(t)mesiyle tanidigimiz
Serkan Ozkaya, Marcel Duchamp’in Etant Donnés’si
tizerine kurdugu ve uluslararasi sanat diinyasinin da il-
giyle yaklastig1 We Will Wait yerlestirmesini ekim ay1
icinde New York’ta izleyicilere sundu.

Gegmis sergilerinde, yapit ve izleyici arasinda, cog-
rafi konum ya da bakis bakimindan var olan bir mesa-
fenin algilar iizerinde belirleyici etkisini de sorgulatan
Ozkaya, bu defa yapitin bigim ya da élgegini degil, izle-
yicinin yapita yaklagimini degistirmeyi 6neriyor.

21 Ekim-25 Kasim arasindaki New York, Postmas-
ters Gallery’deki gosterimine paralel olarak, 3 Ka-
stm’dan itibaren Galerist’te Istanbul’daki izleyicilerle
bulusacak olan We Will Wait'in olusum siirecini sanat-
cidan dinledik.

Basit bir kavram olarak “mesafe” iizerinden bagla-
mak istiyorum konugmaya...

Mesafe meselesi benim i¢in ¢ok énemli. Ben uhrevi,
semavi seylere degil, diinyevi seylere merakl: olan bi-
risiyim zira. Ornegin Davut heykelini yapmaya karar

Serra Yentiirk

verdigimde, “Diinya lizerinde en degerli nesne nedir?”
diye yola ¢cikmigtim, ilgilendigim kriterse insanlarin ta-
sarladig seyler arasindan bir sey olmasiydi. O heykel
de boyle bir degeri karsiliyordu. Mesafeyi sanat eserine
yaklagmak, onu yeniden deneyimlemek olarak alinca
da, sanatg1 olarak bir 6ncekiyle aranda diisiince baki-
mindan bir kardeslik kurmus oluyorsun. O agidan bir
seyi ¢ogaltmanin farkli bir bilgiyi kazanmada biraz fu-
zuli ama egsiz bir imkan tanidigini diigiiniiyorum.

Bu sanat tarihsel arastirmalarinizda Marcel
Duchamp nasil bir yere oturuyor?

Benim de yetistigim 1980’ler, 90’lar Tiirkiye’si gibi
yasantisinda miize, galeri gibi sanat kurumlar1 yaygin
bir yer bulamamus, bu anlamda sanatla organik bir bag
kuramamug toplumlarda dahi bir kavranabilirligi var
Marcel Duchamp’in. Nitekim geleneksel anlamda bir
yapiti birebir gérmenin gerekliligini ortadan kaldi-
ran, 6rnegin pisuar ya da bisiklet tekerlegi dendiginde
zihinde canlandirilabilir igler de iiretmis bir sanatci.
Etant donnés ise tam tersi, gormeden “Biliyorum,” de-
menin zor oldugu ve bu yiizden uzun siire benim de ka-
fami ¢ok kurcalamusg bir yapat.

Peki Etant donnés iizerine bir is iiretme fikri nasil
dogdu, gelisti?

MyMoon’a dair birtakim aragtirmalar yaptigim bir
giin, Anne Friedberg’in kitabi The Virtual Window:
From Alberti to Microsoft’'ta gordiigiim Leonardo da
Vinci'ye ait bir gizim, Etant donnés’yi gagristirdi her
nedense ve su soru geldi aklima: Iki deligi olan, ici 151l
1511 bu kapali kutu, géziinle hakimiyetin altina aldigin,
edilgen bir seyden ziyade, neden bir yansitma makine-
si olmasin? Fikir olduk¢a hosuma gitti ve aragtirmaya
basladim ancak pek bir seye ulasamadim. Bunun iizeri-
ne miizede birtakim 6n incelemeler yaparak eserin 1/10
6l¢eginde bir maketini yaptim. Karanlikta, camera ob-
scura diyebilecegimiz bu maketten ¢ikan yansimanin
fotograflarin1 ¢ekmeye caligirken tirettigi goriintiiniin
bir sekilde bir surata benzedigini kesfettim.

Bu 6n ¢alismalarin akabinde, yapitin bugiin bu-
lundugu Philadelphia Sanat Miizesi yetkilileriyle de
birtakim yazismalar yapryorsunuz. Nasil ilerledi go-
riismeleriniz?

Evet, yansimanin i¢inde bir surat oldugunu far-
kedince, konuyu hemen kiiratériinii de tamidigim
Philadelphia Sanat Miizesi'ne yazdim. Davetleri tizeri-
ne miizeye gittim ancak esere 6nerdigim gibi degil, yil-
lardir sergilenmekte oldugu haliyle baktik. Izleyicilerin
olmadig: bir zamanda, 1siklar1 kapatarak bakma fikri

ilk etapta onlar1 heyecanlandirsa da, 6nce kuruldan
onay alinmasi gerektiginden, benim atolyemde maket
lizerinden ilerledi bir siire konugmalarimiz. Uzun gé-
riismelerden sonra, maalesef tiim kurulun cc’sinde ol-
dugu bir e-posta ile bu girigimin giiniimiize ait bir eser
olacagi, miizenin bunun i¢inde yer alamayacagini belir-
ten bir yanit aldim ve dolayisiyla kendi bagima bir kop-
yasini yapmaya koyuldum isin...

Sonra?

Sonrasi tabii ki ¢ok kolay olmadi ¢iinkii miizedeki o
kapali kutunun i¢ine kiiratérler dahi giremiyor; zama-
ninda Duchamp’in ailesi yasaklamig bunu anladigim
kadariyla. Sadece bir teknisyen var; bir seyler bozulursa
o giriyor. Dolayisiyla erisim s6z konusu olmadan, ken-
di aragtirmalarim sonucu buldugum birtakim teknik
bilgi ve dlgiilerle o ddnem ¢ekilmis birtakim fotograf-
lar ve bir de Duchamp’in kendi yazdigs, bir nevi kuru-
lum kilavuzu gibi bir kitabin da yardimiyla yapita ¢ok
benzeyen bir sey ortaya ¢ikarmay: bagardim. Hatta
Google Image Search’e benim igimin resimlerini koyun-
ca, Duchamp’in ad1 ¢ikmaya bagladiginda her seyi dog-
ru yaptigimu tasdik etmis oldum. Bundan sonraki aga-
ma, ¢ikacak yansimay1 dogru gormekti, ki bunun igin
Duchamp’in adimlarini takip etmenin dogru olacagini

WE WILL WAIT SERGI HAZIRLIK FOTOGRAFLARI, 80 EAST 11TH STREET, FOTOGRAF: DENIZ TORTUM, 2017

hissettim. Onun i¢in émriiniin son 20 senesinde esi ve
oglu disinda kimsenin haberi olmadan bu isi ¢aligip ta-
mamladig at6lyeyi buldum. Oradaki kiraciyla iletigim-
de kaldim ve o ¢ikar ¢ikmaz atdlyeye ben girdim. Ni-
hayet bugiin, Duchamp’in kendi isini éliimiinden 6nce
son biraktig1 yerde, benim yeniden kurdugum is yer
aliyor. Binada ofis, stiidyo gibi farkli amagli ¢ok daire
oldugundan, isi kalabalik bir grup yerine segili birkag
kisiye gdsteriyoruz birkag giindiir, ancak bir siire sonra
Postmasters Gallery’e taginacak.

Duchamp’in yapitlar1 kadar, islerine koydugu bas-
liklar da karmasik. We Will Wait’e doniisiimiin ardin-
daki hikaye ne?

Kanada’da yaklasik 35 senedir yayimlanan Public
diye bir kiiltiir-sanat dergisi var. Dergi senede bir kere
konuk editér ¢agiriyor. Bu senenin ekim sayisina beni
cagirdiklarinda ben Duchamp, Etant donnés, camera
obscura konulariyla ilgilenmekte oldugumdan dergiyi
bu kavramlar iizerine gekillendirmeye karar verdim. Bu
arada dergideki ikinci edit6r, Robert Fitterman’a ne za-
man “Etant donnés” desem, onu “Attendant A” gibi an-
lryordu. Oradan hareketle derginin adini eglenceli bir
kelime oyunuyla Public Attendant A to Z yaptik; sani-
rim Tiirkgesini "A’dan Z’ye Miistahdem" gibi ¢evirmek

yanlis olmaz. A harfinde anagrami ele alirken, bu kismu
yazacak olan yazar arkadasim Rodrigo Rey Rosa’yla be-
raber, “Etant donnés”yi “En Attendant” yapiverdik ve
oradan da Ingilizce “We will wait”e geldik... Sunu da
yeri gelmisken sdylemeli: Bu projenin bir siirii kolu var-
dy, biri yerlestirmedeki kadin figiirii, biri camera obscu-
ra, digeri atélyenin kendisi gibi... Ddrdiincii bir asama
olarak bu dergiden bahsetmeli, zira bir siirii kisiden ko-
nuyla ilgili yazilar yazmasi, sanat¢ilardan is iiretmeleri
istendi. Bir de bdyle bir uzantisi var aragtirmanin...

Son olarak, neyi beklemedeyiz?

Aslinda baglik anlattigim gibi biraz tesadiifi oldu ama
sonradan i¢ime de sindi ¢iinkii aydinlik bir yerden gelip
karanlik bir ortama gecildiginde géziin karanliga alis-
masl, sonra o yansimaya odaklanmak ve i¢indeki yiizii
gbérmeye calismak gibi bir dizi eylem sirasinda belli bir
siire gegiyor. Ote yandan Duchamp’in hem eserini hem
de bu durumu kimseye sdylememesi ve 50 sene sonra
ortaya ¢ikis1 beklemekle ilgili bir kehanet diye diigiinii-
yorum.
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Incir yapragindan
'moc?;'ya ilgtidar,
oeden ve kiyafet

Paris Fashion Week'le moda riizgan bu kez Istanbul’dan esiyor. Ancak
bu ekranlardan gdérmeye aligkin oldugumuz o sasali defilelerden biri
degil, bir sergi. 12 Ekim’de Veersus Art Project’te acillan Paris Fashion

Week: Kiyafet, Beden ve lktidarin Dikis Yerleri sergisi iktidarlarin
beden ve giysi politikalaryla lGzenmizde kurduklan tahakkim
elestiryor. Sergi 18 Kasim'a kadar devam ediyor

Giiler Ince

Ik értiinme ihtiyact Adem ve Hav-
va’nin utanctyla mi1 baglamistir yoksa
atalarimizin soguktan korunmak icin
tizerlerine geciriverdikleri hayvan post-
larindan m1 bilinmez. Ama bugiin giy-
sinin, bedeni korumak ya da ¢iplaklik-
tan utanmaktan daha farkli anlamlar
oldugu kesin. Giysi bedeni goriinmez
kilan, bazen de tam tersi daha da ki-
lan, onu bir sekle girmeye zorlayan ya
da tamamuiyla sekilsizlestiren, tek tip-
lestiren, bazen bir kiltiirii bazen bir
sinifl ya da meslegi, bazen de cinsiyeti
belirleyen bir kimlik, ikinci bir ten. Bi-
oiktidar goriiniir dedigimiz iktidar me-
kanizmasinin bedeni tahakkiimii altina
alma, denetleme yontemlerinden biri
de muhakkak ki ona nasil ortinmesi,
nasil giyinmesi gerektigini sdyleme-
siyle gerceklesiyor. Iste burada moda
devreye giriyor. Moda bir yandan be-
deni denetleyip onu bir sekle girmeye

zorlarken bir yandan da daha fazla arzu
nesnesi yaratip daha fazla tiiketmeye
yonlendiriyor. Iste Paris Fashion Week:
Kuyafet, Beden ve Iktidarin Dikis Yerleri
adli sergi bizi iktidar, beden, giysi tize-
rine diisiinmeye tartigmaya davet edi-
yor. Fransa’dan bes sanat¢inin Ghazel,
Halida Boughriet, Majida Khattari, Ni-
nar Esber ve Zoulikha Bouabdellah’in
iiretimlerine odaklanan, kiiratérliigiinii
Yekhan Pinarligilin yaptigi sergi, 12
Ekim-18 Kasim tarihleri arasinda Ver-
sus Art Project’de goriilebilir. Versus
Art Project ve Kars1 Sanat ortakliginda
gerceklestirilen sergide video, fotog-
raf, yerlestirme, performans gibi ¢esitli
caligmalarin yan1 sira defile gosterimi
ve sanat¢t konusmalar: da yer aliyor.
Biz de beden, moda iktidar iliskilerini
ve bunun sergiye yansimalarini Versus
Art Project’ten Leyla Unsal ve Kargt Sa-
nat’tan Ezgi Bakcay ile konugtuk.

Oncelikle serginin kavramsal ger-
cevesinden, sergide yer alan sanatgi-
lar ve iiretimlerinden kisaca bahsede-
bilir misiniz?

Ezgi Bakcay: Paris Fashion Week
kontrol ve normallestirme mekaniz-
malarina, kiyafet ve beden tartigmala-
r1 iizerinden kargt duran, ¢agdas sanat
sahnesine Fas, Cezayir, Liibnan ve
Iran’dan katilan ve Paris’i merkez ola-
rak kullanan bes kadin sanatciyr Gha-
zel, Halida Boughriet, Ninar Esber,
Zoulikha Bouabdellah ve Majida Khat-
tari’yi bir araya getiriyor. Miisliiman ve
ataerkil tilkelerden gelen bu sanatgilar
bat1 killtiiriiniin i¢inden, hem muhafa-
zakar toplumlara hem de bizzat batili
yaptirimlara kars1 zekice bas kaldiri-
yorlar. Dozunda bir ironi ve giiclii es-
tetik araglarla hem ulus-devlet hem de
muhafazakérlikla beden tizerinden he-
saplastiklari isler ve trettikleri elegtiri

dili Turkiye sanat izleyicisi i¢in ¢apraz
baglar kurabilecek bir anlam alani aci-
yor. Tirkiye’nin giincel politik sorun-
larina dolayli yoldan verilen cevaplar,
izleyici i¢in yeni bir diisiinsel parkur
aglyor.

Modanin gosterigli diinyasini ters
yiiz eden Paris Fashion Week ayni za-
manda dogu, bati, kuzey, giiney ko-
ordinatlarin1 da bozuyor. Yekhan Pi-
narligil'in kiiratorligiinde diizenlenen
sergide toplumsal cinsiyetin kligelere
mahkiim ettigi bedenlerin her kosulda
direnmenin imkanlarini yarattigina da
sahit oluyoruz.

Leyla Unsal: Versus Art Project
Kent konusuna odakli bir galeri, ve ser-
gide agilan tarugmalarin farkli kentle-
rin kamusal alanlarini kargilagtiriyor
ve yorumluyor olmasi bize gore ayrica
cekici bir unsur oldu. Paris kentinin
yiklendigi imgenin tersyiiz edilmesi
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bir yana, kent sokaklarinda siire giden
yar1 saydam gii¢ iligkilerini, bedeni saran
bakislara odaklanarak tartijmak 6nemli
goriindii bize.

Versus Art Project ve Kars1 Sanat’la
ortak gelistirdiginiz bir proje bu. Ver-
sus Art ve Kars1 Sanat’la boyle bir bir-
liktelik nasil olusturuldu?

Leyla Unsal: Versus Art Project ve
Kars1 Sanat uzun bir siire boyunca Hanif
Han’da komsu iki sanat kurumu olarak
caligmalarini siirdiirdii. Bu sene Karsi
Sanat, Beyoglu'ndaki yeni adresine, Az-
navur Pasajrna tagindi ancak iki kuru-
mun ortak ¢aligmalar tiim hiziyla devam
etmekte. Aidiyet, kimliksizlik, yerinden
edinme, gog, kadinin toplumdaki yeri,
kentsel doéniisiim, kent bellegi iizerine
odaklanan Versus Art Project ile kolek-
tivite, dayanigma, deneysellik gibi temel
ilkelerinden uzaklagmadan hak temelli
ifade arayiglarina destek olan Karg1 Sa-
nat’in bu projedeki ortakhigi kac¢inilmaz
bir birliktelik.

Sergide Fransa’da yasayan ama fark-
I1 kiiltiirlerden gelen kadin sanatgilar
yer aliyor. Hem kadin olmalar1 hem de
farkl kiiltiirden geliyor olmalar: ikti-
darlarin beden politikalarina Fransiz
erkek sanatcilardan daha fazla maruz
kaldiklar1 anlamina geliyor. Bu yiizden
onlarin bedeni ele aliglar1 da daha fark-
1 6gle degil mi?

Ezgi Bakgay: Sadece bu degil, Fransiz
kadin sanatgilardan da farkl algiliyorlar.
Hatta Cezayirli bir kadin, Litbnanl bir
kadindan farkli algiliyor. Ninar Esber ve
Zoulikha Bouabdellah sergi baglaminda
son derece carpici birer konusma ger-
ceklestirdiler. Konuyu sémiirgecilik ve
zorunlu gogle iligkilendirdiler. Ozellikle
performans sanatini aidiyetsizlik duy-
gusuna kars1 bir direnis stratejisi olarak
tanimladilar. Bedenin ait oldugu yerden
sokiip alinmis olmasinin yarattig1 acinin
derinligini ve sanatin yagamsal bir ihtiyag
olarak ortaya ¢ikigini i¢tenlikle anlattilar.
Paris azunun degil acinin bagkentiydi on-
lar i¢in.

Ozellikle 19. yiizyilda Avrupa’ya
oncelikle de Fransa’ya hakim olan or-

yantalist bakis doguyu somiirgeci er-
kek fantazmasina gore kadin bedeni
tizerinden ele aldi. Bu yaklasimin hala
gizliden gizliye varhigini siirdiirdiigii-
nii biliyoruz. Bu sergide buna kars1 bir
soylem var mi?

Ezgi Bakcay: Ornegin Halida Bou-
ghriet’in afislerden olusan duvar yerles-
tirmesi Dévoilez-vous konuya isaret edi-
yor. Sanatgi tarihi bir olay: hatirlatiyor;
13 Mayis 1958’de, Cezayir'deki Fransiz
yetkililer, Cezayirli kadinlarin kamusal
alanda tiirbanlarini ¢ikarip yaktiklar: bir
gosteri diizenlemis. Cezayirli kadinlara
“Giizel degil misiniz? Agilin!” (1958) diye
seslenen bir kampanya diizenlemis. S6z
konusu somiirgeci dil, giizelligi kendi ga-
nimeti olarak géren egemen batili anlayi-
sin dogrudan ifadesi. Dolayisiyla kadini
sadece ortmek degil “Ortiisiinii kaldir-
mak,” “pecesini agmak” fantezisi de ayni
derecede denetim araci olabiliyor. Sergi-
de oryantalist bakis1 sobeleyen pek ¢ok
is var. Zoulikha Bouabdellah’nin videosu
Dansons’da, oryanlist arzu nesnesi gobek
danscist Fransiz milli margiyla oynarken
somiirgeci bakisla kivraklikla dalga ge-
giyor. “Yiiriiyelim!” diyen Marseillaise’i
“Dans Edelim!”e ¢eviren Zoulikha Bou-
abdellah’nin bedeninde tiniformalar,
bayraklar, milli marglar, idealler yerinden
oynuyor.

Versus'un kent odakli ¢alistigini
sOylediniz. Sergide kent, beden, iktidar
odakli hangi isten s6z edebiliriz?

Leyla Unsal: Halida Boughriet'nin vi-
deo isi Actions. Kisa metrajhi bir kamera,
yakin bir mesafeden Paris sokaklarinda
yiiriiyen siyah giysili geng bir kadini gé-
riintiliiyor. Siyah-beyaz videonun kad-
rajinda, bu kadinin sokakta yiiriirken,
yanindan gecenlere dokunarak onlar
provoke edisini izliyoruz.

Yalnizca omuzlarindan agagisinin gé-
rintiilendigi videoda sanatg¢inin, ortaya
cikabilecek olanlarla ilgili beklenti ve be-
lirsizlik halinde oldugunu gériiyoruz.

Tiyatrodan ¢ok uzak olan bu doku-
nuglar, sanat¢ ile yiiriiyenler arasinda
kurulan bir iletisim kanali olustururken,
ayni zamanda sosyal tabunun agik bir ge-

kilde ihlaline gahit oluyoruz: "Insanlar sa-
dece yakin olduklar: kisilere dokunurlar.”

Halida Boughriet eserinde toplumsal
kurallarin muhalefet yoluyla i¢ ice gegme
bicimini tezahiir ederken, toplumun ge-
nel hiikiimlere boyun egisini aciga cika-
riyor. Kentsel biitlinliigiin en nihai yeri
sokaklar, sanat¢inin toplumsal maskeyi
catlatmak adina sistemi sorgulamasina
izin veriyor. Ellerine dokundugu insan-
lar tarafindan sanatgiya verilen cevaplar,
cagdas toplumlarda“éteki” ile olan iligki-
ye en gercek gosterge niteliginde: kayit-
sizlik veya ret. Nadiren agiklik veya kar-
silikli temas bulunuyor.

Peki ya erkek fantazmasi, kadin ve
erkekten ziyade bir sistem ve bakis a¢1-
sindan, eril diigiitnceden bahsedersek?

Ezgi Bakcay: Ninar Esber Triangle
adli videosunda fetvalardan batili klige-
lere uzanan bir skalada kadin bedenine
verilen emirleri swralamis. Sadakatsiz
Kadinlar alt baghgini tagiyan is, kadinin
evrenini denetim altina alan kisitlamalar
pes pese siralarken eril diigiincenin dogu-
lu batili ayrimini agiyor ve irrasyonelligi-
ni agiga cikariyor ve onu iktidarsizlagtiri-
yor. Salatalik seven kadinlar, gece disar1
cikan kadinlar kadar sadakatsizdir.

Moda giiniimiizde tiiketim kiiltii-
riiniin 6nemli bir 6gesi ve siirekli yeni
arzu nesneleri yaratiyor. Bir yandan
da bedenle ilgili ve bu yiizden bahset-
tiginiz gibi biyo-iktidarin araglarindan
biri. Bu sergi beden, moda ve iktidar
arasindaki iliskiyi tam olarak nasil ku-
ruyor?

Leyla Unsal: Majida Khattari’nin ser-
ginin bir parcasi olarak gerceklestirdi-
gi anti-defile performansinda iktidarin,
beden ve kiyafet politikalar1 Gizerinden
kurdugu baskiyi, siyasi, kiiltiirel ve dini
konular iizerinden elestiriye agryor. Islam
geleneginin normlar: ile modern kiyafet-
lerin kadin bedeni tizerindeki ¢atigmasi
ile ilgilenen sanatg1 yarattig1 kiyafet hey-
kellerle seyirciyi bedene uygulanan yapti-
rimlar: ve sinirlamalar: irdelemeye davet
ediyor. Kumaglarin renkleri, gz alicihgi,
zarafeti kargisinda, elbiseyi tagimak, elbi-
seyle yiriimek veya hareket etmek icin

during the War
we had to fill our
houses with food

kendisinden 6diin vermek durumunda
kalan bedenlerin performansini sergili-
yor. Gliniimiizde gormeye alisik oldugu-
muz, sik ve sofistike defilelerin kodlarini
kullanmasina ragmen, gerek kreasyon-
larinin ¢agnistirdig sorunsallar, gerekse
fondaki miizigin digavurumu sayesinde
sanati, modayi ve dini, ayni1 anda muhte-
sem ve karsit bir bicimde bir araya geti-
riyor.

Sizce giysiyi ortiilnme disinda bagka
bir anlamda (sosyal, sinifsal bir kimlik
olusturma, moda) kullanmaya ilk ne
zaman bagladik?

Ezgi Bakcay: Incir yapragiyla basladik
diyebiliriz. Bedenin 6tekinin bakiginda
kendimizi gérme arzumuz ve bundan
kurkumuzun belirmesiyle birlikte... On-
celikle utan¢ ve haz kaynakl bir ifade
bi¢imi, bedene en yakin temsil sistemi gi-
yinme... Insan oyuncu bir hayvan olarak
kendini temsil ederek var oldu. Giysi her
zaman ayricalikli bir rol oynadi. Sadece
kumas parcalarindan s6z etmiyoruz, ¢ip-
lakligin da bir tiir giyiniklik oldugu unut-
mamak gerek. Ornegin Spartali savas-
cilarin bedenlerini 6rtmeleri Yunanhlar
icin bir barbarlik gdstergesiydi. Kadinla-
rin Ortiinmesi ise bedenlerinin toplumsal
hayattaki degersizliginin ifadesi. Kentin
gururu olan eril beden sicak ve giizeldi.
Bu nedenle 6rtillmemeliydi.

Bu sergi bagka yerlerde de sergilene-
cek mi? Ornegin Paris’te?

Leyla Unsal: Sergi heniiz proje agama-
sindayken, bu séylemi farkl kiiltiirlerle
paylasma fikri Gizerinde kuvvetle durduk.
Giintimiiziin en temel sorunlarini; kadi-
nin toplumdaki yeri, beden iizerinden
gelistirilen politikalar ve yerinden edin-
meleri konu edinen sanatg¢ilarin bulugtu-
gu bu serginin Tiirkiye’den yola ¢ikarak
diinyanin belli bash 6nemli sanat sah-
nelerine ugramasi planlarimiz arasinda.
Paris Fashion Week: Kiyafet, Beden ve
Iktidarin Dikis Yerleri'nin son duraginin
Paris olmasi fikri bizi olduk¢a heyecan-
landirtyor.
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Minima Moralia, Zen ve varligin dokusu

Ahmet Dogu Ipek’in islerine meditatif bir yogun-
luk arayis1 ve yogunlagma halinin hakim oldugu s6y-
lenebilir. Bu yogunlagma halinin resmin ontolojisiyle
ve "gbz"iin diinyayla kurdugu iliskiyle ilgilenen Mer-
leau-Ponty’nin "gériiniir ve goriinmez" seylerin "doku-
su" dedigi seyle bir alakasi var. Merleau-Ponty’ye gére,
misal Cézanne bir yogunlugu resmeder, bu ilk bakigta
goriilmeyen bir yogunluktur, géz kendini manzaraya
teslim ettikce orada "yavas yavas ortaya cikan bir or-
ganizma" olarak manzaray1 goriir. Goriiniiriin Stesine
gecer ama aslinda Gtesine ge¢memistir, tam olarak ifa-
de edilemeyen bir diizeyle temas kurmugtur. Boylece
bakan goz, seylerin dokusuna niifuz ederek bir "gizli
bilgi"ye ya da bir hissiyata ulagir. Bu ontolojik bakis
ve yine Merleau-Ponty’nin ifadesiyle “Varlik’in soluk
alip veriglerinin” resmedilisi, Ahmet Dogu Ipek’in
isleri icin de gegerli. Ipek’in kara kalem ¢izimleri ve
suluboya manzaralar varligin, manzaranin, goriinen
seylerin icinde, etrafinda ya da Stesinde titresen bir
yogunlugu, bir dokuyu, soluk alip veren bir manzaray1
ya da Cézanne’nin "diinya an1” dedigi seyi ariyor gibi.
Bir anlamda kendi bakigini manzaraya teslim ederek,
bir merkez olarak kendisini silerek, manzaranin igin-
den agir agir yiikselen bagka bir anlami, ontolojik bir
manzarayi resmediyor. Boyle yaparak da bir yavaslig
ve Zen hissini besliyor.

Yogunlasma, yavaglik ve Zen hissi bir araya geldi-
ginde de ortaya yogun ve fakat riizgarli bir minima-
lizm cikiyor. Malevi¢’inki gibi (misal Siyah Kare) so-
guk ve teknik bir mininalizm ya da Rothko’nunki gibi
rengin tonlarina yaslanan mesafeli bir minimalizm
degil bu: Yogun bir kargilagmayi, yogun bir duygulani-
mi ya da dalgalanmalar1 ve savrulmalari da igeren bir
minimalizm. Ipek’in iglerindeki bu "ontolojik" mes-
guliyetin bir "metafizik" his yarattigini da séylemek
lazim ama bu "diinyevi" bir meta-fizik hal. Diinyayla
alaka kurarken bir "ilahi" kaynak degil, diinyevi bir
yogunlasma hali, diinyanin yogunlasmig halini ariyor.
Ve bu duru-yogun halin icinde, mesela insan yapimi
binalarin distopik manzarasini ¢izmekten de geri dur-
muyor (bkz. Insa Rejimi adl1 dizi). Béylece insan-6n-
cesi ya da insan-dig1 yogun bir primitif manzarayla,
insanin-agiri-burada olusunu gosteren manzaralari
bir araya getirebiliyor. Buna erken dénem anatomik
cizimleri andiran yari-hayali "bécekler” dizisi de ek-
lenince Ipek’in islerindeki iiglii gidisat tamamlaniyor:
(1) Varligin ontolojik manzarasi, (2) insanin distopik
miidahalesi ve (3) kiiciik varliklarin diizeni. Ahmet
Dogu Ipek’i Tuhaf A¢r’min ikinci konugu kilan sey,
seylere bakarken yakaladig1 bu ontolojik genis a¢inin
yarattig1 yogunlagma halidir.

I. Siyab su kayitlar: ya da ontolojik temas

Maurice Blanchot’un ¢ok sevdigim Karanlik Tho-
mas adl1 "ontolojik" romani, aslinda ¢evresiyle ara-
sinda diisiinsel, felsefi ve duyusal bir mesafe hisseden
"yabanci” Thomas’nin varliklarin en sarmalayicist olan
denizle temas kurma, hatta hemhal olma ¢abasini an-
latan miithis bir pasajla aciliyor. Bu pasajda Thomas
6nce mesafesini korudugu denizin i¢inde, "kendi dii-
sincelerine ragmen" agir agir kaybolmaya baglar, bu
kaybolus esnasinda su yabanci bir sivi olmaktan ¢ikip,
onun bir uzvuna déniisiir. Oyle ki bir siire sonra dal-
galar onun kolllar1 gibi olur. Bu sarmalanma hali, "var-
lik"la bir temas kurma ve "kendini unutma" halidir.
“Kendinden ¢ikip bosluga siiziiliivermenin, su diigiin-
cesi icinde dagilmanin verdigi sarhogluk,” Thomas’in
varlig1 hissetmesini ve gegici de olsa bir "hugsu” hissine
kapilmasini saglar. Ama buradaki mekanizmalar hep
bulanik ve sallantidadir ¢iinkii Thomas "digiinmeyi”
ve nesneleri birer diigiince nesnesi olarak algilamayi b1-
rakmaz, bu nedenle de ormanda, gecenin karanliginda
ya da bazi hayvanlar karsisinda ancak gegici "husu” an-
lar1 ve derinlik sarhosluklari yasar. Bu haliyle Thomas
hep bir yogunlasma, "ontolojik temas" arayigindadir,
“varliklar1 birbirinden ayiran mesafenin kaybolacag:”
ani arar. Ahmet Dogu Ipek’in Siyah Su Kayitlar: serisi
bana Thomas’in bu yogunlagma arayisini hatirlatiyor.

AHMET DOGU IPEK, GUNLER SERISINDEN, KAGIT
UZERINE SULUBOYA, DEGISKEN BOYUTLAR

Serinin ilk pargasinda siyahin katmanlarinin gitgide a¢il-
dig1 bir bulanik (ya da titresen) manzara (muhtemel bir
"dag" manzarasi) var. Bakanla bakilan ayriminin ortadan
kalktig1 bu manzarada bir temas, bir yiiceyle temas hali
imkani doguyor. Siyahin hafiften acildig1 ve bir beyazliga
dogru gittigi katmanlar, varligin ya da biiyiik harfle Var-
lik’in (bkz. Heidegger) katmanlar: gibi duruyor. Bakan
Oznenin tam anlamiyla tarif edilemeyen (ya da benim
edemedigim) bir his yogunlagmasi icinde hem tamam-
landig1 hem de dagildigi bir hal. Ozneye yiiklenen mut-
lak katiligin da, mutlak akigkanligin da kendine yer bula-
madig1 bir primitif ve fakat "diigiinsel” manzara. Serinin
ikinci parcasi Kare I ise disaridaki goriintiiyle temasi kes-
mis bir bakisin iiriinii; bir i¢ manzara, bir zihinsel manza-
ra gibi. Burada daha ¢ok bir "kara" Zen hissi agir basiyor.
"Kare"nin kenarlar1 hafiften esniyor, bir kara kiitlenin
icinde nefes alip veren, geotmetriye sigmayan bir sey var
burada. Merleau-Ponty’nin Varlik’in nefes alip verisleri
dedigi seye yakin bir sey. Serinin dérdiincii parcas: Sis’te
bu nefes alip veris daha da hissediliyor. Dagilan bir mii-
rekkep lekesini andiran bu bulanik ve katmanli form, bir
yasayan organizmay1 andiriyor. Dogal bir organizmadan
¢ok, bir diigiince organizmasini. Dig diinyaya kapaliya da
dis diinyaya kendi rengini veren bir diisiince pratiginin
trettigi, kendi i¢ dengesine sahip tuhaf bir canli gibi. Bu
serideki /z ise bu dengedeki dagilmay1 gosteriyor, dagi-
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lan ve akan miirekkep lekesi gibi. Diiglince lekesi gibi. Bu
serideki bu ontolojik ugras, diisiinen ile diistiniilen ara-
sindaki mesafenin hem kalktig1 hem de diigtinen (ya da
bakan) 6znenin bir alt damar olarak varligini hissettirdi-
gi bir miiphem dengeyi hissettiriyor. Yarattiklar1 "husu”
hissinin ardinda bu yatiyor olsa gerek.

I1. Kayalar1 tamir etmek ya da Minima Moralia

Ahmet Dogu Ipek’in Repair adli serisinde, bakanla
konugan "bagli bagina” bir varlik gibi duran kayalar var.
Bu kayalarin yarattig: ilk duygu primitif bir duygu: Ca-
mus’un varoluscu "sagma" duygusunu tarif ederken bah-
settigi primitif manzaraya geri doniis halini hatirlatan
bir yiizlesme. Camus "varolugcu an"da diinyanin uygar-
lik-6ncesi "anlamsiz” (ya da anlam mekanizmalarindan
yoksun) haline geri dondiigiimiizii soyliiyor. Bir dag ya da
kaya parcasina ya da yildizlara baktigimizda bir primitif
urperti hissederiz. Ciplak bir diinyanin yarattig: iirperti-
dir bu: “Bin yillar 6tesinden diinyanin ilkel diismanlig:
yiikselir bize dogru... Bir saniye i¢in diinyay1 anlamaz olu-
ruz” Bu sagmalagsma-yabancilagma hali yeni bir ihtimal
de barindiriyor i¢inde, bir yogunlagma ihtimali: “Diinya-
nin bu yogunlugu ve yabanciligy, sagma (absurde) budur
iste” Anlam mekanizmasi ortadan kalktiginda yaganan
bu ilkel korku, verilmis anlamlarin ortadan kalkmasin-
dan kaynaklanir. Ama yeni bir "bakis"in yogunlugunu da

tasir. Repair serisinde "uzaydan diigmiis” gibi duran ka-
yalar, iste bu iirperti ve yogunlugu hissettiriyor. Ama bu
kadarla sinirli degil. Biraz daha yakindan bakildiginda
kayalar istiindeki "catlaklar” ve bunlar1 tamir eden "al-
tin tozlar1" gériiniiyor. Diinyanin kendisinde, en "saglam”
seylerin metaforu olan kayalarda bir kirilganlik gérmek
ve bunu tamire girismek, bu islerdeki "tuhaf a¢1"y1 olus-
turuyor. Buradaki tamir yontemi de manidar: Japonlarin
kirilan "hassas” egyalar1 (seramik vazolar vesaire) altin
kullanarak tamir etme yontemi olan "kintsugi, catlaklarin
altinla "kapatilmasindan” olusuyor. Boylece catlak yerle-
ri (insan bedeni benzetmesiyle "yara izleri" de diyebiliriz
buna) kapatilmiyor, ilk tamlia geri doniis, sanki hig ¢at-
lak agilmamus gibi yapilmiyor: Catlak izleri bir anlamda
daha da belirginlestirilerek estetik bir déniigiime ugra-
tiliyor. Bu kaya manzaralarindaki kintsugi operasyonu-
nun iki anlami var: Birincisi bunun "hassas" olmayan bir
kiitleye, kayaya uygulanmasi, ikincisi de bu uygulamanin
nesnesinin insan yapimi degil, doga yapimi olmasi. Boy-
lece "hassas" sayilmayan seylerin hassaslig1 ve insanin do-
gay1 tamir etme ihtimali aralaniyor.

Ahmet Dogu Ipek bu isleri Galata Rum Ilkokulu’n-
da agilan Giinler sergisinde mekana gokten diigmiis gibi
duran bir kayanin devami olarak sergilemisti. O sergide
mekana diigen kaya Galata Rum’un eski sahiplerinin ya-
sadig1 pogrom ve siirgiiniin yiizlesilmeyen anisini ifade



AHMET DOGU IPEK, STARS, HINT MUREKKEBIYLE KAPLANMIS KAGIT UZERINE KAZIMA VE CINTIK, 125X360 CM, 2017

unlimited 2s

ediyordu. Mekani bozuyor, bir seylerin "yanlis" oldu-
gu hissini uyandiriyor ve gz ard1 edilemeyecek "varli-
giyla" bir diisiince kanali agmaya calisiyordu. Buradan
bakildiginda, Repair serisindeki kayalar da sosyolojik
bir katman kazaniyor. Yerinden edilmis insanlar ge-
nellikle kendi iilkelerindeki "evlerinin" (binalar ve-
saire) kayalara, agaclara da bir 6zlem duyduklarini
soylerler. Bir sehrin ya da iilkenin toplumsal olmayan
"dokusu” da oranin bir anlamda pargas: oldugu igin
buradan gidenler aslinda o sosyolojik-olmayan doku-
da da bir eksiklik birakirlar. Mesela kayalarda. Neden
olmasin? Bu anlamda "tamir" dizisinde tamir edilen
kayalar bir toplumsal yon de tasiyor ve tamir yontemi
olarak ‘kaybi daha da belirginlestiren’ bir yontemin
onerilmesi, hafizada siirekli bir yiizlesme ihtimalini
yasatiyor ve tamir ya da telafiye teknigin yani sira bir
"poetik” yan da katiyor. Tarihteki zulim mekanlarinin
(mesela igkencelerin yapildig: bir hapishanenin) yikil-
mak yerine bir miizeye doniistiiriilmesi ¢agris1 da ben-
zer bir daimi-ylizlesme, kirik ve yaray: gériiniir tutma
isteginin bir pargas.

Bu "sakatlanmis” kayalar bana Adorno’nun Magna
Moralia’ya (buyuk etik) bagka tiirli bir etik 6nerdigi
Mimina Moralia'nin (kiigiik etik) alt bagligini hatirla-
tiyor: Sakatlanmas Yasamdan Yansimalar. Adorno'nun
Onerisi biitiinciil bir teoriyle degil, kiiciik, hassas ve
"yavag" diisiince fragmanlariyla bu "sakatlanmig” hayat
tizerine diisiinmek ve yeni bir etik yaratmakt1. Refe-
rans noktasi olarak felsefenin biiyiik kavramlarini de-
gil, kiiciik vakalar1 ya da kiiltiir fragmanlarini aliyordu
Adorno. Minima Moralia’nin 6nerdigi yontem aslinda
su aforizmada viicut bulmustu: “Géze batan kiymik
en biiyiitectir” Ipek’in bu "tamir” etme serisinde ve
diger bazi islerinde de Adorno’nun kiicitk seylerden,
"kiymiklardan” yola cikan "kiiciik etik" yaklasimini
hissetmek miimkiin. En azindan ben hissediyorum.

Ipek’in adin1 Minima Moralia’daki bir fragmandan
alan bir dizisi de var: Ikinci Hasat. Bu fragmanda soyle
diyor Adorno: “Yetenek belki de yiiceltilmis 6fkeden
bagka bir sey degildir... [6fkeli] enerjileri sabirli goz-
lemin yogunlagsmasina doniistiirme ve boylece seyle-
rin gizini ortaya ¢ikarana kadar ugrasma kapasitesi,”
Ikinci Hasat serisindeki riizgarli meditasyon hali de,
buyiik 6fkeyi sagaltip dontistiiren, kiigiik yogunlagma
anlarinin ifadesi gibi duruyor. Biiyiik 6fkenin 6fke du-
yulan seyin tamamen digina ¢ikacak sekilde doniistii-
rilmesi de, estetik-politik bir hamle olarak gériilebilir.
Bu dalgali figiirlerde ortaya ¢ikan dokular, goriinen
seyleri agir bir katman gibi kaplayan politik-kiiltiirel
halin disinda, "seylerin gizi" i¢in bir kapi1 ya da nefes
alma penceresi araliyor da olabilir.

I1I. Binalar versus bocekler ya da insan-merkez-
cilige kars1

Simdiye kadar bahsettigim islerde Ipek’in insan-di-
s1 (ya da oncesi) varlik haliyle temasi s6z konusuydu.

Construction Regime-Building Porn adl1 serideki igler
ise insan miidahalesinin "pornografik” derecede his-
sedildigi inga manzaralan iceriyor. Bu manzaralan
kelimenin metaforik anlamiyla birer "natiirmort-6li-
doga" olarak gérmek miimkiin. Yukarida bahsettigim
"varligin nefes alan hali"nin hi¢ olmadig, varlik ya da
doga i¢in bir nefes alma ihtimalinin kalmadig: bir isti-
la manzarasi bu. Binalarin resmedilisindeki inanilmaz
detaycilik da manzaralardaki boguculugu arttiriyor.
Piranesi’nin 18. yiizyildaki bina ¢izimlerinin "cehen-
nemsi mimarisi'ni burada da hissetmek miimkiin. Bir
diger 18. yiizyil "cehennem ¢izeri" Goya’nin Kara Re-
simler'indeki grotesk hava da burada belli belirsiz his-
sediliyor. S6zde rasyonel bir temele dayanan mevcut
inga faaliyetinin ulastig1 "irrasyonel” ve "grotesk” se-
viyeyi gostermek, politik acidan gayet 6nemli. Doga-
nin jungle’larini "uygarlik” adina yok eden insanlarin,
kendi yapay-bina-junglelarini iiretmeleri, aydinlanma
retoriginin nihayetinde Nazizme kadar uzanan bir
miidahaleyi tiretmesine paralel bir sey: Aydinlanma-
nin rasyonelliginin i¢inde "irrasyonel” denetim gabasi
nasil politik bir cehenneme yol agtiysa, "aydinlanma”
romani Robinson Cruose’dan bu yana uygarlik ingasi
da bir cehennem manzarasi yaratti.

Ahmet Dogu Ipek’in bu cehennemsi binalardan
sonra, boceklerin kiicitk yasamini ve dogal formlarinm
detayli bir sekilde gdsteren Bocekler serisine yonelmesi
de anlamli. 17. ve 18. yilizyilda bitkileri ve hayvanlari
"bilimsel” bir bakisla resmeden Maria Sibylla Meri-
an’in botanik ve etnomolojik gizimlerini hatirlatan bu
cizimler, bdceklerin "mikro-diinyasini” resmederken,
Merian’in ¢izimlerinden farkli bir affect yaratiyor. Bir
"aydinlanma” ¢izeri olarak Merian, bitki ve hayvan
mitlerine karg1 bilimsel tasvirler yapmaya caligtyor-
du. Her ne kadar Surinam’a gidip oradaki dogal ha-
bitat iginden bocek ve bitkileri ¢izmis olsa da, dolayls
olarak bir Aydinlanmaci kolonyalist projeye hizmet
etmekten kacamamigti. Aydinlanma diiglincesinin
viicut bulmus hali olan ansiklopedilerde yayimlana-
bilecek ya da miizelerde sergilenebilecek ¢izimlerdi
bunlar. Ahmet Dogu Ipek’in ¢izimleri ise o bocekle-
rin dig formunun yani sira "i¢ yasami" denilebilecek
karmagik bir 6geyi daha hissettiriyor. Hem dogadaki
karmagik bir "yap1” kargisinda huguya kapilma hem
de boceklerin "hayat1” tizerine diigiinme imkani tani-
yan bu "yari-hayali" ¢izimler, bir "hikaye" de iceriyor
ve bu "hikayeler" (ya da "mitler") diinyayi bir siireligi-
ne de olsa insan-merkezli bir yer olmaktan ¢ikariyor.
Insan-merkezliligin bozulmasi da giiniimiizde en acil
politik hamlelerden biri olabilir. Kafka’nin metinleri
ve sonrasinda Deleuze’iin "hayvan-olug” iistiine yaz-
diklar1 ve bugiinlerde "insan-sonrasi'na dair ortaya
atilan teoriler, bir kurtulug projesinin insan1 (ya da
insan-6zneyi) ve buna yiiklenen diglayici anlamlar
agindirmakla baglayacagina isaret ediyor. Insanin agi-
ri-buradaligini goésteren o "pornografik” binalar da,

insan-merkezciligin kasvetli ve distopik bir 6rnegidir.
Boceklerin fisiltisi ise insan-merkezcilige kars: duran
bir his ve diisiince hattini hatirlatir. Ipek’in bu "ag1"y1
gbrmesi ve gostermesi bence ¢ok 6nemli.

IV. Kayitlar ya da evren tarafindan delinmek

Son olarak Ipek’in sahsi mitolojisi ve hatta kozmo-
lojisini tamamlayan Giinler adli serisinden ve bunun
doruk noktasi sayilabilecek Stars adli "saheserinden”
(Bu kelimeyi bu is i¢in kullanmaktan hi¢ imtina et-
miyorum) bahsedecegim. Giinler, 157 giin boyunca
her giin yapilan bir meditatif resmetme faaliyetinin
urind. Siyah Su Kayitlar’nda goriilen o "kusursuz-ol-
mayan" siyah kareler, burada birer giinliik 6gesi gibi
kullanilmis. Her giine bir "meditatif kayit." Bu islerde
hissedilen sabir ve yavaslik yine miithis bir yogunlas-
may1 sagliyor. Yavaglik zaten bir yogunlagma aygitidir.
Kundera’nin da Yavaslhk’ta acikca séyledigi gibi: “Ya-
vagligin diizeyi anin yogunluguyla dogru orantilidir;
hizin diizeyi unutmanin yogunluguyla dogru oranti-
lidir” Bu islerde bir kendiligindenlik, bir kusurluluk
da gériilityor: Insan iiriinii tam denetimli bir siirecten
cok, bir doga olayinin daginikligina yakin duruyorlar.
Yan yana geldiklerinde "yogun bir ugultu” olustur-
duklarini sdylemek de miimkiin. Paul Celan’in bagka
bir baglamda sdyledigi gibi: “Karalama defterlerinde
diinya uguldamaya baglar.” Bu ugultunun gorsel halini
yaratmak, diinyadan hem uzaklagmanin hem de diin-
yayla temas etmenin bir yolu.

Kendini diinyaya birakmak ve mevcut-diinyadan
uzaklagma hissi Stars’a da hakim. Ipek’in siyaha bo-
yal1 yiizey lizerinde tek tek ¢entikler acarak yarattig:
151k etkisinin olusturdugu galaksi manzarasi, ken-
dini diinyaya birakigin bir eseri ama nihayetinde bir
"bagka diinya" hali ortaya cikiyor. Ipek’in bu isi Mer-
leau-Ponty’nin bahsettigi "varligin nefes alip veris-
lerini" resmetme hamlesini doruga tasiyor ve Merle-
au-Ponty’nin André Marchand’tan yaptig1 su alintiyla
birebir ortiigiiyor: “Bence ressam evren tarafindan de-
linmelidir, onu delmek istememelidir” Stars’ta "res-
mi" yapan kisi tam da evrenin onda agtig1 delikleri
kayda gecirmis gibi duruyor. Tek tek gentikler sonucu
olusan bir galaksi manzarasi ya da sahsi bir kozmoloji.
Bu "genis” a¢1 da bence Ahmet Dogu Ipek’in mevcut
cagdas sanat pratikleri icinde tuhaf bir a¢1 olusturma-
sin1 ve 6zel bir yer edinmesini sagliyor. Merakla izli-
yoruz, acaba bu minimal genis a¢iyla ve Zen bakisiyla
daha neler yapacak.

* "Tuhaf aci" ifadesi, Latife Tekin'in Gece Dersleri'ndeki bir clim-
lesinden alinmadir. Kendisine tegekkdrlerimi iletirim.

Oliimiiniin 20. yilinda
kapsamli bir secki ve
esligindeki kitapla izley-
iciyle bulusacak Fureya
sergisi, Turkiyenin ‘ilk
kadin seramik sanatcis!’
olarak bilinen Fureya
Koral'l glindemimize
getinyor. 18 Kasim-18
Ocak tarihleri arasinda
Akaretler'deki Siraev-
ler'de gerceklesecek bu
donem sergisi, Flreya
Koral'in sanatina odak-

lanirken donemin ruhunu

ve kosullarini da onun
araciligyla yansitmayi
amacliyor

Ozlem Altunok

FUREYA KORAL'IN 1958'DE ISTANBUL OLGUNLASMA
ENSTITUSU’NDE ACTIGI SERGININ DAVETIYESINDE FUREYA'NIN
IMZASI KULLANILMISTI, SARA KORAL AYKAR ARSIV

Renkli ve gizli bir
dunya:
Fureya

FUREYA KORAL, FOTOGRAF: ARA GULER
MAGCKA SANAT GALERISI ARSIV

Akaretler’deki Siraevler’de yaklasgik 1500 m2’lik bir
alanda, 200’e yakin eseri ve onlarca belgeyi yan yana ge-
tirecek bir Fiireya sergisi agiliyor 18 Kasim’da. Kale Gru-
bu'nun énciiliigiinde Karoly Aliotti, Niliifer Sagmazer ve
Farah Aksoy’un kiiratorliigiinde hazirlanan bu kapsamli
sergi, hem Fiireya Koral gibi ilging bir kimligi, karakteri
giindemimize getirmesi hem de bir ge¢mis zamani bugiin-
de yeniden anlamlandirma girisiminde bulunuyor olmasi
sebepleriyle ayrica dikkat ¢ekiyor. Merak uyandirici, ¢iin-
kii bir dénem sergisi. Osmanl’nin yerini Cumhuriyet’e
biraktig: siiregte ¢ocuklugunu ve ilkgengligini, sonrasin-
da yeni rejimin ideallerini, mensup oldugu meshur Sakir
Pasa Ailesi vesilesiyle tecriibe etmekle birlikte varolusunu
sanatla anlamlandiran bir "ilk-kadin-sanat¢i”"nin hikayesi
bu. Pek ¢ok yasam hikayesi gibi zamanin golgesinde uzun
zaman beklemis, renkli ve gizli bir diinya dolayisiyla... Fii-
reya Koral'in 6luminiin 20. yilinda izleyiciyle bulusacak
serginin detaylarini kiiratoryel ekipten dinledik.

Fiireya sergisi yapmaya karar vermek kolay olmama-
l1... Mensup oldugu aileden temsil ettiklerine, iiretim-
lerine yakin ge¢misin icinde zorlu bir yolculuga ¢ikma
hikayeniz nasil bagladi?

Fiireya Koral’in anisini yagatmak, onun hakkinda bu-
giine kadar hazirlanan en kapsamli retrospektif sergi ve
sanatg1 kitabi yapmak, bu sene 60. yilin1 kutlayan Kale
Grubu’nun fikriydi. Seramik sanatin1 6nemseyen bir ku-
rum olarak Kale Grubu'nun Fiireya sergisini hayata ge-
cirmesindeki amaci da; Fiireya’nin hikayesini detayl: bir
sekilde anlatmak ve yeni nesillere aktarmakti. Bu yilin,
Tiirkiye'de cagdas seramik iireten ilk sanatgilardan biri
olan Fiireya’nin 20. 6liim y1ldontiimii olmasi da bu se¢im-
de, sanatgiy1 ve iiretimlerini hatirlamak adina 6nemli bir
etken oldu.

Fiireya’y1 anlatmak, bir donem sergisi yapmak; ta-
rihe, bellege yeniden bakmak, bunlar1 yeniden deger-
lendirmek de demek ayn1 zamanda. Bu sergiyi kurmak
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“Aslinda belki de tiim samimiyetimizle
belirtmek lazim ki, bu sergi sayesinde,

en gercek yonleriyle biz de yeni tanidik,
ogrendik Fiireya’y1. ‘Sakir Pasa Ailesi’nin
bir ferdi’ olan Fiireya’nin ¢ok 6tesinde
biriyle tanistik, yakin sayilabilecek bir
doneme dair dahi ne kadar az baglam yer
etmis bellegimizde, onu fark ettik. A¢ikcasi
Fiireya’nin atdlyesinde kurmus oldugu ve
kapilarini herkese ac¢tig1 renkli diinyadan
cok etkilendik. Su donemde Yasar Kemal’in,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Azra Erhat’in,
Mina Urgan’in ve daha nicesinin bir araya
geldigi ve sohbet ettigi bir ortami1 hayal
etmek bile ilham verici...”

icin yola ¢ikarken nasil bir giizergah, yontem belirle-
diniz? Hareket noktaniz neydi?

Doénem sergisi yapmak gergekten zor bir is. Hem ar-
sivlerden tanik olmadiginiz bir dénemi olabildigince
iyi anlamaya ve anlatmaya ¢aligmak hem de dénemin
taniklarinin verdigi kisisel ifadelerden nispeten objektif
bir gerceklik kurabilmek gerekiyor. Tiirkiye'deki sanat
tarihi yaziminin eksikleri de g6z 6niine alindiginda, ¢a-
lismanin zorluklar: olmadigini séylemek miimkiin de-
gil. Fireya 6zelinde bir bagka sorun daha vardi ki, o da
bugiine dek kisiliginin yapip ettiklerinin 6niine ge¢me-
siydi. Dolayisiyla sergiyi heniiz daha kafamizda kurar-
ken “Paga torunuydu”, “Fransizca bilir, keman ¢alard:s”
gibi anahtar kelime ve ifadelerden kaginip neredeyse
tabu oyunu oynarcasina yaratmaya c¢alistik kurguyu.
Bu nedenle de sergide Fiireya’nin bilinen kimi 6zellik-
lerinin 6tesine gegerek ailedeki dinamiklere, bir kadin
olarak varolma miicadelesine, tiretimlerindeki bitmek
bilmeyen arayisa, seramik sanatina getirdigi yeni an-
layis ve mimariyle olan iligkisine elimizden geldigince
deginmeye ¢alistik.

Sergi hazirligindan kurulumuna nasil bir siireg ge-
¢irdiniz? Bizleri neler bekliyor?

Kale Grubu, Fiireya ile ilgili bu projeyi hayat gegir-
mek i¢in caligmaya basladiginda 6ncelikle Ayse Kulin,
sonrasinda da Fiireya’nin yegeni ve yasal varisi Sara
Koral Aykar’la iletisime ge¢mis. Sergi fikrinin sekillen-
mesinin ardindan da bizler devreye girdik ve Sara Ko-
ral Aykar’in yonlendirmesi ve destekleriyle yolumuzu
¢izdik. Bu dénemde bize Fiireya’nin uzun yillar hem
dostu hem galericisi olmus, Magka Sanat Galerisi’'nin
sahibi Rabia Capa da biiyiik destek oldu. Aykar ve Ca-
pa’nin hem paylastiklar1 hikayeler hem de ellerindeki
Fiireya arsivi ve eserleri bizim i¢in ¢ok degerliydi. Bas-
larda Ayse Kulin’in Fiireya’nin hayatindan yola ¢ikarak
yazdig1 ayni isimli romani ile Fiireya’nin kuzeni Sirin
Devrim’in Tiirkgeye Harika Cilginlar olarak gevrilen 4
Turkish Tapestry adl1 kitaplan aileyi ayrintili bi¢imde
tanimamiza yardim etti. Macka Sanat Galerisi arsivin-
deki soylesiler, gazete kupiirleri ve diger belgeler de d6-
neme dair bir¢ok bilgi sundu bize.

Ayni sekilde Fiireya’nin dostlari olan Candeger Fur-
tun ve Ferit Edgii on yillar 6nce Fiireya ile yaptiklar
uzun ve son derece samimi séylesilerini bizimle paylag-
ma inceligini gosterdiler. Candeger Furtun’un bes kase-
de yayilan soylesisini bir miktar kisaltarak sergiye eslik
eden katalogda kullandik. Ferit Edgi’niin soylesisi ise
bize Fiireya’y1 ve yagsam Oykiistinii ilk elden dinleme fir-
sat1 verdigi i¢in ¢ok yararli oldu.

Taha Toros’un $ehir Universitesi himayesindeki eri-
sime acik arsivi ile SALT 1n arsivi bize ¢ok sayida gorsel
ve yazili kaynak sundu. Degerli arsivci Turgut Ceviker
ulagsamadigimiz kimi belgeleri bizimle paylasti. Bunlara
ek olarak, gerek seramik diinyasindan Fiireya ile yollar:
kesismis olan sanatcilar, gerekse doneme dair bireysel
argivleri bulunan farkli dallardan aragtirmacilar bizlere
bu siirecte kapilarini agtilar.

Sergide, yararlandigimiz tiim bu argivlerden kimi
belge ve fotograflarin yani sira genis bir eser yelpazesi
de sunuyoruz. Béylelikle Fireya Koral’1 hi¢ tanimayan-
lara hayat ¢izgisindeki 6nemli kirilma noktalarini, iire-
timindeki arayiglarin getirdigi donemecleri ve elbette
eserlerini kapsamli bir bi¢imde anlatabilecegimizi umu-
yoruz.

Tabii Fiireya'y1 aragtirirken Sakir Pasa Ailesi’nin
her biri birbirinden renkli fertlerine de deginmeden
olmaz. Onlar bu sergiye ne kadar dahil oldu, nasil ka-
ristilar?

Sakir Paga Ailesi’nin en bilindik isimleri olan Hali-
karnas Balikgisi olarak bildigimiz Cevat Sakir, Fahriin-
nisa Zeyd, Aliye Berger, Sirin Devrim, Nejad Devrim
ve Cem Kabaagac, son derece 6nemli, apayr: sergilerde
ayr1 ayr1 ele alinabilecek kiilliyata ve ilgi ¢ekicilige sa-
hip isimler. Dolayisiyla bir Fiireya Koral sergisine hep-
sini hakkini vererek dahil etmek istesek de miimkiin
olamazdi. Bu nedenle sergide ve eslikg¢isi katalogda bu
kisilerin kiminin bahsi, yalnizca Fiireya’y: nasil etkile-
dikleri baglaminda ele alintyor.

Aslinda diger aile fertlerinden bahsetmisken, ailenin
hikayesine baktigimizda gézimiize ¢arpan ilging bir

seyden bahsetmemek olmaz; bu da ailedeki kadinlar
arasindaki, 6zellikle de Fahriinnisa, Aliye ve Fireya’nin
hayat hikayelerindeki benzerlikler ve aralarindaki ola-
ganiistii dayanigma. Bu ti¢ kadin birbirlerinden karakter
olarak son derece farkli olsalar da ortaklagtiklari nokta,
sanat iretimlerinin kigisel hayatlarindaki olumsuzluk-
lardan sonra yesermesi, serpilmesi. Ornegin Fahriinnisa
Zeyd, geng yaginda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne gir-
mis olmasina ragmen Izzet Melih Devrim ile olan ev-
liliginde yasadig1 travmatik denebilecek tecriibelerin
ve bosanmasinin ardindan verimli bir iiretim siirecine
gegebiliyor. Bunda mutlaka kendini destekleyen ikinci
esi Emir Zeyd’in de katkisi var ancak onunla tanisip ev-
lenmeden 6nce yagadig1 psikosomatik rahatsizliklar ve
kesintili iiretimine, kiz1 Sirin Devrim’in yazdig1 biyog-
rafik kitaptan sahit olabiliyoruz.

Aliye Berger de hayatinin agki keman virtiiézii Char-
les Berger’in oliimiinden sonra, biraz da Fahreiinnisa
Zeyd’in itmesiyle, kendini sanata adiyor. Yagadig dra-
mu, Uziintiisiinii adeta taga kaziyarak iyilesiyor. Nitekim
tagbaskilariyla bilinir olmasi da esi Berger’in dlimiinii
izleyen 1940’11 yillarin sonunda gergeklesiyor.

Fiireya da bu iki 6rnege ¢ok yakin bir hayat yasiyor:
Askla evlendigi ilk esiyle evliliginin yiirimemesi ve go-
cugunu digirip bir siire komada kalmasinin ardindan
bosaniyor ve kendinden yasca epey biiyiik olan Kili¢ Ali
ile evleniyor ancak bu siireci daha sonra verdigi sdylesi-
lerde “bos” olarak nitelendiriyor. Bunun nedeni kendi
varolusunu kendisinin tanimlayamamasi; hayatta ya-
rarl1 olamadig; fikri. Bu fikrin yarattig1 rahatsizlik ne-
deniyle hastalanip Isvicre’de sanatoryumda yattiginda,
orada toprakla ugragmaya bagladiktan sonra iyilesebi-
liyor ancak. Bu ugragi, yine Fahriinnisa Zeyd ve Aliye
Berger’in israrlar1 ve destekleriyle hayatina giriyor. Son-
rasinda da hi¢ durmuyor zaten...

Serginin sinirlar1 oldukg¢a genis; bu kadar eseri
bir araya getirmek, Fiireya’nin farkl: iiretimlerini -ki
cogu seramik isler ve dogasi geregi korunmasi zor, iis-
telik kamusal alana yayilanlar1 da var- kapsamli bir
bicimde yansitabilmek icin nasil bir yol izlediniz, ne
badireler, zorluklar atlattiniz? Bu siirecte karsiniza
ilging hikayeler de ¢ikt1 mi1?

Fireya dendiginde akla gelen ilk sey, genellikle
yaptig1 seramik evler ya da tabaklar1 oluyor. Halbuki
1950’lerden bu yana durmadan iiretmis bir isim olarak
yapitlarinin epey ¢esitlilik gosterdigi séylenebilir: Mii-
rekkeple yaptig1 desenlerden litografilerine, seramik
tabak ve ufak ebatli panolarindan dig mekan panolari-
na, evler serisinden en son galismalari olan Yiiriiyen In-
sanlar serisine; sergiye tiim ¢aligmalarindan bir kismini
ekleyerek izleyicilere kapsamli bir fikir vermeyi amag-
ladik.

Sergiye dahil edilemeyen dig mekan panolarina ise
hem katalogda hem de sergide fotograf ve belgeler yar-
dimuyla yer verdik. Sergiye hazirlik siirecinin baglama-
sindan bu yana, sergi haberini alan bir¢ok kisinin bize
ulagarak kendi evindeki ya da tanidiklarinin sahip ol-
dugu Fiireya eserlerini paylagmayi teklif etmesi burada
mutlaka bahsetmemiz gereken bir destek; sergiye sahip
olduklar1 eserleri 6diing veren tiim koleksiyonerlere
miitesekkiriz. Fiireya'nin biiyiik ebatli, birgogu kamu-
sal alanda bulunan eserlerinin fotograflanmasinda da
Kale Grubu'nun katkisi oldu. Diger taraftan, tilkedeki
malum bellek kayb: ve varolan:i "korumama” politika-
lar1 sebebiyle izini siiremedigimiz, arsivlerde bulamadi-
gimiz igin artik var olmayan kimi panolar da var. Hem
sehrin bellegi hem de sanat¢inin mirasinin korunmasi
anlaminda son derece 6nemli bir¢ok is bugiin birer ha-
yalet.

Her sergi bir hikaye anlatiyor, siz bu sergi iizerine
caligir, sergiyi hazirlarken Fiireya’nin sanat ve hayat
hikayesine dair yeni/farkli ne 6grendiniz?

Aslinda belki de tiim samimiyetimizle belirtmek la-
zim ki, bu sergi sayesinde, en gergek yonleriyle biz de
yeni tanidik, 6grendik Fiireya'y1. "Sakir Paga Ailesi’nin
bir ferdi" olan Fiireya’nin ¢ok Stesinde biriyle tanistik,
yakin sayilabilecek bir déneme dair dahi ne kadar az
baglam yer etmis bellegimizde, onu fark ettik. A¢ik-
cas1 Fiireya’nin at6lyesinde kurmus oldugu ve kapila-
rin1 herkese actig renkli diinyadan ¢ok etkilendik. Su

dénemde Yasar Kemal’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in,
Azra Erhat’in, Mina Urgan’in ve daha nicesinin bir ara-
ya geldigi ve sohbet ettigi bir ortami hayal etmek bile
ilham verici...

Sergiye eslik eden bir de katalog var ki, Fiireya’nin
iiretimlerine odaklandigi kadar, $akir Pasa Ailesi’ne
ve Fiireya’nin kadin kimligine de vurgu yapiyor. Ki-
tabi nasil kurguladiniz? Kimler katkida bulundu?

Okay Karadayilar'in tasarladigi katalog birbirinin
icinden gecen gorsel ve metin boliimlerinden olusuyor.
Ulagabildigimiz tiim gorselleri katalogda kullandik;
metinler ise Fiireya’nin farkli yonlerine bakan yazilar.
Her seyden 6nce, Sakir Paga Ailesi tek bir kitapta an-
latilmayacak kadar zengin karakterlere sahip bireylerin
bir arada bulundugu, biiyiik basar1 ve mutluluklardan
travmalara, yasadiklari dénem itibariyla da son derece
ilgi ¢ekici yasanmigliklarin oldugu bir aile. Dolayisiyla
aileyi yalnizca Fiireya’'nin karakterine ve iiretimine olan
etkileri baglaminda dahil edebildik. Bu etkileri de Fii-
reya’nin 1984 yilinda Candeger Furtun ile bag basa yap-
t181 son derece samimi ve uzun sohbetten, birinci elden
ogreniyoruz.

Dog. Dr. Ahu Antmen’in Bir "Fiireya” Miti baglikli
yazisi, kendi ifadesiyle sanat¢iy1 ikona déniigtiiren ta-
rihsel baglamin perde arkasina bakan, Fireya’nin bir
kadin sanatg¢1 olarak sahip oldugu avantajlara ve kar-
silastig1 zorluklara deginen ve sanat-zanaat tartigmasi
baglaminda seramiklerinin yerinden s6z eden bir me-
tin. Fiireya’nin son zamanlarda yakininda bulunma san-
sin1 elde etmis olan Dr. Necmi S6nmez ise Fiireya’nin
duvar panolarinin resimsel anlamda bir incelemesi ve
Fiireya’nin tiretimlerinin kendi dénemi i¢indeki yerini
ele aliyor. Bir de Y. Mim. Biike Uras’in metni var ki o
da, Fiireya’nin bugiine dek epey g6z ardi edilmis olan
bir y6niinii, mimariyle iligkisini anlatiyor ve &zellikle
dig mekan duvar panolarinin mimarideki yerine yaptig:
vurguyu hatirlatmasi sebebiyle 6nem tasiyor.

Ayrica kitaba dogrudan kendileri kaleme aldiklar1 ya
da anlattiklar1 anilariyla katkida bulunan Rabia Capa,
Alev Ebiizziya, Tuziim Kizilcan ve Zeynep Oral’1 da te-
sekkiirle aniyoruz. Joelle Imamoglu kitap, Nevzat Sayin
sergi tasariminda bizden desteklerini esirgemedi. Ta-
sarimina destek verdikleri katalogla beraber Fiireya’y:
sergi mekaninda da bu kadar bagarili bir kurguyla yan-
sitan Kargilagmalar ekibi ise harika bir is ¢cikardi.

SOL SAYFADAKI FOTOGRAFLAR:

1. FUREYA KORAL LEYSIN, ISVICRE'DE,
FOTOGRAF-SARA KORAL AYKAR ARSIVI

2. FUREYA KORAL KOPEGI SEYTAN ILE KALDIGI
LEYSIN’DE SANATORYUMDA TEDAVI GORDU
(1947) FOTOGRAF- SARA KORAL AYKAR ARSIV
3. FUREYA FLORYA'DAKI SIRIKLI KOSK'UN
TERASINDA (1935) FOTOGRAF-SARA KORAL
AYKAR ARSIVI

4. FUREYA KORAL VE FAHRELNISSA ZEID
AMMAN'DA 1980LAR, FOTOGRAF-SARA KORAL
AYKAR ARSIVI

S. FUREYA KORAL SAKIR PASA APARTMANINDAKI
ATOLYESINDE 1954 FOTOGRAF-SARA KORAL
AYKAR ARSIVI
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Mahallenizde muzelik
bin olsa, mirasina nasil
sahip cikardiniz?*

Iyi bir komsu, ardinda soru isareti olmasa da tamamlanmayi bekleyen bir climle
olarak, kendisine denk gelen her géze bir gagnsim birakma glicline sahip, etkili
bir bienal bagligl. Temas eden herkesi ilgilendirebilecek bu baglikla 15. Istanbul

Bienali kapsaminda gelistirilen uluslararasi billboard kampanyasi ve diger tanitm

mecralannda yer alan ¢esitl ek sorular da hem sanat takipcisini hem de
sanatla ilgisi olmayan bircok kisiyi komsuluk hakkinda diistinmeye davet ediyor.
Sanatci ikilisi EImgreen&Dragset'in kiiratorlliglinde gerceklesen bienalin
genelinde gorllecek calismalarla ilgili bir merak ve beklenti yarattigi icin tim
serginin kiratoryel kurgusunda bu baslik cok dnemli bir rol oynuyor

Tamamlanmamig bir vurguyla ¢inla-
yan #yi bir komsu, ayn1 zamanda kiira-
torlerin 6zenle ayirdigi hane ve komsu-
luk arasindaki iligkiye de isaret ediyor.
Odaklanilan konu, bir barinak olarak
icinde yasanilan evden ziyade yan yana,
bir arada yasama héilinden yola ¢ika-
rak tim bu iligkiler hakkinda yeniden
disiindurmeyi amagliyor. Hentiz ser-
gi mekanlan izleyiciye acilmamigken,
mekandan bagimsiz bir diyalogun te-
mayla kurulmus olmasi, izleyiciyi so-
ruyla demlendirirken gerek sanat pro-
fesyonellerine gerek genel izleyiciye
farkli okuma alanlari yaratiyor. Bu bek-
lentilerle birlikte mekanlarin kapilar
acildiginda ise izleyici zihinsel bir egik-
ten gecerek kendi komsuluk anlayisi,
sanat¢ilarin konu hakkindaki iiretim-
leri ve kiiratérlerin ¢aligmalar arasin-
da kurdugu iliskilerle sadece mahalle,
apartman, ayni ev igerisinde degil, ha-
lihazirda yine insan eliyle dayatilan ilge,
sehir ve iilke sinirlari icinde de “iyi bir
komsu"ya odaklanan yeni bir tecriibeye
adim atmus oluyor.

Bienal'in agilan kapilariyla birlikte
izleyiciyi bekleyen mekéan dagilimina ve
her meké4nda yer alan ¢aligmalara bakil-
diginda, cok genel bir degerlendirmeyle
kiiratorlerin cevre faktorlerini gozettigi
hemen hissediliyor. Mekanlarin harita
tizerindeki dagilimiyla birlikte ayr1 bir
Bienal mabhallesi kurulmus diyebiliriz.
Bir 6nceki Istanbul Bienali'nde kentin
dort bir yanina yayilan sergiler, izleyi-
ciyi Istanbul’'un en iicra késelerine ka-
dar siiriiklemisti. Bir taraftan bu izleyici
icin yorucu olmakla birlikte sergi dene-
yimini de dagitma riski tagiyordu. Bu
bienalde ise konusu itibariyle de yakin
bolgelerde kurgulanmas: izleyici i¢in

Senem R. Kantarci

odaklanmay1 kolaylagtiriyor. Mekanla-
ra goz atacak olursak iki sanat kurumu,
bir okul, bir hamam, sergi mekénina
dontigmiis bir ev ve bir sanatc1 atdlye-
siyle kargilagtyoruz. Galata Ozel Rum
Ilkégretim Okulu, Pera Miizesi, Istan-
bul Modern Sanat Miizesi, Kii¢itk Mus-
tafa Pasa Hamami, Yogunluk Sanatgi
Atolyesi ve ARK Kiiltiir olmak iizere
her birinde, o mekéna 6zgii bir yaklasi-
min gozetildigi anlagilsa da, beni en ¢ok
etkileyen ¢alisma kendi basina miizeye
dontismeye meyyal bir ev olan ARK
Kiltir’deki ¢aligma oldu. Tium Bienal
se¢kisi igerisinde elbette, kisisel komgu-
luk algimla ilgisi olan ya da sergi 6ncesi
yoneltilen sorularla birlikte zihnimde
beliren komsuluk uzantilarina temas
eden ¢aligmalarin beni etkiledigi yadsi-
namaz. Bu eve ve neden beni etkiledi-
gine deginmeden 6nce, beklentilerimle
birlikte kendi Bienal tecrilbemden bah-
setmeyi 6nemli buluyorum.

Istanbul Modern’de yer alan sanat-
cilar ve caligmalari miizenin disinda
sirmekte olan donigiim ve santiyenin
bir uzantis1 gibi. Sergi geneline kent ve
sokaklar hakim. Hane sinirinin disin-
daki alanlar, duvarlar, sokakta yaganan
tarihsel olaylar ve objelerden olusan bu
yaklagimin bilingli oldugundan eminim
fakat yeni bir sey séylemedigi icin fik-
ri ve yerlesimi zayif kaliyor. Tutarl bir
kiiratoryel yaklagim olsa da, ¢ok giiclii
caligmalar sergi alaninda, zoraki oal-
rak bir araya getirilmigcesine ketum-
lagryor. Belki kentin de i¢inden gectigi
hale ve organik komgulardan ziyade
vingler ve betonlara komsuluk edilisine
gonderme olabilir ama izleyici dene-
yimi olarak bakildiginda, eksik kalan
bir seylerin agirlig1 sergiden ¢ikarken

zihni cekistirmeye devam ediyor. Bel-
ki de miize binasi gibi steril bir alanda,
mabhalle kavramini sorgulamaktan kay-
naklaniyor olabilir. Pera Miizesi’ndeki
caligmalarin da benzer sekilde farkl
bir butiinlikle kurgulandig: anlasiliyor:
Beden ve beden politikalar: tizerinden
okumalara olanak saglayan ¢aligmalar,
birbiriyle uyum igerisinde olsalar da Is-
tanbul Modern’deki sergide de var olan
mesafe sebebiyle bir tiirlii izleyiciyi ici-
ne alamiyor. Bir anlamda, sergideki ca-
lismalar bakan géze ve orada bulunan
bedene kendisiyle ayn1 yerde oldugunu,
ayni mekani paylagtiklarini, yani bir ba-
kima, komgu olduklarini hissettirmiyor.
Igine almasi gerekir mi? Konu komsu-
luk diye komgu durmasi gerekir mi? Bu,
elbette bagka bir tartigmanin konusu fa-
kat yine de beklentilerle yola ¢ikilan bir
deneyimde, tizerine disiinmeye deger
buluyorum.

Ardindan Galata Ozel Rum ilkégre-
tim Okulu’na gegince sizi ¢ok gliglii bir
sergi yapist kargiliyor. Kiltiiriin kurul-
dugu yer olarak bir okul binasi, hayatin
farkli katmanlarinda yasam bigimini
etkileyen 6nemli bellek mekénlarinin
basinda geldigini soyleyebiliriz. Haya-
ta dair alginin kurulumunda etkili olan
unsurlar, sergi mekanina dontiserek
tim binaya o kadar muazzam yerles-
mis ki, tiim katmanlariyla tekrar tekrar
gorilmeye deger. Hem secki hem de
senografi o kadar temiz kurgulanmig
ki, okulun hafizasin1 doniigtiirmekle
kalmayip kendi i¢inde bambagka bag-
lamlar barindiran mekénlar yaratilmus.
Herhangi bir metin okumaya gerek
kalmadan sergi deneyimlenebiliyor
cunkii komgulugu politik anlamda ele
alan bir¢ok c¢alisma burada birbiriyle

oriilerek isbirligi yapryor. Ornegin gi-
ris katta izleyici kargilayan Pedro Goé-
mez-Egana’nin Domain of Things (Esya-
larin Etki Alani, 2017) baglikli ¢aligmasi
karanlik bir odanin i¢inde yalnizca goz
hizasindan degil, binanin ikinci katin-
dan da deneyimlenebilirken, Leander
Schonweger’in Our Family Lost (Aile-
miz Kaybetti/ Kayboldu, 2017) bashigiy-
la, okulun son katinda kurdugu labiren-
te kadar, bircok farkli kapidan geciliyor.
Jonah Freeman& Justin Lowe’un seyyar
tuvalet kapisindan igeri agilan Scenario
in the Shade (Golgede Senaryo, 2015-17)
baglikli yerlestirmesinde birbirinden
farkli alt kultirlerin kurmaca yasam
mekanlarini  deneyimlerken, Erkan
Ozgen’in Wonderland (Harikalar Di-
yart, 2016) baglikli videosuyla diinya-
nin haberdar oldugu en biiyiik miilteci
krizlerinden birine dilsiz bir ¢ocugun
gozlerinden sahitlik ediyoruz. Yine
bu politik tavrin bir uzantisini bienal
mabhallesinin en uzak kosesindeki ha-
mamda yer alan Stephen G. Rhodes’in
Willkommen Assumption: Or the Private
Propertylessness and Pals (Willkommen
Varsayimi: Ya da Ozel Miilkiyetsizlik ve
Abbaplar, 2017) baslikli yerlestirme-
sinde okumak miimkiin. Bienaldeki et-
kileyici ¢aligmalardan biri olarak hem
cinsiyete gore ayrilmig bir hamamda
kadinlar boliimiinde sergileniyor olma-
st hem de i¢indeki botlar, cadirlar ve
bebek oyuncaklariyla, kiiresel anlamda
yasanan, kapital diizenin ve siyasi ¢ikar-
lardan kaynaklanan, zoraki gdc, yagam
miicadelesi ve cocuklara yonelik politi-
kalar gibi sorunlara bir bagkaldir1 alani
yaratiyor.

Az once de belirttigim gibi bienalin
en etkili caligmasi, kesinlikle ARK Kiil-

MAHMOUD KHALED, MECHUL AGLAYAN ADAM MUZE EVI ICIN TASARI, 2017, ARK KULTUR, CIHANGIR, IKSV [ZNIYLE

tiir’de yer alan Mahmoud Khaled’in Pro-
posal for a House of an Unknown Crying
Man (Mechul Aglayan Adam Miize Evi
igin Tasari, 2017) adl1 ¢aligmasi. Nasil ki
Jonah Freeman&Justin Lowe’un yerles-
tirmesi Galata Rum Okulu’nun bel kemi-
gini olusturuyorsa, Mahmoud Khaled’in
caligmasi da her bir parcasiyla Bienal'in
bel kemigini olusturuyor. Komsuluk-
tan ne anladiginizi, bugiin yasadigimiz
alanlarda cevremizin ne kadar farkinda
oldugumuzu, bellegimizde hikayelesen
komgular1 ve gézden kacirmakta olduk-
larimiza bakmaya davet diyor. Ev, iilke,
mabhalle, yatak odasi, banyo, bodrum
derken bu ¢aligma her bir mekéna ait s1-
nirlarin, bireysel alanlarin belirlenis ev-
resindeki etkisini ve alanlar sekillendi-
ren unsurlari yeniden ele almayi sagliyor.

Misir’da kanunen yasak olan escin-
selligin ve orada sikigtirilmis, alansiz
kalmis yasamlarin simgesi héline gelen,
bahsedecegi imge izerinden kurulan bu
caligma, cevresi binalarla kapli, klasik
bir Cihangir mahallesi evinde, yeni ¢ok
katli binalarin aksine miistakil bir yap1
olarak karsiniza cikiyor. Sergi, evin kii-
ciik avlusunda sesli tur ile bagliyor. Hika-
ye ses kaydiyla es zamanli akarken, bu
yonlendirmeler her bir objeye ve alana
ayr1 bir farkindalikla bakmanizi sagli-
yor. Aglayan adamin aslinda Misir’dan
Istanbul’a géctiigiinii, bir zaman sonra
da kayboldugunu 6greniyoruz. Bu karak-
terin evinde gezinirken beden sinirlarin-
dan ilke sinirlarina kadar ¢ok kapsamli
bir tecriibeyle donatiliyoruz. Mahremin
orta yerinde, mahremin davetiyle durdu-
gunuz noktada, caligmanin ortaya ¢ikig
hikayesini yeniden hatirliyoruz: 2001 yi-
linda, Nil Nehri tizerinde Queen adl1 ge-
mide yapilan bir partide polis tarafindan

yapilan baskin sonucu ifsa edilen geyler,
mahkeme vakti gelince taninmamak
icin yuzlerini beyaz bir bezle kapatarak
toplum oniine ¢ikarlar. Aralarindan biri
yiiziiniin yarist agikta aglarken fotograf-
lanir. Bu fotograf simge haline gelirken,
itibarsizlagtirilma meselesi de iste bu
imgeyle birlikte Khaled’in ¢caligmasinda
yeniden filizlenir. Bizim kurmaca kahra-
manimiz Aglayan Adam da escinselligin
kanunen yasak olmadig: Tiurkiye’ye gog
eder ve Cihangir’e yerlesir.

Bienal boyunca karsilagtigim ¢aligma-
lar arasinda ikinci kez gordigimde et-
kisini yitirenler oldu. Ama Mechul Agla-
yan Adam Miize Evi igin Tasar: haneden
baslayarak, mahalle, iilke ve beden kadar
mikrodan makroya her seyi kapsayan bir
yaklagimla tiim bienale yayilabilecek bir
potansiyel diigiinme alani yaratiyor ve
her deneyimlemede zenginlesiyor. Ma-
halleli komgularca aglayan adam olarak
bilinen kisinin banyosu, yatak odasi,
salonu derken, vakit gecirdigi her yerin
apayri bir kavrami ve konuyu yansittigi-
na sahit oluyoruz. Gergek ve kurgu o ka-
dar direkt ve incelikle islenmis ki ylizey-
sel bir siirsellikten ya da abartidan ¢ok
uzakta, temiz ve minimal bir anlatimla
kargiliyor izleyiciyi. Mahalleden birisi-
nin hikayesi tizerine digiuniirken iyi bir
komsu ancak miizelik olunca mi anlam
kazanir, diye diisintiyor insan. Kurgu
karakterlerin tzerinden hakiki, birey-
sellesmis bir Istanbul deneyimi sunma-
y1 vaat eden Masumiyet Miizesi gibi bir
baska miizeye, benzer yaklagimi ve ayni
mahallede olmasiyla komguluk eden bu
calisma, kurumlarin aksine bagka bir
yap1 sunuyor. Sozlii ya da sozsiiz bityiitk
onermeler yerine, en temel yagam alanin-
dan, bir evden yola cikarak gerek fiziki

gerek manevi gerek de cinsel komguluga
dair ziyaret¢inin i¢inde bir filizlenmeye
neden oluyor.

Benim bu bienalden bekledigim elbet-
te hane i¢inden evrensele kadar komgu-
lugu farkli yonleriyle ele alan ve sanatg1
disipliniyle farkli ifade bi¢imlerinin ve
cesur sOylemlerin nasil bir etki yaratabi-
lecegini gormekti. Kurum ¢atilari altinda
yer alan sergileri zayif bulmama ragmen
bir mahallenin parcasi olan eve girmek,
tim kurumsal sinirlar disinda ¢ok bi-
lindik bir alan yarattig: igin olsa gerek,
bienal mahallesindeki diger kurguya da
yeniden bakmami sagladi. Banyosunu
seffaflagtiran ama yatak odasini kalin
perdelerle kapatan bir komsum varsa
eger ya da bir tilke olarak catisiz kalmig
komsularim varsa anlamaya ne kadar
egilimim olur ya da merakin boyutu ve
kaynag ile yiizlesebilir mi insan? Kom-
sumla samimi olmam mu gerekir ya da
sorumlulugum ne kadardir? Bir insanin
tarihsel bir olayla baglantisi varsa yada o
hikéayenin perdeleri bize acildiysa m1 an-
cak dikkat kesilebiliriz varligina? Kom-
sum olan bir sokak hayvanindan agaca,
evsizden gdécmiise ¢evremizde her giin
olmaya devam eden ortak alan paylagim-
larina yeniden bakarken yakin zaman-
da hayatimi paylastigim yakin dostum
(sosyal komsum) ve apartmanimda alt
katimdaki (fiziki komgsum) ile yasadi-
gim bir hikayeden bahsetmek yerinde
olacaktir: Sosyal komsum evime ziyarete
gelmis ve gece geg saatte de kendi evine
donmek tizere kapidan ¢iktiginda, apart-
man igerisinde merdivenlerden inerken,
fiziki komgum kendisini bir sebeple hir-
s1iz zannederek evinden firlayip tizerine
yiriiyor. Bir kiyamet kopuyor derken
ikisinin de benim farkli yénlerden “kom-

sum” oldugu ortaya ¢ikinca birbirlerine
soruyorlar. Fiziki olan “Neden ka¢tin o
zaman ben ‘hirsiz’ diye bagirinca?” dige-
ri de cevap veriyor: “Ciinkii deli sandim."
Birisinin digerini hirsiz, 6biirintin de
digerini deli zannetmesiyle sonug¢lanan
kargasanin ardindan digiinmeden ede-
miyor insan: Hirsizlarla Deliler, Escin-
seller, Adamlar, Kadinlar, Rontgenciler,
herkes bir sey, herkes birini bagka bir sey
zannediyorsa yeniden sunlar1 sormak ge-
rekmez mi: “Tanimadigin birinden nef-
ret edebilir misin?” ya da “Tanimadigin
birini sevebilir misin?” Tanimanin egigi
ve mesafesi nedir? Deger vermek ya da
saygl gostermek, sevgi kosulu gerektirir
mi? Iste Megchul Aglayan Adam Miize Evi
igin Tasar: ¢aligmasi bienalin diigiinme-
ye davet ettigi her soruyu ¢ok kapsaml
bir sekilde ele alirken miizelesme, tarihe
karigma ve diger sergileme tekniklerine
kars1 da farkindalik sagliyor. Ulke olarak
da icinden gectigimiz donemlere bakila-
cak olursa, eski ve yeni diye ayirdigimiz
bellek mahallerimizden, benimsedigi-
miz bedenimiz ve onun i¢in yarattigimiz
korunakli alanin digindakilere yeniden
baska turlii baktigimiz giinlerin gelmesi
umuduyla.

* Bu yaz British Council’in,
Mixer'in destegiyle diizenledigi
Kiiltiir Sanat Yazarig Atolyesi
kapsaminda yazilmistr.
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Manzara ve motiflerin
Arkas'1 saglam

Arkas Koleksiyonu'ndaki uluslararasi resim gelenegine ait

Su Manzaralan ve Ermeni hall ustalannin bagini gektigi tarihi
Kumkapi halilan, Izmir ve Istanbul'da agilan ki ozel sergiyle
goriicliye cikti. Izmir Arkas Sanat Merkezi ile Turk ve Islam
Eserleri Muzesi'ndeki sergiler, koleksiyoner Lucien Arkas'in
gelenegi gelecege aktarip koruma niyetinin en taze gostergeler

olarak sergileniyor
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Izmirli isadamy, koleksiyoner Lucien
Arkas'in kiiltiir, sanat, spor ve gastro-
nomiye hizmetlerinin ardi kesilmiyor.
Bunlarin toplamyi, iilkesini ve diinyay:
sevgiyle kucaklayan bir insanin sahip
oldugu tiim giizellikleri kamuoyu ile
6diinsiiz ve karsilik beklemeksizin pay-
lagma arzusunu yansitiyor. Arkas, ilgi
gosterdigi alanlara yatirim yaparken ge-
lecegin ihtiyaglarinin yani sira, ge¢misin
yok olmaya yiiz tutan degerlerinin de
koruyuculugu ve kollayicilig: bilinciyle
hareket ediyor.

Yakin zaman o6nce, modern soyut
Macar sanatg1 Victor Vasarely'nin genis
bir sergisini MSGSU Istanbul Topha-
ne-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi ve
Izmir'e tagiyan Arkas, gniil biiyiitecini
bu kez de yine Izmir'deki Arkas Sanat
Merkezi'nde agilan Su Manzaralar: adh
karma resim sergisi ve Istanbul Sul-
tanahmet'teki Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi'nde izlenen Arkas Koleksiyo-
nu'ndan Kumkap: Halilar: sergisiyle
dikkatimize sunuyor.

29 Aralik’a dek siirecek Su Manza-
ralar: sergisinin direkeérliigiinii Miijde
Unustast iistlenirken kiiratérlitk sapka-
sin1 Jean-Luc Maeso takiyor. Tamami
Arkas Koleksiyonu dahilindeki segki,
19. yiizyil bagindan, 20. yiizyil ortalari-
na uzanan donemde iiretilmis ¢ok ulus-
lu bir birikimi kapsiyor.

Ulus agir1 deniz tagimacihigi konu-
sunda yillarini veren Bay Arkas bize,
bu biitiinlitkte Eugene Boudin'den Jean
Baptiste Camille Corot'ya, Maurice de
Vlaminck'den Francis Picabia'ya, ora-
dan Henry Lebasque ve Henri Sidaner'e
uzanan isimler oldugunu aktariyor. Bu
yoniiyle Bay Arkas'in biraz da Izmir ve
mesleginin etkisiyle diinyanin dért bir
yanini yansitan bu iyot ve oksijen par-
fiimli renk ctimbiigiinii nigin kucakla-
dig1 biraz daha anlagiliyor.

Sanat tarihinde boya tilipiiniin kes-
fi ile ressamlarin dogaya kostuklarini
vurgulayan Miijde Unustasi i¢in "or-
kestra sefi" tabirini kullanan Bay Arkas,
topladiklar1 koleksiyona yeni pargalar
bulmanin giderek daha da zorlagtiginin
altini ¢izerken, yaptiklar1 aragtirmalar

lizerine kimi zaman iki sene boyunca
yeni bir parga i¢in ugrastiklarini da be-
lirtiyor.

Bay Arkas, insanlarin iyi ve mutlu
olabilmeleri adina bu sergileri diizen-
lediklerini agiklarken, suyu ve hareketi
ne kadar sevdigini de gizlemiyor. Sergi
kiiratérii Maeso ise empresyonizmden
sembolizm, ekspresyonizm ve fovizme
uzanan bir¢ok tisluptaki 88 tabloyu ige-
ren 70 imzalik bu toplu manzara fizeri-
ne degerlendirmesinde, "Bugiin dogaya
bakisimiz agisindan '6zgiirlesmis’ isek
bunu, ortaya attiklar: yenilikgi fikirler-
le yanip tutusan ve her seyi sarsan res-
samlara bor¢luyuz" ifadesini kullaniyor.
Maeso Ote yandan serginin amaglarin-
dan birinin de, kumsallar, tepeler, kaya-
likli sahiller, limanlar ve nehirler, sulak
alanlar gibi ¢esitli konulara 151k tutmak
oldugunu belirtiyor.

Kesiflerle beslenen bilimin, sanat-
la kesistigi bir biitiinliik arz eden sergi
bu bakimlardan, tasjidigi melankolik,
romantik ve dramatik, ayrica elbette
ekolojik ve osinografik bellekle oldu-
gu kadar, toplumsal birikimle de arsi-
vsel bir vaadi yansitiyor. Bir zamanlar
'tablo gibi' olan giizel diinyanin neden
6yle birakilmadigi sorusunun, sanki
bir hayalet gibi odalarinda gezindigi Su
Manzaralar: sergisinde 15181n, golgenin,
gercekeiligin ve duygusalligin delilleri
oldugu kadar, Fransa'dan Ingiltere'ye,
Istanbul'dan Venedik'e gériilen diinyay1
tuval ve kagit lizerine kisisel bicimleme-
nin de en demli 6rnekleri bulusturulu-
yor.

Kumkapi'dan diinyaya ac¢ilan motif
evreni

Istanbul Sultanahmet'teki Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi'nde agilan diger
sergide ise Arkas Koleksiyonu'ndaki
Kumkap: Halilar: bir araya getiriliyor.
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Anado-
lw'nun gesitli yorelerindeki cami, tiirbe
ve diger dini yapilardan toplanan ve za-
man zaman da satin alinma yoluyla elde
edilen ve sayis1 1700’4 bulan nadide
halilarla diinyadaki en 6nemli koleksi-
yona sahip bulunuyor. Anadolu halilar1
ve Osmanli saray halilarinin derlendigi

Arkas Hali Koleksiyonu, 16. yiizyilldan
20. yiizyila uzaniyor. Ilk kez Istanbul’da
izleyiciyle bulusan sergi, iki ay boyunca
licretsiz olarak ziyaret ediliyor.

Sergi, Kumkap1 halilarinin 6ncii us-
talari, Agop Kapucuyan’dan Zareh Pen-
yamin’e Tosunyan’dan Garabed Apel-
yan’a uzanan bir zenginlikle, toplam 32
eseri kapsiyor. Bu etkinlikle es zamanli
olarak, restorasyonu tamamlanan bazi
halilar da, Ibrahim Paga Sarayi olarak
bilinen ve 1983'te agilan Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi'nde yine ilk defa sergi-
leniyor.

Bay Arkas, Istanbul Hali Thracatgila-
r1 Birligi'nin katkilariyla hazirladiklan
bu sergideki konusmasini da su 6nemli
mesajlarla degerlendiriyor: “Ailemden
kalma halilar1 90’11 yillarin bagindan bu
yana aldigim antika halilarla zenginles-
tirdim. Hal kiiltiirii ve sevgisi ailemden
geliyor. Arkas Hali Koleksiyonu'nu ilk
defa 2015 yilinda Izmir'de Arkas Sa-
nat Merkezi’'nde sergilemistik. Bu sergi
vesilesiyle bir kez daha sanatseverlerle
paylasarak bu nadide eserlerin anlagilip
benimsenmesine katkida bulunmayzi,
yeni bilimsel caligmalara kaynak olug-
turmay: ve iilkemizde haliciigin yeni-
den eski parlak giinlerine kavusmasini
diliyorum.”

Bu kapsamda miize ayrica, 15-17.
yiizyll Osmanli Halillar1 Sergisi'ne de ev
sahipligi yapiyor ve sergide 21 adet hali
seccade yer aliyor. Halilar, batiya ihrag
edilen ve Avrupali ressamlarin adlar1 ile
anilan Lotto, Holbein,Crivelli ve Beli-
ni halilari;; Usak, Orta Anadolu, Kon-
ya kabe tasvirli mihrapli ve yildizli saf
seccadeler; Siitunlu, Marpuslu, Ladik
ve Transilvanya hali seccadelerden olu-
suyor ve miizenin 6nemli derecede tes-
hir ihtiyacini karsilayan bir kalici sergi
olma 6zelligini gosteriyor.

Arkas Sanat Merkezi yetkililerinden
edindigimiz resmi bilgilere bakilirsa,
Avrupa ve ABD’de miize ve 6zel kolek-
siyonlarda 6rnekleri bulunan Kumkapi
halilari, 6zellikle 1950’li yillardan itiba-
ren yurtdisindaki miizayedelerde sik¢a
giindeme geliyor. Ozel tegebbiis iiretimi
olan bu halilar, saray halilar1 ekoliiniin
devami ve tiirevi olmalariyla 6ne ¢iki-
yor. Ornekleri arasinda Osmanli Saray
Hallar'nin ihtisamhh d6énemini olus-
turan 16. yiizyll halilarinin yakin ben-
zerleri oldugu gibi, az farkl tiirevleri
ve minyatiir esprisinde, natiiralist yak-
lagim igerisinde ve hayvan figiirlii Iran
tarzinda olanlar1 da bulunuyor.

Yine oOgrendigimize gore, Gordes
ilmekli olan Kumkapi halilari, kom-
pozisyon olarak sonsuz raport (tekrar)
diizeninde Orta Halilar1 ve Seccadeler
olmak iizere iki gruba ayriliyor. Seccade
tiiriinde olanlar ¢esitli mihrap formlar
sergiliyor. Desen 0Ozellikleri bakimin-
dan da bu halilarda Iran ve Osmanl
olmak tizere iki tarzin etkisi goriilityor
Iran etkisinde olanlarin orta kompozis-
yonlarinda Hatayi siislemeler arasinda
natiiralist tarzda hayvan figiirleri géze
carpiyor. Klasik dénem Osmanli Saray
Sanat1 ekoliiniin etkisi altinda olan-
larda ise Saz Yolu iislubu 6ne ¢ikiyor.
Kumkap: hali tasarimcilarinin yoéntem

olarak dénemlerine gore daha eski ha-
lilar1 6rnek almalari ve ufak degisiklik-
lerle klasik 6rneklerin tiirevi tasarimlar
olusturmayi tercih etmeleri, klasik do-
nem oOrneklerinin karakteristigini de-
vam ettiriyor. Kumkapi halilar1 ayrica
zengin desen paletinden se¢me {iriinler
seklinde cesitlilik sergiliyor. Dokumada
kullanilan giimiis iplik bu halilarin 6ne
cikan ozelligi olarak dikkat ¢ekiyor. Ay-
rica ipek ve giimiigiin birlikte kullanimi
hali yiizeyinde yiiksek ve algak yiizeyler
olusturulmasina imkan veriyor.

“Bu bir agk meselesi”

Bay Arkas, sergi tanitimindaki ko-
nugmasinda resim koleksiyonu yapanla-
ra seslenerek, bu alandaki ilgilerini nigin
hali sanat1 adina da ortaya koymadikla-
rin1 sorguluyor. 300'in iizerinde halisi
bulunan Arkas, bizlerin kendi birikimi-
mize deger vermememizin karsisinda,
bunu yabancilardan beklemenin dogru
olmadiginin altini ¢iziyor ve sahip ol-
dugu 6teki ekol/y6re halilariyla birlikte
bu sergideki 30'u agkin Kumkap:1 hali-
sindan da gurur duydugunu, “Bu bir agk
meselesi” sozii ile ifade ediyor. Arkas
ayrica bu geleneksel meslegi canli tuta-
bilmek i¢in halen tezgahlar1 gezdigini de
gizlemiyor. Miize yetkilileri ise yakinda
ilgili mekanda tigiincii avlu ve etnograf-
ya boliimlerinin de yeniden agiligini ya-
pacaklarinin miijdesini veriyor.

Arkas koleksiyonunda ipek ve giimiis
iplikle dokunmusg bir 6rnek (Kumkapi
13), Kumkapi hali ustas1 Zareh Penya-
min’in imalatina bagladigi son hali olma
ozelligini tasiyor. Yarisina kadar Zareh
Usta tarafindan dokunan hali, Zareh
Usta’nin vefat1 ile yarim kaliyor. Uzun
yillar sonra Avak Sirinyan tarafindan ta-
mamlanan hali; sultan bagi stilinde mih-
rapli merkezi, kirmizi zemin tzerinde
bahar dallari, hatayiler ve giimiis iplikle
dokunmus Cin bulutlar1 bezemeleriyle
dikkat ¢ekiyor. 197x130 cm boyutla-
rindaki halinin tst orta kisminda, kar-
tus igerisinde giimiis iplikle dokunmus,
“Bu da geger” anlaminda Farsca yazi yer
aliyor. Mihrabin etrafinda Farsca ola-
rak “Zafer ¢ighigina ulasana kadar ¢ok
savaglar tecriibe edecek ve zorluklar go-
receksin. Azmedecek ve ¢ok ¢alisacak,
6mriinii bu yola adayacaksin. Diinyay:
dolasacak ama hep diiriist kalacaksin.
Bir giinde doért mevsimi yasayacaksin.
Menugehr” yazis1 bulunuyor.

Bej renkteki bordiire, hatayi bezeme-
lere ve giimiis iplik dokumalara sahip
halida rumi dekorlar dikkat gekiyor.
Bordiiriin iist kisminda ii¢ adet kartus
icerisinde Ayet’el Kiirsi yazili olup kar-
tuslar arasinda yer alan kargilikli iki ¢ift
olarak yerlestirilmis madalyon igerisin-
de “Refik” ve “Ya Semi” yazis1 yer aliyor.

Yasayan gelenek; Avak Sirinyan anlatiyor

Kadim bir gelenegin temsilcisi olarak
Istanbul Cagaloglu'ndaki mekaninda
¢alismaya devam eden usta Sirinyan da,
bu vesile ile sorularimizi yanithiyor:

Kagcinci nesil ustasiniz Avak Bey?

Vallahi, babadan. Ben 82 yasinda-
yim. 11 yagindan beri bu isin i¢indeyim.
Okulda, zamaninda model cizerdik.
Sonra Kayseri'de, biz d6rt kardes olarak
hali dokuturduk. 1959-60larda Istan-
bul'a goctiik. Kayseri haliciligi herkesin
yaptig1 bir isti. Biz Istanbul'a goctiigii-
miizde bu is sadece Hereke {izerinden
Siimerbank'in biinyesindeydi. Orada
hali isine biraz gevsek baktilar ve biis-
biitiin terk ettiler. Hereke'de muazzam
sayida dokuyucu, is¢i bulunuyordu. Biz
de kardegler olarak, “Biz bu haliciik
sanatin1 biliyoruz, Kumkap: halilari-
n1 da piyasada gordiigi ilgi nedeniyle
duyuyoruz. Biz bu isi yapariz” dedik
ve 1961'den sonra Hereke'de hali do-
kutmaya bagladik. Kardeslerim asa-
g1 yukar1 1985'e dek bu ise devam etti
ama sonra kimi Avrupa'ya tagindi. Ben
burada kaldim ve hala da devam ediyo-
rum. Tiirkiye'de bu ise ilk baglayanlar
bizlerdik. Bu hali ge¢miste diinya pi-
yasalarinda muazzam miktarlara satil-
maya basladi. Sivas, Tokat, Erzurum'da
ipek Hereke halilar1 dokunmaya bagla-
di. Ama Cin, Pakistan, Afganistan bize
sonradan rakip oldu ve bizim mallari-
miz iig, dort bin dolara satilirken, ayni
mallarimiz1 bu ulkeler 700, 800 dolara
satmaya bagladilar.

Boylece bizim mallarimiz artik diin-
ya piyasasina pahali gelmeye basladi.
Boyle olunca biz de dokutamamaya,
satamamaya bagladik. Tiirkiye genelin-
de 20 yil 6ncesine gére bugiin halicilik,
yiuzdel0O’a geriledi. Ama ben bu isi ¢ok

sevdim. Bazi hali merakhlarinin deste-
giyle simdi de bu isi devam ettiriyorum.
Ben diigiim sayisi ¢ok ince halilar yapa-
rim. Diigiim sayis1 santimetrede 10, 15
veya 20’ye kadar oluyor. Giiciimiiz yet-
tigi, 6mriimiiz miisaade ettigi kadar bu
isi siirdiirmeye niyetliyiz.

Bir motif katalogunuz var mi1?

Bir koleksiyonum var ve burada tah-
min ederim 400 gesit model bulunuyor.
Bizden hali satan arkadaglar hali kaza-
nip mal miilk alirken, inan ben onlarin
aldiklarinin iki katin1 model yapmaya
harcamigim. 82 yasindayim, 65 - 70 se-
nedir model biriktiriyorum. Bu bir ser-
vet degerinde ama simdi satiga gikarsam
kimse almaz. Isteyenler olduk¢a onlarla
paylasiyorum. Iste bakin Lucien Bey,
30'u agkin Kumkapi halis1 olan biri. Bu
onun meraki ve biiyliik emeklerle top-
lamis. Bu 6zel merak elbette paraya da
dayaniyor. Bagka zenginlerde bu merak
yok. Bunun i¢in kendisini tebrik ettim
ve agilista da gozyaslarimi tutamadim.

Bu emegi gelecege nasil tagimayi
umuyorsunuz?

Benim bir oglum var ve sag olsun be-
nimle ayni isi yapiyor ama bilmiyorum
kim bilir benden sonra ne yapar... O be-
nim kadar sevdali degil. $imdiki gencler
cabuk para kazanmaya ¢alisiyor. Biz ise
Sirinyan'in halis1 diye gururlaniyoruz.
Bunlar kaybolursa insan neslini de unu-
tur. Bu halilarin belli isimleri elbette var
ama Ornegin burada bir hali var, ismi
Sah Abbas; kékeni fran'a dayali. Yine
Kumkapi halis1 denince, diinya taniyor.
Zareh halis1 ise zaten bir Ermeni ustasi-
nin adi... Dolayisiyla Halilar yoreleriyle
taninir. Her memleketin kendi kiiltiirii
bu ama 6lmek iizere, bitiyor...
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