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KURALLARI YIKMAK iCIN ONCE ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA SERT VE ACIMASIZ
BiR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA LE
BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUET’YE EV
SAHIPLIGI YAPIYOR. ILK SAAT USTALARI BURADA DOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA KENDILERINi
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE MEKANIZMALAR
ILE ONUN GiZEMINi GOZME YOLUNDA iLERLEDILER. ISTE
BU ONCU RUH, BUGUN HALA YUKSEK SAATCILIGIN
GELENEKLERINE SADIK, SAGLAM ADIMLARLA iLERLEMEMIZ
KONUSUNDA BIZE iILHAM KAYNAGI OLUYOR.

AUDEMARS PIGUET

Le Brassus
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Merhaba!

Senelerdir ilk defa Ocak-Subat sayisi yapmanin verdigi heyecani kapagimiza tagidik; duygularimi-
z1 yansitmaya ¢alistigimiz logo miidahalesiyle birlikte Istanbul'da buz gibi soguk bir giinde ziyaret
ettigimiz Giines ve Giiglit'niin bol 151kl1 ev-atdlyelerinden bir kareyi sizlere actik.

2019 bizim i¢in umut dolu bir yil ¢iinkii bu y1l pek gok yeni projeyi hayata gegirecegiz. Bunlar-
dan en 6nemlisi de Unlimited ¢atis1 altinda ¢ikan yayinlara ek olarak devam ettirdigimiz dosyalar:
kitaplastirmak. Dergicilik yapma sorumlulugunun belki de en agri, siireli yayin olmanin verdigi
uguculugu gerektiginde hapsedip koruyabilmek. Ilk giinden beri en fazla gaba sarf ettigimiz alan
tarihe notlar diigebilmek oldu... Umuyoruz ki bu yil yayimlamaya baslayacagimiz Unlimited kitap-
lar1 ile bu yolda 6nemli bir adim atalim.

Ayrica bu yeni yil sayimiz bir solukta okuyacaginiz séylesilerle dolu!

Uluslararas1 sanat profesyonellerinin tecriibelerini dinlemeyi ¢ok kiymetli buluyoruz, Burcu
Yiiksel'in devam ettirdigi Genis Sohbetler dosyas: bu sayida bir nefeste okuyacaginiz bagarili bir
kadin olan Karen Meyerhoff'u konuk ederken gegtigimiz aylarda Amerika Birlesik Devletleri'nde
roportaj yapma firsati buldugum ve bugiin Metropolitan Museum of Art'in baginda olan gézde
miize direktérii Max Hollein'den sanat yonetimi ve muizecilik hakkinda digiindiiklerini dinledik.

Evrim Altug, kendi ¢aginin en radikal fotografcisi, 6zellikle 80 kusaginin ¢ocukluk donemlerine
damgasini vurmus efsane fotografci Oliviero Toscani'yi Istanbul'da yakaladi!

Edebiyat ve sanatin kesigsim noktalarini kesfe ¢cikan bu baglamda edebiyatcilarla sanatgilar: bir
araya getiren Cinar Eslek bu say1 i¢in yazar Bejan Matur ve sanatgi Ahmet Dogu Ipek’le okurken
bitmesini istemeyeceginiz bir sohbete daldu...

Murat Alat ile devam ettigimiz, Yapilmamas Sergilere Onsozler ad1 altinda takipgilerimiz igin ha-
zirladigimiz edisyonlu yaputlar serisi Elmas Deniz'in Varlik, Yokluk ve Socotra baghikli isiyle devam
ediyor. Yemen'in hakimiyetinde bulunan Socotra Adasi'nda yasanmakta olan dram iizerinden va-
rolugsal bir sorgulama yapan sanatciya Alat’in sermaye odakli yazisi eglik ediyor.

Bunlara ek olarak editérlerimizin géziinden kagmayan sergileri degerlendirdik. Versus Art
Project'te devam eden Selim Siime ve Tophane-i Amire'de gergeklesen Fatma Tulin’in solo ser-
gileriyle Zilberman Gallery’de Celenk Bafra kiiratorliigiinde gergeklesen Yeryiiziinde Bir Siirgiin,
Viyana’da Open Space’de Giilsen Bal ve Walter Seidl kiiratérliigiinde gergeklesen Cok Fazla Cok
Yakin, Stefanie Hessler, Poma-Yio ve Kostis Satfylakis kiiratérliigiinde gergeklesen Atina Biena-
li ve Kiiltiir Universitesi'nde Firat Arapoglu kiiratorliigiinde gergeklesen Oriimcek Ag: sergilerini
odagimiza aldik.

Ilker Cihan Biner kégesi Kivrim’da son zamanlarda siirekli dinledigimiz miizik grubu Hedo-
nutopia’yl; Ahmet Ergeng, kosesi Tubaf A¢i'da begeniyle takip ettigimiz sanatcgilardan Erdogan
Zumritoglu'nu, Huo Rf ise DEPO’da yeni sergi agmaya hazirlanan Gizem Karakag’1 agirliyor...

Iyi okumalar!

Merve Akar Akgiin

23 Ocak / January 2019
09 Mart / March 2019
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Merakli
sorular,

cevaplar

Istanbul, 7 Subat’ta Beral Madra’nin
kiiratorliigiinii iistlendigi ve on iig
sanat¢1y1 ayni ¢ati altina toplayan

Karmagik Sorular Biiyiileyici Cevaplar

sergisiyle kapilarini agacak yeni bir
mekana kavusuyor. Sarp Evliyagil’in
himayesinde Ankara’da ac¢ilan miize-
nin bir devami niteliginde yasayacak
mekan ile ilgili merak ettiklerimizi
Can Akgiimiis ile konustuk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Dolapdere’de bir mekan a¢ma fikri ne zaman ve nasil dogdu?
Dolapdere’de bir mekan agma fikri aslinda Miize Evliyagil’in
hayata gegmesiyle es zamanli olarak dogdu. Miizenin Ankara’da
yarattig1 sinerji, izleyicilerin takdiri ve biiyiik ilgisiyle ti¢iincii
yilina girmesiyle beraber aslinda daha ¢ok cesaretlendik di-
yebiliriz. Istanbul’da da sanatin 6zellikle kir amaci giitmeyen
mekénlara duydugu ihtiyag¢ yadsinamayacak kadar fazla. Boyle-
ce kiigiik adimlarla biiylik bir sorumlulugu heyecanla tasiyoruz.

Nasil bir mekan ile karsilacagiz?

Evliyagil Dolapdere kir amaci giitmeyen, sanat¢t odakli bir
sergi evi konseptiyle var olacak bir mekan. Elbette miize ile or-
ganik bir bag1 var, ancak isleyis bakimindan ¢ok daha farkli.
Ozellikle miize koleksiyonunda olmayan, ¢ok geng veya kidemli,
yerel veya uluslararasi olmasi kistas olarak gézetilmeksizin gesit-
li medyumlarda tiretim yapan sanatgilar: ve kiiratoryel sergileri
agirlayan bir yer olacak.

Oniimiizdeki bir y1l ierisinde mekanda neler gorecegiz?

Acqilis sergisi Karmasik Sorular, Biiyiileyici Yanitlar ile beraber
6ntimiizdeki bir yillik programi sevgili Beral Madra hazirliyor.
Beral Madra’nin bu sergiye davet ettigi sanatcilardan bazilari-
nin kisisel sergilerini 6niimiizdeki dénem icinde Evliyagil Do-
lapdere’de gorecegiz. Programimizda geng sanat¢ilardan olusan
kapsamli bir sergi de bulunuyor. Diger sergilerin tamamui kisisel
sergiler.

Ankara kokenli insanlar olarak Istanbul’da bir sey yapma
fikri size nasil hissettiriyor?

Ankara, giindelik ritmiyle Istanbul’a gore cok daha yavas bir
sehir. Ankara’da zaman ve mekén sanki genigliyor ve boylece
icerisinde hareket etmek daha kolay hale geliyor. Sanat kurum-
larina insanlarin ilgisi oldukga yiiksek, bu ylizden de sergilere ve

CAN AKGUMUS

taniyip ¢ok fazla se¢enek sunmadiginda bu ilgi siireklilik kaza-
niyor. Bunlarin aksine Istanbul her konuda hizli bir gehir, etkin-
likler ve kurumlar agisindan inanilmaz zengin ancak her birine
vakit ayirmakta bir o kadar imkansiz. Mize Evliyagil’de yakala-
digimiz bu sinerjiyi Istanbul’a da tagimak ve Evliyagil Dolapde-
re’nin bu ritimde edinecegi yer hepimiz agisindan ¢ok 6nemli;
bu bizim i¢in daha fazla sorumluluk ve 6zveri demek. Ancak bu
sekilde Istanbul sanat ortamina da kiigiik de olsa bir katk: sagla-
yabilecegimize inaniyoruz.

Planladiginiz etkinlikler ve stratejinin Istanbul sanat haya-
tinin nasil bir eksigini kapatacagini 6ngoériiyorsunuz?

Evliyagil Dolapdere, sanat¢i1 ve iiretim odakli bir mekan oldu-
gu icin saniyorum ki her seyden 6nce sanatcilarin faydalanabil-
digi bir alan olacaktir. Bahsettigimiz sanatci yelpazesi de genis,
hatta genis demek yerine yelpazenin tamamina kapilarimiz acik
diyebilirim. Heniiz kisisel sergisini agmamug bir geng sanatgi ile
kariyerinin tepe noktasinda olan kidemli bir sanatciy1 arka aka-
ya izleyebilecegimiz gibi performans ve arsiv sergileri, fotograf,
resim, heykel, seramik, video ve enstelasyon gibi bir ¢ok sanat
pratigini de bu mekénda izleyecegiz.

RAHMI

AKSUNGUR

08.01.2019-09.02.2019
Acilis: 08 Ocak, Sali - 18:00

Opening: January 8, Tuesday - 18:00

EVIN
SANAT
GALERISI

Buyuk Bebek Deresi Sokak, No:13, Bebek, 34342, ISTANBUL

T: +90 212 2658158 galeri@evin-art.com www.evin-art.com

etkinliklere katilim yogun oluyor. Sehir size hareket kolaylig:
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14

Cok yakinda...

Mamut
Art Project
p

A

B
Asli
Yesim

3-7 Nisan April 2019
KlcUkCiftlik Park

SPONSORED BY

A

mamutartproject.com

AKKOK
HOLDING

SPONSORLUGUNDA



16 KOSE YAZISI

KIVRIM

Ilker Ciban Biner

HEDONUTOPIA, FOTOGRAF: NAZLI ERDEMIREL

Hedonutopia ile ilk tanigikligim felsefi bir metinle bagladi. Cagr1 Uluger tarafindan
kaleme alinmug bu yazi' her ne kadar ekibin ilk albiimiine dair olsa da ayn1 zamanda
grubun kavramsal altyapisini ifade etme niteligi tasiyor. Yazar okudukga su gibi akan
metnin sonunu su ciimlelerle bitiriyor: ,
“Melankolik ama bir o kadar da sizofrenik bir albiim Ucube Dizayn... Rezonan-
sin tek tip bir bicime mahkim edilemez dansina sans taniyan, her bir molekiiliin
rezonansinda terk edilen nakaratin hiizniinii, yeni olaninsa negesini hissettirebi-
len parcalar boyunca bizleri Hedonutopia isimli bir siginak bekliyor. Bu siginak
korkuyla dahil olacagimiz bir yurttan ziyade i¢inde yeniden erklenecegimiz yani
duygularin sizofrenik etkisine kendimizi birakabilecegimiz gercek bir deneyim
sunuyor. Képeklerden kagan farelerin deliginden ¢ikacags giinii bekleyenler i¢in
Ucube Dizayn saf yagamsal bir deneyim olarak dinlenmeyi bekliyor.”

Uluger’in de belirttigi izere grubun miizikle kurdugu estetik perspektif yeralti ses-
lerinin, duyulmayan ritimlerin yeniden su yiiziine ¢ikarilmasi olarak beliriyor. Ekip
diskografilerine simdilik ti¢ albim sigdiriyor. Ucube Dizayn, Yar: Cennet, Yakamoz
Sandalr adlarini tagiyan ¢aligmalarin her biri digerlerinden 6zgiin olma niteligi tasi-
yor. En son albiim olan Yakamoz Sandal: ge¢tigimiz haftalarda piyasaya ¢iketr. Kimi
unli koge yazarlar1 (2) “Turk Indie Grup” diye nitelese de indirgemeci olmamakta
fayda var.

Bir grubun dogum haritasi

Tarihsel konumu itibariye 12 Eyliil askeri miidahalesi sonrasi alternatif miizigin
seyri degisir. Oncesinde ise 60>11 ve 70511 yillara yayilan ve progresif etkiler tagtyan
rock gruplar1 genelde politik bir tavra biiriiniir. Sozlere, bestelere daha ¢ok sosyalist
baglamda etkiler yansir. Sarkilar kéylillitk temasi, is¢i miicadeleleri ya da emek gibi
kavramlara sirtin1 yaslar. Oysa askeri darbe ayni zamanda ciddi siyasi doniigiim-
lere yol agar. 70’li yillarda rock miizigin iinlii pek ¢ok sanat¢isina yasaklar konur.
Mevcut krizden sonra popiiler miizigin rotas1 degisir. Bir zamanlar Anadolu Rock
ya da Etnik Pop/Rock olarak bilinen janrlar Alternatif Miizik iist bagligina donii-
stir. Bilhassa 90’lar, popiiler miizik ile alternatif seslerin kesistigi melezlesme siire-
ci diyebilecegimiz déneme génderme yapar. Pentagram, Mavi Sakal, Kesmeseker
gibi birbirinden farkli gruplar dahi ayni tema altinda degerlendirilir. Athena, Kar-
go biraz daha popiilerlesirken Bulutsuzluk Ozlemi hem tarzindan hem de poli-
tik konumundan 6diin vermeden yola devam eder. Elektronik muzik ise 90’lardan
2000’lere taginirken rock ile flort edip cesitli gruplarin miizikal altyapisina yansir.
Mor ve Otesi 2000’lerin en popiiler gruplarindan biri olurken elektronik tinilari sar-
kilarina yansitmaktan vazge¢mez. Her haliikirda Aylin Aslim, Duman, Redd, Sek-
sendort gibi sarkici ya da ekipler 2000’lerden bugiinlere kadar taginan isimler olur.
Elbette milenyum bagindan itibaren internetin giiclenmesiyle birlikte Myspace gibi
platformlar yeni isimlere kapilar agar. Ornegin; Mabel Matiz internet siireciyle kari-
yerine baglar. Hedonutopia ise 2010’lar sonras1 bu gelismelerin rahminden gikiyor
ama kendine has bicimde yoluna devam ediyor. Spotify, Apple gibi platformlarda
adindan sikca s6z edilen grup olma 6zelligi tasiyor. Bu kez yeni albiimleri Yakamoz
Sandaltyla yilin en iyi caligmalarindan birine imza atabilecek potansiyelleriyle kargi-
mizdalar. Lafi uzatmadan; Art Unlimited sayfalarinda bu kez grubu agirliyoruz. Eki-
bin olusumunu, miizikal tavrini ve yaraticilik sahalarini bir de onlardan dinleyelim.

i1k albiimiiniiziin ad1: Ucube Dizayn. Kanimca bu ifade yalnizca debut albiimii-
niiziin isminden ibaret degil. Estetik olarak simetrik kavrayislari, mutlak form-
lar1 ag1p miizikal durugunuzu da disa vuruyor. Ucube dizaynin grubunuzun olug-
masindaki 6nemini bizlere anlatir misiniz?

Ucube Dizayn; insanligin kayip bir hafizaya tutunmasini, normallesmis ucube-
ligini, bagar1 formiillerini anlamig fakat bununla yetinmek istememigtir. Yeni bir
ucubelik alani olusturup ucubelere bile ucube gelebilecek bir ¢aresizlige, yalniz ka-

lamamaya, oyuncaga dondirilmiis vicdana, sorumluluklara biricikligini katarak,
hi¢ bilinmeyen tanidik sesli-s6zler yakalamay1 amaglar. Bizleri idareten rahatlatacak
belki de tek noktaya dogru tiretimde kalmayi temrinler. Hedonutopia bu minvalde
kendiliginden bir araya gelmistir.

Yar: Cennet ikinci albiimiiniiz. Vokallerin, miizikal altyapinin biraz daha de-
rinlestigi caligsmalar ile karsilastik. Reddedisler, delirme potansiyeline yakin
olma durumlari (bilhassa $izolar sarkisi) yani duygu politikaniz oldukga kaotik.
Sarkilarinizi nasil bir ortamda yazip, besteliyorsunuz?

Melodilerin kardes melodilerini yillar icinde kendiliginden bulmalarin: bekleyen
sarkicilariz. Bir anda séziiyle miizigiyle gelenlere ise demlenmeleri i¢in zaman ta-
niyabiliyoruz en az iki, ii¢ y1l gibi. Evde ¢alisiyoruz, stiidyoya git gel ugragtirici. Iki
kisi olmanin avantajini yasiyoruz diyebiliriz. Besteler yazin tatilde ¢ok ¢ikabiliyor.
Ozellikle insansiz yerlerde.

Gegtigimiz giinlerde Yakamoz Sandal: isimli iigiincii albiimiiniiz ¢ikti. Hayran
kitleniz genisliyor. Yeralt1 seslerinden ve karanlikta 1s1k siizmeleri yaratip bun-
lardan beslenen bir grupsunuz. Goriiniirliik sizi rahatsiz ediyor mu?

Grubun goériiniirliigii ile alakali hi¢ bir sorunumuz yok. Giderek artan bir grafigi
var. Memnunuz. Ne kadar ¢ok insana ulagabilirsek o kadar iyi yani. Bize miizik degil
insan stizgeci tirettigimizi sdyleyenler var. Kisisel gériintirliiklerimizse mevzu bahis;
bat1 cephesinde yeni bir sey yok. Rahatca yolda yiiriiyebiliyoruz.

Grup olarak “yaraticilik sahaniz” merak ediliyor. Albiimlerinizin olusumunda
kimlerden ya da hangi gruplardan, sanat¢ilardan veya filozoflardan etkilendiniz?

Bukowski, Tolkien, Stirner, Deleuze, Mallarmé, Nietzsche, Cem Yilmaz ¢ok yer
kapladi hayatlarimizda. Jung, Reich ve son kertede Guattari bitap dilsmemizi en-
gelledi diyebiliriz. Kurosawa, Tarkovsky, Bergman, Ceylan, Miyazaki, Trier, Tarr,
Herzog, Jodorowsky, Fellini, Aronofsky, Jarmush filmleri ile bizi alip gétiirmiglerdir.
Ulkemiz sinemasi ise bu donem ¢ok iyi durumda. Sadece Nuri Bilge Ceylan ve harika
ekibini kastetmiyoruz. Sinemadan sonra yiikselis siras1 miizikte gibi géziikiiyor. Da-
ris1 diger sanat dallarimizin da bagina. Etkilendigimiz, hosumuza giden miizisyen ya
da sarkilar Spotify HEDONUKARMA listemizde tarafimizdan 6zenle hatirlanip bir
araya getirildi. 400°den fazla sarki ve siirekli genisleyen, sorunuza cevap niteliginde
bir liste diyebiliriz.

Bil ki videonuzda arka planda deniz-giin batimi1 vurgusu var. Ama daha ¢ok
manzaradaki ufuk ¢izgisi géze carpryor. Konsept olarak bir resim ¢izdiginizi dii-
siiniiyor musunuz?

Bu sorunuzu videoyu ¢eken Ismail Cagri Aygiin yanitladi “Gii-
zel manzaralarin giizel depresyonlara sebebiyet verdigini hissediyorum.”
Ismail ve biz Burhaniye’den tanigiyoruz. Burhaniye’de deniz-giinbatimi izlemek iste-
yenler bunalim denen yerlere gider. Bog Oren sokaklarinda kig melankolisiyle giinba-
timu iyi birlesir. Bil ki sarkisinin ¢i1glig1 bunlari anlatir. Klibi de keza dyle.

Arafta olma nosyonu sizler i¢in ne ifade ediyor?

Avustralya’ya gitmedik. Bir-iki kere de para olarak milyonlari reddettik. Anadolu
binyildir yol iistii duygusalliginda kivranadursun... Biz ¢oktan besinci albiimii yarila-
mis olalim. Araf degil taraf olarak bildigimiz yer miizik. Iimkan ve sansiniz varsa cog-
rafya kader degildir. Bunlar herkese esit dagitilmayan haklar, ne yazik. Bizde diinya
insan1 olmayi istiyoruz. Diinya ne tarafta? Neden gidemiyoruz?

1

Cagn Uluger’in yazisi: http://postdergi.com/ucube-dizayn/
2 Ertugrul Ozkok’iin gruba dair yazisi: http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/er-
tugrul-ozkok/gokcekin-karsisina-yapay-zeka-ciksa-yuzde-kac-alir-41030135
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Gizem Karakas -

Islerini uzun siiredir biliyorum... Ortak bir yanimiz oldugunu diisiiniiyorum. Bu
ortak paydayr bana sergide kullanacagin ses kayitlar1 hatirlatti. Bir¢ok sanatgi
iiretebilmek i¢in, sanatinin yani sira ek iste calismak durumunda kaliyor. Her de-
neyim muhakkak birbirinden ¢ok farkli gerceklesiyor. Calistigin isin iirettigin
iste nasil bir katkis1 var ya da senden gotiirdiikleri oldugunu diigiinityor musun?

Yaptigim diger isleri de pratigimi besleyen deneyimler olarak gériiyorum. Pa-
ris’ten yeni bir mezun olarak Istanbul’a tasindigimda burada kimseyi tanimiyordum.
Bir sanat galerisinde ¢aligmak sanat hakkinda idealist fikirleri olan bir mezun olarak
beni hem hayal kirikligina ugratmis, hem de ¢ok sey égretmisti. 11k kigisel sergimi
Galerist'in alternatif mekaninda a¢tim. Bu siirecteki deneyimim icerik olarak da is-
lerime yansidi: Sanat diinyasindaki dinamikleri ve bu ortamda kendi yerini ironik
bir sekilde sorgulayan geng bir sanatg1 personasi yarattim ve trettigim islerin sesi bu
personanin sesiydi. 2014 yilindan beri devam eden bir kiiratérlitkk deneyimim var.
Asistanlik yaparak baglayan bu deneyim, Galeri 5’e sanat danigmanlig1 vermeye bas-
lamamla gelisti. Benim icin kiiratorlitk insanlari bir araya getirerek iiretmenin bagka
bir yolu. Ayni anda birden fazla ig yapmak, zaman yénetimi konusunda zorlayici ola-
biliyor. Yillar ilerledik¢e galerideki sorumluluklarim da artt1 bu yiizden ayrilmaya
karar verdim. $imdi Galeri S’e danigmanlik veriyorum ve Istanbul Ozel Saint-Joseph
Lisesi’nde Kiiltiirel Etkinlikler Koordinatorii olarak ¢alistyorum. Okuldaki sinema
kuliibiiniin de sorumlusuyum. Insan iligkileri, iiretimimde iizerine diigiindiigiim ko-
nulardan biri ve su an farkli bir yas grubuyla beraber projeler gelistirmeye galismak
disiinme sekillerimi zenginlestiriyor. Okuldaki yoneticilerin a¢ik fikirli olmalari sa-
yesinde bana yeni bir alan saglanmus gibi hissediyorum. (Giliyor.)

Sergide anladigim kadariyla farkli zamanlarda iirettigin ve farkli hikayeler
iizerine ¢alistigin islerin var. Bu sergi nasil bir baglam iizerinde sekillendi? Mekéa-
n1 doniistiirmeyi planladigini biliyorum. Mekan mui islerine yon veriyor yoksa is-
lerin mi mekéna?

Uretimim genel anlamda giindelik yasamdan gelen sozler iizerine kurulu: Kafamin
icindeki sesler, sark: sozleri, baskalarinin séylediklerinden aklimda kalanlar, deyim-
ler gibi... Bu sozciikler daha sonra farkli formlarda beliren hikayelere déniisiiyorlar.
Bu serginin ¢ikig noktast Sezen Aksu'nun 90’lardaki popiiler sarkisinin ismi Masum
Degiliz. Kendini iyi niyetli, temiz kalpli, masum gérmek ve karsilagtig1 herhangi bir
zor durumda kendine acimak, bagkalarini su¢glamak insanin dogasinda var. Halbuki
hi¢birimiz aslinda o kadar magdur ya da masum degiliz. Bu sergi icimizdeki seytanla
yiizlesme ve onu kabullenme siirecini ortaya koyuyor. Insanin magrurluk ve magdur-
luk arasinda gidip gelen halleri {izerine kurgulaniyor. Siginma arzusunu, yalnzligy,
takintilari, itirafi, telkini, aldatmayi, aldatilmayi, anlayisi, affedilme istegini ve af-
fetmeyi igeriyor. Serginin tasarimini Fuat Egrefoglu iistlendi. Mekanda sicak bir ev
ortamuna verilen referanslar olmasini istiyordum. Aciya, travmalara, giivensizlikleri-
mize tutunmanin i¢ten ice giiven veren bir tarafl var. Ac1 bazen bir aligkanlik haline
gelebiliyor. Caba gostermek yerine altinda korundugumuz sicak bir battaniye, rahat
bir koltuga déniisebiliyor.

Yakin ¢evren bir sekilde iglerinin parcasi oluyor. Sana ilham mi oluyorlar, yok-
sa sen senin dilini iyi bilen ve temasta oldugun kisiler iizerinden bir dil mi insa
etmeye calistyorsun? En bagta konustugumuz gibi zamani kullanmak a¢isindan
diisiiniirsek bu bir pratige déniisiiyor diyebilir miyiz? Isbirligi, ortak diisiinmek/
iiretmek pratiginle birlikte nasil ilerliyor?

Ikisi birden. Bana ilham oluyorlar, bunun bir uzantisi olarak da inga ettigim dilin

GIZEM KARAKAS, FOTOGRAF: ELIF KAHVECI

parcasi olmusg oluyorlar. Pratigimin temelinde insan olma halini anlamak ve yansit-
mak var. Bunun i¢ine haliyle insan iligkileri de giriyor. Cikis noktam kendi hikaye-
lerim oldugu i¢in insan iligkilerinden bahsederken yakin ¢evremdeki insanlar dahil
etmis oluyorum. Sergide yer alan Digerleri/Portreler serisi ¢evremdeki insanlarin soy-
lediklerinden biriktirdigim, istekler, hayaller, nasihatlar, diisiinceler iizerine kurulu
sozleri giindelik yasantimda karsima cikan alelade seylerin fotograflar ile birlegtire-
rek portre ¢izme ¢abasi. Bu sergi siirecinde arkadagimlarla birlikte igler trettik. Azn-
lamaya Kyyamadigim videosunu Emin Firat Oviir’iin yénetmenliginde Lara Ogel ve
Ekin Kano’nun yardimlariyla ger¢eklestirdik. Fuat Esrefoglu’nun bana oyuncu olarak
eslik ettigi video Merve Uzunosman, Dila Yumurtaci ve Ezgi Kiinktakan’in koreog-
rafisi ve dansi ile renklendi. Sergi siiresince igbirlikleri iizerine kurulu gosterim ve
performanslar da olacak: 2011 yilindan beri Medyartiz ad1 altinda birlikte interaktif
performanslar tirettigim Etem $ahin ile birlikte bir performansimiz olacak. 2017’den
beri Ipek Hamzaoglu ve Serra Tansel ile beraber ¢aligma siirecine girmistik. Hayirli
Evlat ad1 verdigimiz kolektifin ilk tiretiminin gdsterimini de sergi kapsaminda yapa-
cagiz.

Galeri 5 ile de bir isbirligin var, iiretimin daha ¢ok kurgu tarafinda oldugun bir
ortaklik, proje iizerinde calisiyorsun. Bir yila yayilacak proje Devir’den bahsede-
bilir misin?

4 Ocak 2019°’da Galeri 5’te bir sene siirecek Devir isimli projeyi baslatiyoruz. Proje
stiresince, her ay bir sanat¢i olmak {izere, toplam 12 sanat¢1 sergi mekanini atolye
olarak kullanarak mekéna 6zgii igler iiretecekler. Sanatgilar atdlye siirelerini doldur-
duktan sonra trettikleri is(ler)i mekéna yerlestirecekler ve bir yilin sonunda Ocak
2020°de sergi ayni isimle acilacak. Ayni zamanda bu sergi Galeri 5’in 10. yil sergisi.
Projede yer alan sanatgilarin se¢imi bir “devir” sistemi ile belirleniyor. Ocak ayinda
projeyi baglatmak iizere secilen ilk sanat¢i, Subat ayinda mekani kendisinden dev-
ralacak sanatgrya karar verecek ve ayni sistem her ay devam edecek... Ben baglamak
iizere Merve Unsal’1 se¢tim,. Bu projede biraz oyun kurucu gibiyim. Siireci bir cerge-
veye oturtmak i¢in belirledigim kurallar var ama kalan her ey sanatgilarin inisiyati-
finde.

Mutlu muyuz?

2017 Ocak’ta Galeri 5’te ayn1 isimli bir grup sergisi agmustik. Ayn1 zamanda kiira-
torliigiinii iistlendigim sergide Mutluluk Duas: isimli bir yerlestirme gostermistim.
Kisisel sergimde de yer alacak bu yerlestirme gergeveli “¢ok siikiir” ve “hamdolsun”
el yazilar1 ve bir giizel yazi defterine yine el yazisiyla defalarca “mutluyum” yazdigim
bir defterden olusuyor. 80 sayfalik defteri doldurma siireci mutlu olduguma kendimi
ikna etmek konusunda kendimle iddialagtigim dua, ceza ve meditasyon arasinda gi-
dip gelen bir deneyimdi. Bu yazilar benim i¢in anneannemin sesiydi. Ona “Nasilsin?”
diye soran herkese bu s6zlerle cevap verirdi. Bugiin ise ¢ogu muhabbet acilarimizi,
dertlerimizi, iyilesme siireclerini, meditasyon, yoga, nefes terapisi deneyimlerimizi
paylastigimiz, birbirimize kisisel gelisim 6giitleri verdigimiz sohbetlere ddniisiiyor.
Hayat her zaman zordu. Ama bizden énceki jenerasyonlar daha mi1 memnundu yoksa
ellerindekine razi mi1 oluyorlardi? Bizim hayattan daha mi1 ¢cok beklentimiz var ya
da daha mi farkindayiz? Belki de 6niindeki yillar, arkanda biraktiklarindan daha az
oldugunda, zaman daha kiymetli oluyor ve beklentiler yok oluyor. Bizim siirekli eris-
meye ¢aligtigimiz “an1 yagama, akigina birakma” bilinci de bdylece kendiliginden ge-
liyor ve bir giin daha yagadigin i¢in memnun oluyorsun ve sitkrediyorsun.

Adgaclar hayal kurar mi?

Sehirdeki agaclar nasil bir ormani hayal eder?

SINAN BOKESOY

YALNIZ AGACLAR
LONELY TREES

25.01—24.02.2019

YALNIZ NAZIM’IN
AGACLAR ORMANI

SINAN BOKESOY

SANATORIUM

KEMANKES MAH. MUMHANE CAD. LAROZ HAN NO: 67 — 34425 —KARAKQY / ISTANBUL WWW.SANATORIUM.COM.TR +90 212 293 67 17
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Hollein

Metroplitan Museum of Art'in
yeni direktorii Max Hollein ile

sanat yoneticiligi ve miizeler

hakkinda konugtuk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Oncelikle Tiirkiye’yle olan baglarinizdan bahsetmek iste-
rim. Bir siire Istanbul Modern’in yonetim kurulunda yer aldi-
niz. Nasil gelisti bu kurula girmeniz ve ayrilmaniz?

Tirkiye’yi birkag defa ziyaret etme sansim oldu, 6zellikle
Frankfurt’ta bulundugum zamanlarda... Istanbul Modern’in olu-
sum siirecinde oldugu dénemde Oya Eczacibag: tarafindan yo6-
netim kurulu iiyeligine davet edildim. Bu 6vgiiye sayan ve son
derece 6nemli kurumun gelisimine katkida bulunmaktan son
derece keyif aldim. San Francisco’ya gitme karari alinca artik ku-
rul iiyeligi sorumluluklarimi yerine getiremeyecegimden dolay1
ayrilmak durumunda kaldim.

ABD ve Avrupa’da cesitli kurumlari1 yénettiginiz zamanlar
iizerinden bakarsak, ana farklar1 ve benzerlikleri nasil 6zet-
lerdiniz?

Diinyanin dért bir tarafinda miizeler ayni amaci giidityor ama
tabi ki farklar var. Kimlikleri bakimindan farklar oldugu gibi i¢-
lerinde yer aldiklar: kiiltiirel sistemler agisindan da farklar var.
Avrupa ve ABD arasindaki en biiyiik fark galiba yonetim bi-
cimleri ve fonlama kaynaklari arasinda bulunuyor. Avrupali ku-
rumlar genelde kamu tarafindan finanse ediliyor ancak ABD’de
miizeler genelde 6zel vakif statiisiindeler. Bu birinin digerinden
daha iyi oldugu anlamina gelmiyor ya da ABD’deki sistemin Av-
rupa’dakine oranla etkilere daha a¢ik oldugu anlamina da gel-
miyor bu. ABD’deki sistemde, her biri farkli amaglar giiden ce-
sitlendirilmis bir desteke¢i grubu olusturmak icin ¢aligiyorsunuz.
Miize direktériiniin gérevi aslinda bir prodiikedr gibi ¢aligmak
oluyor. Biitiin bu farkli destekgileri miize i¢in bir biiyiik vizyon
igerisinde bir araya getiren orkestra sefi gibi olmaniz gerekiyor.

Bize biraz De Young and Legion of Honor Museum’dan bah-
seder misiniz? Oradayken CEO ve direktordiiniiz; roliiniiziin
kapsami neydi? Bu iki miizeyi bu kadar 6zel kilan nedir?

Miizeyi yonetmek tabi ana program konseptinden sorumlu ol-
mak anlaminda geliyordu. Fine Arts Museums of San Francisco
(FAMSEF) birbirlerinden ¢ok farkli iki ayr1 kurumdan olusuyor:

MAX HOLLEIN

sayisini kendi kitlemizle iligkili ¢ekici bir program gelistirerek ve
anlatilar yaratip bu anlatilar1 miizenin fiziksel alaninin 6tesinde
nesredecek firsatlar yaratarak artirdik. Bu anlamda dijital ini-
siyatifler ve sosyal medya, miizeye ziyaretlerinden dnce kigileri
hikayenin i¢ine alarak ve onlar1 farkli programlar ve sergi fikir-
leri izerinden yaratilan anlatinin bir parcasi haline getirerek ¢ok
6nemli bir rol oynadu.

Sanatin hak ettigi degeri gormedigi gelismekte olan iilke-
lerdeki sanat diinyasinin anahtar kisilikleri i¢in tavsiyeniz ne
olurdu?

Son 10-20 senede gitgide kiiresellesen sanat diinyasinda, bir
takim merkezler ve bu merkez etrafinda bir muhit olugmasi fikri
artik gegerliligini yitirdi. Diinyanin ¢ok farkli bélgelerinden sa-
nata olan ilgi artiyor; bu yiizden ne kadar 6zgiin, yerel sanatsal
tiretimi uluslararasi etkilesime sokarsak o kadar iyi. Iginde bu-
lundugumuz zamanlar bunun i¢in mitkemmel firsatlar sunuyor.

Giiniimiizde miizenin rolii sizce nedir?

Bugiin miize, karmagik bir konunun polemige girmeden ele
alinabilecegi ve tartisilabilecegi nadir yerlerden biridir. Kiiresel-
lesmis diinyada, Fine Arts Museums of San Francisco ve Metro-
politan Museum of Art gibi ansiklopedik miizelerden beklentiler
degisiyor; diinya tzerindeki biitiin kiiltiirlerin temsillerine ve
nasil kesistiklerine dair anlatilarimizin ve perspektiflerimizin
cesitliligine 6ncelik vermeliyiz. Bu yalnizca cesitli kiiltiirlerin ve
onlarin kesisimlerinin sergilenmesi anlamina gelmiyor ama ayni1
zamanda bu agir1 Avrupa merkezli lineer tarihsel anlatinin degis-
tirilmesi ve genisletilmesi ve s6z konusu kiiltiiriin bakis agisina
bagli olarak tarih tizerinde farkli perspektifler oldugunun géste-
rilmesi anlamina da geliyor. Buna ek olarak, bir miizenin rolii ve
sorumlulugu tarihin ve kiiltiiriin aktarimcisi olmak ve bu alanda
miizenin fiziksel sinirlar1 diginda yapilacak ¢ok fazla sey var. Ben
“miizeyi” dijital medya, egitim ve kompleks, genis kiiltiirel tartig-
malarla isimizi bityiiten bir gérev olarak goriiyorum.

Miizelerin kiiresel kitlelere farkli anlatilarin aktarilmasi ve

i
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de Young ve Legion of Honor. FAMSF’nin CEQO’su olarak bu iki
kurumun genel yonetiminden ve finansal istikrarindan sorum-
luydum. Her zaman y6netim kuruluyla birlikte ¢alistyordum.

anlasilmasi icin 6nemli tedarikgiler olduklarini sdylediniz,
bunun de Young i¢in ne anlama geldigini biraz daha acar mi-
siniz?
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GENIS SOHBETLER

Karen

Meyerhoff

Metropolitan Museum of Art, MoMA ve Guggenheim gibi 6nemli miizelerde
caligmuisg, sergilerin arkasindaki gizli kahraman ve biitiin kurumlarin birlikte
caligmak isteyecegi yetenekte bir iist diizey yonetici olan ve 2015’de hayatinda
yeni bir baslik acip, New York’ta on bir hektarlik bir kamusal park ve kiiltiir
merkezi olan Wave Hill’in bagina gecen Karen Meyerhoff Genis Sobbetler
serimizin altinci konugu

Roportaj: Burcu Yiiksel Fotograflar: Alek Sonman

New York’un en 6nemli ti¢ miizesinde (Metropolitan, MoMA
ve Guggenheim) caligmis olan Karen Meyerhoff, bir¢ok 6nemli
serginin arkasindaki gizli kahraman olmakla beraber biitiin ku-
rumlarin birlikte caligmak isteyecegi yetenekte bir iist diizey yo-
netici... Kirk yila yayilan kariyeri boyunca kendisiyle miicadeleyi
higbir zaman birakmamus, saglam bir is etigiyle biiyiik 6lgeklerde
uluslararasi projelerin basini ¢ekmis ve biitiin bunlar1 yaparken
de ekibindeki herkesten 6grenmeye ve her birine ayr1 ayr1 kiymet
vermeye devam etmig biri.

Costume Institute’nin yillik sergisi ve Met Gala'dan, Is Gelis-
tirme Departmani’ni kurdugu Guggenheim Bilbao ve Berlin'deki
aciliglara kadar bir ¢ok karmasik projeyi yoneten Karen, 2015’te
hayatinda yeni bir baglik a¢ip, New York’ta 11 hektarlik bir kamu
parki ve kiiltiir merkezi olan Wave Hill’in bagina gegti.

Sanata olan ilginin ne zaman ve nasil bagladigindan bahse-
debilir miyiz?

Ailem sanatla ig igeydi. New York’ta Ikinci Diinya Savas1 gog-
menleri olarak tanigmig bir anne ve babanin ¢ocuguyum. Kiz
kardesim ve ben burada dogduk ama daha sonra babam Min-
neapolis’ten muhtesem bir ig teklifi ald1 ve tagindik. Cok erken
yaslardan itibaren, ailem bizi ¢ocuklar icin tiyatrolariyla tinli
ansiklopedik bir miize olan Minneapolis Institute of Arts’a ve
cagdas sanat koleksiyonuyla iin salmig Walker Art Center’e go-
tliriirdii. Yine 2006 yilinda Jean Nouvel tarafindan yeniden inga
edilen Guthrie Theater’e de giderdik.

Bu ilgi bir kariyere nasil doniistii? Sanat m1 okudunuz? Bu
erken donem tesirleri caligmalariniza yansidi mi?

Evet sanat okudum ve uzun yillar boyunca pratigini de yap-
tim. Universiteden mezun olduktan sonra Avrupa turuna ¢ik-
mak istedim ve ihtiyacim olan parayi biriktirmek i¢in {i¢ ayr1
iste calistim. Doniigiimde, Minneapolis Institute of Arts’in bilet
gisesinde calismaya basladim. Halka kapali oldugu zamanlarda
miizede vakit gecirirdim ve bu miizelerle iligkimin kuruldugu
ilk zamanlards; diinya ¢apinda hazineler ve iistiin insan dehasiy-
la ilk gayri megru bulusmamdi. O an baglandigimi hissettim ve
daha sonrasinda mutlaka bir miizede ¢aligmak istedigime karar
verdim. Hemen sonra New York’a tagindim; ilk isim Metropoli-
tan’in hediye magazasindaydi. Daha sonra Metropolitan’in bir
pargasi olan Costume Institute’de bir is olanag1 agildi. Bu pozis-
yon, Diana Vreeland’in altinda, koleksiyondan ve moda diinya-
sinin gozde yildizlarinin da katildig: bir partiyle agilis1 yapilan
yillik sergiden sorumlu olan bir pozisyondu. Agikgasi ¢ok da san-
sim oldugunu diigiinmityordum. Minneapolis’in banliyélerinde
biiyiiyen biri i¢in ¢ok biyiik bir sigramaydi. Yine de kostiim ve
tekstil okudugum igin, sanatci olarak el becerilerim geliskin ol-
dugundan ve belki de dogustan gelen y6netim kabiliyetim sa-
yesinde beni ise aldilar. Kesinlikle hi¢ para kazanmadim ve iig
sene boyunca arkadaglarimda ya da orada burada kalip ¢ingene
hayat1 yagsadim.

Costume Institute i¢in ¢aligmak beni sanatin degisik alan-
larindan inanilmaz yetenekli ve muhtesem insanlarla bir araya
getirdi. Her sene, yillik serginin kurulumu i¢in bize destek olma-
ya yaklagik 100 goniillii gelirdi. Bu iligkiler 6nce freelance islere,
sonra yeni iligkilere ve nihayetinde bagka islere kap1 oldu.

Bu siirecte bir akil hocaniz var miydi?

Bayan Vreeland’in sag kolu olan muhtesem bir akil hocam var-

d1. Adi Katell le Bourhis’ti. Tarih, moda ve tahmin edebileceginiz
her sey hakkinda sahip oldugu bilgisiyle son derece gosterisli bi-
riydi. Inanilmaz zevkli ayn1 zamanda da itinaliydi. Korkusuzdu,
bir ¢ok insan onunla ¢aligmanin zor oldugunu diisliniirdii o ama
geng kizlar1 kanatlari altina alirdi. Bizlere ¢ok seyler 6gretti.

Ondan 6grendiginiz en 6nemli ders nedir?

Aktivist bir ailede bitylidiim. Annemin umursamaz bir tavri
vardi ama ayn1 zamanda “Minnesota nezaketiyle” ilimli, nazik
bir insan olarak bitytimiigtiim. Hep “iyi kiz” oldum ancak burada
Costume Institute’nin 35.000 pargalik tarihi koleksiyonunu kul-
lanan insanlarin baginda, onlardan sorumlu bir pozisyondaydim.
Katell bana otoriteyi diizgiin bir sekilde kullanmay1 égretti. “In-
sanlarin senden biraz korkmasi iyi bir sey,” derdi. Yillar boyunca
sakladigim faydali bir tavsiye oldu benim igin.

Anlayigh bir insanim ve insanlarin benim hakkimda ne diisiin-
diigii 6nemsiyorum. Ama agir1 6nemsemek isini yapmana, otori-
te kurmana ve kararlar almana bir engel tegkil edebilir. Herkes
her an diisindigiin séyledigin ya da yaptigin seyden hoslanma-
yabilir. Seni her zaman hakir gorenler de olacaktir ve bunda bir
sorun yok. Hep 6ziir dileyen biri oldum; ne zaman birinden bir
sey istesem ya da birini reddedecek olsam 6nce 6ziir dilerdim.
Bir giin Katell beni bir kdseye ¢ekti ve “Yiizde iig yiiz hatal1 ol-
madigin siirece asla 6ziir dileme!” dedi. Ayni zamanda miitkem-
melligin degerini dgretti bana. Isine karsi detayci bir aeronotik
mithendisi olan babam bana “en iyi olmak hi¢bir zaman maliyet
acisindan uygun degildir, o yilizden yeteri kadar iyinin en iyi ol-
dugunu kabul etmen gerek,” derdi. Bu laf beni delirtirdi ¢iinkii
tam bir mitkemmeliyet¢iydim. Katell’in bana gosterdigi “yeteri
kadar iyi” ¢cok genis bir gri alana sahipti. Bir standart olmaliyd:
ve onun altina inilmemeliydi ¢iinkil o zaman her sey bozulurdu.
Bir filmde, bir sanat eserinde ya da sergide akortsuz bir parga bii-
tiinliigii de bozar. Katell bana sezgi sahibi bir géze sahip olmanin
degerini ve bir sey dogru olanak kadar ¢alisma iradesini 6gretti.
Miikemmel degil ama dogru.

Miikemmele ulagsmak ayni1 zamanda ¢ok stresli bir sey.

Miikemmeliyetgilikle ilgili sorun su ki hem kendini hem de
etrafindaki herkesi tiiketiyorsun. Bir y6netici olarak bu ¢ok teh-
likeli. Herkes olandan negatif bir mesaj alabilir ve bu hi¢ motive
edici degil. Sanat diinyasinda c¢alisan herkesin bence miikem-
meliyetgi bir tarafi var. Dikkatle miidahale edilmesi gereken ve
farkli hassasiyetlerle dengelenmesi gereken bir konu.

Costume Institute’den sonra Metropolitan’in farkl1 bir kis-
mina gegis yaptiniz...

Daha ¢ok maddi sebeplerden 6tiirii tam zamanlidan ziyade
haftada doért giin tekstil konservasyon laboratuvarinda bir isi
kabul ettim. Yine burada da el becerilerim ve yénetim kabiliye-
tim isi almama yardimci oldu ¢linkii konservasyon konusunda
bir egitimim yoktu. Demir yumruguyla nam salmis, insanlarin
neyin dogru olduguyla ilgili pesin hiikiimlii olarak gelmelerini
istemeyen biri i¢in ¢alistyordum. Orada iki buguk sene boyunca
calistim ve hig kolay olmad.. Saate bakardim ve “yalnizca 15 da-
kika gectigine inanamiyorum. Sanirim kahve arasina kadar sag
kalamayacagim,” diye diigiiniirdiim. O siire zarfinda olabildigin-
ce fazla freelance proje aldim. Fashion Institute of Technology,
China Institute in America i¢in tasarimlar yapip, sergi kurdum.
Bloomingdale’s ve Barney’s i¢in projeler yaptim ve bilyitk Noel
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vitrinlerini tasarladim. Biitiin bunlar bir sonraki, MoMA'da sergi
tasarimu ve iireticiligi isini almama yaradi. Bu ig biraz daha iyi
para veriyordu ama o zamana kadar siibvansiyonlu bir daire bul-
mugtum ve nihayet yasayacak bir evim vardu.

MoMA’daki pozisyonunuz tam olarak neydi?

1988 senesinde ¢ok yetenekli bir tasarimci olan Jerry Neu-
ner’in baginda oldugu Sergi Tasarim ve Uretim Departmant’n-
da Direktdr Asistani olarak bagladim. Inanilmaz kiiratorlerle
calisma imkanim oldu: William Rubin, John Szarkowski, Riva
Castleman, John Elderfield. MoMA bir gec¢is donemiydi ve Peter
Galassi ve Kirk Varnedo gibi bir sonraki jenerasyon kiiratorler de
oradayd. Yine ilk defa ¢agdas sanatcilarla direkt olarak ¢aligma
sansim oldu. Mekéna 6zel yerlestirmelerle alakali vizyonlarini
fark etmelerine ve iglerini yerlestirmelerine yardimc1 oldum.

Sanatgcilarla bu kadar yakindan ¢aligmak nasil bir seydi?

Son derece empatik ve sezgisel olmalisiniz. Once bir égren-
me siireci gerekti. Basta bu konuda ¢ok basarisizdim ¢iinkii y6-
netmeyi ve A noktasindan B noktasina zamaninda ve bir biitce
dahilinde gitmeyi 6gretmislerdi bana. Daha akigkan olmayi ve
sanatgilara tasavvur ettiklerini gergege doniistiirmek igin ihti-
yaglari olan alani vermeyi 6grendim.

Metropolitan’da bes sene gegirdikten sonra MoMA’da ne
kadar kaldiniz?

Dokuz sene boyunca MoMA'daydim ve aslinda ayrilmamin
sebebi biraz gahsi hirslarimdi. Departmanin bagindaki Jerry
hi¢bir yere gitmiyordu ve benim yiikselebilecegim bir pozisyon
yoktu. Yalnizca daha biiyiik bir titr ya da bir terfi olabilirdi ki
bu benim isimin kapsamini degistirmeyecekti. Bir siire aradik-
tan sonra Guggenheim’'da bir pozisyon agildi. Oncekiyle ayniy-
d1 aslinda; sergileri tasarlamak ve iiretmek ama ayn: zamanda
kayit, fotograf, grafik tasarim gibi dokuz farkli departmandan
sorumlu olacaktim. Bana direkt olarak rapor veren 78 kisi var-
di. Bu ciddi bir degisimdi. Daha 6nceki pozisyonlarimda, proje
miidiirii olarak altimda galigan 25 ila 70 aras1 kisi oluyordu sergi
kurulum zamanlarinda ama her hangi birini ise alma ya da isten
¢ikarma giiciim yoktu, ki bu oldukg¢a zor bir durumdur. Kétii biri
oldugumdan degil ama anlagmazlik durumlarini ¢6zmek i¢in bir
parca gii¢ yararlidur.

Guggenheim’a girdiginiz sene kurum i¢in bir déniim nok-
tastydi ¢iinkii Guggenheim Bilbao ve Guggenheim Berlin acil-
mak iizereydi...

Yeni pozisyonuma Mayis 1997°de basladim. Bilbao’yu Ekim’de,
Berlin’i Kasim’da agmay: planliyorlardi. Bilbao’da biraz takvi-
min gerisinde kalmiglardi ingaat halen devam ediyordu. Yaklagik
20,000 metrekare sergi alani yerlestirilecekti ki bunlar arasinda
mekdéna 6zgii yerlestirmeler ve Jeff Koons’un giriste duran deva-
sa balon kdpek heykeli de vardi. Isleri hizlandiracak ¢oziimler
iretmem gerekiyordu ki bir de iistiine Eyliil ayinda New York’ta
acilan Robert Rauschenberg’in ¢ok mekanli devasa sergisinde
calisiyordum.

Guggenheim’da asistanliginizi yaptigim birkag sene boyun-
ca hep projelerin isleyis hizina ve altyapinin degisik ¢calisma
sekline hayran kalirdim.

Cok akiskan bir ortamdi. Esnek ve cevval olmay1 6grenecek
tecriibeyi edinmemis olsaydim bu gegis siirecinde ayrilmis ola-
bilirdim. Nitekim bir ¢ok insan ise alimlarinin ilk aylarinda ay-
rildilar ¢iinkii Guggenheim miize olarak ¢ok farkliydi. Aniden
seyir degistirmeler, kisa zamanda biiyiik projeler gerceklestirme-
ler, firsatlardan avantaj saglamalar... Bu Thomas Krens’in ¢alig-
ma bi¢imiydi ve bunu bagaramazsaniz i¢cinde bogulurdunuz.

Solomon R. Guggenheim Foundation’un yirmi senelik di-
rektorliigiinii yapmis olan Thomas Krens, kiiltiir kurumlarry-
la ilgili diisiincelerimizde bile ciddi degisimlere sebep oldu.
Onunla seneler boyunca ¢alistiniz ve ¢ok da iyi anlastiniz.
Farkli tipte projeleri nasil birlikte takip ettiniz?

Bu Tom Krens’in giizelligiydi. O bir niikleer santral enerjisine
sahip. Her isi bir arada yiiriitmek konusunda olaganiistii yete-
nekliydi. Ama onu her giin 6ldiirmek isterdiniz ¢iinkii bazen ¢il-
dirtici olabiliyordu. Yine de vizyonu, enerjisi ve cesaretiyle ilham
vericiydi.

Bu capta biiyiik projelerle bu baski altinda ¢alisabilmek
icin o tiirden bir motivasyona ihtiyag var.

Aynen ve sunu séylemek isterim; Guggenheim ¢alismasi ¢ok
mesakkatli bir yer de olsa ayn1 zamanda ¢ok ilham vericiydi.
Orada bir seyler yapmaniza olanak taninirdi. Diane Vreeland,
Metropolitan’in bagindayken de ayni sey gegerliydi. Herkes on-
dan korkardi, eger sizin zeki ve yetenekli oldugunuzu biliyorsa
cok talepkar olurdu ve ciddi firsatlarla beraber ciddi sorumlu-
luklar da verirdi. Guggenheim’de isler boyle yiiriirdii. Belli bir
insan tipi i¢in ¢aligmasi ¢ok uygun bir yerdi.

Bilbao ve Berlin’i birden a¢gma tecriibenizden bahseder mi-
siniz?

Rauschenberg sergisi aksaminda, Guggenheim Miizesinin di-
rektorii Lisa Dennison’dan panik halde bir telefon geldi. Bir son-
raki ugaga atlayip Ispanya’ya gelmemi séyliiyordu. O yazi zaten
son derece yorgun gecirmistim ve o halde ii¢ hafta sonra biiyiik
acilis i¢in hazir hale gelmesi gereken santiye alaninda buldum
kendimi.

O noktada sizden ne bekleniyordu?

Igeri girdigimde, gorece yeni oldugum igin insanlar biraz kiz-
gind1. Uzunca bir siiredir proje iizerinde ¢aligiyorlardi ve ben
geri kalanini yénetmek iizere ¢agirilmigtim ¢iinkii merkezde isi
bitirecek birinin olmasina fena halde ihtiyaglar1 vardi. Herkes
panik haldeydi. Son derece stresli ve getrefilli bir zamanda.

Peki neden boyle olmustu?

Dogru kisilerin olusturdugu bir ekip vardi, ama her biri esit
derecede gii¢ sahibi oldugu i¢in bir torbanin i¢indeki kediler gibi
kavga ediyorlardi. Pratikte ¢oziilmesi basit seyler de vardi. Mese-
la iki forklifti tek bir dolum noktasi ve asansérlerle birlikte nasil
y6netir ve kullanirsiniz gibi... Bilbao’da ¢ok fazla altyap: yoktu;
New York’tan gelen eser hazirlayicilar buradaki takimi egitiyor-
du.

Biitiin zorluklara ragmen, kisa bir siirede her sey bir araya
geldi.

Ekibim muhtesemdi ve hep bir arada bunu miimkiin kildik.
Bilbao’da muhtesem bir animi anlatmam lazim sana. Biiyiik ac1-

WAVE HILL, NEW YORK

lisin oldugu giin giivenlik gorevlilerinden birinin de Sliimiiyle
sonlanan trajik bir bombalama girisimi meydana geldi. Bombal1
adamin binaya girmesini engellerken gorevli vuruldu ve netice
itibariyle bina kapatildi. Hepimizin gece elbiseleri i¢cinde insan-
larla dolup tagmis sokaklarda dylece durdugumuzu hatirliyorum.
Birden sokagin asagisindan alkisglar ve bagiriglarin gelmeye bas-
ladigini duydum bize dogru dalga halinde geliyordu. Ispanya
Krali geldi sanmigtim ama gelen Frank Gehry’den bagkasi degil-
di! Biitiin bir sehir onu bir kahraman gibi kargiladi. Bunun bir
parcast olmak miithis bir ayricalikti. Binanin her bir kisminin
canlanmasini gérmek, bityiikk bir hayvanin dogumuna tanik ol-
mak gibiydi. Gehry o sehri binasiyla dontistiirdii. Miize, kolek-
siyonlar ve sergiler tabi ki hikayenin birer parcasi ama biitiin
diinyanin ilgisini binanin kendisi ¢ekti. Sehrin kompozisyonunu
degistirdi. Her sey o binanin etrafinda gelistir. Gergek bir kah-
ramand1.

Birkag sene sonra, Bilbao’nun binanin ingasinda harcanan
paray1, Gehry’nin binasini gérmeye gelen ve sehirde de para
harcayan turistler sayesinde geri kazanildigini okumugstum.

Sanirim ilk iki senesinde GDP’lerini %325 artirdilar ve adina
Bilbao etkisi dediler. Daha sonra, Guggenheim biitiin diinyada
sehirler i¢in fizibilite caligmalarina katild..

Bilbao’daki biiyiik acilistan sonra, aniden Berlin’e u¢tunuz
ciinkii iki hafta icerisinde agilacak olan binay1 bitirecektiniz
ve New York’taki ve uluslararasi alanda Rusya, Cin ve Avust-
ralya gibi iilkelerdeki sergileri yonetmeye devam ediyordu-
nuz. Ancak seneler boyunca, sorumluluklariniz ve isinizin
kapsami degisti.

Guggenheim’da enteresan bir yolculugum oldu. Sergiler ve ko-
leksiyon yonetiminde ¢alistim, web siteleri, mobil uygulamalar
hayata getirdik, uluslararas: kiiltiirel paylagim projeleri y6net-
tim. Daha sonra 2008 yilina dogru, Tom Krens de dahil bir ¢ok
insan kurumdan ayrildi ve bir ¢ok departmani 6ksiiz birakeilar.
Ben de sergileri bir bagkasina birakmak icin goniillii oldum ve
yayin ve perakende kisminin basina gectim ve uluslararasi pro-
jeleri ydnetmeye devam ettim. Bir siirii kazang elde etme alan
vard1 ve ben daha ¢ok lisanlar ve sponsorluklar araciligiyla fon
yaratmaya odaklandim. Benim i¢in nispeten yeni bir alandi ve
bundan bir ¢ok sey 6grendim ki bir sonraki isimi de béyle aldim.

Guggenheim’da neredeyse yirmi yillik bir siireden sonra
simdi on bir hektarlik bir kamu parki ve kiiltiir merkezi olan
Wave Hill’de Bagkanlik ve Yonetici Direktorliik yapiyorsunuz.
Bu pozisyonla ilgili sizi ne ¢ekti? Kurumsal boyut ve odak an-
laminda ciddi bir degisiklik olmall.

New York’un en 6nemli i¢ miizesinde ¢aligmis olarak, degi-
simin kendisini istedim ve daha kii¢iik bir kurumun bagina geg-
mek istedim. Wave Hill'deki firsat yonetici arayan araci bir fir-
ma sayesinde karsima ¢ikt1. Wave Hill’in 6nemli bir ¢evre egitim
odag1 ve enteresan bir cagdas sanat programi var. Bagta cekimser
de olsam, pozisyonun aradigim her seyi kapsadigini ve 6grenme-
ye biiylimeye alan acacagini anladim.

Sosyal sebeplerden 6tiirii degil, mekana duyduklar: agk yii-
ziinden orada olan mitkemmel bir yénetim kurulu var. Bir ¢o-

gunun konservasyon ya da egitim ge¢cmisi var ve Wave Hill’in
6nemli bir kaynak oldugunu digiiniiyorlar. Bu on bir hektarlik
arazi New York City kentsel ¢cevresinin tamamen diginda ve ha-
rikulade bir bahge olarak restore edildi. Bir botanik bahgeden ya
da bilimsel bir kurumdan ziyade dekoratif bir bahgecilik alani.

Yine kendinizle miicadele ettiginiz bir yer ayn1 zamanda.

Fon yaratma sorumlulugu konusunda gergindim ama ayni za-
manda gercekten yapmak istedigim bir seydi. Iligkiler konusun-
da hep iyi oldum, gerek sanatcilarla gerek i diinyasinda ya da
hiikiimetlerle. Fon yaratma gergekten insanlarla iligki yaratmak-
la alakali. Bunu yapabilecegime inandim.

Yeni pozisyonumda derhal bir stratejik plan olusturmakla go-
revlendirildim ve bu benim i¢in son derece yaratici ve eglenceli
bir siirecti. Guggenheim’da ig gelistirmenin bagindayken, yara-
tict olma gansim oldu ama bu farkliydi: Wave Hill’de gelecek on
yil1 hayal etmek, ve bunu biitiin bilesenlerden gelen geri bildi-
rimle yapmak. Kariyerimin geri kalan kismini1 Wave Hill’de plan-
layabildim ve simdi bunu fonlayabiliyorum da...

Kariyerinizde en ¢ok gurur duydugunuz anlar nelerdi? En
cok neden hoslandimiz?

Uluslararasi projeleri ¢ok seviyorum. Diinyanin dort bir ya-
nindan arkadaglar edindim. Bilbao’nun acilis1 higbir seyden
korkmamay1 6gretti bana.

Bunca sene sonunda ne dersler aldiniz?

Dogru bir sekilde kendine giiven duymak ¢ok 6nemli. Bazen
insanlar biraz fazla kibirli oluyorlar ki bu ciddi bir engel haline
geliyor. Ciinkii bilmediginiz seyi bilmezsiniz ve her zaman aya-
giniz kayabilir. Bir de is arkadaglarinizin ve altinizda ¢alisanlarin
sayginligini ve bagliligini yitirebilirsiniz ¢iinkii kimse kér bir li-
deri takip etmek istemez.

Insanlara hep sunu derim: bagarilarimizi ¢ok severiz ama hep
hatalarimizdan 6greniriz bu yiizden onlara ¢ok dikkat etmek ge-
rekir. Bu risk almak anlamina da gelir, kendinizi mevcut yetenek
ve tecriibenizin 6tesine esnetmek anlamina da, kendinizi riske
atmak, tavsiye aramak ya da hata yapmak anlamina da. Hatta
bazi hatalar tekrar tekrar yapiliyor.

Ve bu hatalar1 yapmaktan ve basarisizliga ugramaktan
korkmamaliy1z degil mi?

So6ylemesi kolay, yapmasi zor. Hepimizi kaybetme fikri deh-
sete diigiiriir ve bagimiza geldigi zaman iyi hissettirmez ama yine
bu sekilde biiyiiriiz. Baz1 insanlar kendilerine ¢ok giiven duyar-
lar, ben hi¢ duymadim. Bu yiizden MoMA’da ve Costume Insti-
tute’de egitilen gbziime giivenmeyi 6grenmem bir siiregti. Dik-
katle dinlemek ve etrafinizdaki insanlardan 6grenmek gergekten
¢ok onemli. Arkanizda stajyerler, ve gencler gibi size ihtiyaci
olan insanlara geri doniip ulagmak ¢ok énemli. Ilk basladigim
zaman, miize yonetimi ya da ekonomisi hakkinda bir okul yoktu.
Bu biraz ilerlemis kisilerin geri doniip yeni gelenlere 6gretmenlik
yapmas: anlamina da geliyordu. Kendimi ¢ok sansl:i hissediyo-
rum ¢iinki seneler i¢inde benim i¢in ¢alisan ve kendimi onlarin
baslarinda bir anne gibi hissettigim bir ¢ok gen¢ insan ve stajye-
rim oldu.
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BLINK OF
AN EYE

009 - 2018, 2018, JELATIN GUMUS BASKI (FOTOGRAM ), UNIQUE, 47 X 60 CM

Selim Siime'nin Versus Art Project'te 5
Ocak'a devam eden In the Blink of an Eye adl1

Kapak: 012 - 2015, 2015, A

Daski, Unique, 87 x 67 cm

."

sergini degerlendirdik.

Evrenin 13.8 milyar yasinda oldugu tahmin ediliyor,
Homeo Sapiens sadece 50 bin yildir varmis, ben ise 1983’te
dogdum. Benim i¢in sayisiz ac1 ve haz barindiran, hig bit-
meyecekmis gibi hissettigim hayatim evren i¢in sadece bir
g6z kirpmasindan ibaret. Selim Siime’nin Bir Goz Kirp-
masinda diye gevirilebilecek In the Blink of an Eye sergisi
fotograf makinesinin perdesinin ac¢ilip kapanmasiyla in-
san hayatinin iki géz kirpmasi arasina sigan bir solukluk
omriini bir araya getiriyor. Mecra olarak fotografi kulla-
nan sanat¢1 kameranin perdesinin agik kaldigi siireyi uza-
tarak ve objektifini dogrulttugu nesneleri yiiklendikleri
anlam dolu heybeden bir nebze de olsa kurtararak bakisi
bakisin kendisi {izerine geviriyor ve bu vesileyle hayat
izerine bir goz kirpmalik tefekkiir aralig1 yaratiyor.
Izleyici galeriye ilk adimini attiginda onu beyaz du-
varin lizerine asilmus yildizlarla dolu bir gokytizii fotografi
kargiliyor. Bu fotograf, duvarlari siyaha boyanarak bir
gozlem evine cevirilmis hemen yan odadaki iki yildizli
gokylizii fotografiyla birlikte izleyiciye kainatin enginligi
karsisinda insanin kiigikligiinii animsatiyor; lakin bu
islerin sergi icindeki rolii burada bitmiyor. Bu ti¢ fotograf,
bazilar yillar 6nce s6niip gitmis yildizlarin 1giklarini sim-
di ve burada olan fotografa tagiyarak serginin zamanla
olan iligkisini tesis ediyor. Yildiz fotograflar1 zaman i¢inde
asili kalmus 151810 iz diisiimleri ve belki de artik varolma-

yan nesnelerin imgeleri. Sergi boylece daha ilk adimda
fotografi nesnesinden kurtariyor ve de odagina bakigin
temel unsuru olan 15181 aliyor. Sergideki diger fotograflar
gibi bunlar da uzun pozlama teknigi ile cekilmis ancak ha-
rici bir kaynaktan bilgi edinmediyseniz bu teknigin farki-
na varmak epey zor. Siime, sergideki esas arac1 olan uzun
pozlamayi alisilageldigi gibi hareketi goriiniir kilmak i¢in
degil zamani filme aktarmak icin kullanmig. Fotografin
imkanlariyla sinemanin imkanlarinin bir araya getiren
bir tercih. Bu sayede 6zellikle avangard sinemanin kul-
landigy, hikayeye anlamsal olarak bir sey katmayan, onun
ilerlemesini saglamayan ancak seyirciye zamansal bir
deneyim sunan uzun sabit planlar sergideki karsiliklarini
buluyorlar. Sergi ziyaretgisi karsisinda hikayeden arinmus,
fotograf i¢in uzun sayilabilecek siireleri kayda almig nere-
deyse soyut kareler buluyor.

Siime’nin  serginin  geri  kalaninda  sundugu
fotograflardaki nesneler de tpki yildizlar gibi icerik
olarak alelade, 6zel bir anlam tasimayan seyler. Yildizlar
bakisimizi makrokozmosa ¢eviriyorsa galerinin bir bas-
ka odasina yerlestirilmis siyah beyaz, kurutulmus ¢icek
fotograflar1 nazarimiza mikrokozmosu sunuyorlar. I¢ler-
inden yasam suyu cekilmis bu boyunlar1 biikiik bitkiler
de tipki sénmiis yildizlar gibi gecip gitmis bir hayatin im-
gesini teghir ediyorlar. Tabi olduklar: ¢iiriime siireci artik
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¢ok yavaglamig durumda ve belki de dokunulmazlarsa yii-
zlerce yil daha sahip olduklari formu kipirdamadan ko-
ruyabilirler. Yine de Stime onlar1 uzun uzun pozlamig. Or-
taya ¢ikan imgenin etkisi, bakma deneyiminin safligina
halel getirmesin diye de siyah beyaz ¢ekitigi fotograflarin
negatiflerini kullanmig; boylece elde edilen goriintii ya-
bancilagtirma efekti diyebilecegimiz bir etki yaratmus.
Galerinin en i¢ tarafinda kalan odaya girildiginde iz-
leyici insanligin goékytiziiyle yeryiizii arasina, iki sonsu-
zlugun kesistigi ufacik noktaya sigdirdig: kiiltiirel alana
giris yapiyor. Sanat¢inin gesitli yap1 malzemeleri kullanar-
ak olusturdugu basit mimari maketleri andiran kompo-
zisyonlar1 kadrajladig: fotograflar insanin hizla akip gid-
en zaman karsisinda ayakta kalma ¢abasinin bir tezahiirii.
Yildizlar ve ¢igekler giizelliklerini dogadan aldiklari i¢in
estetik yiiklerinden ancak bir nebzeye kadar kurtarilmig
olsalar da bu fotograflarda basit kompozisyon kurallar
disinda estetize edilmig bir bakig yok. Fotograflar yine si-

yah beyaz ve yine negatif, yabancilagtirma etkisi bu odada
iyice hissediliyor.

Sonsuzluk biz faniler i¢in idrak: imkansiz bir kavram.
Sadece sonsuzluk degil kendi kisith 6mriimiizle kiyasla-
maya yeltendigimizde yillarin sonuna eklenen her basam-
ak bizi anlagilmazin kiyisina siiriikliiyor. Evrenin zamani
insanin zamaniyla ayni frekansta konusmuyor. Bizim
zaman kavramimiz yagamimizi anlamak i¢in kendi kisitli
bakisimizla kurdugumuz bir oyun gibi. Zamani sadece bir
baslangig ve bir son noktasi sayesinde tanimlayabiliyoruz,
diinyaya gézlerimizi a¢tigimiz an ve hayata gozlerimizi
yumdugumuz an arasindaki bogluk. Hatta bana 6yle geli-
yor ki biz kisitli oldugumuz i¢in zaman var. Bizim digimiz
sonsuzluk. Selim Sime’nin ¢aligmalari fotografin zamanla
kisitlanan bakigindan yola ¢ikip insan 6mriiniin faniligine
ve evrenin sonsuzluguna dair nagizane bir aligtirma sun-
ma gayretindeler.
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Mesafe ile

mesafemizi nasil
koruyacagiz?

Giilsen Bal ve Walter Seidl tarafindan kurulmus Open
Space - Sanat ve Gorsel Kiiltiir i¢cin Yeni bir Forum

Dernegi'nin Viyana'da kurdugu yeni sergi Cok Fazla

Cok Yakin'i degerlendirdik

Yazi: Barig Acar

Sanat ile politika arasinda belirli bir mesafe vardir. Bu mesafe
¢ogu kez kavramlar iizerine s6z alanlarin bile isteye yarattig,
iki kavram arasinda a¢ilan uzamdan faydalanmay: amacladig:
bir mesafedir. Bu mesafe sayesindedir ki iki kavram kendini ta-
nimlamak i¢in olanaklar edinir. Politika, “sanat olmayan” olarak
kendini reel ile dogrudan bir iligkideymis gibi diisiinmekten hos-
lanir; sanat ise kendi bayragini politikanin erisemeyecegi ufuk-
larda dalgalandirmanin pesindedir her zaman. Ancak mesafe-
nin kurgulanmis oldugu yolundaki bu saptama da sorunumuzu
basitlestirmemizi saglamaz. Nitekim, sinir sorusu vardir. Hatta,
her kogulda, s6ziinii etmeye deger bir mesafe sayesindedir ki, ko-
nusulur.

Bu durumda soruyu sanat ve politika arasindaki mesafeye
odaklamak yerine “sanat ve mesafe” ile “politika ve mesafe” so-
rularina odaklamak, en azindan mesafenin kaynak ve kackin ola-
rak varliginin s6z konusu kavramlarin iretimlerinde hangi po-
zisyona denk diistiigiinii diisiinmek i¢in bize avantaj saplayabilir.

Sanat, seylere ya da kendisine mesafe alarak mi ¢alisir? Yoksa
bir tiir ickinlik diizlemi midir aslinda sanatin arzuladig: da biz
sanat tarihgiler, estetikgiler, elestirmenler vb. ona elimizdeki me-
safe aygitin1 dayatarak, digsallig1 zorla ekleriz? Bunlar kuskusuz
diinya gorusi belirleyen sorular. Yine de biz bu sorulara diinya
goriislerimizden degil, ele aldigimiz kavramlarin nesneleriyle
iligkilerinden yaklagalim. Politika ile arasina mesafe koymaya
calisan sanat bir ickinlik diizlemi uyarinca mi hareket etmekte-
dir? Nietzsche’nin Kant’in “Ding an sich”ine (kendinde sey) yo-
nelttigi en sert elestiri, onun gérdiigii seyden bagimsiz bir gérme
hayal etmemizi istemesi degil miydi? Kendini kendisi ile kurma-
ya ¢alisan, her tiirli digsalliktan, dolayimdan soyutlanmig sanat
mesafesiyle nasil ylizlesecek? Giderek mesafe kendisi ile arasina
nasil mesafe koyacak?

Bu sorular 151g1nda Giilsen Bal ve Walter Seidl tarafindan ku-
rulmus Open Space — Sanat ve Gorsel Kiiltiir Icin Yeni Bir Forum
Derneginin, Viyana'da kurdugu yeni sergi Cok Fazla, Cok Yakin'a

bakiyorum. Sergi kendini Avrupa fikri iizerinden kuruyor. Bunu,
Euro krizi, yiitkselen sag hareketler karsisinda solun yoklugu,
olanca agirligiyla bastiran gb¢ sorunu, toplama kamplarindan
gliniimiiz siyasetine dogru emin adimlarla yaklagan nekropoliti-
ka gibi olgularla iligkilendiriyor.

Es gibt keinen Staat in Europa (Avrupa’da devlet yoktur) demis-
ti Hegel. Balibar, Biz, Avrupa Halkr’nda (2001) Bosna Soykirimi
izerine istisna ve egemenlik temalar: iizerinden animsatmisti
bize bunu yeniden. Devletin varlik nedeninin egemenlikle ve is-
tisnanin Uretimiyle iliskisinin altini ¢iziyordu kalin kalemlerle.
Bir nevi, Wallerstein’la 88'de yazdiklar1 Race, Nation, Class (Irk,
Ulus, Sinif) kitabinin temel 6nermesi olan nation-form’un (ulus
formu) yirmi birinci yiizyilda alttan alta nasil ¢alistigini goste-
riyordu. Onceki yiizyilin hesaplagir goriindiigii ama aslinda hep
orada duran soruydu ¢iinkii o. Emin Alper, ilk filmi Tepenin Ar-
drnda (2012), hem de bizim cografyamizda, yilizlesmemizi sag-
lamugt1 nation-form’la. Hi¢ gérmedigi 6tekini diigman edinerek
sucunu 6rtbas eden toplulugun mars esliginde dagi asmasi ulusa
dair ne giiclii imgeydi. $imdi neredeyse Avrupa’ya ve diinyaya
yayilmus fagist hitkiimetler ¢caginda elbette bu imgenin vehame-
tini yeniden diigiinmek gerekiyor.

Viyana’da Mekan68’in catis: altinda izleyicisine ulagsan Cok
Fazla, Cok Yakin sergisi, yedi sanat¢inin politika ¢evresinde 6riil-
miis islerini bir araya getiriyor: Mustafa Akkaya, Tim Brennan,
Aydan Murtezaoglu, Erkan C)zgen, Milica Tomié, Lala Rascié,
Christina Werner. Bir zamanlarin Yugoslavya’sindan Tirkiye’ye,
oradan Kibris’a uzanan iglerin her biri aslinda daha genis gerge-
vedeki projelerin birer parcasi. Her sanat¢inin kendi tarihiyle
yiizlesme ¢abasinin birer sahnesi olarak diisliniilebilir se¢ilmis
isler. Bu tarih fragmanlari politikanin majér ve minér formlar:
arasindaki iligkiyi de gdsteriyor. Belki de bagka sézciiklerle ifade
etmeli buradaki durumu: Politikanin failler ve magdurlar arasin-
da kurulmus genis 6l¢ekli resmine agagidan bir bakma denemesi.

Milica Tomi¢’in videosunda, siradan bir giinde sanat¢inin

kendisi eline otomatik tiifegini alarak ve bir aligveris posetinde
kursun paketleriyle Belgrad’in unutulmus anti-fasist direnisinin
sokaklarinda dolasiyor. Umursamaz bakiglarin arasinda kendin-
den emin adimlariyla yiirliyen bu hayalet kugkusuz geg¢misten
¢ikip gelmis. Kimse onu tanimryor, hatta gérmiiyor bile. Pozitif
ya da negatif herhangi bir varli§1 olmayan kaniksanmis bu siddet
imgesine videoda partizanlarin o sokaklardaki savas anilar: dil
veriyor. Sanat¢1 partizanlarin silahi devraliyor, hentiz onu kulla-
nacag1 bir barikat olmasa da sokaklarda ayni goriinmezlikte siir-
mekte olan nekropolitik savasin saflarina sokuyor.

Aydan Murtezeoglu'nun fotograflar1 da politikanin ayn1 gé-
rinmezlik kipi i¢ine sokuyor bizi. Ev i¢lerinden, eylemin siirdii-
gu sokaklara, arka planda ya da g6éziimiiziin 6niinde, i¢inde ol-
dugu ¢gergeveye tiimiiyle yabanci kalmis 6zneliklere odaklaniyor
Murtezaoglu. Politikanin kusaticilig1 altinda tam olarak ele ge-
cirilemeyigleriyle bile kontrol altinda tutulan bu 6znelikler, bize
politikanin bedeni ve eylemi konusunda saglam sorular soruyor.
Oznelikler arasindaki mesafelerden ve bu mesafelerin dyle ya da
boyle kat edilmesinden dogan politika sorusu sanat¢inin segti-
gi karelerde asilamayacak uzakliklara doniisiiyorlar. Eylemin
icinden gegen araba nasil o eylemle asla iliskilenmeyecekse bu
fotografa bakan izleyici de asla karenin alindig anla iliskilene-
meyecek. Burada mesafe biitiin iktidarci kipiyle kendi varligini
dayatmay siirdiirecek.

Erkan Ozgen’in Kar Maskesi’si politik 6zneligin kimligi ko-
nusundaki bu altiist edisin niteligi sorununu izleyici karsisina
somutlagtirarak getiriyor. Direnisin aidiyeti, dolayisiyla temsili
bize mevcut politika iligkilerini degistirme konusunda nasil ola-
naklar getirir? Buradaki 6znelik kipini nasil dolduracagiz? Gezi
Direnisi'ne de referans veren Ozgen’in, iistiinde durdugu negatif
imaji, kendi imgesini nasil izledigi belki de ortaya attig1 sorunun
da cevabi olacak.

Giilsen Bal’in 6nceki sergisi olan Lost in Europa’da oldugu gibi
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bu sergide de aslinda alttan alta ¢alisan bir gé¢ temasi var. Lakin
bu yeni sergide gég, politik problemin merkezinde durmak yeri-
ne, her bir politik beyanin arka planindaki soru olarak duruyor.
Brennan’in, neredeyse somut siir gibi 6niimiize koydugu kayitla-
rin tutuldugu Balkanlar’dan Tiirkiye’ye ve Ermenistan’a uzanan
yolculugunda; Werner’in videosunda, kiirsiide konugma yapar-
ken bizim sadece ayaklarini gérdiigiimiiz Hollandal1 sag kanat
politikacinin Islam korkusunu kullanma bigiminde; Akkaya’nin
Kuzey ve Giiney Kibris arasinda bir o tarafa, bir bu tarafa sinir
ihlal eden, bu sirada askeri harekatlarin parcasi haline gelen ko-
yunlarinin kimlik problemlerinde hep gb¢ sorusu var.

Cok Fazla, Cok Yakin politik giindemimize dair ¢agdas sanat
tarafindan ¢ok dikkate alinmayan bir soruyu gidikliyor: Boyle-
sine ¢ogalmis mesafesizligimizi ne yapacagiz? Bu kadar ¢cogalmis
mesafesizligimizle ne yapacagiz? Oniinde sonunda mesele, sinir-
lar dahilinde ve sinirlara karsi, digsallik araciligiyla ve ickinlige
dair bir konugmay1 nasil yiiriitecegimize gelip dayantyor. Igkinlik
ufku yuzyillar boyu felsefecilerin iizerinde sagli sollu yerlestigi
bir soru. Politik bir varlik olarak diisiiniilebilecek bir felsefenin
bu ufkun i¢indeki ontolojik boyutu kavramas: gerekiyor. Yani
kendi mesafesiyle arasina mesafe koymasi. Ote yandan politika
sorusunu diisiinen sanatin da digsalligin olusturucu giigleriyle
iligkilenmesi gerekiyor. Diger bir deyisle, mesafesiyle aray1 ka-
patmasi. Boylelikle herkesin ve her seyin dahil oldugu giindelik
yasantilarimizin i¢kinlik ufkunda nekropolitikanin neden ve na-
sil egemen oldugu sorusuna daha donanimli yaklagabiliriz.
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Adi United Colors of Benetton markasinin kampanyalari ile 6zdeslesen
Italyan fotografci ve reklamci Oliviero Toscani, Design Week Turkey’in
iiciincii edisyonu icin geldigi Istanbul’da Art Unlimited’le konustu. 2000°de
biinyesinden ayrildig1 kuruma gectigimiz Subat ayinda tekrar donen
Toscani’ye gore, “top modeller ‘bos.’ Ama neticede, onlar da insan. Buradaki
problem su: Bir insanin fotografini ne kadar ¢ok ¢ekersen, o insan o kadar
bosalir ve gittikce daha da az ilgi ¢ekici hale gelmeye baglar.”

Roportaj: Evrim Altug Fotograflar: Oliviero Toscani, Oliviero Toscani izniyle

Diinyacabilinen, tartigmali Italyan fotografcive reklamci Oliviero
Toscani, gecen Kasim'da Istanbul’da cesitli disiplinlerden
kiiltiir, sanat, tasarim figiirleri ve isletme yoneticilerini TIM
(Tiirkiye Thracatgilar Meclisi) gatis1 altinda bulugturan Design
Week Turkey’in tgiincii edisyonunun konusmacilarindan biri
oldu. Bagint TIM Bagkani Ismail Giille'nin gektigi girisimin
oziindeki “tasarim haftalar1” fikrini olarak daha ilk saniyelerde
elestiren ve “banal” bulan hir¢in yaratici Toscani, etkinligin
basin toplantisinda verdi, veristirdi. “Tasarim agktir; tasarimi
tiiketiriz, yagariz, iiretiriz. Oysa tasarim illa bir egyaya doniigmez,
onu illa islemeniz gerekmez, tasarim ayn1 zamanda politikadur.
Biz onu etik ve estetikle birlestirerek vizyonunu bi¢imlendiririz,”
diyen Toscani, halihazirda italya’da, artik kimsenin tasarimla
eskisi kadar ilgilenmediginin de altini gizdi.

Ulkesinin belli bir maddi zenginliginin olmadigi, petrol,
altin ve benzeri degerlerinin bulunmadigini kaydeden Italyan
fotografci ve reklamcy, Italya’da ortaya konulan yegine degerin
de tasarim oldugunu ileri siirdii. Bununla birlikte Avrupa’da
da bir nevi “aydinlanma zafiyeti” yasandigina taniklik ettigini
soyleyen Toscani, tasariminda Avrupa’nin yagsadigi bunalimin da
etkisinin oldugunu belirtti. “Aydinlanma”y1 kendi kelimelerince
“stirpriz ve tutku” olarak tarif eden Toscani, bu iki unsuru her
tirlic faaliyetin icine dahil ettiginiz takdirde, etkilerini var
giicleriyle belli edeceklerini kaydetti.

Tasarimin, insanligin daha medeni hale gelmesinde baglica
arag olarak gériilmesi gerektigini aktaran Oliviero Toscani, eger
Tirkiye’de, tasarima yonelik, iktidar tarafindan dillendirilen
gereksinimin salt piyasa ihtiyacina indirgenmesi halinde, bunun
piyasanin siirekli kendini tekrar etmesi olarak neticelenebilecegi
uyarisinda bulundu. “Pazarlama her sey demek degildir,” diyen
fotograf¢i, pazarlamanin ancak bir tasarim olmas: halinde ilgi
cekici olabilecegine degindi. Sadece piyasaya katkis1 olacak bir
tasarimuin, insanliga hig bir faydasi olmayacagini belirten Italyan
kiiltiir profesyoneli, tasarimin ancak insanligin ihtiyaclarini
paylagmaya hazir olmasi halinde ilging¢ olabilecegi miijdesini
verdi.

Biz de bu s6zlerinin ve gegmisteki netameli gorsel kampanya
vakalarinin ertesinde kendisiyle birka¢ dakika bir araya geldik...

Projelerinizde tiirlii kriz hallerini ¢arpisma halinde tecriibe
ediyoruz. Irklar, saglik, hastalik, aclik, tokluk, ekonomik
denge ve dengesizlik... Bununla birlikte gecen zaman icinde
medya da inanilmaz bir hiz ve yogunlukla bilgi ve imge
iiretmeye devam ediyor. Sizce medya bugiin, iirettigi bu
birikintiyle kirlilik yasiyor mu? Bizleri tehdit eder bir hale
geldi mi?

Hayir, medya bugiin tehlikede degil, ne tehlikesi? Tehlikede
olan, insanligin ta kendisi! Biiyiik olasilikla gelecekte artik
insanliga da ihtiyac¢ olmayacak, bakin ben simdiden syliyorum.

Benetton firmasindan 2000°de ayrilmistiniz ve gectigimiz
Subat ayinda geri dondiiniiz. Neden?

Ayrildim, ¢iinkii bagka seyler yapmak istiyordum. Yaptim da...
Déndiim, ¢linkii bu firmay: kurtarabilmek adina ¢ok biiyiik bir
firsatti. Ben ayrildiktan sonra firma da bir bicimde inise gecti.

Top modellerle degil, hadi kelime oyunu ile séyleyelim,
yasamda gizlenen bir ¢ok down modellerle ¢alisiyorsunuz.
Burada sosyal bir kaygi var mi1?

Top modeller “bos.” Ama neticede onlar da insan. Buradaki
problem su: Bir insanin fotografini ne kadar ¢ok ¢ekerseniz, o
insan o kadar bosalir. Gittik¢e daha da az ilgi ¢ekici hale gelmeye
baglar. Bugiinkii en tnlii fop modellerin birer bos kutu gibi
olduklari fikrindeyim.

Yani fotografini ¢ektiginiz, “rol” modeller mi ?

Benim derdim modellerle degil. Ben insanlar1 fotograflarim
ve aslinda onlari sokaktan segerim. Neticede bugiin top modeller
bile sokaktan secilip, ¢ekiliyor. Onlar1 bir yerlerden bulmaniz
gerekiyor! (Giilityor.)

Fotografin izleyicide iirettigi sessizligi her daim 6ven
ve bunun iizerinden calisan biri olarak, bugiinkii diinyada
“giiriiltii. koparan” imgeler hakkinda bir fikriniz veya
pozisyonunuz yok mu?

Evet, imgeler konugmaz ama onlar karsisinda sessizlige
biiriinen siz olursunuz. Imge kargisindayken olsa olsa kendinizle
konusuyor olursunuz, sizi hig bir sey rahatsiz edemez. Resim, sizi
kendinizle i¢inizde konusturmaya baglar. Sessizlikten kastim bu.
Ama “giirtiltiili” imgelere gelirsek, ayni zamanda onlar bizlerin
sorumluluk hislerine dokunmay: basaranlardar.
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Gegen Haziran’da, Akdeniz’deki Afrikali siginmacilari
tastyan S.0.S. Akdeniz sivil toplum kurulusu biinyesindeki
Aquarius gemisine ait bir kareyi, Benetton kampanyasi1 adina
tercih ederek yerel, ulusal, hatta ulus asir1 seviyede siyaseten
ve etik diizeyde giindeme getirdiniz. Sonra da bu tercihinizi
savundunuz. Bu konuda yeniden bir yorumda bulunmak ister
misiniz?

Bu konuda kimse giiglii bir sey yapmadi. Beni elegtiriyorlar,
ki dogru olani bu. Bakin, ben hi¢ uzlagma taraflis1 biri degilim.
Fakat asir1 sag goriisten birileri kalkip bu yaptigimi 6vecek
olursa, o zaman, hayli utanirim!

Kiskirtmayi bu kadar mi seviyorsunuz?

Hayur, derdim kigkirtarak tartigma yaratmak.

Degerlerin tartismasini?

Evet, degerlerin tartisilmasi i¢in kigkirtabilmek.

Yenilgileri de Onemsiyorsunuz... Kaybedenlere deger
veriyorsunuz.

Kaybedenler... Kaybetmek nedir ki? Bugiin diinyada gercekten
yasadigimiz zamanin ruhuna uygun olarak yasamak ve 6lmek
zorunda kalan onca insan dururken... Ben, yasadigim zamanin
tanigryim sadece, bagka bir sey de olmadim. Bir pazarlamaci
degilim, pazarlamacilikla hi¢ bir zaman ilgilenmedim. Satacak
higbir seyim yok benim. Tek isim iletigim. E, tasarim da bir
iletisim geklidir. Ben, yaptigim her ne ise onun kalitesinden
mesuliim. $6yle diyebilirim; ticretli ¢alisgan olup aymi anda
ozgir kalabilmek de miimkiin. Bugiin diinyada pek az insan
bunu anlayabiliyor. Ekseriyetle diyorlar ki: “Ha, sana 6deme mi
yapiliyor, tamam, o halde sen bu isin ...su olmugsundur.” Oysa
aynit anda hem parani kazanip, hem de 6zgiir kalabilirsin.

ABD futbolu finali Super Bowl’da ulusal marsta ayaga
kalkmadig i¢in “kaybeden” ama maddi ve manevi seviyede
epey kazanan ABD’li oyuncu Colin Kaepernick’in Nike spor
firmasiyla fotografive slogani iizerine yaptig: “sivil itaatsizlik”
temal1 kampanyayu, siz nasil degerlendiriyorsunuz ?

Nike akillica davrandi ¢iinkii o oyuncunun yaptigi seye
herhangi bir katkida bulunmadi. Birine kalkip “hadi gel, artik
benimle calisacaksin” demekten kolayr yoktur. Peki Nike ne
yapt1? “Ben meshur ve fikri olan birini satin aliyorum,” diyerek
bunu ortaya koydu. Kimi kalkar, bir modelin giizelligini satin
alir, ama kimi de kalkip George Clooney’in bagarisina bu yatirimi
yapar. E, Nike da Colin Kaepernick’i satin almig bulundu. Kimi
Roger Federer gibi, tenis oynama kapasitenizi satin alir. Ama
Uniqlo? (Federer ile anlasan Japon giyim firmasi) Muhtemelen
tenis oynamayi bile bilmez.

Kariyerinizin “saibeli” kampanyalarindan biri de, 6liim
cezasina carptirilan mahkamlarla ilgiliydi. Yine ayn1 soruyu
sorayim... Bugiin olsa?

Tamam, elestirebilirler. Ben de elestirebilirim. Bunda sorun
yok...

Brexit ile sendeleyen bugiinkii Avrupa’nin gelecegi nedir?

Gergekte yaganan su: Ne mutlu ki Avrupa nihayet var olabildi!
30 y1l 6nce kimse bundan bahsetmiyordu, yapayalnizdilar. Iste
bugiin, artik Avrupa var.

Peki ya kiiresel 1sinma ile ilgili fikriniz ?

Bununla nasil basa ¢ikilir bilmiyorum. Cok zor bir noktaya
geldik. Doga, insanoglundan hoglanmiyor. Dogaya yardim
etmek isteyen her kim varsa, aslinda bilin ki onun karsisinda.
Doga bizleri yok etmek istiyor. Dogaya yardim edebilmenin en
iyi yolu, tiim insanlif1 yok etmekten geger. Doga bizi istemiyor
artik. Yani eger dogay1 seviyorsaniz, buyurun, onu kirletin.

insanlik tarihine geri doniip bakinca kendinizi yakin
gordiigiiniiz herhangi bir donem veya uygarlik var mi1?

Ben zamanda geri gitmek istemem. Bundan hoglanmam.
Zaten yeterince sorunlu bir dénemdeyiz. Gergekte ¢ok sanshi bir
neslin ve zamanin pargasi olduguma inaniyorum. 1968 dncesi
dénemden, Bob Dylan, Muhammed Ali, Rolling Stones, The
Beatles doneminden geliyorum ben.

1960’lardaPan Amhavayolufirmasiiizerindenkazandiginiz
bir yarismanin kariyerinizde etkisi olmustu. Bugiin mesleginiz
ile ilgili yarigsmalara olan inancinizi koruyor musunuz ?

Bu 1962 tarihli yarigma bana diinyay1 gezme firsatini vermisti
ve kazanmigtim. Bu ¢ok iyi bir egitim firsatiydi, ¢linkii ben
seyahatin, en iyi egitim bi¢imi oldugunu digiinityorum. Bundan
da dogrudan edinilmis tecriibenin kiymetini kastediyorum.

Gegen yillarda Tiirkiye’nin giiney kiyilarina cansiz bedeni
vuran kiicitkk gogmen Aylan bebek ve fotografi ¢ekilen haber
karesi diinyada biiyiik yanki uyandirmisti, buna sizin tepkiniz
nasil oldu?

Bu imgeyle karsi karsiya kalmak olduk¢a enteresandi,
¢iinkii nihayetinde tek bir imge, insanlara neler olup bittigi
ile ilgili olarak bir fikir verebiliyordu. Insanlar bu durumu
televizyonlarda, surada burada bir ¢ok imajla kargilagmalarina
ragmen yeterince umursamiyorlardi. Aniden tek bir fotograf, bir
esik, bir gecis ani1 yaratt1. Fotograf, belki de insanlig1 harekete
gecirebilecek seviyede elimizde kalan tek iletisim araci.

Inancli biri miydiniz? Bugiin belli bir ruhani sisteme
bagliliginiz bulunuyor mu?

Hayir. Bu alan bence mayin tarlasi gibi... Dinsel sistemler belli
kurgulardan ibaret. Ornegin Incil, bugiin hep séziinii ettigimiz
fake news (yalan haber) tadinda. Yazanlarin hicbiri ispatlanmig
degil. Bana kalirsa bilinen tiim din bicimleri, tanrilar birer fake
Neuws.

Insanlar, giivendigi, inandig1, kolladig1 imgeleri 6teden
beri sahipleniyor, evlerine, miizeleri ve ciizdanlarinda onlar
adina yer buluyor. imge ile insanoglu arasinda mahrem bir
iliski oldugunu diigiinebilir miyiz?

Eger tanrinin nasil bir kisiligi oldugunu merak ediyorsaniz,
bir psikanaliste gitmek yerine, dogrudan pasaportunuzdaki
vesikalik fotografa bakin. Gergekten sadece o size kim
oldugunuzu sdyleyecektir.
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Un film de
Costa-Gavras

Ulrich Tukur
Mathieu Kassovitz

Claude Berri présente

d'aprés “LE VICAIRE"

s« ROIf Hochhuth

Lt alepmrcin o I Snthean ol Iy Pyosddons Beteres & TIF 1 il P cahusc ey

En smeoabon avec KD Maden Avec s parbopabion de Canal &

Il Tukis RAa i Kasscaaty |Rncth Rk dais

Radikal siibjektifligin tartigmali objektifi: Toscani

Oliviero Toscani, kendisi de bir sanat koleksiyoneri olan Luciano
Benetton’in kurdugu Italyan tasarimi giyim firmasi United Colors of
Benetton biinyesinde 1982°den bu yana ortaya koydugu “radikal” reklam
kampanyalariyla adini duyurdu. 1991’de de bir rahibe ile rahibi “6piistiiren”
posteriyle giindeme gelen, daha sonra ise bunu eski ABD Bagkani Obama ve
donemin Cin siyasilideri izerinden, nefret kargit1 bir STK>nin kampanyasi
icin tekrar eden Toscani, 2000’de, ABD’deki o6liim mahkumlarinin
imajlarina yer verdigi reklam kampanyasiyla ipleri kopardigi Benetton
firmasindan ayrildiktan iki yil sonra, yénetmen Costa-Gavras’in yakin
tarihi konu alan Naziler ve din temali Amen filmi i¢in tasarladigi gamali hag
posteriyle yine tartigmalar alevlendirdi. Fransa’da Katolik kesimce agilan
davay: ifade 6zgiirliigii lehinde kazanan Toscani’nin AIDS temali bir diger
kampanyasinda da, 6liim dosegindeki bir erkek hasta ve ailesi, Ronesans
donemi dinsel kompozisyonlarina yakinlig1 ve sevgi temasiyla medyanin
ilgi odag1 oldu. 1996’da siyah, beyaz ve sar1 irka mensup ii¢ insan kalbini
yan yana getiren Italyan fotografci, ekim 2007°de de, anoreksik Fransiz
aktris ve eski model Isabelle Caro’nun ¢iplak ve sirt1 doniik, ileri derecede
zayif imajina dénemin moda haftasi boyunca tiirlii medyalar ile billboardlar
tizerinde yer verdi ve bu rahatsizliga karg1 tasarlanmis kampanyasiyla
dikkat cekmeyi bagardi. Imajlarin ¢ogu toplatilsa da, bir tanesi Italya>nin
bagkenti Roma'da sergilenmeye devam etti.
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Son zamanlarda aktarma ve saklamanin, yapilabilecek en iyi sey oldugunu diisiinerek,

edebiyat ve gorsel sanatlar arasinda bir zamanlar var olan -simdi ise ayrilmis- iki alanin yan

yanaligini daha siki dokumak, anlatim olanaklarini genisleterek kendi icinde katmanlanan

bir iz yaratabilmek adina yazarlar ve sanatcilarla bir araya geliyoruz. Kendine ait bir sanat ve

yaz1 diline sahip olan yazar ve sanat¢ilarin birbirine ulagma olanagini arttirmak ve bu temas

aracilig1 ile olugan nefesin izini tarla siirer gibi siirmek ve bu siirecin miimkiin oldugunca

devam etmesini saglayabilmenin baska bir esik olugturabilecegine inaniyoruz. Altinci dosya-

mizda, yazar Bejan Matur ile sanatgi Ahmet Dogu Ipek’i bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek Fotograf: Elif Kahveci

Yildizlar adl1 caligman siyah bir kagit yiizeye atilmis ¢en-
tiklerden olusuyor. Isigin izini siiren ve performatif bir
anlayisla yapilan bu resim, nasil bir siirecin sonunda se-
killendi?

Ahmet Dogu Ipek: Yildizlar teknik olarak yapimi ¢ok basit
bir caligma. Bunu yapmak i¢in sanat¢1 ya da yetenekli olma-
niza gerek yok, belki biraz sabirli olmak yeterli. Caligmayi
kisaca tarif etmem gerekirse; siyah miirekkeple kaplanmis
biiyiik ebatli bir kagidin lizerine ignelerle kazinmig ¢entik-
lerden olusuyor. Her ¢entik sembolik olarak bir yildiz1 temsil
ediyor. Milyonlarca ¢entigin olusturdugu biitiin ise gékyiizii-
nii...

Bunun her giin diizenli ve biraz da cileci bir sekilde yapi-
liyor olmasi onu performatif kiliyor diyebiliriz. Bir mahku-
mun zamanin kaydini unutmamasi igin her giin duvara bir
cizgi kazimasi gibi. Kaziya kaziya biiyiik karanligin arkasin-
daki 15181 bulma ve o 15181 iceri alma gayreti bu. Bunu yapmak
i¢in bazen siddet kullanmak gerekebiliyor.

Bejan Matur: Kainatin derisini yiiziip 1518a ulagma hayali!
Hemen her sanat¢inin varolugunun derininde yatan biiyiik
bir diirtii bu. Sanat o arzudan, iddiadan ¢ikiyor belki de. Ja-
ckson Pollock’u ¢alisirken gosteren bir video izlemigtim. Tu-
vali yere seriyor ve etrafinda bir tiir samanik performansla
donerek boyalar1 damlatiyor. O rastlantisalmis gibi goriinen
ritmin sonunda olusan kompozisyon, sanat¢inin daha bag-
larken i¢inde tagidig: bir form ile ilgili midir diye diisiinmek
lazim.

A.D.I: Bana kalirsa Pollock bir resme baglarken his olarak
belki vakift1 ne ¢ikacaga, ama finalde neyle karsilagacagini
bilmiyordu. O resmin orada ve o anda sekilleniyor, hatta ora-
da icat edilmesi gerekiyor.

Jackson Pollock’un, Avrupa sanat anlayisinin diginda
hareket ederek bedeni de igerisine dahil ettigi resim an-
layisina, New York Modern Sanat Miizesi’nde goérdiigii
Amerikan Kizilderilileri Sanat Sergisi'nin biiyiik katkisi
olmustur.

B.M: Ritim, dans, kisaca sanat¢inin enerji bedenini ilgi-
lendiren her sey sanata dahildir bana gére. Tipki Rothko’nun
renkler arasi iligkiler ve formlarla degil, insanin temel duy-
gulari ile ilgilendigini séylemesi gibi... Rothko resimde etki
eden temel seyin yogun insani duygular ve trajik aktarim
oldugunu sdyliiyor. Insanlarin onun resimleri kargisinda ya-
sad1g1 aglama duygusunu tuvale aktardigi, gomdiigii duygu-
larla agikliyor.

O zaman sizin i¢in sanat ya da siir, duygular ile mi iliski-
li? Duygular duygulanim mi yaratmali?

B.M: Siirlerimi ilk yazdigim yillarda yazma eyleminin en
temelde duygudan kagis araci oldugunu diisiiniirdiim. Duy-
guyu aktarmaktan ¢ok duygudan kagis. Ama giderek béyle
olmadigini goriiyorum.

A.D.I: Duygulardan kagmay1 biraz agar misin? Baz1 duy-
gular m1 bunlar? Ya da biitiin duygulardan soyutlanmak
mimkiin mii?

B.M: Simdi baktifim yerden sdyle goriiyorum; duygu
dedigimiz sey diisiinceyi takip ederek olusan yogun bir re-
zonans aslinda. Sanatginin yeryiiziiyle, kainatla kurdugu ilis-
kiden dogan bir aktarimin sonucunda geliyor. Sanatgilar o
yogunlugu, o acik kanali daha iyi yakalayabilen insanlar. Yani
yiizeydeki ham duygulanimdan uzaklagmay: kastediyordum.
Oylesini kolay ve ayartici buluyorum ciinkii. Gergek sanat
daha derindeki, adsiz, ifadesini bulmamig duyguya ulagma
ugrasidir. Bana gore siir yazmak bir tiir arkeoloji aslinda.
Rubhta bir arkeoloji, derinlerde...

A.D.I: Marquez’in Yiizyillik Yanhzlk kitabi, romanin
gectigi zamani tarif etmek icin g6yle baslar: “Diinya oylesi-
ne ¢icegi burnundaydi ki, pek ¢ok seyin adi yoktu daha ve
bunlardan s6z ederken parmakla isaret edip gostermek gere-
kirdi” Bence giiniimiizde nesnelerin, esyalarin, seylerin artik
birer isimleri var ama bazi duygularin héla yok. O duygulari
tarif etmek i¢in bazen bir filmdeki bir sahneye, bir siirdeki
misraya ya da bir resme/gorsele ihtiya¢ duyuyoruz. Ve her
defasinda ¢cok uzun ciimleler kurarken buluyoruz kendimizi

B.M: Senin Giinler serine bakarken imajlar1 nasil olugtur-
dugunu sordum. Kagitta nasil ¢alistigini, kagidin suyu em-
mesine nasil miisaade ettigini anlattin. Digardan bakan biri
i¢in kendiliginden olusan bir lekelermis gibi ama ben orada
senin bilincinin, ortaya ¢ikarmayi istedigin imajla ilgili bi-
lingdis1 pozisyonunun o akisi, kagit ile iligkini belirledigini
diisiiniiyorum. O akig1 belirleyen seyin sanat¢inin duygusu
oldugunu diigiinityorum. Sensin onu yapan. Ciinkii tiim ka-
inat bir olug halindeyiz. Tiim varlikla birlikte bir akig halin-
deyiz. Ve bu devam ediyor. Bizim gergekligi paternler, somut
goriintiiler halinde algilayisimiz bizim alg1 darligimizla, al-
gimizin sinirli olugu ile ilgili. Oysa her sey akis halinde. O
yiizden olani sanat¢i belirler, olusturur.

A.D.1: Giinler yapilis sekli bakimindan gok kontrollii ama
sonug olarak tamamen tesadiifiydi. Yani kagidi egip biikerek
suluboyay: bir kareye tamamlamayi kontrol ediyorum ama
karenin i¢inde olugan manzarayi/resmi ben tasarlamiyorum,
o kendisi oluveriyor. Gelmis oluyor.

Peki sana siirin geldigi oluyor mu? Bir siire uyanmak ya da
bir siirin i¢ine diiymek diye bir sey var mi?

B.M: Benim i¢in bagindan itibaren siir, hep soziinii etti-
gim o yogunlagmanuin, siiri hissettigim anlarda duydugum bir
ritmin aktarimi idi. Bana siir, miizik ya da ses olarak geliyor.
Imajlardan ¢ok ses geliyor dnce. Yani baslangigta siiri miizik
olarak algiliyorum. Ve o anda imk4nim varsa duydugum rit-
mi kelimeye dékiiyorum. Her zaman defterim yanimdadir.
Bir dag yolunda yiiriiyorsam kivrilacak bir kése bulup der-
hal yazarim, kaydederim. Cogunlukla duydugum ritme ye-
tisemem miimkiin olmuyor .Ritim sézden daha hizli ¢iinkii.
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Yazarken ritme yetismeye ¢aligmaktan sag elimde yillar i¢inde
bir kemik biiylimesi oldu. Doktorlar istersen alalim demislerdi.
Aldirmak Istemedim. Bu benim isaretim dedim. $iir miihiiriim!
Kalsin.

Senin soruna gelecek olursam, kesinlikle gelen bir sey. Benim
yakalayarak kelime yaptigim bir sey. Eger miizisyen olsaydim
nota yazardim, bir senfoni bestelerdim. Sonugta sanatin gizli
kokii dogada, kainattadir. Ama sunu da eklemek isterim ki; te-
sadiif diye bir sey yoktur. Ilham o konuda hazir olan bir ruha ko-
nuk olur.

A.D.I: Dedigine katiliyorum. Eger bir aragtirma sonucu elde
edilen veriler Gizerine kurulu degilse o ¢alisma, tam da dedigin
sey oluyor; cantamizda, cebimizde kalem kagit ararken bulu-
yoruz kendimizi. Senden farkli olarak bazen boya, firca, ¢ekic,
kamera gibi seyler de tasimak gerekebiliyor. O fikrin ya da duy-
gunun nasil bir malzemeyle inga edilecegi, yani at6lye zamani ise
her zaman en kolay ve en eglenceli kismi oluyor siirecin.

B.M: Hissettigin yogun duyguyu koruyabiliyor musun peki?

A.D.1: Bunun igin ¢ok ¢aba sarfediyorum. Nadir ve kiymetli
bir nesneyi kaybetmeden uzun siire yaninda tagimak, bir yerler-
de unutmamak, ¢aldirmamak ve o nesneyi doniistiiriip ondan
daha kiymetli bir sey yapmak gibi...

Senin de yaptigin gibi defterler hala en iyi ara¢ bunun igin.
Son zamanlarda Ipad ve kameray1 da benzer amaglar i¢in kulla-
niyorum. Yanimda bir sey yoksa bu ihtiyaci bir pegete ya da bir
sigara kagidi ile karsiladigim da oluyor. Hatir1 sayilir bir pegete
eskizleri koleksiyonum oldu bu sayede.Tahmin edebilecegin gibi
bizim alanimiz yani gérsel sanatlar ve resim, edebiyattan farkl
olarak teknik beceri gerektiren bir alan. Fikrinizi/duygunuzu bir
kagida yazip onu paylagsmak yetmiyor. Onu dogru bir malzeme
ile ince ince islemeniz ve hatta daha 6nce yazdiginiz notlardan,
ciimlelerden, aldiginiz eskizlerden arindirmaniz, tek basina ve
¢iplak bir sekilde paylagsmaniz gerekiyor. Bicim, form ve baglam,
notlarin ve ciimlelerin yerine geciyor.

Form demigken, belki bir roman ya da hikaye i¢in degil ama
siirde formdan bahsetmek miimkiin gibi geliyor bana. Ne dersin
bu konuda?

B.M: Elbette siirin formunu olusturma, yapma siireci var. Es-
kiden bu siire¢ daha fazla vaktimi aliyordu. $iirsel imgeler, etra-
finda daha yogun, ona ait olmayan bir doku ile geliyorlardi ve
ben bir heykelci gibi o ilk gelen ham siir {izerinde ¢alisiyordum.
Bir heykel gibi dili yontardim. Kelimeleri eksiltirdim. Ekleme
nerdeyse hi¢ yapmiyorum siire. Benim yaptigim eksilterek 6ziine
ulagmaya ¢aligma. Fazlaliklar dedigim; ham duygusalliklar, agir1
lirizm, dile ait tiiketilmis klise séyleyisler. Ta ki yeni bir soyleyis
olduguna kanaat getirdigim o 6ze varana kadar. Oraya yaklasti-
gimda zaten siir kendiliginden bir direng gosteriyor. Istesem de
degistiremem, azaltamam: Dilin nasil canl1 ve direngli bir orga-
nizma oldugunu o zaman hissederim. Tabii o direnci hissetmem
icin, fazlay1 bilmem yada se¢meyi ¢ok iyi bilmem gerekiyor.

Ben sanat¢ida en temel gerekliligin “se¢mek bilinci” oldugunu
diisiiniiriim hep. Neyi segtiginiz ¢cok 6nemli. Mesela su ana ka-
dar yazdigim her seyi yayinlasaydim yiizlerce kitabim olabilirdi.
Oysa sadece dokuz siir kitabim var.

A.D.I: Mies van der Rohe’nin deyimiyle “az goktur” Ya da,
Pier Vittorio Aureli’den alintilarsak “az yeterlidir,” diye diisiinii-
yorum. Sanirim bu hem nefse hakim olmakla ilgili hem de miisrif
olmamakla. Bahsettigin eksiltmek ile ilgili olarak 6rnegimiz ki-
taplar oldugu i¢in matbaanin evrimi buna iyi bir 6rnek olabilir:
Cok eskiden matbaalar sayica azdi ve teknik olarak donanimli
degillerdi. Kitap basmak fazla maliyetliydi, kitaplara ulagmak da
zordu. Dolayisiyla sadece 6nemli kitaplar basilirdi ve her zaman
oncelik kutsal kitaplarindi. Sanayi devrimi ile birlikte gelen ge-
lismeler matbaaya da yaradi, teknoloji degisti, liretim ucuzladi
ve neredeyse her sey basilir oldu.

Yakin gelecekte ise -belki giiniimiizde de- dijital teknolojinin
patlamasiyla bir¢ok sey sayisal olarak ekranlar iizerinden dolagi-
ma giriyor. Matbaaya olan talep zamanla azaliyor ya da azalacak,
bu da matbaayi yeniden kiymetli bir hale getirecek. Baga d6niil-
miis olacak ve yine sadece 6nemli kitaplar basilicak. Bunlarin
kutsal olup olmayacagini zamanla gorecegiz. (Giiliiyor.)Eksilt-
mek konusu ise igerik iireticileri, yazarlar, sanatgilar i¢in 6nemli

bir konu. Bazen atélyeden ¢ikan on seyden iki tanesini gostere-
biliyorum ancak. O da, eger yaptigim sey gercekten izleyiciyi de
ilgilendiriyorsa. Izleyen/okuyan igin de bir yiik bu.

B.M: Azdaki ¢oklugu yakalamak! Yani sonugta neleri segece-
giniz sizi en ok anlatan gey. Izleyiciyle, okurla paylagmaya neleri
deger goriiyorsun. Bu da sanirim sanat¢inin ilgileri, referanslari
ile ilgili. Yani neyi degerli buldugu dogustan getirdigi bazi karak-
ter 6zellikleri ile de ilgili olmali.

A.D.I: Dogustan derken neyi kast ediyorsun? Ben kurak dog-
dugumuza inaniyorum. Ne zaman ki yiiriimeye baglar ve sulak
bahgeleri, tarlalar1 kesfederiz, o zaman yeserir karakterimiz. O
sulak ve bereketli tarladan iizerimize yapigmis milyonlarca po-
lenle birlikte ¢ikariz.

B.M: Dogustan bana gore su; o cicek bahgesinden senden
6nce pek ¢ok insan gegiyor. Kardeslerin geciyor mesela. Ayni
karinda biiyiidiigiin kardesin gegiyor ve ayni sey olmuyor. Sende
oluyor sadece. Bir sey ile doguyorsun. Ve o dogdugun her neyse
genetikten s6z etmiyorum burada! Yani biiyiirken nelere temas
ettigimiz o polenlerden neleri lizerimize aldigimiz, segtigimiz
cok 6nemli. Segen biziz ¢iinkii. Kisacasi ben sanatin bir zincir ve
akrabalik oldugunu da diisiiniiriim. Bazi seyleri eleriz, bazi sey-
leri seceriz.

Arkarabalar buluruz sanat tarihi i¢inde. Sen bana Lorca di-
yorsun mesela, ben Rothko'dan 6rnek veriyorum. Bu segimler
soziinii ettigim o zincirin halkalar1 ve senin sanatina etki eden
referanslar muhakkak.

Alberto Giacomettiden konustuk az 6nce. Toskana’daydim
gecenlerde. Volterra’ya ilk defa gidiyorum. Etriisklerin baskenti
olan gehir. Orada gordigiim bazi heykel formlar1 bana Giaco-
mettinin iglerini hatirlatti. Onlar ile bir iligki kurup kurmadigini
ilk defa orada diigiindiim ve merak ettim. Var mi acaba bir etki?
Giacometti’nin islerine ¢ok biiyitkk hayranlik duyan biri olarak
o zinciri sahiden merak ettim. Sanatta bu tiirden bir devamlilik
var saniyorum. Biz se¢iyoruz. Okudugumuz kitaplar, dinledigi-
miz miizikler bulugturuyor bizi. $u aralar ablam misafirim. Yeni
geldi. Konusurken laf lafi a¢t1 ve “senin kiigiikken siyah bir rad-
yon vardy,” dedi. Elimde radyo siirekli klasik miizik dinliyordum.
Ablam diyor ki: “Sen bagka bir yerden diigmiis gibiydin aramiza”
Benim sekiz, dokuz yasinda o miizigi dinlemem gerektigini his-
settiren sey nedir? Neden bagka bir miizik degil de klasik miizik
dinliyordum. Orada nasil bir yakinlik buluyordum. Belki de ruh-
taki bilingteki yaralar ve derinlikler arayiglarimizi belirliyor.
okudugunda ritminden hatirladiginizi ve siirin size 6nce ses
olarak geldigini “Nota bilsem, o kelimeleri, daha dogrusu ses-
leri yazardim” dediginizi hatirlayarak, siir olmasaydi miizis-
yen mi olurdunuz? Nasil var olurdununuz?

B.M: Herhalde sark: séylerdim. Cocukluktan itibaren sarki
soylemek istiyordum ¢iinkii. Belki de opera. Klasik miizige ¢ok
merakliydim. Aryalar dinlerdim ve her kresendoda ruhum kai-
natin en uzak késesine yolculuk yapar donerdi.

A.D.I: Aslinda yine siirden bahsetiyorsun. (Giiliiyor.)

B.M: Sanirim &yle. Belki de yagsadigim iskence ve cezaevi de-
neyimi olmasaydi miizik ile devam ederdim. (1988’de Ankara’da
hukuk okurken gézaltina alindim ve zifiri karanlik bir hiicrede
38 giin tutulduktan sonra Ankara Ulucanlar Cezaevi'ne génderil-
dim. Cezaevinde yaklasik bir y1l kaldim.) Okul hayatim boyunca
miizikte aktiftim. Ortaokul, lise ve {iniversitede klasik miizik ko-
ralarindaydim. Mozart ve Bach’tan aryalar séylityorduk. Cezaevi
deneyiminden sonra tiimden i¢ime kapandim. Sesim kirilmist
sanki; bir i¢ sese déniigmiistil. Belki de o i¢ ses siiri olusturdu
bilmiyorum. Aradan bunca yil gegtikten sonra daha yeni yeni,
higkiriklara bogulmadan, kalbim agrimadan yasadiklarimi an-
latmay1 becerebiliyorum. Ve giderek sunu da fark ediyorum ki
icimdeki kirginlik hafifliyor ve kederin yerini miizik aliyor. Yani
sarki sdyleme hissi geri geliyor. Sadece ses olarak degil, 151k ola-
rak da geliyor. O karanliklardan 1518a dogru bir yolculukmus be-
nim siirim. Ben hiicrede bekledigim zamani 28 giin zannediyor-
dum. Bir sohbetimizde babam “orada seni 38 giin tuttular kizim,”
dedi. Babam digarda oldugu i¢in giinleri sayabilmigti. Hiicrede
zaman yoktu. Nasil sayabilirdim ki? Elimde hicbir sey yoktu. Zi-
firi karanlik, ¢iplak beton bir hiicrede diinyadan yalitilmig halde
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bekliyorsunuz.

A.D.I: Seninle, daha dogrusu kitabinla ilk tanigtigimda yir-
mili yaglarimin bagindaydim. Metis’ten ¢ikan ilk kitaplarindan
biriydi. Tiirkiye’de kitap ve kapak tasarimlari ¢ogunlukla 6zen-
siz, genellikle de vasattir. Bir arkadagimin elinde gérmiistiim ve
ilk dikkatimi ¢eken kapag1 olmusgtu. Bir siir kitab1 i¢in ¢ok fazla
mekanik ve sert gelmisti bana. Sonra daha dikkatli inceledigim-
de ismin dikkatimi ¢ekti: Bejan. Bunun bir siir kitab1 oldugunu
ogrendigimde de igine ¢oktan dalmigtim zaten. Sanirim Ayn
Biiyiittiigii Ogullar kitabrydi. Biraz daha iz siirdiigiimde Biilent
Erkmen’in tasarladigini 6grenmistim.

Koyden, tasradan gelip Istanbul’a yeni adapte olmaya galisan
biri olarak o siirleri uzun uzun cebimde, ¢antamda tagidigimi ha-
tirliyorum. Yazilarina, réportajlarina da denk gelmisgtim. $u soru
devamli soruluyordu: Nasil yaziyorsunuz? Sen de israrla yollar,
yolculuklar, seyir halinde olmak ve seyretmek tizerinden cevap-
liyordun. H4la 6yle mi? Yolda olmak ne demek sana gore?

B.M: Yolda, seyir halinde olma mekénin sinirlamasindan kur-
tulus sanirim. Az 6nce anlattigim hiicre deneyimi belki de yolda
iken buldugum akisin igini siirle doldurdu. Bilemiyorum. Diger
yandan gogebe bir kiiltiirden geliyorum. 1920-1930 kadar yar1
gocebe yasamis bir aileden geliyorum. Ailem 1920’lerde yar1 za-
manli ¢ift¢ilik yapmaya baglamiglar. Tam neolotik bir hikaye as-
linda. Nerdeyse atesin bulunusundan bagliyor! O topraklarin 12
bin yillik tarihi var. Beni biiyiiten kusak onu kendi hayat siireleri
icinde deneyimlemisler. ilk tarimi kdyde dedem yapiyor. Ilk evi
yapan keza dedem. Ben arkeoloji miizelerini ¢ok severim. Anne
ve babami British Museum’a gétiirmiistiim. Sirf orada onlari izle-
mek i¢in. Birbirlerine gosteriyorlardi. Bak su tas ile tuz 6viitiiyor-
duk, sununla bugday... Bizim biiyiik bir yolculugumuz var, buna
taniklik etmek beni hep biiyiiler.

A.D.I: Bu hikaye bana ¢ok tanidik geliyor. Gegen sene ANA-
MED’de Hititler ile ilgili bir sergi olmustu. Sergi ¢cok iyi diizenle-
misti ve VR gozliikleri yardimiyla iyi tasarlanmig sanal gergekei
mekanlarda gezinebiliyordunuz. Iginde gezindigim evler o kadar
tanidikt ki... Tam da 6yle bir evde dogmustum. Sira sira dizilmis
kavak agac1 tomruklari {izerine dokiilmiis topraktan dam, damin
ortasinda agilmig delikten igeri diisen 151k, duvarin i¢ine s6mine-
ye 6ykiiniir gibi kurulmus ve biitiin yemeklerin iizerinde pistigi
bir ocak, yaris1 ¢camur yarisi kiregle stvanmis yigma kerpi¢ duvar-
lar, el degirmenleri, ¢ok basit dokuma tezgahlari, erzak odala-
r1... Bahsettigim yillar 1980’lerin sonlar1 oysa Hititlerle giiniimiiz
arasinda binlerce yil var. Bir arkadagimla birlikte geziyordum ve
onu bunun ger¢ek olduguna inandirmakta epey zorlanmigtim...
Anlatirken ben bile siipheye diigtiim.

Sonra ategi hatirladim. Yillar sonra bunu aninca bagka tirlii
anlamlar yuklityorum fakat gercekte ¢ok ¢ileliydi. Ates yakmak
zor bir seydi ve gakmak diinyanin en kiymetli esyasiydi. Gazyag:
ile doldurulurdu, ¢abucak da biterdi. $ehir ¢ok uzakti, gidip ¢ak-
mak almak zordu. Cakmaklarin ¢aligmadig: giinlerde bir evden
diger bir eve ates kozleri taginirdi ve o evde yeniden alevlendiri-
lirdi. Evler birbirine uzaksa ya da yagmur-kar yagiyorsa bu za-
mana karg1 bir maratona déniisiirdii. Kiigiikliigiime dair en net
hatirladigim “sey”lerden biridir bu. Ates tagimak!.. “Ates almaya
mi geldin?” deyimi sanirim buradan geliyor.

Ikinci anim ise hem 151k hem de atesle ilgili: Elektrik ile ilk
karsilasma. O giine kadar kafamda hep 151k esittir atesken (gii-
nes dahil), o giin biiyii bozuldu ve kafam ¢ok karigt1. Isitmayan,
elinizi yakmayan ve titremeyen ates evimize gelmisti. Sonradan
6grendim, megerse cok zaman 6nce icat edilmis... Bityitk moral
bozuklugu...

B.M: Ne giizel anlattin...Ben 70’li yillarin basinda ¢ocukken,
sOziinil ettigim medeniyet yolculugunun bagka bir boyutuna ta-
niklik ettim. Karanliktan 15182 dogru bir yolculuk . Cok benzer
hikayeler. Yar1 ahsap eski tas konaklar benim ¢ocuklugumda
vardl. Ama altmiglarin sonundan itibaren betonarmeye gegtiler.
Yasadigimiz kdyiin ortasinda biiyiik bir ev inga edildi. O bizim
evimizdi. Elektrik tesisati, her sey hazir bekliyorduk. Ama elekt-
rik ancak bir sene sonra gelebildi. Geldigi an1 hi¢ unutmuyorum.
Aksam hava kararmisti. evimizin uzaginda oyun oynuyorduk.
Elektrik idaresinden gelip baglamiglar elektrigi. Birden kdyiin
ortasinda hi¢ bilmedigimiz bir aydinlik oldu. Evimiz 151k oldu.

Koyiin ortasina sanki bir UFO indi. Biitiin ¢ocuklar bagirarak
1518a dogru kosuyorduk. Diisiiniin onlarca ¢ocuk ¢iglik ¢igliga.
Mekanigin o dénemi bana ¢ok yakin gelir. Ciinkii biz analog ku-
sagiz.

A.D.I: Is1ga kogmak... Anlattiklarin nedendir bilmem Cinema
Paradiso filmini hatirlatt1.

Sinema ile ilgilendiginizi ve bir film icin diisiindiigiiniiz bir
hikdye yazdiginiz1 ancak sonra rafa kaldirdiginizi biliyoruz.
Bu sizin hikiye yazim siirecinizin neresinde duruyor? Ayrica,
Ahmet’in ¢ekim iizerinde denemeler yaptigini takip ediyo-
rum. Serginde mekan ile iligkili olarak yerlestirmeleri ve de-
nemelere acik oldugunu diisiiniirsek video ufukta goziikiiyor
mu? Ve iyi bir dinleyici oldugunu bilerek hikayeler ile iliskini
sorabilir miyim?

B.M: Bana daha uzun hikayeler yazma istegi yas ile geldi.
Icimde birikmis yazilmay1 bekleyen onlarca hikaye var. Su anda
yeni bir tiir deniyorum. Epeyce ilerledim. Aslinda siirimin arka
planinda hikaye hep vardi. Tony Morisson “okumak istedigim ki-
taplar1 yazdim,” diyordu. Bu standart aslinda ¢ok 6nemli. Neleri
degerli buluyorsun? Oraya yaklasan isler ¢ikaramiyorsan neden
yayinlayasin ki? S$u an gorsel yani ¢ok giiglii bir kitap yaziyorum.
Senaryo da olabilecek bir kitap. Agikgast tiiriinii tam da bilmiyo-
rum. Amerika’da doktora 6grencilerine siir anlatirken, 6grenci-
lerimden biri yazdigim seyin autofiction oldugunu soyledi. Yeni
bir tanimmuig bu. Merkezinde sizin oldugunuz ama etrafini 6rdii-
giiniiz bir hik4yeyi tanimliyor.

A.D.I: Benim videoya, daha dogrusu hareketli gériintiilere
kars1 merakim hep vardi ama cesaretim yoktu. Biiyiik laflar et-
meden, bir iddada bulunmadan ve kimseye gostermeden kisisel
merakim i¢in kiiclik kameralarla, iPhone’lerle uzun siiredir bir
seyler ¢cekiyorum. Gériintii kurmak konusunda ne kadar istah-
liysam, hikaye anlatmak ve s6zel bir 6rgii kurmak konusunda da
o kadar beceriksizim. Dolayisiyla finalde ortaya bir film ¢ika-
caksa bu kesinlikle soyut olacaktir. Bilemiyorum, ben de nereye
varacagini merakla bekliyorum.

B.M: Bu son séylediginden “yolda olma haline” tekrar do-
nelim istersen. Bana kalirsa yol; akista olma haline katilmak
imkanini en kolay yakaladigimiz yer. Bu en giiclii sekilde ben
dogada yiiriirken oluyor. Dogada bir tiir genislik yahut ufuk ¢iz-
gisini gérmek... Ben ufuk ¢izgisini gérmedigim yerlerde hig bir
sey hissedemiyorum! Hatta boguluyorum. Ormanin i¢indeyken
yazamam mesela. Ormani uzaktan, kenardan gérebilecegim bir
ac¢idan olmaliyim. Ama bir bozkirda yiirtirken, 1ss1z bir dag yo-
lundan diinyaya bakarken her sey bana konugsur. O sebeple ka-
g1t kalem her zaman yanimda olur. Evimin anahtarini unuturum
onlar1 unutmam. Marag’a gittigimde bir ritiielim var. Bavulumu
birakip, anne ve babamla kisa bir sohbetten sonra yiiriiyiise ¢1-
karim. Ciinkii bilirim; o tepelerin birinde siir beni bekliyor. Eve
doniiste muhakkak cebimde bir siir ile dénerim. Bu ritiielin istis-
nasi1 yoktur. Hep béyle oldu.

A.D.I: Aklima Angelopoulos’un bir filmindeki sair karakteri
geldi. Kelime topluyordu. Daha dogrusu yeni tanistig1 dilde sii-
rini tamamlamak i¢in orali insanlardan para karsiliginda kelime
satin aliyordu.

B.M: Ben kelimeleri taglardan topluyorum. Bugdaylardan,
rizgarlardan, uzak daglardan... Ama, son dénemde Kiirtce yaz-
maya bagladim. Kiirt¢e siirlerimden bir kitap yapmak istiyo-
rum. Bizim bélgede, Marag’ta, konusulan Kiirt¢eyi konustugum
icin Kiirtcem sinirli. Boyle olunca Kiirtce kelimeler toplamaya
bagladim. Ilk defa buna bir sairin ihtiya¢ duyacagini yasadim.
Annemle konuguyorum. Yaglilar ile konusuyorum ve kelime
topluyorum. O kadar biiyiik bir yolculuk ki binlerce yillik dilin
derinlerine gidip, bir kelimeyi ¢ikarabilmek...

A.D.I: Cografya konusunda ne diisiiniiyorsun? Tarihin, mi-
tolojilerin, kiiltiiriin ve hatta teknolojilerin sekillenmesinde
cografyalarin biiyiik rolii olduguna inananlardanim ben. Senin
siirinde de bana kalirsa baskin bir cografya var. Daha dogrusu
siirlerini her okudugumada sen onu kelimelerle tarif etmesen bile
bir peyzaj beliriyor zihnimde. Bazen somut bir goriintii bazen de
fazlasiyla imgesel. Bazen daglik bazen sar1 bozkur...

Hep ufuk ¢izgisinin biraz tizerinden izliyor gibisin etrafin1 ve
diinyay1. Bugiin yasadigin sehirlerde bu iligkiyi nasil kuruyorsun?
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B.M: O schirlerin hi¢ birine sigmayarak! Siirekli kendimi
ufuk ¢izfisini gérebilecegim genisliklere atarak... Sanirim iki bo-
yutu var: Ilki cografyay: olusturan topografya, form, kaya yiizey-
leri, tepeler, vadiler... Ikincisi ise orada hissettigim enerji. Oyle
ki bir tepede yiiriirsiin ve orada hi¢bir rezonans yoktur. Seni sar-
san, kozmik bir hisle dolduran hig bir etki yoktur. Ben o titregsimi
hissetmedigim higbir yerde yazamiyorum. O yiizden doga ¢ok
belirleyici. Belki de zihnimizde birikmis, ¢ocukluk manzaralar:
bir model olusturuyor ve 6yle bakiyoruz diinyaya. Belki onu ari-
yoruz. Ciinkii sonugta biling ve bilin¢ diginin sinirin1 olugturan
biziz. Bence o sinir1 ortadan kaldiran en giiclii sey sanat. Biitiin
sanat disiplinleri biling ve bilin¢dis1 arasina ¢ekilen yapay sinir1
kaldirir ve bizi olug ve akis haline gétiirityor. Ve kozmosun “an”
dedigimiz, “hal” dedigimiz merkezine yaklastiriyor. Ve biz orada
hissediyoruz. Iste ¢ocuklukta biriktirdigim, bilincin digina bil-
meden attigim, mahzenlerine gomdiigiim formlar ile bir bigimde
kargilastigimda icimde bir sey tetiklenip siire doniigiiyor.

A.D.I: Cocuklugumda biriktirdigim ve yillar sonra hatirlayip,
tam da bir sabah ona uyandigim bir isim var. Siyah Su Kaytlar:
isimli serimin ilk ve seriye ismini veren pargasi bu. Biraz 6nce ta-
rif ettigim, dogdugum yer olan Giineydogu Toroslar’in yaklasik
iki bin rakimda bir bélgesinde kurulu bir kéy bu. On iki hane
kadar, kiigiiciik. Cok yiiksekte oldugumuz i¢in biitiin sira dag-
lar 6niimiizde sonsuza dogru kaybolurcasina diziliydi. Her sabah
ters 1s1kta olugan bu manzaraya uyanirdim. Bu ¢cok mahvedici bir
duyguydu.

Diinyanin biitiin geri kalani oranin arkasindayds, duyuyorduk,
okuyorduk, farkindaydik. Orada biiyiik 151kl1 sehirler kurulmus,
televizyonlar icat edilmis, bambagka hayatlar yasaniyordu. Tiim
bunlardan mahrum kalmis olma duygusu i¢imi acitird: ¢ilinkii
daglar o kadar biiyiik ve ¢oklardi ki onlar1 agmak ne miimkiin-
dii!Bunu yillar sonra -gehirde- ¢ok yogun hatirlayinca resmini
yapmaya karar verdim. Biitlin siyah boya tabletlerimi bir kova-
nin i¢inde erittim ve tuvalin iistiine déktiim. Boya tuvalin {ize-
rinde kuruyana kadar ii¢ giin boyunca bir ileri bir geri hareket
ettirdim. Siyah su tuvalin ucuna her gidip geri geldiginde bir iz
birakiyordu ve her iz bir dag sirasina tekabiil ediyordu. Zaman

ilerleyip su yogunlugunu kaybettik¢e boyanin yogunlugu ortaya
cikiyor ve degrade bir gekilde izler koyulagiyordu.Tam da ters
isikta gbrdiigliim o manzara neredeyse kendiliginden olusuyor-
du. Karanlik odada fotografin beyaz kagit iizerinde yavas yavas
belirmesi kadar biiyiileyiciydi. Normal bir resim yapar gibi otu-
rup o daglari tek tek ¢izmek yerine fotograf gibi olugmasina ola-
nak yaratip, ¢ileci bir performansla onu var etmek garip bir haz
veriyordu. Ismi o yiizden Siyah Su Kayitlar: koydum ¢iinkii safra
dokmek gibiydi. Kara safra.

B.M: Benim dogdugum yer de o daglarin diger tarafi ve ben o
daglar1 ovadan yukar bakarak izliyordum. Kizil toprakta biiyii-
yen pamuk tarlalarinin 6tesinde uzanan anti Toroslar. Toroslarin
son ¢izgisiydi baktigim. Ilging, ayn1 dag sirasinin iki yiiziinden
bakmigiz Diinya’ya...

Bu arada az 6nce kullandigin “kara safra” tanimina donelim
istiyorum; o safray: aktarirken ben hep suradan hareket edilme-
si gerektigini diigliniiriim; acinin, sikintinin, her insanin haya-
tina ickin oldugunu bagtan kabul edersek, bunun neresi sanat?
Bu sikintiy1 aktarmanin ne kadari sanat olur? Orada sanatginin
kendinde 6zenerek korumaya ¢aligmasi gereken sey diinyay: ve
insanlar1 kendi sikintilarindan sorumlu tutmama asaletidir. Sa-
natginin bu tavri, bir tiir varolusa dair gitkkran duygusunu koru-
mayla da taglanmali. Bu da estetik tartigmasina gotiiriir bizi.

Bu durum bana, William Kentridge, History of the Main
Complaint calismasini animsatirken sefkatin ne 6nemli oldu-
gunu, Théodore Géricault’'un giyotinle resmetmesinde bile
bir sefkat oldugunu hatirlatti. Bu gefkat duygusunun, resim
i¢in harcanan emek ile iligkili oldugunu ve bu durumun sanat-
cilar1 insanlarin acilarini kullanmanin ayibindan kurtardiginmi
soyler.

B.M: Iranli yénetmen Abbas Kiarostami’yi anlatan bir belge-
selde gérmiistiim; bakimsiz, yoksul bir kdy anlatacakken, etraf-
taki ¢opleri temizliyor, duvarlardaki catlaklar1 tam kapatmasa
da, sefkatli bir dokunus ve badanayla giizellestiriyor. Sefkati bu-
rada dinlerin kullandig1 anlamda kullanmiyorum. Bir tiir sitkran
ile iligkili, varoluga bir siikran. varlig1 her durumda sevebilmek,
hayatin yaninda durmak, bunu korumak ¢ok énemli. Ciinkii ni-

hayetinde sanat estetik 6lciilerin belirledigi bir sey. Formu bozar-
ken bile bu &l¢iiyii koruyabilmek. Bagka bir estetik yaratilmayan
her bozma aslinda varolusun 6ziine aykiridir ve sanat degildir.

A.D.I: Bu bulugma ve anlattiklarin benim igin bir psikoterapi
seansina donecek diye korkuyorum, ¢iinkii her anlattigin hikaye
zihnimde ¢ocukluguma dair anilarin kapisini bir bir agiveriyor.
Konugstuklarimizi daha sonra dergide okuyacak olanlar “herhal-
de konugmadan sonra topluca sarilip agladilar” diye diisiinecek
ve acryacaklar bize. (Giiliiyor.)Kiigiik dokunuglar, iyilestirme, es-
tetik, iglev... Yine ben kiigiikken (giiliiyor) kara lastik ayakkabila-
rimiz vardi. Dikigsiz, bagciksiz, kaliba dokiilmiis araba tekerlegi
lastiginden tek parga ayakkabilar. Fakat bunlar estetikten zerre
kadar nasiplerini almamiglardi ve gercekten ¢irkinlerdi. Kimse-
nin de derdi degildi agik¢as: giizelligi-¢irkinligi, ayaginizi koru-
yor mu? Evet. Onemli olan buydu. Bir giin okula giderken tek
ayagim ¢amura batt1 ve bir siire sonra ¢camur kurudu. Tesadiifen
bulagan ¢amur o kadar iyi bir yerine denk geldi ki ayakkabinin
bir anda tasarim harikasina déniistii. Yaris1 camur kahverengisi
yarisi siyah ayakkabim artik ¢ok yakigikli ve havaliydi. Déniip
diger tekini de kontrollu bir sekilde ¢camura battirdim ve ikisini
yan yana geldiginde Rorschach testlerindeki miirekkep lekesine
benzer simetrik bir denge olugtu. Ilk yagmuru yiyen o ¢camur izi
dagilip gidene kadar uzun bir siire bu sekilde giydigimi hatirli-
yorum. Tabii ki somut hig bir iglevi yoktu bunun ve tabii ki kig
geldiginde 1sitmadi ayagimi. Deli damgas: bile yemis olabilirim
ama bir seyi ¢ok iyi tamamladi. Yillar sonra Hegel’in Estetik’ini
okudugumda bu hissettigim garip duygu anlam kazandi. O bir
tamirdi aslinda.

Estetik manyagi olmadim hig bir zaman ama estetigi ve inceli-
gi 6nemsiyorum. Sanatta da, hayatta da.

B.M: Aglamisizdir belki... (Giiliiyor)

Sanat sdyledigin gibi hayatin bizde biraktig: izler, lekelerdir.
Biz o lekeleri tamir etmeye ¢alisirken diinyaya soyledigimiz sey-
dir sanat. O tamir etme ugrasinda yikici olmamak, pornografiye
diismemek o kadar énemli ki... Incinmis, 6rselenmis olan1 daha
da 6rselememek, yirtmamak... Sefkat ve sitkran duygusu o yiiz-
den ¢ok belirleyici. Yaralanmis olan1 kozmik ve yiiksek bir bi-

lingle sarmalak ancak derin bir sefkatle miimkiin.

Kainatin varolusun derinlerindeki bir formu yahut dili heniiz
olusmamus bir imgeyi ilk haliyle ortaya ¢ikarmak giidiisii de bu-
nunla iligkili. Senin ¢izdigin kayalar buna ¢ok giizel 6rnek. O
cizimde bir ilk olug var. Kaya orada varlik! O imge karsisinda ya-
sadigimiz agkinlik hali oraya bilingli yahut bilin¢dis1 gdmdiigiin
duygularla ilgili.

A.D.I: O kayalar1 bana yaptiran, diinyanin en ince ve garip in-
sanlar1 olduguna inandigim ve hayranlik duydugum Japonlar’in
kintsugi gelenegi/6gretisi. Kintsugi'yi kisaca tarif etmem gerekir-
se; kirilan seramikleri atmak yerine, kirilan pargalar: altin ya da
bagka bir degerli metalle birlestirip tamir ederek onlar1 onarmak
ve onlara yeniden iglev kazandirmak diye 6zetleyebilirim...

Burada iki detay ¢ok 6nemli: Birincisi, seramigi ondan ¢ok
daha degerli bir madde olan altinla tamir ederek o esyay1 onore
etmek.

Ikincisi ise altinla iyilestirilmis olsa bile seramigin yarasini
saklayamamasi. Buna tanik olan ya da bunu okuyan herkes bu in-
celikten etkilenir. Ben de etkilendim ve bunu bir adim daha nasil
Steye gotiirebilirim diye diigiindiim: Hayatimizda genel olarak
cok islevi olmayan ve dogada sayica ¢ok fazla olan bir kaya par-
casina da dokunabilir miyiz? Catlagini iyilestirebilir miyiz? Ne-
den olmasin... Catlamaya yiiz yutmus her kayayi iyilestiremeyiz
tabii ki ama sembol diizeyinde yapabiliriz. Temsili ve giyabinda
bunun resmini yapabilirim. Yaptim. O kayalarin kisa hikayesi bu.

B.M: Aslinda biz bir biitiinliigiin parcalari olarak doguyoruz.
Bu bilgi tiim insanlarda bilin¢dis: diizeyde var. Sanat o biitiinliik
hissine ¢ok yaklastiran bir ugras oldugu icin bu kadar tazeleyici
ve iyilestirici belki de.
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Gelecek
yok

Ne kadar para ¢ok paradir? Ne kadar1 yeter; daha da 6nem-
lisi ne kadar1 artar? Karun kadar zengin bir patronum vardu.
Parasini har vurup harman savursa bile 6mrii servetini tiiket-
meye yetmezdi ama onunla her karsilastigimda hissediyor-
dum ki satin alamayacag tek sey zamandi. Bu yiizden her
seyi hizli hizli yapardi. Eminim ki paras:1 o 6ldiikten sonra
da yasayacak. Para ve onun dini kapitalizm zaten bunun i¢in
var; degil mi?

Tarihte bir noktada, muhtemelen tarim toplumuna ge-
cildiginde, insanlar kendi varoluglarini sermaye birikiminin
varligiyla 6zdeslestirmeye bagladilar. Ciftgiler 6liimle arala-
rina depolarda biriken erzaklardan olusan bir set ¢ektiler.
Sermaye, yani benim bugiinkii ¢calismamin {irettigi artik de-
gerin yarina devredilmesi, sadece gelecek giinlerde a¢ kalma-
mami garanti altina almayan ayni zamanda diinyadaki faali-
yetimin ben 6ldiikten sonra da devam etmesini saglayan bir
teknolojiydi. Insanin 6liimsiizliik arzusu, sermayenin birikim
arzusunda kendi yansimasini buldu. Martin Heidegger Tek-
noloji Uzerine Bir Sorusturma adli galismasinda teknolojinin
kokenini bir nehir iizerine kurulan degirmenin yerini baraja
birakmasinda gériir. Degirmen akis halinde olan irmaktan
enerji iiretmek i¢in kullanilirken, baraj akisi kontrol altina
alir ve agiga cikan enerjiyi depolar. Bir enerji kaynag olarak
insan emegi de sermayenin aklinin hitkmii altinda benzer bir
sekilde kontrol altina alinir ve depolanir. Sermaye, akis ha-
lindeki yagamin depolanmasidir. Depolanan yasam, zama-
nin ve mekanin 6tesine gegebilmeye muktedir hale gelmistir.
Sermaye, benim namevcut oldugum yerde de eylemimin var-
ligini siirdiirmesine yarar.

Sermayenin varolusunun insanin varolusuyla yer degis-
tirmesi giiniimiizde evrimini tamamlamig goéziikiiyor. Artik
varsil olmak var olmak, yoksul olmak da yok olmak demek.
Insanlik ontolojik sorunlarinin garesini varsillikta ya da cogu
zaman varsillik hayalinde bulmus gibi. Dogayla girisilen mii-
cadelenin sonucunda agiga ¢ikan emege dayali bir varolusg
yerini tiiketim kapasitesiyle dlgiilen bir varliga biraketi. Var-
sillik kendini iiretim goklugu olarak degil tiikketim 6zgiirliigii
olarak gosteriyor. Karl Marx’in ig¢i sinifinin doga karsisinda
sarf ettigi emegiyle biling kazanip komiinist devrimi gergek-
lestirecek potansiyeli olugturmasi hayali neoliberalizmin tii-
ketime dayali iyi hayat vaadi kargisinda yenilmise benziyor.
Sadece giindelik ihtiyaglar degil, insan varliginin temeli olan

egitim, saglik, giivenlik gibi hizmetler birer tiiketim nesne-
sine tahvil edildiler. Tiiketimi sinirlarindan kurtarmak igin
gelistirilmis kredi teknolojilerinin yarattig1 imkanlar saye-
sinde tiretime dayali reel ekonomi, bankalar arasi internet
hatlarinda yuvalanmis finansal ekonomi karsisinda 6nemi-
ni yitirdi. Bu sayede varlik ile emek arasindaki son baglar
da kopmusa benziyor. Sermaye artik sadece tretilmis olan
emegin birikimi degil gelecekte iiretilecek olan emegin yani
namevcut emegin de bugiin toplanmasi anlamina geliyor.
Insanin zaman kargisindaki aczi sermayenin zamanlar &tesi
hareketiyle alt edilmis gériiniiyor. Peki yasadigimiz bu ¢ag
“asr-1saadet” mi? Hig de 6yle géziikmiiyor. Gelecegin olma-
dig1 bir distopyada yasiyoruz.

Bugiinkii varsilligimizin kaynag artik dogayla karsilag-
mamizdan irettiimiz emek olmaktan ¢ikip heniiz aciga
cikmamis gelecek emek oldugunda Marx’in yabancilasma
teorisi yeni bir veghe kazaniyor. Insanin kendi emegi ve doga
karsisindaki yabancilagmasi bu sayede tamama ermis olu-
yor. Asikar ki giiniimiizde bizi tanimlayan sey tiretim degil
titketim. Tiiketimin dayandig: degerler sistemi ise piyasanin
spekilatif yapisina gore siirekli yeniden tanimlaniyor. Baud-
rillard’1in “simiilasyon evreni” dedigi bir diizen i¢inde spekii-
latif degerlere dayanarak kendi varligimizi kurmaya galigtyo-
ruz. Gergeklikle baglar1 zayiflamis spekiilasyona agik sistem
tipk: kendisi gibi spekiilasyona ag¢ik 6znellikler olusturuyor.
Bu da ¢agimizda orani hizla artan akil hastaliklarinin mii-
sebbibi olarak zuhur ediyor. Franco “Bifo” Berardi Gelecek-
ten Sonra isimli kitabinda iiretim ekonomisinin girdigi bu
kriz sonucunda akil hastaliklarinin giiniimiiz toplumunda
nasil bir hiz kazandigini gosteriyor. Hizlanan sermaye akisi
sonucunda degerlerin siber uzaydaki kaygan konumlar: insa-
nin da ayaginin altina muz kabugu koyuyor. Bu hizlanmaya
tepki olarak gelisen kiigiik 6l¢ekli hareketler -dogal yasama
doniis, etik bir beslenme rejimi kurma ¢abalari, az titketim
siari- tehlikenin biiyiikliigii karsisinda nagar kalacaklar gibi
goziikiiyor, zira sistem ivmesini giderek artiriyor. Doga ken-
disinden kopusumuzun bedelini bizi kendisinden mahrum
birakarak 6detecekmis gibi... Insanlik ise doganin yoklugun-
da hayatta kalmay1 becerebilecek mi bilinmez ama "dogadan
galdiklarimizi dogaya bir an 6nce geri vermemiz lazim." Yok-
sa en iyi ihtimalle bizi bir Mad Max senaryosu bekliyor.

var//



vars/
yok su/



o

’ﬂlf FI"'
e

€ dagef dn ¥ 2

1. AeeersiL ©

SN

' At L P

it

7
4

Sl ~




Dogadan

Giines Terkol &

caldiklarimizi Giiclii Oztekin
do saya atolyesi
gerl

verelim.




54 SINIRSIZ ZIYARETLER

Bir sanatcinin atolyesi neye elverisli
olmalidir? Yaraticiliga mi1? Yagsama
mi1? Paylagmaya mi1? Biriktirmeye mi?
Giines Terkol, Londra’da, Middlesex
Street Estate sakini bir grupla calistig:
pankarta Evim Kalbimdir ismini verir.
Katilimcilar eve dair seslerini ararlar
kendi dillerinde. Bulduklarinda
pankarta iligtiriverirler. Ev gecicidir
cogumuz icin. GO, siirgiin, felaket,
ayrilik gibi cogaltilabilecek kiriklar ve
yariklarla cogalir bu gecicilik. Geriye
kalan kalptir sahiden. Kalpteki ev ise
tiirlii tiirlii yollarla ¢ikar kargsimiza.
Peki atolye olan ev de bir kalpse nasil
carpar?




Sinirsiz Ziyaretler dizimiz igin pek gok kez atolye-ev ziyaret ettik.
Pek ¢cogunda atélye igin segilmis evler ya da atdlyeye yer ayiran
evler ile kargilagtik. Terkol ve Oztekin’in atélye-evi ise -yagamin
icindeki tiretim yeri- konumundan 6te bir varolusla, atélyenin
izin verdigi kadar ev olan; tiretimi ¢ogaltan bir kaynak alan ola-
rak karsimiza ¢ikt1. “Evim kalbimdir,” s6zii bosuna degil. Yasama
ritmini veren, bir kalp gibi ¢arpan; atélye olarak bu ev, diisiin-
cenin forma/resme dontigme siirecini sahiplenerek Harbiye’de
bir yerde var olmakta. iki oda, bir salon, Kurtulug ve Dolapdere
manzarali bu atélye; Giines ve Giiglii ‘niin sanat iiretimlerinin
ana kaynag gibi kendi yarattiklari bir yer. Icinden ¢iktig1/igine
dahil oldugu yasami; renkle, iplikle, kumagla, kagitla, boyayla,
firca ve igneyle oriiyor, dikiyor, resimliyor.

Bir arada yagayan ve iireten Giines ve Giiglii sanat¢i ikilisi de-
giller. Ayr1 ayr1 iretim bicimleri ve icerikleri var. Atélyelerini/
ikisini bir duvar ayiriyor. Giines’in duvarinda pankartlari, Guigli’
niin duvarinda resimleri var. Konusurken; “Giinlerimiz yaptigi-
muz igleri konusarak gegiyor,” diyor Giiglii. “Birbirimizin hafizasi
oluyoruz,” diye ekliyor Giines.

Ayni evi, yagsamy, agki paylasan Giiglii ve Giines, yan yana iki
ayri odada dogan, bicimlenen ama ayni kalbin catisinda tirettik-
leri igleriyle beraber pek ¢ok sey biriktiriyorlar bu yerde. Giiglii
i¢in yol alinan sokak, Giineg’e gore bir kosesi mabet olan bir ter-
zihane bu atdlye. iki kalp, bir duvar, rityalar, kadinlar, yiizler ve
bakiglar.

Uretimleri bir degil belki ama miizigin baglayici oldugu on iig
yildir birlikte oyun oynadiklari, seslendirme performanslari, yol
kesme performanslar: yaptiklar1 Ha Za Vu Zu isimli kolektifin
de tiyeleri Giines ve Gliglii. Bes kisiden olugan grubun diger tiye-
leri ise: Emre Akgora, Ozgiir Erkdk Moroder ve Oguz Erdin.

Giines klavyede, Giiglii bas gitarda... On ii¢ yildir birlikte mii-
zik yapiyorlar, 6nceden Gugu diye bir gruplar1 varmis. Hatta
ya- kinda bir de albiimleri ¢ikacak. Kendi sergileri sonrasinda
bir yerlerde ¢aliyorlar. 2016’da bu grubun ismi GuguOu&Video
olmus. Oguz Erdin ve Kaan Mijjdeci’nin de katilmasiyla genisle-
yen grup yeni besteler yapiyor ve bir de film ¢ekiyor.

Yeni iiretimlerin, yeni biriktirmelerin esliginde at6lye; sanat-
¢1 icin yalnizca yaratilig kapsiilii degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
kendisini tanimladig: bir yer. Kendine ait miistakil bir alan ola-
rak atolye, ginlitk yasamin bir parcasi olarak ev, ofis ya da ice
doniilen bir yer olarak tiirlii kiliklara biiriinebilir. Giines ve Giig-
liv'niin atélyelerinde oldugu gibi notalarin baglayici titresiminde
yeni sesler ¢ikarabilir, resimler pankartlara, pankartlar resimlere
benzeyebilir.

Giines Terkol’un sinirlar1 olmayan kumaglari, Gugli’niin ¢er-
gevesiz kagitlari ile duvardan duvara konugur. Kagidin, kendi-
liginden renkleri ve imgeleri dogurdugunu diisiindiigiim Giig-
li'niin resimleri; biikiilmiis bakigli yiizlere bizi odaklarken ka-
ranligin ic¢inden firlayan bilin¢digini ¢agirmakeadir bir yandan
da. Kagidin i¢inden ¢ikan renkler, kumagin icinden biiyiiyen
imgeler: Giines ve Gugliv'yii umulmadik bir yerde bulugturuverir.

John Berger, resim yapma eylemi icin Goériiniire Dair Kiigiik
Bir Teoriye Dogru Adimlar adl1 kitabinda, “Bugiin resim yapmalk,

yaygun bir ihtiyaca cevap veren bir direnis eylemidir ve umutlan-
may1 tegvik edebilir,” der. Bu ciimleyi kurmadan 6nce de bugiin
insanligin yasadig1 yalnizliga, her giin yaratilan kimliksiz sahte
imgelere, kar pesinde kogsmaya ve bunun kurtulus olarak dayatil-
masina dem vurur. Giines ve Gii¢li'niin atdlyesi ile kargilagmak
béylesi bir kurtulug arayigi icinde olan iki sanat¢inin iiretimlerini
gérmek ayni zamanda. Giines’in kumaglar: tizerinde hem kolek-
tif hem de bireysel dikisler bir yandan kadin (siddet, ev, dogum,
olim) ve onun emegi hakkinda diger yandan da baris1 ve bira-
radalig1 6nerir ve direnmeyi ¢agirir. Giiglii Oztekin’in portreleri
ise ona bakani gozlere ¢eker. Atélyede asildiklar: duvar boyunca
cogalir. Giigli'niin resimlerine bakmak; karanliga giderek alig-
mak, bakiglarin girdabindan ¢ikamamak gibi.

Giines-Giigli atolyesinde mutfak oda, duvarlarinda, tavanin-
da, dolaplarinda tiirlii nesneye mekan. Uzak bir lilkeden alinan-
lar, sanatg1 dostlarla takas edilenler, umutlar, hayaller, dikisler,
nakiglar, resimler... Avusturyali yazar ve gazeteci Karl Kraus $6y-
le s6ylemigti: “Tek bir yurt tanirim o da ¢caliyma masam” Birikti-
rilen tiim geylerle birlikte bu atélye; ev ile bellek arasina yerlesti-
rilmis bir ¢aligma masasini hayal ettiriyor.

Giines ve Gii¢livniin atdlye evi, her iki sanat¢inin ayri ayri bir
arada tretimleri i¢in sinir taglar1 belli belirsiz yerlestirilmis ren-
garenk iki ayri1 bahce. Her ikisi de kendi bagina tiretmenin saglam
temeli ve 6zgiirligi esliginde varoluglarini atdlye ile biitiinlityor.
Giines’in odasi; Osmanbey’den topladig: kumaglar1 (bazen ¢op-
ten de aldig1 oluyor) kendi s6zleriyle “cadilik yaparak™ doniistiir-
digii bityii balkonuna agiliyor. Seffaf, yumusak, hafif sargi bezini
animsatan bu kumaglar, Giineg’in ellerinde ignenin ve envai cesit
ipligin tohumlamasiyla cogaliyorlar.

Giiglivniin; zaman zaman soyuttan, digavurumcu bir anlati-
ya gecen resimleri ve karanligin icinden bize bakan/bakmayan
gozleri, zihnimize kaziyan “gii¢lii” ifadeli portreleri var. Biiyiik
boyutlu kraft kagit malzeme ile tirettigi bu isler, atélye boyunca
her yerdeler. Tutunduklar: duvardan mutfaga, yatak odasina, ko-
ridora, Guneg’in odasina hatta Istanbul manzarasina sizabilme
giigleri seslerinden geliyor.

Giiglii Oztekin’in 2009’dan bu yana iiretimini bir araya geti-
ren, 2017 yilinda Dirimart tarafindan yayimlanan ve sadece 600
adet basilan KIPAT isimli yayinda “Kaplankadilak takma adiyla
kendiyle yaptig: bir s6ylesi var: KK soruyor: “Peki syler misin
resim senin i¢in ne anlama geliyor? GO yanitliyor: “lyi bir soru
degil bu. Yine de kardesimden 6grendigim bir seyle kargilik ver-
mek isterim. (......) Anlam arkadan gelir”

Harbiye'de bir atlyede evin anlamini sanatgi olmanin iginde
bulan bir yerde “nasil gdremiyorsun anlamiyorum” diyen iki sa-
natg1 var.

1 Yiiksel Arslan, Yeni Etkiler, Tiirkgesi: Esra Ozdogan, istanbul: Sel

Yayincilik, 2015, 5.79.
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1ki kalp, bir duvar:

Riiyalar, kadinlar, yiizler ve bakislar
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Zilberman Gallery Istanbul'da Celenk Bafra

kiiratorliigiinde devam etmekte olan Yeryiiziinde Bir H e r ye r d e S ﬁ V

Siirgiin sergisini degerlendirdik

Yazi: Nazli Yayla

E 1 n olma hali



MANAF HALBOUNI, MONUMENT, 2017

Yeryiiziinde Bir Siirgiin gé¢men kriziyle son yillarda gitgide
artan ve diinyay: saran go¢ dalgasi ve yabanci diismanlig; {izeri-
ne bir sergi degil. Yeryiiziinde Bir Siirgiin, icinde bulundugumuz
hareketlilik ve yer degistirme meselelerini otobiyografik 6geler-
den yola ¢ikarak fiziksel ve psikolojik bir yolculuk olarak igleyen
sanatgilarin ¢aligmalarina bakiyor. Celenk Bafra kiiratorliigiinde
Ispanyol yazar Juan Goytisolo’nun kitabindan ismini alan sergi,
kendisini bir bagka “yeryiizii siirgiinii” sayan Tezer Ozli'niin su
soziinden ilhamini aliyor: “Kendimi genellikle yeryiiziiniin her
yerinde siirgiin sayryorum. Ve hi¢ bir yerinde gd¢men saymiyo-
rum. Yazdiklarim gé¢men yazini degil. Somut anlamda siirgiin
yazini da degil. Ben kendi kendimi her an, her yerde i¢in i¢in sii-
ruyorum.”

Sergi, misafir sanat¢1 programi i¢in Berlin’e giden Zeynep Ka-
yan’in yer degistirmeye karar vermek, taginmak, yerlesmek ya da
iki yer arasinda kalmak kavramlarini isledigi videosuyla bagliyor.
Ortada Durma Calismalari’nda iki parca kartonla hassas denge-
ler tizerinden kendisine bir ¢erceve, kapsayici bir alan, her ha-
reketiyle yeniden bigimlenen ve uyulmasi gereken yeni kosullar
olusturuyor. Deneme, tekrar, hareket ve tesadiife dayal: isinde
bazen parcalar1 kontrol edebiliyor, bazense onlara ayak uydu-
ruyor ama yapmaya calistig1 sey asla degismiyor: Merkezde kal-
mak. Sanat¢inin kendisini ekrandan izlemesi, degisen durum ve
pozisyonlar: ekran araciligiyla takip edip dengede kalmak adina
kararlarini almasi ise uyum saglanmaya ¢aligilan bir yerde her
zaman izleyen bir gbziin varligini hissetme halini ¢agristiriyor.
Videodan segilen kiigiik boyutlu fotograflar ise sanat¢inin, Ber-
lin’deki atdlyesinin yiiksek tavanlari ve genis bog alani kargisin-
daki konumunu sorguladig gibi izleyicinin de i¢cinde bulundugu
fiziksel ve ruhsal mekandaki kendi varligini hatirlatiyor.

Zeynep Kayan gibi gegici siireligine Berlin’e yerlesen Antonio
Cosentino ise bir gece riiyasinda Istanbul’u duvarla ikiye ayrilmig
gdriiyor ve bu hayali duvar etrafinda bir Istanbul haritas: kurgu-
luyor. Diinyay1 bipoler diizene sokan, ikiye bélen ve Bafra’nin da
katalog metninde belirttigi gibi, “insanlarin yer degistirmesini
engelleyen (ya da tam tersi tetikleyen)” Berlin Duvarrni mem-
leketi Istanbul’un orta yerine bir gecede alip koymasi, sanatginin
kendi tilkesinin i¢cinde bulundugu kiiltiirel ve toplumsal béliin-
menin ona yasatti§1 rahatsizlig1 ve travmayi yansitiyor. “Evet.
Kente aniden bir duvar ¢ekilmisti, inanamiyordum. Sinirlarini
tam bilemedigim bir duvar. Sigli’'den itibaren diger tarafa gece-

AN EXILE ON EARTH, SERGI GORUNUSU

miyorduk. Bir¢ok yerden benzer haberler geliyordu. Akil almaz
bir durumdu. Kimisi duvar1 Bulgarlarin 6rdiigiinii séylitiyordu,
kimisi malum igbirlik¢i gii¢lerin. Durup dururken olabilir miydi
boyle bir sey?”

Yasadig: sehre ve topluma yabancilagmasini ve tedirginligini
yaninda gotiirdiigii gibi toplama ve biriktirmeye odakli pratigi-
ni de Berlin’e tagiyor Cosentino. Bit pazarlarindan topladig: ya-
sanmigslik ve anilarin yiiklii oldugu, seyahati ve yer degistirmeyi
cagristiran bir takim egya ve objeler ve hepsinin arasinda odag:
ustiinde toplayan bir albiim... Giizel yerlere yapilmig, mutlu bir
yolculugu kalinmug otellerin kartlari, yemek yenilen restoran-
larin polaroid ile ¢ekilmis kiigiik resimleri, biletler, haritalar ve
daha nice detay iizerinden takip eden bu albiimiin yaninda Yahu-
dileri toplama kamplarina yollamak i¢in kullanilan ana istasyon-
lardan Anhalter Bahnhof’un tenekeden bir modeli ile gehirde
dolagsirken biriktirdigi renkli gazoz kapaklar1 sanat¢inin géziin-
den elenmis bir secki halinde sergileniyor.

“Cocukken bir¢ok seyin koleksiyonunu yapardik; sigara kutu-
lar, pullar, viski siseleri, kibrit kutularinin yani sira birde gazoz
kapaklar1! En giizeli gazoz kapaklariydi ¢iinkii i¢leri kazindigin-
da hem bir bonus ¢ikma ihtimali vardi hem de bir¢ok sekilde
yerde oynanan oyunlarda kullanilabiliyordu. Kentte her yerde
yiiz binlerce gazoz kapagi vardi, bana her agilmis olan kapak bir
hiilyay, bir eglenceyi, sohbeti, esenligi ¢cagrigtiriyordu. Bu ka-
paklar1 toplamak kisa siirede dnemli islerimin arasina girdi, her
biri ayrt bir tasarima sabip bu kapaklarla neler yapilmazds ki?
Kapaklarin sakladigr imgelemler sonsuzdu. Her birinin agilma sesi
sakince bekledigi yerde sanki ona eslik ediyordu, tirtikly etekleri ile
sokaklarin, ¢imenlerin deniz analar: gibiydiler”

Kisisel deneyim ve hislerinden yola ¢ikarak, hayal ve hakikatin
birbirine gectigi hikédyeler lizerinden yer degistirme meselesini
bireysel ve ortak yaklagimlarla ele alan Hiwa K, Pre-Image (Blind
as the Mother Tongue) isimli videosunda o sirada cereyan eden
Almanya-Yunanistan gerginligi, ekonomik kriz, toplumlarin sa-
vunmasizlig1 gibi genis jeopolitik baglamlarla sinirli kalmayarak
daha kisisel, hatta sanat¢inin isleri arasindaki en kisisel, daha
katmanli bir okuma 6neriyor. Hiwa K bu isinde, 20 y1l 6nceki
Irak’tan baslaylp Almanya’da sona eren yolculuguna referans
vererek, Cosentino’nun fotograf albiimii gibi, fakat daha farkli
bir dille yol hikayesi anlatiyor. Tiirkiye’den Yunanistan’a, oradan
Italya’ya uzanan bu yolculukta sanat¢1 daha énceki islerinde de

ANTONIO COSENTINO, GAZOZ KAPAGI

goriilen, dikiz aynalarindan olusan bir diizenegi burnunda denge-
de tutarak tarlalar, patikalar, kdyler, limanlar arasindan hedefine,
Avrupa’ya ulagmaya ¢alistyor. Sanatci, yolculugunda deneyimledigi
mekan ve zamanin 6znelliginden yola ¢ikarak inga ettigi ve adap-
tasyon aleti olarak tanimladig diizenegin aynalarinin rehberliginde
yolunu bulmaya caligtyor. Ancak yiiriimeye devam ettik¢e dengede
tutabilecegi bu aynalar, K i¢in bir gesit hayatta kalma arac1. Gitti-
gi yerlerde hi¢bir zaman tam resmi kendi gézleriyle goremeyecegi
ve kavrayamayacag icin neredeyse organlarinin ve duyularinin bir
devamu olarak aynalarin rehberligine istinat ediyor. Kendisini ek-
randan izleyerek bulundugu konumu isaretleyen Kayan’in pratigini
de akla getiriyor.

Hiwa K’nin ger¢ek ve kurgunun birbirini tamamladig: bir diger
videosu sergideki yapitlardan izole bigimde gosterilen tek is. View
from Above, otoriteler tarafindan “giivenli bolge” olarak tanimlanan
bir sehirden kacan M’nin miilteci statiisii alabilmek adina yetkili
memuru “giivenli olmayan” K sehrinde yasadigina ikna ediginin
hikéyesini anlatiyor. Daha 6nce hi¢ gitmedigi ve zeminden dene-
yimlemedigi K sehrini sokak sokak, bina bina ezberleyen M’nin
“yukaridan bakis”t memurun elindeki haritayla sinirli sehre dair
bilgisiyle birebir ortiigiiyor. Ger¢ekten K’dan kagan yiizlerce, bin-
lerce insan ise gehri yeryiiziinden anlattiklar: i¢in yillar boyunca
miilteci statiisiinii alabilmek i¢in bekliyor. View from Above, 1945’te
buytik bir yikima ugramis Kassel sehir haritasini temel alarak bilgi-
sayarla yaratilmig bir goriintii iizerine anlatilan bir hikaye aracili-
g1yla biirokrasinin gaddarligini ve ikiyiizliiliigiini siirsel bir iislupla
ele aliyor.

Suriye kékenli sanat¢1 Manaf Halbouni Now Here is Home isim-
li caligmasinda yalnizca savag sonucu yagsanan go¢ sorununu degil,
aynizamanda bir vatandas olarak Almanya’da deneyimledigi konut
sorununu da ele aliyor. Dresden’de yasadig1 emlak sorunlar1 nede-
niyle evsiz kalan ve evini ve atélyesini arabasina sigdirip yola ¢ikan
Halbouni, hem higbir yeri hem de her yeri evi kabul ediyor. Avru-
pa’nin ¢esitli sanat kurumlarinda kendi arabasindan yola ¢ikarak
donugstirdigii eski arabalari sergileyen sanatgi, kamusal alanlara da
isteyenin barinabilecegi, merak edip kalabilecegi, zaman gegirebile-
cegi araba-barinaklar yerlestirdi. Hareket halinde olmay: yer-yurt
kavramlariyla bir araya getiren Halbouni, sergideki ikinci ¢aligma-
sinda bagka bir tasitla, otobiislerle kamusal bir anit olusturuyor.
Sanat¢inin 2015’te Suriye I¢ Savagi sirasinda sivillerin kendilerini
keskin nisanci atesinden korumak adina ii¢ yolcu otobiisiinii dike-

rek olusturduklar: barikatin fotografindan yola ¢ikarak kurguladi-
g1 bu is kamusal bir barig anit1 sayiliyor. Dresden’de bir meydanda
ve Berlin'de iki Almanya’nin birlesmesinin sembolii Brandenburg
Kapis1 6niine diktigi yolcu otobiisleri, savas ve go¢ kavramlarinin
gergeklikleriyle yiiz ylize getiriyor. Sanat¢inin bu iki isinin kargilikli
duvarlarda konumlandirilmasi ise yolda olma, go¢ etme ve nihaye-
tinde varilan yerde var olma sathalarini birlikte ele alan bir okuma
Oneriyor.

Serginin katalogundaki yazisin1 Celenk Bafra, Tezer Ozliiden bir
alintiyla bitiriyor: “Kaliplardan ka¢mak i¢in gidiyorum. Gitmek-
ten yilmayacagim. Kentlere gitmek, kocalara gitmek, geri donmek,
iilkelere gitmek, timarhaneye gitmek, gene gitmek, gene gelmek,
hicbir sey yildirmayacak beni. Yagami, gitmek olarak algiliyorum.”
H. ilksen Mavituna ise yazisina bir Fransiz izci tiirkiisiinden alin-
tiyla bagliyor. “Yiiriimenin en iyi yolu yine bizimkidir / Bir ayag:
6tekinin Oniine atmak, sonra bunu yineleyip durmak.” Yeryiiziinde
Bir Siirgiin, bir siyasi problem olmakla sinirli kalmayip sanatginin
(veya insanin) her yerde siirgiin olma hali, go¢ ettigi yerlerde kendi
sanatg1 kimligini tagiyarak var olma ¢abasi, uyum saglamasi/sagla-
mamasi ve her ne olursa olsun varis noktasindan ziyade gog¢ ve yer
degistirmenin devinimi ile yeniden yola ¢ikisini, yolda olusunu is-
liyor. Cosentino’nun giizel bir sehre kavusma umudunu barindiran
hikayesi ile otoriteleri kandiran M’nin yolculugu, Kayan’in atdlyesi
icinde iki par¢a kartonla “benlik” kavramini sorgulayisi ve Halbou-
ni’nin hig¢bir yer evi degilken arabasini park ettigi yere sezlongu-
nu da kurarak yerlesmesi imitvar ve nitktedan okumalar sunuyor.
Galeri mekaninda yer degistirme ve yol secebilme imkani veren iki
kapili video odasindan gikarken ise akla Kavafis’in Ithaca siirini ge-
tiriyor:

Ithaka'ya dogru yola ¢iktigin zaman

dile ki uzun siirsiin yolculugun,

seriiven dolu, bilgi dolu olsun.

ne Lestrigonlardan kork,

ne Kikloplardan, ne de 6fkeli Poseidon'dan.

bunlardan higbiri ¢cikmaz karsina,

diislerin yiiceyse, gévdeni ve ruhunu

ince bir heyecan sarmigsa eger.

ne Lestrigonlara rastlarsin,

ne Kikloplara, ne azgin Poseidon'a,

onlar1 sen kendi ruhunda tagimadikga,

kendi ruhun onlar1 dikmedikge karsina.
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Cagdas
Miisliiman
modasi

Amerika Birlesik Devletleri’nin en fazla ziyaretci ¢ceken altinci
miizesi olan ve Legion of Honor ile beraber Fine Arts Museums
of San Francisco (FAMSF) catis1 altinda bulusan De Young
Museum 6 Ocak’a kadar Contemporary Muslim Fashions adl1
enteresan bir sergiye ev sahipligi yapiyor. Kiiratorliigiinii miize
biinyesinde yer alan Kostiim ve Tekstil Sanatlar1 boliimiinden
Jill d’Alessandro ve Laura L. Camerlengo ile London College
of Fashion’dan Kiiltiir Aragtirmalar1 Profesorii Reina Lewis’in
yaptigi sergi gosterisli kiyafetlerden miitevazi spor giyime cagdas
video sanatindan miizik kliplerine kadar genis bir yelpazede
giiniimiiz Miisliiman kadinlarinin diinyasina ayna olmay1
hedefliyor

Yazi: Merve Akar Akgiin

Gegtigimiz Eyliil ayinda San Francisco'da agilan
Contemporary Muslim Fashions sergisi Diinya
uizerinde bugiin sayilari bir milyardan fazla olan
Miisliiman kadinin giyim zevklerini daha yakindan
tantyabilmek ve son dénemlerde —6zellikle sosyal
medya iizerinde- 6n plana ¢ikan yeni Islami yakla-
sumlar1 bir araya getirerek duruma makul bir izah
getirmeyi, bu kadinlarin gériiglerini, stillerini anla-
may1 ve Islam diinyasinin siradigt moda kodlarini
paylagmay1 hedefliyor.

Serginin iletisim yiizi, ilk basortiilii Miisliiman
model olarak da bilinen Kenya asilli Somalili-
Amerikali Halima Aden. 1997 dogumlu Aden’i ta-
nitim videosu boyunca farkli tasarimlari giyinmis
olarak kameraya pozlar verirken ve en nihayetinde
objektife bir 6piiciik kondururken izliyoruz.

Sergi Orta Dogu, Giineydogu Asya, Avrupa
ve Amerika’y1 temsil eden 47 moda tasarimcisini
sanatgilar, sarkicilar ve sosyal medya kisilikleriyle
bir araya getiriyor. Oscar de la Renta, Yves Saint
Laurent gibi diinyaca tinlii tasarimcilarin miteva-
z1 tasarimlarinin yani sira Suudi Arabistan, Katar,
Endonezya, ingiltere, ABD, Kanada, Pakistan, BAE,
Fransa ve Tiirkiye’den miitevazi giyim tasarimcilari,
sanatgcilar ve sosyal medya fenomenlerine de yer ve-
rilerek bir akim olarak goriilen Miisliman modasini

Son ddnemlerde kiyafet tizerinden “moda”
olan akimlar1 —hatta liiks tiikketim {iriinleri- ince-
ledigimizde aslinda Islami 6lciitlerde giyimin ne
kadar zengin iiretimlere imkan verdigi gorebiliriz:
Kiyafet boylarinin uzunlugunun kullanilan kumasi
gosterme yetisi, bag1 6rten aksesuarlarla degisken
siluetler yaratabilmek... Litks giyim markalarinin
da bu elverislilikten ziyadesiyle faydalandiklarina
sahit oluyoruz. Fakat serginin bas1 acik ya da kapali
Miisliiman kadinlarin neler giydikleri disinda gés-
termeyi hedefledigi politik, sosyal ve kiiltiirel bir
boyutu daha var: Konuyu moda tasarimcilarinin
disinda Misliiman blogger ve influencer’lar gibi geng
insanlarin, sanatgilarin hatta gazetecilerin seslerine
de kulak vererek ¢ok daha genis dlgekte bir deger-
lendirme girisiminde bulunmak.

Sergi Miitevaz1 Moda, Bagsortiisii, Orta Dogu,
Sosyal Medya, Spor Giyim, Giineydogu Asya ve
Global Moda bagliklar1 araciligiyla ayrildig: yedi
farkli b6limde miitevaziligin farkli yorumlama-
larini aragtirirken Miisliiman moda sahnesinin de
giincel bir fotografini ¢ekiyor. Tasarimi, Iranli iki
kiz kardes, Hariri&Hariri Architects tarafindan
yapilan sergi gériinen ile goriinmeyen arasindaki
etkilesimi 6ne cikariyor. Serginin girisinde uzun
bir duvar boyunca devam eden Muslim Girl dergi

SOL SAYFADA farkli yonleriyle ele aliniyor. Sergiye kiiratorlerin ~ kapaklarini takiben litks moda evlerinin miitevazi
%ggﬁéf;ﬁgﬁg] cagrisi lizerine Tiirkiye’den iki geng moda tasarim- modaya uygun olarak iirettikleri tasarimlar bizi
NAIMA MUHAMMAD cist dahil edilmis: Ragit Bagzibagli ve Kuaybe Gider.  karsiliyor. Ilerledikge farkli moda tasarimcilarinin
g 37351?73‘?)1 HI?IUlif ROF tretimlerinin yani sira Alessia Gammarota, Rania
AT KO%EI’{SIYO -
NU, 2017 FOTOGRAF:
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Matar, and Tanya Habjouqa gibi fotografcilar ara-
ciligiyla Miisliman kadinlar arasinda yaygin olan
giyim sekillerinin cografyalar arasinda nasil degi-
sebildigine sahit oluyoruz. Shirin Neshat sergilenen
videosu (Turbulent, 1988) araciligiyla Miisliiman
kadinlarin dig goriiniislerine karsi var olan 6nyargi
ve yanlis anlagilmalari elestiriyor. Sanat eserlerinin
yani sira aralarda karsimiza Miisliiman kadin sos-
yal medya fenomenlerinin yaptiklar1 paylagimlar
cikiyor. Bu yoniiyle sergi aslinda bu hareketin en
atesli oldugu alanlardan birinin de sosyal medya
oldugunu kanitliyor. Fransa’da hagemayla denize
giren kadinlar1 soyunmalari i¢in zorlayan polislerin
haber gériintiilerinden miitevazi spor giyime, kara
carsaflardan inanilmaz gosterisli elbiselere sergiye
de adini veren “Cagdas Miisliitman Modalar1”nin ne
kadar genis bir yelpazede yayildigini gézlemliyoruz.

11k defa 2017 yilinda kutlanan 27 Mart Miisliiman
Kadinlar Giinii anisina, Suriyeli Amerikal1 gair
ve rap¢i Mona Haydar’in MuslimGirl web sitesi
tizerinden ilk miizik klibi Hijabi de sergilenenler
arasinda... Bu video klip ile uzun siiredir giyimleri
dolayisiyla elestirilen Miisliiman kadinlari odagina
aliyor ve sarkida bagortiisiiniin nasil takilacagindan
bahsedilirken videoda bir grup basini farkli sekil-
lerde 6rten kadinin rap miizikle beraber dans edip
sarki soylediklerini goriiyoruz. Ayrica Haydar video
klipte sekiz aylik hamile halde yer alarak annelikle
ilgili basma kaliplara da meydan okuyor...

Son kisimda ise eski Katar Emiri’nin esi $eyha
Moza bint Nasser ve Katar Kraliyet Ailesi'nden
gelen bir ig kadini olan Seyha Raya al-Khalifa i¢in
diinyaca inli modacilar tasarlanmig olan unique
pargalari goriiyoruz. Her zaman Vanity Fair’in en iyi
giyinenler listesinde yerini alan ve ¢ok 6zel kisisel
bir stili olan Seyha Moza bint Nasser i¢in Christian
Dior, Karl Lagerfeld, Jean Paul Gaultier, Pier Paolo
Piccoli ve Seyha Raya al-Khalifa i¢in Oscar de la
Renta imzali kiyafetler giyildikleri okazyonlar1 g6s-
teren videolarla birlikte yer aliyor...

Uzun yillardan beri Miisliiman olarak yasamig
bir toplumdan, kendi i¢ evriminden sosyalleserek
bugiine gelmis, okumus yazmuis, farkinda olarak ya-
bancilagsmamis bir ¢cevreden gelen biri i¢in bu sergi
saskinlik verici olabilir. Moda ve etrafinda sekille-
nen tiiketim zinciri nasil olur da bir din {izerinden
cagdaslagabilir? Oziinde tam da uzak durmasi 6giit-
lenen seylerin aksini uygulayan bir inang sistemi
nasil boyle temsil edilebilir?

Bu sorularimi egzistans felsefesi, fenomenoloji,
etik, mukayeseli dini etik ve Tasavvuf alanlarin-
da calisan Galatasaray Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Eski Dekan1 ve Felsefe Boliimii Eski
Baskani Prof. Dr. Kenan Giirsoy ile paylastim.
Bugiine kadar bildiklerimle, on bir bin kilometre
otede gordiiklerim arasinda yasadigim sagkinliklar:
anlattim.

Kenan Giirsoy 6ncelikle sorunsali ortaya koyarak
soze bagladi: “Islam’in moda iizerinden anlagilabi-
lecek olma ihtimali temel Islami motiflere uygun
olabilir mi? Islamiyet tevazu, gosterissizlik, lgii
noktasinda olmak, miimkiin oldugu kadar agir1 g6-
riiniir olmamak gibi davranislarla temsil edilen bir
deger alaniise boyle bir sergi onu ne kadar yansita-
bilir? Burada bir ¢eligki yok mu?’ diye soruyorsunuz.
Olgiiliiliik s6z konusu oldugunda, sagkinlik yaratan
tezahiirler oldugunu fark ediyorsunuz.”

Ardindan Giirsoy konuyu biraz daha agarak daha
6nce gorev yaptigl bir liniversitede bu sorunsaldan
rahatsizligini ifade eden bir 6grencisinin sirf mo-

daya iliskin agir1 tezahiirler dolayisiyla tesettiirden
¢ikma ihtiyaci duydugundan bahsetti. “Bu manada,
oncelikle, su veya 6teki sekilde giyinmek veya gi-
yinmemek dinin zorunlu olarak beyan ettigi bir sey
degildir diye diigiinityorum. Bir zamanlar siyasi ve
sosyal krizler ¢ikartacak sekilde kadinlar i¢in bagor-
tiisii giindemdeydi. Sunu kabul edelim ki bir kadin
icin bagortiisii dini gelenekliligin kendisini ifade
ettigi bir sembol olmakla beraber, dinin tizerinden
tanimlandig1 bir ana deger olarak ele alinamaz. Zira
hadislerden de anlagilacag iizere dinin diregi sa-
lat, yani namazdir. Bunun anlami her daim Allah’a
yonelerek yagamaktir. Bununla beraber bagortiisii
eger Miisliman olundugu i¢in, o Miislimanligin
yasandig1 bir gelenek ¢ercevesinde diigiiniilecek
olursa kisinin kendini bu yolla ifade etme hakk:
vardir. Buna iistelik de siddet kullanarak kars1 koy-
mak onun bu hakkini tanimamaktir. Bagkalarina
bunu empoze etmedigi takdirde bu laikligin bizzat
kendisi olabilir. Ortiinmek dinidir, su anlamda ki
din adina benimsenmis olan bir gelenegin icinde
var olabilen bir 6zelliktir. Ayrica farkli butiin dini
geleneklerde de su veya bu sekilde kendini gostere-
bilir. Bu sekilde ele alis kiyafetteki gesitlilige engel
teskil etmez. Ancak aykiriliklara mekan olabilecek,
olciilerin agir1 derecede agildig1 bir ortam, zorunlu
olarak, o dine ait olamaz diye diigiiniiyorum. C)lgii,
farkliliklari ve renkleriyle musterek bir toplum ya-
ratacak sekilde orada olmalidir.”

Bu ol¢iililiigiin yasandig: bir toplulugu Bulgaristan,
Filibe’de gordiigii bir tablo iizerinden anlatiyor.
1870’lerin Filibe ahalisini anlatan kocaman bir
tablo icinde yer alan miiderrisler, fesliler, memur-
lar, koyliler, sehirliler, din adamlari, dervigler,
hahamlar ve papazlarin bir arada bulundugu bu
toplulugu olusturan bireylerin farkliliklarinin bir
tezat olugturmadigindan ve ancak bu sekilde biitiin-
liklii olabileceklerinden bahseden Giirsoy kiiltiir
ve Islam arasindaki iligkiye dair soyle bir harita ¢i-
ziyor: “Tarih boyunca i¢inde yer aldigimiz 6rflere,
sosyal aligkanliklara, antropolojik yapiya iliskin
giyim tarzlarini dindarligimizin bir 6zelligi olarak
diisiindiik. Dindarlig1 adeta bunlara indirgedik.
Esasinda Islam'da ‘iste bu Islami’dir, denecek bir
moda yoktur. Ya da moda bi¢imden ¢ok, bir ‘tavir’
kavrami iizerinden degerlendirilebilir. Ilgili ahlak
sistematiginin 6n gorebilecegi, ilham verebilecegi
tek bir bicim ya da bi¢imler degil bir tavir olmalidur.
Tavir kelimesini bilerek ve yanlig yapiyor olarak da
kullanirsam; Miisliman toplumlarda, cari olan bir
iist moday1 yagsamak adina, Miisliiman kadin veya
erkegin bir tavri vardir. Tipki hayatin diger alanla-
rinda oldugu gibi... ‘Islam’in 6n gérdiigii bir moda
var midir?’ diye sorarsak, yaniliyor olabilirim ama
benim kanaatime gore, Islam'in temel ahlaki deger-
lerini 6n planda tutan bu tavir iste modadir. Her
toplum, her dénem, her cografya, her iklim bu tavr1
kendine gore ayarlayabilir. Itidal (6l¢ii) esastir.”
Diger yandan Giirsoy ile birlikte sergi katalogunu
inceledigimizde kadin ve sosyoloji iligkisine dair
meseleleri konusuyoruz. Tam da bu diyalogun or-
tasinda, olgusal temelleri olan bir mevzu agiliyor:
“Boyle bir sergi yapiliyor olmasi, kadini kapitalist
yaklagimlarin bir konusu olarak devreye sokuyor
olabilecegi gibi diger bir yandan ¢ok daha 6nemli
bir konuyu dile getirmesi bakimindan dikkat ¢eki-
cidir: Kadinin toplumsal yapidaki gériiniirligiinii
fark ettirmek. Kadin, biitiin bu bahsettigim husus-
lar ¢ercevesinde, kadin olmak bakimindan, toplum
igindeki kadinlig: itibariyle kendini sifirlamak ve

~¢1§_:Pu.h..¢_-¢~q.u._.,.q;,,ﬂ'&_ :

B e ot g A 8 L
i Tyl ALal B il B
i e b AN Bl phiets

o

YUKARIDA- CONTEMPORARY MUSLIM FASHIONS SERGI GORUNTULERI, DE YOUNG, SAN
FRANCISCO-SERGI TASARIMI: HARIRIGHARIRI ARCHITECTS -- TASARIMCILAR SIRAYLA
XX, XX, KUAYBE GIDER, KUAYBE GIDER (TURKIYE) VE NORA ALDAMER (SUUDI ARABIS-
TAN)

SOLDA- BEYRUTLU MODA EVI SLOWFACTORY, US CONSTITUTION AND FIRST AMEND-
MENT FLIGHT JACKET, ACLU ILE I$BIRLIYLE, 2017

Max
Hollein

Direktor

De Young Museum’un moda sergileri yapmak konusunda eski bir ta-
rihi var ve kiiratorlerin de belirttigi iizere cokga 6viilen bir Kostiim ve
Tekstil Sanatlar1 koleksiyonu var. Peki neden Contemporary Muslim
Fashion sergisi? Neden gsimdi?

Fine Arts Museums’un moda sovlar1 diizenlemek konusunda eski bir
tarihi ¢ok saglam bir kostiim ve tekstil sanatlar1 koleksiyonu. Moda
sergilerini yeni bir ydne dogru gotiirecek, illa bir tek tasarimcinin iglerini
sergilemek durumunda olmadan, kiiratéryel olarak yonlendirilmis ve
tema-odakli sunuglarla kompleks kiiltiirel giincel meseleleri ele almak
gibi bir firsat gériiyorum. Contemporary Muslim Fashions bu fikrin bi-
rincil 6rneklerinden ve bir anlamda moda sovlarina farkli bir yaklagim
i¢in bir manifesto sergi niteliginde.
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REBECCA KELLETT, SONBAHAR/KIS 2017, DIJITAL BASKILI SATEN, SENTETIK AG, PLASTIK ISLEMELER, PVC VE
AKRILIC YUN; ASETAT, SWAROVSKI KRISTALLERI VE 24 KARAT ALTIN; VE DERI. KOLYE: DELLA REED,GOZLUK-
LER: ANNA- KARIN KARLSSON, BOTLAR: DR. MARTENS. UTOPIA, SAATCHI GALLERY. SANATCININ [ZNIYLE

BERNARD CHANDRAN, 2017, PIMAY IPEGI, ISLEMELER, YUN, LUREX. SANATCININ [ZNIYLE
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#mipsterz

Kokeni 40'l1 yillarda caz diinyasinda ortaya ¢ikmis
bir alt kiiltiir olan hipsterlik bugiin, bagimsiz dii-
siinceye, karsit kiiltiire, politikaya, sanata, yarati-
ciliga, zekaya ve indie-rock’a deger veren giyim ve
beslenme stilleriyle 6ne ¢ikan neo-liberal bohem
insanlar1 tanimlamak i¢in kullaniliyor. Bu sergi
vesilesiyle de Miisliitman hipsterlar1 temsil eden
mipster diye bir kelime yaratildigin1 6grendim.
ABD gibi kendini ifade etme ve zuhura getirme
ozgiirliigiiniin ¢cok degerli bulundugu topraklarda
uluslararasi bir Miisliiman grup kendilerini
#mipsterz etiketi altinda bir hipsterin biitiin temsil
ettiklerine ek olarak dini degisimler yaratmaya da
acik yasayan insanlar olarak tanimliyor.

SURES SERISINDEN, ISIMSIZ (GAZA'NIN
KADINLARI), 2019, ARCHIVAL PIGMENT

PRINT, SANATCI VE EAST WING DO-

TANYA HABJOUQA, OCCUPIED PLEA-
HA'NIN IZNIYLE

SOL SAYFA YUKARIDAN ASAGI SOLDAN SAGA
“SOMEWHERE IN AMERICA #MIPSTERZ;” VIDEO
GORUNTUSU, 2013; 2:30; HABIB YAZDI, YONET-
MEN; ABBAS RATTANI, YAPIMCILAR; SARA
AGHAJANIAN, LAYLA SHAIKLEY, © HABIB YAZ-
DI-- LANGSTON HUES, FEDA EID, BOSTON, 2013-
2015, DIJITAL FOTOGRAF, SANATGCININ IZNYLE
-- NAIMA MUHAMMED, HOUSE OF COQUETA,
2010, ABD-- MONA HAYDAR, HIJABI MUZIK VIDE-
OSUNDAN GORUNTU -- ANADIA MARINA PUTRI
HARAHAP, LKY.K ICIN, 2017

6rtmek durumunda degildir. Tam tersine ‘Ben
varim’ demek durumundadir ¢iinkii onun temsil
ettigi bir deger vardir. Bir kadinin ortaya koyacagt
bir insanlik hali vardir. Ozellikle iginde yetisti-
gim dindar olmakla beraber ¢cagdas ve toplumsal
gereklerle biitiinlesmis muhitin kadin anlayis1 ba-
kimindan ele aldigimda bunun inang seviyesinde
6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Kadinin, fonksi-
yonuna sahip ¢ikmasi; bu fonksiyon ¢ergevesinde
bilinir ve saygin olmasi, bu fonksiyonu gercekles-
tirmek adina sosyal sartlarin hazir olmas: gerek-
lidir. Kendisini kapatmak ve saklamak onu gayri
sahsilestirir. Miisliiman kadininin hem kendini
‘sahsiyet’ olarak o toplumda ifade etmesinin asli
bir tavir itibariyle gerekli oldugunu diisiintiyorum,
hem de kadinlik fonksiyonunun hissedilebilecegi
bir kadinlik tavri i¢cinde olmasi gerektigini diigii-
niiyorum. Bunun aksi, bana kalirsa gayri islamidir.
‘Kadinin ad1 yok’ diye yazildi; kadinin fonksiyonu
yok, kadinin degeri yok, kadinin yeri yok... Boyle
bir Miisliiman toplum olamaz. Belki de i¢cinde bu
tip teklif ve tasarimlarin yer aldigs sergiler, evrensel
bir yol gésteris itibariyle anlamli ve etkili olacaktir.

Miisliimanlarin ya da dini goriislerinin ortaklig:
catis1 altinda bir araya gelmis bir toplulugun diye-
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lim, modaya bu sekilde yaklasiyor olusunu giinii-
miiz diinyasinda kaybolmamak, goriiniir olmak
adina kendilerini ifade etmeleri; “biz de buradayiz,”
demek i¢in kiyafet tizerinden kendilerini belirtme-
ye ihtiyaci olarak da gérebiliriz.

De Young Miizesi’'nin eski direktdrii ve
Contemporary Muslim Fashions sergisinin fikir ba-
basi1 Max Hollein bu cerceve icerisinde sergi fikrine
kargilik “b6yle bir sergi i¢in dogru zaman olmadigt
ya da moda kelimesinin bagli bagina Islam dininin
giyim kodlarina aykir1 oldugu” y6niinde aldig bii-
tiin elestirilere karsin su climleyi telaffuz ediyor:
“En bagindan beri yepyeni bir alana girdigimizin
farkindayim. Bu sergi siiphesiz bir Monet sergisine
nazaran ¢ok daha kamgcilayic1 ve karmagik. Fakat
bir yonetici olarak isim bazen de béyle zor sergilere
giiven duyulmasini saglamak olabiliyor.” Kiiratoryel
metinlerde ise serginin amaci ¢ok net bir bi¢cimde
yazili: “Diinya genelinde olduk¢a karmagik bir ya-
pist olan ve degiskenlik gésteren Miisliman giyim
kodlarin1 kesfetmek.”

Sergi, De Young Miizesi'nden sonra Frankfurt’ta yer
alan Museum Angewandte Kunst'a tasinacak.
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BOUSHRA ALMUTAWAKEL, TRU SELF 2, ORTU-
LU, CARSAFLI VE ACIK, 2010, DIJITAL BASKI
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SAN FRANCISCO

CONTEMPORARY MUSLIM FASHIONS SERGI GORUNTULERI, DE YOUNG, SAN FRANCISCO
SERGI TASARIMI: HARIRI&HARIRI ARCHITECTS

DATIN HASLINDA ABDUL RAHIM, BLANCHEUR ICIN “INTO THE SHADOWS” TAKIMI, ILKBAHAR/YAZ 2016.
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WESAAM AL-BADRY, AL-KOUTURE SERISI, 2017, ARCHIVAL PIGMENT PRINT, SANAT I VE JENKINS JOHNSON GALLERY IZNIYLE

Wesaam
Al-Badry

Sanatgi

Eserlerinin biitiiniinii Islam ile baglayan ortaklik nedir? Sanatinla géstermek
istedigin en 6nemli sey nedir?

Batililara gére ¢arsaf modernlikten yoksun ve bask: altinda olduguna inandiklar:
Islam’1 temsil ediyor. Ben islerimle kapitalizm ve Arap tiiketimi arasinda yapi-
lan din dig1 evliligi gostermek istiyorum. Isler dini motifler ve tarihin etrafinda
dolasiyor. Ayrica Batili moda evlerinin Miisliman diinya i¢in biiyiik miktarlarda
tiretim yapmakla ilgili hicbir dertleri yok gibi gériiniiyor. Ancak onlar bu iireti-
mi moda i¢in ya da dini giyimi kabullendikleri icin degil ¢ikarlarini gozettikleri
i¢in yapryorlar. Ustelik biiyiik Hollywood yapimlarindan yerel televizyonlara
Miislimanlar medyada her an negatif bir sekilde yansitiliyorlar: Ya kotii adam ya
da milyonlariyla ne yapacagini bilemeyen salak roliinde... Benim iglerim egarplar-
daki semboller araciligiyla direk olarak bu bahsettiklerime sesleniyor. Fakat hi¢cbir
sekilde Islamiyeti ya da Miisliimanlar1 savunmuyorum, sadece tiiketerek ya da
kimliklerimizi satin alarak kabul edildigimizi sanip perakende satis terapileriyle
kendimizi uyusturmamamiz gerektigini diisiiniiyorum. Caninizin istedigi kadar
tiiketebilirsiniz ancak unutmayin ABD’de Miisliimanlarin seyahat yasag: halen
devam ediyor ayrica Fransa ve Danimarka ¢arsaf ile tilkelerine giris yapilmasina
izin vermiyor.

Bu elestirel islerini sergiyle nasil bagdastiriyorsun? Biitiin bu ¢cagdag Miisliiman
modasi kavrami hakkinda diisiincelerin nelerdir?

Benim iglerim serginin giindemine ¢ok uymuyor. Eger bir iilke gelecege miras
olarak Miisliimanlarin bag diisman oldugu fikrini birakiyorsa orada politik bir
tartigmaya girmek ¢cok énemlidir. Contemporary Muslim Fashions sergisinin bu
diyalogu var etmek tizere alan arayan bir yapis1 var ama Miislimanlarin 6tekiles-
tirilmesine ¢6ziim arayan bir yonelimi yok.

Sana gore moda nedir ve modanin bir dini olabilir mi?

Bana gore moda kaliplagmak ve doniismek demek. Din de tipki moda gibi var
oldugu giinden beri uluslara ve kisilere gére kaliplagiyor ve doniisiiyor. Ayrica
modanin ¢ok tehlike olabilecek politik bir yonii de var: Sémiirgelestirme.

CONTEMPORARY MUSLIM FASHIONS SERGI GORUNTUSU

MALEZYALI TASARIMCILAR SIRASIYLA MOHD HAFIZI RADZI WOO, MELINDA LOOI VE BERNARD CHANDRAN

Laura L.

Camerlengo
Kiirator

Bu sergi San Francisco’da gerceklesmesinin 6zel bir sebebi var m1?

Ciinkii De Young Miizesi’nin uzun bir moda sergileri ge¢misi var. Bu bizim burada
yarattigimiz programin bityiik bir par¢asi ayrica yine miizenin genis bir kostiim ve
tekstil koleksiyonu da var. 14.000 sanat eseri diinyanin farkli kiiltiirlerine ait 125
tilkeden toplanmus kiyafetler bunlar. Biiyiik bir cogunlugu da Miisliiman iilkelerden
geliyor. Bu da bize genel bir yaklasim yerini hazir etmisti. Ama ayn1 zamanda bu
konu oldukga hassas bir konu ve Bay Area olasi tartigmalara zemin olusturmak
adina ¢cok dogru bir yer. Hem de burada yasayan hatiri sayilir bir Miisliiman toplu-
lugu var. 250.000 Miisliiman Bay Area’da yasiyor. Bu Amerika’nin en yogun bolgesi
oldugunu gésteriyor. Bu topluluk da kendi igerisinde oldukga ¢esitli. Bu da sergiyi
burada yapmanin ne kadar dogru oldugunun bir géstergesi sayilabilir. Biitiin bu
faktorler bir araya geldiginde bu sergi i¢in ideal bir yerde oldugumuzu gésteriyor.
Neden simdi?

Son yillarda moda konusunda oldukga hizli bir degisim yasaniyor. Miisliiman
miitevazi modasiyla ana akim moda arasindaki ¢apraz tepkimeler hi¢ olmadig:
kadar ¢ok... Eger son donem defilelerini takip ettiyseniz muhafazakar modanin
ne kadar popiiler oldugunu fark etmigsinizdir. Moda endiistrisi i¢in bu olduk¢a
etkileyici bir durum.

Tiirkiye’de de giindemde olan bir konu igliyorsunuz ¢iinkii kapital el degistiri-
yor ve yeni kapital sahipleri daha “muhafazakarlar” dolayisiyla muhafazakar
moda oldukga popiiler. Fuarlar1 yapiliyor, her giin yeni markalar, yeni dergiler
cikiyor ve piyasasi giinden giine biiyiiyor. Muhafazakar moda adi altinda, ke-
lime anlamina tezat olusturarak, ortaya son derece sasali, havaly, abartil1 tasa-
rimlar ¢ikabiliyor. Bu sergide de oldukga ilgi ¢ekici, deyim yerindeyse "d6niip
tekrar bakilacak," "kiskandiracak kadar giizel"” tasarimlar var.

Bence bu bir insa meselesi. Mimari gibi modada da kullanilan kumaglar tasarimin
6ziinii olusturuyor. Bu sergide Giineydogu Asya béliimiinde, 6zellikle Malezya ve
Endonezya'da tasarimcilarin kullandiklar: kumaglar: fark ettiniz mi? Bence bu
gergekten becerileri gostermek ugruna girisilen bir yol. Bu tasarimci, makerlar ve
endiistri i¢in de son derece 6nemli.
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ATINA

rizden sonra
tina ve karsit

bir bienal
ANTI

6. Atina Bienali, ANTI teriminin olanak(si1zlik)lar1 ve tavriyla flért
ederek soruyor: Muhalefet bugiin tiitkeniyor? Ne tiir kimlikler olusturuyor?
ANTI, politikadan web kiiltiiriine, video oyunlarindan Netflix'e, Zizek'ten

Rihanna'ya, muhalefet ve uygunsuzlugun normallesmesi durumuyla
ilgileniyor. 26 Ekim-9 Aralik 2018 tarihleri arasinda devam eden bienali
degerlendirdik

Yazi: Nihat Karatash

SAEBORG, PIGPEN, PH NYSOS VASILOPOULOS1
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PINAR OGRENCI, LED LIGHT CITY ISTANBUL

“Anti: Bir hiimanist, Youtube’de bir kedi videosu, bir
komusu, bir liberteryen, bir sosyal medya aktivisti, yeni bir
inang sistemi, bir anti-insan.”

6. Atina Bienali’nin kiiratorleri Stefanie Hessler, Po-
ma-Yio ve Kostis Satfylakis, “anti”yi bu bagliklar altinda
tanimliyorlar.

Yakin dénemde Atina’da nefret cinayetine kurban giden
ve Zackie Oh olarak bilinen kuir aktivist Zak Kostopoulos
anisina diizenlenen bienal, gergekligin gittik¢e bulaniklasti-
g1, “gercek-sonras1” diinya politikasi i¢inde, bagkaldirmanin
ve var olmanin alternatif yollarini tartigtyor. Bienalin amaci,
bir kriz-pornosuna donilismiis Atina’da, giivensizlik ve dii-
zensizlikten beslenmenin, kaostan sag ¢cikmanin, hatta kao-
su bir pozitif girdi olarak kullanmanin miimkiin olup olma-
digina dair bir tartigma ortami yaratmak. Muhtemelen tam

ANNA UDDENBERG, DOM DEPOT
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da bu nedenle ANT]I, dev prodiiksiyonlar yerine aragtirma
projeleri, paneller, video ve performanslara; yildiz sanatgi-
lar yerine ise elestirel iiretim yapan bir¢ok geng sanatgrya yer
veriyor.

Bienal, Atina’nin merkezinde, islevsizlesmis, déniisiim
stireglerinden ge¢mekte olan ya da terk edilmig dért mekén:
kullaniyor. 1930°dan bu yana Yunan Telekomiinikasyon Ku-
rumu’nu barindirmig ve bienal sonrasinda bir otele d6niige-
cek olan TTT binasi ise, bienaldeki gogu esere ev sahipligi
yapiyor. Yunanistan i¢cin analogdan dijitale gecisi simgeleyen
TTT’nin ana mekén olarak belirlenmis olmasi, kiiratorle-
rin giniimiiz teknolojik distopyalar: etrafinda olusturdugu
kavramsal cerceveyi de besliyor. ANTI icin TTT, ge¢mise
bakmak ve gelecegi boylece tahayyiil etmek icin bir arag.




TTT, Pinar Ogrenci’nin 2013-2015 yillar1 arasinda
trettigi LED Light City Istanbul isimli, ¢cok kanalli video
yerlestirmesiyle seyirciyi kargiliyor. Ogrenci’nin, Istanbul’da
coke¢a goérmeye alistigimiz LED yazi panolarini belgeledigi
video yerlestirme, bienal seyircisini karmagik bir diyaloga
davet ediyor. ANTI, Ogrenci’nin bir diisiince akigini andiran
ve metalagtirma kiltiiriinii elegtiren video yerlestirmesiyle
acilirken, bienal kiiratorleri Stefanie Hessler, Poma-Yio ve
Kostis Satfylakis de seyirciye bir mesaj veriyor gibiler sanki;
kafanizin karigmasina hazirlanin diyorlar.

Ogrenci'nin yerlestirmesinden sonra dikkat g¢eken
ilk is, Anna Udenberg’in araba désemelerinden iirettigi
Dom Depot (2018). DIS’in kiirat6rlugiinii yaptig 9. Berlin
Bienali’nde de ¢ok ilgi ¢eken Uddenberg’in jakuzi benzeri
heykeli Dom Depot, hem tanidik, hem de tanimlanamayan
bir obje. G-string giydirilmis islevsiz bir jakuziyi andiran
heykel, krizlerle bogusan diinya ekonomilerinde liiks
titketimin krizler tizerindeki etkisini tespit etmeye caligir
gibi. Yine TTT binasinda, merdiven duvarlarina asilmig

posterler goriiyoruz. Posterler Are you a Marxist? Are you
dying? (Marksist misin? Oliiyor musun?) diye soruyor.
Quenton Miller’in Dying Marxists (2018) eseri, gazete
reklamlarindan, bahsettigim bu posterlerden ve bir Marksist
tartigma ortami yaratma amaciyla diizenlenen bir aksam
yemeginden olusuyor. Jacob Hurwitz-Goodman ve Daniel
Keller’in birlikte hazirladiklar1 Seasteaders (2017) videosu
Peter Thiel gibi Silikon Vadisi milyonerleri tarafindan
desteklenen, Fransiz Polinezyas’nda yapilmak {izere
planlanmuis bir yapay ada projesini konu aliyor. Goodman ve
Keller, projenin bir se¢ilmigler toplumu kurma arzusundan
ibaret oldugunu ve su kaynaklarinin adaletsiz kullanimina
yol agacagini ortaya koyuyor. Berlin’den bir aktivist grup
olan Peng! Collective’in yerlestirmesi Civil Financial
Regulation Office (2018) ise, Avrupa Merkez Bankasi ve
benzeri finansal diizenleme kurumlarindaki sorumlular:
aramak, sorgulamak i¢in kurulmus bir cagri merkezi.
Dolayisiyla ANT]I, anti-kapitalist yaklagimlara yer verme ve
aksiyon alma ¢abasinda.

Japon performans sanatgisi Saeborg’un, eski parlamento
kiitiiphanesi Baneikos’ta performansi ise bir gesit lateks
hentai. Neredeyse bir kamyon boyutundaki sigme bir domuz,
etrafinda yine lateksten yapilmigs domuz yavrulari, bir sisme
kadin ve domuz yavrularinin bu sisme kadin tarafindan
kesilmesini;sonrasindaysadomuzyavrularininkarinlarindan
dokiilen lateks organlar arasinda striptiz ve mastiirbasyon
yapan bu gsisme kadini izliyoruz. Performanstaki lateks
kostiimler ¢izgi romanvari olsa da, Pigpen (2016), seks ve
PETA protestolar1 arasinda gidip gelen, kelimenin gercek
anlamiyla garip ve etkileyici bir performans. Benim bienalde
en etkilendigim sanatgilardan biri ise Euripides Laskaridis/
Osmosis. TTT binasinda belirsiz araliklarla performans

yapan Laskaridis, performansina TTT’yi dolasarak ve
seyirci toplayarak bagliyor. Fakat bu seyirci toplama bir
anonstan ¢ok uzak, ¢ctinkii Laskaridis’in bienal i¢in yaratti1
bu personanin mekandaki varlifindan etkilenmemek ve
onu takip etmemek imkansiz. Sanki bienale bir anti-bienal
diizenleyen bu performans, kendi agilisini ve kapanigini
yapiyor, bienalin konugmalarina katiliyor ve bagka
sanatgilarin alanlarini iggal ediyor. Lateks kostiimii i¢cindeki
Laskaridis, ses ve dijital metin de kullanarak, Yunanca thirio
sozcigiiniin anlamsal karsiliklarina odaklanryor. Cinsiyetsiz
bir kelime olan thirio s6zciigiiniin anlamlar1 arasinda, kana
susamug bir hayvan/canavar, canavarca yaramaz ¢ocuk ve
kotiiciil/vahsi bir insan da var.

Ote yandan, ANTTyi kuir bir bienal olarak gérmek
yanlis olmayacaktir, ¢iinkii bienaldeki bir¢ok sanat¢inin
direnme araci toplumsal cinsiyet ve cinsellik olarak
goriilebilir. Ornegin, Marianne Maric Femme Fontaines
(2012-2018) fotograf serisi ile kamusal alanda kadin
cinselliginin alabilecegi direnis formlarina odaklaniyor.
Ilias Papailiakis’in fisting yapan bir cifti resmettigi
yagliboyasi, Maria Stagkouraki’nin bir golf egitim kitabini
manipiile ederek hazirladigi pornografik sanat¢i kitaby,
Heji Shin’in tasarim ikilisi Echaus Latta’nin 2017 ilk bahar/
yaz koleksiyonu i¢in ¢ektigi pornografik moda fotograflar
ya da Lauren Wy’in farkli cinsel kimlikleri resmettigi pan-

CALLUM LEO HUGHES, EBABES, EBOYS

hedonist pastel boya ¢izimleri de bienaldeki kuir “ve/veya”
feminist eserlerden sadece bir kismu.

ANTTde cinsel kimlik ve cinselligin irdelendigi bagka
bir 6rnek ise Berlin'de yasayan ve c¢alisgan Callum Leo
Hughes’un ebabes/eboys serisi. Satmak istedikleri i¢ gamagir1
ve fetis objeleri gibi urtinleri, bizzat kendi tizerlerinde
fotograflayan saticilar ve onlarin E-bay’deki ilan sayfalarini
inceleyen Hughes, bu tanitim amagli erotik selfieleri; tabak,
havlu ve mumluk gibi giinliik objelerin iizerine desen olarak
basiyor. Cinsellik ve cinsel kimligin sanal mekanlarda aldig:
bi¢imlere odaklanan yerlestirme, E-bay tizerinde olugturulan
bir online ditkkan araciligiyla bu objeleri satisa da sunuyor.

Bienali gezmeyi bitirdigimde, Jon Rafman’in Sticky
Drama (2015) videosundan kafamda dénen bir ciimle var:
This is not a story, there are no more stories (Bu bir hikaye
degil, artik hikaye yok). Belki de ANTI, hikaye anlatmanin
pek anlami kalmadig: bir noktada ortaya ¢ikan tepkisel bir

giiriiltii diye diisiiniiyorum kendi kendime. Giig gosterisi
ve bagkaldir1 arasinda gidip gelen, post-kapitalizm ve
tekno-distopyolar i¢inde var olmaya, goriilmeye ve sesini
duyurmaya ¢alisan bir neslin giiriiltisii.

EURIPIDES LASKARIDIS, OSMOSIS, THIRIO, PH NYSOS VASILOPOULOS
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TUHAF ACI

Abmet Ergeng

Cagdas sanata bir “tuhaf a¢1” kazandiran kisileri konu

alan bu portreler dizisine Erdogan Ziimriitoglu ile devam

ediyoruz. Erdogan Ziimriitoglu'nu Tubaf A¢’nin yeni

konugu yapan sey ise diinyaya gosterdigi siddetli alaka ve

resimlerinde “fiziksel” olarak hissedilebilen o tragic effect ya

da felaket ve aciliyet hissi...

Erdogan Ziimriitoglu: Siddetli Alaka

I.  Giris

Erdogan Ziumriitoglu'nu Tubaf A¢’nin yeni konugu yapan sey
su: Diinyaya gosterdigi siddetli alaka ve resimlerinde “fiziksel”
olarak hissedilebilen o tragic effect ya da felaket ve aciliyet hissi.
Cagdas sanata hakim olan o ironik, mesafeli, kavramsal ve (¢ogu
zaman) steril bakigin aksine Zumriitoglu bir modernist ciddiyeti
sirtlaniyor ve diinyayla trajik olmaktan hi¢ imtina etmeyen, ta-
biri caizse “kanli bigakli” bir karsilagmaya girisiyor. Ironik degil
trajik(1), mesafeli degil fazla yakin, apatik degil empatik, narsist
degil “6teki’ni goren, kavramsal degil diistinsel, steril degil sid-
detli bir kargilagma ve boylece kendine bir siddetli “tuhaf a¢1”
olusturuyor.

II. Siddetli alaka

Yaziya sondan, Ziimriitoglu'nun son sergisinden baglayalim.
Londra’da agilan Karanligin Aynas: Joseph Conrad’in Karanlifin
Yiiregi'ne acik bir referans igeriyor. Conrad’in romaninda temel
mevzu sistemik siddettir ve o siddetle, siddetli bir bigimde yiiz-
lesme ¢abasi. Bir kiyamet ve felaket anlatis1. Coppola’nin roman-
dan yaptig: film uyarlamasinin adinin Apocalpyse Now olmasi,
bu anlamda manidar, diiz geviriyle: Felaket, simdi. Kongo’ya,
“vahsi”lerin arasina giden Bay Kurtz orada bir felaketle, sim-
di burada olan bir kolonyal felaketle yiizlesir ve kitap Kurtz'un
“dehset dehset dehset” diye sayiklamasiyla biter. O sayiklama-
daki siddetli, hayvani hiriltiy1 duymak da miimkindiir. Aslinda
Kongo’'nun kendisinde bir dehget yoktur, orada bir sistemik sid-
detin, kolonyal siddetin yikintisi vardir. Bu yikint1 i¢inde Kurtz
pargalanir ve “yamulur” - ses yerini bir hiriltiya birakir. Ya da
Deleuze’nin Artaud igin dedigi gibi, “nefes-sézciikler”e. Bir fela-
ket durumuna, bir yikintiya siddetli bir alaka géstermenin kagi-
nilmaz sonucudur bu: Felaketle birlikte felakete ugramak.

Zumritoglu'nun yaptigi sey de boyle bir sey: Felakete agik
gozlerle bakmanin, o felakete siddetle egilmenin sonucunda res-
min felakete ugramasi. Nichanian’in Felaket ve Edebiyat’ta gok
iyi anlattig1 bir sey var: Felaketi anlatan edebiyatin kendisinin
felakete ugramasi gerekir. Felaketten “bahsetmek” degil, felake-
ti icra etmek. Felaketin siddetinin dili felakete ugratmasi. Ayni
sey resim, film ve diger “diller” i¢in de gegerli.

Bu siddetli alaka, bu felakete ugramay: géze alan angajman,
uykular: kagiracak kabusumsu bir (i¢ ve dig) manzaraya bakma

hali Ziimriitoglu’nun hemen hemen biitiin resimlerine sinmistir,
desem abartmis olmam. Burada aslinda “bakmak”tan daha da
fazlasi var: O manzaranin i¢ine atlama hali, onu deneyimleme
hali ve o deneyimle resmi parcalama hali. Siddetli alakanin sid-
detli sonucu.

Bu bakma - i¢ine atlama ikiligi aklima Georg Lukacs’in za-
manin Alman entelijensiyasini elestirmek icin kullandig: Biiyiik
Ugurum Oteli metaforunu getiriyor: “Onde gelen Alman ente-
lijansiyasinin 6nemli bir béliimii, benim Schopenhauer elesti-
rimde ‘bir ugurumun, higligin, sagmaligin yamacinda, her tiir
konforla donatilmis giizel bir otel’ diye betimledigim Buyiik
Ucurum Oteli'nde yasamaya baglamigti..” Zimriitoglu'nun o
otelin camindan ugurumun igine atladigini ve béylece o uguru-
mu sadece metaforik degil, fiziksel anlamda deneyimleyip, bunu
da resminde fiziksel olarak hissettirdigini séyleyebilirim, goniil
rahatligiyla. Bu “atlama” metaforunun bir benzerini Karanligin
Aynasr’ndaki bir igin adinda acik¢a gormek miimkin: Karanligin
Yiiregine Uglii Sizma. Bakma degil, sizma. Bu triptikte goriilen
“yamulmus,” deforme olup insan-bi¢iminin sinirina dayanmig
portremsi-geyler (bunlara adlandirilmas: kolay olmayan birer
Lacanci “sey” de diyebiliriz) sizma operasyonunun biitiin siddet
kalintilarini i¢eriyor. Geri doniik bir agit da degil bu. Bir resimsel
muhasebe degil. Orada, karsimizda, bize dogru bakan ve yamul-
mus duruslariyla ve anlasilmaz jestleriyle bizi tehdit ve rahatsiz
eden, “simdi-burada” olan felaket-taniklari. Felakete tanikligini
(mesela Anselm Kiefer gibi) geriye dogru bir referansla, tarihsel
bir manzara gibi anlatan degil, o tanikligin simdiyi ve tanik olan
kisiyi (ve de tanikliga tanik olan kisileri) deforme etmesine izin
veren bir taniklik. Bir seye bakmakla o seye sizmak ya da o seyin
i¢ine atlamak arasindaki fark bu olsa gerek. Alaka ile siddetli ala-
ka arasindaki fark da bu olabilir.

Ziumriitoglu'nun figiirleri felakete ugratirken yaptigi hamleler-
den biri de insan formunu hayvana yaklagirmak ya da Deleuze’nin
“hayvan-olus” dedigi seyi icra etmek. Bacon’a dair meghur anali-
zinde $6yle diyor Deleuze: “Bir portreci olarak Bacon’un resmet-
tigi sey yiiz degil, bagtir... Yiiz bas1 kaplayip 6rten yapilagsms bir
organizasyondur, bas ise... Bedene bagl bir uzuvdur. Bu, zihni
olmadig anlamina gelmez ama bu bas... Beden olan bir zihin-
dir... Hayvan zihnidir... Insanin hayvan zihnidir: Domuz zihni,
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buffalo zihni, képek zihni, yarasa zihni...” Bu hayvana-déniis ya
da hayvan-olus halinde, uygarlik kodlarini ortadan kaldiran bir
sey var: Insan-6ncesi hale bir déniis. Bu noktada, gesitli anlam
oruntiileriyle kusatilmis “beden imgesi” yerine “et” devreye gi-
riyor da denebilir. Yine Deleuze’den alintilayalim: “Bacon... Act
ceken tiim insanlar birer et parcasidur, der. Et, insan ile hayvanin
ortak bolgesi, ayirt edilemezlik bolgesidir.” Iste bu ortak bélgeye
yeniden odaklanmak, insan varliginin siddettini de a¢iga ¢ika-
riyor Zimriitoglu'nun resimlerinde. Cesitli uygarlik kodlar1 ve
kiiltiirel kodlarla maskelenen o siddeti.

Meseleyi buradan, Cemal Siireya’nin Dersim katliamini ve bir
stirgiin yolculugunu anlatirken kullandig: o iirpertici dizeye de
baglayabiliriz: “Tarih 6ncesi képekler havliyordu.” Bu képekler,
uygarligin ve tarihin 6ncesindeki bir hali hissettiren képekler,
Ziimriitoglu'nun resimlerinde de havliyor. Insanlar da havliyor.
Ya da havlamak ile ulumak arasindaki fark iizerinden sdyleye-
lim, dil 6ncesi bir uluma halindeler insana-benzer figiirler. Gins-
berg’in Uluma’sinda oldugu gibi... Bir patlama ve uluma, bir
sarsint1 ve dagilma hali. Tam burada unhbeimlich manzara desem
yeridir. Dagilip sacilan figiirlerden olusan Egodram ve Oliim
Kantat1 adli iglerde bu manzaranin siddetini hissetmek miim-
kiin. $iddetli alakanin siddeti.

III. Modern(ist) tragedya

Zumritoglu'nun ¢izdigi “tekinsiz” manzaralarin hemen he-
men her sergisinde ortak bir ¢izgi izledigini soyleyebilirim: bir
varolugsal ya da siyasal krizin ya da ikisinin ¢akistig1 bir “cagsal”
krizin karanligi. Bu “karanlik” lafi i¢cin hemen bir gerh diismek
isterim: i¢ine dalinmadigl zaman 15181n gérillemeyecegi ya da
¢ig 1s1ktan kor olmanin miimkiin olabilecegi bir karanliktir bu.
Hakiki renk patlamalar1 ancak trajik bilincin (ve bilingdisinin)
bu karanligindan ge¢ildikten sonra miimkiin olabilir. Ya da bunu
Nietzsche’yle acgiklayalim: Tragedya’nin Dogusuw'nda Yunan tra-
gedyasinin tam da Yunan kiiltiirliniin en sagaali déneminde, yani
en iyimser olmas: gereken ortaya ¢ikmasinin paradoksu iizeri-
ne diigiiniirken, ters bir ac1 olusturarak sdyle diyor Nietzsche:
“Kotimserlik zorunlu olarak ¢okiisiin, yikilisin yorgun ve zayif
diigmiis i¢glidiilerin isareti midir?” Kotiimser ya da “trajik” olan
bir fazlaligin, bir diinyaya-sigamama halininin ya da tagmanin
da igareti olabilir.

Zimriitoglu'nun son sergisine dair yazdig1 yazida David Bel-
lingham soyle diyor: “Z’nin simdiye kadarki isleri hep insan va-
rolusunun karanlik yoénleriyle ugrasan Romantik ve Modernist
yazarlardan esinlendi” Dogru, bu yazarlar arasinda mesela sun-
lar var: Artaud, von Kleist, Kafka, Dostoyevski, Bernhard, Bata-
ille, Nietzsche, Blanchot... Ziimriitoglu modernist yazarlara ve
maudit felsefecilere olan siddetli ilgisi bakimindan biraz Yiiksel
Arslan’1 andirtyor. Bir yazida g6yle demistim: “Yiiksel Arslan,
mesela, Avrupa tarihinin karanlik yazar ve filozoflarina bazi1 do-
nemlerini adar, onlarin metinleriyle hemhal olurdu... Fernando
Pessoa, Thomas Bernhard, Robert Walser, Friedrich Nietzsche,
Friedrich Hélderlin ya da Arthur Schopenhauer’a dair portreleri
hem onlarin yiizlerini hem de metinlerinin yarattig: tarihsel ve
kiiltiirel etkileri yakalardai... Béylece... Resimlerini tarihsel anla-
tinin bir pargasi kilard1” Yiiksel Arslan’in girigimi bir “ressam”
olmakla kalmayip, bir diigiiniir-ressam olmak ve diiglince tarihi
masasina angaje bir figiir olarak oturmakti. Diisiince, edebiyat ve
felsefe tarihiyle alakasi bir “dirsek temasi1”ndan Steye gegiyor ve
bir “diigiiniir” gibi tarihsel anlatinin orta yerine giriyordu.

Zimriitoglu'nun diigiiniir ve edebiyatgilar ve diger sanatgilarla
alakas1 da buna benzer bir hamleyi iceriyor. Bir yazar ya da fel-
sefeciyle kurdugu yogun alakanin kendisini ele gecirmesine izin
veriyor (o yazar ya da felsefecinin zihninde yasiyor da denebi-
lir) ve bu ele-gecirilme halinin sonuglarini resme terciime edi-
yor. Ama Yiiksel Arslan’dan farkli bir yonii var: Arslan bir siire
konugu oldugu figiiriin portresini taninabilir bir bigimde yapar-
ken, Ziimriitoglu o figiiriin “bozuk” efektlerini kayda gegiriyor.
Taninmaz hale gelmis bir Conrad portresi mesela, bunun iyi bir
ornegi. Gregorie adli isinde goriilen, Gregor Samsa c¢agrisimli
grotesk ve daginik figiir de bunun bir 6rnegi.

Zumritoglu'nun edebiya ve felseden “kavram” almanin (yani,
kavramsal sanatin) 6tesine gegen bu yakin angajmani, kendisini
“kavramsal” sanatin steril ve (¢ogu zaman) s1g sularindan uzak-
lagtirip, “diigiinsel” diyebilecegim bir sanatin derin ve bulanik
sularina gotiiriiyor. Diisiinsel sanat terimini daha 6nce bir yazida
kullanmis ve s6yle bir “tan: girisimi”nde bulunmugtum:

“Burada farazi bir ‘kavramsal sanata kars1 diigiinsel sanat’ ay-
rimi1 yapabiliriz. Kavramsal sanat diisiince tarihine daha mesafe-
li, minimal bir tavirla yaklagirken, diisiinsel sanat denilebilecek
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sey daha angaje ve daha derinlikli bir baga yaslanir. Kavramsal
sanat diigiince tarihini yeniden yazmak ya da bu tarihgeye katil-
mak gibi derde sahip degilken, diisiinsel sanat kendini metinler
tizerinden yazilan tarihsel anlatinin alternatif bir pargas: kilmaya
caligir. Kavramsal sanat genelde kendi kendine referans verirken
ya da ‘sanat icinde’ kalip sanat nedir vesaire gibi sorular sorarken
(Sol LeWitt’in isleri gibi) diigiinsel sanat ‘sanat-disinda’ kalan
alanlarda da séylemsel bir miicadeleye girisir. Aslinda kavramsal
sanatin ¢ok genel anlamda postmodern ironiye, diisiinsel sanatin
ise ‘modernist ciddiyete’ dayandig: da s6ylenebilir.”

Bu modernist ciddiyet, Ziimriitoglu'nun “¢agin ruhu’na ya-
kalanma tuzaklarindan kurtulup, bu hakim ruha sert bir darbe
indirmesine ve biiyiik ve trajik resimsel efektleri bir “cekic” gibi
kullanmasina (bkz. Nietzsche’nin felsefe tanimindaki ¢ekic)
olanak sagliyor. Zamanin ruhunu da séyle 6zetleyelim: felaket
olmamugstir ya da olmugsa da artik bundan kan-revan i¢cinde bah-
setmek cagdisidir: o felaketi en fazla bir kiiltiirel tarih miizesi
sterilligi icinde “anmak” yegane makul secenektir. Trajedi olup
bitmistir, simdi ve burada degildir. Post-trajik bir ¢agin fake s6y-
lemi. Halbuki trajedi ve felaket her insan bélgesinin kurucu 6ge-
sidir, gegmiste ve halen.

Zimriitoglu'nin bir 6nceki sergisine adin1 veren Kutsal Pa-
zarlik’1 Arshile Gorky’ye adadigini da tam burada hatirlamak
gerekiyor. Gorky’nin hem trajedisine hem de dehasina bir “say-
gl durusu” olan bu resim, asil adi Manuk Adoyan’t degistirip
Van-Erivan-Tiflis-Istanbul-New York hattinda ¢iktigi mecburi
yolculuk (ya da siirgiin) ve nihayetinde intihar edigine dair ne
soyler? Manuk Adoyan’in ¢ocukken tanik oldugu “Ermeni Kat-
liam”1 (1915’te heniiz 11 yasindayd: ve annesinin 6ldiiriilmesine
tanik olmugtu) anlatilamadig: ve bir yas olarak kayda gegirileme-
digi i¢in nihayet geri doniip Gorky’nin (ki Rusca’da Gorki ‘acr’
demektir, Maksim Gorki’ye atif olmasinin yanisira) kendini 6l-
diirmesine neden olmustu. Artaud, Van Gogh’la ilgili metnine su
ad1 vermisti: Van Gogh - Toplumun Intibar Ettirdigi. Benzer bir
seyi Arshile Gorky icin de sdyleyebiliriz: Tarihin Intihar Ettirdi-
gi. Tarihte yagsanan en biiyiik felaketlerin bile en feci yani tarihin
onu anlatmamasidir herhalde. Tarih bazi insanlar: tarih anlatisi-
na dahil etmeyerek “intihar ettirir.” Intihara siiriikler degil, inti-
har ettirir. Kutsal Pazarlik’ta da hem tarihsel siddetin etkileriyle
dagilan bir bedeni, hem unutulmus ya da golgeler i¢inde kalmis
bir figiirii ve hem de bu siddet ve unuttturulusun faili olabilecek
kara bir golge figiirii (resmi tarihin golgesi, belki) gormek miim-
kiin.

Zimritoglu'nun bu yazilmayan tarihe, Foucault’nun Deliligin
Tarib'nin girisinde bahsettigi “sessizligin arkeolojisi”’ne 6zel bir
ilgisi var. Foucault deliligin tarihinin yazilmadigini, delilerin bir
sessizlige terk edildigini sGyleyerek, resmi tarihin periferisinde
ya da siireksizliklerinde kalan bagka bir tarihi yazmaya giris-
misti, arkeolojik bir kazi gibi deliligin sessiz kalintilarini ortaya
cikararak. Arthur Koestler’in distopik romam Giin Ortasinda
Karanlik’ta iki siyasi mahkumun duvarlara sifreli olarak vurup,
iletisim kurmasini saglayan “kadrat alfabesi’ni de diigiinebiliriz
burada. Tam olarak sessizlik degil, bagka bir dille konugma. De-
lirenlerin de bdyle bir alfabesi olabilir. Bagka bir kod. Ziimriitog-
lu da anlatilmamus tarihte sessizce ¢irpinan ya da bir nevi kadrat

alfabesiyle konusan figiirleri resmine tasiyip, onlari bir anlamda
yok olustan ya da nisyandan “kurtariyor” Ama bunu daha 6nce
dedigim gibi, o parca ya da figiiriin bir portresini yaparak degil, o
figliriin felaketini resme sirayet ettirerek yapiyor. Belki de kendi
kadrat alfabesini kurarak. Hrant Dink’e adadig1 Beyaz Adamin
Kolyesi’ni de hatirlamak lazim burada. Karanlik bir zeminde ya-
tan belirsiz bir figiiriin beyaz kenar ¢izgileriyle belirmek istedigi
ama karanliga dogru ¢ekildigi bir sahne. Ya da “Andreas Baader”
i¢in yaptig1 portre: Baader burada, hem yumrugunu sikip slogan
atmak tizere olan gii¢lii bir politik figiirdir hem de yiizii (nere-
deyse) bir 6liim ani ifadesiyle ¢arpilmis, bedeni gii¢siizlesmis, aci
ceken ve dagilan bir figiir.

Burada bir trajik biling s6z konusu. Bataille’in Nietzsche’yi bir
nevi Isa (her ne kadar Anti-Christ olsa da) figiiriine doniistiiriip,
“Nietzsche bizim yerimize delirdi,” demesinde de hissedilen bir
trajik biling. Ziimriitoglu'nun miithis bir zarafetle tasidig1 bu
biling, onunla miintehirler, “delirenler” ve 6lim suuru arasinda
da 6zel bir bag kuruyor (Yiiksel Arslan da boyleydi, bir bakima).
Mesela, 36 yasinda kendini ve partnerini 6ldiirerek intihar bir
eyleme doniigtiiren Kleist icin Fiir Heinrich von Kleist'1 yapmugti.
Yillar 6nce Artaud i¢in de bir resim yapmuigti. En son kadavrala-
ra adanmis bir Abra Cadavre serisini yapti, ondan da 6nce her
seyden Once bedensel cliriimeyi gdsteren bir Cuiriiklik Kantati
serisini.

Ziumritoglu bu giiya post-trajik dénemde, her seyin “mini-
mal” ve “kiiciik” olaninin makbul oldugu dénemde biiyiik ve tra-
jik resimsel ciimleler kurtarmaktan ¢ekinmiyor: Bir modern(ist)
tragedya. Ama kendisini bir “hikaye-anlaticis1” gibi gérdiigiim
sanilmasin. Resimlerinde hikayeden ¢ok fiziksel bir kuvvet his-
sediliyor: Trajik ve biiyiik bir fiziksel kuvvet. Kadrat alfabesinde
duvara vurus ritimlerini hatirlatan bir kuvvet. $imdi biraz bun-
dan bahsedecegim.

IV. Fiziksel siddet veya kadrat alfabesi

Merhum Ozgiir Ugkan, Ziimriitoglu'na dair bir yazisinda s6y-
le ok yerinde bir tespit yapmust1: “Ziimriitoglu’nun resimlerinde
goriiniir hale gelen ii¢ kuvvet var: 1- Dikey hareket (diigme/yiik-
selme, spazm, kasilma, gerilme, agilma, asilma, ritim, viicut ¢iz-
gisi); 2- Siddet (boyanin, ifadenin, duyumun, boyayan viicudun
siddeti); 3- Boyut (espas, alan, bityiime, bosluk, viicudu i¢ine ce-
ken bir aciklik).” Bu kuvvet meselesini de Deleuze’nin Bacon’dan
bahsederken kullandig1 “kuvvetleri resmetmek” tanimina bagla-
mugt1: “Sanatta... s6z konusu olan bi¢imleri yeniden tiretmek de-
gil, kuvvetleri ele gegirmektir... Klee’nin tinlii formiilii ‘gériineni
vermek degil, goriiniir kilmak’ da bu anlamdadir. Resmin gorevi,
goriiniir olmayan kuvvetleri gériiniir kilma denemesi olarak ta-
nimlanir”

Buna bir de resmin siddeti meselesini eklersek, Ziimriitog-
Iu’'nun yakaladg: kuvvetlerin anlamina yaklagmig oluruz. Deleu-
ze Bacon’dan gu alintiy1 yapiyor: “Resmin siddetinden bahsetti-
gimizde bunun savagin siddetiyle hi¢ alakasi yoktur.” Yani, sava-
sin siddetini resmetmek, resmin siddetine ulagmak icin yeterli
degildir. Resmin 6zerk bir nesne olarak kendi siddetini iiretmesi,
tagimasi ve iletmesi gerekir. Bunu figiirlerin hareketindeki tuhaf
acilar, boyutlardaki agirilik, boyanin yogunlugu ya da bagka mii-
dahalelerle yapmak miimkiin. Bu bi¢cimsel miidahaleler ortaya
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bir rezonans ya da titresim cikarir. Deleuze de, Bacon’da asil et-
kileyici olan seyin narratif unsurlar1 agan bu rezonans oldugunu
soylityor.

Zimriitoglu icin de benzer bir sey séylemek miimkiin. Zaten
kendisi de bir réportajinda resmin zihinde ya da gézde degil “ka-
rin boglugu”nda hissedilmesi gerektigini sdyliyor. Cok sevdigini
hi¢ saklamadig1 Artaud “beden” ya da fiziksel etkiyi nasil tiyat-
roya bir sarsint1 aygit1 olarak geri ¢agirdiysa (bkz. Vahset Tiyat-
rosu) Zumriitoglu da bedeni (deforme olan, dagilan, eriyen ya
da patlayan bir bedeni) resme geri ¢agiriyor. “Artaud’dan neyi
aldin dersen, bunun ‘gézden ¢ok bedene hitap eden bir gérsellik
olusturmak’ oldugunu sdyleyebilirim,” diyor kendisi, Ozgiir Ug-
kan’la 2009’da Yz Da sergisi icin yaptig1 roportajda.

Zimriitoglu’nun yillardir bedene olan bu ilgisini Foucault’nun
Huristiyanlik'taki klasik ruh-beden ikiligini tersine ¢evirisiyle
aciklamak miimkiin: Beden ruhun degil, ruh bedenin hapisha-
nesidir. Ozgiirlesmesi gereken ruh degil, bedenin ta kendisidir.
Mitler, hikayeler, dinsel ideolojiler ve tarihsel anlatilar bedeni bir
soylem yiginiyla giydirir ve hep “ruh” denilen o efemerayi yiicel-
tir. Foucault da bunu séylityor agik¢a: Disipliner sistemlerdeki
amag bedeni kontrol altina alip, “uysal bedenler” yaratmaktir.
Tam da bu yiizden Foucault’ya gore bedensel tecriibeyi sinira ta-
styan “sinir-deneyimler” birer ihlal hamlesidir ve bu yiizden de
(kontrol sistemini ihlal etmeleri anlaminda) radikal bir politik
anlama sahiptir: Iktidarin igledigi en 6nemli alanlardan biri de
bedenin ta kendisidir. Kaftka’nin Ceza Somiirgesindeki unheimli-
ch aygitin suglunun cezasini bedenine kaziyarak sucluyu tecriden
6ldiirmesi de bu anlamda 6nemlidir. Bedene yazilan yasanin sid-
deti. Biiyiik Oteki’nin beden iizerindeki denetimi.

Iste bu siddeti, biitiin siddetiyle resmetmek, beden iizerindeki
soylem katmanlarini dagitmayi gerektirir ki aslinda Ziimriitog-
lu da ¢arpilmis, dagilan, deforme olan ve bazen birer et pargasi-
na doniigen beden imgeleriyle bunu yapiyor. Bedeni giysilerden
soymak yetmez, kiiltiirel anlamlardan da soymak gerekir. Ideal
giizellik, bir bakima kiiltiirel kodlar ve metinlerle kaplidir. Bu
kodlar1 bozmak, bu kodlar ortiisiinii ortadan kaldirmak i¢in
bedeni deforme etmek, bir nevi yamultmak ya da bedene siddet
uygulamak gerekir. Bu konuda Agamben 6nemli bir sey séylii-
yor. Ciplakliklar adli yazisinda, Vanessa Beecroft'un ¢iplaklar
performansindan bahsediyor ve miizede seyircilerin karsisina
cikan onlarca ¢iplak modelin neden sarsic1 bir “olay” yaratmadi-
gin1 soruyor. Cevap su: Bedenin ¢iplak olmasi ¢iplaklik hissi i¢in
yeterli degildir, ¢iplak bir sekilde ama kusursuz bir bedensel bii-
tiinlitk icinde “performans” yapan modeller aslinda “ciplaklikla-
rin1 giymektedirler” Yani, bir beden anlatisinin kiiltiirel kodlari-
n1 siirdiirmektedirler. Bedeni sahneye cikaracak ve hafif de olsa
bir “olay” yaratacak sey, bedende bir arizanin, bir yamuklugun,
deformasyonun ya da kusurun kayda ge¢irilmesidir.

Slavoj Zizek de klasik Yunan heykelleri icin benzer bir sey
soylityor: “Modern 6znellik, klasik Yunan’in uyumlu sanatindan
dislanmis olan canavarimsi boyutun geri doéniisiidiir.” Bu cana-
varimsi boyut bir kisadevre yaratir, piiriizsiiz anlatida bir catlak
acar ya da iistii ortiilen catlag: agik eder. Ve bu ¢atlak sayesinde
de bedenin ve kemigin sesi duyulur. $iddetli bir ses. Bir agiriligin
sesi.

Duvara vurulan parmaklarin olusturdugu kantat alfabe meta-

foruna geri dénersek: Bir illlegal iletisim bi¢imidir bu. Bedenin
sesini, duvara vurulan parmaklarla duyabilirsiniz. Zimriitog-
lwnun Yz da, Otekinin Grameri, Dark Matter, Kutsal Pazarlik
ve en son Karanligin Aynasynda gériilen o deforme ya da dagilan
bedenler bu alfabeyle anlagilabilir. Duvara vurulan parmakla-
r1 biraz daha hiddetlendirin: Duvara (ya da tuavale) atilan fir-
ca-yumruklar ve orada kalan izler.

V. Cikis

Zumritoglu'nun bu siddetli “digavurumcu” hamleleri neo-eks-
presyonizm ¢ergevesinde agiklandi birka¢ yazida. Neo-ekspre-
yonizm, bagli bagina bir entite olarak resmin kendisinin unutul-
dugu kavramsal sanat ugradigindan sonra resmin, resmin kendi-
sinin ve duyunun biitiin hiddetiyle geri doniisii gibiydi. Resimle
beraber yogun pathos ve krizli bedenler de geri dénmiigtii. Me-
safeli, ironik, kavramsal islerin serin sulari yerine, angaje, trajik,
diisiinsel yiikii agir ama fiziksel etkisi kuvvetli islerin bulanik
sular1. Neo-ekspreyonistlerin “Yeni Vahsiler” olarak da anilmasi
manidar: vahsi bir seyler vardi bu geri doniiste. Ziimriitoglu'nun
neo-ekspresyonistlerden bilhassa da Georg Baselitz’e ve onun
devasa boyutlarda, yamulmus, tersine déonmiis, trajedi hissi yo-
gun, “vahsi” figiirlerine yakin oldugunu biliyoruz. (Baselitz’de
deforme olsa da bedenin yine bir bitiinlik i¢inde oldugunu,
Zimriitoglu'nda ise daha radikal bir dagilmaya ugradigini da
soylemek lazim.)

Neo-ekspreyonistlerin Almanya’da savas-sonrasi, Nazi kalin-
tilartyla bir yiizlesmenin sonucu olarak ortaya ciktig sdylenir,
dogru. Burada bir tarihsel 6rtiisme var. Georg Baselitz ilk soke
edici sergisini 1963’te agmist1. Ust diizey Nazi subay1 Otto Adolf
Eichman ise 1960°da yakalanip, 1961’de Niirnberg durusmalarin-
da yargilanmigti. Hannah Arendt da bu durugmalar: izleyerek o
meshur Kotiligin Stradanligrnl yazmusti. Yani Almanya, aslinda
Nazilerin korkung suglariyla agik¢a ancak 1960’larda yiizlesebil-
misti. Yani, neo-ekspreyonisytlerin 1960’lar ortasinda ¢ikmasi
hi¢ de rastlant1 degildi.

Zimriitoglu'nun neo-ekspresyonizme yakinliginin da rastlan-
t1 olmadigini, bu trajediyi gérme ve fiziksel olarak hissettirme
hamlesinin heniiz (yeterince ya da hig) yiizlesilmemis bir¢ok sug
ve felaketin izlerini tagidigini sdyleyebilirim. Burada bir politik
angajman var ama Ziimriitoglu'nun islerindeki resimsel siddet,
resmin politikasinin ta kendisidir, politik bir felaketi anlattig1
i¢in degil, resmin kendisini felakete ugrattig: ve bunu i¢ organ-
lara kadar hissettirebildigi icin politiktir. Dagilan bedenler ve
kararip 1s1yan zihinler i¢in bir nevi kadrat alfabesi olugturdugu
icin politikeir.

1. Ali §imsek, Kutsal Pazarlik izerine yazdig1 yazisinda buna benzer bir ifa-
de kullanmugt1: “Ironik olamayacak bir trajik var karsimizda.”

www.ekdergi.com/kutsal-pazarlik-sokun-eden-beden
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ISTANBUL

Mikro evrenin makro
evrendeki izdiisiimleri

FATMA TULIN, EVRENIN TENI SERGI GORUNTUSU, TOPHANE-I AMIRE

Evrenin Teni, sergi mekaninda, resimlere bakilacak duruslarin, goziin
pozisyonlarinin, bakis a¢ilarinin geometrisinin 6nemli oldugu bir sergi. Evrene
makro ve mikro boyutlarda yakinlastiran ya da uzaklagtiran mercekler ve onu
parcalara ayiran ya da parcalarini birlestiren ¢ercevelerle olusturulmus bir
evren yansimasi gibi de algilanabilecek olan sergi, mekan ve iglerin konumunun
yarattig1 geometri vasitasiyla izleyiciyi sarip ondan resmin evrenine karsi
pozisyon almalar ve bakis acilar1 gelistirmesini istiyor. Yillar icinde izleri
kaybolmus, sergiye dahil olamayan isler olsa bile bu sergi Fatma Tiilin’in resim

seriivenini yansitmayi bagariyor

Yazi: Selman Akil

Insanin yildiz tozlarinin bir diisii olmasi gergegiyle yiizlesmek
zorunda kaldigimiz anlarda, ister istemez, evrenin de sayisiz
sayfalar, boliimler, paragraflar, cimleler ve harfleriyle avug i¢-
lerimizde 1s11day1p biyiiyen bir kitap olmasi gerektigi arzusuna
kapiliriz; gizemli, Gistii kapali ama tutkulu bir hirsla... Yine de
biz sadece ve sadece yavaslamis 15181n formlar1 kadar evrende
yer edindigimiz i¢in, daha fazlasi bizim i¢in fizik¢ilerin koydu-
gu isimle “karanlik madde” ya da “karanlik enerji” ve gizem...
Ustelik icinde yer aldigimiz 1siktan evrilmis evren béliimiinde de
cozillmeyi bekleyen sayisiz gizemin icindeyiz. Fatma Tiilin, Evre-
nin Teni sergisinde evrenle olan kisisel iligkisinin gizemli yolcu-
lugunu izleyiciye sunuyor.

Fatma Tilin, ugsuz bucaksiz evreni fragmantal imgeler
halinde, aralarina boyut ve yogunluk Olgiitleriyle mesafeler
birakarak bir yolun kenarlarina yerlestiriyor ve sanki sunu diyor:
Evren canlidir, hatta, evren disiiniiyor. Evrenin icinde yer alan
nesneler de diisiiniiyor. Bir sogan ya da bir elma, bir ceviz, bir
seftali ¢ekirdegi ya da zencefil yapragi... Fatma Tulin’in erken
donem resimlerinde bu nesneler biraz da sanki insan goziiyle
kendilerine bakarak felsefenin ilk sorularindan birini sorarak
dusiiniir gibiler: Bu nedir? Bu nesneler, kocaman evrenin i¢inde
tek bir sebze ya da meyve olarak boglugun i¢inde yer alir ve her
seyden soyutlanip bu soruyu sorarlar. Bu yaklagim ve soru, Fatma
Tilin i¢in iki sebepten 6tiirii 6nemli gdriinityor. Birincisi, Fatma
Tulin’in, evrenle kurdugu iligki, ikincisi de resmin evreniyle
kurdugu iliski. Biri Fatma Tiilin’in bagta gozii olmak tizere, gozii
ve beyni arasindaki néronlar, 6znel hafizasi, evrenin dinamikleri
ve bu dinamiklerin bazi insanlarda yaratigi goérsel soklarla
ilgiliyken, digeri, elleri, bilekleri, resmin iki boyutlu evreninin
kapasitesi, kuvvetleri, derinlikleri ve seyleri ifade edebilme
kudretiyle ilgili.

Fatma Tilin’in resimlerinden yola ¢ikarak, onu sahsi
olarak hi¢ tanimadan bile, sunu séylemek miimkiin: Kendisi
evrenle bag basa iken, sik sik, diigsiince araciligiyla (biling ya da
bilingalt1) evrende derin ve dingin yolculuklara ¢ikiyor. Evren
ise, hi¢ olmadik anlarda onun kargisina bir tiir gorsel sok ya da
parildama gibi imgeler olarak dikiliyor. Geriye kalan, bu imgeleri
stizgecten gegirerek el ve bilekler araciligiyla resme yansitmak
oluyor. Ornegin bir seftali cekirdegi, gorsel bir sok, bir parildama
gibi evrenin kendini indirgedigi bir imge oluveriyor. Bu basi
sonu olmayan form akiglari, toprak ve suyla birlesirse bir agaca
donisiiverecek enerji ve kodlar, Fatma Tiilin i¢in evrenin gérsel
metaforu oluyor.

Tilin daha sonraki donem c¢alismalarinda “Nedir?”
sorusunu geride birakip artik bu nesnelerin i¢lerinde tagidiklari
enerjileriyle ilgileniyor. Artik sadece organik nesneler degil,
insan bedeni ve teninden pargalar da isin icine giriyor. Beden,
once derinin 6n planda oldugu ayrintilar, sonra da -tipki
nesnelerde oldugu gibi- enerji ve yogunluk dinamikleriyle
Tilin’in resmine dahil oluyor. Deri yavas yavas soyunup ya da
artik transparan olacak kadar incelerek, boya tiirleri, renkleri ve
beden formlari ne olursa olsun, yerini ¢iplak etin yogunluguna
birakiyor. Hem renk hem de form tensel enerji akiglarinin
giiclii bir ifadesini yaratiyor. A¢iga cikan et, tipki Francis Bacon
resimlerindeki “et” gibi gii¢li bir ifade bulurken ayni zamanda
kendi 6zgiin amacini koruyor, yani evrende enerji ve yogunluk
akiglar1 iizerine estetik -neredeyse bilimsel- bir arastirma oluyor.
Fatma Tilin, farkinda olarak ya da olmayarak, en bagindan beri
bir hekim misyonu ve pratigiyle resim yapiyor diyebiliriz. Once,
erken dénem resimlerinde oldugu gibi, canli nesneleri bir tiir

anesteziyle diinyadan soyutluyor, onlar1 iizerlerinde her tiirli
incelemenin yapilabilecegi bir sekilde resmin evrenine ait kiliyor.
Sonra bu evrende onlarin i¢ini agtyor ve onlarin icinde mevcut
olan tim enerji akiglarini tekrar diinyaya yansitiyor. Bedenleri,
once kugiik kiuigiik pargalara ayiriyor, sonra resmin mercekleriyle
biiyiitiiyor. Once 6lmiis hiicrelerin mekani olan derileri inceliyor,
sonra derilerini de soyup canli ve yasiyor olmanin tek anlami
olan enerji akiglarini ve yogunluklarini gésteriyor. Fatma Tilin,
bir sabah uyandiginda ya da riiyalarindan birinde, evrenle
bir akit mi imzaladi? Bu akdin icinde ne yaziyordu? Taraflar
birbirlerine ne s6z verdiler? Bu sorularin cevaplarini bilmemiz
mimkiin degil fakat ortada evrenle yapilmis olan bir akdin
var oldugu kesin. Tiilin réportajlarinin birinde “Ben bir seftali
cekirdegine doniismek istiyorum,” demis. Belki de imzalanmig
akit budur: Fatma Tiilin doganin sonsuz degisim déngiisiinde
zamani geldiginde bir seftali ¢cekirdegine dontisecek ve evren ona
kendisine farkli katman ve boyutlardan bakabilme yetkinligini
verecek. Clinkii Fatma Tilin’in resimlerinde, nesneler ve beden
icin bir tiir perde kaldirma, mikro-evrene ve onun dinamiklerine
151k tutma s6z konusuyken, manzara resimlerinde (O6rnegin
icinde yasadigimiz diinyada) evrene dair farkli boyutlarin
formlarini yansitma s6z konusu. Tiim bunlarin i¢inde, resimlerde
sirekli degisim icinde olan bir evren var. Fatma Tilin, belki
de bu nedenle resimlerine isim vermekten hoglanmiyor ¢iinkii
isimlerin, belirlemelerin ve tanimlamalarin evreni faniligin
evreni. Siirekli degisim ve doniigiim icinde olan dogada ise 6lim
aslinda soyut bir sinir, bir esigin geride kalip yeni bir dontigiimiin
baslamasi. Tilin resimlerine isim vermiyor ama o6zellikle son
dénem resimlerinin bazilarinin igine s6zciiklerle notlar aliyor.
Bu kigisel bir not, Nietzsche’den bir alint1 ya da Fransizca
bir rap sarkisi olabilir. Bu notlar evrenin iginde sanat¢idan
baska kimsenin tanimlayamayacagi kigiik ayrintilar olarak
yer aliyor, Boylece olim sirekli degisimin icinde yankilanan
bir titresim, sadece bir ayrinti olarak evrende yerini alir.
Evrenin Teni, sergi mekdninda, resimlere bakilacak duruslarin,
gbziin  pozisyonlarinin, bakig acilarinin  geometrisinin
6nemli oldugu bir sergi. Evrene makro ve mikro boyutlarda
yakinlagtiran ya da uzaklagtiran mercekler ve onu pargalara
ayiran ya da parcalarini birlestiren gergevelerle olusturulmus
bir evren yansimasi gibi de algilanabilecek olan sergi, mekan ve
islerin konumunun yarattig1 geometri vasitasiyla izleyiciyi sarip
ondan resmin evrenine karsi pozisyon almalar ve bakis acilari
gelistirmesini istiyor. Yillar icinde izleri kaybolmus, sergiye
dahil olamayan igler olsa bile bu sergi Fatma Tulin’in resim
serlivenini yansitmay1 basariyor. Evrenin sinirsiz ayrintilari ve
kavranamaz butiinlagi, akiglarin derinligi ve hizlari -s6z konusu
hangi medyum olursa olsun- ifade edilmesi zor bir konu. Evrenle
yuzlesmek ve onunla hicbir araci olmaksizin iletisimde olmak,
buna ragmen onun 1s181nda koér olmamak, 151810 farkli hizlarda
ilerleyen boyutlarina erigebilmek ve bunu sanatla yansitmayi
bagarabilmek bir sanat¢inin yapabilecegi en biiyiik iglerden biri.
Fatma Tilin, bu bakimdan iistlendigi bu zor isi yerine getirmis
gibi goériiniiyor.

Evren bizim i¢in hala sonsuz bir bilinmezlik. Isik hizinin adina
kuantum dedigimiz bir tiirevi, ylizde beslik bir alaninda biitiin
var olusumuzu ve evreni kavrayisimizi ifade ediyor. Bu bile bizim
icin o kadar bityitk ve derin bir alan ki bu, resmin iki boyutlu
evreninde sanatla onun yankilarini gérmek ve buna d4hil olmak
oldukga cezbedici.
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ORUMCEK AGI

Sanat egitimi ve aglar
arasi iletisim ekseninde

Oriimcek Ag

CAGRI SARAY, UNUTMANIN ESIGI HARITA, DIJITAL BASKI, CESITLI OLCULER, 2017

Gegtigimiz Kasim-Aralik aylarinda Istanbul Kiiltiir Universitesi’nin
Atakoy yerleskesindeki galerisinde acilan Oriimcek Ag1 (Spider’s
Web) sergisi iizerine kiirator Firat Arapoglu, sanatc¢ilardan Cagri

Saray, Didem Erbas ve Insel Inal ile bir araya geldik ve sergiyi, sanat

egitimi ekseninde degerlendirdik

Roportaj: Goksen Bugra

Fuimuih Pujrinpif

Aeriibifh Camigi

Firat, 6ncelikle bu serginin fikri nasil dogdu? Sanat¢1 grubu
ile zaten iletisim halindeydiniz ve bu iletisimden mi dogdu
yoksa senin konseptinin iizerine uygun isler se¢cmenle mi iler-
ledi? Baslangi¢ olarak bize serginin nasil dogdugunu ve sanat
egitimi baglaminda nasil ele alinabilecegini anlatir misin?

Yaz aylarinda, Cagr1 ve ben Istanbul Kiiltiir Universitesi Sa-
nat Tasarim Fakiiltesi Dekan1 Mehmet Ustiinipek ile bir araya
gelmistik. Benim de meslektagim olan Mehmet Ustiinipek, arsi-
vci bir sanat tarihgisidir. Beraber bir sey yapabilir miyiz diye dii-
siindiik. Istanbul Kiiltiir Universitesi’nin giris katinda bir sanat
galerisi var. (Kiiltiir Universitesi’nin Kurucusu Fahamettin Akin-
giic’iin bir sanat koleksiyonu var. Bu ¢ogu tiniversitede olmayan
bir sey.) Oray1 kullanarak ne yapabilecegimizi tasarladik. Ben bu-
nun “multimedyal” bir sergi olmasini istedim ve hem kavramsal
hem de kadrosal olarak bir sergi 6rgiitlemeye ¢aligtik. Sergi kad-
rosunda yer alan herkes egitimci: Insel Inal, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nde Ogretim tyesi; Didem Erbag, Sabanci
Universitesi’nde aragtirma gorevlisi; Cagr1 Saray, Marmara Uni-
versitesi’nde 6gretim iiyesi; ben ise Altinbag Universitesi'nde 6g-
retim iiyesiyim. Ayrica Krassimir Terziev, Sofia Universitesi'nde
multimedya dersleri veriyor; Maria Papadimitriou da Atina’da
Politeknik School’da Mimarlik Fakiiltesinde. Her bir sanat¢inin
pratigi, ayn1 zamanda bir egitim icerigini dolayli ya da dolaysiz
tagtyor. Ornegin Maria Papadimitrou’nun sergiye koydugumuz
videosu Transnationality, Giiney Kibris ve Kuzey Kibris'ta ya-
pilan ¢ekimlerden oluguyor. 1974 Savasi sonrasinda yasananlari
bir tiir sézlii tarih gibi bir araya getiren 18 dakikalik bir video.
Maria, Giiney Kibris’ta verdigi dersler gergevesinde 6grencilerini
orgiitliiyor ve isi beraber ortaya ¢ikariyorlar. Kiiltiir Universite-
si’nde “rota dig1” bir sergi yapabilmek istedik, bu uzun zamandir
kargilastigimiz bir sey degil. En son 2010°da Avrupa Kiiltiir Bas-
kenti Projesi’nde taginabilir sanat projelerinde, Tuzla'da ve bas-
ka yerlerde sergiler agilmigt. Kiiltiir Universitesi'nin bu teklifini
hizlica kotarmaya calistik. Kavramsal metni bu egitim amacini
icerisinde tasimiyor; onu biraz daha yabancilagtirmak istedim.

Birincisi, Kiiltiir Universitesi’nde sanat yonetimi egitim
vermesi bakimindan ilgili bir yerde agilan bir sergi. Ikincisi,
serginin sanatcilar1 ve kiiratorii de egitimci. Dolayisi ile isle-
rini olusturma siireclerinde egitimci kimliginin bilingli ya da
bilingsiz, bir sekilde i¢kin olarak iiretilen igse yansiyacagini
diisiitnmeliyiz. Bu, igin sanat egitimi ile ilgili olan kanali. Di-
ger yandan serginin kiiratoryal izlegi boyle bir kanaldan de-
vam etmiyor artik bagka bir yere mi geciyor?

Firat Arapoglu: Evet. Serginin icerigindeki egitim amacini
gérmek miimkiin degil; o, tamamen ayr1 bir kavramsal ¢erceve-
den yiiriidii. Biraz dolayl1 yoldan hani sergi ismi Oriimcek A1
derken benim arzu ettigim, vermek istedigim sey, ¢cagimizdaki
enformasyon ve dezenformasyon siirecinin nasil igledigi ve bizim
bunu nasil gériiniir kilabilecegimiz iizerineydi. Oriimcek Ag,
agin, ¢cok giiclii bir malzeme olmasi metaforundan hareket edi-
yor ama ayni zamanda bir network benzetmesi de yapiyor. Kiil-
tiirde, sanatta, siyasette verilen bilgi, her zaman dogru mudur ve
bu bilgi nasil sorgulanabilir noktalar: tizerinden hareket ediyor.

Egitimin isin igerisine direkt olarak dahil oldugu noktalar
Kiiltiir Universitesi’ndeki grencilerin sergi kurulurken ise dahil
olmalariydu. Iligkisel estetige dair bir konu degil ama daha ziya-
de teknik konularda hep 6grencilerle beraber ¢alistik. Boylece
universitenin Sanat Yonetimi Bolumii 6grencileri “bir sergi nasil
orgiitlenir?” ya da “Dil birligi nasil kurulur?” sorularina yanitlar
buldular. Sergi salonu, 14 metrelik uzun duvarlar ve 6n tarafi
cam. Zor bir mekan, aligtigimiz anlamda bir white cube degil. Is-
leri yerlestirirken ¢ok minimal bir sekilde yaklastik.

Peki isleri secerken, o islerin spesifik olarak yine bir didak-
tik egilimi, egitimci bir tarafi var m12 Bir sey 6greten bir tarafi
var mi?

Firat Arapoglu: Didaktizmin olmadig1 sanat eseri olur mu
acaba diye digiiniiyorum ¢iinkii bir gsey sdylemeye ¢aligiyor sanat
yapit1 her zaman.

Ama didaktik olmak bagka bir sey, bir sey s6ylemeye calis-

mak bagka bir gey...

Cagri Saray: Belirtmeden séyledigi bir sey var mi1 diye soru-
yorsunuz?

Direkt olarak 6gretme niyetini 6ne ¢ikararak soyledigi bir
sey var mi?

Cagni Saray: Benimki aslinda biraz éyle. Ciinkii mekénlarin
dezenformasyonlarina ait bilgiler var. Benim daha 6nce 2017’de
Pilot’taki Unutmanin Esigi sergisindeki yapmis oldugum harita-
nin bir versiyonunu uyguladim. Orada da is sunun iizerine ku-
ruluydu: Istanbul, Ankara ve Izmit haritalarinin birlesiminden
olusan fiizyon bir harita olusturmugstum ve bunlarin igerisinde de
toplam 18 tane mekana yer vermigtim. Bu mekénlar da zaten 6zel
olarak bizim giindelik hayatta karsimiza ¢ikabilecek mekénlar.
Ortak 6zellikleri de son 20-25 yildir sistematik olarak yok edi-
len, doniistiiriilen ya da islevsiz hale getirilmeleri. I¢lerinde son
bes yilda daha giindemde olan AKM, Haydarpasa gibi bilinen
yapilar da vardi. Seka Kagit Fabrikasi, Sansaryan Han gibi yine
aslinda burnumuzun dibinde olan ama es gegtigimiz yerler de...
Aslinda bu mekanlarin bir ¢ogunu yeni kusak bilmiyor. Yaptigim
is, yakin tarihe de uzak ge¢mise de ait, mekénlarin ge¢misine ve
yasadig1 travmalara dair bilgileri i¢eren bir harita.

Dolayisiyla is, ayn1 zamanda bir bilgilendirme panosu gibi.
Acik bir bilgi veriyor ve neyin nerede oldugunu da iglevini de
ne zamandir aramizda olmadigini da 6greniyoruz.

Cagni Saray: Bu haritayl, sitilasyonistlerin “psiko-cografya”
kavrami ve urettikleri psiko-cografya haritalarindan yola ¢ika-
rak olusturmugstum. Bu da aslinda gezme ve yiiriime pratigine ve
kenti kendinizin kegfetmesi tizerine kurulu bir sey. Dolayisiyla o
haritaya bakan birisi, dogrudan bir rota gostermese de gezebilir
ve izleyiciye, o mekanlarla kargilagma firsat1 verebilir.

Firat sana donersek, Oriimcek Agrndaki dezenformasyon
ve enformasyon meselesine kars1 “giivenilir kaynaktan dogru
bir enformasyon 6rnegi” mi géstermis oluyorsunuz? Ortiigtiir-
mek i¢in zorlamiyorum ama sonugta isin ilk anlattigin 6zii bu
yondeydi.

Firat Arapoglu: Simdi Cagri’nin isinin verdigi o psiko-cog-
rafya haritasi, reel 6l¢ceklendirme olmasa da bir isi kendisinin ya-
nina konumlandirarak, 6rnegin Seka Fabrikas: ile Dolmabahge
arasindaki iligkiselligi kurabilir. Krassimir’in videosu, Flashba-
ck ve Dejavu Arasinda’da, bir binanin iizerinde dért yone dog-
ru yerlestirilmig sabit kameralar var. Sonra yerden havalanan
bir drone goériiyoruz. Drone iizerine takili tek bir kamera var ve
hareket ettik¢e binanin dort bir yoniindeki cepheleri ¢ekmeye
bagliyor. Sonra tekrar biraz daha havalaniyor, siz bu arada binay:
goérmeye basliyorsunuz, bir nokta gectikten sonra her bir kame-
rayla tek tek g6z goze gelmeye basliyor, aslinda bakan ve bakilan
iligkisi izerinden gidiyor ama ayni zamanda bunu cografi yonler
tizerinden gerceklestiriyor. Hemen onun kargisinda Didem’in
islerine baktigimizda o desenlerin, izotop haritalar gibi, cogra-
fi haritalar gibi, birbirine bakigimli oldugunu goriiyoruz. Evet,
bunlar dezenformasyon olarak da kabul edilebilir. Kétii anlamda
soylemiyorum yani bire bir 6l¢eklendirme degil ama igerisinde
hakiki paylar1 olan neler var... Cagri’nin verdigi psiko-cografya
bilgisi ve binalar; Didem’in hayali cografyalari, Krassimir’in net
cografi yonleri. Aslinda tiim bunlar birbiri ile konuguyor. Ma-
ria’nin isini se¢mekteki kasit da suydu zaten; kuzey-giiney aksini
konusmaya basliyoruz cografi temel iizerinden. Insel’in isini de
ekledigimizde bilmedigimiz ama tahmin edebilecegimiz bir yaz
tatilinde, sahil seridindeki bir videoya tanik oluyoruz. Bu sefer
de hani, nerede oldugunu ¢ok tahmin edemeyebiliriz, belki cok
kulak kabartirsak Tiirk¢e konugmalardan anlayabiliriz ama en
azindan gergek, insani bir duygu ve cografi olarak nerede oldu-
gunu gorebiliyoruz. Lafl suraya getirecegim, belki igsel olarak
cografya odakl: igler iizerine daha fazla egilmeye basliyorum.
Ciinkii doktora tezim, Cagdas Sanat ve Yiiriime Iligkisi olunca
ister istemez bir cografya ve haritalandirmayi, psiko-cografya-
y1 bir ¢ok alani kapsamaktaydi. S6ziime geri donersem, enfor-
masyon ve dezenformasyonun, serginin igerisindeki iglerde tam
olarak yer aldigini diisiiniiyorum; yani secki biraz onun iizerine
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kurulu oldu zaten.

Peki Insel sen videodan s6z eder misin?

Insel Inal: Firat'in bu serginin igerigiile ilgili anlattiklarini ben
gayet politik bir bakisla degerlendiriyorum. Yani biraz manipiile
edilme ve manipiile edildikten sonra alginin degismesi ve giin-
celi farkli bir sekilde gérme... Buna hepimiz dahiliz. Dolayisiyla
dezenformasyon olarak bakildiginda da bu is, tamamlaniyor. Fi-
rat’in ortaya koydugu bu konsept dogrultusunda, hakikaten bir
bilgi verme ve bilgiyi alan kisiyi farkli bir sekilde degerlendire-
cek hale getirmesiyle, durumun degisik bir yere dogru dénmesi.
Iste Yeni Tiirkiye diye bir laf, adapte edilecek bir durumu tarif
ediyorum. Cekilen video, Marmara’da sahil seridinde ¢ekildigi.
Yiikledigim metaforlar biraz fazlaydi ve hatta konustuk Firat'la.
Denizin Tiurkiye'yi temsil etmesi, Turkiye'deki gercekligi tem-
sil etmesi ve babasi tarafindan denize sokmaya ¢alisilan ¢ocuk.
Bildiginiz, klasik; ¢ocuk, kucaga alinir, denize sokulur, ciyak ci-
yak aglar ama adam, denizin ¢ok iyi bir sey oldugunu devamli
ona aktarmaya ¢alisir, cocuk agladik¢a en sonunda adam yilar
ve cocugu disari cikartir. Aslinda bizim denize sokulma halimiz,
ona verilen, aktarilan bilgilerin dogrultusunda ¢ocugun algisiy-
la olusan fikirlerinin hi¢bir sekilde ayni olmamas: ve ¢ocugun
direttikce, ¢ocugu aslinda hi¢ duymamalari, es gegmek onun
gergekliklerini fark etmemek. Kurgu bir videoydu. Fakat kurgu
olmamasi i¢in ¢ok fazlasi ile ugrasildi. Hemen sahildeki kisilerle
olusturuldu. Tek bir kamera ile tek bir planda ¢ekildigi ve aslin-
da senin demin didaktik olmasiyla alakali sordugun soruya be-
nim isimin de Cagr kadar uydugunu diisiiniiyorum. Ciinkii ben
aslinda bu videoda, dikte edilen ile 6gretilenin insanin gergekligi
ile uymamasi dogrultusunda ne olur, nasil bir olay devreye girer,
isin ucunu agik birakarak gostermek istedim.

insel, senin hem sanat yoneticisi olmak iizere 6grencilerin
var hem de sanat yapan, pratigi sanat olan 6grencilerin var.
Mesela béyle bir isi onlarla nasil degerlendirip nasil konugur-
sun?

Insel Inal: Benim igimin iizerinden degil aslinda genel anlam-
da cevap vermek daha dogru. Biitiin uygulamali dersler, projeler
tizerinden sekillendigi igin projeler arasindaki diyalogun kurul-
masi aslinda dersi iiretiyor. Yani bir bilginin aktarilmasinda ben
artik hocanin iglevinin ¢ok azaldigina inananlardanim. Her yer-
de bir sekilde bilgiye ulasilabiliyor; hoca en fazla kaynag verebi-
lir; 6grenci ona ¢aligabilir ama proje olusturulmasi, cok bireysel.
O da hocanin ¢ok miidahale edemeyecegi bir durum olabilir ama
projeler arasi diyalog ve diyalogun ¢esitli baglamlarla kurulacak
iligkisi, bana kalirsa, hakikaten bir egitimcinin, sanat egitimcisi-
nin en ¢ok yapmasi gereken sey oldugunu diisiiniiyorum.

Biraz daha siirece dahil olsalardi yani bu isler nasil ortaya
cikiyor ve nasil bir zihin yapisi ile kurgulaniyor... Sanat¢inin
tarafindaki kaygilar ve kiiratoriin tarafindaki kaygilar neler
ve bizim yaptigimiz sohbet gibi bir sohbet bile yeterli olabilir-
di. Yani en azindan islerin iliskilenmesi a¢isindan... Peki sana
dénersem Didem, senin isin referanslarini daha az acik ediyor
aslinda. Yani yan yana gosterilmeseler ve a¢iklama olmasa,
kirmizi resim tek basina gosterilse, soyut, leke degeriyle 6ne

cikan bir is olacak. Yola ¢iktigin referans noktasi ile geldigin
nokta arasindaki mesafeyi nasil degerlendiriyorsun?

Didem Erbas: Ben bu isleri zaten yapiyordum Firat ile biz bu
sergiyi konugsurken. O iki is, siyah beyaz olan ve kirmizili is za-
ten sadece bir seyi anlatiyor. O, tek bagina bir is digerleri farkli
bir is. O isin 6riimcek agiyla bagini1 da s6yle kurmustum: Mesela
bir tanesi, aslinda Internet’te dénen, drone ile gekilmis bir savas
goriintiisiiniin ekran resimlerinden yapilmig bir resim. Daha son-
ras1, kirmizi da asil ondan sonraki geriye kalan izler gibi. Aslinda
Mardin Bienali’nde yapmis oldugum catlaklar ve onlar1 kapat-
mak iizerine, onun devami gibi de diigiiniilebilir. Fiizen olan isler
ise tezimle alakali, yasamadigim cografyalar: anlatan, gérmedi-
gim bir cografyay1 nasil yaratirim sorusuna cevap arayan ama
aslinda benim kendi yasadigim cografyadan izler tagiyan resim-
ler... Ben, bu konugulan egitim veya didaktik olma konusundan
bagimsiz, onu kavramsal metinle birlestirmeye ¢aligtim.

Firat, basa donecek olursak bizim i¢in kavramsal ¢erceve ve
isler arasindaki iliskileri yeniden kurabilir misin?

Firat Arapoglu: Evet, sergideki birka¢ hususu ben animsa-
tayim tekrar... Birincisi, sergide yer alan iglerin igerikleri miize
sergisi ya da bienal formatinda -didaktik mi denir bilmiyorum
ama- islerin kendini biraz daha desifre etmesi adina uzun acikla-
malarini da kiinyeler ile birlikte ieriyordu. Ikincisi, evet bu ser-
gilerin amac1 maalesef ki o noktadayiz, benim herhalde 6yle ya
da boyle iginde yer aldigim sergiler, Istanbul disindaki sergiler
oldu. Mardin’i, Canakkale’si, Ankara’si, Malatya’s: bir ¢ok yerde
sergiler yapmaya caligtik. Bir kere hemen hemen gétirdiginiiz
her sey, bir tiir yeni olarak gidiyor oraya. Zaten bir yabancilag-
may1 yaratan oluyorsunuz. Malatya’daki Battal Gazi Bulugmala-
r1 diye o kervansarayda yapilan standart seramik ve resim ser-
gilerinin diginda biz orada sadece videolardan olusan bir sergi
agmustik. Sadece imaj ve performans iizerine kuruluydu. Once
bir yabancilagmay1 yaratmaniz gerekiyor. Ogrenciler, sergi gezi-
yor olabilirler ama kendi bulundugunuz okulun icerisinde boyle
standart bir sergilemenin diginda bir isle kargilasmak bence ¢ok
6nemli. Karsilasmasi dahi 6nemli. Ama yetmez. Ikincisi Insel’in
de s6yledigi gibi, uzun zamandir {izerinde diigiindiigiim bir sey,
her sergi, artik ¢cagimizda kendi kendini 6rgiitlemeli. Kendi izle-
yicisini, kendi katilimecisini yaratmali.

Siirdiireceginizi anliyorum o zaman. Planlariniz boyle mi,
bu sergilerin bir dizi olarak siirmesi mi?

Firat Arapoglu: Yok bir dizi olarak planlamadik ama giip-
hesiz gdyle bir sey var: Mardin Bienali’'nde hep beraber ¢alistik,
aynit kadro. Ondan sona daha ¢ok etkinlikte beraber ¢aligtik yani
zihin diinyalarimiz, tezlerimiz, sanata yaklagimlarimiz birebir
ayni1 olmasa bile ortaklastigimiz ¢ok yon var agik¢asi. Onun igin
belli bir sinerji yaratabiliyoruz. Ancak dogru sorular ve dogru
yontemlerle katilimci sanati insa edebiliyorsunuz. Yoldaglik hu-
kuku diye tarif edebilecegim bu sergi, bes sanatgidan, besi de egi-
timci olan sanat¢ilardan, besinin de iglerinin mutlaka bir sekilde
toplumsalliga dokunan igeriklere sahip olmasi bakimindan, bir
ornek tegkil edebilir.
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ROLEX

COSMOGRAPH DAY TONA

Motor sporlari ve saat yapim sanatinin tarihine dayanan kokleriyle
Rolex’in efsanevi kronografi, yarigmak icin yaratildu.
Sadece zamani gostermez. Tarihi de anlatir.

OYSTER PERPETUAL COSMOGRAPH DAY TONA
18 KARAT BEYAZ ALTIN
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