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Huo Rf, ABD'de yasayan
ve Ureten sanatcinin video
temelli pratigini ve 40 yili
askin calisma hayatini
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CARSAMBA TOPLULUGU
Shulamit Bruckstein, Art
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Ali Akay, performans sanatinin lek'in farkli
olusumunda buytk rolu olan disi i birlestiren
ve 76 yasinda kaybettigimiz dosyasrBisayida
sanatcinin ardindan bir yazi Aylin Zaptgbzf ve

kaleme aldi Hakan Bicakgi'y agirliyor
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Edito

Merhaba,

Tuhaf zamanlardan geciyoruz... Bu yilki Venedik Bienali’ne de baglik olan “Tuhaf
zamanlarda yagayasin” Cin atasoziinde de gegen ve pejoratif anlamda kullanilan “tuhaf”
kelimesini sanki yasiyor gibiyiz, 6yle degil mi?

Tim bu tuhafliklarla miicadele etmek yontemi olarak siz de benim gibi daha ¢ok ¢a-
lismay: segtiyseniz o zaman giizel haberlerim var. Art Unlimited biinyesinde artik ¢ok
daha genis bir alana yayilarak yepyeni aragtirma konularina yer vermeye bagliyoruz.

Oncelikle, bu saytya heniiz yeni hayata veda eden, performans sanatinin ortaya giki-
sinda ve yayilmasinda siiphesiz biiyiik rol oynayan Ulay’1 “ebedi dostu” olarak tanimla-
dig1 Ali Akay’in kaleminden, son derece samimi bir metinden okuyacaksiniz...

Yeni bagladigimiz dosyalarimizdan ilki bir siiredir {izerinde itinayla ¢alistigimiz
Carsamba Toplulugu baslikli cagdas sanat ile teori, psikanaliz, feminizm, siir arasindaki
baglar aragtiran, deneysel bir seri. Sevgili Shulamit Bruckstein yani House of Taswir’in
6nderliginde, sevgili Sinan Eren Erk’in coémert destegiyle yola ¢ikan dosyanin ilk boliimii
Carsamba Toplulugu. Meret O.nun Koltugu baglikli sergiyi ele aliyor.

Ayni zamanda sevgili Didem Yazici ile Sergileme Taribi ve Kiivatoryal Gramer baglikli
“sergi” kavramina odaklanarak Tiirkiye modern ve giincel sanat tarihi okumas: yapma-
y1 amaglayan yeni bir yaz1 dizisi i¢in yola ¢ikiyoruz. Tirkiye’deki sergi tarihi yazimina
katkida bulunacak, bugiin ve gelecekte 6nem tasiyacak bir konu olduguna inancimiz
tam, motivasyonumuz ¢ok yiiksek!

Necmi S6nmez’in devam ettirdigi Yiiriiyiis Notlar: bu sayida SAHAnin diizenledigi
Acik Stiidyo etkinligi esnasinda tanistig1 sanat¢1 Larissa Araz ile devam ediyor. Cinar
Eslek’in devam ettirdigi Ak-sayanlar ise Aylin Zapt¢ioglu ve Hakan Bigaker’yr agirli-
yor. Ak-sayanlar ile ilgili bir de mijjdemiz var: Cinar ile birlikte Ak-sayanlarda bugiine
dek yer alan isimlerle birlikte, May1s ayinin sonunda x-ist’te agilacak bir sergi hazirliyo-
ruz! $imdilik daha fazla detay vermeyecegim, daha fazla bilgi i¢in bizi takipte kalmaya
devam ediniz.

Ilker Cihan Biner kdgesinde Barig Acar metinleri iizerinden “elestiri” konusuna egil-
meye devam ediyor. Murat Alat kiiratér Fulya Erdemci’yle “kamusal alanda sanat” ve
Oviil Durmusoglu kiiratér Adwait Singh ile Mardin Bienali 6zelinde konugtular.

Misal Adnan Yildiz Tekil Cogul Cogul Tekil baghgiyla devam ettigi yazilarinda Ayse
Erkmen’in Mavi Tag’in1 odagina aldiktan sonra bu defa serinin “cogul” tarafina ge-
cerek Rimini Protokollin Tekinsiz Vadisinden yola ¢ikarak Perihan Magden’den El
Cezeri’ye, Mohammad Salemy’den Adam Greenfield’e alintilarla ortaya ¢ikan intros-
pektif, metodik ve elestirel sorular1 Hito Steyerl, Wesley Goatley, Holly Herndon ve
Egemen Demirci’nin pratikleri etrafinda sekillendiriyor.

Sanat¢1 Rehan Miskci’nin Soho'da yer alan at6lyesinde fotografladig: kapak konugu-
muz Dara Birnbaum -tabiri yerindeyse New York’un Giilsiin Karamustafa’si- 40 yil1 agkin
tiretim hayatinin déniim noktalarini Huo Rf ile samimi bir syleside paylasiyor. Tiirki-
ye'de sanatsal iiretimini yakindan tanimadigimiz sanat¢inin diinyanin diger ucundan
hissettigi benzer hassasiyetlerle bezedigi yapitlarini paylagsmaktan mutluluk duyuyoruz.

Aykan Safoglu'nun Tirkiye’de gerceklesen ilk kisisel sergisini Secil Epik’in; Grit-
chenko’nun kapsamli Istanbul Yillaryni Evrim Altug’un; Cevdet Erek’in Arter’de gé-

riilebilecek Bergama Stereotip adli yerlestirmesini Kerem Ozan Bayraktar’in; Cansen save our rhino africa / india
Ercan’in zitliklan bir arada bulunduran resimlerini Ali Kayaalp’in kalemleri araciligry-

la sizlere aktarmanin mutlulugunu yasarken Civan Ozkanoglu ile Sevim Sancaktar’in; BIG BANG UNICO

Berkay Tuncay ile Ulya Soley’in ve Dilek Winchester ile [¢ok uzun zamandir yazi1 yaz- SORAI

mas1 konusunda 1srarci davrandigim] sevgili Yasemin Ozcan’in bir araya geldikleri
cok kiymetli “sanatg¢1 sohbetleri’ne Art Unlimited araciligryla mekan yaratabilmenin .. ) N
heyecanini yagiyorum. $u an bu satirlari yazarken -hissettigim kisisel ve evrensel onca Hublot has joined forces with Kevin Pietersen
liziintiiye ve kaygiya ragmen- nefesim hizlaniyor, giillimsememe engel olamiyorum. and SORAI to support the ongoing preservation
Umarim okurken siz de benim kadar keyif alirsiniz. and protection of the rhinoceros.

Merve Akar Akgiin

HUBLOT

BOUTIQUE ISTANBUL
IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665
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Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
0532 266 4474
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aydin@unlimitedrag.com
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Elif Kahveci

Art Unlimited gosteri sanatlar: editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Design Unlimited
Liana Kuyumcuyan

Dijital yayin koordinatorii
Selin Ciftci

Unlimited Agenda
flayda Karagéz

Katkida bulunanlar
Ali Akay, Murat Alat, Evrim Altug, Kerem Ozan Bayraktar,

Ilker Cihan Biner, A. Shulamit Bruckstein Coruh, Oviil O. Durmusoglu,
Secil Epik, Sinan Eren Erk, Cinar Eslek, Ali Kayaalp, Rober Koptas, Rehan
Miskci, Yasemin Ozcan, Umit Ozdogan, Sevim Sancaktar, Ulya Soley,
Necmi S6nmez, Didem Yazici, Misal Adnan Yildiz

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski
SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi 2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 6741051
info@sanermatbaacilik.com

Yil: 11 Sayi: 56

Tki ayda bir, yilda bes kez yayimlanar.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir.
Yaz1 ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir.
Izinsiz alint: yapilamaz.

Yayin sahibi
Galerist Sanat Galerisi A.§.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

Cift tarafli «WOW»
desenli 90x90

ipek twill pembe esarp.
Iki esarp bir arada.
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Abone olun,
sanata destek olun.

nlimitedrag.com/subscriptio

unlimited

. Artunlimi
Architecture u ited
Design

Artunlimited

1 yillik abonelik (6 say1) 1 yillik abonelik (8 sayz)

Yurtici 400 TL
Yurtdis1 800 TL

Yurtici 600 TL
Yurtdis1 1.000 TL

Odemelerinizi nakit ya da hesaba havale seklinde yapabilirsiniz.

Hesap bilgisi: Garanti Bankas1 Galatasaray Subesi TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.§.
Havale yaparken agiklama kismina UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde Ggrenciler ve dgretim iiyelerine %20 indirim uygulansy.

Iletisim i¢in: info@unlimitedrag.com
Adres: Mesrutiyet Cad. No: 67 Kat:1 Beyoglu, Istanbul, Tiirkiye

YENi RANGE ROVER EVOQUE
GOZ ALICI

ABOVE & BEYOND

Yeni Range Rover Evoque, dikkat gekici detaylari, ClearSight teknolojisi, 10" Dokunmatik Touch Pro Duo ekrani

ve goz alici tasarimi ile Borusan Otomotiv Land Rover Yetkili Saticilari’'nda ve Land Rover Online Satis Platformu’nda.*

*Yeni Range Rover Evoque, 2.0 It 150 BG ve 180 BG motor segenekleri ile sunulacaktir.

landrover.com.tr Borusan Otomotiv
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Carsamba toplulugu

Cagdas Sanat. Sanatsal Aragtirma. Psikanaliz. Ah, ne giizelsin, askim, ah ne giizel!

Carsamba Toplulugu. Meret O.nun Koltugu serisinin ikinci boliimii arzu, haz,
agk ve ihanet kavramlarini ve bu kavramlarin klasik psikanalizde nasil yer
aldigini inceliyor. Bu bdlim temelini, hayali sanat¢1 Ana Sontag'in House of
Taswir tarafindan gergeklestirilen Carsamba Toplulugu sergisindeki, Sarkilarin
Sarkisi'ndan, ibn Arabi'den, rabbani ve kadim metinlerden oldugu kadar Hélene
Cixous, Genevieve Morel ve Jacques Lacan'in yazdiklarindan parcalar tagiyan
siir bandindan aliyor. Ikinci béliimiin gérsel anlatist Berlinli sanatgi Rebecca
Raue'nin daha 6nce 2017 yilinda Berlin'de gergeklesen Giizel Gelecegimizden

I1. boliim Art Unlimited'in ge lecek sayis mda!l Manzaralar sergisinde gosterilen Kalila wa Dimna serisini (2017) referans aliyor.

Shulamit Bruckstein/House of Taswir, Istanbul-Berlin, Subat 2020

REBECCA RAUE, KALILA WA DIMNA SERISI, 2017

#WomanOfSubstance

unlimited -

ETILER SUADIYE MACKA ANKARA 0212 287 29 96



14 KOSE YAZISI

Palimpsest metinler IV:
Kacis miimkiin

KIVRIM

Ilker Ciban Biner

Kiwvrim Baris Acar’in metinleri iizerinde

durmaya devam ediyor. ilker Cihan Biner bu sefer

gocebe diisiince, 6znellik krizi ve elestiriye deginiyor

1.

Baris Acar’in Ekphrasis serisinin Goriiniir ve Soylenir Arasinda Gegitler boliimiinde
Sanat Taribinde Gigebe Diisiince Miimkiin mii? adinda bir metni var.

Yazi, Deleuze& Guattari'nin gogebe tanimiyla baslayip Nancy'nin gitmek/yola
cikmak fiiline génderme yaparak devam ediyor. Yazar 6zgiirlesme siireclerine
atifta bulunup gocebeyi agina olmayana, bilinmeyene dogru hareket olarak
goriiyor. Acar metninin ortalarina dogru s6yle diyor: "Diisiince ancak gdcebenin
gitmesindeki yer degistirmeyi basarabilirse deger kazanacakur.”

Bu kisa yazi1 parlak baglayip fikrin giiciine isaret ederken tam orta yerinde bir
elestiriye giriserek tarih yazimi gelenegine deginiyor. Cagdas sanat yaziminin
icine gomiildiigii krizin altini ¢izen yazar mevcut halin sosyoloji ve felsefeyle
kisitlanmasindaki celigkiye isaret ediyor.

Ayni zamanda Foucault’nun, Derrida’nin, Deleuze’iin, Ranciére’in isimlerinin
sik¢a dolastigini ama hakkinin verilemedigini s6yleyen Barig Acar gocebe diisiin-
cenin yaratimi i¢in 6nce evi terk etmek zorunda oldugumuzdan sé6z ediyor.

Palimpsest serisine basladigimdan beri yolda oldugumu sdylersem abartmuig
olmam. Hukukc¢u olmaktan vazge¢mis, yasamini sanat yazarak devam ettiren
biri olarak ¢etin siire¢lerden gectigim muhakkak. Zaten Acar’in kast ettigi evi
terk etme mevzusu bu serinin altyapisini olusturuyor.

Ote yandan yazar yalnizca bu yazisinda degil, pek ok metninde veya sdy-
lesilerinde sik sik sanat tarihi yazimina deginir. Cagdas sanata dair elestirinin
sinik alayciliga doniigmesine ve salt sosyolojik argiimanlarla yargilanmasina
karg1 ¢ikar. Boyle bir krizin ortasinda vardigimiz yerin sahnesini degistirip
yeni bagtan konugmanin, yazmanin 6nemi isaret edildiginde ¢ikip gitmenin
degeri ortaya cikiyor. Yalniz gocebe diisiincenin sanatla baglantisini vurgu-
larken gecen yazida hizla olusturmaya calistigim elestirmen konumuna dair
bazi yerlerin kapali kaldigini sdylemek zorundayim. Cesitli yerlere biraz daha
nefes aldirmali ve oralarin eylem sahasini genigletmek durumundayim. Ciin-
kit muhabirlikle birlikte gelisen sanat yazimi mevzusu hi¢ de gégebe diisiince-
den uzak bir yerde degil. Sadece bir metne biiyiik sorularla baslayis her zaman
bazi tehlikeler barindirir. Sualin altinda kalma riski yaziy1 ylizeyde birakabilir.
Isinma turlariyla problemlerin ya da konularin etrafinda dolastiktan sonra de-
rinlere dalis ancak metne nefes aldirir. O halde dev bir soruyla diziyi indirgemek
yerine bazi meselelere dair birkag¢ serh diismek istiyorum. "Elegtiri metnini ya-
zanindan bagimsiz yere koyabilir miyiz?" sorusuyla baglamigtim. Sualle birlikte
muhabirligin bildigimiz anlamini ters yiiz etmeye giristim. Ama Barig Acar’in
uretimlerine dair perspektif gelistirirken bu konumu kullanabilmek kiymetli
olsa da 6znellik metafizigine gomiilmek istemem. Yazarin metinlerine egilirken
spekiilatif bir elestirmen idealizminden uzak durdugumu séyleyebilirim.

Gegen yazida bedenini direnige ¢eviren elestirmenin erigilmesi zor, bastiril-
mus anlatilar1 giin 15181na ¢ikarmasi ya da palimpsestin disiplinler arasi kesisim
sahasi olmasi gibi ifadeler bahsettigim metafizikte digiimlenmis goriiniiyor. Bu
karigiklig1 giderebilmek i¢in bagintisallik kavramini yeniden tartigmakta fayda
var. Sanat tarihiyazimi, elestirmenin konumu gibi birbirine sarilan eylemlere dair
daha agik hareket etmenin yolu mefhumun tehlikelerini tartigmaktan gegiyor.

2.

Kant'in 1781 tarihli Ar: Usun Elestirisi 6nemli bir metin olma 6zelligi ta-
sir. Fakat eserde filozofun bagintisalli§1 tanimlama bi¢imi problemler barin-
dirir. Oznellikle nesnelligin etki alanlarini birbirinden bagimsiz diigiinme-
nin imkanlarini ortadan kaldirir. Metafizige gémiilen kavram ciliz hale gelir.
Elestiri oklarini béyle bir diizleme ¢evirmemin sebebi insan merkezcilikle ilig-
kili. Elestirinin elestirisi diyebilecegim hat iizerinden kavrama dair cekin-

celerimi siralamanin kugkusuz elestirmenin konumuyla bir baglantisi var.
Kant’in bagintisallik nosyonundan devam ettigimizde; filozof i¢in diinyadaki
nesneler kendilerini icerir ve ayni1 zamanda gézlem i¢inde ortaya ¢ikmalarini
saglayan 6znel niteliklere sahiptirler.

Oyleyse insanin kendisi bilinemez ama diigiiniilebilir. Buna kargin bir seylere
dair rasyonel bilgiye sadece gbzlem yoluyla, nesnenin temsil edilmesine izin
verdigi kistaslarda erigebiliriz. Boylelikle madde benligin bakis agisiyla biitiin
olarak 6znel bigimlerde viicut bulur. Fakat problem tam da burada belirir. Ras-
yonel bilgiye konulan sinirlarla kargilagiriz. Fikrin nesneye erisimi hudutlarla
sarmalanir. Nesne yalnizca diigiiniilebilir hale gelir. Bir de verilmislik nosyonu
var. Yani nesnenin diinyanin pargasi oldugunu gorebilmemiz icin ancak 6zney-
le yiizlesmesi gerekir. Kant’in diigiincesinin varsaydigi bu unsurlar beraberinde
insan merkezciligi getirir.

Ortaya ¢ikan zayif bagintisallik ge¢mise dair neleri akla getirebilir? Nitekim
akla gelmeyenler ve dahasi uzay-zamanla iliskili digiiniilmeyen seyler oldugunu
iddia etmekte bir sakinca yok. Gézden kagirilan hususlar yer kiire ya da cansiz
varliklar, hayvanlar, bitkiler olabilir. Hazir gé¢ebe demisken; belirtmekte fayda
var. Planet sozciigiiniin kékeni eski Yunancada gégebe anlamina gelir. Evrenin
stirekli hareketi, her seyin her sey etrafinda dénmesiyle beraber bir gé¢ebelik
s6z konusu. Depremlerle sarsilip duran, yanar daglarla dolu yer kiire aktif, canli
ve durmadan degisiyor. Barig Acar’in Sanat Tarihinde Gogebe Diisiince Miim-
kiin mii? yazisinda Nancy’nin insana 6zgiiledigi dinamik yer degistirmeye dair
fikirlerinin bu baglantiyla beraber eksik kaldigini sdyleyebilirim. Nihayetinde
sahanin degisimiyle beraber bagka bir topolojinin ingas1 devreye girer. Imgele-
rin kodlanis bi¢imi kirilarak farkli formlarda goriis acilar1 olusur. Diigiincenin
duygusu 6zne ve nesnesine karsi ¢ikmak yerine neyin nerede hangi bi¢imlerde
kok saldigina bakmaya baglar. Ger¢egin morfolojisinin degisimini ele alan bu
yaklagim kesintisiz haritalar olusturarak dikey konumlarimizi pargalar. Nokta-
s1z topoloji siirekli degisimi ve hareketiyle gé¢ebeligi vurgular.

Simdi yazinin baginda serh diigtiigiim metafizik sorununa daha rahat degi-
nebilirim. Insan merkezcilikle gevrelenmis bagintisalliga musallat olan 6znellik
krizini agmaya caligmaktan bahsediyorum. Elestirmen bir meseleyi ele alirken
yer kiirenin hareketi gibi veya insandan 6nce gelen olgular1 degerlendirebilmesi
6nemli. Cizgisel zaman anlayigini agan bu duruma dair sunu séylemekte fay-
da var: Olusan/olugsmus kosullar1 yaziya dékmek onlar1 nesnelere doniistiiriir
ve bdylece antropolojik olarak ele alinmalarini saglar. Iste nesne/maddenin
konumundaki radikal kirilma zayif bagintisalliktan koparak verili olmayana
acilir. Diinyaya nasil baktigimiz meselesi maddenin tesadiifiligiyle iligki kurar.
Gogebe diislincenin artik insan merkezcilikten ¢ikip nesneleri biitiinliikleri igin-
de gérebilmenin palimpsestvari konumunu Barig Acar’in fvir Zivir Seyler met-
ninde de goriiriiz. Yazar Giilten Akin’in lk Yaz siirine géndermeyle baglayan
yazisinda resimde boyanin eriyisi gibi dokuyu esas kuranlarla ilgileniyor.
Kargitliklar tizerinden diigiinmeye alistirilmig cilizligy da elestirirken kiigiik
seylerin varligini olumluyor. Onemsizin arkeolojisi anlatmaya girismenin hem
gogebe diisiinceyle hem de tarih yazimiyla iligkisi var. Yalniz Kiwrim’a ayrilan
yerin sonuna geldigim i¢in burada birakmak durumundayim.

Gegen yaz1 "Baudelaire’in yillar 6nce fisiltisin1 duydugu orman” ifadesiyle bit-
migti. O ses Yontma Tag Devrine kadar gidebilir mi? Tarih yazimini genis ¢apta
kurup sanat ile arkeolojinin ve hatta antropolojinin imkénlarinda yolculuk miim-
kiin miidiir? Arkeolojik tabakalara hapsolmus mamut resimlerini nasil konugaca-
122 Onemsizin arkeolojisi dedim ve iste yine Barig Acar'in Sanat Tarihinin Nesnesi
yazisina geliyoruz. Bir sonraki yazida meseleyi agmaya devam edecegim.

THE ART OF COFFEE

Here at Kurukahveci Mehmet Efendi, we’'ve been taking an artisanal approach to
all matters coffee ever since we first opened our doors in 1871.
So it’s only natural that we should also work with fellow artists and craftsmen on
such things as store design, logo, and livery.
Our latest line of cups and saucers is a continuation of this venerable tradition.
Designed and produced for aficionados with the same loving care,
you can find our new demitasse sets at our newly-opened store in Eminénii.

www.mehmetefendi.com
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Ulay ile
birlikte-olmak:
Performansin dili

Yazi: Ali Akay

ULAY, S'HE, 1973, AUTO-POLAROID TYPE SX 70

Ulay olarak bilinen Alman asill1 sanat¢i Frank Uwe Laysiepen, 2 Mart 2020 tarihinde, 76 yasin-
da, bu diinyaya veda etti. Sanatciy1 "ebedi dostu” Ali Akay'in metniyle, saygiyla aniyoruz

Pera Miizesi i¢in bir Balkan sergisi hazirlamaktaydim, adi: Balkanlardan gelen So-
guk Hava (10 Kasim 2016-07 Mayis 2017). Yillar siiren hazirlik agamasinda, sergi
toplantilar1 i¢in Ljubljana’ya ilk gidisimde, 6nce eski 6grencim ve artik arkadagim
Ajhan Bajmaku ile bulustuk. Toplantiya katilan Museum and Galleries of Ljubljana
miidiirii Blaz Persin ve kiiratorii Alenka Premrov ile birlikte bilhassa IRWIN adli
sanatg1 grubundan arkadaglarim bu konuda bana destek olmak istemekteydiler.
(Onlarin sergilerini daha 6nce beraber gergeklestirmistik). Birlikte Sehir Miizesi'ne
ait kamusal bir galeri olan Mestna Galeri’'de toplantilara katilmistim. Toplanti yo-
gun geciyordu. Onlara serginin 6znesinin “Balkan Daglar1” oldugunu séyledigimde,
6nce sagirmiglardi. Tek bagima biitiin Balkan bélgesi i¢in ¢alismam gerekmisti. Bu
cografi ve sanatsal bélgeyi, bir sekilde, cesitli seyahatlerle ve okumalarla tanima-
ya ¢calismaktaydim. 2000°1i yillarin ortasindan beri Balkanlar {izerine diisiiniiyor ve
okuyordum. Ama daha dogru olmasi i¢in Alenka Premrov ile birlikte ¢alistik.

Ik olarak sergi hazirliklar1 séyle bagladi: Kosova'da Pristine ve Prizen’e, yine
orali olan iki 6grencim, Ajhan Bajmaku ve Sezgin Boynik ile Pristine ve Prizen-
li arkadaslariyla hem konferans vermek hem de bir video bienaline kiiratérlik
etmek tizere gittigimde, ilk Kosova izlenimlerimi oradaki yerel bir gazeteye yaz-
migtim. Bazi Kosovalilar o zaman Birlesmis Milletler’in kontroliinde olan ve daha
iilke olarak taninmayan bu topraklara UNMiKistan diyorlardi. Birlesmis Millet-
ler askerlerine verdikleri ad (araba plakalar1) ile kendi tilkelerini birlestirmektey-
diler. Zaten otelimde BM askerleri kalmaktaydi. Yabanci veya turist pek yoktu.
Bir stirii kafe ana caddeyi yol boyunca ¢ercevelemekteydi. Ajhan kafeleri ¢cok se-
viyordu. Illy marka kahvenin bulundugu kafeler Euro kullaniyorlard: ve Paris’te
orta halli bir kafede i¢ilen kahveyle agag1 yukar1 ayni fiyatin 6dendigi yerlerdi. Ye-
mekler ve lokantalar degil ama, bir bakima, modernligi veya belki de donem icabi
post-modernligi ifade eden unsurlar bu kafelerdi. Seyahatte, kiilistiir bir arabayla
Prizen’e de gitmistik. Arabay1 onlarin arkadasi Samir kullanmaktaydi. Prizen’e
daha sonra birka¢ defa DokuFest adli belgesel ve kisa film festivaline jiiri olarak
da gittim. Belgesel filmler ile birlikte konugmalar ve paneller diizenlenmekteydi.
Tirkce konusulan bu sehrin bana en carpici gelen yani, Tirkiye’nin Karadeniz
kasabalarina benzeyen haliydi. Kosova deyince zaten kéfteler ve etler meshurdu.

Ljubljana ise bambagka bir yerdi. Kosova’ya benzemiyordu. Bagka bir Avrupa
sehri gibiydi. Zaten ilk olarak orada bulunmuyordum. Demir Perde zamaninda,
1977 yilinda, arabayla tiim Balkanlar1 kat ettikten sonra bana sagirtici gelen bu
sehrin Avrupali gériinimiinde olusuydu. Sehrin canlilifl o zamandan aklimda
kalmigti: Gece hayati ve barlar1 vardi. Burasi, diger yerlere nazaran Soguk Savas
doneminde bile, disaridan gelenler i¢in Bat: Avrupals bir yer olarak géziikmektey-
di. Belki de bu sehrin Avusturya ile yakinlig1 onu Dogu Blogu vaziyetinden uzak-
lagtirmaktayd..

Akan nehrin iki yaninda yine kafeler ve lokantalar dizilmisti. Yesil bir sehir,
sanki ekolojist bir ydnetime sahipmis gibiydi. Daha sonra zaten diger toplantilar
i¢in gittigimde gordiigiim bu sehrin Avrupa Birligi icinde bulunan en Yesil Sehir
oldugunu 6grenmistim. Hatta bu sekilde bir 6dil aldigini... 2017 yilinda yapmug
oldugum, Miriltr adl, Tirkiye’den katilan ti¢ sanatginin (Ayse Erkmen, Seza Pa-
ker, Ali Kazma) oldugu sergide bir duvar sorununun ¢6zerken Ayse Erkmen bu
yesillige bir gonderme olarak iz situ bir yerlestirme yapmuist1. Tiim eserler bir “mi-
rilt1” tizerine kuruluydu.

Bu topralara ilk seyahatim sirasinda, hem Slavoj Zizek hem de Ulay ile kargilag-
mam s6z konusu olacakti. Zizek’i zaten Istanbul’da daha evvel tanimigtim. Sira Ulay
ile karsilagmaktaydi. Balkan sergisi i¢in onlar1 da serginin i¢ine almak istiyordum.
Ajhan Bajmaku, 6nceden bulusmamuz igin Ulay ile temas kurmustu. Ama Zizek o
sirada ya hastaydi ya da orada yoktu. Nihayetinde, Ulay ve esi Lena Laypsieck bizi
evlerinde bekliyorlardi. Nehre bakan giizel ferah ve aydinlik bir ev... Ulay ile sicak
bir temasimiz oldu ve zaten daha sonra Istanbul’da Agikekran’da video islerinden
sergisini gergeklestirdigim zaman bu dostluk biiyiidii, ebedilesme yoluna girdi. Iki-
miz de girgir1 ciddilikle birlestirmeyi seviyorduk. Sigara ve i¢ki konusunda da ayni
yerlerde oldugumuzu diisiindiik ve gérdiik. O, benden fazla sigara icmekteydi, zaten
benim gibi okazyonel sigara igen biri i¢in, bu normaldi!

Daha sonra, Ziirih’te Cabaret Voltaire’de, Manifesta sirasinda, Ulay bir perfor-
mans daha gerceklestirmisti: Dada’ya yapmis oldugu bir gondermeyle, yer altin-
dan gelip, asansérden bir 6lii gibi ¢ikip, yavas yavas ilerleyerek oturdugu masa
basinda buz haline geliyor, Dada kitabinin ilk baskisini elleriyle 1sitarak ona ha-
yat veriyordu. Buzlarini ¢6zerek, tarihi bugiine getirip, canlandirmak {izere bu
performansi yapryordu. Ve sonra dordiimiiz ¢ikip (Ulay, ben, Seza Paker ve Lena
Laypsieck) bira icmek i¢in bir terasa oturduk. Telefonla beni arayan Osman Erden
havaalanindan gelip her zamanki gibi adetten beyaz gémlegine eslik eden bir sise
votkay1 ¢ikardiginda, Ulay da biz de ¢ocuklar gibi gizli gizli kahveden 1smarladi-
gimiz biralarin icine votka dokerek igtigimiz biralari -eski Istanbul adeti bir laf ile
soylemek gerekirse- Arjantin’e (bira ve votka karigimi) ¢eviriyorduk.

Bu dostluk, yine bagka bir sefer, performans sanatcis1 Ulay’in anlik bir perfor-
mansina eslik etigimde iyice pekisti. Istanbul Bienali sirasinda, onunla birlikte, Bie-
nal partisinin yapildig1 evdeki havuza atladigimizda, ikimiz de “s1k havay1” birden
bire “eglence havasina” ¢cevirmistik. Arkasindan Ulay, tabii islak elbiseleriyle yaptig1
1sinma dansiyla, deyim yerinde olursa, Bienal partisini “patlatmigst1” Sonra Istanbul
eglence hayati devreye girmisti: Asya tarafindan Avrupa tarafina tekneyle dsnmek-
teydik. Bir 6zel tekneden bagka bir 6zel tekneye tekila transferi buzlu bardaklarla
geliyordu. Ulay, raki ve saraptan sonra isinmak i¢in tekilaya ge¢mek i¢in sorusunu
sormustu; ama teknede bulunmayan ickinin bir telefon sonrasinda aninda buzlu
bardaklarla gelmesi onu sagirtmigti. Avrupa’nin birgok yerinde bunun gergeklesme-
si zordu (abstirt)! Zaten Ulay da ertesi giin kendisiyle yapilan séyleside “ne Paris ne
Londra, zaman Istanbul zaman1” diyerek, Istanbul’a methiye diizmekteydi.

Tabii, Ulay’in istanbul macerasi bu sekilde kalmadi, devam etti ama bu sefer
sanal bir gekilde... Pera Miizesi'ndeki Balkan sergisine, daha evvel de gostermis
oldugum ve aslinda Tirkiye’yi direke ilgilendiren, 1975’ten bir videosunu koy-
mugstum. Bu, bir performansa aitti. Berlin’de, Ulay, Milli Miize’ye gelip, Hitler’in
ve Alman milliyet¢iliginin ikonu olan Spitzweg adli ressamin tablosunu koleksi-
yon sergisindeki yerinden kaldirip, elinde bu eserle kagmaya bagliyordu. Ulay’in
pesinden bekgiler kosuyordu. Tablo kolunun altindayd: ve disari ¢ikarak hizla
uzaklasiyordu. Performansi iyi hazirlayan biri olarak (bir hafta boyunca miizeyi
izleyip takibe almigt1) ve oldukga sportif olan lastik ayakkabilarinin da avantajiyla
bekgilerin ¢ok 6niinden kosarak uzaklagarak araya mesafe koyan Ulay, kendisini
orada bekleyen bir minibiise atlayip, eserle birlikte hizla kagiyordu. Ve sonra, kar-
lar altindaki Kreuzberg mahallesine gidip, oradaki Tiirk bir ailenin evine gelerek
duvardaki kopya bir resmi indirip, yerine miizeden kagirilan resmi bir geceligi-
ne astyordu. Tum performans videoya cekilmisti. “Bir sug¢ olarak sanat” perfor-
mansiydi. Belki de, Thomas de Quincy’nin Bir Giizel Sanat Eseri Olarak Kabul
Edilen Cinayet kitabina da gonderme yapmiyor degildi? Sug ile sanat birbirlerini
takip etmisti zaten, baz1 zamanlarda ve tarih boyunca... Performansin sonunda
Ulay kamuya ait bir telefon kabininden Miize’yi arayip, miize kiiratériine “polise
gitmeyin bu bir performanstir, yarin size eseri geri getirecegimi taahhiit ediyo-
rum,” demekteydi (muize kiiratériinden tablonun zedelenmedigine dair bir kagit
istemisti). 1970’1i yillarin 6zgiirlitk ortami i¢inde miize kiirat6rii de bunu anlayis-
la kargilayarak performansin ger¢eklesmesini kabul ediyordu. Ama yine de, bu

ULAY, THERE IS A CRIMINAL TOUCH TO ART,; 1976
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performansi tartismak iizere randevuya gittiginde, tiim terér polisinin (1970°li
yillarin RAF -Kiz1l Ordu Fraksiyonu- zamaninda) etraf1 sarmig oldugunu da gor-
memis degildi. Berlin’de Turklerin, yabanci gé¢men ig¢i olarak agagilanmasina
kars1 bu performansi gergeklestirdigini séyliiyordu.

Fakat sansa bakin ki, bu haber gazetelere ve televizyonlara ¢ikmis ve Alman
sovenleri de bu olaydan pek memnun olmamiglardi. Bu yiizden bir giin sinirdan
gecerken bir polis memurunun kendisini tanimasi yiizinden basi belaya girmis ve
ait oldugu iilkenin pasaportunu birakmak zorunda kalmigti. Almanya’nin pasa-
portunu birakip, yasamaya bagladigi Amsterdam’in, Hollanda’nin vatandagligina
girmisti. Kader o ki, Pera Miizesi sergisi sirasinda davet ettigim sekilde, Istanbul’a
gelecek ve performans lizerine bir konusma yapacakti. Ama...

Ulay’in konugmalar1 olaganiistii anlagilir oldugu kadar ayni zamanda da bir o ka-
dar siyasi ve felsefiydi. Bu heterojenligi biiyiik bir bagariyla birlestirmekteydi. Cok
etkileyici bir konusma tarzi vardi. Biz, onunla aramizda “ebedi dost” kavramini kul-
lanmaktaydik. Ben ézernel kelimesini kullanmaktaydim, o ise forever diye s6yliiyor-
du. Felsefi bir kavrami popiiler hale hi¢ bozmadan sokmasi miithisti. Yani, talihsiz-
lik o ki, tam da Ulay’in Istanbul’a olacak seyahati sirasinda Hollanda ile Tiirkiye’nin
arast bozulmugtu. Beyoglu, Istiklal Caddesi’nde garip insanlar ellerinde bigaklarla
Hollanda’y: temsil ettigini digiindiikleri (futbol seyircisi holiganlig1) portakalla-
r1 bigakliyorlardi. Bu gériintii unutulacak gibi degildi: Komik mi yoksa acikli mu,
anlagilabilir gibi degildi! Daha o siralarda Tiirkiye'de, bu garip davraniglar oldukca
yeniydi ve sonrasinda devam edecek olan “cilginlasmanin” belki de ilk evreleriydi.
Ulay, Istanbul’a gidip gitmemek konusunda Tiirk Konsoloslugu'nu aramis ama tat-
min edici bir cevap alamamugti. Yillar evvel Alman Polisi’'nin yaptiginin bagka tiir-
liisiinii Istanbul Havaalan’'nda yagamak istemedi ve dolayisiyla gelmekten vazgegti.
Tarihin oyunu oydu ki, Tiirkiye’yi onurlandiracak (gé¢men Tiirklerin evine yerles-
tirmisti Alman Milli ressamini ve Almanlarin “misafir is¢i” diye adlandirdiklarinin
evi se¢mis ve eserle burayi siislemisti) bir harekette bulunmusg; ama yillar sonra, bu
sebepten dolay: degistirmek zorunda kaldig1 pasaportu ona bagka bir oyun oyna-
migti: Istanbul’a gelmekten, riziko almamak iizere vazge¢mek.

Son olarak Londra'da, Richard Saltoun Galeri'deki sergisine davet etmisti ama

yine pasaport meselelerinden ve vize sorunlarindan (Londra i¢in kolay vize alin-
miyordu) bu sergide ona eslik edemedim. Ve sergisini géremedim. Sinirlar her
zaman boyle oyunlar oynamakta. Hala izlemekte oldugumuz “miilteci krizinde”
de goriilebildigi gibi.

Ulay dosttu; insandi; ama asil, ncii bir sanatciydi: Polaroid fotograf makinalar:
ilk ¢ciktiginda, bunlarla performanslar gergeklestirecegini anlayarak bu malzemeyi
kendi sanatina edinmigti. Zaten Marina Abramovi¢ ile performanslarinda, riskli ol-
dugu kadar ince ¢izgiyi tutturan bedensel kuvveti onu her zaman bagarili kilmugt1.
Her zaman nazikti; her zaman ilging performanslar ger¢eklestirmekteydi. Her za-
man bedenini kullanmaktayd.. Ve inceligiyle bakisindaki tavlayici zekasi birlesmek-
teydi. Abramovi¢ ile ayrilma performansi olan Cin Seddi yiiriiylisiinde bile kendisi
zor alanda yiiriimeyi se¢mis ve daha rahat olan yolu, partneri Marina’ya birakmuisti.
Beden sanat1 ve video fotograf kesismesinden bir diigiince ortaya ¢ikarmigt.

Ikisi de ¢agdas performans sanatinin biiyiik ustalarrydi. $u anda agik olan Sa-
banci Miizesi sergisi (daha gérmedim ama) herhalde Istanbul sanat tarihi iginde
muhakkak goriilmesi gereken sergilerden biridir. Ulay da Tiirkiye’yi sevdi. Tiir-
kiye sanatseverleri ve sanatg¢ilar1 da onu ¢ok sevdi. Performansin akil ve bedenin
birlesmesinden gectigini, ¢ift olundugunda bile tek viicut olabilmenin kesinligini
sanat diinyasina gosterdi sanirim. Bedensel hareketin s6zel oldugunu da... Sade-
ce dil degil, viicut dilinin ifadesi tizerine odaklanmayi bildi. ifade edilenin, bir
Ozneye ait ifade nesnesi degil, ama ifadenin bedeni kat ettiginde ancak, ifadenin
bir dile déniigmekte oldugunun deneylerini gergeklestirdi. Yalniz veya iki kisi her
zaman teksesliligin gdstergesini sunmay1 bildi. Istanbul’da yaptigim sergiye ver-
digim isimden de anlagilabilecegi gibi, o tekseslilikten bir kimliksizlesme imkani
dogurmayi basaranlar arasindaydi.

Tekil olan bedeninin bir kimligin sabitliginde degil ama teksesliligin ¢ogullu-
gunda oldugunu bilmekteydi. Varlikta “var olanlari ¢ogaltarak” gerceklestirdikle-
rinin érneklerini sundu durdu bizlere. Oliimden sonra ebedilesmenin {igiincii tiir
bilgide ger¢eklesmekte oldugunu ileri siiren Spinoza’yi takip edersek, bedenin bir
kismi 6lmekteyken biiyiik bir kismi ebedi olarak kalmaktadir. Ulay belki de ya-
sad1g1 76 yillik giizel hayatinin icinden gecerken bu 6rnegi olusturdu: Ebedilesti.
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Kamusal
alanda
sanat

Yankose Giincel Sanat Projesi'nin Secici

Kurul Bagkani kiirator Fulya Erdemci'yle
kamusal alanda sanatin ihtimalleri
iizerinden bir sohbet gerceklestirdik

Roportaj: Murat Alat

Fotograf: Elif Kahveci

Temel ama biraz safca bir seri soruyla baslayacagim. Kamusal sanat nedir? Bir sanat
eseri ne zaman kamusal oluyor? Miizelerde, bienallerde sergilenen eserler kamusal
degiller mi? Kamusal sanat tanimi sadece bir karsilasma kipini mi belirliyor yoksa
sanatin yapisina dair bir farklilik da s6z konusu mu? Sergi salonu digina ¢ikmanin
sanatin kitlesiyle iliski kurmasini kolaylastirdigini anlayabiliyorum ama bir eserin
kamusal olmasindaki tek engel miize duvarlari mi1?

Kamusal sanat (public art) tarihi bir terim. Kuzey iilkeleri ve Ingiltere gibi sosyal
refah iilkelerinin egitim, saglik, sanat ve kiiltiir alanlarinda yatay bir erisilebilirlik ya-
ratma ¢abasinin bir sonucu. Egitim kurumlari, hastaneler, bakim evleri gibi kamunun
ortak kullandig1 acik veya kapali alanlar sanat ve kiiltiiriin topluma ulastig: yerler ola-
rak sanat projelerinin yukaridan asagiya, devlet eliyle uygulanma alanlari. Kamu ku-
rumlari i¢in devlet tarafindan siparis edilen kalic1 sanat ¢aligmalarina verilen bir tanim.
Bu anlamda baktigimizda, her ne kadar bu alanin bagimsizligini saglamak amaciyla
yine devlet araciligiyla kurulan veya fonlanan bagimsiz sanat kurumlar bu siparigleri
verse de, sanatin elestirel kapasitesini yani toplumsal konularda geliskiyi agarak tartis-
ma yaratma potansiyelini ne kadar ortaya koydugu ger¢ek bir soru isareti.

Gegtigimiz otuz yil i¢inde, 6zellikle de 1989°’dan sonra, kiiresel ¢aptaki biiyiik 6lgekli
degisimler (yerelden kiiresele, analogtan dijitale, nasyonelden transnasyonele, sosyal
refah anlayisindan neo-liberal yaklagimlara uzanan mega déniigiimler) yonetim, ide-
oloji ve “kamu” kavramlarinda da déniigiimlere yol agt1. Bununla birlikte sanat ve kiil-
tiir kurumlarinin iglevleri degisirken “kamusal sanat” da bu déniisiimden payin ald1.
Dahasi, “kamusal alanda sanat”, “sivil alanda sanat” (Okwui Enwezor) veya “kamusal
alan olarak sanat” (Hou Hanru) gibi yeni gelistirilen terminolojinin de isaret ettigi gibi,
“kamusal sanat”in kavranisi, varolus nedeni ve hedefi degisti. “Kamusal sanat”, vatan-
daglarin mutluluk ve yasam kosullarinin gelistirilmesinde sanatin bir arag olarak kulla-
nilabilecegine inanan refah devletinin mirasiyken, “kamusal alanda sanat” 1950’lerde
sanatcilarin miize ve galerileri terk edip sokaga ¢ikarak sanati hayatin merkezine yer-
lestiren kurumsal elegtirilerinin bir parcasi olarak ortaya ¢ikan, cagdas sanatin 6zgiir-
lesmis 6zerk bir bigcimidir.

“Kamusal sanat” devlet tarafindan fonlanirken ve siparis usuliine tabiyken, “ka-
musal alanda sanat” 1smarlama olabilir veya olmayabilir; bir sanat¢ girisimi olabilir
ve kamu ve/veya 6zel kaynaklarca desteklenebilir. Var olan statiiko, devlet ideolojisi
ve programlariyla uyumlu “kamusal sanat”1n tersine, “kamusal alanda sanat” kendisini
elestirel bir sekilde konumlar, icinde yasadigimiz sosyo-politik ve ideolojik yapilar1 he-
def alarak statiikoya meydan okur.

Buradan baktigimizda, “kamusal alanda sanat”1n kaynag1 "kamusal sanat"tan ziyade,
Neo-Dada ve sitiiasyonistlere uzanur. Biraz uzunca bir girig oldu ama bu konuda yaygin
bir kafa karigiklig1 var, biraz o konuyu agmak istedim. Kamusal alanda sanat, sanatin
dagitimu ve erigimiyle ilgili oldugu kadar, Habermas’in ortaya koydugu ve 90’lardan bu
yana ciddi bir elestiriden gecen, toplumsal bir tartigma platformu olarak kamusal alan
soylemine dayanryor.

Bu anlamda, “kamusal alanda sanat”, erisimle ve toplumsal celigkileri tartigmaya ag-
makla iligkili. Yani hem baglama duyarli olmali, hem de “niyetsiz” (sergi izlemeye gel-
memis, yoldan gegen) izleyiciye de ulasma kapasitesinde, ayrica, form olarak da, eger
dis mekéndaysa, iklim ve giivenlik kosullarina uyumlu olma gibi genel hatlar ¢izebiliriz.

Miizelere gelince, o da apayri bir tartigma konusu. Bir miizenin kamusal olup olma-
dig1 yalnizca nereden ve nasil fonlandigiyla iligkili degil. Tabii ki, devlet tarafindan
fonlanan kamu miizelerinin resmi séylem ve ideolojilerle iligkisi sorgulanabilir. Makro
bir bakisla, kamu miizelerindeki temel problem, bu miize programlarinin devletlerin
kendi imajini olusturmasi amaciyla aragsallagtirilmasi. Bununla birlikte, 6zel miizelerin
daha 6zgiir ve bagimsiz bir program yapma imkani oldugunu diigiinmemiz dogal. Ama
bu 6zgiirligiin nasil kullanildig1 da ayr1 bir soru. Neoliberal deregulasyonla birlikte bu
ozgiirliik, “keyfiyet”le kanigtirilmig durumda. Bence, bir miizenin kamusalligi, amaci,
vizyonu ve bu dogrultuda izledigi program araciligiyla olusturdugu izleyici kitlesiyle
iligkili. Bu anlamda, kamusallik sadece bir duvar ya da erisilebilirlik sorununun 6tesin-
de diyebiliriz.

Bir eseri kapali mekanlarin, kurumlarin disinda ¢ikarmanin en riskli yani eserin
doguracag karsilasmalarin 6ngériilemez olusu herhalde. Insanlarla arada soyut ve
somut bariyerler olmadan direkt iletisime gecebilen bir eser, ister istemez, ya diline
dikkat etmek zorunda ya da karsilagabilecegi tepkilere hazir olmak durumunda ka-
liyor. Tiirkiye gibi giindemin her zaman gergin oldugu bir iilkede ise sansiir ve oto
sansiir daha da sicak konular. Bu konuda sanatci ve kiirator olarak cizgiyi nerede
cekmek gerekiyor?

Bu konu kendi bagina bir réportaj konusu. Her sergi i¢in ayr1 bir durum s6z konu-
su olabilir, farkli 6rnekler tartigilabilir. Ama kisaca deginecek olursak, kamusal alanda
sanatin amaci toplumsal ¢eligkilerin konusulabilir, tartigilabilir oldugu bir mecra yarat-
mak oldugu i¢in, bence, ¢izgi siddettir. Bagka bir kirmizi ¢izgi ise reklam amagli provo-
kasyonlar olabilir. Bu konulari, sanatcilarla birlikte tartisip ortak kararlar aliyoruz. Bu
anlamda, her sergide sanatg1 ve kiiratérlerin goriinmez bir emegi var.

Kahve Diinyasi'nin hayata gecirdigi Yankose projesinin danigmanlarindan birisi-
niz. Bugiine kadar agirladiginiz calismalarda farkli dilleri ve séylemleri olan sanat-
cilarla caligtiniz. Boyle bir alam1 kullanirken kriterleriniz neler? Bir manifestonuz
var m1? Nasil bir yol haritasi izliyorsunuz?

Ug yildir siirdiirmekte oldugumuz Yankése projesini zellikle iki agidan ¢ok degerli
buluyorum: Geng sanatgilara kamusal alan tizerine ¢alisabilecekleri bir mecra agmak,
ve kamusal alanda sanat konusunu tartigmaya agmak. Ulkemizde/sehrimizde, kamusal
alanlarda sanat tiretmek ¢ogunlukla belediyelerin isi. Bunlar da daha ¢ok, bulundugu
baglamla ve kitlelerde iletisime gegcmeyen, uzay gemisi gibi tepeden inen ideolojik anit-
lar ya da soyut heykellerle metro girisleri gibi ortak alanlarda yer alan resimler ya da
rolyefler oluyor.

Bienaller ve tek tiik kigisel girisimler disinda, kamusal alanda ig tiretmek, organi-
zasyon, biit¢e ve izinler baglaminda oldukga gii¢ bir siire¢. Ama, bunun da 6tesinde,
halen Tirkiye’deki sanat okullarinda, kamusal alanda sanat ve sdylemleri tizerine
herhangi bir egitim verilmemekte. Ayrica, yasadigimiz kent ortaminin ortaya koy-
dugu gorsel ve kiiltiirel yapida da bilgi ve ilham verici 6rnekler yok denecek kadar
kisitli. Tiim bunlar geng sanatgilara i¢sel bir direksiyon vermekten ¢ok uzak. Bu an-
lamda, Yankise'nin Tiirkiyeli geng sanatcilara kamusal alan iizerine diigiinmek ve sa-
nat tiretmek i¢in ciddi bir alan ve imkan actigini ditsiniiyorum. Ayrica, bu eserlerin
yarattig1 tartismanin da, hem sanat diinyasi, hem de toplumsal yapi i¢in 6nemli bir
egzersiz oldugunu diisiiniiyorum.
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Yankdse ekibi, benim de iginde oldugum bes jiiri ityesi ve bir kiiratér-koordinatérden
olusuyor. Ug geng ve/veya kariyerinin baslarindaki sanatgidan 6neri aliyoruz. Ozellikle
herhangi bir tema vermiyoruz, sanatgilar kendi sanatsal yaklasim ve problematiklerin-
den yola ¢ikabiliyorlar. Sanatcilarin Yankdse'nin fiziksel imkan ve kisitlariyla birlikte
projelerini diigiinmeleri ve olugturmalari gerekiyor, bu da, meké4na ve baglama duyarl,
onlarla iligkili projeler 6nermelerini gerektiriyor. Kisaca, proje 6nerisi cok kolay degil.
Yankdse icin 6zellikle bir manifesto olusturmadik, tematik olarak da gitmiyoruz. Ne-
redeyse, tek kriter, giincel ve toplumsal meseleleri giindeme getirip, tartigmaya agma
kapasiteleri oluyor. Bu yaptigimizin Tiirkiye’de daha 6nce gergeklestirilmis bir 6rnegi
yok, yani kamusal alanda sanat i¢in ayrilmis bir proje alani ve organizasyonu ilk kez
gergeklesiyor. Bu anlamda, bizim i¢in de deneysel bir alan, anlayarak ve ihtiyaca yone-
lik bir bicimde ilerlemeyi, sekillendirmeyi tercih ediyoruz.

Cappadox ad1 altinda dort tane 6nemli sergi yaptiniz sanirim besincisini de dii-
siinityordunuz ama ne yazik ki proje rafa kalkti. Kamusal sanat sizin kariyerinizin
6nemli bir kismini olugturuyor ama sanirim Kapadokya deneyimi bu pratigin en
radikal noktasini olugturuyor -ki siz de bolgede diizenlediginiz ilk sergiye Kapa-
dokya Carpmas: demistiniz. Simdi geriye bakinca bu carpmanin sonuglari ne oldu?
Sizi neler zorladi? Ne gibi metamorfozlara ugradimz? Cappadox ¢ok etkili bir et-
kinlik oldugu halde neden bitti? Kapadokya'dan 6grendiklerimizle bundan sonra
ne yapilabilir?

Cappadox sorular1 benim i¢in biraz duygusal ¢iinkii kendi i¢ dinamiklerinin sonucu
olmayan erken bir 6liim oldu...

Cappadox bir ritya projesi olarak bagladi. Tiim hikaye, Pozitif ’in kurucular1 Cem Ye-
gil ve Ahmet Ulug’nun 2012'de vefat eden ortaklar1 Mehmet Ulug’un hayalini gercek-
lestirme diisiincesiyle bagladi. Cem, Ahmet ve benden olusan bir sanat kurulu olustura-
rak, Cappadox’u birlikte kurguladik. Bu anlamda da, ticari bir yaklagimdan ¢ok idealist
bir perspektifi vardi. Cappadox, Kapadokya'yr merkeze alan, cagdas sanat ve miizigin
belkemigini olusturdugu, i¢inde gastronomi, vadi yiiriiyiisleri, bisiklet turlar1 ve daha
bir¢ok etkinligin bulundugu cokdisiplinli bir festival olarak kurgulandi. 2015’te bas-
layan Cappadox, her yil yeni bir hedefle, yeni bir adim atarak, kendini sorgulayarak ve
gelistirerek 2018’ geldi. Ne yazik ki, 2018 Pozitif i¢in i¢ problemlerin patladig: ve Po-
zitif’in kurucu ortagi ve halen CEO'su olan Cem Yegiil’iin Dogus tarafindan Pozitif ten
uzaklastirilmasi sonucu kesintiye ugradi. Bildigim kadariyla Cem Yegiil halen Dogus’la
hukuki bir siire¢ icinde. Cappadox’u herhangi bir ticari etkinlik “marka” olarak ele alan
yeni yonetim, 2019 igin gerekli biitgeyi bulamad1 ve benim 6nerimle, bu etkinligi iki
yilda bir yapma karari aldi. Ama ne yazik ki, 2020 i¢in hazirliklarin baglamasi gereken
doénemde, ekonomik kriz ve biitge 6ne siiriilerek Cappadox sessizce dertop edilip topra-
ga verildi. Bu bir infaz m1ydi yoksa zorunluluktan mi kaynaklands, bilemiyorum.

Bu kesinti yalnizca duygusal bir sarsint1 olmadi bizim i¢in. Unutmamali ki Cappa-
dox otonom bir beyaz kiip sergisi veya diinyada muadilleri olan bir kent sergisi degildi.
Cappadox sergileri hem Tiirkiye hem de diinya i¢in kirsal alan ve sanat konusunu giin-
deme getiren yeni arastirmalardi. 2019 Haziran’inda Londra Whitechapel’da kirsal ve
sanat iliskisi iizerine diizenlenen Rural Assembly sempozyumuna davet ald1.

Her anlamda zorlu olan bu cografyayi tanima, anlama ve iligkiye ge¢me siireci, hem
pratikte hem de farkli bilgi alanlarinda ¢ok ciddi, uzun siireli aragtirmalar gerekiyor:

Jeolojiden, floraya, Neolitik donemden bolgenin bugiinkii kompleks sosyo-ekonomik
durumuna, ayrica, binlerce yil, savas, isgal ve zorunlu gé¢ gibi nedenlerle farkli din,
dil, etnisite ve kiiltiire sahip insan topluluklarina kadar destikce derinlesen arastirma-
lar gerekiyor. Bu anlamda, sanatcilarla birlikte her yil 6grendiklerimizi bir sonraki yil
devreye sokarak, adim adim ilerledik. Fakat maalesef biitiin bu birikim ve aragtirmalar
da yarim kalds, daha da 6nemlisi insani iligkilerimiz kesintiye ugradi.

Bagstan beri hedefimiz, bu cografyayla organik iligkiler kurmak, burada yetigmis,
emek vermis Kapadokya’nin “bilge”leriyle tanigmak, onlarin goériislerini merkeze
alarak, tekrar diigiinmek ve miimkiin oldugu kadar is birlikleri gelistirmek ve hatta
s6zii dogrudan onlara vermekti. Bu anlamda, ¢ok yol aldik, basta Nevsehir Hac1 Bek-
tag Veli Universitesi olmak iizere, bir¢ok egitim kurumuyla, ayrica, Ughisar Kadin
Kooperatifi gibi kadini giiclendiren ekonomik ve kiiltiirel organizasyonlarla ya da
Yardim eden Eller gibi Suriyeli miiltecilerle ¢alisan sivil toplum kuruluslariyla, yerel
halk ve hatta ciftcilerle bir¢ok igbirlikleri ve ortak projeler gelistirdik. Dért yilda, bi-
zimle asistanimiz olarak ¢caligmaya baglayan sanat 6grencileri mezun olup, Cappadox
cercevesinde diizenlenen sergilerde katilimci olarak yer aldilar. Madalyonun diger
yiiziiyse uluslararasi baglantilardi, yani Kapadokya'da iiretilen islerin uluslararasi
alanda yer almalari. Ornegin Maider Lopez’in iig projesi, Madrid’te sergilendi. Diger
bir 6rnek de, Hera Biiyiiktagciyan’in “arkeolojik bahgesi’nin Paris’te Tuileries Bah-
celerii¢in yeniden adapte edilerek uygunlanmasi ya da Asunsion Molinos Gordo’nun
Kapadokya'daki cift¢ilerle tohum yasasi tizerine yaptig: videosunun Londra’da sergi-
lenmesi. Amag sanat ve killtiir araciligryla Kapadokya’y: farkli kiiltiir ve cografyalarla
baglantilandirmakti. Yarim kaldu.

Bence buradaki temel sorun, Tiirkiye sorunu. Bugiin bir¢ok yeni sanat kurumu agili-
yor, ama bunlardan kagi sanat ve kiiltiir konusundaki aragtirmalara destek veriyor? Ya
da farkinda? Keza, bir¢ok iiniversite de ayn1 durumda. Bu kurumlar basitge “sanati sun-
mak” diginda, hangi temeller tizerine yapilandiriliyor, sanat ve kiiltiir alanindaki hangi
yapisal katmanlara destek vermek, giiclendirmek istiyor? Nasil bir kamusallik modeli
6neriyor? Programlar neye gore diizenleniyor? Hepsi ciddi soru isaretleri tagiyor.

Ayrica, Tiirkiye’de bagimsiz destek kurumlari yok ya da yok denecek kadar az. Daha
da 6tesi, var olan tek titk kurumlar da kendi biirokrasileri ve sosyallesme aglarina taki-
lip biiyiik tabloyu ve 6ncelikler konusunu karigtirtyorlar. Sanatin eglenceli bir sosyalligi
tetiklemesine karg: degilim ama sadece buna indirgenmesi tehlikeli. Bu anlamda, her-
kese is diisiiyor: Sanat emekgileri gibi sanati fonlayan kurum ve kisilerin de bu alanda
yetismesi gerekiyor. Unutmayalim ki, bugiin kavramsal sanatin belgelerine ulagabili-
yorsak, bu Seth Siegelaub gibi bir koleksiyonerin nesnesi olmayan ugucu, hatta bir “dii-
stince”den ibaret olan eserleri satin almasiyla miimkiin oldu.

YANKOSE GUNCEL SANAT PROJESI'NIN KATKISIYLA
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Cevdet Erek’in
bharitalamalari

Cevdet Erek'in ilk olarak Bochum’da sunulan ardindan Berlin’de
Hamburger Bahnhof miizesinde yeniden gosterilen Bergama Stereo isimli
performatif yerlestirmesi 27 Subat’ta Istanbul, Arter’de Bergama Stereotip
adiyla acildi. Kiiratorliigiinii Selen Ansen’in iistlendigi sergi, hareket noktasi
olarak aldig: Biiyiik Bergama Sunagi’nin mimarisini ve seriivenini yeniden
yorumluyor. Erek’in yapiti, beyaz mermer kullanilarak insa edilmis antik
sunagin yapisini soyutlayarak hoparlorler ve hoparlor kasalar1 da iceren
bir ahgsap konstriiksiyona doniistiiriiyor; Gigantlar ile tanrilar arasindaki
savastan sahnelerin betimlendigi Biiyiik Friz’i, sergi mekanina farkls
sesler yayan bir hoparlor frizi olarak yeniden yorumluyor

Yazi: Kerem Ozan Bayraktar

SUAN CETVELI, 2011, LAZER, PERSPEX,
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"CE BERGAMA STEREO ICIN TASLAK', 2019

Bu metinde, Bergama Stereo’nun daha 6nceden irdelenmis ideolojik taraflarini,
6rnegin sunagin Anadolu’dan parcalar halinde Berlin’e taginmasini, satilmasini
veya ¢alinmasi tartigmalarini ele almayacagim. Mitolojik ve modern savaglar;
kiiltiirel ve gercek savaglar; Erek’in Berlin’in gdbegine yeni bir disko-yapit-su-
nak inga etmesi ve miizeye stereo “bayrak” asmasi gibi konular1 da yeniden tar-
tigmaya agmayacagim ¢inkii ¢calismanin politik yonlerine bagka metinlerin ye-
terince yer verdigini diisliniiyorum. Bu metinde, Bergama Stereo’yu haritalama
(esleme) kavramuyla iliskilendirerek bi¢imsel 6zellikleri bakimindan anlagilir
kilmaya ¢alisacagim.

Haritalama, bir sistemin igerdigi ¢esitli iligkilerin bagka bir sisteme aktarilmasi
olarak diisiiniilebilir. Ornegin, konusurken ¢ikardigimiz farkli sesler arasindaki
iligkileri yaz1 yazarken farkli miirekkep lekeleri arasinda yeniden kurariz. Ger-
cekte isittigimiz seslerle yazdigimiz harfler ayni anlami dile getirebilmelerine kar-
sin birbirlerinden ¢ok farkli nitelikte nesnelerdir. Fakat bunlar birbirlerine ha-
ritalanabilirler. Ancak haritalanan aslinda nesneler degildir, nesneler arasindaki
“iliskilerdir”. Yani bize bir sey ifade eden veya anlamli gelen seslerin yerine dog-
rudan mirekkep lekeleri kullanmak bir seyi sembolize etmek i¢in yeterli degil.
Eger yeterli olsayd: rastlantisal olarak bir araya gelen bir y1gin harfin bize bir sey
anlatabilmesi gerekirdi. Bosluk ve doluluk iligkilerini;, fark ve tekrar iligkilerini;
zamansal siralinimi ve diizeni de aktarmak gerekir.

Genellikle, ses ve yaz1 kiimelerinde oldugu gibi, haritalamanin gerceklestigi kii-
meler de birbirlerinden gok farkli nesneler igerir. Ornegin (sozliikteki gercek an-
lamuyla) cografi bir haritadaki renklerin ve isaretlerin, yeryuziinde gérdiigiimiiz
daglarla, akarsularla hi¢bir benzerligi yoktur. Haritaya baktigimizda gérdiikle-
rimiz ile yeryiiziinde gérdiiklerimiz birbirlerine hi¢ benzemezler. Buna ragmen

tatile giderken haritayabakarak daglar ve akarsular arasinda ydniimiiziibulabiliriz.
Bunun temel nedeni, haritanin yeryiiziindeki uzamsal iligkileri ka8t tizerinde ye-
niden-sunmasidir (re-present). Yani harita bir manzara resminde oldugu gibi nes-
nelerin gériiniiglerini degil, uzaklik, konum, rakim, gibi bicimsel iligkileri sunar.

Cevdet Erek’in Cetveller ve Ritim Calismalar: (2007-2011) bu konu etrafinda
zengin bir tartisma olanagi sunar. Oncelikle Erek’in yapitlarindan bagimsiz bir
bigimde bir cetvelle bir nesnenin uzunlugunu nasil él¢iilebildigini diisiinelim. ki
alan arasinda esleme yapilabilmesi i¢in bu alanlarin belirli ortakliklara sahip ol-
masi1 gerekmektedir. Tekrar edersek, bu ortakliklari, o alanlar i¢indeki nesneler
degil, o nesnelerin birbirleriyle bagintilari saglar. Uzunlugunu 6l¢mek istedigimiz
bir masa ile cetvel arasindaki ortakligi da bunlarin uzunluk bagintisi saglar. Or-
negin masanin kenarinin bir ucundan diger bir ucuna olan uzakligi, genelde on-
dan daha biiyiik bir cetvelin belirli bir boliimiine karsilik gelir. Masanin “6lgiilen”
kenarina kargsilik gelen cetvelin “6lcen” boliimii, diger béliimleri gibi rakamlarla
numaralandirildigindan cetveli masayla bitistirdigimizde masay1 6l¢miis oluruz.
Aslinda cetvelin iizerinde yer alan rakamlar ile cetvelin uzunlugunun hicbir zo-
runlu iliskisi yoktur. Rakamlarin uzunluga eslenebilmesinin olanagy, sayilarin “1,
2,3, 4,5..” bicimindeki ardigiklik iligkisinin, uzamdaki bir noktadan digerine y6-
nelen ¢izgisel iligskiye eslenebilmesinde yatar. Erek’in ¢alismasi da béyledir. As-
linda zaman ve sayilar arasinda hicbir zorunlu iligki yoktur, bunlar farkli kiime-
lerdir. “Ardigiklik” ve “fark”, bu kiimeler arasinda ortak bir dil yaratip iligkileri
kurmamiza olanak saglar. Bu cetvellerde giindelik sezgilerimizde varsaydigimiz
zamansal stireklilik iligkisi, mekandaki bir cetvelin tizerinde yer alan sayilarin ar-
disiklik iligkisine haritalanmigtir. Dolayisiyla, masanin mekénda kapladig: alana
karsilik gelen bir 6l¢ii olabildigi gibi, var oldugu siireye de karsilik gelen bir 6l¢ii
bulunabilmektedir. Iste Erek’in cetvelleri zamanin bu soyut yapisal iligkilerini su-
nan gorsel haritalardur.

Erek, yapisal iligkileri birbirlerine esleme konusunda oldukca yetkin bir sa-
natct. Ote yandan, egleme yoluyla, sanatin gramerinin ¢dziimlenmesi olgusunun,
o6zellikle Minimalizm, Kavramsal Sanat ve beraberindeki C6ziimsel Sanat hare-
ketlerinde derinlemesine incelendigini belirtmemiz gerek. 70’lerde ve 80’lerde
miizik formasyonuna sahip olup sanatin sinirina dayanan bir¢ok miizisyeni, Ian-
nis Xenakis ve Pierre Schaffer gibi Musique Concréte dnciilerinin, sesi yerlestirme
formunda dogrudan mekana yonelik tasarlayip bireysel anlatilarla iliskilendire-
rek diizenledigini de animsamak gerekiyor. Erek’i 6zel bir sanat¢1 yapan bu mira-
s1 yerellikle, cografyayla ve kendisiyle sentezlerken takindig: tavir. Erek, yapisal
iligkileri vurgulayan minimalist tutumundan vazge¢meksizin, giincel meselelere
deginebiliyor. Ornegin “tekrar” ve “fark” gibi formel 6geler, didaktik bir anlatima
ihtiya¢ duymadan, denetim mekanizmalarinin “tekrara” bagvurmasi ve tarihsel
“kirilmalar1” ifade edebiliyor.
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HAMBURGER BAHNHOE BERLIN, BERGAMA STEREO BAYRAKLARI L VER,
FOTOGRAF: CEVDET EREK

Bu bakimdan Bergama Stereo’nun, Erek’in en gii¢lii yapitlarindan birisi oldu-
gunu séylememiz mimkiin. Bu ¢aligmasinda, sanat¢inin ge¢mis ¢alismalarindan
kazandig1 deneyimle sanat yapma yaklagimini daha da incelttigini goriiyoruz.An-
cak bir yandan da sanat¢inin yaklasgiminin bir o kadar karmagik hale geldigini
séylemek miimkiin; ¢iinkii bu ¢alisma, bir¢cok katmani, eklektik bir kolaj olarak
degil, tek bir yapida kurabilen “biitiinselci” bir dile sahip.

Aslinda Cetveller ile bu ¢alisma arasindaki iligki goriindiigiinden ¢ok daha giic-
lii. Bunun temel nedeni Erek’in haritalama yaparken nesnelere degil, iligkilere
odaklaniyor olmasi. Bu sadece yapisal degil, kiiltiirel de bir haritalama. Erek’in
caligmasinin inceligi, kiiltiirii ve soyutlamayi bir arada kullanabilmesinde yatiyor.

Berlin denilince akla ilk gelen seylerden birisi siiphesiz gece kuliipleri. Son tek-
noloji triinil en iyi ses sistemlerinin yer aldigi meshur gece kultipleri tipk: birer
miize gibi turistler tarafindan sik sik ziyaret ediliyor. Bu bakimdan, kendilerine
has sosyal kodlariyla bu mekanlari, modern kent yagaminin ritiiel mekénlari ola-
rak diiglinmek miimkiin.

Sehrin diger 6nemli simgelerinden birisi ise Anadolu’dan Berlin’e 19. yiizyilda
taginan Bergama (Zeus) Sunagi. Bergama Miizesi’nde yer alan devasa boyutlarda-
ki sunak, Olimpos Tanrilari ile Devler arasindaki savasi betimleyen rolyeflerin yer
aldig1 kaidelerin iizerinde yiikseliyor.

Bergama Stereo, ilk bakista birbiriyle alakasiz géziiken farkli mekanlarin ola-
naginda, ge¢misin kiiltiirel yapisini giiniimiiziin kiiltiirel yapisina esleyerek, yeni
iligki aglar1 yaratiyor (ya da hali hazirda var olan iliski aglarini gorunir kiliyor).

Caligma, ilk gérdiigiiniizde bir sahneyi andiran fakat isminin de yardimuiyla sizi
hemen sunagin mimari imgesine gétiiren bir yapiya sahip. Cogunlugu, 6nlerde yer
alan 34 farkli hoparlérden gelen davul, zil ve canli sesleriyle tanimsiz sesler, fark-
11 ritimlerde ve yiiksekliklerde isitiliyor. Bu sesler zaman zaman mitolojik ¢agri-
simlar yapmasina kargin, mitolojik anlatilar: belirgin bir bicimde betimlemekten
6zenle kaginiyorlar. Bu deneyim, i¢ i¢e gecmis farkli tarihsel kurgularda es zaman-
11 bir bigimde seyahat etmeye benziyor.

Erek, caligmalarini mekani g6z 6niinde bulundurarak kurgulayan bir sanatci.
Ses, Erek i¢in bir seyin sembolii degil, mekdndan ayr1 diigiiniilmesi olanaksiz, so-
mut bir malzeme. Ote yandan ses, kaynak ve dinleyici arasindaki bosluk ve ko-
numlanmanin yaratti§1 bagintisallig1 da zorunlu kilan, mantiksal bir uzam gerek-
tiren bir nesne. Bergamo Stereo’da bu durum o kadar kendiliginden bir akisa sahip
ki zaten hi¢ disiinmeden caligmanin etrafinda, uzaginda, yakininda, farkli farkls
yerlerinde bedeniniz hareket etmek istiyor. Bu, bir konserde sabit bir yerden ya da
kulaklikla miizik dinlemekten biitiiniiyle farkli bir deneyim. Ciinkii, genelde kon-
ser salonlari, salonun farkli konumlarinda yer alan dinleyicilerin az ¢ok benzer bir
deneyime sahip olacag: bir bicimde tasarlanir. Sahneden ¢ok uzaklagilmadiginiz
stirece, yapiti, “bir biitiin olarak algilamis” olursunuz. Cinkii dinleyicinin meka-
nin farkli yerlerindeki konumlanmalari, caligmanin “bir biitiin olarak algilanma-
sina” engel tegkil etmez. Erek’in ¢alismasi ise bunun tam tersini gerceklestiriyor.
Ses, dinleyicinin i¢inde bulundugu uzamsal deneyim géz 6niinde bulundurularak
tasarlandigindan, “caligmanin bir biitlin olarak algilanmasi” dinleyicinin mekan-
daki farkli konumlanmalar gerektiriyor. Caligmanin bu 6zelligi, sanat¢inin yer-
lestirme i¢cinde davul calarak gerceklestirdigi performanslarinda biittiniiyle belir-
gin hale geliyor. Erek, davuluyla kesintisiz bir bicimde hareket ediyor, kimi zaman
uzaklasip kimi zaman yakinlagiyor, yiiriime eyleminin sinirlar1 dahilinde mekan-
la girebilecegi uzamsal iligkileri sonuna kadar zorluyor, performansi sirasinda
iiretmis oldugu seslerle daha 6nceden kaydetmis oldugu sesler i¢ ice gecerken ses
6beklerinin siddeti stirekli degisiyor.

Bergama Stereo’da sesin mekénla girdigi iligki resim sanatindan agina oldugu-
muz 6nemli bir yontemi de agiga ¢ikariyor: Bir seyin perspektif kullanilarak res-
medilmesi. Mantiksal uzam olarak perspektif, resimde bir seyi temsil etmemize
nasil olanak sagliyorsa, sesin simetrik bir bicimde mekéna yerlestirilmesi de ayni
bi¢cimde ¢aligmanin konusunu kavramamiza olanak sagliyor. Daha 6nce ¢aligma-
nin bir¢ok katmani biitiinsellik i¢inde sundugunu séylemistik. Bergama Stereo’da
perspektif, calismanin icerdigi bu katmanlari birbirlerinden bagimsiz bir bi¢cim-
de ele alarak analiz etmeyi imkénsizlagtiran bir isleve sahip. Cinki perspeketif,
bir¢ok katmanin bir biitiin olarak bir araya gelisi yoluyla, tek bir katmanin sahip
olmadig tiirev bir anlamin dile getirilmesine olanak sagliyor. Sunagin simetrik
yapisi, antik ¢aglardaki bu yapilarin, 6zellikle de tragedya sahne tasarimlarinin
resimsel perspektife neden olmasi, resimsel perspektifin simetriyle kurdugu zo-
runlu geometrik iliski ve Erek’in Hamburger Bahnhof un girisinde sola ve saga
astig1 L ve R bayraklari... Tim bunlar mekéansallikla perspektif tizerinden kur-
dugumuz iligkinin birbirinden ¢ok farkli alanlarda ama benzer ilkelerle hareket
ettigini gdsteren Srnekler. Bu bakimdan haritalama, resimsel perspektifin optik
iligkilerini iceren tek bir kiimeden, mimari bir yapinin mekénsal iligkilerini ice-
ren bagka bir kiimeye birebir eslenmesinden bagka bir hal aliyor. Ciinkii hem kii-
melerin ve icerdigi iliskilerinin sayisi ¢ok fazla, hem de bu kiimeler bagintilarla
birbirilerine eslenmis. Iste sanat yapitlari hakkinda sik sik kullandigimiz “siirsel”
ifadesinin gizeminin de bu karmagikligin derecesinden kaynaklandigina inaniyo-
rum. Yapitin bizde yarattig1 anlam ve duygularin bire bir karsilikliklik ya da tem-
sil iligkileriyle ¢6ziimlenmesinin ¢ok gii¢c oldugu durumlardan...

Bir zamanlar kiuibistlerin dilbilgisini resme haritalamak istedigi séylenirdi. Oy-
saki kiibistlerin hem dilbilgisinde hem de resimde ortak olan seyi, ¢6ziimsel iliski
bi¢imlerini goriiniir kilmak istedigini iddia edebiliriz. Erek’in ¢aligmasi da, mi-
maride, resimde, ses yerlestirmesinde zaten ortak olan grameri farkli kiimelere
ayni anda dagitiyor. Goriiniiste farkli olan nesneler arasindaki yapisal benzerlik-
ler bu nedenle miimkiin oluyor. Sanat¢inin, ¢alismayla birlikte medyada sundugu
kasetgalar gorseli bunlardan bir tanesiydi. 80’ler disko kiltiiriinii ve rep miizigini
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akla getiren bu stereo kasetcalarin simetrik yapisinin sunak mimarisinin simetrik

yapisiyla benzerligi rastlantisal bir benzerlik degil. Sesin, mekénla girdigi zorunlu

iligkinin bir sonucu. Burada sadece yapisal degil, duygusal bir tarih de var. Ka-

set¢alar, miizik, ses ve ritiieli iceren mikro bir mimari yap1. Bergama Stereo hem

kaset¢alara, hem ger¢ek sunaga, hem de bir sahneye benziyor ama bunlardan hig-

birisi degil. Tium bu farkli yapilarin ortakliklarindan, sesin mekan ve mekanin

kiiltiirel tarihiyle iligkisinden ¢ikmus bir yap1.

Son olarak, tiim bu dretim bi¢ciminden otiirii, Erek’in, disiplinlerarasi degil, '

disiplinlerle derdi olmayan bir sanat¢1 oldugunu séylemek gerekiyor. Ciinkii her

alanda karsilagabilecegimiz ortak 6geleri kullanan bir {ist-dille caligmalarini ger- l

ceklestiriyor. Bu nedenle Erek’in, mimar, ses sanatgisi, yerlestirme sanatgisi gibi

ayrimlarin aslinda sadece teknik ayrimlar oldugunu gosteren bir yaklasim i¢inde
oldugunu séyleyebiliriz. Bu baglamda sanata bu tiirden bir yaklagimin, disiplinle-
2 0 2 O 1-5 NISAN

rarasilik kavraminin ve bu kavram etrafinda sekillenmis tiretimlerin gegerliliginin
kalmadigini gdsteren, yalnizca kategorilerle ve onlarin i¢indeki spesifik nesneler-
KUCUKCIFTLIK PARK

le degil, diinyay1 olusturan oriintiilerin dogasiyla ilgilenmemiz gerektigini ortaya
koyan 6nemli bir 6rnek oldugunu séyleyebiliriz.
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Mamut 2020

Akkok Holding sponsorlugunda gerceklesecek olan Mamut Art Project’in
8. edisyonunda 45 sanat¢inin iiretimleri 1-5 Nisan 2020 tarihleri
arasinda Kiiciik Ciftlik Park’ta sanatseverlerle bulusacak

Jiiri sayis1: 5 (Selguk Artut, Celenk Bafra, Asli

4S stand,

Cavusoglu, Asli Siimer, Erol Tabanca)

Bagvuru sayisi: 1.500

Performans Programi
Mamut Cocuk Atdlyeleri
Mamut Okul Gezileri

Mamut Shots

ZEYNEP ASLANOBA, RETIRED FAIRIES, 2019

Zeynep Aslanoba

Retired Fairies videosunun hikayesinden bahsedebilir misin?
Hikéaye, 2019 yazinda “doga dostu” bir miizik festivalinde
hissettigim duygularla tetiklendi. Agir1 duyarli(!), doga dos-
tu new age hippie’ler, peri kizlari gibi giyinip bes giin boyunca
kamp kurduklari dagda sadece tiiketiyordu. Festival bittigin-
de geriye sadece dogada ¢oziinemeyen simler ve katilimcila-
rin ¢opleri kaldi. Bu kadar biiyiik bir titketim toplumunun
pargasi oldugumu fark ettiimde kendimden utandim. Ken-
dimle alay ederken eski mitolojik tanrilar1 ve kendini tanri-
lastiran bizleri diigiindiim. Bir zamanlar o daglarda yasandi-
gina inanilan tanrilar, artik kimseler onlara inanmadig igin
yok oluyordu, tipki sonu olduguna inanmiyormusgasina tii-
kettigimiz dogal kaynaklarimiz gibi. Acaba doga ana ve tanri
arkadaglar1 6lime bu kadar yaklagsmisken ne yapiyorlardir
diye diigiinmeye bagladim ve Retired Fairies ortaya ¢ikti.
Videodaki kuklalar ve dekor tasarimi sana ait nasil bir sii-
reg ve hazirlik siireci oldu?
Hikayedeki karakterler ve dekorlar zaten benim gercek hayat-
ta goriip deneyimledigim olgular oluyor. Bu yiizden kuklalar-
da da dekorda da 6nceden ¢ok planlama yapmiyorum daha
siirece bagli calisiyorum. Dekorda aklima gelenleri not ediyo-
rum. Antikacilar1 geziyorum minik objelerden bir siirii hikéye
cikabiliyor. Geri doniistiiriip kullanmay1 gok seviyorum.
Kuklalar1 yapmak yeni biriyle tanigmak gibi onu yaparken
taniyorum, karakteri oturuyor, hatta senaryoya sekil veriyor.
Kuklanin yiiziinii yapmak en 6zgiir hissettigim siireg, sanat te-
rapisi olarak gérityorum diyebilirim. Armatiir yaparken belli
kuralara bagli kalmak zorundayim, karakterin yapacagi hare-
ketlere gore 6nceden diigiiniip ona gore planlamam gerekiyor
o ylizden pek sevmiyorum. Bu hikdyedeki kuklalar: yaratirken
ilham olarak Berlin gece hayatindaki 60 yas tizeri insanlar1 ve
Baddie Winkle’s, kostiim olarak da gittigim festivallerde gor-
diiklerimi yorumladim.

Yamacg Atan

Ozgiirliik, Popiiler kiiltiir, titketim ve yeni nesil elegtiri-
si islerinizin ana konulari. Karakterler ve kurguladiginiz
sahnelerin iceriklerini ve elestirilerini anlatabilir misiniz?
Karakterleri gengler olarak ele aliyorum ve mekéanlarda buna
uyumlu olarak onlarin vakit gecirdigi ve ¢ogunlukla gézden
uzak yerler oluyor. Yaptiklari, kullandiklar: seylerle bag baga
kalacaklar1 ve kendilerini insanlardan uzak bir sekilde kay-
bedecekleri yerleri segmeleri yasadiklar1 bu hayattan kurta-
rilma arzularina ters olarak onlar1 daha da i¢inden ¢ikilmaz
bir hale sokuyor aslinda.

Tablolarinizda eglence ve trajedi i¢ ice bu ikilemi nasil yo-
rumluyorsunuz?

Yasadigimiz hayatla ayn1 aslinda, ¢iinkii hi¢ birimiz eglen-
mek icin trajedilerin bitmesini beklemiyoruz belki de bu
trajediler son bulsun diye eglenmeyi segiyoruz. Trajediler en
yakinimizda yasansa hatta biz yagasak bile kisa siireli de olsa
eglenmeye caligiyoruz. Resimlerimde trajedi eglencenin ig
ice olmasinin bir diger sebebiyse aslinda bir zaman cizelgesi
olmasi, baglangi¢ ve son gibi.

YAMA(C ATAN, STREET SPIRIT, 2019

ASLIEYLEM KOLBAS, MACBETH, 2019

Tschumi, “olay-s1z” bir mimarligin olamayacagini séyler.
Ancak Atina bir tekrar sehri olmasiyla bunun antitezi olan
bir kentsel déniisiim sergilemisti ve kentin “olaylar” di-
siiniilmeksizin inga edilmesinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan kamusal alanin eksikligi ve var olan kamusal alanin
da antidemokratik olma durumu tizerinden bir elegtiri yii-
rutilmektedir. Bu elegtirinin medyasi olarak hikéye anlati-
cilig1 secilmistir. Ve hikayede elbette otorite olanin sehirde
s6z sahipligi yapmasu siiregelir.

Bu hikaye yapisina altlik olugturabilecegi dugsiiniilerek,
Shakespeare’in Macbeth oyunu alinmigtir. Macbeth temel
karakterlerinde psikolojik olarak aranan ve hikdyenin akta-
rimina uyumlu bir temel olugturur. Otorite olanin gozetle-
mesi ve kamusal alani ele gegirmesi, hikdyede ana temadir ve
bu baglamda Macbeth oyununda ‘yonetici’ karakeerini ba-
rindirmasi, hirst ve antidemokratikligi dolayisiyla, bu hik4-
yeyle iist iiste gakisabilecegi diisiiniilmiistiir. Hikaye anlati-
cilig1 olarak eslesmesi sonucunda ve Macbeth (f.) olarak ye-
niden ele alinan bir hikéye tiretilmistir. Macbeth, kapitalizm
ve ingaat iligkisini, tipoloji ve Atina 6rnegiyle yeniden kurar.

Hikayede bircok ¢agdas yeniden yazim miidahalesi bulunsa
da, en 6nemlilerinden ilki protagonist karakterin kadin olarak
degistirilmesidir. Boylelikle sehre bakan ve yon veren eril g6-
ziin donligmesi ve protagonistin bir kadin karakter olmasi, ve
ayni sekilde kadin karakterlerin erkek olarak yeniden yazimi
gerekli goriilmigtiir. Bir diger en 6nemli miidahale ise, sehrin
bagsina gelen felaketlerin orijinal oyunda oldugu gibi savas ola-
rak sonlanmasi degil, iklimsel olaylar olarak vuku bulmasidur.
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Delhi'de yasayan ve ¢alisan Adwait Singh Giiney Asya'nin bereketli giincel TN I l';ﬁ
sanat ikliminden yetigmis ¢aligkan yeni kusak kiiratorlerden. Bat1 merkezli IR
diinya tarihinin ve Antroposen terminolojisinin farkli bir birlikte yagsam
anlayisiyla yeniden yazilmasi gerektigine inanan Singh, Hindistan diginda
gerceklestirecegi en genis kapsamli uluslararasi proje olan Mardin Bienali
icin oldukca heyecanli. “Topraga olan yaklasimimizi radikal bicimde yeniden
hayal edebilmek bugiinkii politik-ekonomik paradigmalarin i¢ine yerlesmis
partriyarkal, devletci ve neoliberal egilimleri ¢c6zebilmenin 6n kosulu,”
diyen gengc kiirator ve yazar soylesimizde Mardin icin hayal ettiklerini
ve farkli altyapilardan yetisen yeni kusak kuratorlerin bugiinle kurdugu
coksesli, merkez karsit1 yaklagimi Art Unlimited okurlariyla paylasiyor
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flk kez 2016’da Delhi’de tanmigtigimizda Take on Art dergisi editdrlerinden
biriydin. Yollarimiz dért yil sonra Hindistan disinda kiiratorliigiinii gercek-
lestirecegin en kapsamli proje icin yine kesisiyor. Mardin Bienali sadece bu-
lundugu gehre degil icinde bulundugu cografyaya da heyecan getiren dinamik
bir etkinlik, Tiirkiye’nin 6nemli merkezdisi bienallerinden. Konugmamiza
baslarken Bienal ekibiyle nasil bir araya geldiginizi sorabilir miyim?

Aslinda onlar beni buldu. Oncelikle Hindistan ya da Afrika'dan yerel bagla-
ma ve sinirlamalarina farkli bir duyarlilik getirecek, bu sinirlamalarla yaratici bir
sekilde calisacak bir kuratorle ¢aligmak istiyorlardi. Arastirmalar: sirasinda web
sitemle karsilagip, yaptigim projelere ilgi duyarak benimle iletisime gectiler. Bu
sirada ben de CLICK Sofya’da yaptigim residency sonrasinda Tiirkiye'yi ilk defa
ziyaret etmeyi planliyordum. Giizel bir tesadiifle Istanbul’da bir araya geldik ve
proje hakkinda birbirini yankilayan beklentilerimizi ve vizyonumuzu paylastik.

Islerini heniiz tanimayan yeni izleyiciler ve okuyucular igin kiiratoryel aras-
tirmani nasil detaylandirirsin?

Goldsmiths masterim1 tamamladiktan sonra gerceklestirdigim ilk proje olan
Ogrenci Bienalinde (Kochi, 2016) bedenlerin bir mekanda nasil bir araya geldigi-
ni anlama arzusu kiiratoryel pozisyonumu belirleyen etmendi. Ogrenci Bienali gok
katmanli bir projeydi, 6grenci katilimcilari bir y1l boyunca ortak sanat iiretimi sii-
reciiginde bir araya getirmek i¢in diizenlenmis ince bir kurguydu. Geleneksel ders
programi diginda kalan bu uzatilmis pedagojik egzersiz bakis agisina gore degisen
ereksellikler tizerinden bi¢im degistiren bir formda gerceklesti. Sanatgilar i¢in ko-
lektifligi miimkiin ve siirdiiriilebilir kilani analiz etmek i¢in bir laboratuvar oldu,
izleyiciler i¢inse bu laboratuvar entropik bir kiitiiphaneye ya da sanatgilarin ko-
lektif olarak tiretmek istedikleri gesitli formlara doniistii. Bagka bir deyisle, ici
disindan farkli bitirilisi siirekli ertelenen bir sanat igiydi.

Kochi projesi kiiratoryel deneylerimin kalbinde olan siiresel ve siiregsel eylemler
icin bir ¢ita belirleyici oldu. Cogu projelerim nakis ignesinin ileri geri hareketini
animsatan orgusel bir ritmle ilerliyor, bunun yanisira siiregsel kavramsallagtirma-
ya dayanmayan projeler de gergeklestiriyorum. Baz1 projelerim de eko-feminizm
ve tarihi yeniden diizenleme ihtiyaci iizerine, giindemdeki haberlerden ve giincel
soylemlerden besleniyor. Son iki projem Caressing History (Delhi, 2018) ve Muta-

rerium’ (Mumbai, 2019) buna iyi bir 6rnek. Caressing History yazili s6ziin baskin-
Iigryla uyum saglamayi reddeden beden temelli bir tarih yontemi benimserken,
Mutarerium insan Stesi zamansalliklar, uyum saglama, yeniden ayaga kalkma ve
ortak yagsam olgularina odaklanarak Antroposen terminolojisini yeniden diizenle-
me arzusunu dile getiriyordu.

Mardin bircok tarihin, farkli toplumlarin, dinlerin binlerce yildir yan yana
yasamis oldugu bir bélgenin kadim yerlesimlerinden. Erken donem yerlesik
ekonominin ve topraktan yagama pratiginin gelistigi yerlerden biri. Bu baglam-
da kendi aragtirman i¢in 6zellikle 6nemli bulduklarini bizimle paylagir misin?

Su anki aragtirmam Mardin’in Mezopotamya’nin kalbindeki pozisyondan aliyor.
Burasi agag1 yukar: tahilin ilk kez yetistirildigi alan veyerlesik yasamin en erken me-
deniyetlerden birine doniistiigii bolgeye denk geliyor. Yerlesik yasamla birlikte sii-
rekli biiyiime arzusuyla fiseklenen savag makinesi de gelmis tabii, ilk halklarin top-
rakla kurdugu maddi duygusal baglar1 hack’leyen ¢esitli patriarkal, kolonyal ve tek
din ideolojiler bu makineyi gittik¢e saglamlastirmis, zenginlerde toplanan birikim
en yiiksege ulagma itkisinin éniinii iyice agmis. Ote yandan bélgede ve etrafinda
gogebelikleri toprakla daha giiglii bir iligkiye dayanak olan ve paradoksal bir top-
raklilik sergileyen eski, gezici gruplar da mevcut. Uzerinde galigmak istedigim ise
iste bu dinamizm, miilksiizlerin topraga yaklagimi nasil toprakla 6zenli ve siirdiirii-
lebilir bir iligki kurmamiza yardimci olabilecekleri. Yerel tireticiler bir siiredir top-
rakla sdmiirmeyen ama birlikte bityiiyen bir iligkiyi yeniden kurmaya ¢aligiyorlar ve
kolektif sahiplenme, yerel 6z yonetim ve kendine yeterlilik gibi olgular1 6n plana
cikariyorlar. Topraga olan yaklasimimizi radikal bicimde yeniden hayal edebilmek
onlar i¢in bugiinkii politik-ekonomik paradigmalarin icine yerlesmis partriyarkal,
devlet¢i ve neoliberal egilimleri ¢6zebilmenin 6n kosulu. Bu sergide béyle yerel sos-
yal ekolojileri otonom agro ekonomik deneylerle ve diinyanin ¢evresinden toprak
ekonomilerini yoneten yerli sistemlerle iletisime ge¢irmeye calisacagim.

Kiiratorlitk son zamanlarda pek ¢ok farkl: tiiketim sektorii tarafindan seg-
me ve kisiye 6zel kilma baglaminda kullanilan terminolojinin bir parcasina
doniistiiriildii. Bu yiizden bazi kiiratérler curated by séziinden bilingli olarak
uzakta durmaya calistyorlar. $u anda bulundugun perspektiften baktiginda
bugiin kiiratoryel pratigi anlaml1 kilan nedir?

Das Pop / Maarten Baas
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Giiniimiizde kiiratoryel pratiklerin yeni bir aciliyet kazandigini diigiiniiyorum
cinkii iklim degisikligi, salgin hastaliklar, ihtilaflar, yurdundan edilmeler ve eko-
nomik esitsizlik gibi kiiresel sorunlar bugiinkii devlet¢i paradigmanin 6nereme-
yecegi radikal ¢éziimler gerektiriyor. Ulkelerarasi bir alanda birbirine eklemlenen
sanat pratiklerinin evrenselci bir umudun son kalesi oldugu gergegi aciliyeti olan
diinya goriislerini dile getirecek sanat komisyonlari lireten, bunlara aracilik ede-
rek sivirilten kiiratoryel pratiklere neden ihtiya¢ duydugumuzu soyliiyor. Bugii-
niin yeni kusak kuratorleri diinyanin ¢esitli yerlerinden ve farkli altyapilarindan
yetisiyor, eski sorunlar igin taze perspektifler iiretiyor. Bu yeni kusak i¢in bugiin
kiirat6ryel pratigi anlamli kilan ¢esitli alanlar arasinda birlesimleri ve fikir aligve-
riglerini hizlandiran kendisine 6zgii giicii ve kabiliyeti.

Bugiiniin kiiratorleri sadece estetik bir hassasiyetten 6tesini sunabiliyor, analiz
ettikleri mekénsallig1 sanat tarihiyle birlegtirebiliyor. Guiniin aciliyetlerine kogul-
lanmuis pratikleri zorlayan alisilagelmisin disinda mekénlar, formatlar ve platform-
lar tireterek cevap veriyorlar. Bu durum gergek sanatin inanlimaz yetenekli geng
tireticiler tarafindan y6netilen marjinal ve yeralt1 alanlara gé¢tiigii Delhi’'de agikca
hissediliyor. Bu alanlarda sanatin canlili1 ve eyleme kapasitesi herkes tarafindan
hissediliyor. Temel gdsterge sanat objesi ortada olmadiginda bile bu bi¢im degisti-
ren kuir ve disiplinlerarasi mekanlarda insanlar baglaminin gercegine 6zen gdsteren
kargilikli konugmalar ve gergek meramlarla doymus hissediyorlar, 6te yandan beyaz
kiipler boylesi diyaloglar1 diglamak i¢in elinden geleni yapiyor.

2000'lerin basinda postkolonyalizmi konusurken bugiin tekrar kolonyaliz-
mi tartismaya basladik. Bu yiizden sunu sormak istiyorum, kolonyalizm sona
erdi mi? Giincel sanat bugiin etkin olarak devam eden kapitalist somiirii me-
kanizmalar1 ve toprak/kaynaklarin esit paylagimi icin miicadeleler etrafinda
doénen sicak tartigmalarin nasil bir pargasi olabilir? Giincel sanatin kendi i¢in-
de yasadig1 ikilem ve kavram karmagalari buna izin verebilir mi?

Otekini yutarak beslenen bir kendiligi yiicelten parazitik bir ideoloji olan kolon-
yalizm tabii ki hi¢bir sekilde bitmedi. Kokleri Kesifler Cagrn1 bigimlendiren 1rke1
ve bolgesel boyun egdirme, soykirim ve agresif ticari geligimler {izerine kurulu bir
devlet modeli olarak kurumsallagmasindan 6ncelere, belki de ilk militarize olmug
sehir devletlerine kadar uzaniyor. Kolonyalizmin 6biir yiizii olan koélelik kurumuna
insanlik daha 6ncesinden degilse bile antikiteden beri agina. Bazilari i¢in kolonya-
lizmin kokii partiyarkanin ortaya ¢ikisina kadar gidiyor, ilk kdlelestirilen ise kadin-
lar. Farkli tarihsel dénemlerde varolmus bu yordamin degismeyen tek yonii siddetin
dozu ve aynilarin birbirini teyit ettigi iistyapilar. Eski koloniler o zamandan beri
ozgiirliklerini kazanmig olmalarina ragmen sémiiriiniin etkilerini yagamaya devam
ediyorlar. Bunlar varlig1 yeterinden fazla uzamus bir yiikiin atilmasindan sonra ya-
sanan artg1 etkiler degil sadece. Neoliberal politikalar ve milliyetci-sirketci yapilar
tarafindan yenilenen yasal propaganda cergevesinde hareket eden neo-kolonyal
mekanizmalar emirleri altinda ¢aliganlarin hayatsuyunu emmeye devam ediyor.

Kendini siirekli yenileyen "gercege" kars1 tek etkin direnis bi¢imi ise empati. Em-
patik bir i¢sellestirme bizi 6zneyi, insan1 ya da ulus devleti merkezinde tutmayan
yeni iligkiselliklere acar. Bunlarin biiyiik bir kismi s6ylenebilenin ya da Fransiz felse-
feci Jacques Ranciére’in adlandirdigs gibi “sezilmis olanin dagilimi”nin digina tagti-
g1icin sosyopolitik etmenler olmadan anlagilmasi iletilmesi miimkiin degil. Tam da
burada varolan yasal sosyal asiriliklara kars: ¢ikan etik ve gergegi iletmeye tarihsel
olarak yetkili olan sanatgi, sair ya da soytar1 6nimiizdeki epistemik ¢erceveyi itele-
yecek alternatif umutlar hayal edebilir. Glincel sanat biiyiik anlatilari, 6znesel ger-
ceklikleri ve tanrisala benzer kodlarla kendini ifade eden otoriteyi sarsan zamansal-
Liklar ve geleneklerin postmodern arenasinda gergeklestiginden belli bir ayricaliga
sahip. Biitiin bunlar giincel sanatin izleyicinin 6zneye ve i¢inde bulundugu duruma
empati kurmasina yardim eden detayly, yerlesik, kisisel anlatilarla iligki kurmasina
yardimci oluyor. Ayrica bu ifade ve ikilem ¢oksesliligini tiikketici bulmuyorum. Belki
de 6znenin, kendinin farkinda karmaganin ahlaki olarak ¢6ziildiigii etik ikilem ani-
nin kilig keskinligi giincel sanatin iirettigi en iyi seylerden biridir, kimbilir?
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Basrolde
bir robot

Dogdugum sehirde yeni agilan bir hastanenin palyatif bakim merkezindeyim.
Perihan Magden’in Refakat¢i romanindan ciimleler yillar sonra geri doniiyor:
“Korku, bir leke gibi bityiir. Bazen umulmadik sebeplerle ¢eker, daralir, kiigii-
liir; ama daima oradadir”

Refakatc¢i bu kez benim, ¢aresizlik kendim olarak karsimda. Ne kitaptaki
gibi uzun bir gemi yolculuguna ¢ikiyoruz ne de kardesim on iki yasinda ama
romandaki gibi giindelik hayata dair tuhafliklar, olaganiistii haller ve beklen-
medik durumlar etrafimizda. Romandan bir bagka alint1:

Elimi uzatip saglarini oksamaya yelteniyorum. Beceremiyorum. O fark et-
meden c¢abucak geri ¢ekiliyorum. Bedensel diyalog, bende hep igreti du-
ruyor. Uzun boylu, endamu giizel iivey ablanin balo elbisesi gibi, oramdan
buramdan sarkiyor. Yine konugmaya bagliyorum. Ben yalnizca sozlerle ken-
dini anlatabilenlerdenim -sakatim.

Sena, Youtube’dan ¢alan sifa duasini dinlerken ben de ayaklarina Viron’un
bana verdigi Ak:llz Krem’le masaj yapryorum. Duay: bir makineden dinleme,
dualarin Internet’te dolagmasi, zikirmatik gibi fenomenleri diisiiniirken -agik
kalmis kapidan- koridordan gegen ¢ok geng, adeta ¢ocuk yasta bir imam go-
riyorum. En az (Refakatgi’den) deha ¢ocugun yaptigi Panda Yiyen Cinlinin
Idami resmi kadar gergek. Spinoza’nin “Her canli kendi varligini siirdiirme
cabasindadir,” ciimlesini, Steven Spielberg’iin postmodern Pinokyo’yu tarif-
leyen Yapay Zekd’sindan bir replikle (Artificial Intelligence: AL, 2001) birlikte
okuyorum:

Sen dogana kadar, robotlar hayal gdrmez; ne isteyecekleri sdylenene kadar
bir sey arzulamazlardi. Sen nasil bir bagar1 oldugunun farkinda misin? Bir
masal buldun ve sevgiden, ilham, tutkudan gii¢ alarak onu gercek yapmak
lizere yola ¢iktin.

Tekil | Cogul | Cogul | Tekil’de serisinin ikincisi, Berlin’den Rimini

Protokoll’iin Tekinsiz Vadisi’nden yola ¢ikiyor. Perihan Magden’den Vocza) [z

El Cezeri’ye, Mohammad Salemy’den Adam Greenfield’e alintilarla ortaya 12 Heiees .

cikan introspektif, metodik ve elestirel sorular1 Hito Steyerl, Wesley Goatley, s anbs *
Holly Herndon ve Egemen Demirci’nin pratikleri etrafinda sekillendiriyor.

Beden ve ruh, robotlar ve biz, yapay zeka ve Google, yerli ve milli arasinda Kayda alinmis her performansin eninde sonunda loop edecek bir tekrara do-
niigsmesi; her tekrarin kaydedenini doniistiirme olasili§1 ve Tanrr’nin yarattigi
donen bu ucu acgik tartigmanin pek cok referansi Berlinli son duragi ise Kore aleme, canlilara ruhundan ifledigi mitosu, bana ist fiste iki kere izledigim Ri-

mini Protokoll’iin Tekinsiz Vadi’sini (Uncanny Valley) disindiiriiyor. Berlinli
kolektif, uzun soluklu pratiklerinde dokiimanter tiyatro dilini farkli alanlar-
dan uzmanlar, form anlayislar1 ve medya olasiliklariyla birlestirerek; gercek
ggg;iﬁoggggéé%(j L%;(ljlllz\%% hayattan tanikliklar tizerine kurulu oyunlar, mekdna mudahaleler, gecici sah-

Yazi: Misal Adnan Yildiz (RIMINI PROTOKOLL) neler, eklektik yerlestirmeler ve radyo okumalari tiretiyor. Yirminci yasin kut-
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layan uiglii iglerinde etkilesim, bilgi aktarimi, haberlesme ve interaktif teknolo-
jinin gesitli katmanlarini sorguluyor. Giessen Universitesinde okurken tanigan
Helgard Haug, Stefan Kaegi ve Daniel Wetzel 2002 yilindan sonra, kisisel ya
da ortak tiretimlerini Rimini Protokoll ad1 altinda gergeklestirmis. Kolektifin,
jeolojist Colin Campbell tarafindan 6énerilen; Uppsala Protocol olarak da bili-
nen, petrol fiyatlarini sabitlemeyi amaclayan diger Rimini Protocol ile (2003)
tek ortak noktasi, emekli siyaset¢iler. Campbell’in 6nerisini en ¢ok onlar des-
teklemisti. Kariyerleri boyunca Formula One yarigmacilari, evcil hayvanlar ve
sahipleri, radyo dalgalari, ergen gencler gibi bir¢ok farkli sosyal grupla, degis-
kenle ve demografik profille ¢alisan Rimini Protokolliin video oyunu teknolo-
jisi destekli Best Before projelerinin icerigi, aktif siyaseti birakmis politikacila-
rin katilimryla birlikte sekillendirilmis.

Tekinsiz Vadi, tek kisilik bir oyun. Bagsrolde, yazar Thomas Melle’nin ani-
matronic kopyasi var; yani onun mimiklerini, jestlerini, ifadelerini birebir “6g-
renmis” elektro-mekanik kuklasi. Yiizii, elleri, her hareketi Melle’den referans
alinmig, kopyalanmus, tiretilmis. Manik depresif tanis1 konan yazar hayatinda,
yazi pratiginden ve ruh sagligindan bagka bir dert, tasa olsun istemiyor. Rimi-
ni Protokoll’den yonetmen Stefan Kaegi ile birlikte ¢calisarak etkileyici, otobi-
yografik ve deneysel bir metin iiretiyor. Yazarin kopyasi bu robot, mesleginin
geregi olarak imza gilinlerinden kitap lansmanlarina; sosyal olarak dahil oldu-
gu etkinliklerde kendini pek iyi hissetmeyen yazarin yerine seyahat ederek,
programlandig: gibi yazarin hikayesini anlatiyor. Yazarin ergenliginden robo-
tun tretimine; Melle’nin hikéayesi tizerine kurulu Tekinsiz Vadi'nin en temel
referansi, bilgisayar dilinin kurucusu sayilan Alan Turing. Ingiltere ordusun-
da galisan, Ikinci Diinya Savas’'nda Almanlarin haberlesme sifrelerini kiran
buluslariyla adina édiiller verilen Turing, bilisim biliminin énciilerinden biri.
Oliimii sirlarla dolu; hormonlarin giderek degistirdigi bedeni, ondan kalan
siyah-beyaz fotograflardan okunabiliyor. Melle’nin hayatindan kesitlerin Tu-
ring’in hazin hikayesine karigtig1 bu performans, sanat tarihinin en eski konu
basliklarindan “orjinali ve kopyas1” sorunsalini da yeniden formiile ediyor:
Robotlar sikilarak yaptigimiz islerden bizi mitkemmel performanslariyla kur-
tarirken; bizi, bir giin ka¢inilmaz olarak yerlerimizi alacaklar1 korkusuyla mi
dolduruyorlar?

Kablolar, elektronik cipler, sensorler, yazilimlar ve algoritmalardan olusan
hareketli kuklaya insan sureti eklemek, temsil politikalari, insanin diinyay1 al-
gilama bi¢imi ve kendini evrenin merkezine koyma diirtiisiiyle iliskili. Sistine
Chapel, yaratilig tablosu. Humanoid (insansi), insan olmadan insana benzeyen;
kendisi insan degil, ama insan gériiniimiinde olanlar i¢in kullanilan bir terim.
En erken kaydi koloniyel tarihle paralel; somiirgeci Avrupalilar tarafindan
yerli halklar ve morfolojik olarak benzeyen, ancak 6zdes olmayan fosilleri ta-
nimlamak i¢in kullanilmis. Elon Musk Mars’1 nasil kolonize edecegini diigiine-
dursun, NASA uzaya gonderecegi humanoid robotlar i¢in bir program, niifus
planlamasi ve etik degerler tartigmas: gelistirmeye baslad..

Tirkiye’'nin ilk humanoid robotlari, benim bu yaziy1 yazdigim hastane oda-
sina yaklagik 110 km uzakta tiretiliyor. Konya’da bulunan 4KINROBOTICS
ve AKINSOFT vyaklagik 150 kisiyi istihdam eden, kendini “Tirkiye’nin ve
dinyanin ilk insansi robot fabrikasi” olarak tanimlayan bir kurulus. Boston
Dynamics’le iligkisini, Tiilin $ahin ve Cindy Crawford ya da Coca Cola ve
Cola Turca iizerinden agiklayabilir miyiz? Akdeniz Biligim Zirvesi'nde Akin-
ct-4 modelinin sahneden diigmesiyle giindeme gelen AKINROBOTICS’in ge-
lecek vizyonunun sinir1 yok: Milli savunmada kullanilmak tizere “robot asker”
iiretmeyi planliyor. Son olarak, gegtigimiz Ocak ayinda, Istanbul Liitfi Kirdar
Kongre ve Sergi Sarayr'nda gergeklesen Evlilik Fuarr'nda, kina tepsisi tasiyan,
tiirkii s6yleyen ve gébek atan Robot Ada isimli projelerini tanitti.

2018 yilinda, (5 Subat) Diinya Giivenli Internet Giinii Etkinlikleri’'nde
konusan Denizcilik, Haberlesme ve Ulagtirma Bakani Ahmet Arslan, sahne-
yi paylastigi, soziinii kesen ve kendisine “ne diyorsun, anlamiyorum,” diyen
Robot Sanbot’a kizmis, sahneden uzaklastirilmasini istemis. Cinli bir firma ta-
rafindan gelistirilen Sanbot, daha sonra yeniden programland: ve 6zel bir te-
levizyon kanali araciligiyla Arslan’dan 6ziir diledi. Tam Cem Yilmazlik: “Peki
Zeki Miiren de bizi gérecek mi?”

AKINROBOTICS ve AKINSOFT Yénetim Kurulu Bagkani Dr. Ozgiir Akin
konuyla ilgili olarak konugurken, humanoid tartismasina “yerli ve milli” bir
hassasiyet getirmisti:

Gergeklesen etkinlikte Ulagtirma Bakanr'nin konugmasinin robot tarafin-
dan kesilmesi ve akabinde bakanin robota miidahale edilmesi konusundaki
ikazlar dijital dontigiimiin yagsandig1 giiniimiiz kosullarinda hog bir gériintii
olusturmamugtir. Yaganan bu tatsiz hadise; 6rf ve killtiiriimiizden uzak, ya-
banci menseli bir robotun kullaniminin, disariya olan hayranligindan kay-
naklanmig olabilecegi tartigmalarini da beraberinde getirmistir... Yagsanan
bu olayin Tiirk mithendislerine ve yerli iiretimin kullaniminin gerekliligini
bir kez daha gozler 6niine seren son kétil 6rnek olmasini temenni ederken
Tirkiye’deki yerli robotik firmasinin bag mithendisi olarak tilkemizdeki
tim etkinliklerde kullanilacak robotik teknoloji taleplerine cevap verebile-
cek potansiyelde oldugumuzu géniil rahatligiyla dile getirebilirim.

Oysa, 1153 dogumlu ve Mezopotamyali El Cezeri sibernetik bilimin babas:
sayilan otomatik saat, su pompalari ve otomatik abdest alma makinasi icatla-
riyla aslinda tarihteki ilk robotlari tasarlamugti. El Cezeri, Kitdb fi marifeti’l-hi-
yeli’lhendesiyyede (Olaganiistii Mekanik Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap) bu
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aygitlar ¢izimleriyle birlikte tarifliyor, takvimiyle birlikte biitiin parcalarin
nasil iiretilecegini, birbirine nasil monte edilecegini ve nasil ¢alistiklarini teker
teker acikliyor:

Benden ¢ok evvel gelen 4limlerin kitaplarini ve onlar1 takip edenlerin ¢a-
Lismalarini gézden gegirdim... Nihayet nakillerden kurtuldum, baskalarinin
yaptiklarindan siyrildim ve problemlere kendi géziimle bakabildim... Uygu-
lamaya déniistiirillemeyen her teknik ilmin, dogru ile yanlis arasinda mual-
lakta kaldigini1 gérdiim.

13. Istanbul Bienali'ne katilimiyla bienalin sponsoru ve silah endiistrisi
arasindaki iliskileri acik eden Hito Steyerl, Robots Today (2016) filminde bil-
gisayar teknolojilerinin yeni savag stratejilerinde nasil kullanildigini soruyor.

i " : Cizreli polymath El Cezeri’ye referans vererek, iPhone yazilimi Siri’ye sorular
Siri, are thejrobotsihere? yoneltiyor:

—Bu sehri kim yerle bir etti, Siri?
—Seni anladigimdan emin degilim.

Berlin’de yagayan ve galisan Steyerl’in bu video ¢aligmasinin iiretim siirecin-
de, Cizre'de El Cezeri’'den kalan mirasi korumayi misyonu haline getiren, Ozel .
Cizre Ismail Ebul-iz El Cezeri Miizesinin kurucusu, Biiyiik Kiirt Mucit Cigreli
Ismail Ebul-Iz adl1 eserin yazari aragtirmact Abdullah Yagin ile tanigma firsaty
yakaladim. Robots Todays’i, Rimini Protokoll vesilesiyle simdi yeniden hatirla-
mak, zihnimde beni yakin zamanlarda gérdiigiim bir sergiye gétiiriiyor. Uret-
tigi ses temelli yerlestirmeler ve sunum performanslariyla, verilerin ve yapay
zekdnin diinyay1 anlamamiza etkilerini inceleyen aragtirmaci ve sanat¢i Wes-
ley Goatley Londra’da yagiyor ve ¢alisiyor. Berlin’in CTM festivali kapsamin-
da agilan Interstitial Spaces isimli sergide mekana 6zel olarak yeniden sunulan
ses kurulum projesi Chthonic Rites (2018), Amazon’un Alexa ve Apple’in Siri’si
arasinda bir sohbet olarak tasarlanmus. Yerlestirme, bir nevi “simart pi eyler”
(akill1 kigisel asistanlar) olarak diisiinebilecegimiz Alexa ve Siri’nin tasarim,
dolagim, fonksiyon ve iglevlerinin ardindaki ideolojileri, problematikleri ve bi-
linmeyenleri ortaya ¢ikarmak icin, onlarin birbirleriyle konugma yeteneklerini
kullanan bir strateji izliyor. $6len kiiltiirinden giindelik hayatin organizasyo-
nuna, pek ¢ok farkli baglamda yapay zekanin (4I) gii¢ politikalariyla -modern
6ncesi de dahil- karmasik iligkilerini aragtiran bu sunum, dostluk, muhabbet
ve sohbet kavramlarina da yeni sorular getiriyor.

Adam Greenfield, gecen sene elimden disiirmedigim Radikal Teknolojiler:
Giinlitk Yasamin Tasarimi (Radical Technologies: The Design of Everyday Life)
isimli kitabinda, "zamanin, bugiin bildirimler arasinda kalmus kesitlere boliin-
digiinden” bahsederken, 6nermesinde Silikon Vadisi’yle diinyanin su anda
nasil igledigi arasinda cereyan eden kiiresel catigmayi temel alarak, "giinliik ya-
samin bilgi islem {izerinden kolonilestirilmesini” agiklar. Bugiin, giindelik ha-
yatin i¢indeki teknolojinin goriiniiste en transgresif olan vizyonlari bile, mut-
lak bir sekilde sermaye yatiriminin, artan deger ¢cikariminin ve sonu gelmeyen
somiirinin bilinen kaliplarina ¢ark eder: "Artik ilerlemeden bahsetmiyoruz
bile, onun yerini 'yenilesim' (inovasyon) ald1."

Yeni teknolojiler konusunda hal4 umutlu olanlar da var. Holly Herndon
gecen Mayis ayinda ¢ikan, Godmother ve Eternal single’lar: playlistimde sii-
rekli calan ve “yapay zek4 (4) bebegi” olarak etiketlenen son albiimii Proto
icin partneri Mat Dryhurst ve (aslinda benim Hito Steyer!’in iglerinin yapim
agamasinda tanidigim ve UdK’da bir stiidyo paylastigim) yapay zek4 uzmani
Jules LaPlace ile birlikte ¢aligt1. Albiim icin gelistirilen yapay zeka programi
Spawn’a seslerin nasil yorumlayacagini 6gretirken, birlikte ¢alistiklar: vokal-
lerin canli etiitlerini, ses agma egzersizlerini ve sonu gelmez halk sarkilarin
temel aldilar. Twitter’da, Grimes ve Zola Jesus arasinda gegen tartigmaya ka-
tilimiyla -o tweet’i daha sonra silinse de- Zola Jesus tarafindan, “silikon fagist
ve ayricaligin sesi” ilan edildi. Deneysel miizik diinyasinda bir anda kizilca
kiyametin kopma nedeniyse, su basit soru: Gelecekte yapay zekd miizisyen- B&B Atoll, seat system designed by Antonio Citterio. www.bebitalia.com
lerin yerini alacak mi1? Berlin’ de yagsayan Amerikali miizisyen Herndon bu
soruya iyimser yaklagiyor:
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Teknoloji ve otomasyon ideali, birlikte daha insani bir iiretim ortam sagla-

yabilir. Yapay zeka "birbirine bagli” bir miizik modeline dogru evrilmek i¢in

kullanilabilir. Agir1 kisisellestirilmis basarilar yerine, koordinasyon halinde
ve bagimsiz olabiliriz.

HITO STEYERL, ROBOTS TODAY, 2016, SINGLE
CHANNEL HD VIDEO FILE, DURATION: 8:02
MIN, COURTESY THE ARTIST, ANDREW KREPS
GALLERY, NEW YORK, AND ESTHER SCHIPPER,
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Vargova’da bulunan Ujazdowski Castle, Giincel Sanat Merkezi'nde yaptig:
Yasayan bir algoritma olarak bir sanatginin portresi baglikli sunumunda, The
New Centre for Research and Practice’in kurucularindan, Berlin’de yasayan
sanatg1 ve kiiratér Mohammad Salemy giincel sanatin algoritma, yapay zeka
ve Internet ile kurdugu problemli iligkileri incelerken, birbiri ardina énemli ve
elestirel sorular soruyor: Bir sanat¢inin eseri bir algoritma olarak diigiiniilebilir
mi, en azindan diger algoritmik siireglerle karsilastirilabilir mi? Giincel sana-
tin algoritmik mantigini ortaya ¢ikarmak; “6zgiin” ve insan odakli 6z-imajini
silmek i¢in ne tiir metodolojilere ihtiya¢ vardir? Sanatg: figiiriinii yagayan bir
algoritma olarak ontolojik bir baglamda ve yeniden tarif edebilir miyiz?

Bu agik uglu tartigma zeminine eklenecek son arastirma, Berlin’in, sergi ve
etkinlik programina iiyelerinin yilda bir kere toplanarak karar verdigi yani
“Demokratik Kunstverein”i; Kreuzberg’de bulunan NgbK’da, 2018 yil1 sonla-
rina dogru agilan The Influencing Machine sergisinde yer alan Harekete Gegirici
Mesaj (Call to Action, CTA series) isimli ¢caligma dizisine ait. Egemen Demirci,
Greenfield’in bizi ele gegirdigini s6yledigi telefon ve tabletlerle giderek simbi-
yotik bir hale gelen iliskimizden yola ¢ikarak, “ekranlarimizin miilkiyeti” kav-
ramini sorunsallagtiriyor. Ekranlar, sadece bilisim, bilgi ve iletisim mekénlar:
degil; ayn1 zamanda ticari, ekonomik ve satilik alanlar. Yerlestirme 6nerisinde,
mobil cihazlarin en ¢ok kullanilan 6l¢iilerinde sectigi bir milimetre “inceli-
ginde” camlar Google Ads’in boyut, renk ve ifade stratejilerine gore basilmig
ve dizilmig. Cam baskilar i¢in iirettigi bu tasarimlar, kullanic: kimligiyle kar-
silagsacak olan izleyici i¢in adeta fake button olarak isliyor. Renkler, tipografik
oyunlar, dnermeler Internet’te karsimiza ¢ikan reklam, ilan ve kampanya alan-
lariyla iligkili; getirdigi okumalar, referanslar ve kavramlarsa felsefeden, sanat
teorisinden ve ontolojiden ilham aliyor. Demirci’ye gore, “sinirlama kontroliin
anahtar1” Bu serinin 6nerdigi bagliklar, okuyucu i¢in sanal diinyanin siirekli
degisen degerlerini yeniden diisiinmek i¢in anlamli; problematize ettigi soru-
lar1 siniflandirdigy boliimler gibi: Mutlak Saydamlik (Absolute Transparency),
Maddeye Cev(r)il/Maddeye Doniis(tiir) (Convert to Material), Antropogercekli-
ge Dokun (Tap into the Anthroporeal), Aksi/Eksi Katilim (Negative Participati-
on), Ozgiirlesmenin Panigi (Panic of Emancipation), Tanimlanmadan Kaginmak
Imkdnsiz (Impossible to Avoid Identification), Ya dider tarafia hichir sey yoksa?
(What if there is nothing on the other side?) ve -benim aralarinda en sevdigim
olan- Insan Degerleri/Insani Degerler (Human Values)...

Insana ait degerleri nasil tanimlariz? Tekinsiz Vadi'nin sonlarina dogru, pro-
jeksiyonda beliren Thomas Melle, birden robot kopyasiyla konugmaya baglar;
ayagini onun gibi 360 derece bir esneklikle kullan(a)masa da; yiiziinii, sesini
ve mimiklerini tekrar sahiplenmek ister: Bu benim... Benim sesim... Benim yii-
ziim... Bu hél4 ben miyim? Bu an bana yakin zamanda, Internet’ten izledigim,
dramatik anlarla dolu bir reality sovu hatirlatti. TV programcilari, 2016’da he-
niiz yedi yasindayken hayatin1 kaybeden bir ¢ocugu, siirekli onu diisiinerek
tiziilen annesiyle “yeniden bulugturmak” i¢in sanal gergekligi kullanmiglar. VR
yardimiyla, Nayeon sag iken beraber sikca gittikleri bir parkta kizini géren
Jang Ji-sung’un performansini stildyoda bulunan baba ve diger kardesler de,
canli yayinda izledi.

Goriinen o ki, “Beden bir hapishane mi yoksa bir ¢ift kanat m1?” sorusuna
asla cevap veremeyecegiz. Robotlar, yapay zeka ve algoritma bize, bedenimizin,
aklimizin ve diinyayla etkilesimimizin sinirlarini yeniden gosteriyor. Etten ke-
mikten yaratildigimuzi, elbet bir giin malzemenin yorgunluguna, yer ¢ekimine
ve zamana yenik diigecegimizi er ge¢ kabulleniyoruz. Yazinin bagina dénersek,
Magden’in Refakatgi’sinden o alinti, Spielberg’in Yapay Zek&’sinin son sahnesin-
den bir replige karigarak, belki bizi biraz da olsa avutabilir: “Herkese dogarken
belli bir aglama kontenjani taninir; ne kadar ¢abuk tiiketirsen o kadar iyi.”

“David, sen insan tiiriiniin kalic1 hafizasisin...”

(UST) EGEMEN DEMIRCI, IMPOSSIBLE TO
AVOID IDENTIFICATION, 1 MM CAM UZERINE
RENKLI BASKI, 197 MM X 148 MM TELEFON
TUTUCU, 82 CM

(ORTA VE ALT) EGEMEN DEMIRCI, CALL TO
ACTION SERISI, 1 MM CAM UZERINE FARKLI
BOYUTLARDA 8 RENKLI BASKI, AKILLI
TELEFON VE TABLET TUTACAGI

SANATORIUM

KEMANKES MAH. MUMHANE CAD.NO: 67/A —34425—KARAKOY /ISTANBUL | SANATORIUM.COM.TR|INFO@SANATORIUM.COM.TR| T:+902122936717
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Artik Art Unlimited Ailesi'nin bir parcasi olan Yasemin Ozcan

bundan bdyle iki ayda bir kendisine ayrilan sayfalarda bizlerle

kendi kafasinda kurguladig; icerikleri farkl: formatlarda paylasiyor

olacak. Hem sanat bellegimizin farkli noktalarina 151k tutacagina

hem de yeni yazin alanlar1 olugturacagina inandigimiz bu seriye

Dilek Winchester ile iki sanat¢1 ve arkadagin sohbeti ozgiirliigiinde

hafiza, hatirlama ve arsiv kavramlari etrafinda basliyoruz

Soylesi: Yasemin Ozcan

Fotograf: Elif Kahveci

Dilek Winchester’in Bosluk ve Kaide* baglikli sergisi, 2019’un heyecan yaratan,
ruhumuza dokunan sergilerinden biri oldu. Incelikle 6rdiigii, siirecinin de isin
pargasi oldugu, arastirma odakli serginin heniiz agildig: giinlerde, lizerine ko-
nusmaya niyet etmistik ancak zaman hizla aksa, takvimler yenilense de bundan
vazge¢medik.

Réportaj hatta yer yer sohbet formunda, hafiza, sanat tarihi, hatirlama, argiv
gibi katmanli sézciikler arasinda dolanacagimiz 6n kabuliiyle baglayalim.

Oncelikle nasil bir iliskilenme, duygusal-kavramsal, matematikle bir ara-
da olduklarindan azade kaideler; hafizanin giiglii tasiyicilari olarak tiim hey-
betleri, tekillikleri ve biriciklikleriyle varlar, oradalar. Ve ayn1 kamusalligin
paydaslar1 olarak bu sergide, sessiz ve giiclii bicimde yan yanalar. Bu temsil
cok degerli ve kuvvetli. Bu bakis, senin pratigin icinde diigiiniildiigiinde kisi-
sel hafiza ve bagka yan yanaliklar1 da hatirlamaya neden oluyor.

Radikal gazetesinde bir ¢cagr1 haberiyle baslayan ve kamusal alana odakla-
nan Scan Istanbul (2003) sergisinde tanistik. Serginin, farkli cografyalardan
ve heniiz tanismis sanatcilardan isbirligi beklentisinin bizleri zorladiginda,
en bityiik kazaniminsa birbirimizi tanimak oldugunda daha o giinlerden hem
fikirdik.

Hera Biiyiiktasciyan, Yasemin Nur, Osman Bozkurt, Asli1 Cavusoglu, Di-
dem Ozbek de sergide yer alan sanatgilardi. Sonralar1 seni Cigek Oztek ve
Sinan Kili¢'in kurdugu Alef Yayinevi’nin Asmalimescit’te Pasa Is Hani'ndaki
ofisinde kiraladigin atolyende ziyaret ettim. S6zde degil 6zde disiplinlerara-
siligin gerceklestigi, her daim balya balya kitap yiiklii koridorun sonundaki
odanda, konudan konuya savrulurken, ¢ayciya verdigimiz, sik kahve siparis-
leriyle markalar1 hizli bitirdigimizi, ziyaretleri karsilikli Kéime Calismas: de-
digimiz haftalik rutine doniistiirerek verimli ¢alistigimizi hatirliyorum. Sen
neler hatirla-t-mak istersin?

Dilek Winchester: 2002 yilinin sonunda ben Londra'dan Istanbul’a geri tagin-
dim. 2000’lerin bagindan itibaren Istanbul’da yasayan, merkezini bu sehir olarak
belirlemis bir sanat¢iyim. Bosluk ve Kaide'de yer alan kaideleri, agirlikli olarak
sanat alaninin enformel aglarini kullanarak 6diing aldim. Iste bu iligkiler yuma-
ginin benim icin baglangi¢c noktasi 2003 yilina kadar geriye gidiyor. Scan Istan-
bulu hatirlamak bu yiizden 6nemli. O dénem i¢in belli ihtiyaclar cercevesinde
ilging bir grup sanatciy1 yan yana getirmis acik cagrilari.

Alef Yayinevi’ndeki ortami hala ¢ok 6zlityorum. Arka oday1 ilk 6nce ¢evirmen
Aylin Ulger’le tutmugtuk. Sonrasinda ben atélye olarak kullanmaya devam et-
tim. Alfabeler ve edebiyat kanonuyla ilgili Okuma ve Yazma Uzerine adl1 yer-
lestirmenin Alef’in arka odasindan ¢ikmasi bir tesadiif degil. Ermenice harfli
Tiirkge kitaplardan bana ilk bahseden sanirim Sinan ve Cigek’i ziyarete gelen,

ortak arkadagimiz Tansel Demirel. Ondan atdlyede bir ara Osmanlica dersi al-
digimi1 hatirliyorum. Ortak ¢evremizde benim pek ¢ok projem i¢in destek olmus
gevirmenler, editorler var. Mesela Orhan Bilgin, Elgin Gen, Asena Giinal, Sinan
ve Cicek’le ortak arkadaglarimiz. Asena o dénem daha DEPO’da ¢alismaya bag-
lamamugsty, Iletisim Yayinlarr’nda editérdii. Hissi S6zlik adli proje icin tiim bu
isimlerle toplanip ¢alistigimiz ¢ok keyifli bir donem var hemen 6ncesinde. Hissi
Sozlitk duygu belirten deyimlerin ¢evirisi ve duygu ifadelerinde kullanilan me-
taforlarla ilgiliydi. Duygularin ifadesi 2002°den bugiine tekrar tekrar geri d6niip
ugrastigim bir mesele.

Kiime Calismalarimiz demek 15 yildir siirityor. Paylagsma, tartisma ve sanat
tiretimi igin ¢ok iyi bir model dogrusu. Herkese 6zellikle yola yeni ¢ikan geng
sanatgilara tavsiye ederim. Guivenli, elestirel ve eglenceli bir caligma ortaminda
hem iizerinde ¢alisilan projeler hem de sanat liretimine ve sanat diinyalarina dair
tiim dinamikler masaya yatiriliyor, deneyimler paylasiliyor.

Pomodoro yayginlasmamigken Kiime vardi demek istedim. Bugiin, Alef
Yayinevi'nin yan1 sira Dirimart’in da Yayinlar Direktorii olan Cigek Oztek,
Bosluk ve Kaide'nin acilisinda karsilastigimizda o giinleri isaret eden ciimleler
kurmustu. Bu noktada onu da ciimleleriyle bu sohbete ortak etmek istedim.
Cigek, sen neler sdylemek istersin?

Cigek Oztek: Evet, hafiza, ortak hafizamiz... Asmalimescit’teki o zamanlari-
miza sik sik doniiyorum ben de; bugiinkii beni ben yapan tohumlarin bazilari o
giinlerde, sizlerle olan tamigikligimla birlikte atilmis meger. 2006°da Alef’i kur-
dugumuzda o is haninda 6nce iki odali, bir yil sonra da yandaki ii¢ odal: yere
tasinmistik. Fazla gegmeden, bu yeni yerin kirasini veremeyecegimiz anlagilmus,
dnce bir sonra iki oday1 dostlarla paylagsma durumumuz ortaya ¢cikmustt. Iyi ki de
6yle oldu. Dilek’in alfabeler ve dil iizerine yogunlastig1 kavramsal islerini tiretti-
gi o donemde, bizim harfler, kelimeler, cimleler, paragraflar diye giden evreni-
mizle, onun diigiiniimleri, aragtirmalar, iiretimleri i¢ ice gecti. Icerideki odada
stregiden kiime ¢alismalarina arada sirada ugrayip “siz simdi burada ne yapiyor-
sunuz?” merakiyla misafir olmalar... Tiim bunlar benim kavramsal sanat1 anlama
cabamda ilk kiiciik denemeler, adimlar oldu. Aslinda oras: bir sanatc1 atdlye-
siymis ve ¢ok hos aurasi olan, 6zel bir yermis. O zamanlar daha ¢ok “modern”le
bir bag kurabilen ben, artik “cagdas”la da biraz biraz bag kurabilmeye basladim,
gittigim sergilerde, bienallerde, bagka iilkelerde ziyaret ettigim biuyilik-kiicitk
miizelerde, galerilerde, “kavramsal sanat” dedigimiz o seye farkli yaklagabilmeye
basladim. Yillar sonra sanat alaninda ¢alisacagimi, yayincilik yapacagimi, pek
cok bagka cagdas sanatciyla temas kuracagimi, hatta Alef’ten cagdas sanat ki-
taplar1 ve sanatci kitaplari yayimlamaya baglayacagimizi nereden bilebilirdim?
Sonraki yillarda ikinizin de iglerini hep yakindan takip ettim, biitiin sergilerinize
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gitmeye caba gosterdim. Tabii Bosluk ve Kaide'yi de kagiramazdim. Bu sergiyle
bir kez daha Asmalimescit’e, ortak hafizamiza, iiretken birliktelik ve dayanigma
zamanlarimiza déndim.

Baoylesi bir hafizay: geri cagirmakta sanirim kaidelerin yan yanaliklarinin
hatirlattig1 ortak tarih meselesi var. Alanin i¢inden yiikselen giiclii bir hafiza
korosu gibi. Cagdaslarin yan yanaligi. Nasil, hangi duygularla olustu bu is?

Dilek Winchester: Bosluk ve Kaide, bir parcasi oldugum sanat alaninin nasil
bir kamusal ifade alani olduguna dair diistiniirken ¢ikt1 ortaya. Son 15 sene i¢in-
de sanat kurumlarinin nasil déniistiigiine taniklik ediyoruz. Daha 6nce kurumla-
rin déniigiimil ve bunun sanata olan etkisine dair iki aragtirmaya dayali ¢aligma
yapmugstim. Bunlar iki kritik déneme dikkat ¢eken ¢aligmalardi. Biri 1954'te Yap1
Kredi’nin Aliye Berger’in birinciligi kazandig1 yarismasiyla ilgili, Homeworks 6 i¢in
yapilmig Zeynep Oz’iin Plastic Veins projesi baglamindaki bir sunum performans.
Digeri ise 2003’te Erol Aksoy’un koleksiyonunun miizayedeye ¢ikarilmasiyla ilgi-
li yine Zeynep’le yaptigimiz, Kara Carsamba adindaki masa oyunu. Bence Bosluk
ve Kaide'yi bu iki isi de diisiinerek degerlendirmek gerekir. Kaideleri 6diing aldi-
gim kisi ve kurumlarin listesi 6znel bir liste. Bu listeyi sergide s6yle tarif ettim:
Sanatci olarak dahil oldugum, beraber calistigim, beslendigim, lizerine aragtirma
yaptigim, izleyici olarak takip ettigim, kendi sanat iiretimime olan etkisini goz-
lemledigim, tizerine yaz1 yazdigim, hakkinda fikir beyan ettigim, eserlerimi sergi-
leyen; pargasi oldugum kamusallig1 olusturan yapilar. Sanat iiretimi bu yapilardan
bagimsiz degil. Bu yapilarin gesitliligi, farkli ihtiyaglara cevap ve yon verebilme po-
tansiyellerini 6nemsiyorum. Galeriler, inisiyatifler, meké4nsiz girisimler, kir amaci
giitmeyen kurumlar, aragtirma merkezleri, miizeler, bagimsiz mekanlar. Sanat gii-
clinii bu iliski yumaklar1 arasindaki etkilesimlerden, ¢atismalardan, kendine has
kamusalligindan, sinir tanimazlik ve huysuzlugundan, ifade bicimleri ve dillerinin
gesitliliginden aliyor. Ama doniip dolagip en asi isin bile bu ekosistem i¢inde evcil-
lestirilmesinden de kagilamiyor. Celigkiler ve catigmalar yumag.

Bruce Mclean, 1971°de Tate’ten 50 kaide 6diing aliyor. Kaideleri iade eder-
ken unutulan ii¢ kaide de yeni bir diisiince siireci baslatiyor ve bedenini kul-
landig1 Pose Work for Plinths ortaya ¢ikiyor. Sen de sergi ardindan kalan son
ti¢ kaideyi de teslim ettiginde, serginin sadece deneyimleyenlerinin zihninde
yasayacagina vurgu yapmistin. Biling¢altinda akan bir ii¢ kaide mi, bilingli bir
vurgu muydu? Kendi adima bir ka¢ina sarilmadigima, Bruce Mclean kadar
akrobatik olamayacaksam da boyle iligkilenemedigime iizgiiniim.

Dilek Winchester: Bruce McLean referansini 6zellikle vermemin nedeni, Mc-
lean’in bahsettigi olayda gecen iki kurumdan dolay1. Biri Tate, digeri Situations
adinda Londra’da dénemin alternatif ve bagimsiz mekanlarindan biri. Mclean’in
ifadesiyle, Situations sanat¢inin iizerinde ne maddi bask: kuran ne de izleyici sa-
yisin1 dert eden bir mekan. Bu iki sanat kurumu arasinda sanatgi araciligiyla en-
formel bir bag kuruluyor. Kaidelerin 6diing alinmasi bu enformel bag tizerinden
oluyor. Ben aslinda bunu yeniden yorumladim. Sanat alaninda bu bazen formel
diizleme taginan, bazen hi¢ taginmayan ama son derece giiglii olan baglar ¢ok
¢ok 6nemli. Sanat ortam: dinamizmini, gesitliligini, enerjisini bu damardan bes-
lenerek sagliyor. Bazen de tabii kriz ve baski dénemlerinde enformel etkilegim,
formel diizeyde ifadesini bulmuyor, bulamiyor.

Taginirken kogesi ¢arpilmis, belki 34 defa boyanmuis, "Hangi usta yapmig?
Kim yaptirmig? ilk kimin isi i¢in yaptirilmig? Sonra hangi isler de kullanil-
mig? Daha 6nce de 6diing verilmis mi?" gibi pek cok soru geliyor zihinlere.
Sergide kaidenin ge¢misini kisisellestirip, gelecegi iizerine tahayyiillerde bu-
lunmak olasi. Burcunu tahmin etmek, dokunmak ya da koklamak da...

Dilek Winchester: Sergide ¢ok ilging parcalar vardi, evet. Mesela Nancy Ata-
kan’in ilk defa 1998’deki bir sergisi i¢in yaptirdig1 ve hala 5533’te kullanilan bir
kaide vardi. K2'den Ali Kerem Ertem, Elmas ve Borga’nin déneminden kalma
¢ok eski bir kaideyi bulup yolladi. Ankara Nev’den Deniz Artun’un eskicide bu-
lup aldig1 ve Necla Riizgar’in Galata Rum Okulu’'ndaki sergisinde kullandig:
gorkemli mermer bir kaide, SALT 1n Aslina Sadik Kalinmastir sergisinden top-
rak kapli kaideler, Performistanbul’dan Giilhatun Yildirim’in performansinda
kullandigs, kendi bedenine uygun o&lgiilerde yapilmis pleksi kaide gibi daha pek
cok 6zel parca yan yana geldi. Bu 6rnekleri Bosluk ve Kaide'nin belgelerden olu-
san ikinci ayaginda daha detayli gérme firsat1 olacak.

Tim kaidelerin biitiin gesitliligiyle yan yana bir biitiiniin pargasi olarak DE-
PO’da izleyicileri karsilamasi yiiklii bir duygu yaratti. Bu duyguda sergilenen
mekanin DEPO olmasinin da bir pay1 oldugunu diigiiniiyorum.

Serginin kapandig: giinlerde, “son kaideler de yerlerine varinca, sergi sii-
recinin belgelerinden, bu yazidan ve izleyicinin hafizasindan bagka bir yerde
izi kalmayacak,” demistin. Sergi 6ncesinde neler 6ngériiyordun, son kaide de
yerine ulastiktan sonra nasil hissettin?

Dilek Winchester: Kurulum 6ncesinde listemdeki yerlerin bir kismindan
kaide 6diing alamayabilirim diye tahminde bulunmugstum. Kaideleri yazin or-
tasinda toplamaya bagladim ve en yogun dénem olan bienal ddneminin hemen
oncesine kadar devam ettim toplamaya. Tahminim tersine, eksiksiz bir bi¢imde
konuyu a¢tigim her galeri, miize, inisiyatif kaide 6diing verdi.

Yola cikarken, biiyiik bir belirsizlikle baglamigtim. Incelikli bir prodiiksiyon
gerektiren, riskli bir siirecti. Aslinda sergi bitince kaidelerini geri istemeyen dort
yer oldu. Pek ¢ok kurumun deposunda bagka yerlerden alinmig parcalar var. Bu
stureg icinde, farkli yerlerin depolarinda kaide ararken, ¢ok sik rastladigim bir
durum oldu bu. Kaide ve malzeme yardimlagmasi irili ufakli kurumlar arasinda
gercekten ¢ok sik oluyor. Gériinmez bir iligkiler ve destek ag1 var.

Gegmis ve gelecegi baglayan kaidelerin yan yanaligi, yokluguyla var olanin
da rafine bir hali.

e e L RS TR

DILEK WINCHESTER, DEPO ISTANBUL'DA GERCEKLESEN BOSLUK VE KAIDE
SERGISINDEN GORUNTU, FOTOGRAFLAR: ALI TAPTIK

*Dilek Winchester’in Bosluk ve Kaide baslikli sergisi 12.09-03.11 2019 tarihleri
arasinda DEPO’da gerceklesmistir.
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Yazi: Didem Yazici

Sergilerden

gerrye

kalir?

Sanat tarihi cogunlukla akimlar, temalar ve sanatgi pratikleri

iizerinden yazilmistir. Oysa sanatin sergilendigi baglam, zaman,

yer ve isler arasindaki iligkiler de sanat1 nasil kavradigimizi belirler.

Didem Yazici'nin kaleme alacagi Sergileme Taribi ve Kiivatoryal Gramer

adl1 yeni yazi serisi sergiyi kendi icinde biitiinsel bir obje ve deneyim

olarak yorumlayip, gecmis yillarda Tiirkiye’de ve Diinya’da giincel

sanata yon veren sergilere odaklaniyor. Baslangi¢ niteligi tasiyan

bu ilk yazi ise sergiler iizerine yeniden diigiinmeyi 6neriyor

(SOL SAYFA) MARCEL DUCHAMP, SICIM
YERLESTIRMESI "GERCEKUSTUCULUGUN ILK
KAGITLARI” SERGISINDEN GORUNUM (1942),
NEW YORK. PHILADELPHIA MUSEUM OF ART:
MARCEL DUCHAMP ARSIVI.

OP LOSSE SCHROEVEN: SITUATIES AND
CRYPTOSTRUCTUREN SERGI GORUNTUSU
KURATOR: WIM WEEREN SOLDA ANSELMO
TORSIONE, SAGDA MERZ VIMINI, MIDDLE
GILBERTO ZORIO, STEDELIJK MUSEUM
AMSTERDAM [ZNIYLE

Bundan yaklasik on sene 6nce Madrid’de Reina Sofia Miizesi'nin koleksiyon sergisini gezdi-
gimde sergilenen islerin yaninda ayn1 dénemde yazilmus bir kitap, toplumsal kirilma noktasi-
n1 isaretleyen belgeler, isin yapildig1 ddnemin ruhunu yansitan imajlar, fotograflar ve belgeler
dikkatimi ¢ekmisti. En 6nemlisi de bu belgelerin cok az sayida ve titizlikle secilmis olmalari,
sergilenen isle yarisa girmeden didaktik olmadan ve salt sosyolojik bir tarih anlaticiligina gi-
rismeden, sanat1 merkeze alan ve onu destekleyen bir yaklasimda olusuydu. Sanat tarihgisi,
elestirmen ve Radical Museology (Radikal Miizecilik) kitabinin yazari Claire Bishop bir konus-
masinda B’yi gormeden 6nce eger A'y1 gordiiyseniz, A, B’ye olan bakisinizi degistirir diyor. Ser-
gileri gezerken de bir isi gormeden hemen 6nce ne gordiigiimiiz ve deneyimledigimiz o isi nasil
kavradigimiz konusunda miihim bir rol oynar. Ancak sergiler yalnizca gezip goriilen mekanlar
degil, her seyden 6nce sanatin kamusallagtirildig: ve belirli baglamda kavramsallagtigi en temel
mecralardan biri. Sergilerin tarihgesinde baktigimizda kimi sergilerin belirli bir zamanda belirli
bir ruh halini yakalamis ve sanatsal pratikler arasinda daha 6nce kurulmamus iligkileri kurabil-
digini goriiyoruz. Bu sergilerin Tiirkiye’nin bugiinkii giincel sanat algisinin olusumunda ve ya-
ziminda oldukga pay1 var. Bu yazi dizisi tam da bu sergilere odaklanarak ge¢miste yapilan sergi-
lerden neler kaldigini, neler 6grenebilecegimizi ve gelecek sergi, arastirma ve elestirel diisiinceye
neler tagiyabilecegimizi aragtiriyor.

Tipki bir sanat igini okumanin belirli yéntemleri oldugu gibi, bir sergiyi de kendi bagina ele
almanin da ¢ok gesitli ydntemleri var. Isin nasil yerlestirildigi, mekanin kullanimi ve kiiratér-
yal yaklagimin yani sira gézle gériiniir olmayan bir¢ok farkli unsur rol oynar. Meké4n, mimari,
zaman, baglam, sosyo-politik ve ideolojik megsguliyetleri, tarihsel arka plani, biit¢e kaynag: ve
ticari yapisi, hayatin neresinden gegtigi, insan ve toplumla nasil iligkilendigi; bunlarin hepsi
sergi pratiginin alanlari. Sergiler tek bir odada olabilecegi gibi, sokakta, bavulda, miizede, bah-
cede, galeride, evde, sanatci atdlyesinde ve farkli cografyalarda ayni anda benzer zamanlarda
gerceklesebilir. Gegici, kalic1, ugucu da olabilir, yasakli da. Uretildigi ya da sanatgi atélyesin-
den ¢ikt1g1 andan itibaren her sergilendiginde kendini yeniden yazan sanat isleri gosterildigi
kosullara gore degisken olabilirler. Sergiler bu yiizden ¢ok katmanli, didaktik, yorucu ve oyun-
cu olabilecekleri gibi yalin, devrimsel, politik ya da kigkirtic1 da olabilirler. Son yillarda sergi ve
sergileme tarihleri {izerine yapilan aragtirmalar ve yayinlar, sanat tarihi yazimi ve giincel sanat
okumalarina daha 6nce bakilmamais bir perspektiften bakmayi 6neriyor. Bruce Altshuler’in iki
ciltlik Salon Sergilerinden Bienale ve Bienaller ve Otesi: Sanat Tarihini Yazan Sergiler kitaplari,
Afterall’un yayimladig1 Exhibition Histories kitap serisi ve SALT 1n yayinladig1 Bir zamanlar
konusuyorduk gibi yayinlar1 bu konuda kilavuz niteligi tagtyor.
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Sergileri daha iyi analiz edebilmek i¢in, onlar1 yalnizca sanatin sergilendigi bir alan degil,
ayni zamanda belirli bir siiregten gecen ¢ok katmanli bir durum olarak diigiinmek gerekir.
Sanat algimizin sergileme yontemlerinden nasil etkilendigi de daha iyi kavramis oluruz. Bu
baglanti sergilenen islerin arasindaki kargilikli iligkileri anlamamizi saglar. Bu diyalog ¢ogun-
lukla yerlestirmeler tizerinden kavramsal ve mekansal anlamlar iiretme yoluna giren kiirator-
yal yaklagim tizerinden kurulur. Bu tiir sergilerin prototipi 1969 senesinde Kunsthalle Bern’de
ilk bagimsiz kiiratorlerden biri olarak taninan ve kiiratorliigiin bugiinkii haliyle anlamamizin
yolunu agan Isvigreli kiiratér Harald Szeemann’nin (1933-2005) gergeklestirdigi Live In Your
Head: When Attitudes Become Form (Works-Concepts-Processes-Situations-Information) [Tu-
tumlar Bi¢ime Déniisiince (Isler-Kavramlar-Siiregler-Kogsullar-Enformasyon)] sergisi olarak
edilir. Ancak bugiin sergi tarihleri ¢caligmalar1 ve arastirmalarindan bildigimize gére ayni sene
Amsterdam’da Stedeljik Miizesi'nde Wim Beeren kiiratorliigiinde benzer bir grup sergisi daha
gerceklesmigti. Sergi tarihlerini mercegine alan merkezli yayinevi Afterall’'un bu iki serginin
detayli bir kargilastirmasini ele alan Exhibiting the New Art isimli bir kitab1 bulunuyor. Ar-
te-Povera, Anti-Form (Bic¢im kargit1) kavramsal ve ¢evre sanatini bir araya getiren bu birbirle-
riyle iligkili ancak farkli yaklagimlar 6neren iki sergi; yenilik¢i kiiratoryal stratejileri dolayisiyla
sergi tarihinin mihenk taglarindan.

When Attitudes Become Form sergisini 6nemli kilan nokta zamanin giincel sanatini yenilik¢i
bir bicimde géstermek, bir diger deyisle sanatta yeni bir iklim yaratmakti. O zamana kadar
kabul gérmiis kurumsal sergi formatinin aligilagelmis degerlerini altiist etmesiydi. Sergi heniiz
geleneksel anlamda sanat olarak kabul gérmemis dénemin yeni ¢aligmalarina yer veriyordu.
Szeemann’nin sergi katalogunda yeni ya da en yeni sanat ifadesini de sik¢a kullanmasinin se-
beplerinden biri de bu. Bu deneysel yonelimler tahmin edilebilecegi gibi o donemde biiyiik bir
skandala yol agiyor. Zira elestirmenler ve izleyiciler tarafindan sergide yer alan igler sanattan
sayilmiyor. 14 Aralik 1968 tarihinde Szeemann sergi giinliigiine su sozleri not aliyor: “Ogleden
sonra saat dort: Stephane Kaltenbach. Tam karakteristik bir bat1 yakasi sanatgisi. Evindeki giz-
li atolyesinde saf1g1k dolu alanlar hayal etse de heniiz sanat olarak tanimlanmayan seyler 6neri-
yor: Bern i¢in bir yaz1 ve sanat¢inin dudak seklinden yapilma lastik bir mithiir.” Kaltenbach bu-
gin Amerikan minimal ve post-kavrsamsal sanatinin 6nemli figirlerinden, ancak o tarihlerde
farkli malzemelerle oynayan ve yaptiklar: heniiz belirir bir sanat akimina denk gelmeyen geng
bir sanat¢1. Szeemann’nin daveti iizerine sergi mekaninin duvarlarinda, kentte ya da izleyicinin
arzu ettigi herhangi bir yerde kullanilmasi i¢in kendi dudaklarindan yaptirdig: kirmizi renkte
bir damga génderiyor. Izleyiciyi siirecine dahil eden giiniimiizde yaygin sayilabilecek bu is o
doénem i¢in oldukca deneysel. Szeemann tipki sergi giincesinde yazdig gibi, isin ve dolayisiyla
serginin ¢ok biiyiitk ihtimalle negatif elegtiriler alacagini bile bile sanat¢iy1 caydirma yoluna
girmeyip ve risk almayi tercih ediyor. Ve sonunda gergek-
ten serginin aldig1 olumsuz tepkilerden sonra Szeemann,

Kunsthalle Bern’deki direktorliigiinden istifa ediyor ve ba-
gimsiz kiirator olarak ¢aligmaya bagliyor.

Her ne kadar kiiratoryal tarih dendiginde akla ilk gelen
isim Harald Szeemann olsa da kiiratéryal diigiincenin te-
melleri ondan ¢ok daha 6ncesine dayaniyor. Sanatgilarin
sergileme bicimleri lizerine diisiinmesi ve bunu bir sanat

pratigi olarak uygulamalar1 bu pratigin aslinda kalbi ve /

ozil. lyi bir kiiratéryal calismanin sergiledigi isin sanat-
sal diigiincesini ve 6ziinii temel aldigini ve sanatla birlikte
diisiindiigiinden yola cikarsak, bu durum aslinda ¢ok da
sasirtict degil. André Breton 1942 yilinda (1896-1966) o
giine kadar Amerika’da gériilmiis en biiyiik siirrealist ser-
giyi New York’ta Whitelaw Reid Koskiinde organize eder:
First Papers of Surrealism (Gergekiistiiciiliigiin Ilk Kagitla-
r1). Aralarinda Paul Klee, Hans Arp, Max Ernst, Barbara
Reis, Joan Mird, Pablo Picasso, Marc Chahall ve Giorgio de
Chirico gibi sanat¢ilarin bulundugu serginin baghig1. Bas-
lik, Ikinci Diinya Savagr'ndan kagip, Amerika’da oturum
izni ve vatandagliga bagvuran Breton, Duchamp ve Ernst
gibi sanat¢ilarin vize, biirokrasi ve kigit iglerine génder-
me yapryor. Breton serginin tasarimini yapmasi i¢in Du-
champ’1 davet ettiginde, Duchamp sergi alanini, Breton,
Jacqueline Lamba, Max Ernst, Alexander Calder ve David
Hare’nin yardimlariyla ii¢ boyutlu bir sekilde 2500 metre
uzunlugunda sicim iplerle 6riiyor. Oyle ki odada yer alan mobilyalar ve sergilenen kimi isler
ilk bakigta gozle gorilmez hale geliyor. Duchamp arkadaglarinin ¢ocuklarini ve onlarin oyun
arkadaglarini da davet edince, agiliga gelen takim elbiseli ve sik giyimli izleyiciler ipler tizerin-
den atlayip ziplayan gocuklarla kargilagiyorlar. Cocuklara eger buraya ne isiniz var diye sorguya
cekilirlerse, “Duchamp Bey bize burada oynayabilecegimizi séyledi,” demeleri tembih edilmis.
Sanirim sanat tarihinde ge¢mige yolculuk miimkiin olsa, sanirim gitmek isteyecegim ilk anlar-
dan biri bu agilis olurdu. Bugiin bu sergiyi yalnizca geriye kalan fotograflardan deneyimleye-
biliyoruz. O odada olmak ne demekti ve bu ipler arasindan iglere bakmak nasil bir duygu ve
algryd: tam anlamiyla kavramak miimkiin degil. Sergi algisini tamamuyla altiist eden bu yerles-
tirme ve sergi tasarimi birbirinden farkli yorumlara neden oluyor. Kimileri isler arasinda uza-
nan bu ipin, resimler arasinda baglanti: kurdugunu ve bir kilavuz niteliginde oldugunu, kimisi
de sergiyi algilamay1 giiclestirdigini séylemis. Duchamp’a soruldugunda gdyle yanit veriyor:
“Higbir sey degildi. Pencere ya da perde kalin olmug olmamus fark etmez. Eger istiyorsaniz ayni
seyi yine gorursiiniiz.”!

Bir igin nasil yerlestigi, o isi nasil kavramamiz1 belirleyen 6nemli etkenlerden. Ornegin Asli
Cavusoglu'nun Devrimden Birkag Saat Sonra (2010) adli neon 151kl1 yerlestirmesi sokaklara ya-
zilan DEVRIM grafitisinin manipiile edilmis halinden yola gikiyor. Cavusoglu sokak duvarla-
rinin yazili dilinin gorsel dile gecisini ve keskin ideolojik farkliliklarin sprey boyada buldugu
formu alip kendine has sanatsal dili ve mizahiyla neon 1518a eviriyor. Bu yerlestirmeyi beyaz
kiipe tagirken isin ¢ikis noktasiyla birlikte diisiinmek gerekir. Yalnizca isin malzemesini temel

alip neon oldugu i¢in iglevselligini 6n plana ¢ikarip duvarda yukari
yerlestirmek isin ruhu ¢almak gibi olabilir. Ciinkii izleyici isle ilgili
bilgi veren kisa metni okumadan sadece is ve kendi arasinda dogal
bir iletigim kuracaktir. Belki ilk gériiste duvar yazisi referans: akli-
na diismese de isin ii¢ agag1 bes yukari grafiti yapilan bir yiikseklikte
asilmasi bir ip ucu verecektir ve igsin dogasina aykir1 dilsmeyecektir.
2016 senesinde Freiburg Yeni Sanat Miizesi'nin (Museum fiir Neue
Kunst, Freiburg) koleksiyonlar arasi diyalog tizerine kurulan sergisi
Freundschafispiel sergisini yaptigimizda Ayse Umur Koleksiyonu'n-
dan 6diing aldigimiz bu ¢aligmay: daha iyi anlamak i¢in sanatciyla
konustugumda benden ilk istedigi bu konuda duyarli davranmamiz
olmustu. Sanat¢inin isi nasil digiindiigi, isin giindelik hayatta ne-
rede durdugu ve gergeklikle olan mesafesini sergiye tasiyabilmek
aslinda kiiratéryal grameri olusturan en temel 6geler. Sanatgiyla
karmagiksiz bir diyalog, isin ruhuna ve mantigina denk gelen bir
yerlestirme ¢ogu zaman icgiidiisel bir sekilde bu tiir hatalar kendi-
liginden engeller.

ASLI CAVUSOGLU, DEVRIMDEN BIR KAQ

SAAT SONRA (2010), FREUNDSCHAFTSSPIEL
SERGISINDEN GORUNUM, MUSEUM FUR NEUE KUNST,
FREIBURG SE (2016) FOTOGRAF: BERNHARD STRAUSS.
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Roportaj: Huo Rf
Fotograf: Rehan Miskci

Ceviri: Sami Kisaoglu

Gegtigimiz yil Temmuz ve Agustos aylarinin en sicak haftalarinda
New York’ta School of Visual Arts’in Summer Residency’sinde
Dara Birnbaum ile calisma firsat1 yakalayan Huo Rf yogun temposuna
ragmen hala egitmen ve mentor olarak calismaya devam eden sanatc¢iyla
Art Unlimited icin konugtu. Farkli jenerasyonlardan 6grencilerle etkileyici
baglar kuran, giincel bir dile, direkt ve diiriist bir vizyona sahip sanatg1
40 yil1 agkin siiredir video temelli pratigine devam ediyor. Birnbaum’un
fotograf cekiminiyse -kendisi de sanat¢1 olan- Rehan Miskci sanat¢inin
uzun yillardir yasadig1 Soho’daki ev-atolyesinde gerceklestirdi




Videoyu, ¢ok yaygin olmadig1 bir dénem olan 70’lerde bir medyum olarak kul-
laniyordunuz. Sadece videolar ¢cekmek ve kaydetmek iizerine ¢aligmiyordunuz,
kendinize 6zgii farkli bir teknolojik gérsel diliniz vardi aslinda. Bu siireci nasil
olusturdugunuzu merak ediyorum. Dil iiretiminizde size ilham veren, etki eden,
yol arkadaslariniz, sanat¢1 dostlariniz kimlerdi?

1970’lerde tiim sanatlar arasinda video, Nam June Paik ve digerlerinin tesvik et-
tigi, muazzam bir enerji agiga ¢ikarmisti. Nam June “video sanatlarin biiyiikkbabas1”
unvanini aldi. Sanatgilar Portapak kameray: kullanabileceklerini 6grendikleri vakit
sonrasinda bir parca ekipmanla kendilerini ifade etme ve gorsel tiretimi konusunda
neler yapabileceklerinin farkina vardilar. Bir grup kadin yine olduk¢a erken bir do-
nemde bu konuyla ilgilenmeye basladi. 1975’te videoyla karsilastigimda aralarinda
Vito Acconci, Bruce Nauman, Dan Graham, Charlemagne Palestine'in de oldugu ¢o-
gunlukla erkek sanat¢ilardan olugan bir grubun i¢indeydim ve onlardan etkilendi-
gim sekilde denemeler yaptim. TVTV ve DCTV (Downtown Community Television
Center, kurucular: Jon Alpert ve Keiko Tsuno) gibi politize olmusg gruplarin videodan
yararlandiginin farkindaydim. O dénemde birgok kadin sanat¢i video tizerine ¢aligi-
yordu. Ornek verecek olursam: Mary Lucier, Beryl Korot ve Joan Jonas.

En erken tarihli calismam (Six Movements, 1975) yogun bir sekilde Vito
Acconci’den etkilenen bir performansti. Fakat 1977 civarinda gittikge artan bir sekil-
de televizyonun géstergebilimiyle ve dille ilgilenmeye basladim. Erken dénem video
caligmalarim (4) Drift of Politics: Two Women are Active in a Space (1978) ve Techno-
logy/ Transformation: Wonder Woman (1978/9) daha sonralar1 “kendine mél etme”
olarak tanimlanacak olan dogrudan televizyondan alinmig gériintiilerle bagliyordu.
Daha sonralar1 6zgiin malzemenin “yapibozumu” olarak adlandirilacak ve gorile-
cek olan caligma, gizli giindemlerini ve kodlarini ortaya ¢ikarmaya calisiyordu. Bu
malzemeyi yogun bir sekilde diizenledim. Technology/Transformation: Wonder Wo-
man zamaninda bile “hizl1” bir editér olarak goériildiim. Bazi kesmeler 7 veya 11 kare
uzunlugundaydi. Bu durum, Vito Acconci ve Bruce Nauman gibi 6nceki nesillerin
caligmalarindan oldukga farkliydi. Ote yandan, Nam June Paik de, malzemenin dii-
zenlemesi konusuyla yogun bir sekilde ilgileniyordu.

70’li ve 80’li yillarda yaptigim ¢alisma da Pictures Generation'in** bir pargasi ola-
rak nitelendirildi. Bu kategoride yer alan bir¢ok sanat¢i “kendine mal etme” konu-
suyla ilgileniyordu ve kitle iletisim ara¢larindan gériintiiler kullanmakla ilgiliydiler.
Bu dénemde en yakin arkadaglarimdan biri, ¢caligmalarina biiyiik saygi duydugum
Jack Goldstein’d1. Ayrica Cindy Sherman ve Robert Longo gibi sanatcilar da vard..
Bu dilin sekillendirilmis kodlarin: ve kitle iletisim araglarinin halihazirda artan gii-
ciinii kesfetmek, kitle iletisim araglarinin bir elegtirisiydi.

1970-1974 yillar1 arasinda Berkeley, Kaliforniya ve San Francisco'da yasadim.
Politik (solcu) eylemin gercek merkeziydi. Ilk ¢aligmalarim ve televizyondaki go-
rintiiniin tek y6nlii dinamiklerine karsi ¢ikma konusundaki sorumlulugumun, bu
(Marksist) arka plandan ortaya ciktig: ditsiiniilebilir. Televizyon goriintiileriyle olan
ilk calismam; Lesson Plans: To Keep the Revolution Alive televizyonun en ¢ok izlendigi
saatte yayinlanan bir su¢/drama dizisinin analiziydi. Bagliktan kalbimin nerede ol-
dugunu soyleyebilirsiniz. Berkeley’de “biiyiidiigiimii” hissediyordum ve ilk ¢aligma-
larimin ¢ogu o zamanki Yeni Sol’dan ¢ikan siyasetten dogrudan etkilendi.

Wonder Woman isiniz montaj ve elestiri konusuna kendine 6zgii farkli bir bakis
acis1 getiriyor. Gormiis oldugum ilk yapitiniz...

1978de Technology/Transformation: Wonder Woman'i olusturdugumda, benim igin
gercek hayatta var olmayan bir kadin imgesi iizerinden, “medyaya kargilik vermek”,
televizyonun en ¢ok izlendigi yayin kusagina dair bir elestiri sunmak istedim. Bir sa-
atlik televizyon sovundan 6zenle se¢ilmis anlar: diizenledim ve boliimleri birbirleriy-
le birlestirerek dykiisel, yapibozumcu, yeni bir evre yarattim. Ozgiin TV programinin
s6zdizimini ciddi sekilde degistirdim. Tekrar eden bir¢ok diizenleme s6z konusuydu.
Wonder Woman ortalama bir sekreterden bir siiper kahramana déniigiiyorsa, benim
isimdeki doniisiim onu (tekrarlanan diizenlemelerle) yeniden ilk haline d6éniiseme-
me haline yerlestirdi -o da Wonder Woman roliinde ya da ortalama sekreter halinde
sikigik kalmigti- ve ben bu ug noktalarin hi¢birinde yagamak istemedim.

Wonder Woman ile ilgili bir bagka sorum ise, isi nasil yerlestirdiginizle ilgili,
sanirim bir giizellik merkezinin ekranindaydi. O zamanlar seyirciyle bulugmak
icin oldukga giiclii bir ¢6ziim yolu olarak degerlendirilebilir.

Technology/Transformation: Wonder Woman gergek bir televizyon dizisinden sonra
gergek bir disko uzun ¢alarina doniistigiinde (Wonder Woman in Discoland ¢aligma-
nin ikinci boliimii olarak formiile edilmisti) ¢aligmanin hem sanat kurumlarinda hem
de bu gergevenin disinda kalan kamusal alanlarda gosterilmesine karar verdim. Ayri-
ca, ¢alismami insanlarin 6ngdrebilecegi sanat diinyasinin kimi mekanlarinda goster-
meye calisiyordum, The Kitchen bu videoyu gosterebilmem i¢in bana saglanmig olan
mekénlardan biriydi. Boylelikle, Soho’daki kiiafér salonu H-Hair’in sahibine (sokak
tarafindaki vitrinlerinde bir ekrana sahip olan az sayida ditkkkandan biriydi) "¢aligma-
mu1 gostermek ister misiniz?" diye, sordum. $ansa bakin ki “evet,” dedi ve hafta sonla-
rinda ekrani sokak tarafina gevirerek video ¢alismami gosterdik, ses de sokaga ula-
styordu. Bu durum sokaktan gelip gecen ve gercek bir televizyon sovuna baktiklarini
disiinenler tizerinde biiyiik etki yapti fakat kisa siirede burada bir anormallik oldu-
gunu 6grendiler, neredeyse es zamanli olarak gériintiilere dogru “cekildiler” ve uzaga
“itildiler.” Benimi¢in bu bir bagariydi. Aynizamanda ¢alismami “ger¢ek” Wonder Wo-
man televizyon programinin yayinlandig: sirada gésterdim. Son olarak New York’ta
yer alan The Kitchen isimli kurumun diizenlemis oldugu avangard film festivalinde
isin 16 mm’lik bir versiyonu gosterildi.

Psalm (ilahi) videonuz boyunca gerek dil gerekse anlat1 baglaminda oldukga
rafine bir dil s6z konusu. Sanat¢1 olarak kendi ge¢misinizi degerlendirdiginizde,
deneyimleriniz ve simdiki igleriniz g6z 6niinde bulundurdugunuzda, sizden su
konuyu aydinlatmanizi istiyorum: “Aci1 ¢ekmek, manipiile edilmis korku, 1zdirap
veya Ofke yerine bir yansima gerceklesebilecek sekilde tasvir edilebilir mi?”

Y 'ml!illl.h*f H 1

'-'.i .MJ i

!‘.ﬁ bbi’g
o -l __‘.t

57




T S ————————— W ———

L1 PP
111{1!;

—_—— ———

—— e o — = =

-

| ~i ‘1§

| l!lllllllll

i

-!‘ Jeee. .'

n*|MfﬂH

~aa

!

] S i g -

b i e it .

'”7¥?”Lf:lzflff‘J‘ 4

T W “,li.l" p"-

||||||||

I
P

kjui -d.-t-i A

{
/s i”.rl_..:'s"‘_'. BHSS . ff ___I_.d,_ e

J I Ui / . |
|----lh-II---II---I----Ih--r“ e e e s s htuuhuu-hu&uubhhhﬂu-— = —J— . -r-h—l—ph--—r- b e g g By e b e e gt
- . T R T A e e D .

. iiiiiillllllllllIIIrnmlﬂlr“jj'*lilmﬂrnr]rrT | I

IlHI“T- W

Hniiﬁ;inhhkiuﬂhhﬂhudiﬁd Er -I d ;,;‘.;..':- ““I;"'I’
| 1 | g
1

Iﬁi“i 'guf

I

b

A - i __..;.____._=.__.g_,__.
¥ L% .

:TTTFTFTT:l |

' | . ! e o | o I

e 1 - B .~ -._.r'

. H = ] -1_‘[ " ) i b . - ._."'\‘_.‘"_

.' .'l-.l If: _-‘:_ o [ .1 __ iln
It E 1 ¥ [
| b ’j | .

3= _ b & Lk :._.il
=N . ‘ __'J'".

b |

=hﬂ ——————

—

{
a '# |

““’ |.J||"i

" 1 -
| rl".llﬂll f-‘:

Ul. | Iam

= B !

:I“fgg
l !" “!

—#H-—FH— lﬂ.-_
- — T —

3!.‘31

%-I llllllﬁ'
TR

: | I |
11
- ‘l s l
[ ll i Ill hlhli"“l'"

I ‘!
' Ml - \ Ir""l | -
.- . : s { ? ‘L' i H i |
: - -
'lu i \ 1I u'l..Ll 1' I' S \\ i .. y
um WLEE Y QW
"
| |
|

1 i




60 NEW YORK

Psalm 29(30) 2016 yilinda ortaya cikt1. Oldukga yiiksek risk iceren iki operasyon
nedeniyle 2014 yilinda hastanede oldugum ve Suriye'de i¢ savagin tiim giictiyle tilkeye
yayildig1 bir dénemdi. Hastanede oldugum sirada Suriye halkinin yasadig: cile ve aciy1
tiim boyutlariyla gozden gegiren bir¢ok diisiincem oldu. Psalm 29 (30) soyle kuruldu:
Davud'un Mezmurlari'nda*, Davud Yiice Tanri'ya "Tanri'nin Sandig1™** i¢cin Davud'un
evi kadar iyi olmayan bir mesken yapip yapamayacagini sordu. Aslinda bir ¢adirin al-
tinda tutuluyordu. Ve Tanr1 Davud’a dedi ki "sen Suriye'yi isgal ederken ellerini kana
buladin ve bu kanli ellerle 'Tanrr’nin Sandigi'ni insa edemezsin.” Boylelikle gérityoruz
ki Suriye’deki karigiklik daha yiiz yillar 6nce baglamigti. Birbiriyle yakin iligkili olabi-
lecek iki farkli ¢evrenin bir galeri mekan: i¢inde bir yerlestirmesini yapip yapamayaca-
gum1 gérmek istedim. (Paris ve New York'ta yer alan Marian Goodman Galerisi) Ga-
leride sergilenen ilk bes diiz ekran pastoral peyzaj ve manzaray1 gosteriyor. Ekranlar
ayn1 zamanda el degmemis, stoaci ve anitsallar. Daglar ve gol, giindiiz ve gece degisen
saatlerde... Diinyada bir tiir sonsuzluk gibi gériinen resimler... Bu gériintiileri gevrele-
yen ve Giiney Fransa’dan gelen kesislerin zikrettigi Psalm (29)30 isminde bir ses eseri
bestelendi. Temelde sessizlik i¢in yemin ettiklerinden bu kesislerin sadece ilahi s6yle-
melerine veya dua etmelerine izin verilir. Bu, ziyaret¢inin girmesi i¢in olduk¢a “kut-
sal” bir alan olusturur. Yerlestirmenin merkezinde girebileceginiz bir “oda” bulunuyor.
Buradaki goriintiller dark net’ten ¢ekiliyor ve iilkelerinin halkina, hitkiimet ve terd-
rist gruplara kars1 6zgiirliikleri icin savagan Suriye’deki askerleri gosteriyor. Bununla
birlikte, goriintiiler ¢ok iyi se¢ilmislerdi ve gercek “korku”yu gostermiyor, dogrudan
olimle ugragmiyor, daha ziyade askerlerin ge¢tigi manzaranin yikimini gésteriyordu.
Ses kompozisyonu bu i¢ odada degisiyor ve bir endise atmosferi devam ederken Suriye
miiziginden bazi pargalar yansitiliyordu. Bu, terér ve dehsetin sok edici goriintiileri-
ni gostermeden savagi ve yikimlarini géstermek icindi. Bu goriintii, asker birliklerinin
Suriye’deki degisen gorevlerini gostermek tizere gektikleri goriintillerden elde edildi.
Acinin, etki uyandirabilecek sekilde tasvir edilip edilemeyecegini sormak biiyiik bir
soruydu. (Psalm) 29 (30) tam da bunu yapma girisimimdir. Sordugunuz gibi, savagin
dehsetini korku, keder veya 6fkeyi manipiile ederek dogrudan géstermemeliyiz. Bunun
yerine ana galeri alani, bir dua gibi -ya da zikredilen bir Psalm (ilahi) gibi ciddiyetli
ve yansitict olmali, daha sonra bir izleyici olarak gercekten savas gorintiileriyle kars:
karsiya kaldiginiz karanlik kutsal bir alana giriyorsunuz ancak ayni anda bir mesafe-
de durulmas: gerekiyor ki bu mesafenin tam da derin diisiinceye dalinan bir mesafe
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TECHNOLOGY / TRANSFORMATION:
WONDER WOMAN, 1978-79, (STILL)
SINGLE-CHANNEL VIDEO, COLOR,
STEREO SOUND, 5 MIN. 50 SEC.
COURTESY: ELECTRONIC ARTS
INTERMIX, NEW YORK

COPYRIGHT: DARA BIRNBAUM

(UST) DARA BIRNBAUM, TRANSMISSION TOWER:
SENTINEL, 1992, EIGHT CHANNEL COLOR VIDEO,

NINE CHANNEL STEREO AUDIO, 3 SECTIONS OF

ROHM STEEL TRANSMISSION TOWER, PLUS CUSTOM-
DESIGNED HARDWARE AND BRACKETS, COMPUTER
FOR SYNCHRONIZATION, INSTALLATION, MARIAN
GOODMAN GALLERY, LONDON, 2018, COURTESY OF THE
ARTIST AND MARIAN GOODMAN GALLERY, NEW YORK,
PARIS, LONDON, COPYRIGHT: DARA BIRNBAUM

(ALTTAKILER) DARA BIRNBAUM, HOSTAGE, 1994, SIX-
CHANNEL VIDEO, SIX-CHANNEL AUDIO, LASER-BEAM
SENDER AND RECEIVER, FOUR SILKSCREEN PRINTS ON
PLEXIGLAS PANELS, METAL BRACKETS, INSTALLATION,
MARIAN GOODMAN GALLERY, LONDON, 2018,
COURTESY OF THE ARTIST AND MARIAN GOODMAN
GALLERY, NEW YORK, PARIS, LONDON, COPYRIGHT:
DARA BIRNBAUM

olmasini istedim. Savag goriintiilerinin, manzarada oldugu gibi (¢ok farkl: bir sekilde)
biiyiileyici oldugu dogru ancak bir arada, izleyici i¢in derin diisiinceye daldiran ve me-
ditatif bir alan sagliyordu. Susan Sontag, Baskalarinin Acilarina Bakmak adl1 kitabinda
su anda sordugunuz sorularin bazilarini soruyor. Bunlar, belki de heniiz kesin cevaplari
olmayan, sadece denemeler olan temel sorulardir.

Arabesk, ince bir hisle goriindiigiiniiz bir agk hikayesi, buna bagl olarak cin-
siyet iizerine ince niianslar1 ve elestirileri de icinde barindiriyor. Tiirk okuyucu-
lar1 tarafindan “Arabesk” kelimesi tabii ki ¢ok farkli anlamlandiriliyor. Peki bu
Arabesk hikayesi sizin icin nasil bir ise doniistii, bu isin sadece hikaye anlaticisi
misimiz? Yoksa aragtirmalariniz mi1 sizi buraya getirdi? Bir de Clara’nin sonatini
isten sonra kontrol ettiniz mi? Youtube’da bu aralar daha mi popiiler?

Evet, “Arabesk” Tiirk okuyucularda ¢ok farkli bir sey ifade ediyor. Temel olarak
Arap veya Magrebli okuyucular i¢in, dekorasyonda bulunan i¢ ice akan ¢izgilerden
olusan siislii bir tasarim anlaminda. Yahut bale danscilari i¢in, viicudun bir bacak-
ta desteklendigi ve diger bacagin yatay ve geriye dogru uzandig bir durus. Diiriist
olmak gerekirse, Robert Schumann’in piyano kompozisyonunu neden Arabesque
olarak adlandirdigindan emin degilim. Esi Clara Schumann igin yaratilmisti. Mii-
zik isimle olan iligkimde her zaman beni tesvik etmistir. Clara ve Robert Schumann
gibi iki yetenekli insanin hikéyesine yénelmemin sebebi de bu. Robert Schumann’
temelde “destekleyen” Clara idi -taninmus bir piyanist oldugu i¢in nadiren kendi bes-
teleriyle de biliniyordu ve bu dikkat ¢ekiciydi.

YouTube’dan Robert Schumann’in Arabesque adli eserini yorumlayan geng, yasli,
profesyonel ve amat6r her yastan bir¢ok kadina ait gériintiiler topladim. Arabesque ese-
rini yorumlamay1 deneyen ii¢ piyanisti gdsteren bir dizi gorsel ve isitsel besteler yaptim.
Dérdiincii video kanali, Schumann’in hayatini (alt yazilarla) anlatan bir Hollywood
filminden hareketsiz gériintiiler iceriyordu. Hollywood filmi, onlarin yagsamlar: hak-
kinda bir tiir pop yorumu haline geldi. Ardindan, videonun bu kismi sona eriyor ve
yalnizca iki kanala gecis var. Bu kisim Clara Schumann’in bir eserini (Romance: Op. 11
baglikl1 bir kompozisyon) icra eden profesyonel bir kadin piyanisti gosteriyor. Bir diger
video ekraninda ise Clara’nin giinliigiinden samimi satirlar yer aliyor. Clara ve Robert
Schumann’in hikéyesini ve onlarin yarattiklar1 kompozisyonlara yonelik davranig fark-
liliklar1 biliyordum. Beni de bu ilgilendirdi zaten. Arastirma ¢evrimici yapildi. Yakin
zamanda Clara Schumann yonetimindeki YouTube’a baktigimda, 2011°de bu isi yapti-
gimdan daha fazla ¢alisma girigimi oldugu goriiliiyor. Bunu gérmek harika!

Rebine adl1 yerlestirmenize gelmek istiyorum. Medya, o zamanki medyadan
farkli olarak sosyal medyaya déniistii. Ote yandan sosyal medya uygulamala-
1 veri topluyor. Sizin izlediginiz kadariyla, birka¢ 6rnekle anlatacak olursaniz,
medya nasil bir evrim gecirdi?

Rehine, “medya”y1 bircok sekilde ifade ediyor. Hanns Martin Schleyer’in kagirilma
ve nihai cinayetinin farkli yonlerini ve Baader Meinhof hapishanelerinin bildirdigi inti-
harlarini (burada Schleyer’in RAF tarafindan Baader Meinhof iiyeleri i¢in bir degisim
olduguna dair) iligkilendiren alt1 kanal var. Tiim goriintiiler degisen kaynaklardan tahsis
ediliyor; bazi yonleri ¢evrimigi iken, diger gériintiiler yalnizca haber toplama kaynakla-
rindan, yani Biyiik Britanya'dan elde edildi. 1994 yilinda Rehine'yi olugturdugum sira-
da, topladigim bilgiler ogunlukla Internet disindan toplanmusti. Ancak, Schleyer’in Al-
man televizyonu lizerinden kendini sanayici ve devlet diigmani ilan etmek zorunda kal-
dig1 konugmas: bilerek “gomiildii” Biiyiik Britanya'daki bir haber toplama ajansindan
cok 6nemli ve tasfiye edilmis goriintiileri almadan 6nce on farkl: iilkede haber toplama
kaynaklarina gittim. Benim i¢in bu konugmanin, yerlestirmem araciligtyla tekrar halka
duyurulmas: ¢ok 6nemliydi. Schleyer konugmasi, bu makalede, ortaya ¢ikan olaylarin
tamamini bildiren gazete makalelerinden ¢ok sayida duraganlik gdsteren bir video kana-
lina kars1 oynuyordu. Tiim bu raporlar ABD’deki gazete kupiirlerinden gelmisti. Bu tiir
materyaller kiitiiphane kaynaklarindan ve ayrica Internet'ten toplandi. Su anda medya-
nin simdiki gibi birden fazla uygulamayla “sosyal medya”ya déniigme sekli arasinda her-
hangi bir baglant1 gdrmiiyorum. Yerlestirmeyi yaptigim zaman bu ilgimi ¢cekmiyordu.
Ancak, calisma bugiin yapildiysa, sosyal medya elbette bagka bir bilgi ve degisim plat-
formu da saglayacakti. 1977de Schleyer kagirildiginda, béyle hayati bir haber hikéyesi-
nin ABD’de nasil ele alindigini gostermekle ilgileniyordum. O sirada RAF gibi “terdrist
gruplar” Avrupa’da aktifti, ABD bdyle bir “terérizme” heniiz sahip olmadigini diisiinii-
yordu. Tabii ki, tahmin ettigim iizere, béyle bir “terérizm” Diinya Ticaret Merkezi’nin
ilk bombalanmasiyla 1993 yilinda oldu. Bu isi yapmamun baglica sebebi. O zamandan
beri, son 25 yilda medyanin evrimine taniklik ediyorum. Bu yiizden sordugunuz soruyu
¢ok karmagik buluyorum ama genel olarak bu konunun ana hatlariyla ilgileniyorum.
Schleyer ve Baader Meinhof’u ¢evreleyen olaylar bile oldukga tartismali konular ki bu
sorulara hicbir zaman cevap verilmedi. Evet, tabii ki medya son derece politik olma
potansiyeline sahip, degis tokus edilebilen ve hatta halkla olan diyalogu ve sdylemi bile
degistirebilecek giicte. Ornegin Rusya’nin 2016 secimlerimizle ilgili olarak olaya mii-
dahale etmesi ve Trump’in goreve baglamasi 6nemli bir nokta. Benim i¢in “Hostage”
kurulumunun 6nemi ise, RAF’1n Schleyer’e (zorunlu) ifade vermesi i¢in televizyonu
kullanarak bildirisini yapmis olmasiydi. O zamandan sonra bile, tutsaklarina “degersiz”
goriindiigii i¢in Sldiiriildii. Artik sosyal medya uygulamalarinin, tarihsel olarak gele-
neksel basin ve gazetelerden ziyade, bir¢ok insanin izin verdigi sekilde, geri bildirim ve
yorum saglayacag1 birgok bilgiyi Internet’e yayacagini biliyorum.

Bir sanatc1 olarak kisisel tarihinizi sizin agzinizdan dinlemek, sizin anlatiminiz-
dan gorebilmek ¢ok giizel. Isleriniz gegen zamana kars1 direnen, ¢agdas kalmay:
basarabilen isler. $imdi yasadigimiz ¢aga déniip baktigimizda, bir yanda kiiresel
1sinmanin etkilerini goriiyoruz, 6biir yanda hem aktif hem de siiregiden pasif sa-
vaglara tanik oluyoruz. Ve bu ¢agda, kendi kisisel diinyalarimizda en bagta ken-
dimizin yarattig1 sorunlarla miicadele halindeyiz. i¢inde yasadigimiz bu ¢ag ile
ilgili, bu perspektiften bakan yeni projeleriniz var mi1? Bugiinlerde neyi aragtiri-
yorsunuz? Neler yapiyor, neler okuyorsunuz?
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En son Bagkan Donald J. Trump’in se¢ilmesinden sonra ABD’de olup bitenlerle ytiz-
lesmek benim i¢in gergekten ¢ok zor oldu. 2018-19'da iizerinde galistigim ve sonunda
sergilenmesini planladigim 6zel bir ig, 60’lar ve 70’lerin Amerikasi'nda meydana gelen
irksal ¢atigmalarin tarihini ele aliyordu. Miize, benimle dogrudan baglantiya ge¢me-
den ve sadece iglerin sergilenecegi galeriye haber vererek, tam iki y1l boyunca yiiregimi
ortaya koyarak yaptigim bu caligmayu, sergi acilisindan sadece iki hafta 6nce sansiirle-
meyi tercih etti. Sunu séyleyebilirim ki, en son yaptigim biiyiik ¢apli yerlestirme Psalm
29 (30) halen beni zorlayan benzer konular: ele almaktaydi, Suriye’deki savas gibi. Bu
zorlu zamanlari ele alan yeni islere evrilebilecek diisiinceler, taslaklar ve notlar elimde
olmasina ragmen tam anlamiyla yeni bir isin ortaya ¢iktigini sdylemem zor. Aslinda
The Museum of Modern Art, MoMA PS1, Long Island City (NY) gibi miizelerde hali-
hazirda sergilenmekte olan islerle ilgili projelere kostururken, yeni isler iretmek, biraz
yazmaya, ¢izmeye ve diisiinmeye vakit ayirabilmek an meselesi.

Cok sikisik ve zorlu bir programiniz olmasina ragmen SVA’deki bizler gibi yeni
sanatcilar1 egitmeye ve onlarla caligmaya vakit ayirryorsunuz. Yiiksek dozda ve
degerli bir enerjiniz oldugunu goériiyorum. Sizi bu kadar zinde tutan nedir? Bil-
ginizi ve perspektifinizi paylagma hevesinizi ayakta tutan tam olarak nedir sizce?

Sanatin, her kiiltiiriin temelini olusturduguna dair sarsilmaz bir inancim var. Sa-
nat, genel anlamda bireyin toplum i¢inde sesini duyurmasini saglar; toplumun ve
onun kiiltiiriiniin yarattig1 kosullarin agiklikla sorgulanmasina meydan verir.

Devletler halklarinin diigiince ve ifade 6zgiirliigiine “kilit vurmak” istediklerinde
sanatgilar1 ve benzeri kanaat dnderlerini hapse atar, 6ldiiriir, ortadan kaldirmaya ca-
ligir. Iste bu yiizden, ben simdi son 40 yila yayilan bilgi birikimimi benden sonraki
kugsaklara aktarmayi gorev biliyorum. Boylece bu kugsaklar toplumu bi¢imlendirecek
yeni adimlar1 formiile edebilecekler. Nefes aldigim siirece 6grendiklerimi ve dene-
yimlediklerimi en diiriist yoldan benden sonraki kusaklara aktarmanin pesindeyim.
Bilgimi ve deneyimlerimi paylagtiklarim, ister 6grencilerim, ister sehir sakinleri, asis-
tanlar ya da genel olarak sanat izleyicileri olsun, fark etmez. Bu arada, soru-cevaplar-
la yiirityen tartismalarin olusturdugu kisisel bilgi ve fikir aligverisleri de bu siirecin
6nemli bir pargasi.

Ekibimiz ve okurlar adina bizimle réoportaj yapmay1 kabul ettiginiz ve sorula-
rimiza cevap verdiginiz icin ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak, 2020 takviminiz
nasil? Oniimiizdeki giinlerde planladiginiz sergiler ve etkinlikler var mi?

Evet, var. New York'ta yer alan The Kitchen isimli mekdnda Sondra Perry ile bir
soOylesi gerceklestirecegim. Bu, ayni zamanda, The Kitchen'in 50. yil1 i¢in diizenlenen
bir konusma dizisinin agilig1. 15 Subat Cumartesi giinii ger¢eklesecek bu konusma
icin biitiin yerler doldu. Saniyorum 400 kisiyi asan bir bekleme listesi s6z konusu.
Cok kisa zaman 6nce New York'taki Phillips'in diizenledigi bir paneldeydim. Panel
ART MATTERS: ART X INTERNET baghgini tagiyordu. Bu etkinligin de yerleri
tiikenmisti ama web sitelerinde canli yayinlandi. Erken dénem islerimden, eskiz,
cizim ve notlarimdan olugan yeni bir kitap tizerine ¢alisiyorum. Basilma asamasi-
na ge¢gmeden hazirlanmas bir-iki yil alacak. Sahip oldugum arsivlerin 2020 Subat
ayinin sonunda uzun dénem bir proje icin Los Angeles’daki Getty Research Insti-
tute’ye gotiiriiliip gotiirilmeyecekleri degerlendirilecek. Madrid’deki Galeria Max
Estrella’da Nisan 2020 ortalarinda solo bir sergim gerceklesecek. Eyliil 2020°’de Ti-
ananmen Square: Break-In Transmission isimli calismami New York’daki Museum of
Modern Art’ta sergiliyor olacagim. Carnegie Mellon Universitesi ile baglantili olan

Pittsburgh, Pennsylvania’daki Miller ICA Gallery ile yeni bir siparis eseri de
iceren ve galerinin {i¢ katina yayilacak olan bir sergi lizerine ¢alisiyorum. Bu
sergi 2011/22 dolaylarinda gerceklesecek. Ayrica erken dénem bir ¢aligmam
olan The Damnation of Faust isinin yerlestirme versiyonunu igeren bir sergi
tizerine ¢alisiyorum. 2020/21 dolaylarinda Roma’da gergeklesecek olan bu
serginin heniiz mekéni netlesmis degil. Su anda bunun iizerine ¢alistyoruz.
Lorenzo Bruni’nin kitabinin bir béliimii olarak yer alacak bir soylesi iizeri-
ne ¢alisiyoruz. Ayrica (belki) benim ¢aligmami iceren fakat heniiz konusu
kesinlesmemis olan kiigiik bir proje kitabinin yeni bir edisyonu s6z konusu.

Cevirmenin notlari:

*Musevilikte Teilim olarak anilan Zebur, Tanah'in
boliimlerinden biridir. Cogu David Hameleh (Kral
Davud) ve Slomo Hameleh (Kral Silleyman) tarafindan
yaklagik M.O. 560 yillarinda yazilmug ilahi formunda
150 siirdir. Davud'un Mezmurlari olarak anilan Zebur,
Hristiyanlarca da kutsal kabul edilir ve Tanah'taki sekliyle
Kitab-1 Mukaddes'in Eski Ahit kisminda bulunur.

**Pictures generation terimi 1970’lerde bir grup Amerikali
sanat¢i tarafindan medya kiltiiriine dair yaptiklar
elestirel bir analizin parcasi olarak kullanildi. Barbara
Kruger, Richard Prince, Cindy Sherman gibi isimler bu
terim gergevesinde eser iireten ve diinya gapinda iine
ulagan sanatcilar olarak sanat tarihindeki yerlerini ald..

***Ibranice’de aron ha-kodes olarak gegen Tanri'nin
Sandigy, Eski Ahid’de “ahid sandig1” olarak yer alir.
Kitib-1 Mukaddes’e gére ahid sandiginin sekli ve olgiileri
Tanri tarafindan bildirilmigtir. Tevrat'ta detayli olarak
tarif edilen, On Emir Tabletleri'nin saklanmast i¢in
yapilmustir. Zamaninda Kudiis'teki Silleyman Mabedi
igerisinde saklandigina ve icinde On Emir Tabletleri ile
cesitli dini objelerin bulunduguna inanilir. Eski Ahit,
Tanrr'nin kendisine yapilan portatif tapinaga yerlestirilen
sandik iizerinde tecelli ettigine sik¢a deginmektedir.

DARA BIRNBAUM, PSALM 29 (30), 2016,
SIX-CHANNEL VIDEO AND SOUND
INSTALLATION, COLOR; 8 MIN.
INSTALLATION, MARIAN GOODMAN
GALLERY, PARIS, 2016, COURTESY OF THE
ARTIST AND MARIAN GOODMAN GALLERY,
NEW YORK, PARIS, LONDON, COPYRIGHT:
DARA BIRNBAUM

Dosya: Shulamit Bruckstein/House of Taswir

Ceviri: Sinan Eren Erk
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CARSAMBA TOPLULUGU

Boliim 1: Sergi

House of Taswir, 18 Eylil-18 Ekim 2019 tarihleri arasinda, istanbul'un sanat
ortamini aligilmadik bir sergiyle tamigtirdi: Carsamba Toplulugu. Meret O’nun
Koltugu Istanbul’un Magka semtinde, yalnizca antikalarin degil, ayni zamanda
Osmanli dénemi ve cumhuriyet sonrasi Tiirk resimlerinin de bulundugu miiza-
yede evi Artam Antik Palace'da agild1. Sergi Antik Palace’in alt katinda, ¢agdas
teori ve sanat alaninda yepyeni bir sergi mimarisi olugturmay1 bagararak arala-
rinda Meret Oppenheim, Natela Iankoshvili ve Tiirkiye'de yapitlari ilk kez ser-
gilenen Rebecca Horn’un da bulundugu uluslararas: kadin sanatgilari izleyiciyle
bulusturdu. Sergide ayrica Beyrut'tan Tony Chakar’in ve Istanbul’dan Giilgin
Aksoy'un yapitlar1 da bulunuyordu. Carsamba Toplulugu. Meret O.’nun Koltu-
gu, siirin, teorinin, kamusal sdylemin ve yazilarin icinde barinan, ayni zamanda
eserlerle de biitiinlesmeyi basarmis, sanatsal, teolojik ve psikanalitik sorulara
dayali bir performansti.

1

Carsamba Toplulugu’nun gekirdeginde, cogunlugu Istanbul’da yasayan kadin
aydinlarin “kamusal sirlar1” konustugu, 19. ylizyil tiretimi yesil-altin tonlarin-
daki antika bir kanepeyle bunun iki yanina yerlestirilmis diizenekleri kullanan
ve aralarinda sanat¢ilarin, kiiratorlerin, psikanalistlerin ve benzeri teorisyenle-
rin oldugu yazmanlarin spontane yazilar iirettigi bir alan yer aliyordu. Yazi-
lar, herbiri kablolarla projeksiyon sistemine baglanan iki zarif barok masa ile
iki kirmizi sandalyenin olusturdugu fitiiristik gériiniimlii yaz: diizeneklerinde
yazmanlar tarafindan spontane sekilde iiretiliyordu. Bu diizenek temelini duvar
yazilarinin kendi sinirlarini agan politik gelenegini ve Héléne Cixous ile Gene-
vieve Morel’de goriilebilecek modern Fransiz teorisindeki kendi i¢inden tasan
“digil yazin1”, “kadinsal metni” ¢agiristiran kadim bir yorumlama geleneginden
aliyordu. Bunun yani sira, House of Taswir’in hayali sanat¢1 Ana Sontag adi
altinda bir araya getirdigi edebi ciimlelerden olusan bir siir bandi, Carsamba
Toplulugu'nun yazinsal pratiginin
bir uzantisi olarak mekaninin du-
varlar1 boyunca uzanmakta ve tiim
sergiye yayilmaktaydi. Daha 6nce
de sergilere miidahale eden ve igle-
rine sizmaktan hoglanan bu hayali
sanatgl, bu sergide, Sarkilarin Sar-
kisr’indan,
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Talmud’dan ve Ibn Arabi’den pasajlar ile Meret Oppenheim, Rebecca Horn,
Héléne Cixous, Fethi Benslama, Jacques Lacan, Hrant Dink, Roland Barthes,
Genevieve Morel gibi bir¢ok isim tarafindan yazilmis modern ve ¢agdas siirleri
bir araya getirmekteydi. Yalnizca Natela Iankoshvili’'nin Lilynin Portresi (1961)
ve Giil¢in Aksoy un Sevdigim Aile Mezarlig: (2017/19) yapitlariyla kesilen bu
siir bandys, bir saklambag oyununu ortaya koymakta; (disil) sevginin, arzunun,
konusmanin, ihanetin, ertelemenin ve 6liimiin hikayesini anlatmaktaydi. Haya-
li sanatgl, gorsel ve edebi referanslarla zenginlestirilmis siir ve diizyaz: pargala-
riny, siyah zemin tizerine beyaz harfler ve beyaz zemin tizerine siyah harflerle,
dort odanin duvarlarini boydan boya gegen bu bandin tizerinde ya da altinda
yan yana getirmekteydi.

Freud'un kadinsal arzunun “kara kitas1” (der dunkle Kontinent) olarak tanim-
ladig1 kavrami ele alan Carsamba Toplulugu, Rebecca Horn’un Berlin’deki Peter
Raue Koleksiyonu'a ait daha 6nce hi¢ sergilenmemis 6zel kartpostallarindan
olusan bir dizi kii¢iik ve orta boyutlu yapit: izleyiciye sundu. Sanatgiyla kolek-
siyoncu arasindaki 6miir boyu siiren iligkiye taniklik eden bu kartpostallar, sa-
natsal miidahalenin en az seviyeye indigi, esprili, samimi ve ¢ok katmanli, 6zel
bir iletisimi g6zler 6niine sermekteydi.

Rebecca Horn'un bazi kartpostallar: basitge "Peter” ya da "Mutlu Yillar Peter”
seklinde adlandirilmigti. Bunlar hem ¢ok degerli bir diyalogun, hem de agkin ve
arkadaslik iligkilerinin gizlilik hakkinin tanigi niteligindeydiler. Agiklar arasin-
da giderek azalan bu gizlilik hakki, Carsamba Toplulugu’nun 6ne ¢ikan temala-
rindandi. Bu hak, kimi zaman tiimiiyle kamusallasan bir emtiaya déniigen, kimi
zaman ise profesyonel himaye altina giren iligkinin, anarsik, gézetim altinda
olmayan ve nadir bulunan bir istisnasidir. Her seye sinen gézetim diizeni, be-
denin ve ruhun mitkemmel olmasini talep eden neoliberal hayal giiciiniin tiirlii
rejimleri tarafindan yonetilen en samimi iletisim alanlarina refakat eder.

3. YERLESIM GORUNTUSU CARSAMBA _
TOPLULUGU: YAZMANLARIN DUZENEGI
HOUSE OF TASWIR (2019), AHSAP MASA VE
KIRMIZI SANDALYE, ARTAM GLOBAL ART

A.'yaveda

Ana Sontag siir bandina melankolik bir isim veriyor: 4.ya Veda. Sergiye yap-
t1g1 sanatsal miidahalede, Rebecca Horn'un 33 alintisin1 ve dokuz 6zel kartpos-
talini barindiran gergevelerde, diizyazi ve siir pargalarini birlestiriyor. Siir bands,
serginin dort odasinin tamamini esit yiikseklikte bir ¢izgi seklinde kateder. Cer-
ceveler bu bandin 18 santimetre altina veya 27 santimetre {lizerine yerlestirilmis-
tir. Daha sonra bu bant, yazmanlarin serginin genis ana alanina konumlanan iki
yazim diizeneginde anlik yorumlar iirettikleri bir acikliga dogru ilerler. Rebec-
ca Horn'un iretimine gore tasarlanan ve ¢ercevelenen 33 kartpostal, Sontag’in
siir bandinda merakli bakislar icin sakladig1 edebi kaynaklari, Ibranice, Arapga,
Fransizca, Almanca ve Tiirkce gibi orijinal dillerinde sergiye dahil eder.
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Carsamba Toplulugu, 6zel ve kamusal alanlar, sanatsal aragtirma ve siir, imge
ve mektup, psikanalitik teori ile Talmudcu insan etkilesimi arasindaki esigi in-
celer. Iligkinin anarsik sahnelerinin; bedenlerin, iletisimin, okumanin ve yazma-
nin, gozetimden bagimsizlagmig ve ayn1 zamanda kendinden tagmaya tesne arzu
rejiminin savunmasidir. Burada s6zii edilen ey, Héléne Cixous'un “kadinsal me-
tin” olarak ifade ettigi, coskulu, bir yere hapsedilemeyen, gézetimin bakiginin
6tesindeki bagimsiz ve kendinden tagan bir metin ile imge duygusudur.

Asiklar ve onlarin devredilemez

gizlilik haklar1

Istanbullu sanat¢1 Giilgin Aksoy'un mekana 6zgii yerlestirmesi Sevdigim Aile
Mezarligy; Carsamba Toplulugu sergisinde merkezi bir konumda bulunur ve se-
ginin performatif ii¢ alanindan ilkini olusturur. Bir oda igine yerlestirilmis bos,
gorkemli bir koltuktan, mekanin ortasinda konumlanmus siyah bir yataktan ve bu
alani ¢evreleyen duvarlardaki kagit panellerden olusan yapit, psikanalitik odanin
trkiitiicii samimiyetine ve evliliklerinin ilk giiniinde damat ile gelin arasindaki ko-
nugmanin rabbani gelenekte tanimlanan evlilik akdine sasirtic: sekilde benzeyen
bir gizlilik, giiven ve arzu vaadine kargilik gelir. Ibranicede hare at mekudeshet li
olarak gecen ve “bu vesile ile bana adandin” anlamindaki bu akit, sadece eslerin
ti¢iincii sahislarin gézetiminde olmayacaklarini, birbirlerini yalniz birakmayacak-
lariny, iletisimlerinin gizli kalacagini degil, ayni zamanda iligkilerinin mahremiye-
tini ve ¢iftin birbirlerine nasil dokunacagini kendilerinin belirleyecegini anlatur.

Hare at mekudeshet li s6zleriyle tanimlanan akit serginin ¢ekirdegindeki kav-
ramlardan biridir ve hayali sanat¢i bununla psikanalitik bakis agisinin getirdigi
iligki, konugma ve giiven kogullari arasindaki 6ne ¢ikan benzerlikleri isaret eder.
Sontag, Talmudg¢u ve rabbani iligki modellerinin psikanalitik yaklagimin i¢in-
de neredeyse aymi sekilde
bulunduguna emindir. Bu
analitik alana sirayet eden
(Verschiebung) rabbani dii-
zenlemelerin psikanalitik
bilingten tam anlamiyla
silindigine inanir. Car-
samba  Toplulugu. Meret
O’nun Koltugu bu nedenle
yalnizca  "teslimiyetgilik
ve psikanaliz" lizerine bir
sergi degil, ayn1 zamanda
bastirilmig halak kural-
larinin geri déniisiini de
mekana dahil eder: bu,
psikanalitik séylem adina
kurumsal goriisten silinen
rabbani  duyarliliklarin
geri dontigudiir.

Asagida Carsamba Toplulugw'nun siir ve diiz yazi parcalarindan olugan bandi
dort boliime ayrilmis sekilde sunulmaktadir. Okuyucu, sanatginin tirettigi bu ban-
din tizerinde higbir degisiklik yapilmamig alintilardan olustugunu unutmamali-
dir. Bu bandin sirlar1 tipki Walter Benjamin’in iinlii s6ziinde oldugu gibi kiigiik
pargalar ve parcalarinin arasindaki bogluklar ile sessiz kalan bir birbirine baglilik
halinde yatiyor: “Soyleyecek hicbir seyim yok, gosterebileceklerim diginda.”

Hediye: Orada ve orada degil
(es gibt, es gibt nicht)

Carsamba Toplulugu sergisine girildiginde goze ¢arpan ilk sey, Meret Oppen-
heim’in Zehirli Harflere Sarilmas Kelime (Seffaflasir) (1970) adl1 tuhaf objesidir.
Yapit1 barindiran cam korumanin i¢inde piring bir plakaya dort dilde basilan bu
baslik Meret Oppenheim'in kendine yazdig1 bir nota dayanir: “Biri kelimeleri
zehirli harflerle sarmamaya dikkat etmeli, aksi takdirde seffaflagirlar”

Zehirli Harflere Sarilmis Kelime (Seffaflasir) gérinmez bir hediyeyi cevrele-
yerek sanki tinlii il 7’y a pas veya es gibt nicht (sirasitla Lacan’in ve Heidegger’in
“orada degil” anlamindaki tanimlamalari) tarzindaki esprili ve absiirt bir yorum
yaparcasina hicligi saran sert bir ipten olugur. Bu, derin bir arzu tagmasina neden
olan hediyelerin geri ¢cekilmesinin -es gibt (nicht)- psikanalitik dinamiginin niik-
setmesi seklinde okunabilir. Rebecca Horn'un dokuz 6zel kartpostali bu ilk oda-
da, Ana Sontag'in A.ya Veda adl1 siyah siir bandindaki alintilara kargilik gelen
alt1 edebi alintiyla birlikte sergilendi. Kartpostallar, agka ve cinsiyete, kadinsal
arzuya ve sebepsiz zevke dair unutulmug kadim metinlerin katmanlarini gézler
6niine sermekteydi. Rebecca Horn'un ayn1 zamanda Ana Sontag'in siir bandi-
nin da bir pargasi olan ruhlarin kafa karistirict oyunu gibi satirlari, onun yagami
boyunca arkadagi olan Meret Oppenheim'a ithaf ettigi Vertebrae Oracledan alin-
tidir. Bu siiri Meret Oppenheim'in ¢aligmalarinin fiziksel olarak ¢ok yakinda
sunmak gercek bir solen, bir ¢esit kutlama demekti.

4. YERLESIM GORUNTUSU CARSAMBA TOPLULUGU: YESIL ODADA ANA SONTAGIN MEKANA
OZGU YERLESTIRMES] A’YA VEDA (2019), S1IR BANDI, 5677 X 2 CM BOYUTLARINDA SIYAH VE
BEYAZ FOREX, 29,3 X 29,3 CM BOYUTLARINDA SIYAH VE BEYAZ CERCEVELER ICINDE KAGIT

UZERINE DIJITAL BASKI 33 SIIR ILE REBECCA HORN’UN IKi KARTPOSTALI $IIR BANDININ

BU GORSELDEKI BOLUMUNDE $U YAZIYOR: “RUHLARIN AKLI KARISTIRAN OYUNU UNUTULMUS
IBRANICE SALLANMAKTA” VE BU BOLUM REBECCA HORN'UN MERET OPPENHEIMA ITHAF ETTIGI
VERTEBRA ORACLE (2013) SIIRINDEN ALINTIDIR. REBECCA HORN’UN NEW YORK TAKI SEAN
KELLY’DE GERCEKLESEN KISISEL SERGISI BU SIIRE ITHAF EDILMISTI.

S. YERLESIM GORUNTUSU: REBECCA HORN MUTLU YILLAR (1993)

6. YERSELIM GORUNUTUSU CARSAMBA TOPLULUGU: KIRMIZI ODADA ANA SONTAG’IN A.’YA
VEDA (2019) ADLI $IIR BANDI VE 2 CERCEVE ICINDE IBN ARABI'DEN (1165-1240) ALINTILAR.

7. ANA SONTAG’IN A YA VEDA (2019) ADLI $1IR BANDINDA CERCEVE ICINDE MEKUDESHET

ALINTISI.

8. GULCIN AKSOY'UN SEVDIGIM AILE MEZARLIGI (2018/2019) ADLI YAPITI UZERINDEKI
IPLIKLERIN SOKULMESIYLE “AILE” KELIMESINI OLUSTURAN BOS BIR KOLTUKTAN,
ZEMINDEKI SIYAH BIR YATAKTAN VE SIYAH KAGIT UZERINE BEYAZ KALEMLE YAPILMIS
CIZIMLERDEN OLUSAN MEKANA OZGU BIR YERLESTIRMEDIR. SEVDIGIM AILE MEZARLIGI
DAHA ONCE SANATCININ ISTANBUL GALATA RUM OKULU’NDA 2018 SONBAHARINDAKI

7 KISISEL SERGISINDE GOSTERILMISTI.
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When she looks, she gazes with
the deep eye of a young gazelle:
to her eye belongs the blackness
of antimony.

Ah. ne glzelsin . askim. ah. ne glzel! Her eyes are adorned with languish-
.. i . .. . ment and killing magic
Gozlerin tipki birer gluvercin.

-]
By God, | fear not death: my only

fear is that | shall die and shall not
see her tomorrow.

Song of Songs, &1

YERLESIM GORUNTUSU CARSAMBA TOPLULUGU: KIRMIZI ODA VE ANA SONTAG’IN

¢ YERSELIM GORUNUTUSU CARSAMBA TOPLULUGU:
A’YA VEDA (2019) ADLI SIIR BANDI.

KIRMIZI ODADA ANA SONTAG’IN A’YA VEDA (2019) ADLI
SIIR BANDI VE 2 CERCEVE ICINDE IBN ARABI’DEN
(1165-1240) ALINTILAR.

E e h o 1 ) d ¢ 1 y o u I a I ¢ Eh bien ¢a ne finit pas, un texte
¢ a u t 1 u my d o v ¢ féeminin, ca se poursuit et 3 un cer-
}(7} o u d I ¢y es a r ¢ d o v e s tain moment le volume se clot mais
o fC r ¢ Z (ti ¢ 3 I'écriture continue et pour le lecteur
W O m a 1n o r a m a 1n s e e s
. ) . o o ¢a signifie le lancer a I'abime.
c a l 1 e d h e r L il i t h C’est comme une sorte de mémoire ouverte qui laisse
s h e a i d I w i 1 1 n o t passer sans cesse. Et, a la limite, elle va inscrire cette non- AU P A Gl 8 i WA 17 8 P e
1 i e b e I o w a n d h e retenue, cette non-inscription : elle inscrit de la non- | vias with Him a hiden treasure and longed to be seen near b disit metin bitmez. fierier
. . . . . . , .. Therefore | created the worid ve hacminin sinirlarina ulassa bile
s a i d 1 w 1 1 1 n o t 1 i e inscription, le non-avoir-lieu... C'est un passe-frontiéres : g g ou ok o
L N : azin devam eder ve bu okuyucu igin
b e 1l o w s h e s a i d t h e elle n'est jamais ni dehors, ni dedans ... y o i Y ¢
£ 1 kendini sonsuz bosluga birakmak
t w o o u S a Ir ¢ € q u a .
) anlamina gelir.
s i n c e w e a r e b o t h
f r o t h e e a r t h a n d
s h e u t t e r e d G o d ' s
in e f f a bl e n a m e n d
f 1 e w a w a Yy 1 n t o t h e Héléne Cixous. 1976
a ir s h e k ill'ss w it h h e r
g 1l a n c e s h e r s p e e ¢ h
r e s t or e s t 1 i f e h e r
e y e s a d o r n e d w i t h P - Héléne Cixous, 1976
YERLESIM GORUNTUSU CARSAMBA TOPLULUGU:
a r m o r e d t e s € a n d KIRMIZI ODADA NATELA IANKOSHVILI’NIN LILY (1961)
. ADLI YAPITI. GURCISTAN’IN ONEMLI
kil1limng m a g 1 ¢ I w a s MODERNISTLERINDEN NATEL A IANKOSHVILI,
i i TURKIYE'DE ILK KEZ BU SERGIDE IZLEYICISIYLE
w it h h i m a h i dden BULUSTU. GALERIE KORNFELD, BERLIN IZNIYLE.
t r e a s urwr e a n d l o n g e d
t o b s € e n t h er e f or e
I c r a t e d t h e w o r 1 d
a f e m a 1 e t e X t i S Vicud Glkermnde bir bahceye konmus In a garden of my body's country is
never-endin it o e s bir glvercindir a dove perched on a ban bough,
, g g h Ban agaclar Gzerinde sen sakrak Dying of desire, melting with passion
o w o0 m a n S s p ¢ € ¢ oten bir glvercindir
d el a y S d e a t h a d o v e Sevkten Glen asktan eriyen biridir [.]
i s d i n o f d e s i r e . . . .
. Y g Biliyorum ki bu ulkede insanlar guvercinlere dokunmaz. .
a m i d t h e cr ow d a n d [.] Parted form a neighbor and far from
Gulvercinler kentin ta iclerinde, insan kalabaliklarinda | - i f
h u m a n b u S t 1 e a l W a S a home! Alas, in my time o
) ; Y dahi yasamlarnini sUrdardrler. Evet biraz drkekce ama bir Yakinindan ayr diismiis evinden severance, for my time of union! Speech alone has Inever been able to resolve any form of
a b i t a n x 1 O u s b u t o kadar da ézglirce barkindan uzak kalris biridir I"I"Ia{‘fr‘IESE. It is neceaIS.'ary for Epeeclh to Imake sense,
a s O a 1 w y s a b i t Ah yazik! Ah aynilik zamani! Ah and for this to happen. a site. a mechanism. is necessary:
otherwise speech escapes in all directions—it is pure loss.
f r e e a p a r t f r o m a kavusma zamani! P Pt P _
. h b d £ In short, we need to identify the way in which woman's
n ¢ 1 g o r a n a r speech delays death. What is the machinery of love in The
f r o m a h o m e s h e Arabian Nights that seeks to get to the bottom of the
Cr os s e s l i m it s s h e i s madness of jouissance?
n e i t h e r o uts i d e n o r
i n b e h ol d y o u a r e
b e a u t 1 f u 1 m y 1 (0] A4 (& Hrant Dink. 2007 bn Arabil, T2th century b Arabil 12th century Fethi Benslama, 2002
y o u r e y e s a r e d o v e s
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This is a female text. The figure is open. |
No line is straight forward. Curved imagination always finding 1ts way back in

(7 constant return.
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The flaneur wears a beautiful dress. T
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YERLESIM GORUNTUSU CARSAMBA TOPLULUGU: HOUSE OF TASWIRIN MEKANA OZGU YAZMANLARIN DUZENEGI VE
YAZMAN JULIA GYEMANT. FOTOGRAF: HOUSE OF TASWIR

Kamusalin ortasinda ozel olan

Carsamba Toplulugu sergi mekaninda ti¢ performatif ve interaktif alani barin-
dirir: Giilgin Aksoy'un Sevdigim Aile Mezarligr, House of Taswir'in Dans Eden
Masast ve Kanepesi, Yazman Diizenekleri ve A."ya Veda ve Beyrutlu sanat¢1 Tony
Chakar'in Meryem’iyle mekana 6zgii yerlestirmesi Sonda Gelen Seylerin Ilklerden
Onceki Siylemi. Bunlarin ikincisinde, serginin genis alaninin ortasinda ok sayi-
da yaput ile gevrili 3x4 metre boyutlarindaki Iran halisinin {izerindeki kiigiik cift
kisilik antika kanepe ve Meret Oppenheim ile Rebecca Horn’a ait, Istanbul’da
daha 6nce hig sergilenmemis ikonik yapitlar bulunmaktadir.

Yazar, serginin tamaminda tipki Carsamba Toplulugu'nun mimar1 oldugu
gibi ev sahibi de oldu ve mekanda hazir bulundu. Konuklarini karsilad1 ve on-
lar1 kanepede birebir yapilan 6zel gériismelere davet etti; burada hali gizlili-
gin hayali sinir1, ziyaretcilerin agmaya cesaret edemedigi 6zel ve kamusal kav-
ramlari arasindaki esik haline geldi. Carsamba Toplulugu gbézetim sorunsalini
tersine gevirdi: Ozel konular1 kamusal meselelere déniistiirmek veya gizliligi
cesitli yollarla kamuoyunun sindirimine, terapétik vaatlere ve neo-liberal kul-
lanim kanallarina ayirmak yerine, Ana Sontag'in kanepesinde yapilan konus-
malarla onlarin kamusal alanin ortasinda olsalar da 6zel olarak kalabilmeleri-
ni sagladi. Haly, ziyaretgilerin konugmalar1 duyabilmeleri i¢in ¢ok bitytiktii ve
sacaklar1 samimiyetin koruyucu bariyerleri haline geldi. Bu ortamda sanatgi,
giiniin belirli saatlerinde bu kanepede 6zel goriismelere ev sahipligi yapt1 ve
cogunlukla Istanbullu kadin aydinlari, bir tema belirlemeksizin, herhangi bir
sey hakkinda konusmaya baglayabilecekleri ve ¢ok hizli bir sekilde samimile-
sen elli dakikalik gdriismeler i¢in bire bir sohbetlere davet etti. Sadece konus-
macilarin tam olarak duyabildigi bu 6zel sohbetlerin ses kayitlar: tutularak
zengin bir argiv olusturuldu. Bu argivdeki kayitlara sadece goz atildiginda bile
herbirinin bir¢ok tema etrafinda sekillendigi anlagilabilir ve béylelikle kane-
pede oturan her cift bir tiir disiplinler 6tesi 6zerk tiniversite haline gelir. Bu

bir konugu agirlarsa, sagda ve solda oturan iki yazman, bu konusmanin “notla-
rin1”, projeksiyon cihazlari araciligiyla duvalara yansiyan canli bir yazi perfor-
mansi seklinde tuttular. Yazilar andan ve durumdan dogdular. Fakat yazmanla-
rin halinin tizerinde ger¢eklesen bu konugma eylemine olan fiziksel mesafeleri,
onlar1 kanepenin gdzetim alanindan uzaklagtiriyor ve sohbeti tam olarak din-
lemelerine izin vermiyordu. Bu 6zel konugmalara dair duyduklar1 birbirinden
kopuk kimi parcalara ragmen onlardan beklenen sey, an ile ¢evrelenmis, temeli-
ni kavranisindan tam olarak emin olamadiklar: kargilikli konugmanin yalnizca
sezilebilen parcalarindan alan, agik bir sir ile iliski i¢cindeki hatirlamayla (anam-
nesis) baglayan, amaci kendinden ayri bir tiir eylem (poiesis) halindeki anlik yo-
rumlar, digiince notlari, mekanda tiretilen bir yazin (écriture) olusturmalariy-
di. Bu sekreterlere, sairlere veya flanorlere doniisen ve aralarinda sanagilarin,
kiiratorlerin, psikanalistlerin, entelektiiellerin ve arkadaslarin oldugu cesur ya-
zarlar tarafindan yazilan metinler vidolara dontstiiriilerek duvarlarda kesintisiz
sekilde oynatildi. Kanepede kimsenin olmadig1 ve yazmanlarin sandalyelerinin
de bos kaldig1 zamanlarda bu videolardaki metinler mekéana yayilan yiiksek bir
daktilo sesi egliginde oynamaya devam etti. Bir "kadinsal metin asla bitmez, o
icinden tagan bir metindir": Kadinsal yazin (écriture feminine), belirli saatlerde
gerceklesen ve her defasinda ev sahibinin yesil-altin tonlarindaki kanepede yeni
bir konugu agirladig: bu konusma eylemlerinin arasinda, mekansal boslukta
hayaletimsi harflerle duvarda beliren harflerle, sergi duvarlarindaki bir metni
olusturdu. Artam Miizayede Evi’nin tiim alt katin, bir¢cok entelektiielin bir araya
geldigi yasayan bir toplantiya déniistii. Hayalet yazinin ve anarsik kargilagsma-
larin, tekrarlama dongiilerinin ve yazilan metinlerin sert kivileimlarinin, erotik
heyecana ve zevke karsi varligi, kanepenin tizerinde higbir sey ifade etmez. Yaz-
manlarin karaladiklar: ciimleler tipki ders notlar1 gibi gézetimsiz sekilde yazil-
migtir ve el yordamuyla ilerletilen, duyumsal, kor, tamamlanmamig, bozuk bir

YERLESIM GORUNTUSU CARSAMBA TOPLULUGU: DUVARA YANSITILAN YAZILAR, JULIA GYEMANT

TARAFINDAN YAZILAN KADINSAL YAZIN (ECRITURE FEMININE), HOUSE OF TASWIR’IN MEKANA O0ZGU

YAZMAN DUZENEGI. FOTOGRAF: HOUSE OF TASWIR

ziyaretgileri, kendilerinin de 6nemli bir rol oynadiklar1 bir ihanet sahnesine dogru
ceker. Sonda Gelen Seylerin Ilklerden Onceki Soylemi, izleyicilerin perspektifini degis-
tiren, perspektife dair seyleri 6grenen ve 6grenmeyen, imgenin, yiizeydeki seylerin
ilham veren kutlamasi ve gorsel tasviri, onlarin derin bir elestirisi olan ikonun edebi
kalitesini ¢ekici kilan, bir anda gelen pismanligin performansi ve mekéna 6zgii yer-
lestirmesidir.

Gelecek edisyonlara dair

Carsamba Toplulugu. Meret Onun Koltugu sergisi heniiz tamamlanmamis bir
sanatsal aragtirma giindemi sunar. Carsamba Toplulugu, bir grup bilim insaninin
aragtirmalarini uluslararasi kamusal yayinlarda gelistirdigi Freud¢u Mittwochgesel-
Ischaft'in modern ve kadinsal bir versiyonudur. Bizim Carsamba Toplulugumuz ise
kuraldisi, fallik olmayan, yayilarak dagilan, siirsel ve hayali disiinme bi¢imlerinin
bir kitasini aragtiran ve gelismeye devam eden bir iktidar alaniduir.

Bu, Carsamba Toplulugu sergisinin iceridigi farkli unsurlar1 bir¢ok yone baglayan
bir dizi makalenin ilkidir. Tiim bu yazilar, siir parcalarini, kanepe sohbetlerini, ya-
zarlarin yorumlarini ve sanatgilarin caligmalarini psikanalitik, teolojik-politik, teo-
rik ve sanatsal etkilerin ¢ok yonlii bir aragtirmas: i¢in baglangi¢ noktalar: olarak ele
almaktadir. Unutulmus ve bastirilmig rabbani kavramlar, tipki gergekiistiiciiliikk ve
psikanaliz arasindaki baglantilar ya da kadim ikonlarin spesifik psiko-politik sonug-
lar1 ve bunlarin diiz bir yiizeydeki perspektifleri gibi bir rol oynayacakutir.

Yazi dizisi Shulamit Bruckstein Coruh tarafindan hazirlandi. Bruckstein Coruh,
sergi yapiminda rabbani, gorsel ve psikanalitik geleneklerin, kamusal alanlardaki fel-
sefi metinlerin ve siirsel miidahalelerin i¢ i¢e ge¢mesi tizerine kapsaml1 aragtirmalar
yapti Bu ¢aligmasinda ise uluslararasi akademisyenleri, sairleri, teorisyenleri, psika-
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f o r w r it n t o b e
konusmalardan temellenen tniversitelerin ders programlari (syllabi) -trans- iligkiye taniklik ederler; onlar mekudeshet’in, 4siklarin kaybettigi ve aslinda hig- nalistleri ve kadim metin uzmanlarini sanatsal ve diasporik aragtirmalarina katkida & . .
- .. . : : T . . L : m a i f e s ¢t n it
kripsiyonlar1 degil sadece ders programlari- kisisel konugmalardaki serbest bir seye yaramayan mahremiyetin aynasi haline gelirler. Yazmanlarin metinleri bulunmaya davet ediyor.
¢agrisimin karakteristik keskinligini paylastiklar: igin yayinlamaya degerdir. kendi vaatlerini tagir. Peki bu neyin vaadidir? Sevginin hakki, nesesi ve ayricali- House of Taswir ve Art Unlimited, devam eden bir aragtirmanin uzantis: olarak t ruth ( a n d n ot 1 n 1 t s
Yahudi gelenegi, bu konuyu, genellikle bir metin olan 4 deux (iki kisiye 6zgii) g1 0lan opaklik vaadi. S6z konusu olan 6zel ve kamusal alanlar aras.mda, rabbani yeni bir gorsel, sanatsal ve psikanalitik arastirmalar dizisine basliyor. Bu dizide ayn1 i n s t r u m e t a | 1 ¢t y )
chavrutha seklinde adlandirir. Bu, konusan iki kisi arasinda nesne veya me- terimlerle, sirrin korunmasini tanimlayan, arzu ile gegilen esigin (Ibranice eruv) zamanda Berlin veya Paris merkezli bir psikanaliz dergisiyle yakin isbirligi plan- .
o . Co p . 3 L A . it m u s t b e
tinle direkt baglantili olan ve bir iligkiden digerine serbest¢e akan ¢ok yonlii miizakeresidir. lanmaktadir. Cagdas aragtirmanin bu giincel giindemi tipki psikanalizin kuruldugu . .
ve yiiksek sesle yapilan okumalar ile iki kiginin de serbest akis icinde aklina giinlerde oldugu gibi, sanat ve psikanaliz dergilerinde siir, teori, psikanaliz ile sanatin i 1 1 e g 1 b 1 e a b o d Yy
gelenleri yiiksek sesle dile getirmesi kadim bir tekniktir. Bu teknik, bilginlerin S o nda gele n §eyle rin ilkle rde n ortak konularini paylagir, dagitir, baglamsallagtirir ve baglamdan kopartir. t h t O V e f 1 o w s a n
birbirleriyle yakindan iligkili temalarin, gerceklerin ve sdylemlerin evrenleri- o R o e n m e m O r m a k e s
ni yarattig1 Yahudi ve Islami ortagag okullarinda uygulanmis ve gelistirilmis- Oncekl SOYleml P y
tir. Bugiin bu ¢agrisim teknigi baslangigtaki sorularin gergevesini belirleyen w o a'y m e k ud e s h e t -
p51ka;nai1tllc<l przla.(tll;te Yl‘z dal sanats?l arajtlrmt?'lalrdz herh;ngl b1'r . dlds 'p jlm“l‘elr Beyrutlu sanat¢1 ve mimar Tony Chakar'in Sonda Gelen Seylerin Ilklerden On- S 1 1‘1 t h o m s a Vv o . 1=
arasi” alanda axademik ¢alisma alaninda -objelerde ya da metinierde degll- . p; ogylemi (2017/2018/2019) adindaki yerlestirmesi ve yapitin cekirdegindeki f a i r e 1 n d e a1l i n g
oldugundan daha yaygindar. ’ . . < . . .
Meryem’i, bu serginin son performatif alanini ve son -ancak tersten okundugun- w it h t h e e p et i tion
. . da da ilk- nigini olugturur. Tony Chakar'in mekéna 6zgii yerlestirmesinin mer- d d
Yazmanlar: Salr ler , sekreterler , akademlsyenler kezinde, bir 11. yiizy1l Ortodoks Antioch (giiniimiizde Antakya) ikonu, Kuzey W I W ra p p ¢
] Liibnan’daki Kaftoun manastirinda yer alan, Meryem’in kucagindaki Isa tasviri 1 n P (o) 1 S (o) n o u S
Iki bar.ok yazl masast, iki kirmizi antika s.andal‘y? il? he‘r r‘nasada bulunan ve  (Hodegetria) vardir. Meryem, perspektifin tarihine dair sayisiz gorsel ve edebi | t t e r s ( b C O m e s
tavandaki projeksiyon cihazina baglanan birer dizistu bilgisayar yazmanlarin  referans iceren arka plandaki siyah duvarda bulunan taslagims: bir kopyasiyla t r a n s a r e n t ) m
fiitiiristik goriiniimlii yazi alanlari olarak Carsamba Toplulugu kanepesine esit  birlikte aynalarin ve altin renkli duvarlarin ortasindadir. Ortaya ¢ikan sey, er- . p . y
mesafede saga ve sola yerlestirildi. Sergi alaninin pariltili gri duvar kagitlariyla  ken Helenistik mimariden optikte Arap teorilerine, Rénesans resmine, modern s 1.8 t e r m 'y b r d e y o u
kaplanan b}l béliimiindeki duvarlarina yazmafllarm mekanda a}nhk (?Iarak yaz-  ekonominin ve savasin kapitalist ve neo-liberal stratejilerine kadar dogrusal dii- h a v e s t ol en m y h e ar t
diklar1 metinler yansitild1. Yazar ne zaman yegsil ve altin renklerindeki kanepede  siincenin gegsitli yonlerinin karmagik bir elestirisidir. Tony Chakar’in Meryem’i, m y i m a g i n a .\ o n i s
h e r pl a c e o f r i s i n g
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YERLESIM GORUNTUSU: TONY CHAKARIN MEKANA OZGU YERLESTIRMESI, SONDA GELEN SEYLERIN ILKLERDEN ONCEKI SOYLEMI (2017-2019) BIR ANTIOCH
(ANTAKYA) IKONUNDAN, UZERINDE YAZILAR BULUNAN BIR DUVAR RESMINDEN, ALTIN RENKLI DUVARLARDAN VE AYNA KAPLI BIR TAVANDAN OLUSMAKTADIR.
BU YAPIT ILK KEZ 2017 YILINDA, SANATCININ BEYRUT SANAT MERKEZI’NDEKI TONY CHAKAR. IKI OLMAK ADLI KISISEL SERGISINDE GOSTERILDI.

YAPITIN 2019’DAKI UYGULANISINDAKI DUVAR RESMI FURKAN AKHAN TARAFINDAN GERCEKLESTIRILDI.

Shulamit Bruckstein/House of Taswir,

Istanbul-Berlin, 16 Subat 2020

Ingilizceden geviri: Sinan Eren Erk

Ingilizce diizelti: Tas Skorupa

Fotograflar: ©Hanna Lehun/Tim haklar,
(aksi belirtilmedik¢e) House of Taswir’e ve sanat-
Glya aittir.

Boliim 1: Sergi

Carsamba Toplulugu. Meret O.nun Koltugu

Meret Oppenheim, Rebecca Horn, Natela Ian-
koshvili, Giilgin Aksoy, Tony Chakar

Artam Antik A.§. Miizayede, September 18-
October 18,2019

Sanatcilar: Meret Oppenheim, Rebecca Horn,
Natela Iankoshvili, Giil¢cin Aksoy, Tony Chakar

Ana Sontag (Siir Bands, Kanepe, Yazmanlarin Ay-
git1), Steffi Weismann (Ses Yerlestirmesi), Julia Gye-
mant, Sinan Eren Erk, Nergis Abiyeva, Birgit Meyer
zum Wischen, Michael Meyer zum Wischen, Noga
Sarai Bruckstein, Adam Klein ve digerleri (Yazman-
lar), Shulamit Bruckstein Coruh ile Mekana Ozgii
Yazim Performansi Kanepede 100 Misafir (her giin
belli saatlerde).

Kiirator: A. S. Bruckstein Coruh/House of Taswir

House of Taswir’e katkida bulunanlar:

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (iKSV)

Kulturakademie Tarabya

Goethe-Institut

Allianz Kulturstiftung

ifa—Institut fiir Auslandsbeziehungen

Isvigre Istanbul Baskonsoloslugu

Ozel tegekkiirler:

Peter Raue Collection (Berlin)

Galerie Kornfeld (Berlin)

LEVY Galerie (Hamburg)

BM CAC (Istanbul)

A4 Ofset

Santimetre Studio (Ayvalik/New York)

Kigsisel tesekkiirler:

Anna M. Schafroth, Mirey Nasi, Sinan Eren Erk,
Nergis Abiyeva, Hanna Lehun, Rabiga Yerzhanova,
Alparslan Baloglu, Yesim Demir Prohl, Tulya Madra,
Hatice Gokge, Benjamin Metz, Tas Skorupa, Chris-
toph N6thlings, Manu Bruckstein, Ali Kaaf.

House of Taswir, diger adiyla Taswir Projects sa-
natsal aragtirma ve diasporik diigiinme i¢in uluslara-
ras1 bir platformdur. Shulamit Bruckstein tarafindan

2007 yilinda Berlin'de bir grup sanatg1 ve diigiiniirle
kurulmugtur.

Sergi, birinci ve ikinci Uluslararasi istanbul Bie-
nali'nin kiiratorii Beral Madra'ya ithaf edilmistir. BM
Contemporary'nin Dans Eden Masa baghkli dor-
diincii edisyonu, ¢agdas sanat alaninda bélgenin en
tiretken kiiratorlerinden biri olan Madra’nin genis
kisisel arsivinden pargalari sergileyen bir haritalama
calismasidir ve Carsamba Toplulugu tarafindan gos-
terilmistir.

WWW.taswir.org

facebook: taswirprojects

instagram: house_of_taswir

Carsamba Toplulugu: Meret O'nun Koltugu yazi
dizisinin bu ilk boliimii Berlin’deki Peter Raue Colle-
ction tarafindan cémertge desteklenmistir.

-

Kisisel Sergi
Solo Exhibition

24 Mart - 21 Nisan 2020
24 March - 21 April 2020

A
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Boya, 135x170cm, 2019 (Detay)

vas, 135x170

cm, 2019 (Detail)
CERLAN 250
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Gritchenko'nun
hasretine Mesher

merbemi

(UST) ALEXIS GRITCHENKO,

KAH VEHANEDEKI UC TURK,
SUBAT 1921, KAGIT UZERINE
GUAS VE KARAKALEM, 39 x 35 CM,
IMZALI VE TARIHLI. OMER KO¢C
KOLEKSIYONU.

(ALT) ALEXIS GRITCHENKO,
ISTANBUL, MART 1921, MUKAVVA
UZERINE GUAS VE KARAKALEM,
40 x 35 CM, IMZALI VE TARIHLI.
OMER KOC KOLEKSIYONU.

Bir asir evvel Istanbul'a siginip, burada iki yil geciren Alexis Gritchenko, Mesher'de

acilan sergisiyle, yine hasret gideriyor. Suluboya, guaj, yagliboya ve desenleriyle oldugu

kadar, 1919-1921 aralikl1 giincesiyle de alt iist eden bir samimiyete sahip ressamin

oykiisii, degismeyen “zorunlu go¢” tecriibesinin de belgeseli tadinda

Yazi: Evrim Altug

Istanbul'da 1919 ve 1921 yillar1 arasinda
gecirdigi iki yilin etkisiyle kaleme aldig:
ozel kitabi 1930 tarihli Istanbulda Iki Yil
ile Atatiirk’iin 6zel kiitiiphanesine dek gi-
ren Kuzey Ukraynali ressam Alexis Grit-
chenko, Mesher'de agilan Istanbul Yillar:
isimli genis kapsamli sergiyle, bu hasretini
biiyiik ol¢iide giderme firsat1 buldu.

Sergi, miitareke yillar1 sirasinda bir¢ok
ulustan on binlerce siginmaciya ev sahipli-
gi yapan -bugiin de ayn1 manzaradan fark-
siz- Istanbul’'un 6zgiin mimari ve insan
dokusunu, balikgilari, dinsel yapilari, me-
zar taglari, kadinlari ve esnafiyla Beyoglu,
Istiklal Caddesi’ne yeniden yagsamsal bir
ugultuyla tasiran bityiik bir bilgi, belge ve
yapit birikimi olma 6zelligini gdsteriyor.

Ressamligin, tarihe, hayata karsi bir
taniklik, insancil bir sorumluluk oldugu-
nu diginen Gritchenko, akademiyi ve
beraberinde getirdigi séhreti elinin tersi
ile iterek, ozellikle suluboyalari, guaj ve
yagliboya resimleriyle, yuzlerce desenini,
biraz da tilkesindeki i¢ karigikliktan 6tiirii
ciktig1 bu Istanbul seyahati vesilesiyle, 21. yiizyil insaninin éniine birakiyor.

Sergide, sanatgtya ait Istanbul ve deniz, Istanbul peyzaji, Ayasofya ve Bizans
yapilary, Mezarliklar, Kahvebaneler, Istanbul'dan insan manzaralari, Gritchenko
ve Namik Ismail ile, kendi teorik ve pratik 6nermesi Dynamocolor ve Camiler ve
Ibadet iist baglikli nice galismay izlemek miimkiin olabiliyor. Buna, biiyiik bir
itina ile mekéna serpistirilmis fotograf, 6zgiin belge ve mektuplar refakat ediyor.

Dile kolay, 94 yil yasamig ve Karadeniz’den buraya, bir ag¢1 yardimcist ola-
rak bindigi gemiyle gelen sanatg1 Gritchenko, bilhassa vaktiyle Namik Isma-
il ve Ibrahim Call1 gibi sanatgilarla kurdugu yakin dostlugun sosyal ve este-
tik emarelerini de, 10 Mayis’a dek diizenlenen bu sergide bizimle paylasiyor.
Ulusal Ukrayna Sanat Miizesi basta gelmek iizere, yedi iilkeye yayilan kamu
kurumu ve 6zel koleksiyondan 150’nin iizerinde ¢aligma, boylece izleyicilerin
ilgisine sunulmusg oluyor.

Bahattin Oztuncay'in direktorliigii, Karoly Aliotti'nin koordinasyonuyla
hizmet veren Mesher, icerdigi bu derin zaman ve mekén seyahati vesilesiy-
le Pera’daki erken dénem modern otellerinden birini andiriyor. Bunda, ser-

ginin duvar renginden karanlik ve mistik
yapit galerilerine, ressamin giincesinden
nice degerli tespitten, uluslar aras: ajans-
larin izniyle kullanilmig eski Istanbul film
karelerine bir¢ok detayin atlanmamus ol-
masinin payi, biiyiik. Tiirk kahvesi lezzeti
ve renginde bir sitkiinet ve doygunluk hissi
ile, biraz da nostaljik bir 6zlemle gezdigi-
miz serginin kiratérligiuni, Seyda Cetin
ve Ebru Esra Satici iistleniyor.

Gritchenko’yu “evinde hissettirecek” at-
mosferiyle sergide, sanatgiya ait oto portre-
ler, ddnemin Akademi fircalar1 hakkinda,
ressamin kaleme aldig1 pek hususi itiraflari,
diplomatik yazigmalar art arda resmigegit
yapiyor. 1883-1977 yillar arasinda yagamig
sanatg1, Malevich, Tatlin ve Kandinsky’nin
de aralarinda oldugu avangard ressamlarla
birlikte sergilere de katilmis olmasiyla, sa-
nat tarihindeki yerini pekistiriyor. Kiirator-
lerin deyisiyle "yalnizca tizerindeki kaput
ile" Istanbul’a gelen ve burada nice maddi
manevi sikintiy1 goze alan ressamin hikaye-
si, bu yoniiyle sirf bir sanatci giincesi olma-
sindan ¢ok, bir miilteci hikayesi olarak da 6ne cikiyor. Serginin sunus metnin-
den de 6grendigimiz gibi, “Zorunlu gé¢ konusunun kiiresel bir mevzu oldugu
giniimiizde, Gritchenko’nun anilarin1 okumak, aradan gegen bir asra ragmen,
tilkelerini terk etmek zorunda kalan insanlarin maruz kaldiklar sartlarda pek
degisiklik olmadigini g6zler 6niine serer. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde miilteci olan
Gritchenko, kendi durumundaki birgok insan gibi, bulundugu yerde kalic1 ol-
madiginin farkindadir”

Kiiratorlerin tabiriyle bir diinya vatandagi olan sanatci, akademik egitim
sisteminin 6lii kurallara dayandigini ve hatta "akademi" kelimesine tahammiil
edemedigini dile getiriyor. Ressam bu siiregte, sahip oldugu sanat bilgisiyle
yine kendi ifadesiyle “Osmanli Montparnasse”1 olarak niteledigi sanat¢1 ve ya-
zar ¢evresine de, tiim merak ve enerjisyile, kolaylikla dahil oluyor.

Rus ikonalari ve Bizans kiiltiiriine yonelik ilgisinin de gérsel ve metinsel de-
lillerle 6niimiize konuldugu sergisinde Gritchenko, ilhamini dogadan aldigin
da gerek renk, gerekse kompozisyon tercihlerinde sik¢a ortaya koyuyor. Sanat-
¢1, sanat tarihgi ve elestirmen kimligiyle de bilinen Gritchenko bu anlamda,

75

(UST) ALEXIS GRITCHENKO,
CARSAFLI TURK KADINI, 1920,
TUVAL UZERINE YAGLIBOYA,
99,5 x 76,5 CM, IMZALI VE
TARIHLI. UKRAYNA ULUSAL
SANAT MUZESI KOLEKSIYONU.

(SOL) ALEXIS GRITCHENKO,
HALIC, MART 1921, KAGIT
UZERINE GUAS, 31,5 x 35,5 CM,
) IMZALI VE TARIHLI.
OMER KOC KOLEKSIYONU.

(SAG) ALEXIS GRITCHENKO,
ISTANBUL SILUETI, MART
1921, MUKAVVA UZERINE
YAGLIBOYA, GUAS VE
KARAKALEM, 36 x 39,5 CM,
IMZALIVE TARIHLI

OMER KO¢ KOLEKSIYONU.
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1913 yilinda Moskova’da sundugu Rus resminin Bizans
ve Batz ile Iliskisi kitabiyla de tarihin sayfalarindaki yerini
aliyor. Kiirator ikilinin arsivsel metnine yine dayanacak
olursak, ressam bu durumu, “Kelimenin en genis anlamiyla
bigime can katan dogadur. Insani her tiirlii akademizmden
koruyan sadece odur,” ciimlesiyle sekillendiriyor.

Gritchenko’nun yolu, Atatiirk’in Ayasofya’nin miize
olma siirecinde yap1y1 emanet ettigi, Amerikali arkeolog
ve Bizans Enstitiisii kurucusu Thomas Whittemore ile de
kesisiyor. Nitekim sanatgi, Istanbul ziyareti vesilesiyle en
fazla da Ayasofya’ya duydugu hayranligi, tirlii yapit ve
ciimleleriyle delillendiriyor. Ressam, bu tarihsel yapiyi
"Bizans kiiltiiriiniin ve zihniyetinin alametifarikas1” olarak
tanimliyor. Bu vesileyle ABD’li arkeolog dostu, sanatginin
bir¢cok yapitini da satin aliyor. Hatta ilerleyen ddnemde
Whittemore, ressamin Yunanistan iizerinden Fransa’ya
gitmesine de yardimci oluyor. Ve Gritchenko bu siiregte
Fransa’da, aralarinda Salon d’Automne’un da (Giiz Salonu)
yer aldig1 birgok sergiye dahil olma sansi buluyor.

Burada, kiirator ikilinin sergi karakteriyle ilgili su cim-
bizlik sézlerini de paylagsmak gerekiyor:

“..Gritchenko, an1 kitabinda tarih yazimini (...)duy-
gusuz rakamlar, gayrisahsi yillar ve masum olgular
halinde, olaylarin 6zeti ¢ikariliyor, sozleriyle eles-
tirir. Sergide, kendisinin bu elestirisini géz 6niinde
bulundurarak, sanat tarihsel a¢idan ressamin ¢alig-
ma repertuarina ya da kendi gelistirdigi akim olan
dynamocolor etkisine odaklanmanin Gtesinde, sanat-
cinin perspektifinden heyecani, motivasyonu, dost-
luklar1 ve 6zlemleri, 6zetle duygular: vurgulamaya
gayret gosterdik.”

Adeta Ayasofya’ya 6vgii seviyesindeki 6zel mimari, re-
sim ve projeksiyon miidahalesi birimi ile takdiri hak eden
Mesher’deki Istanbul Yillar: sergisi, izleyiciyi bu yagayan
miize-kentte, i¢giidiiselligin, rastlantilarin, 15181n ve hare-
ketin yoldagliginda bag d6éndiiren gizli bir geometrik ve
estetik esaret altina aliyor.

Desenin samimiyeti, gegici detaylarin hinzirlii, mah-
remiyetin cazibesi, hep Istanbul’un yokuslari, ara sokak-
lari, yerli ve yabancilarinin suretleri arasinda bir goriiniip,
bir kayboluyor. Keza kiiratdrler, sanat¢inin kariyerinde
Istanbul’un adeta bir mihenk tas1 oldugunu ve 6zellikle
de suluboyalarina bakildiginda, bu tutkunun birgok ka-
nitina rastlayabildigimizden s6z ediyor.

Gritchenko sergisinin 6nemli varlik nedenlerinden
biri de, sergiye danigmanliklariyla biiyiikk emek vermis
bulunan sanat tarihgiler Vita Susak ile Aysenur Giiler.
Kiiratorler Satici ve Cetin, bunda 2017°de sanatct igin bir
monografi yayimlayan Susak ile, 6zellikle Calli ve Ismail
ile Gritchenko’nun dostluklar: iizerine yaptig: titiz aras-
tirma ile, Giiler’in katkisinin ¢ok biiyiik oldugunun altini
giziyor. (Bu dostlugun ne kadar yakin olduguna bir 6rnek
olarak, Namik Ismail’in kiz kardesi Ulviye Hanim’in da,
Gritchenko’ya modellik yapmis oldugunu séylememiz
gerekiyor.)

Boylece izleyici, Susak’in metninden 6grendigimiz gibi,
“Bu tilkede her sey ressamlar icin yaratilmas,” diyen Gritc-
henko ile kih Marmara’dan Biiyiikada’ya dogru yola koyu-
luyor. Bazense Hali¢ iizerindeki bir kopriide, suluboya ve
karakalemin samimi telagiyla bir soluklaniyor ya da kimi
zaman yeni koprii iizerinden, yasamin devingen siluetin-
de avci iken av durumuna diigebiliyor. Veya, Mevleviha-
ne’deki derviglerin evren enerjisi sagan kosulsuz, piir sevgi
kaynakli hareketlerine gézleri dolasiya sevdalanabiliyor. O
da yetmezse, tarihi Yahudi ve Osmanli mezarliklari, eski
Bizans kiliseleri, gizemli kadinlar, ¢ocuklar, Fatih’te yol
yorgunu develer, tarihi ¢arginin yarn karanlik, yar1 prizma-
tik egzotik gérsel ugultusu, Marmara agiklarindan seyrine
doyulmayan Ayasofya siluetleri, hep, izleyiciye kendini
aniligin samimiyeti ve yogunluguyla birakiyor. Bu y6niiyle
Istanbul’daki béliik pérgiikliigiin hakiki estetigini, onu di-
sipline mahkiim etmeksizin, dynamocolor'u ile gérebilmis
Gritchenko'daki bu belgeci, kisisel yaklagim, bana hep bir
fotomuhabirin, s6zgelimi bir Henri-Cartier Bresson veya
Ara Giiler’in o devingen, kurnaz ve duygusal kompozisyon
bereketini ¢agristirtyor.

Misal, 28 Nisan 1920 tarihli (Yap1 Kredi Yayinlar’nca
da Tirkgeye iyi ki kazandirilmis) giince sayfasinda, ¢ogu
zaman sirf soganla beslenerek kendini bu mukaddes ken-
tin gorsel ve kiiltiirel tahrikine génliince sinirsiz ebatta
emanet eden, Vita Susak’in deyisiyle bilhassa suluboya ve
guajlariyla buytik izler birakan iistat Gritchenko, imge-
lerle sarmas dolag samimiyetteki kelimelerine, bunu séyle
vakfediyor:

«..Diin Istanbul’da, Hali¢ kiyisinda dolastim. Hamal-
larin taslak ¢izimlerini yaptim. Nasil bir hareket hissi!
Pes pese ka¢ resim gelip, gegiyor. Rihtimlarin giiriil-
tiisiiniin ve kargasasinin biraz digina ¢ikip dinlenmek
icin yangin alaninda bir seyler atistirdim. Antik bir
blok olusturan su kemerinin giiclii dig hatlarin: seyre-
derek, resim yaptim. Sonra yine agag1 indim ve mav-
nalarla teknelerin alacali bulacali pupalar1 arasinda
kendimi kaybolmus gibi hissettim; orada anlatilmaz
bir giiriiltii hitkiim siiriiyor, haykiriglar ve umutsuz ¢ag-
rilar duyuluyor, riizgir halatlar gicirdatiyor ve direk-
leri sarsiyor, serenler ve yelkenler ¢irpiniyor, insanlar
direklere yenge¢ gibi tirmaniyor, siki siki tutunuyor,
dusiiyor, itisiyor, yapisiyorlar..”

Tekrara diigmek pahasina, gidip, sergilenen esas Istan-
bul’u bir kez daha duyumsayabilmek adina, s6zii yine sa-
natciya birakmak en iyisi:

“Buyuk bir sevingle surlarin yolunu tuttum. Bu gezin-
ti zihnimde ne unutulmaz izlenimler, ne diisiinceler
uyandiriyor! Burada engel yok; ilim cemiyetlerinin
varlig1 hissedilmiyor, rehberlerin sesi duyulmuyor, tu-
rist yok, ne bir sinir var, ne de kisitlama... Burasi Avru-
pa'da, Italya’da oldugu gibi degil. Her adimimi kendi
irademe, arzuma, bazen tamamen sezgilerime gore
atabiliyorum. Ressamin yeri buras1.”

(UST) ALEXIS GRITCHENKO,
KAHVEHANEDE, SUBAT 1921,
KAGIT UZERINE SULUBOYA
VE KARAKALEM, 24,5 x 19 CM,
IMZALIVE TARIHLI.
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(ORTA) ALEXIS GRITCHENKO,
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orunmez

hikayeler

Yazi: Ali Kayaalp

Cansen Ercan’in yeni resimleri, 21 Nisan'a dek Evin Sanat Galerisi'nde sergileniyor.

Sanatcinin tiirlii bicimsel problemlerle yiizlestigi bir hesaplagma alani olarak resme iglev
kazandirdigi bu ¢alismalar, izleyici icin de ¢etin, ama kesiflerle dolu bir sahay1 isaret ediyor.
Bizlere saf ve hakiki bir resim anlayisin1 mustulayan Ercan'in resimlerini degerlendirdik

L
S

(SOL) CANSEN ERCAN, PORTRE, Cansen Ercan’in resimleri, zitliklar1 biinyesinde barindiran, kendi celigkilerinden kuvvet alan bir "

TUVAL UZERINE AKRILIK BOY4, gerilim dengesine oturan resimler olarak dikkat cekiyor. Bu biiyiileyici resimler, hem acik, hem “ T

2019, 40X40 CM Lo .. “i1 1 . .. P 1 /
kapalidir; hem bir hikdyeye sahiptir, hem degildir; hem ressamin elinde, onun tamamen 6znel A i

(SAG) CANSEN ERCAN, PORTRE, dilinin bi¢imlendirdigi, saf bir resim anlayiginin dilini konugurlar ve onun sapasaglam cizgilere 5 T k \

TUVAL UZERINE AKRILIK BOYA,  pelirledigi bir gorsel séylemin altini gizerler; hem de izleyiciye sayisiz farkli bakimdan gérme ola- ¥ %
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nagini icinde barindiran yeni hik4yeler ilham etmenin vaadini tagirlar. Aciktir ki, tiim bu olanak- ’ L.
larin 15181nda, s6zii edilen resimler oldukga incelikli ve harikuldde zor bir konumun arakesitine _ 5 |
aittirler. En biiyiik celigki de, ressamla izleyici arasindaki gerilimdir. Nedir bu gerilimin kaynag:? ' 5 % 1. -"/ wad g A +
Cansen Ercan’in resimleri, plastik bir dilin koordinatlarinca belirlenmis resimler ve kapaliliklari, e i 3 i
onlari yaratan elin 6nceliklerinden ileri geliyor. Bu 6ncelikleri de resmin kurucu elemanlar olarak .
belirlemek miimkiin -oysa izleyici, plastik dilin ve kurucu unsurlarin yaninda, hatta belki de onla- | £ . e r [ JI
rin 6ncesinde, resimde hikaye ve nirengi noktasi ariyor; hepsi degilse de, azimsanamaz bir bélimii FET%:
i¢in bu séylenebilir. Bu kapali resimlerin her birine bir hikaye atayanlar da, izleyiciler. Icra edenin i N ‘i'
ve izleyenin bakigindan ve goriisiinden kaynaklanan bu farkin, Cansen Ercan’in resimlerine her ]
seferinde yeni ifade olanaklari sagladigini sdylemek miimkiindiir. : : P 2

Bu durumu giiglendiren bir bagka unsurdan bahsedilmesi gerekiyor: Cansen Ercan’in ¢ok sa-
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lara eslik eden bir metnin varligiyla destekledigi giiniimiizde, bunun belirgin bigimde aykir1 bir
tavir oldugunu sdylemek miimkiin. Bu aykiriliga rengini veren de 6zgiivenle taglanmig bir beceri
olsa gerek — sanatc¢inin kelimelerin mevcudiyetine ihtiya¢ duymadan icra ettigi ve sundugu an-
lamiyla resimler, 6nceligi izleyiciye anlatacak hususi bir hikaye barindiran bir diizlemde ortaya
¢ikmis caligmalar degiller. Belli bir striiktiir i¢inde, birbirini tamamlayan unsurlarin sagsmaz bir
geometri uyarinca kenetlenerek olusturdugu bir gorsel sdylemin ve her seyden 6nce, kendini
tatmin eden bir bityiik ihtiyacin verimleri: Resim yapma itkisinin. Bu itki, Cansen Ercan’in iiret-
tiklerinde, muhtemelen diger tiim imlerin 6niine gegiyor — 6ncelikli olan, resmin bizatihi ken-
disini yaratma siireci ve bu siirecin kurgulamasindaki baglica araglar: Renk, doku, leke, golge,
151k, kompozisyon ve hepsinin birlesmesinden dogan striiktiiriin biitiinligii. Bir arastirma alani
- tiim izlenen ve tiim g6zlenenlerin, dakik ve tutarl1 bir kurgu i¢inde birbirine eklendigi; ancak
giderek dogadan farklilagan bir bagka seye dontistiigii ve o d6niisiim siirecinde kendi 6zgiin ifa-
desini bir plastik degerler haritasinda buldugu bir aragtirma alani. O 6zgiinliik, metnin olmama-
styla da perginleniyor — &yle ki, nirengi noktasi olmayan bir resmi degerlendirmenin, anlamanin
tek referansi yine kendisi oluyor.

Bu biitiinliik, kaginilmaz olarak bir izlenimden yola ¢ikiyor ama besbelli bu, epey tarafsiz bir
izlenim; bir duygulanima veya poetik bir ifadeye doniigmiiyor. Bu izlenim, mesela bir Kuzguncuk
manzarasi, ressama kurgulamak istedigi resimsel yap1 i¢in bir temel sagliyor ama Cansen Ercan
onu islemeye bagladig1 andan itibaren, kendi miistakil hiiviyeti olan bir bagka imgeye doniisiiyor.
Cansen Ercan, bunu kendisiyle yapilan bir s6yleside su ciimlelerle agikliyor: “Resmime bir hiiziin
katmak, resmine bir dramatik yap: yitkklemek ya da resmime bakan duygulansin, hiiziinlensin gibi
bir kaygim zinhar yok ama gene de bunun altin1 ¢ok fazla ¢izmek istemiyorum. $undan dolay;
resmin kendi elemanlariyla degerlendirilmesini istiyorum ve onun i¢ine kendi duygusalligimin
climlesini kurmak istemiyorum. Bir edebiyatin, s6zle ifade edilebilecek seylerin elemani olsun is-
temiyorum. Onu bir renk, bi¢im, armoni, kompozisyon olarak gérelim; bu bana yeter.” Sanat¢inin
kendi resmine dair, onun kurucu 6gelerine dair ve bu kurucu 6gelerin birbirleriyle kurdugu ilis-
kilere dair cok belirgin bir fikri var; ancak izleyici i¢in, teshir edilmeye basladig1 andan itibaren,
yaraticisinin s6zel bir diizlemde asla anlamlandirmayi diigsiinmedigi bu resimler, izleyicilerin ¢ok
cesitli mimetik referanslarinin odagina oturuyorlar. Bu bir gerilim odag1 ayn1 zamanda ve odak
belirginlesmeye basladig1 andan itibaren de, izleyicinin de ressam kadar resim iizerinde hakki olu-
yor. Nasil bir hak bu? Bakma, anlama, algilama, etkilenme, konugma, yorumlama, hik4ye atama.
Tiim bu edimler, bazen plastik degerlerler tizerinden iletilemeyebilir; bazi izleyicilerin referanslari
poetik bir nitelik tagiyabilir.

Bu izlekler Cansen Ercan’in tiim resimlerinde izlenebiliyor — ancak 6zellikle iki tiir var ki, bun-
lar ressamin iiretimi i¢inde nitelik ve nicelik bakimindan agir basiyorlar; portreleri ve peyzajlar.
Peyzajlar, ¢ikis noktalarini dogadan aliyorlar, ger¢ek manzaralardan; ancak sonrasinda, ressamin
icras: icinde bambagka bir imgeye déniisiiyorlar. Onlari belirleyen, mekdnin kendisinden ¢ok,
mekanin iki boyutlu diizlem tizerindeki plastik ifadesi oluyor. Bu durum, konu peyzaj olunca or-
taya bir bagka ikilemi ¢ikariyor. Peyzaj, tim resim tiirleri i¢cinde dogayla en yakin iliskide olan,
dogrudan bir benzerligi en ¢cok 6nemseyen tiir sayilmali — bu baglamda, Cansen Ercan’in peyzajla-
rinda, 6rnegin sikea isledigi Kuzguncuk semti (ki ressamin peyzajlarinin 6nemli ilham kaynakla-
rindandir) bir ¢ikis noktasi olabiliyor; fakat resim sonra erdiginde, o sadece bir peyzajdur. Icindeki
6zgiin hikéye, resmin plastik unsurlarinin belirledigi bir biiyiik anlatinin altinda gdriinmez héle
geliyor; gériinmez olmasa da, dnemini yitiriyor. Hikayenin yerine konugan ve sesi duyulan da,
resmin kurucu unsurlaridir — onlar, peyzaj i¢cindeki her 6genin, fiziksel ger¢eklikten koparak, ken-
dileri disinda birer leke, armoniyi belirleyen bir gecis, ton, deger héline geldikleri bir yeni resim-
sel gercekligin tasiyici siitunlar: olurlar. Resmi, dogadan ve konusundan bdylesine uzaklagtirmak
izleyicide bir yabancilagma yaratabilir ancak her izleyici, resme kendi hikayesini atayacaktir — bu
bakimdan, yabancilagsma sadece anlik ve tistesinden kolay gelinebilir nitelikte olacaktir. Bu yaban-
cilagma, belki biraz da ressamin ¢aligmalarini isimlendirmekten kaginmasiyla yakindan ilintilidir;
dikkatli bir g6ziin Kuzguncuk’tan veya Uzunkuyu'dan tanidik, bildik bir manzaray: yakaladig:
resimlerin hepsi de sadece “peyzaj”dir. Benzer bir tespiti, portreler i¢in yapmak da miimkiindiir;
bir mmodelden yola ¢ikilarak yapilan bu resimler, izleyiciye sunulduklarinda artik bir resimsel
degerler biitiiniinii olugturduklar: él¢iide, ¢ikis noktalar: olan modelin hikayesinden uzaklasir ve
ona yabancilasirlar — insanin yiiziiniin manzarasi kendine 6zgi ve biricik kalsa da.

Cansen Ercan’in yeni resimleri, 21 Nisan'a dek Tiirkiye'de galericiliginin kose taglarindan olan
Evin Sanat Galerisi'nde sergileniyor. Resmin, sanat¢inin tiirlii bicimsel problemlerle yiizlestigi bir
hesaplagma alani olarak iglev kazandig1 bu ¢aligmalar, izleyici i¢in de ¢getin, ama kesiflerle dolu bir
sahay1 isaret ediyor ve bizlere saf, hakiki bir resim anlayisin1 mugtuluyorlar.

(UST) CANSEN ERCAN, PEYZAJ, TUVAL
UZERINE AKRILIK BOYA, 2019, 135X170 CM

(ALT) CANSEN ERCAN, TUVAL UZERINE
AKRILIK BOYA, 2019, 180X50 CM
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y p , y The Pill 16 Ocak-16 Subat tarihleri arasinda Aykan Safoglu'nun
W/ o Py oliim iizerine yogunlasan iiclemesinin ikinci essay filmi olan ziyaret,
Ve O § ug a al r Py visit ile birlikte sanat¢inin son donem iiretimlerini bir araya
getiren bhafta sonu adl1 sergiye ev sahipligi yapti. Sanat¢inin
Bir iz stirme hikayesi

Yazi: Secil Epik

Tiirkiye'deki ilk kisisel sergisini degerlendirdik

Sanat nesnesindeki bosluk, hem olanaklara hem de boslugun ken-
disine dikkat ¢ekmesi agisindan hep 6nemli olmugtur. Bosluklar:
doldurmak izleyicinin hayal giiciine ve benligini olugturan parcalara
baglidir. Bizde olanin ve olmayanin bilgisini koyarak doldurdugu-
muz pargalarla ortaya ¢ikan gériintiilerde artik izini siirdiiglimiiz sey
kadar bizim onu var etme bi¢imimiz de saklidir. Cogu zaman boglu-
gun varliktan, kaybin var olandan daha ilgi ¢ekici olmasinin arkasin-
da arkaik bir merak var gibidir. Aykan Safoglu’'nun “kayip” tizerine
yogunlasan iiclemesinin ilki olan video isleri Untitled (Giilsen and
Hiiseyin) ve ziyaret/visit bu iz siirme ihtiyacinin, bosluklar1 doldurma
arzusunun, kendimize biitiin bir kisisel tarih yaratma diirtiisiiniin bir
sonucu gibi.

The Pill’de 16 Ocak-16 Subat 2020 tarihleri arasinda gerceklesen
hafta sonu adl1 sergisi Aykan Safoglu'nun Tirkiye’deki ilk kisisel ser-
gisi olma 6zelligini tagtyordu. Sergi, serinin ikinci deneme filmi ziya-
ret/visit’i merkeze alirken iki ekranli video isi Untitled (Giilsen and
Hiiseyin) ve bu iki video ige eslik eden fotograflarla birlikte galerinin
hemen girisinde, kapiy1 acar agmaz karginizda buldugunuz karton ku-
tulara sarilmug gibi gériinen, etrafinda kargo ya da tagima sirketlerinin
kullandig: fragile yazili seritlerin oldugu buyiikge bir 6zgiirlitk heykeli
fotografini bir araya getiriyordu. Izleyiciyi kapida kargilayan, ambalaj
ve kartona sarili Berlin’in anitsal yapilarindan Zafer Siitunu (Sieges-
sdule) gorseli sanki az 6nce kargodan gelmis ve ¢ikarilip duvara asil-
mus gibiydi. Eserin bagka sergi yolculuklar: sirasinda, farkli bi¢imlerde
paketlenecegi ve her seferinde degisik bir form alacag bilgisi ise ister
istemez akla bir diger go¢men deneyimli sanat¢i Nil Yalter’in kolay ta-
sinabilmesi i¢in sokiiliip yeniden yapilabilen islerini getiriyordu.

2008 yilinda, heniiz 24 yasindayken master icin gittigi Berlin’de
yasayan Safoglu, film, fotograf ve performans gibi ¢esitli alanlarda
{iretim yapiyor. Hem video hem fotograf egitimi almus; Tiirkge, In-
gilizce ve Almanca dillerinde sanatsal tiretim yapacak kadar yetkin
olan sanatc¢inin ¢okdilli, cokkiiltiirlii, go¢cmen ve kuir olmaktan bes-
lenen igleri dil, kiiltiir, tarih ve zaman gibi sinirlar1 asarak yeni birlik-
telikler yaratmasi ile biliniyor.

2019 yapimu ziyaret/visit Safoglu’'nun arkadasi da olan Giilsen Ak-
tag’in Berlin’deki Alter St.-Matth4us-Kirchhof adli mezarliktaki bir
guniine odaklanir. Kayip ve yas, travma ve iyilesme, go¢ ve yoldaslik,
hatira ve bogluk her iki videonun da hakim izlegini olusturur. Ayni
Giilsen Aktas Untitled (Giilsen and Hiiseyin) videosunda Aykan Sa-
foglu'nun 1961’de misafir is¢i olarak Almanya’ya giden ve 1978 yi-
linda intihar ederek hayatina son veren amcasini canlandirir. Sanatgi
hakkinda ¢ok az bildigi amcas1 Hiiseyin’i kendisi de g¢men olan
arkadas1 Giilsen ile amcasina ait bir fotograf karesini yeniden canlan-
dirarak daha yakindan tanimaya ¢aligur.

Birlesmeyen parcalar

Universite tercihlerim sirasinda aileme (Malatya’da yasiyorduk)
[zmir’i yazacagimi séyledigimde herkes siddetle karsi ¢ikti. Hatta
miimkiinse babaannemin yaninda Izmir’in lafini bile etmemeliydim.
Ogretmen olan Ibrahim amcam, emekli olunca ailesiyle birlikte Iz-
mir’e taginmugti. Bir siire orada yagadi. Sonra intihar etti. Bu yiizden
Izmir, 6nce amcamin gog ettigi sonra da 6liim sebebi olan bir sehir
olarak senelerce kemiklesmis bir tedirginlikti ailem i¢in. Ailem beni
Izmir'den uzak tutma derdindeydi bense Izmir’i tercih eden liseden
en yakin arkadagima yakin olmak.

FREIHET STATT ANGST, OCTOBER 11, 2008, DIJITAL INKJET PRINT ON MATT PHOTO PAPER, 2020, 105 X 722 CM, UNIQUE
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Aykan Safoglu’'nun amcasinin Almanya’ya go¢ etmesi ardindan orada intihar
etmesi ve sonrasinda Safoglu'nun da hayatina Berlin’de devam etmesi bana ister
istemez kendi deneyimimi hatirlatmigti. Safoglu ailesinde de amca Hiiseyin’in
olimii gogiiyle bagdastirilmig miydi? Yillar sonra geng Aykan okumak i¢in Ber-
lin’e gittiginde ailesi tedirgin olmus muydu? Peki ya Aykan ne hissetmisti amca-
sinin hikéyesinin pesine diigerken? Ne bulmay: ummugtu? Bu sorularin cevab:
yok. Sanat¢inin kendisinden bu sorulara cevap almay: deneyebilirdim ama yap-
madim. Ciinkii Aykan Safoglu’'nun islerine sadece geri planlarindaki o etkileyici
hikayeler ya da sanat¢inin iglerinde izlerini siirebilecegimiz kavramlar tizerinden
degil, iretim siirecinin akigkanligi, kullandig1 malzemenin gesitliligi ve o malze-
meyi kullanirken denedigi yeni yollar araciligiyla da deginmek gerek. Kendisi-
nin “formsuz, bi¢imsiz bir tiretim” olarak nitelendirdigi igleri, tam da bu yoniiy-
le -Polaroid ve videoyu, kendi sesini, ekran gériintiilerini, Google aramalarini
ve taranan gorselleri bir araya getirmesiyle- ele aldig1 kavramin akigkanligina
uygun formsuz bir forma ulagir.

Izleyicinin, Safoglu'nun Giilsen ve Hiiseyin'de banyo karolarina ¢izdigi resim
ve yazilarini izleyicinin tam olarak gérememesi, hik4yede bazi kopukluklara ne-
den olmasi, Hiiseyin’in tiim hikayesini 6grenememesi gibi sanat¢inin amcasi-
na dair bildikleri de pargali ve eksik bilgilerden miisterektir. Zaman ve mekan
izleyici i¢in de bilgiye erisme istegi karsisinda bir engeldir. Istedigi her bilgiye
kolayca ulagabilen giiniimiiz izleyicisi i¢cin Safoglu’'nun videolari klostrofobik bir
tedirginlik de yaratir. Video ekraninda iist iiste gelen pencereleri kenara ¢ekip
Hiiseyin hakkinda daha fazla sey bilmeyi istesek de bu miimkiin olmaz. Eksik
gorils acimizla, aramiza giren bagka metin ve gorsellerle biz de sanat¢inin ken-
disi gibi kafamizda olusmaya baglayan Hiiseyin imgesiyle ilgili bosluklar1 kendi-
miz doldurmak durumunda kaliriz. Sonugta ortaya ¢ikan ise tanimadigimiz biri
hakkinda birtakim bilgi kirintilaridir. Bu silik izleri bir araya getirmek izleyiciye
diiger. Béylece amcasi hakkinda ¢ok az sey bilen Safoglu gibi biz de elimizdeki
malzemeyle bir hikaye yaratmak zorunda kaliriz ki bu da sanat yapitini iiretenle
onu goren kisinin kolektif ve benzer bir deneyim yagsamasina vesile olur.

“Mezar ile ziyaret, ayn1 kokten gelir™

Projenin ikinci kism1 daha ¢ok Giilsen’in kayipla olan iligkisine odaklanir. Vi-
deo, Giilsen’in on dokuzuncu yiizyilin baglarinda Berlin’deki banliyé mezarlik-
larindan biri olan Alter St.-Matthdus-Kirchhof’taki bir giinliik rutinini belgeler.
Daha 6nce Pera Miizesi Oditoryumu'nda bir sinema filmi gibi beyaz perdede iz-
leme sans1 buldugum ziyaret/visit bu kez bir sergi mekaninin ortasinda dev bir
perdeye yansimis olarak karsimdaydi. Video yerlestirmenin bir isi en etkili haliyle
gormek i¢in neden 6nemli oldugunu da imleyen bir deneyimdi bu. Beyazperdede
stirekli akan ve rahat koltuklarda izleyicisi oldugumuz bir filmden daha fazlasi var-
d1 bu kez karsimda. Perdenin arkasina gecebilirdim, ona yaklasabilir ya da ondan
uzaklasabilirdim. Ben, yani izleyici artik o “ziyaret”in bir parcasiydim, dylece otu-
rup ekranda akan fotograf tarama imgelerini izleyen birinden daha fazlastydim.

Dersimli Kiirt bir feminist olarak Giilsen, Musevi feminist bir grubun parca-
sidir. Alter St.-Matthaus-Kirchhof’a her gittiginde Giilsen, annesi Sirin Aktag’in
mezarina giderken Hamlet Manukyan isimli birine ait bir mezara da ugrar.
Hamlet Manukyan tanidig: biri degildir ama soyadindan dolay1 Giilsen onun
Ermeni oldugunu digiiniir. “Bu diinyadan ¢ok erken goc etti,” dedigi Afro-Al-
man sair arkadasi May Ayim de bu mezarlikta yatmaktadir. Burasi ayni zaman-
da AIDS yiiziinden hayatin1 kaybetmis bir¢ok escinsel erkegin de mezarinin
oldugu, hatta AIDS’ten 6lenler i¢in bir anita da ev sahipligi yapan bir yerdir.
Giilsen’in yolundaki tiim ugrak yerleri, yoldagslik ettigi herkes akla Paulo Frei-
re’in Ezilenlerin Pedagojisinde soziinii ettigi “diyalog”un ve bu diyalogdan do-
gan birliktelik imkaninin kanli canli bir 6rnegini sergiler gibidir. Freire, boyun
egdirme, bol ve yénet, manipiilasyon, kiiltiirel istila gibi diyalog karsit: kuram-
lara kars1 6zgiirlesme i¢in birlik, érgiitlenme ve kiiltiirel sentez gibi kavramlar1
koyar. Safoglu, kendi deyimiyle iist orta sinf bir aileden gelen bir erkek olarak
Tirkiye'de ne gibi ayricaliklari oldugunu ancak 24 yaginda Berlin’e geldiginde
anlar. Pera Miizesi’'nde Bilge Tas ile gerceklestirdigi Aidiyet ve Yoldaslik konusg-
masinda s6yle aktarir bu aydinlanmayi:

Istanbul’dan {ist orta sinif bir aileden biri olarak farkinda olmadiginiz sey
Almanya’da farkinda olmaniz gereken bir sey oluyor. Ciinkii size hissettiri-
yorlar. Bu da ayricaliklariniz. Tiirkiye toplumunda, benim bir egitim sahibi
olabilmemin, okula gonderilmis olmamuin, bir ig sahibi olabilecek olmamun,
yani kendi ayaklarimin iizerinde durabilmemin arkasinda olan bazi toplum-
sal dayanaklar var. Meger bu dayanaklar olmasa ben de ayakta duramazmi-
sum. Bu fikir teatisi Almanya’da oldu. Benim ayricaliklarimi, belki bir erkek
olarak da ayricaliklarimi sorgulamam Berlin’de oldu. Dolayisiyla bu filmlerin
isimlerinden veya i¢inden gecen duygudan da anlagildigini iimit ediyorum,
aslinda ayricalik ve biraz beyazlikla da ilgili.?

Aykan Safoglu'nun video isleri tipki onun dert edindigi kavramlar gibi katman
katman agilir. Ayricaliklar, kayip, yas, aidiyet, gd¢menlik, kuir kimlikler, arkadag-
lik ve aile gibi tirettigi ilk islerden itibaren izini siiregeldigi bu kavramlar ile sanat
nesnesini tiretirken kullandig1 malzemeyi ve o malzemeyi kullanma geklini tutar-
lilikla ilerletir. Ozellikle video isleri tek bir on dakikanin igine birden fazla kavram
sigdirir. Bubazen sanat¢inin kigisel hayatina etki etmis tiim kavramlar bir kutunun
icine atilmiggasina bir karmaga hissi yaratabilir. Oysa Safoglu'nun alameti farikasi
bu kavramlari bir araya getirdiginde ortaya ¢ikan isin kakafonik bir gériintiiler
silsilesi olmaktan ziyade katman katman ag¢ilan bir anlatiya doniigmesidir.

On iki dakikalik ziyaret/visit videosunda sanatgi, arkadas1 Giilsen’in Alter
St.-Matthéus-Kirchhof mezarligindaki bir giiniinii analog ve Polaroid fotograf-
lar ¢ekerek takip eder. Giilsen, annesi $irin’in de mezarinin oldugu mezarlikta
rutin bir ziyaretini gerceklestirmektedir. Safoglu baglangicta Giilsen’i bir kame-
rayla takip ederek kaydetmeyi diigiiniir fakat bu yéntemin sonucunda ortaya ¢1-
kacak gériintiilerin pornografik ve kitsch olabilecegi ihtimaliyle Giilsen’i fotog-
raflamaya karar verir. Burada s6z konusu sanat eseri i¢in en dogru formu bulma
cabasi devreye girer. Safoglu soyle anlatir ziyaret i¢in Giilsen’i neden video degil
de fotografla kayda almaya karar verdigini:

Kay1p beni cezbediyor. Kayip hakkinda diisiindiikce, gocle daha da baglantils
geliyor bana; ve bir o kadar da analog fotografin bu konuda s6z sdylemek i¢in
dogru arag olduguna ikna oluyorum. Ciinkii bir arag olarak fotograf pargali-
likla ilgilidir. Fotografci olarak, gordiigiiniiz sey sadece gecip giden bir seydir,
oysa bir fotograf her zaman ¢ergevelenmeye maruz kalir ve kadrajin digini gé-
remezsiniz. Fotograf her zaman kendi fizikselligiyle sinirlidir. Kendi hayat1
vardir. Ayrica onu iyi korumaniz gerekir, aksi takdirde olir. Dogal olarak fo-
tograf kayip ve go¢ tizerinde diiginmek i¢in en iyi aragtir. Bunu burada Solitu-
de’da (Tirkgede “inziva”) kesfetmis olmak bana gercekten carpici geliyor: Bu
baglantiy1 ¢ok uzun zamandir kagirmig olmam, nihayetinde burada bulmam.?

Safoglu, bir kaybin tizerine dogmus bir cocuk olarak sadece bu kaybin sebep
oldugu yoksunluk hissinin degil travmanin -ne kadar bastirilirsa bastirilsin- ku-
saklar arasi izlerini de takip ediyor. Bunu yaparken, verili bir anlatiyla, 6nce-
den yazilan sifatlarla okunmaya karsi da bir direng gosteriyor. Ornegin, Alman-
ya’'nin tarihiyle ilgili belki bir¢ok Alman’in bile sahip olmadig: bilgilere sahip
birine, biitiin hayati, arkadasliklari, miicadelesi, agklar1 Berlin’de olan birine,
Giilsen’e, “gd¢men” dedigimizde hangi go¢menliktir s6ziinii ettigimiz? Safoglu,
sadece kendi sesiyle degil tizerine sifatlar yapistirilmig, kdseye sikistirilmig bag-
ka birgok kisinin diliyle de iiretiyor yapitlarini.

“SIEGESSAULE” VOGUING, FINE ART PRINT ON HAHNEMUHLE
PHOTORAG, STYROPOR, CARDBOARD BOX, BUBBLE WRAP, TAPE,
2020, 109 X 150 CM, UNIQUE

1
ziyaret/visit Zeynep Sayin’nin Oliim Terbiyesi kitabinin giris
kisminda gegen bu ciimleden alir ilhamini.

2

Aykan Safoglu ve Bilge Tag'in Pera Miizesi’nde gerceklestirdikleri
“Aidiyet ve Yoldaslik” konugmasinin tamamini izlemek igin:
https://www.youtube.com/watch?v=pxx4AkUhJVk

3

Sergiye eslik eden iki dilli (Ingilizce-Tiirkge) Senin Fotografin:
Cekmek Istedim yayindan. 11k olarak Mart 2019’da Akademie
Schloss Solitude’un Schlosspost sitesinde yayinlanan metin
sanat¢inin Denise Helene Sumi ile gergeklestirdigi genis kapsamli
bir sohbetten olusuyor.

Gazeteci Erol Dernek Sokak No:11/3, Beyoglu, Istanbul
www.versusartproject.com
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Bir deneyim
yasatmaya
calisma

Yiiriiyiis Notlar: baslikli roportaj serisi sanat¢1 Larissa Araz ile

devam ediyor. Istanbul'da Osmanbey'den Sarayburnu'na dogru
yaptiklari yiiriiyiiste, Araz ile Sonmez, aile, kimlik, aidiyet ve
cografya kavramlari etrafinda sohbet ettiler

Roportaj: Necmi Sonmez

Fotograf: Asli Baykal

Sibel Horada’y1 SAHA Stiidyo'da ziyaret edereken, yandaki masadan hos
bir miizik geliyordu. Daha 6nce duymadigim, ancak Fado benzeri giizel bir
melodiler... Sibel kisaca Larissa Araz’la beni tanigtirdiktan sonra, masasinin
dayali oldugu duvardaki fotograflar:1 ve bir akici bir el yazisiyla kaleme alin-
mus mektup ilgimi ¢ekti. Kisa bir konugsmadan sonra islerini takip etmeme
ragmen kisisel olarak tanimadigim Larissa’ya bir yuriiyligse cikmay1 6nerdim.
Ilk séyledikleri, yeni projelerinin Imroz ve Kibris gibi iki sevdigim ada iizeri-
ne olmasi ilgimi ¢ekmisti. Ayn1 zamanda Bern’deki ilk kisisel sergisi iizerine
de konusacaktik. Osmanbey’de bulusup tamamen tesadiiflere bagli bir rotada
ilerledik: Kedi cenneti Askeri Miize bitisigindeki parktan Cemal Resit Rey,
Liitfi Kirdar binalari arasindan, Gezi'ye. Oradan bir seyler atigtirdigimiz Sel-
vi'den Cihangir’e, Italyan Yokusu'ndan Karakéy’e, Galata Kopriisii iistiinden
Sarayburnu’na uzayan keyifli bir ytiriyis.

Duvarinda gérdiigiim mektuptan etkilendim. flk bakista, ilk okuyusta.
Bu mektup fikri nasil gelisti? Ayrica el yazisi ¢ok giizel, akigkan, okunakl.

Aslinda bu mektup Ege Demirtag’la oynadigim eski bir oyundan ortaya
cikti. Universite yillarimda, yani 2013-2015 arasi, her ay Ege’ye argivimden
veya o siralar ¢cektigim bir fotografi yollardim. Daha ¢ok hikayesini hissedip
anlatamadigim veya ikinci bir goz olarak o fotografin nasil okundugunu me-
rak ettigim fotograflardi segtiklerim. O da bu fotograflara bir hik4ye yazardu.
Sonrasinda bu fotograflarin hepsini bir web sitesinde bir araya getirdik. Cogu
hikaye de fotograf da o sirada hissettiklerimizi, kargilastigimiz seyleri, dostla-
rimizi, ailemizi igeriyor.

Bu mektubun ait oldugu asil fotograf anneannemin arkadan bir portresiydi.
Yillar evvel anneannemle bir giin onun dogdugu ve biiyiidiigii ev olan, Gala-
ta'da bulunan Sen Piyer apartmanini ziyaret ettik. Anneannem ailedeki hafiza
kutumuzdur. Her seyi giinii gliniine hatirlar. Gittigimiz giin uzun uzun apart-
manin penceresinden bakmigt1 buruk bir sekilde. Bir tiir ge¢misle uzlagmas: gi-
biydi. Bu fotografi Ege’ye atinca Ege de (anneannemi ¢ok sever ve ¢ok iyi tanir)
ben nasil o fotografi gérditysem, o da o mektubu gérmiistii. Bana yolladiginda
mektubu ¢ok etkinlendim ¢iinkii anlattig1 seyler benim yasadigim ikilemler ve
yiizlesmelerle de ¢ok bagdasiyordu. Mektubu Ege el yazisiyla yazmugst1. Ben de
o sekilde birakmak istedim. Mektup uzun bir siire bekledi. Ta ki Imroz’a arka-
daglarimizi ziyaret etmeye baglayana kadar. Mektup Hiilya isminin Julia ismine
att1g1 bir ayrilik mektubu. Hiilya da Julia'da ayni kisi... Tirkiye Cumhuriyet’in-
de yasayan bircok kisi gibi iki isimli olmanin verdigi yiikle uzlasan bir mektup.
Ayni Imroz’ isminin Gokgeada ile olan iliskisi gibi. Ilk defa Imroz’a gittigimde
bu iki isimliligi yani iki kimlikliligi somut bir sekilde gérebildim.

Larissa Araz benim i¢in sanat¢1 insiyatifi Pose ile birlikte sekillenen bir
isim oldu. O yiizden Poge’nin kurulug hikayesini dinlemeyi isterim.

2018 yilinin baginda Oykii Canli ile tanistim. O siralar Oykii’'niin ofis/atél-
yesini sik sik ziyaret ediyordum. Oykii kendi ofisi olan alanin bir kismin1 bir
sergi alanina ¢evirmekten bahsediyordu, ben de bu fikre ¢ok heyecanlandim.
Beraber kollar1 sivadik ve tam o sirada Oykii’'niin Moda'daki ismi Yumurta
olan ofisinin alt katindaki kirac1 ¢ikt1 Biz de hi¢ beklemeden alt kat: tuttuk.
Yarist benim atélyem yarisi ise bir sergi/etkinlik mekanina déniistii. Ismine
de Yumurta’dan istinaden Poge dedik. Pose sayesinde ¢ok giizel arkadagliklar,
tanisikliklar edindik.

Pose’deki yapu ile direk iliskisi oldugunu tahmin ettigim imroz iizerine
olan ¢aligsmanla ilgili ilk kivilcimlar nasil olugtu?

Gegenlerde Mari Spirito ile sohbet ederken ¢cogu isimde bir mekén yarat-
maya ve bir deneyim yasatmaya ¢alistigimdan konugstuk. Bir duyguyu anlat-
maya ¢alismak ve bunu yaparken birden fazla duyuya hitap etmek mubhte-
melen pose ile gelisen bir kas oldu bende. Bir yandan bir ada hakkinda aras-
tirmay1 uzaktan da olsa bir sanatci insiyatifini aragtirmaya da benzetiyorum.
Insiyatifler de varolan ekosistemimizin igerisinde kendi baslarina otonom
adalar gibi geliyor bana.

Kisi bir déneme giriyor ve o biitiin yaptiklar: iizerinde etkili olmaya
basliyor derken, fikrin ¢iktig1 noktayla evrildigi nokta arasindaki diyalo-
ga m1 gonderme yapiyorsun?

Bir yandan evet... Bir yandan da daha genel bir siirecten bahsediyorum. Ha-
yatimla pratigimin birbirine paralel hatta zaman zaman kesistigini farketmeye
bagladim. $u anda tizerine aragtirdigim hikayeyle bunu anlatabilirim sanirim.
Giiney Kibris'ta Limasole yakin bir bolgede bir magaranin igerisinde bir incir
agaci buluyorlar. O boélgede bdyle bir aracin bilyiimesi imkénsiz deniliyor ve
koklerine inip aragtirmaya koyuluyorlar. Kéklerinde kemik pargalar: ve kiyafet
kalintilar1 gézlerine ¢arpiyor. Daha sonrasinda yapilan arastirmalar sonucunda
bu kemiklerin 1974’te savas sirasinda kagirilan ve daha sonrasinda 6ldiiriilen
Ahmet Cemal’e ait oldugu ortaya ¢ikiyor. Son yedigi incir karnindan biiyiiyor
ve bir agaca dontisiiyor. Haberi okuduktan sonra agaci bulmak i¢in yola koyul-
dum. Gittigimde agac1 bulamadim. Muhtemelen kemiklere ulasmak i¢in yerin-
den edilmisti. Biiyiik bir hiiziin kapladi i¢imi. Sanirim kendi kendime kimligi
yiiziinden siddet goren birinin bir seye evrilebilmesi veya doniisebilmesi fikri
beni ¢ok heyecanlandirmigti. Bir de tabi biiyiliyen o agag aslinda tarihin kaydi-
n1 da tutabilmisti. Seyahatimin ilerleyen giinlerinde biitiin bunlari diigtintirken
ciizdanimi kaybettim. Kimligim yani niifus ciizdanim da bu sayede kayboldu.
Giiney Kibris’ta bir Tiirkiye Vatandasi olarak niifus ciizdaninizi kaybettiginiz-
de garip seyler gelebiliyor baginiza... Aragtirmam o noktadan itibaren tamamen
farkl1 bir yere dogru yoneldi. Bu bir raslantiyds, evet, ama bir yandan da kendi
pratigim icerisinde son derece 6zgiirlestirici bir tarafa ¢ekti beni diyebilirim.
Gozle goriilebilen seylerden ¢ok goriinemeyen, yok olan kayip taraflara bakma-
ya bagladim. Bu belki ciizdanimin kaybolmasindan dolay: oldu, belki de kanit-
lanamayan veya varolmayan seyleri gormemle basladi. Bu bir siireg gibi geliyor
bana kisinin kendi i¢cinde yaptig1 bir yolculuk...

Biitiin konugstuklarimiz tuhaf bir sekilde bizim aile-kimlik-aidiyet-¢og-
rafya gibi olgularla sekillenen “ge¢misimizin” bugiiniimiizii nasil etkiledigi
iizerinde doniip duruyor. Gorsel imgeler iizerine yogunlasan bir sanat¢1 ola-
rak bu ge¢misin tortularini yazi, video, fotograf gibi farkli teknikleri esza-
manli kullanarak biiyiiteg altina aldigini1 gérityorum. Calismalarinda hangi
teknigi, nasil kullanacagina karar verirken izledigin belli bir yol var mi1?

Aslinda var ama yok... Kafamda her zaman bir fotograf beliriyor her arag-
tirmam sirasinda veya aragtirmaya bir fotografi ¢ekmek tizerine basliyorum.
Bu metafor olarak da bir fotograf ¢ekmek aslinda. Analiz etmek, kendi goz-
lerinden bakabilmek gibi...

Her hikayeyi kendi icinde degerlendiriyorum. Her zaman arastirma daha
6n planda oluyor. Aragtirmada derinlestik¢e ihtiyaglar ortaya ¢ikiyor mesela
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eksik kisimlar veya gorilemeyen taraflar. Bu ihtiyaglara gére nasil anlataca-
gima karar veriyorum. Nasil anlatmaya karar vermek aslinda nasil bakmak is-
tedigine de karar vermek oluyor ¢cogu zaman. Son zamanlarda yaptigim islerde
her ne kadar ses, yaz1 ve tasarim gibi elementler anlatinin i¢ine dahil olsa da ne-
dense hep temelinde fotograf var gibi geliyor. $Simdi diigiiniince fotografi temel
almanin altinda yatan duygu kanitlamak veya belgelemekle alakali sanirim.

Bir de dikkatimi cekti, iiretim siireclerinde kurdugun ortakliklarla ar-
kadasin olan diger sanatgilarla, yazarlarla da kapsamli bir diyalog icinde-
sin. Bunun farkli bir sanatsal durus gelistirdiginden bahsedebilir miyiz?
Sanatsal iiretim sonugta egolarla yakin iliski i¢cinde. Ancak bunun agildi-
ginda daha dinamik, paylasimci ve keyifli bir siirecin basladigini savla-
mak miimkiin mii?

Yasadigimuz Tiirkiye zaten herkesi birbirinden tek tek koparmaya ¢ok yat-
kin. Bu dil iizerinden, kamusal alanlar iizerinden ve kiiltiir politikali izerin-
den zaten halihazirda uygulaniyor. Her zaman kendime ayni gemide oldu-
gumuzu hatirlatmaya c¢alisiyorum. Bu iilke bazinda bir gemi de degil ayrica
dinya olarak da ayni gemideyiz. Guiglerimizi birlestirmeden yapacagimiz
islerin, gosterecegimiz duruslarin hi¢bir anlami yok. Bunu romantik bir yere
de baglamayacagim. Bir kisinin her seyde mitkemmel olmasi diye bir sey soz
konusu da olamayacag icin kendi iglerimde (islerime Pose de dahil) her za-
man danigmanin, paylagsmanin ve takdir etmenin yeri ¢ok 6nemli.

Zaten kendinizi paylagima a¢tiginiz anda séylediginiz gibi cok keyifli bir
stire¢ bagliyor. Tesadiiflere ve yonlendirmelere yer agmaya bagliyorsunuz bir
kere. Aragtirmaniz genisliyor, derinlesiyor ve farkli disiplinlere de yer veriyor.
Bu sizi de isinizi de zenginlestiriyor. Onemli olan bunu yatay bir diizlemde
tutabilmek ¢iinkii yatay kalabilmek hiyerarsiyi yok ediyor, edebildigi kadar.
Benim i¢in aragtirmanin kendisi ve bana a¢tig1 kapilar ve tanigtirdigi insanlar
isin kendisinden daha 6nemli. I beni gelistirmiyor aslinda isi yaparken ki
slireg ve o sirada yaptigim konusmalar ve aragtirmalar beni gelistiriyor.

Ortak iiretim siireclerinin Bern’de a¢tigin ilk kisisel serginin olusu-
munda da 6nemli bir katkisi var. Proje hakkinda bilgi verir misin?

Nikola Alutin’in kiiratérliigiinti yaptig1 Words Don’t Come Easy sergisi aslin-
da kurumsal cergevelerde kullanilan dilin gii¢ ile olan iliskisini ve dil iizerinden
yapilan sansiirleri sorgulayan bir sergi. Sergide Ege’nin yazdig1 mektuptan yola
cikan Sevgili Julia (2019) isi var. Bir ayrilik mektubu iizerinden Tiirkge isim kul-
lanan etnik azinliklarin adlandirma ve dille olan ilsikisini iki isimli olan Imroz/
Gokgeda'da ¢ektigim fotograflardan yarattigim bir fotograf yerlestirmesinde go-
riiyoruz. Zehra Nur Giindiiz'iin tasarimini yaptig1 Nevermind (2017-2019) isin-
de ise Tiirkiye basininin terdr saldirilarini haberlestirirken kullandiklar: kelime
se¢imlerinden olugan bir masa oyunu var. Bir bogluk doldurma oyunu. Terorist
ve saldirgan arasindaki veya sehit olmak ile etkisiz hale getirilmek arasindaki
durumlar sorgulatan bir is. Umut Arsivi: Mektuplar ise 2015 ile 2017 arasinda
hapse giren Cumhuriyet Gazetesi yazarlarina getirilen mektup yasagi sonrasinda
gazete {izerinden yollanan 138 mektubun Internet radyosu iizerinden dagilim
agilan bir ses argivi. Mekanda bir Internet radyosu yerlestirdik. Kendi web si-
temden mekanda yayinlanan mektuplarin Ingilizcelerini ayni anda dinleyebili-
yorsunuz. Hem iiretim siirecinde igbirligi yaptigim hem de Kadikéy mengeili bir
Internet radyosu olan Radyo Modyan’dan mektuplarin Tiirkgeleriyse 6 Subat’a
kadar, Pazartesi- Cuma 10.00 -16.00 arasinda yayinda kald1. Seslendirmeleri de
Agik Radyo'dan tanidigimiz flksen Mavituna ile Christian Mu yapt1.
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LARISSA ARAZ, DEAR JULIA,
FOTOGRAFIK YERLESTIRME, MEKTUP
2019 FOTOGRAF: KRISTINA PESTOVA

Zeynep AKGUN, “Sarmal / The Spiral”, 2019
Tuval Uzerine yagliboya / Oil on canvas, 100x80 cm

Zeynep AKGUN

“Ruhun Kabugu / Shell of the Soul”
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Son zamanlarda aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak, farkli sanat alanlarinin

yan yanaliginin imkanlariyla anlatim olanaklarini ¢ogaltarak kendi icinde katranlanan
diyaloglar yaratabilmek adina farkli alanlardan isimlerle bir araya geliyoruz. Onuncu
dosyamizda, sanat¢1 Aylin Zaptgioglu’yla yazar Hakan Bigak¢r’y: bir araya getirdik

Dosya: Cinar Eslek

Fotograf: Elif Kahveci

Hakan Bicakei: Festival ve Ziyafet sergindeki, ¢ok begendigim bir resmin-
de, konuklar sofranin etrafina toplanmaislar, maskeli usaklar servis yapiyorlar.
Insanlar net bir gekilde ikiye ayriliyorlar orada. Hayvanlar da... Sofrada kuzu,
balik, 1stakoz. Masanin etrafinda kedi kdpek. Yenilecek hayvanlar, sevilecek
hayvanlar. Bu benim de son zamanlarda kafay: taktigim bir tablo. Son kita-
bimdaki 6ykiilerden birinde karakter hoslandig: kizin Instagram sayfasinda
gordiiklerini 6zetlerken soyle diyordu: “Hayvanlarla doluydu sayfasi. Taba-
gindaki ve kucagindaki hayvanlarla” Uyku Sersemi romanimda da kitabin
kahramani kedisine mama alirken gozii tavsan etli kedi mamasina takiliyor-
du ve sunu sorguluyordu: “Tavsan etli kedi mamas: alan insan, hayvansever
midir? Yoksa bu da irk¢iligin bir tiirii miidiir? Tam tersi de miimkiin degil
midir? Kedi etli tavsan mamasi1?” Her seyi kategorize etme hastaligimiz var
ve bu kategorileri asla yadirgamiyoruz. Gergek, kurmaca. Doga, insan. Besle-
necek hayvan, beslenilecek hayvan.

Aylin Zaptgioglu: Evet giivende hissetmek i¢in baglamis bir diisiince alis-
kanlig1 ama sonunda durum insanin kendini ¢evresindeki her seyden ayr
tutmasina vardi. Her seyin kendisi i¢in olduguna inanan bir bakis var. Bu da
hayat1 titketim tizerinden yagsamaya gotiiriiyor.

Son zamanlarda insan1 kocaman bir agiz olarak gdrmeye bagladim. Ruh-
sal ve fiziksel olarak; her seyi silip siipiiren. Kendimde de bunu fark ettigim-
de titketimimi kisitlamaya calistigim dénemler oluyor. Mesela 10-15 sene et
yemedim. Sonra iki sene vegan beslenmeye ¢alistim ama maalesef siirdiire-
medim. Kendimi bir stirii seyden mahrum birakarak saglikli olmay1 da he-
defledim ama isin sonu yok. Her seyi zaten tiiketiyoruz. Gérmedigimiz ve
anlayamadigimiz bir seyler var. Sehir hayatinda bunlar1 géz ard1 etmeden,
kendini de kollayarak yasamak zor. Ama insanin tiiketim aligkanlig1 olarak
yemek son zamanlarda ¢ok diisiindiigiim bir sey. Hatta yemek masasi ile ilgili
bir yerlestirme yapmak istiyorum. Tabaklarin agz1 acik insan suratlari, catal
bicak kagigin da eller oldugu yemeksiz bir sofra.

HB: Harika. Mutlaka yapmalisin. Galiba bu kocaman agiz meselesi ihti-
yag ve arzu ayrimiyla ilgili. Cok temel bir ayrim bu. Thtiya¢ cok daha net bir
kavram. Bir noktada ihtiyacini kargiliyorsun. Fakat arzu asla tatmin olmuyor.
Besledikge daha ¢ok acikiyor. Dogasi itibariyle doymak bilmiyor. Demin séy-
ledigin sonsuz tiiketim de bununla baglantili sanki.

AZ: Aggozluligi kasiyan bir donem. Tatminsiz olursan, hep daha iyisini
istersen sen de daha iyi olursun mesaji veriliyor.

HB: Kesinlikle. Bu nedenle insanliga ihtiyaclar1 yerine arzulari hatirlati-
liyor siirekli. Insanlik artik hak degil ayricalik pesinde. Herkes farkli olma
pesinde bir de, ki bu da konustuklarimizla baglantili bir kavram. Bu da bir
tuzak. Farkli olmak i¢in tiiketici olman gerekiyor. Farkini gésterecegin iiriin-
ler seni bekliyor. Yemek yemek bile ihtiya¢ degil arzu tizerinden konumlan-
dirilabiliyor bazen.

AZ: En kolay ve en temel haz kaynag1 yemek yemek ama isin i¢inde tat-
minsiz bir zihin varsa sesi mideden daha ¢ok ¢ikabiliyor. Ben de bazi d6nem-
ler duygusal yemek yerim. Karnimi doyurmak i¢in degil de agzimi meggul
etmek icin; bir sey yemek, icmek, sigara, konugmak... Mesela o anda ¢ok da
yapmak istemedigim bir seyi yapiyorsam aklim hemen yemek, kahve veya
tatliya kayabiliyor sanki icimde bir sey sizlaniyor da onu susturuyorum. Bir
memnuniyetsizlikten kaynaklandigini biliyorum daha dogrusu bu duygudan
kagmak icin ilkel bir ¢6ziim. Aligveris yapmak, kendini devamli mesgul et-

mek, bilgi aglig1 bile bir doyumsuzluk. Bu doyumsuzlugun neyin eksikligin-
den kaynaklandigini anlasak hayat daha kolaylasabilir.

HB: Bunun i¢in de tiim bu karmasadan, kaostan siyrilip bir seylere, tekil
durumlara, 6zel ilgi alanlarina yénelmek gerekiyor. Odaklanma giiniimiiziin
en bityiik eksikliklerinden. Herkes ayn1 anda bir siirii seyle ilgileniyor. Bu, ¢a-
gin hastaligi bir yandan da. Uzerine bir siirii aragtirma mevcut. Her seyi ayni
anda yapma telasiyla birlikte odaklanma git gide azaliyor. Dikkat daginiklig:
sanirim bunun modern ismi. Oyle bir ¢cagda yasiyoruz ki, tek bir seyle ilgile-
nince kendini su¢lu ve koti hissediyorsun. Bir yandan bunu da yapabilirdim
diye geriliyorsun. Hep bir kacirilan firsatlar tedirginligi var. Bir alarm duygu-
su. Bu ayni anda bir siirii seyle ilgilenme bize dayatilan bir sey ve bana kalirsa
mutlu olmak i¢in bazen tek bir seye odaklanmak gerekiyor.

AZ: Evet odaklanma giderek zorlasiyor. Gergekten bir seyler kagiriyorum ge-
ride kalacagim kaygisi ok bariz. Internet’le iyice artan bir 6zenme de var. Fiziksel
olarak karsina ¢ikan degil de fikir olarak olabilecek seyler i¢in yirtinma hali...

HB: Internet’in geldigi noktanin etkisi ¢ok biiyiik gercekten de bu konuda.
Google caginda, her sey elimizin altinda ama hicbir seyle gercekten ilgilenmi-
yoruz. Bu kadar ¢ok seye ulasabiliyor olmak insani pasifize ediyor.

AZ: Sehir hayaty, trafik de bunu tetikleyen etkenlerden. Trafik olunca her
sey hizlaniyor insanlar aceleleri olmasa da hizli yiiriiyor, konusuyor. Burgaz
Ada’da bes sene yagamigtim vakit orda ger¢ekten daha yavas akiyordu. Ada-
nin tepesinde bir yerdeydim. Miizik bile dinlemiyordum ordayken. Evdeyken
kedi gibi pencereden kuglari seyrediyordum. Biraz tehlikeli bir kafasi var.

HB: Evet, o kadari da tehlikeli olabiliyor. Insan tuhaflagiyor bir siire sonra.
Yetersiz uyarimin fazlasi da zor. Biz adanin daha “medeniyet”e yakin taraflarin-
da oturuyoruz. Odaklanmaya dénersek. Sizin iste odaklanma daha 6n planda
sanki. Yani insan resim yaparken daha bir izole olabiliyor her seyden. En azin-
dan uzaktan Gyle goriiniiyor. Yazarken asagidan demin bahsettigimiz interneti
daha hizli agabiliyorsun ve kafandaki diinyadan siiratle kopabiliyorsun.

AZ: Yazanin ¢gizene gore daha odaklanmasi gerektigini diislintirdiim. Gor-
sel olmadigi icin... Bilemiyorum. Ben isin zanaat kismina gegtigimde; bir seyi
daha gercek¢i boyadigim sirada ya da yaprak gibi detaylari yaparken birisiyle
muhabbet edebiliyorum. Hatta galiba o zaman daha iyi yapiyorum.

HB: O da dogru, yazmayi bu sekilde siirdiiremezsin. Edebiyatin zanaat
kismi insanlarin ¢ogunu yazmaktan sogutan boliimii. Insanlarin aklina ilging
fikirler geliyor ama onlar1 saglam bir kurgu ve etkileyici bir dille bir edebi
tiire doniistiirmek megsakkatli geliyor. Resimde de olan bir sey bu. Hem sa-
natc1 hem zanaatg1 olman gerekiyor. Yani buldugun fikrin icracisi da olman
gerekiyor. Senaristsen, iyi diyaloglar yazdiginda onlar1 ¢ok iyi canlandirman
gerekmiyor ya da besteciysen, besteni bir de virtii6z gibi ¢alman gerekmiyor.
Gegen bir reklam gérdiim: “lyi bir fikriniz mi var, anlatin yazalim,” gibi bir
sey diyordu. Tam bahsettigim zorluktan kurtariyor insanlar1. Isin zanaatiyla
ugrasma diyor. Sen sadece konusunu sdyle. Tam ¢agimiza yakisacak bir hiz-
met. Edebiyatin 6nce planlayip sonra hayata ge¢irme kismini resme benze-
tiyorum. Ben planlamadan baslayamam. Hele romansa mutlaka sonunu bil-
mem gerekiyor. Sonra yazarken yan yollara sapiyorum ve o son hi¢ benim
diisiindiigiim son olmuyor.

AZ: Zanaati eleme yaptigimiz, toparladigimiz, rafine ettigimiz siire¢ oldu-
gunu diisiiniiyorum. Isin o siireci bana meditatif gelir.

HB: Evet, eksiltme de siirecin 6nemli bir kismi.

AYLIN ZAPTCIOGLU, ZIYAFET, TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 170X230 CM
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AZ: Biraz da yaklagim tarz1 farki. Bazi sanatgilar ne yapacagina bastan net
bir sekilde karar verir ve ¢ok rafine giizel bir is ¢ikabilir. Ama bende resmin
bitmis hali pek canlanmaz. Eger sonug odakli calisirsam kaskati bir sey ciki-
yor, hayal kirikligina ugruyorum. Projeksiyonla resim yapmayi bile denedim.
Pek beceremiyorum, bagtan yapmayi tercih ediyorum. Hatta resim yaparken
¢oziim tiretmem gereken zorlandigim zamanlar daha hosuma gidiyor. Do-
gaclama calismak yazma iginde nasil oluyor?

HB: Basta dogaclamaya kapali oluyorum. Net bir sekilde her seyi plan-
liyorum, kurguluyorum. Ama yazarken dogaclamalar sinsice devreye giriyor
kendiliginden. Hi¢ aklimda olmayan ayrintilar ekleniyor metne. Somut bir
malzemeyle yola ¢ikip onu soyutlastirmak da sevdigim bir ¢aligma siireci.
Aciklamalari, yorumlamalari azaltmak; okura birakmak. Tabii bunun denge-
si 6nemli. Senin resimlerin icin figiiratif diyebiliriz degil mi? Soyut temalar,
kolayc1 bir yere gidebiliyor bazen. Ben bunu yaptim, sen anlamadin, sen go-
remedin savunmasi. Bu nedenle komedi ve korku yazmak daha zordur. Ben
komik bir sey anlattim sen giilmedin diyemezsin mesela. Isin muhatab giil-
milyorsa ya da korkmuyorsa ge¢mis olsun. Tabii ki istisnai ve olaganiistii so-
yut yaklasimlari ayr1 tutuyorum. Peki sen o figiirlerin ne kadarini basta hayal
ediyorsun ne kadari yolda ¢ikiyor?

AZ: Cogunlukla tuval iizerinde karar veriyorum. Ozellikle figiirlerin de-
taylarina. Resmin duygusu biitiinlesene kadar her an her seyi degistirebiliyo-
rum. Bazen yapmak istedigim bir hareket kompozisyon olarak beliriyor ba-
zen eski bir resmi kapatirken ¢ikan lekelerin ¢cagrisimlarindan yola ¢ikiyorum
bazen de olan bir sey bana bir duygu veriyor o zaman bakarak ¢alisiyorum.

HB: Masada sekiz kisi olacak diye bir karar oluyor mu yoksa masa etrafin-
da bir grup insan mi1 oluyor ilk diisiince?

AZ: O resimde bir 700’lerde yagsamis Cinli bir ressamin isinden esinlen-
migtim. Perspektifi garip bir masa etrafinda miizisyenler vardi. O bakis acis1
cok hosuma gitti ve bana ¢agristirdigi kompozisyonun ¢ala kalem bir eskizini
yaptim. Sonra tuval tizerinde biraz degisti, hareketlendi.

HB: Uzakdogu etkisi var gercekten de. Demesen fark etmezdim ama soy-
leyince ¢ok mantikli geldi. Edebiyat ve sinema konusunda da ¢ok ilham verici
bir cografya. Calismalarinda hem illiistrasyon hem resim duygusu var. Hay-
vanlar ¢ok gergekgi insanlar daha illiistratif mesela. Oyle olunca hem klasik
hem modern bir havasi oluyor. Iyi bir denge.

AZ: Klasige egilimim c¢ok o yiizden modern bir havasi oldugunu séyleme-
ne sevindim. Son zamanlarda insan resmetmekten sikiliyorum. Belki o yiiz-
den hayvanlar daha gergekg¢idir; ilgimi daha ¢ok ¢ekiyorlar.

HB: Bazen ben de tam olarak bdyle hissediyorum ama edebiyatta insana
daha bir mecbursun sanki. Bir noktada bir anlaticiya ihtiyacin var ¢iinkd. Bir
ara tamamen insansiz bir roman fikrim vardi. Belki hayvanlar bile olmaya-
cakt1 ama beceremedim. Yazarken gayri tabii bir alana giriyorsun. Yani diga-
rida agaci gérityoruz, ydnetmen agaci kamerayla ¢ekiyor, ressam tuvale akta-
riyor, yazar “agag” diye garip bir sey yaziyor.

AZ: Dil tabi bir insan arac1 ama bu sinirlar zorlayabilecegin fikri ¢ok da
aykir1 gelmedi. Mesela yazilarinda zaman, mekan insandan bagimsiz, kah-
ramani bazen nerdeyse bogucu sekilde sarmaliyor. Kahramani yutabilecek
potansiyel var gibi ama anlatici ve okuyucu detaylar: diisiindiiriicii. Senin in-
sancil bir bakigin var. Insancil derken; insani icerden gézlemlemek gibi. Ya-
bancilagma hali olsa bile yine bir anlayis, bag kuruluyor.

HB: Doga ve insan ¢atigmas1 Doga Taribi kitabinda en yogun sanirim. Ama
hep var. Yabancilagma tespitin dogru. Ozdeslik kurulan karakter degil de ya-
dirgatici karakeerleri seviyorum. Bir de anlatmaktan ¢ok géstermeyi tercih
ediyorum. Dili miimkiin oldugunca aradan ¢ikarmaya ugrasiyorum.

DOGA
TARIHI

HAKAM |
BICAKCI -

AZ: Dili aradan ¢ikarmak dogru tanim. Acaba bir iislup dayatmamak mu
diye diisliniirdiim. Mesela benzer olarak bir ara resimde deforme edilen sey-
leri gérmeyi sevmiyordum. Dali gibi... Ya da bir sey karikatiirize edildiginde
beni rahatsiz ederdi. “Her sey nétr yansitilsa ne giizel olur,” diyordum. $im-
dilerde biraz meraklanmaya basladim. Bagkalarinin algilarinin farkliligi ho-
suma gidiyor. Mesela senin yazilarinda durumun absiirtliigiinii olagan bir ba-
kigla anlatmani sevdim; “evet, sagma ama bu var,” diyerek yargilama kismini
okura birakip enteresan bir ayna tutuyorsun. Kendi goriisiinii séylemiyorsun.
Okuru karakterle kurdugu iligkisine birakiyorsun. Hikayelerinde bir¢ok kez
yadirgaticy, ironik durumlarla blitinden koparken bir yandan da bedensel
duyumlar gibi detaylarla hikayeye tekrar baglandim. Ornek olarak viicudun
gergin oldugunda nasil hissediyor gibi tanimlamalar ya da miizik, hisler, dii-
stinceler gibi birbirini takip eden akiglar dikkatimi ¢ekti. Sadece sinematog-
rafik digsal bir 6rgii gibi degil de daha insani bir iligki kurabilmeyi sevdim.

HB: O bedensel tanimlari eskiden daha ¢ok kullaniyordum. Korku tiiriin-
den, gotik edebiyattan gelen bir tarz, ki ¢cok severim. Genelde bedensel ve
psikolojik durumla ilgileniyorum sanirim. Karakterin agz1 boyleydi, sa¢1 soy-
leydi gibi tariflerle degil. Tabii bu bana 6zgii bir durum degil. Edebiyat tarihi-
ne baktigimizda dis goriiniisii tarif edilen karakterlerin yavas yavas azaldigini
goriiyoruz. Gorsel dile evriliyor ¢iinkii her sey. Internet ilk ¢iktiginda okunan
bir seydi simdi izlenen bir sey. Bu edebiyat: da etkiliyor. Basta konustugumuz
odaklanma da 6nce edebiyati etkiliyor.

AZ: Kitap okurken bir yandan bagka bir isle ugrasamiyorsun. Psikologlar
cocuklarda dikkat bozuklugu i¢in iki isi ayn1 anda yapmalarini 6neriyorlar-
mis. Benim yapmaktan ka¢indigim, dogru bulmadigim bir “beceri” ger¢i ben
de telefonda konusurken daha iyi resim yaptigimi diigliniiyorum. Acaba o
anda hangisini yapmak icimden gelmiyor?

HB: Tek bir seyle ilgilenememe fenomenini hatirlatt: bu yine bana.

AZ: Bana da doyumsuzluk. Insan asil kendisiyle baglant: kuramadiginda
kargisina ne ¢ikarsa ¢iksin kurdugu baglanti biraz egreti kaliyor. Derinlesme-
ye basladiginda da sikiliyor.

HB: Sikilmak da ayr1 bir fenomen. Eski kusaklar bolca sikiliyormusg da yeni
kusaga sikilmak yasaklanmig gibi. Bir¢ok filmin ve kitabin kargisinda fena
halde sikilip, tahammiil ettigimi hatirliyorum ilk gengligimde. Bunu yapma-
saydim bugiin bagka biri olurdum kesinlikle. Bazen sikilmak iyidir. Sikilirken
bir seyler 6grenirsin, kendini tanirsin, kendinle iligkini saglamlagtirirsin.

THE MARMARA BODRUM

konumu, mimarisi, dekorasyonu ve sundugu imkanlarla liksin konforla
bulustugu mikemmel bir butik otel... Yerli ve yabanci misafirlerin yogun ilgi gésterdigi ofel,

Bodrum’un tadini ctkarmak isteyen misafirleri icin bircok olanak iceriyor.

Kent icindeki konumu, Ege Denizi ve Bodrum Kalesi ile biitinlesen peyzaiji ile 6ne ¢ikan The Marmara
Bodrum Oteli’nin cevre diizeni ve mimari tasarim projesi Mimar Ersen Giirsel imzasini tasiyor. B

arakterli parcalar ve

renklerin dengeli sekilde

bir araya getirilmesiyle

dekore edilen ic mekan
tasarimi ise Fransiz mimar
Christian Allart'e ait.

The Marmara Bodrum; kisiye 6zel
servisleri, butik hizmet anlayisi ile
Bodrum otelleri arasinda 6ne
cikiyor. Ege Denizi ve Bodrum
Kalesi'ni géren essiz manzarasi
ve sira disi konseptiyle tatil anlayi-
sina yeni bir soluk getiriyor. Essiz
manzarasi, titizlikle tasarlanmis ic
ve dis dekorasyonu ve lezzetli
yemekleri ile bir tatilden ¢cok daha
fazlasini vadeden The Marmara
Bodrum; sehir merkezine yakinhg:
ile de misafirlerine biyuk bir
ulasim kolayh@r sagliyor.

lc mimarisi ve tasarimiyla Bodrum'-
un dogal guzelligi ve tarihi dokusu-
na uyum saglayan otel, odalarinin
ferahlhigi ile misafirlerinin dinlenme
kalitesini arttiryor.

“Small Luxury Hotels” etiketi ve “5
Star Diamond Award” &diline
sahip olan The Marmara Bodrum'-
da 9 farkl konseptte dizayn edilmis
toplam 97 oda ve siit bulunuyor.
Garden Suit'in yemyesil 6zel bahce-
sinde sevdiklerinizle keyifli sohbetle-
re

imza atabileceginiz gibi Bella Vista
Suit'teki terasta Bodrum Kérfezi ve
Bodrum Kalesi

manzarasi esliginde jakuzi keyfi
yapabilirsiniz. Party Animal Suit
yuksek profilli eglence icin tasarlan-
mis ve terasi kiicUk 6zel partilerin
dizenlenmesini saglayacak sekilde
donatilmis.

Bodrum Bodrum Suit muhtesem manzaraya sahip 6zel bahgesi
ile tatilde aradiginiz her detay iceriyor. Dolce Vita Suit, minima-
list ve loks tasarimiyla “Bodrum’da tatil keyfi” kavramini bastan
yaratiyor. Sunset Suit maviyle beyazin bulustugu Bodrum’a
bakan 70 m*lik terasi ve 6zel bahgesiyle farkli bir konaklama
deneyimi sunuyor.

Otelde yer alan diger olanaklar ise sdyle; plaja Ucretsiz shuttle
servis, yizme havuzlari, basketbol sahasi, tenis kortu, masa
tenisi, dart ve squash alanlarinin sauna/buhar odasi yaninda
fitness salonu, hamam, ve Dinya Seyahat Odilleri'nde iki kez
“Turkiye'nin En lyi Spa Merkezi” 8dili kazanmis tescilli bir spa
ve guzellik merkezi...

THE MARMARA

www.themarmarahotels.com
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Insan tuhaf,
ne hoyrat, ne saheser
ve nasil ilkel hayret

Berkay Tuncay’in 13 Mart’ta SANATORIUM’da agilacak solo sergisi
Insan tubaf, ne hoyrat, ne sabeser ve nasil ilkel hayret, sanatginin Internet kiiltiiriinii
tarihsel baglantilar iizerinden okudugu ve icinde bulundugumuz ¢agin kapitalist,
dijital ve absiirt yansimalarina baktigi son donem iiretimlerini bir araya getiriyor.
Basligin1 Hande Yener’in s6zleri Sezen Aksu tarafindan yazilan Kibir sarkisindan
alan sergi, popiiler kiiltiiriin dijitallesmeyle nasil evrildigine odaklaniyor ve bugiin
kiiltiirlerarasi baglantilar kurmakta nasil bir iglevi olabilecegini de sorguluyor.
Tuncay’la yeni sergisi baglaminda sohbet ettik

Roportaj: Ulya Soley

Islerinde iginde bulundugumuz gagn kiiltiiriinii, Internet’le kurdugumuz
iliskiyi ve Internet’te kurulan iliskileri, yaygin anksiyeteyi, dijitalde kulla-
nilan ortak dili ve bu tuhaf tek kiiltiirlii yasam bi¢imlerimizi ortaya koyu-
yorsun ama bunu ge¢misten kopmadan, tarihle baglar kurarak 6riiyorsun.
Hem en yeniye hem de en eskiye ilgi duyman sergiyi ¢ok gii¢lii kiliyor. Iki-
si arasinda kurdugun iligkilerden bahsedebilir misin?

Calismalarimda genellikle Internet’in giiniimiiz global toplumu iizerindeki
etkisini, bu mecra iizerinde tretilen dil ve yayilan kiiltiir iizerinden inceliyo-
rum. Sergiyi kurgularken de gesitli cagrisimlar, baglantilar ve izlerin 151§1nda,
ozellikle Y kusaginin giinliik aktivitelerine ve iletisimine tarih 6ncesi/sonrasi
caglara géndermeler yaparak baktim. Emoji’lerin, meme’lerin belki form ola-
rak “yeni” oldugunu diisiinsek de, bilgi ve duygu aktarim birimleri olarak ele
aldigimizda -tipki hiyeroglifler ve magara resimleri gibi- bize bunlari animsa-
tacak onciilleri mevcut. Sergideki islerde, ilk yaratici faaliyetlerin ortaya ¢ik-
t1g1 tarih 6ncesi zamanlardan i¢inde bulundugumuz kiiresel baglanirlik ¢ag:-
na, insanin varligini ve olusturdugu kiiltiirii nesilden nesile aktarma ¢abasini
vurgulamaya ¢aligtim.

Magara resimleriyle meme’ler arasinda baglantilar kurmanin yanui sira,
artik klasik haline gelmis metinlerle bugiinkii yasama bicimlerimiz ara-
sinda da baglantilar kuruyorsun. Ornegin Sartre’in 30’larda yazdig1 Bu-
lantrdan sik kullandigimiz yesil bulant1 emojisine uzanan Bulant: adli fo-
tograf. Bu fotografin katmanlarindan biraz bahsedebilir misin?

Evet, belki J. P. Sartre’in Bulanti’sinin yaninda Parquet Courts’un Content
Nausea adli sarkisinin sézlerine de bir parantez agmam gerekiyor. Ciinkii
sergideki Bulanti (Nausea) adl1 fotografta bu iki farkli doneme ait ¢aligmay1
mikslemeye ¢alistyorum. Sarkinin sézlerini, X ve Z jenerasyonlar: arasinda
kalmis, kimi zaman sadece tiiketici ve tembel olmakla elestirilen kimi zaman
da 6zgiirlitkeii ve sosyal farkindaliklara sahip olduklarindan éviilen ama hig-
bir zaman tam bir kaliba oturtulamayan millenial’lar lizerinden okuyorum.
Sozlerde, telefon ve bilgisayarlarimizla ge¢irdigimiz zaman diliminde her an
maruz kaldigimiz ¢ok fazla veriye, bunlarin sebep oldugu gerginlige ve tiim
bu tiklamalarin, agagiya kaydirmalarin, bilgiye ¢cabuk ulagsma ve paylasmanin
neden oldugu “icerik bulantisi”na vurgu yapiliyor. Her giin hayatimiza bir ye-
nisi dahil olan cihazlarin ve uygulamalarin biiyiisii altinda, diigiincelerimizin
bile kendimize ait olup olmadigini sorgular hale geldigimiz bir durumdan
bahsediliyor. Bu durum ile Sartre’in romanindaki ana karakter Roquentin’in,
adeta fazlalik olarak g6rdiigii nedensiz var olusu, diinyasindaki seylerin gide-
rek anlamsizlagmasi, yagsadig belirsizlikler ve bunun getirdigi korkulardan
duydugu bulanti arasinda yakinlik kuruyorum. Iki galijmadan hareketle,
“bulant1 emoji’sini -bir Internet trendini takiben- sagima kazitarak icselles-
tirmeye ve bagka bir formda sunmaya ¢aligtim.

Aslinda sabah 9’dan aksam 6’ya ofiste galisan ve 6gle yemegini Inter-
net’ten masasina siparis eden, haftanin sonu geldiginde ise gece 12’den
once agilmayan kuliiplerde, muhtemelen Internet’te tanigtig1 insanlarla
sabaha kadar partileyen, bir seyi istemesiyle edinmesi arasindaki zamanin
cok kisa oldugu bir nesli ele aliyorsun. Fakat bu nesil olan biten her seyle
ilgili bir o kadar da endiseli. Bu endiseyi nasil okuyorsun? Islerinde nasil
izlerini goriiyoruz?

Internet kullanicilarinin endigeleriyle ilgili isler iiretmeye 2012-2013 yil-
larinda gergeklestirdigim Feelings and Anxities of Ordinary Netizens serisiyle
baslamistim. Gézlemledigim huzursuzlugu tasarladigim bayraklar, t-shirtler,
posterler ve ¢esitli nesnelerle anlatmaya ¢alistim. "Kesin bir geyler kagiriyo-
rum” korkusuyla ayni anda her yerde olmaya, her seyi ayn1 anda yapmaya ¢a-
lismak, sosyal medyada yanlislikla bir sey paylasmaktan duyulan endise, az
begeni alacagim kaygisi... Ama teknolojik ilerlemenin beraberinde getirdik-
lerine kars1 bakisim kesinlikle tek yonlii degil, endise de var, umut da, iiziintii
de var, mutluluk da. Hepsi ayn1 anda var ve bu konuda yapabilecegimiz bir
sey yok. Neye bakarsak onu goriiyoruz. Memeler uzunca bir siiredir biitiin
bu endiseyle bas edebilme mekanizmasi, ortak bir dil, ortak tartigmanin bir
pargasi olarak dolagimda. Yeni neslin Reddit, 4Chan ve benzeri ¢evrimici plat-
formlar araciligryla kara mizahi Internet {izerinde yaymasi bu agidan 6nem-
li. Endige, depresyon, intihar,
hayatin sagmalig1 gibi temalar
bir dizi yeni gorsel ve yazinsal
ifade bi¢imi aracilifiyla yeni-
den igleniyor. Siklikla memeler
araciligiyla ozellikle 20. yiiz-
yilda biiyiik kitlelerin dikka-
tini ¢ekmis "nihilizm", "varo-
lugguluk” ve "absiirdizm" gibi
diisiince alanlarinin yeni oku-
malarinin yapildigini; parodi,
6ykiinme, taklit ve gergekligin
tamamiyla birbirine karigtigini
gozlemliyorum. Ve bu durumu
calismalarimda isliyorum.

Islerinde her zaman metin-
le, 6zellikle de siirle giiclii bir
iliski kuruyorsun. Bu sergide
de ASMR video isin internet
dilinde 6nemli bir yeri olan

kisaltmalari bir araya getirerek olusturdugun bir siirden yola ¢ikiyor. Hangi
siirlerden besleniyorsun? Ne tiir kaynaklar sana esin kaynagi oluyor?

ASMR videosunun temelinde yakin zamanda bir siir kitabi olarak da ya-
yinlanacak, mesajlagma dilindeki ekonomik harf/kelime kullanimina odak-
lanan Poems from Instant Messaging adli ¢alismam var. Anlik mesajlarin ki-
saltmalarinin yer aldig: sozlikklerdeki siniflandirmadan hareketle alfabetik
bir diizende ilerleyen siirlerden olusuyor. Videoda, sanat¢i Nynke Norberhuis
olusturdugum siirleri kendi ASMR iislubuyla, cesitli jest ve mimiklerle des-
tekleyerek icra ediyor. Buluntu siir, somut siir, gorsel siir gibi deneysel siir
alanlar1 benim i¢in 6nemli esin kaynaklar.

Serginin baslig1 Insan tubaf, ne hoyrat, ne sabeser ve nasil ilkel hayret
baslhig1 hakkindaki fikirlerini de ¢ok merak ediyorum. Hande Yener gibi
bir figiiriin Kibir sarkisinin sozlerinin sergiyle bu kadar ortiismesi ne gibi
yorumlamalara alan agryor?

Uretimlerimde popiiler kiiltiire ve sarki sézlerine referans vermek ugras-
tigim kavramlarla farkli disiplinler arasinda baglar kurmami, konuyu farkli
yonlere dogru acabilmemi sagliyor. Sezen Aksu’ya ait bu sozlerin zamansiz
oldugunu disiiniiyorum. Bu sergiyi olusturan tiim &geleri daha iyi bir arada
tutacak bir sergi ismi olamazdi. Ben de gelecek jenerasyonlar icin ¢ok ilkel
oldugumuzu diisiinenlerdenim.

(SOL) BERKAY TUNCAY,
BULANTI, 2020, FOTOGRAF
KAGIDI UZERINE DIJITAL
INKJET BASKI, 70X50 CM

BERKAY TUNCAY, POEMS
FROM INSTANT MESSAGING
(ASMR), 2020, TEK KANALLI
HD VIDEO, AUDIO
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Uzun yillardir iiretimlerini
yakinen takip ettigimiz Civan
Ozkanoglu’nun New York sehrinde
onemli bir misafirlik programina
kabul edilmesini vesile ederek

yeni iiretimlerinin doniigiimiinii
sohbete actik
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CIVAN OZKANOGLU

Yakin bir zamanda International Studio& Curatorial Program’da 6nemli
bir misafirlik programina kabul edildin ve basladin. Kurumun sadece New
York merkezli sanatgilarin bagvurusuna acik Ground Floor programi her yil
en fazla yedi kisiyi kabul ediyor. NY gibi rekabeti yiiksek, sanat¢is1 bol bir
sehirde programa kag kisinin bagvuru yapmuis olabilecegini hesaba katinca,
6nemli bir seyin parcasi oldugun agik. Hangi dinamikler bu kadar 6nemli
bir program haline getiriyor ISCP’yi?

Bu dinamigi ayakta tutan {i¢ sacayag: var. Sanatcilar, kurum ve sehir. Her
biri 6tekini yiikseltiyor ve sonucunda burasi tilkenin ve diinyanin geri kalani
icin 6nemli, cazip ve talep goren bir kurum halini aliyor. Ge¢migste buraya
kabul edilen sanat¢ilarin kimler oldugu kadar, kurumun programinin ciddi
ama bir o kadar da esnek ve ulagilabilir olmasi dnemli bir etken. Ote yandan,
New York zaten her sektérden insanin beslendigi ve iz birakmak i¢in ¢aba
sarf ettigi bir gehir.

Daha kigisel izlenimler aktaracak olursam, ISCP misafir sanat¢1 programiy-
la bilinen bir yap1 olsa da yil icinde organize ettikleri konusmalar, sergilerle de,
benim izleyici olarak, tipki bir galeri veya enstitiiyii takip ettigim gibi yillardir
yolumu diigiirdiigiim bir yerdi. Bu yapiya misafir sanatg1 olarak dahil olduktan
sonra da bizleri bulusturduklari kiiratérler, is tiretimine dair entelektiiel aligve-
rigler ve tiirlii fonlarla ilgili ydnlendirmeleri aklima gelen ilk pozitif noktalar.

ISCP residency senin iiretimin i¢in nasil bir tesvik yaratacak?

Oncelikle ¢ok uzun siiredir yasadigim ev/atdlye ortamimdan yeni bir alana
ge¢mek benim igin kendi basina bir tesvik. Bazen boyle bir alan degisikligine
ihtiya¢ olup olmadigini fark etmeden yillar gegebiliyor. Kendi adima dogru
zamanda dogru bir yer degisikligi diye diisiinliyorum, zira su an ¢aligtigim is-
lerden ikisi New York’la ve iilkeyle direkt baglantili ve yil boyunca bu atolyede
yasayacagim bulugmalar, diyaloglar ve olasi ig birlikleri benim i¢in ¢ok 6nem-
li. O iglerin sekillenecegi format tizerine yapbozlar yapmak, arastirmalar: de-
rinlestirmek adina bu atélyede olmak hizli ilerlememi saglayacak. Ayrica ayni
binada 30-40 sanat¢inin yeni bir hikaye, arastirma, sergi i¢in hazirlandigin
bilmek de bagska bir motivasyon kaynag:.

Bu misafirlik programinin New York gibi bir sehirde olusunun olumlu
taraflari ve zorluklari neler olacak?

New York Amerika degil, en buiyiik ayricalik bu. Az 6nce de séylemeye ¢a-
listigim gibi, New York insanlarin gelmeden, buradayken ve ayrildiktan sonra
bir sekilde iligkilenmek, iligkide kalmak istedikleri bir sehir. O korunmak is-
tenen bag sanat diinyasi i¢in de gegerli. Karsiniza her an diinyanin herhangi
bir yerinden hi¢ beklenmedik biri ¢ikabilir. Bu igin biraz sosyal yonii, fakat o
kargilasma anlamli bir birliktelige déniisebilme potansiyelini de daima i¢inde
tasir. Dolayisiyla, burada yasayanlar kadar gelip gegenler de sehir icin 6nemli
bir katma deger olusturuyor. Her tiirli etnik kokenden, birden fazla sapkasi
olan insan1 barindirabilen bir sehir daha fazla hik4ye ve bilgi demek. Benim
icin New York dev bir kazan i¢inde ¢ok iyi hazirlanmis bir Gumbo ¢orbasi. O
da zaten tarihsel ge¢misi itibariyle birbirinden etkilenen kiiltiirleri temsil eden
bir yemek.

Ayni sekilde, zorluklar1 da g6z ard1 edemeyiz. New York eski New York de-
gil. Ozellikle son bes yilda temel tiiketim, ulagim, barinma gibi ihtiyaglardaki
pahalilagma orani 6zellikle freelance calisanlar i¢in ¢ok zorlayici. Mesela benim
bu atélyeye en az bir yilligina sahip olacak olmam gayet giizel ve dogal olarak
beni atlyede daha fazla zaman gecirmeye tesvik edecek. Fakat halihazirda bu
sehirde yagiyor oldugum i¢in temel masraflarimi atolyeden arta kalan zaman
olciisiinde hal4 karsilamak durumunda olacagim.

Sanatgilarin aligilmis ortamindan uzaklagmasi, sanatgi olarak iiretimle-
rine, beslendikleri alanlara biraz daha uzaktan bakip kendi iiretim akslari-
n1ve yonelimlerini baska acilardan yorumlamalarina imkan saglayabiliyor.
Senin durumunda yaklasik 12 yildir New York merkezli olup ayn1 zamanda
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Istanbul sanat ortamiyla etkilesimli olarak yoluna devam ediyor olmak,
sana durma, iiretimlerini demlendirme, onlara yeniden bakma firsatini ve-
rebildi mi? Yoksa bu program tam da bu islevi mi gorecek?

Tam olarak da bahsettigin etkilesim ve fazla hareketten dolayr New York
hayatim briit 12 yil, net ise 6 yil. Program tiim iglere durup sakince bakmak
icin giizel bir firsat, fakat konusu Istanbul’dan beslenen bir ise New York’tan
bakmak, New York’ta galistigim bir ise Adana’da aile rutinimin igine girmis-
ken bakmak da ilging olabiliyor. Bu seyahatler ve uzaklagmalarla islere dair
uzun siiredir ikilemde kaldigim seyler bir anda ¢6ziilityor, anlam kazaniyor ya
da bosa cikabiliyor.

Ayrica Istanbul sanat ortamuni, sehrin geri kalaninda yasananlarla birlikte diisii-
niince orada bulunmak, dayanigmak ve enerji aligverigsinde bulunmak ¢ok 6nemli.
Bana iyi gelen ve benim iyi geldigimi bildigim ortamlar, insanlar varsa gidip gel-
meye devam. Hele ki kuglari, agaci eksilmis bir sehirde insana ve iiretimlerimize
tutunmaktan bagka ¢are yok; kuglar1 ve agaglari geri getirmek koguluyla!

Tekrar soruna donersem, en az bir yil siirecek bu programda kararlar almak
icin uzaklagsmaya gerek olmadan ve bu vesileyle karbon ayak izi salinimini mi-
nimumda tutarak Tirkiye'yle temas halinde kalmaya ve tiretime devam.

N e g

iy

Islerin iizerinden diisiindiigiimiizde bir déniisiim gozlemleyebiliyoruz.
Fotografik islerle bagladigin iiretimlerin bugiin, metni, performansi ve aras-
tirma temelli bir iiretim aksini kilavuz olarak kullaniyor. imge yerine dil ve
ifade araclarini daha ¢ok merkeze alan iiretim yaklagimini nasil kuruyorsun?
Ve bu doniigiim sence iiretiminin hangi asamasinda, nasil gerceklesiyor?

Imge uzun bir dénem iiretimimin merkezindeydi ve su an iizerinde ¢alisti-
gim isler bittiginde yine 6nemli bir alan1 kaplayacak. Son birkag yilda géster-
digim islerin iceriginde ise imge elbette vardi fakat ses, s6z, yazi, beden ile bi-
raz daha direkt ve canli bir anlatim tercih etmistim. Onlarin ¢ogu da 6ncelikle
Tiirkiye baglaminda ele aldigim iglerdi. Ciinkii kendi siirecim, toplumsal siireg
ve isin formati onu ¢agiriyordu. Fotograftan hi¢bir zaman kopus yok, bilakis
orasi benim konfor alanim, fakat calistigim meseleyle her zaman 6rtiisemeye-
biliyor. Dolayisiyla medyum anlamindaki déniigiim bir anlamda ka¢inilmaz-
d1. Sanatcilarin doniistiirme giiciine ve bir sanat eserinin son halini almadan
6nceki doniigiimlerine tiim inancimla birlikte, miimkiin oldugunca basit bir
anlatim kurgulamak da hogsuma gidiyor. Dolayisiyla 6nce konu ve basit ele al-
mak, sonra ise imge, im, i... vs.

Bunun yani sira, yeni bir medyum yeni bir malzeme, yeni bir usta, emek-
le iligki ve 6grenmek demek. Son birkag yilda sergiledigim islerin hepsindeki
ortak nokta, baglangicta neden yaptigima veya neyi istedigime emin olmakla
birlikte siirecin geri kalaninin esnek ve yolda belirlenmis olmasi. Ciinkii mal-
zeme ve uygulayan insanlarla yan yana gelmek bagka bir agsama; hatta gergek-
lik. Zaten evrendeki biitlin sanat islerinin ortak isler oldugunu kabul etmisiz-
dir herhalde, degil mi?

Tam da ortakliklardan bahsetmisken, sanatc¢ilarin basvurularim tekil
olarak yapmak zorunda olmalari, kendilerinin editorii, prodiiktorii ya da
finanso6rii olma kosullar1 ve bunun getirdigi zorluklar i¢inde bir yandan
iiretmeye devam etmeye ¢aligmalari, sanatsal iiretimlerini de zaman zaman
sekteye ugratabiliyor. New York’a bakildiginda kaynaklar1 ¢cok daha gelis-
mis ama yogun bir rekabet ortami, Istanbul’a bakildiginda kurumsallagma
deneyimini tamamlayamamis, her an yalnizlagsmayi diisiindiirecek/yalniz-
lastirmanin i¢ine diisecek bir sanat ortamindan bahsediyoruz. Kabul edil-
digin sanat¢1 misafirlik programinin hayata gegirilmesi i¢in sen de kendi
fonunu yaratma yontemleri deniyorsun. Bu kogullar seni nasil etkiliyor?

Sanatgilarin kendi aralarindaki editérliik, bagvuru, prodiiksiyon gibi imece
caligmalar: 6zellikle Tiirkiye’de gelismis bir asamada. Kesinlikle iyi hissettiren,
dayanigsmayi gii¢lendiren ve birbirimizi entelektiiel anlamda besleyen durum-
lar, fakat bunlar geleneksel, kiiltiirel refleksler oldugu kadar biitge yetersizlik-
lerinden dolayi gelistirilmis manevra kabiliyetleri. Her ekonomistin hayatinda
sanat yok ama her sanat¢inin hayatinda ekonomi var. Bu bence elinde kapital
olan ve sanatla hemhal herkese devamli hatirlatilmasi gereken bir durum. Ote
yandan, bin bir tatli s6z ve ricayla artirilmaya caligilan biitgelerin elde edil-
dikten sonra isme cisme gore esnemeyecek ilkelerle paylastirilmasi lazim. Bu
standart olugmali ki, sanat¢1 da destegi hangi kosullarda alip almadigini, 6nce-
likli degerlendirmenin is iizerinden oldugunu bilsin. Aksi taktirde, bahsettigin
yalnizlagma baglar. Ekonominin kirilgan, sokaklarin ve evlerin gergin oldugu
doénemlerde sadece sanatgilar degil, lireten her kesim emeklerinin kargiligin
alamadiginda veya bir adaletsizlik hissettiklerinde o yalnizlasma daha derin
yasanabiliyor. ... Ama tekrar ISCP’ye dénecek olursam, evet, kismen kendi fo-
numu yaratmay1 deniyorum. Burada kabul edildigim Ground Floor Program
her sene belediye ve sehirdeki cesitli kiiltiir sanat fonlarindan destek aliyor.
Bu destege onceki senelerde Andy Warhol Vakfi, Yoko Ono Vakfi, bu yil da
Alice&Lawrence Weiner katilmis. Alinan destekler
yedi sanatciya paylastirildig icin geride héla sanatgi-
nin bulmasi gereken bir sponsor veya biit¢ce mevcut.
Ben de is satmaya gabalayarak gerekli miktari bir an
6nce tamamlamaya ve yilin geri kalaninda stiidyoda
calisirken enerjimi para arayigina harcamamaya cali-
siyorum.

Son olarak, program siiresince iizerine ¢alisacagin
spesifik bir konu ya da devam eden bir proje var m1?

Biri sehir, digeri de iilkeyi kapsayan ve kesistikleri
birkag nokta olan iki projeyi ¢alistyor olacagim. As-
linda aragtirmaya ve deneme cekimlerine baglayali
cok uzun zaman oldu. Genel bahsedecek olursam:
"Toplumun, topluluklarin, mahallelinin birbirini iz-
lemesi, gozetlemesi, kollamasi nerede baglar? Nasil
gelisir? Hangi izinlerle mesrulasir? Sug hangi noktada
olusur ve ayrimcilik sugu ne kadar rtbas eder?” gibi
sorulara New York ve Amerika’nin genelinde sokak-
larda olan birkag isaret, tabela ve aydinlatma lamba-
lar1 tizerinden bakiyorum.

O ikisi diginda yaklasik ii¢ senedir bir bugday tar-
las1 ve etrafinda hasat zamani yaptigim ¢ekimlerden
kurgulamaya ¢alistigim bir hikéye var. Bu seneki ha-
sadin sonuncusu olmasini ve bitirmeyi umuyorum.

Son olarak 2016'da SALT ’ta gerceklestirdigim He-
pimiz Biliyoruz isini giincellenmis haliyle ve biraz da
farkli bir formatta Amerika’da nasil gésteririm soru-
su lizerine ¢aligtyor olacagim.

STUDYO 107, ISCP, NEW YORK
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