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CLAUDE CAHUN, ISIMSIZ, 1936, 17,9 X 13 CM, OZEL KOLEKSIYON © PHOTO BEATRICE HATALA
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Kendine
bir diinya

2017’nin son ¢eyregi, kadina yonelik suistimal, taciz ve siddet
kargit1 direnis hareketlerinin diinya genelinde dev bir kampanyaya
dontigsmesine sahne oldu. Popiiler kiiltiir aktorleri, sosyal medya ve
ana akim medyanin igin icine girmesiyle, belli bir sektorle sinirhi
kalmayan; politika, spor ve sanat dahil olmak iizere her alanda
siiregelen bir bozulmusgluk hali su yiiziine ¢ikti. Her ne kadar bu
genel cerceve icinde istismar edilenlerin tamamini kadin olarak
kabul etmek yaniltici olsa da, denklemin diger ucundaki ataerkil
sisteme karg1 durusun altini ilk ¢izen ve temel insan haklar:
bakimindan bu asimetrinin diizelmesi i¢in en radikal séylemleri
uretenler, Hollywood diinyasi degil, 1970’lerdeki bir grup kadin
sanatg1 idi. Bu sanat¢ilar arasindan Judy Chicago ve Miriam
Schapiro’nun 1972’de, ironik sekilde Hollywood’daki bir adreste 25
kadin sanatciy1 bir araya getirdikleri Womanhouse projesi, feminist
sanat tarihinde bir doniim noktasi oldu. Gegtigimiz 28 Ocak’a dek
La Monnaie de Paris’te sergilenen; Camille Morineau ve Lucia
Pesapane kiiratorligiindeki Women House sergisi, bagligini ve kimi
referans noktalarini iste bu tarihsel kaynaktan aliyordu

Yazi: Serra Yenturk
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BIRGIT JURGENSSEN, HOUSEWIVES’ KITCHEN APRON
1975/2003, 45.5X72CM, SILVER-GELATINE PRINT

2018’in Mart ayinda Washington, D.C’deki National Museum of Women
in the Arts’a taginacak olan sergi, evdeki kadin imgesine egilerek, bugiin
iyi-kotii evden ¢ikmayi1 bagarmis ancak dis diinyada halen ayni zorba zihni-
yetle carpisan kadina iligkin tartigmalara tarihsel bir arka plan olusturuyor.
Sergi kiiratorlerinden Morineau, kadin sanatcilarin tiretimlerine ‘femi-
nen’ olarak bakilamayacag icin, esasen kendi aralarinda bir ortakliklar
olmadigini; dolayisiyla salt cinsiyete dayali bir ayrimla ghettolastirildik-
larin1 vurguluyor. Oysa, sanat tarihi iginde kadini 6tekilestirmeye kars:
durmak ve tamami kadin, otuz dokuz feminist sanat¢inin isine yer veren
bir sergi hazirlamak arasinda da bir paradoks var. Buna bir yanit olarak,
seckilerindeki farkli cografya ve kusaklardan sanatcilari bu denli genel
bir anlatim etrafinda bir araya getirmelerini politik bir jest olarak agikli-
yor kiiratorler: Kimi zaman bir fotograf sergisindeki tiim sanatgilarin tek
ortak noktasinin fotograf olmasi gibi, bu sergideki isimleri birbirine bag-
layan da, sanatgilarin kadin olmalari degil; farkli nitelik ve yaklasimdaki
eserlerinin sosyo-politik bir yap1 olarak ev kavramina deginiyor olusu.
Yine de, Nochlin’e referansla sanat tarihinde kadin sanatgilara dair bilgi CINDY SHERMAN, UNTITLED FILM STILL #35, 1979
eksikliginin bu refleksi dogurdugunu inkar etmiyor; bilakis seckilerinde #0.3X314CM, SIﬁfﬁgfﬁgﬁgﬁ%ﬁé}%ﬁ?ﬁV?,Fyggﬁ
daha az taninan veya unutulmaya baglanmis sanatgilara yer aciyorlar. (Bu
noktada Morineau’nun, gectigimiz giinlerde Nil Yalter’e Outstanding Merit
(Olaganiisti Yetenek) odiiliinii veren AWARE nin (Archives of Women
Artists Research & Exhibitions) bagkanligini yiiriittiigiinii not etmek gerek.

Sekiz tematik alana béliinen serginin ilk kisminin baghig1 Desperate
Housewives. Sergi katalogunda “evliligin vadettigi saadet ile giinliik isle-
rin boguculugu arasinda hayal kirikliklarindan bir darbogaz” olarak tarif
edilen bu kisimdaki iglerden Martha Rosler’e ait baskilarda, ev kadinlari-
nin mutfakta neredeyse uzantisi haline gelen beyaz esyalar, gogis, kalca,
karin gibi kadin bedenine ait fotografik malzemelerle kaplanirken, Birgit
Jiirgenssen’in bir fotografinda kadin dogrudan ayakli bir firina doniisiiyor.
Aletler iizerlerine yapisan imgeler yoluyla kadin cinsiyetine tahsis edil-
mekle kalmiyor, viicutlar1 buzdolabindaki etten, dogurganliklar: firinin
fonksiyonlarindan farksizlagiyor. Hayal kirikligini epey asan bu halin,
Rosler’in 1975 tarihli Semiotics of the Kitchen videosunda, sinir krizinin
esigindeki bir duruma dogru yol aldigy; Jiirgenssen’in desenlerinden birin-
de yalniz gomlekleri degil, bu kez biisbiitiin kocasini iitiileyip diimdiiz eden
kadinin, o esigi de astig1 varsayilabilir. Hatta Cindy Sherman’in Untitled
Film Stills serisindeki fotograflar, bu gozle bakinca, benzer bir duygu sa-
linimi igerisindeki kadinlari canlandiriyor gibi. Leticia Parente’nin, 1982
tarihli videosunda ekonomik ve etnik siniflar arasindaki farki vurgulamak
icin yeniden ele aldig1 iitii yapan kadin imgesi, Avusturyali sanat¢i Karin
Mack’in sanat tarihsel ¢agrisimlara agik olan fotografik ¢aligmasinda, 6len
ya da kurtulmak i¢in 6lmeyi diisleyen bir figiire evriliyor.
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HELENA ALMEIDA, STUDY OF TWO SPACES, 1977, 39.4X27CM, SILVER-GELATINE PRINT
EDISYON: 1/5, THE SAMMLUNG VERBUND COLLECTION, VIYANA

ZANELE MUHOLI, KATLEGO MASHILOANE AND NOSIPHO LAVUTA
EXT.2, LAKESIDE, JOHANNESBURG, 2007, 76.5X75.5CM, LAMBDA PRINT

Bir sonraki kismin bagligi Home is where it hurts. Hapsolmanin ver-
digi aciy1 kabullenmek yerine, kendini saran manevi ve maddi duvarlar
agmaya ¢abalayan bir grup kadinin anlatis1 var burada. Jiirgenssen’in Ich
mdchte hier raus! diye izleyicinin géziiniin i¢ine baktig1 otoportresini; Lucy
Gunning’in bir ¢ikig noktas: bulmak i¢in bulundugu odanin fiziksel tiim
sinirlarina dayandigi, Monica Bonvicini’nin balyoz darbeleriyle bir duvar:
yikmaya calistig1 video isleri takip ediyor. Helena Almeida’nin fotograf-
larinda demir bahge kapilarinin parmakliklari arasindan zarif¢e uzanan
elleri ise, kisisel oldugu kadar toplumsal diizlemde bir politik esaretten;
yani duvarlarin 6tesindeki daha biiyiik duvarlardan kurtulmanin yollarini
aragtiriyor.

Serginin iigiincii béliimii, Virginia Woolf "un bagyapitlarindan 4 Room
of One’s Own ile ayni baslig1 ve benzer bir fikri tasiyor: Kadinin hapsol-
madigy, bilakis yaratici giiciinii 6l¢ilip deneyimleyebilecegi; besleyip bii-
yitecegi bir mekan 6nerisi var. Hatta bazen bir evin, Zanele Muholi’nin
Giiney Afrika’daki lezbiyen bir cifti gosterdigi fotografinda oldugu gibi, dis
diinyanin acimasizligindan onu koruyacak, siginilabilecek bir iltica alani
bile olabileceginden bahsediliyor. Ote yandan, iist katta yer alan, serginin
dérdiincii kismi Doll’s House’de, az 6nceki glivenlik duygusu altiist oluyor.
Hayatinin her evresinde yasadig: tiim evlerde, géze daima hog gériinen
ancak agzi var dili yok diye tabir edilen; babasi yahut kocasi1 evdeki erke-
ge hizmete hazir, edilgen bir kuklaya dontisen kadin imgesi, Tiirkiye’nin
de her daim giindeminde olan domestik siddet kavramiyla i ice gegiyor.
Penny Slinger’in bir bebek evinden yola ¢ikarak kurdugu Exorcism House,
naif bir yuva hayalinin, cinsel istismar, fiziksel siddet, alikonma ve psi-
kolojik tehditlerle hizl1 sekilde bir kabusa doniismesini anlatiyor. Laurie
Simmons’un baskilari ile Rachel Whiteread’in Modern Chess Set’inin kul-
landig1 gorsel kodlar, yine kiz ¢ocuklarin oyuncaklarindan yararlaniyor.

Marks bagslikli besinci boliimdeki isler artik var olmayan bir mekanin
izlerini betimliyorlar. Nazgol Ansarinia’nin Tahran’da yikilmig bir binanin
icinden bir duvar: yeniden canlandirdig: al¢idan isiyle, Heidi Bucher’in
likit lateksle elde ettigi kabuksu tuval yerlestirmesi Mental Institution
Kreuzlingen bir mekani kaliplamis olmalar1 bakimindan gorsel bir akra-
balik kursalar da, ilkinin mahrem bir mekani, ikincininse baskilanma ve
alikonmayla iligkili bir yer olarak akil hastanesini canlandirmas: bakimin-
dan ¢ok farkli tinilara sahipler.
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NIL YALTER, TOPAK EV; 1973 © ISABELLE ARTHUIS

Altinc1 boliim, kiiratdrlerin eserlerin tamamu i¢in gegerli oldu-
gunu disiindiigii, sanat¢inin kendini ingasi fikriyle bi¢imlenen
Construction as Self-Construction kismi. Chicago ve Schapiro’nun
Womanhouse’n kurmalarindan hemen 6nce 6grenci kadin sanatgi-
lar icin atSlye ortami bulamamalari gibi, islerini iretmek ve sergile-
mek i¢in hiyerarsik kurumsal yapilar i¢cinde yer edinemeyen kadin
sanat¢inin yeni bir yapiyr mecburen kendisinin kurmasi burada soz
konusu olan. Ana Vieira’nin ti¢ katmanli Environment/Dining Room
yerlestirmesinin merkezindeki masanin etrafinda yalnizca bir kag
kisilik oturma diizeni olusu, kadinlara gecit vermeyen bu kurumlarin
baskici sistemini akillara getiriyor. Béylelikle kadin-kadin aras1 bir
dayanigma i¢inde, yeni bir yasam olasiligini konu edinen islerin yer
aldig1, Mobile Homes kismina gegiliyor. Her ne kadar tarihsel 6nemi
agisindan serginin girisinde yer alsa da, Nil Yalter’in Orta Asya ve
Anadolu’daki samanlarin ev tipolojisi olan Topak Ev’i hem gogebe
hayata uygunlugu; hem de kadinlar tarafindan, kadinlar i¢in hazir-
lanmasi ve yine kadinlar tarafindan gekip gevrilmesi bakimindan
buradaki birlikte var olma fikrine tekabiil ediyor. Lucy Orta’nin ge-
listirilmig bir kamp ¢adirinda kolektif bir yasam siiren kadinlarin
viicut isilariyla meskenlerini isitmalarini; Andrea Zittel’in arabasinin
arkasina takaca@ bir kiivetle “gayrimenkul” olandan bagimsizlagma-
y1 sorgulattigi isler de burada yer aliyor.

ANA VIEIRA, AMBIENTE - DINING ROOM, 1971, MUSEU CALOUSTE, © PAULO COSTA
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NIKI DE SAINT PHALLE, NANA, 1966-1987. SERGI GORUNTUSU (COUR D’HONNEUR)
POLYESTER BOYA NIKI DE SAINT PHALLE/SPRENGEL MUSEUM, HANOVRE BAGISI
© 2017 NIKI CHARITABLE ART FOUNDATION/ADAGP, PARIS, 2017

© MONNAIE DE PARIS - AURELIEN MOLE

Serginin sekizinci ve son kismu, sergiye dair kiiratorlerin aragtirmalarin-
da kéken olarak belirledikleri iki sanat¢1 olan Louise Bourgeois ve Niki de
Saint Phalle’ye odaklaniyor. Fernmes-Maison baslig, her iki sanat¢inin da
eserlerinde paralel sekilde goriilen, baglibagina mimariye doniigen kadin
imgesinden ileri geliyor. Niki de Saint Phalle’nin Nana’lar1, gocuk yaslar-
dan itibaren biiyiidiigii aile ortamindaki kadina ait rolleri reddeden ve
erkegin diinyasina; giicline erigsmeyi hayal eden sanat¢inin, yeryiiziinde
erkeginkinden de biiyiik bir bedeni inga etme denemeleri. Heykel ve mi-
mari arasindaki geg¢isli hali dolayisiyla, Ann Hindry’nin 6zel ve kamusal
olan arasinda bir sentez olusturduguna degindigi Nana, cinsel bir varlik
olarak kadinin dogurganligina da atifta bulunuyor. Erken yaglardan itiba-
ren aile i¢inde sekillen fikirleri bakimindan Niki de Saint Phalle ile ben-
zesen Bourgeois’in evleri birer hafiza-mekan olarak kadinin bedeninden
ayrismaz uzamlara biiriiniiyorlar. Sergi mekanin son odasina girildiginde
ziyaretcileri kargilayan; kesesindeki yavrularin giiglii bacaklariyla zemin-
deki tehlikeden uzak koruyup, bityliten; adeta bir yurt gibi yuvalar1 haline
gelen dev 6riimcek heykeli, Bourgeois’in hayatindaki en 6nemli kadin
olan, “akills, saburly, teskin edici, manukly, zarif, incelikli, vazgecilmez,
titiz ve bir ériimcek kadar becerikli” annesine bir giizellemesi... Hayat1
tasiyan, dokuyan, besleyen; artik bir odayla yetinmesi miimkiin olmayan
kadinin ta kendisi.

L A

LOUISE BOURGEOIS, SPIDER, 1995, SERGI GORUNTUSU (SALON GUILLAUME DUPRE) 3
BRONZ VE CELIK. MUSEE DART MODERNE DE LA VILLE, PARIS, 1995 TOPLUM DOSTLARININ BAGISI
© THE EASTON FOUNDATION/ADAGP, PARIS 2017

© MONNAIE DE PARIS - AURELIEN MOLE
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Bir olu diger oliiden
daha degerli

Imgebilimin taninmig kalemi akademisyen
Zeynep Sayin'in Oliim Terbiyesi kitabi
raflarda yerini ald1. Sayin ginimiizde gerek
soylemsel gerekse fiziksel olarak 6lim
birbirinden ayrigtiriliyor, “bir 6li diger 6liiden
daha 6nemli” diyerek soruyor: “Oliim terbiyesi
ne demektir? Bilingalt: siyaseti nedir?”

Roportaj: Evrim Altug Fotograf: Elif Kahveci

Sayin

23
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Oliim, bugiin hem fiziksel, hem de
siyasal bir iktidar aracina mi1 doniistii
Tiirkiye'de?

Oliim memleketimizde siyasallagmig
oldugu igin bu kitab1 yazdim. Imgebilim-
ciyim ve cesetle imgenin ayristig1, imge
antropolojisinin basladig1 yerden geliyor
diisiincem. Imgenin ve imge izinin olu-
sabilmesi, 6lenin hatirlanabilmesi, anila-
rin bellekte kalabilmesi i¢in cesede sahip
cikilmasi, cesedin gémiilmesi, mezarina
yatiriliyor, imgesinin hatirlaniyor, hati-
rasinin diri tutuluyor olmasi gerek. Ka-
yip cenazeleri, Cumartesi Anneleri, Ar-
jantin’deki Los Desaparecidos olmamall.
Cesedin ailesine teslim ediliyor ve gomiil-
mesi gerekiyor ki cesedin ikizi olan me-
zar taglarinda, 6li maskelerinde, mezar
figiirinlerinde ya da sunak bebeklerinde
6lmiis olanin izi stiriilebilsin. Her mezar,
geride kalanlar i¢in kii¢iik bir tap1 ve hac
yeri aslinda.

Cesedi ailesine teslim etmemek ya da
gommemek, hi¢bir devletin hakki degil,
olamaz. Oliim kainatin gergegi, evrenin
emri, devletler iistii bir ahlaki var. Ole-
nin imgesi olan ¢ifte katlayislar, ikizler,
imgeler vesilesiyle 6len kisiyle iligki ku-
rulabilsin ve bu iligki siirdiiriillebilsin diye
var. Ister vatandas, ister katil, ister hirsiz,
ister sehit olsun, 6liim insan olmanin ilk-
sel ve 6nsel kosulu. Herkesin gomiilme,
hiirmetle gémiilme ve cesedine hiirmet
gosterilme hakki var. Olenin mezara kon-
mas1 gerek ki, yas1 tutulabilsin ve yastan
cikilabilsin. Cesedin gomiilmesine izin
verilmedigi ya da mezardan c¢ikarildigs;
mezarlarin tahrip edildigi, cesedin ikizi
olma ihtimali tagiyan nesnelerin imha
edildigi, varliklarina izin verilmedigi,

6lenler kim olurlarsa, hangi ideolojinin
hakli ya da haksiz tagiyicisi olursa olsun,
olillerin cenazelerine saldirildigi ve/ veya
buna izin verildigi, cenazelerin ailelerine
teslim edilmedigi, gémiilenlerden mezar
taglarinin ve dualarin esirgendigi noktada
6liimiin artik siyasallagmaya bagladigini,
sadece Tiirkiye'ye 6zgii bir siire¢ olma-
makla beraber giinimiiz Tiirkiye'sinde
bunun son derece yogun bir sekilde ya-
sandigin1 disiiniiyorum. Oysa ister insan-
bilimden ister varlikbilimden, nereden
gelirseniz gelin, australopithecus afaren-
sisten (Etiyopya’da ayaga kalkan Lucy) ya
neanderthalden beri en temel kayg oli-
sunii gommek. Heidegger'e baktiginizda
da varligin en temel kaygisinin, olusiini
gommek oldugunu gériiyoruz. 1927'de
Varlik ve Zaman kitabinda Heidegger Da-
sein’in kaygisidan hareket ediyor, Sorge...
Kendi oliisii icin kaygi tasiyan ve bu kay-
gtya Oli kiiltii, mezar tagi, 6lim ritiieli gibi
bir hiirmetle 6zen gdsteren varlik; insan.
Oliim siyaset konusu olabilecek bir sey
degil. Ulkemizde &liime hiirmet etmek
ve 6liim terbiyesi unutulmug durumda.

Hani neredeyse, 6liimiin telif hakki
(copyright) durumu, degil mi?

Tabii, insan kendi 6listinii gémen, bu
noktada oliistiniin hatirasini bir imgede
yasatan varlik. $imdi gomii térenlerinin,
cenazelerin ve 6lenin hatirasinin esirgen-
mesi, beraberinde bir siirii seyi; yasamin
siyasallagmasinin yaninda, 6limiin de si-
yasallasmasini getiriyor. Olenden geriye
kalan imgenin yasamasina izin verilmi-
yor. Ciinkii imge, her seferinde bir hak
ve hukuk meselesi. Imgebilim, imgeyi
hukuksal a¢idan irdelemeyi hak eden bir
alan. Meseld Roma'da sadece soylularin;
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nobilitas ya da dignitas sahiplerinin imgesi
var. Romalilar ancak atalarindan aldiklar:
6lii maskesiyle kendi soylarini kanithiyor.
Soylularin soyu siirityor, ancak soysuzla-
rin imgesi yok. Soysuzlarin (yani soylu ol-
mayanlarin) ne siyasetten, ne de sanattan
imgesi kaliyor bize. Soylu sézciigii, kendi
soyunu hatirlamaktan ve kanitlamaktan
geliyor. Kendi soyunu kanitlamaya kadir
olan zaten soylu oluyor. Soylular 6liilerin
imgelerini 6lii maskesi olarak almaya ka-
dirdirler ki biitiin portre ve biist gelene-
g1, plastik sanatlar ve heykel gelenegi 6lii
maskesinden tiiremistir. Imge sahibi ol-
mak bir soy meselesi. Kamu alanlarinda
kendi heykelini diktirmek de dyle. Sikke-
lerde de imge sahibi olmak yine bir hak ve
hukuk meselesidir. Kendi imgesine sahip
olmak kendi cenazesine hak kazanmak
gibi bir sey. Dolayisiyla kimin 6ldiigiinde
g6miiliip gdmiilmeyecegi, kimin 6lditkten
sonra bir imgeye sahip olup olmayacag,
kimin 6liistintin imha edilip edilmeyecegi
siyasal ve hukuksal bir mesele. Giiniimiiz
Tirkiye'sinde de bu mesele oldukga siya-
sal bicimde karsimiza ¢ikiyor ve ben de,
kaginilmaz olarak, bu kitab1 yazmak zo-
runda kaldim.

Peki eger, ortada bir somiirii mevcut-
sa bu anlambilimsel olarak mi, yoksa
bayag: fiziksel sekliyle mi yaganmakta
bugiin? Siyasetgilerin vatandaglara po-
tansiyel birer sehit goziiyle bakmasi ne-
den siyasallagtiriyor 6liimii?

Ciunkii hemen bir ayrimi beraberinde
getiriyor bu. Oliiye bigilen degerin ay-
rimini, bu tiirden bir sdylemle getirmig
oluyor. Bir 6lii, diger 6liiden daha degerli.
Oysa 6liim, insanin sinir1. Oliim devletler
ustil, devletin, devletlerin tasarrufunda
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olan bir sey degil. Oliimiin siyasallagti-
g1 yerde, devletin 6liim iizerinde de, 6lii
iizerinde de tasarrufu var. Oliilerin me-
zarlikta bile yer almamalar lazim, go-
miilmuglerse kazilmalari ve bagka yere go-
miilmeleri lazim. Oliimden s6z ediyoruz,
dikkatinizi ¢ekerim, insanin sinirindan:
Gerek soylemsel, gerekse fiziksel ola-
rak 6liim, birbirinden ayrnistiriliyor. Hig
6liim iistiinden siyaset yapilir m1? Oliim
ile siyaset birbiriyle uyumlu olabilirler mi?
Mezarlar, dedigim gibi, kiigiik tap1 yerleri
aslinda; kiilt alanlar1. O yiizden yasaklan-
makta ve esirgenmekteler. Cemaat olus-
turabilme ve hac mekani olabilme kapa-
sitesine sahipler.

Yine Roma'dan 6rnek verecegim: Ora-
da hem kamusal hem kisisel tanrilar var.
Kisisel tanrilar, atalar. Ata kiiltii, kisisel
tanr1 bir bicimiyle mevcut. Uzak Dogu’da
da bir bakima béyle bu. Atalar evlerin al-
tina gémiiliiyorlar. Evlerin her biri birer
mezar ve Roma’da bu kisisel tanrilarin
ismi penates. Penis sozciigiiyle ayn1 kok-
ten gelen, insanin mahremine duhil etti-
gi i¢in boyle olan bir sézciik bu: Penetre
etmek, penis, penates. Bu kisisel tanrilar
evin altina gémiiliiyorlar, ailenin atasi
sayiliyorlar ve kileri muhafiza ediyorlar.
Alt katta mezar, ustiinde kiler var. Ocak,
yemegin pistigi yer. Yemek pisirmek her
zaman biyuciliik, ates ise kutsal. Mezar-
lar her seferinde birer kii¢iik sunak ve tap1
yerleri, adaklarin adandig yerler olmaya
devam ediyor. Medine'de yerle bir edil-
mis, Vehhabiligin tinlii Baki mezarliginda
mezarliklarin her biri tapi yerleri. Kald1
ki mezar taglar1 imha edilen Sahabelerin
yattig1 Cennet'iil Baki bile ¢evrelenmis ve
parmakliklarin disindan dua edilen bir



kiilt yerine dontismiis. Beytullah da bir me-
zar, Hicr-i Ismail’de. Kabe tavaf edilirken
insanlar tizerlerine kendi kefenlerini giyi-
yorlar. Mezarlar, hem 6limi hem de 6li-
niin bellegini diri tutan yerler. Tim kutsal
mekéanlar mezarliklarin ya da cesetlerin,
kemiklerin veya kutsal kemik emanetleri-
nin bulundugu yerlere inga ediliyor. Dola-
yisiyla 6zel tanr, kigisel Rab (ibn Arabi),
mahrem alan, 6zel tap1 yeri. Tiim bu alan-
lar1 yani bilingaltini ve imgeyi imha ederek
siyaset yapmaya bagliyorsunuz. Yani, be-
nim tizerinde durdugum seyin ismi sadece
oliim terbiyesi degil, ayn1 zamanda bilin-
calt1 temizligi ve siyaseti. Oliim dediginiz
sey ayni zamanda 6lim hijyeni demek.

Sadece fiziksel olarak birini 6ldiirmek
degil, sonrasinda hatirasini daimha etmek
ve onun imgesini yasaklayarak devam et-
mek... Dolayisiyla imgesini yasakladigim
butin o insanlarin, cemaatlerin, halkla-
rin, kiltiirlerin ve benzeri her seyin bel-
lek tagtyicisi olarak bir art¢1 yasam sahibi
olmasini yasakliyorum. Aby Warburg’un
Nachleben seklinde bir ifadesi var, hayati-
niartgil olarak, sonrasinda siirdiirebilmek
anlaminda survive'den, hayatta kalmaktan
s6z ediyor. Imgelerin de bir tiir Nachleben’i
yani sonrasal hayati var. Siyasallagan 6liim,
bu hayati yasakliyor. Bu yiizden Demokra-
tik Kongo Cumhuriyeti'nin secilmis eski
Bagbakani Patrice Lumumba 6rnegini ver-
dim kitapta. Lumumba’yi 6ldiirmeleri yet-
miyor, onu asit havuzuna atiyorlar. Bunu
yapiyor olmak demek, aslinda ardindan
higbir sey birakmasini istemiyorsunuz da
demek.

Peki bu bir tesadiif mii? Yatir ve ya-
tirim kelimelerine anlambilimsel ola-
rak nasil? Bunun en giizel 6rnegi Misir

medeniyeti belki de, bityiik bir estetik,
medeniyet ve nezaketle 6te diinya i¢in
epey hisseli davranmiglar. Peki, asit
havuzuna atmaktan s6z ederken, Tiir-
kiye'deki belleksizlestirmeye de Yeni
Osmanlicilik zihniyeti iizerinden, kita-
binizda gondermede bulunuyorsunuz.
Bu formatlama hastaligini iireten milat,
Tiirkiye'de nereden geliyor?

Yatir ile yatirim arasindaki koken-
bilimsel baglantiy1 bilmem ama 6gren-
cilerimle su giinlerde yeniden Philippe
Lacoue-Labarthe'nin, Siyasal Olanin Kur-
macasi'n1 okuyorum. Friedrich von Schil-
ler'in naif ve sentimental arasinda yaptig1
ayrimdan hareketle metin, naif denen kiil-
tiirlerin olaganca saflikla kendi i¢lerinden
konustugunu ve sentimental olanlarin,
her seferinde, bu naif olanin yitimine agit
yakan nostaljik bir sdylem i¢inden konus-
tugunu séylityor. Yazara gére modernizmi
aciklayanin tam da bu séylem. Modernizm
denen sey, kendi eskisiyle baglantisini icat
etmenin ¢agindan, dahasi buicadin bizati-
hi kendisinden bagka bir sey degil ¢linkii.
Simdi, kendi eskisiyle olan baglantisini
icat etmek, yine Aristoteles ve Lacoue-La-
barthe'den hareketle, durmadan alintila-
maya ¢alistigim sekliyle aslinda mimetik,
oykiinmeci bir sey. 1750'lerin ortalarin-
dan bir Alman disiiniir, Johann Joachim
Winckelmann, Alman olabilmek i¢in Yu-
nanliliga 6ykiinmek gerektigini séyliiyor.
Ayniyet farkliliktan, Almanlik ise Yunan-
liliktan geger. Baska bir ifadeyle, kendin
denilen kisiyi yaratabilmek i¢in bir sekilde
Sykiiniilecek eski bir model bulmak ve bir
sekilde o eski modelin yarim biraktigini
tamamlayan bir yerden hareket ediyor ol-
mak Jazim. Bu nedenle de Aristoteles diyor

ki, 6ykiinmek dogayi taklit eder, onun ya-
rim biraktiklarini tamamlar. Almanya,
Yunanistan'in yarim biraktiklarini nasyo-
nal-sosyalizm ile tamamliyor.

Bunu simdi memleketimize uygulaya-
lim: Yeni Osmanliciligimiz, Osmanli diye
bir seyi icat ediyor, kendisini bu icat {ize-
rinden tamamliyor ve onun yarim birak-
tgini gelecege (6rnegin 2023’e) yonelte-
rek, gelecekten hareketle onu tamamlama
gayreti i¢cinde oldugunu iddia ediyor. Fa-
kat simdi, Osmanli'nin yarim biraktigini
tamamlamak, aslinda Osmanli'y1 imha
etme siyaseti. Ciinkii Osmanli, Osmanl
degil ama bir Osmanliicadi. Eger Osman-
li'ya en kiigiik bir sayg1 duyuluyor olsayds,
yere goge sigdirilamayan Mimar Sinan'in
camilerindeki detaylara saygi gosterilir,
imha edilmez, bosluk rezonatérlerinin bile
tistii sivayla kapanmazdi. Boyle berbat res-
torasyonlar yapilmaz, aliiminyum, ¢cakma
dogramalar konmaz, biitiin yalilar, ahsap
yapilar, mahalleler, sebiller bugiin edildigi
gibi tahrip edilmezdi. Yani hangi Osman-
11?2 Hayali demesi hayale hakaret eden bir
Osmanli. Tam tersine, Osmanli'y1 Osman-
li'dan temizlemek ve Osmanli'y1 Osman-
li'dan indirgemek zorunda ki, kendi, asla
olmamis olan Osmanli'sini icat etsin. Os-
manli denen bu Vahhabilik iistii Stinnili-
gin, Osmanli ile ne alakasi var?

Yine bunun gibi Mekke'ye, Umre icin
gittigimde de sok gegirdim. Ben dinsiz
dindarim. Evrene din muamelesi yaparim.
Sevgi bizim dinimizdir, bagka dine inan-
mayiz, 6yle diyelim. Biitiin evren semah
déner. Kdbe muazzam bir mekan. Elbette
ki oradaki kutsalliktan ve enerji alanin-
dan geri duracak halim yoktu. Tavaf et-
mek nefis ama yapilagmasiyla Mekke bir

EROL AKYAVAS, KERBELA YOLUNDA, TUVAL UZERINE AKRILIK, 126X100CM, 1982, 0ZEL KOLEKSIYON

25

kébus. Bir miiteahhit kabusu. Kendilerine
dindar diyen insanlar nasil bdyle bir ya-
pabilmisler? Olmeden 6nce bu diinyada
6lmeyi 6grenmis olma tecribesi yagama-
nin, 6lmeyi 6grenmenin, 6lim terbiye-
si denilen seye vikif olmanin insanligin
erisebilecegi en yiliksek mertebe oldugu-
nu digiiniiyorum. Zevk erbab1 mertebesi,
fenadan sonra beka... Budistler, taoistler,
Giuiney Amerika kizilderilileri sadece bu-
nun gayreti i¢inde. $Simdi bakiyorsunuz
tavafa krallar gidiyor, cumhurbagkanlar:
gidiyor, orada mahreminize, hareminize
giriyor, kendi kefeninizi giyiyor, 6lmeden
6nce 6lme terbiyesiyle, kimsenin bir dige-
rinden farki olmadan, tavaf ediyorsunuz.
Ama sayin kral ve cumhurbagkanlari geli-
yor ve orada korumalar dért koldan lastik
geriyor ve bunlar, kimseye degmeden tavaf
ediyorlar. Tamam, yukarida Sheraton'da
Mekke manzarasina bakip bir kadeh sam-
panya i¢ilmiyor ama nedir bu? Ondan son-
ra Hristiyan alemi Hristiyan alemi diye
bagrisiyorlar. Bugiin, Roma'daki San Piet-
ro Katedrali'nden daha biiyiik bir ibadet
yapisi inga etmek, miimkiin degil. Daha
yiitksege gitmek miimkiin degil... Bu 6liye
gosterilir tiirden bir hiirmet...
Peki agir bir ithamda bulunalim o hal-
de. Modernizm epey fagist bir unsur mu?
Hayir, boyle bir sey diyemeyiz. Ama
kendi i¢inde fasist séylemi biiyiik bir anlat1
olarak barindirir. Bagindan beri, 1993’ten
beri soyliilyorum: Aslinda Islamcilik da,
yeni Osmanlicilik veya yeni Islaimcilik da,
Lyotard'in 1978'de bittigini 6ne siirmesi-
ne kargin bitmemis bir modernist anlati-
dir. Elbette ki modernizm fasizm degildir
ama fasizm de modernizmden neset et-
mistir. Ama Islimcilik da modernizmden
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neset etmistir. Islaimcilik, kokiine, sapina
kadar kendi eskisini yeniden icat eden,
onunla baglantisini kuran ve onunla ol-
mamis eskisine Altin Cag olarak nostalji
duyan ve onu, gelecekte yakalamak iste-
yen bir harekettir ve bu da, modernizmin
ABC'sindeki tanima gdre, modernizmdir.

Kitapta Cihat Burak'in iizerine bu
denli gitmenizin sebebi neydi? Diiriist-
liigii mii? Her nesne ve 6zneye tanidigi
s6z ve goz hakki m1? Resimlerinde hos
bir kalabalik var... Ni¢cin Cihat Burak?

Kitapta anmadigim diger bazi isimle-
re haksizlik ettigimi diigiiniiyorum. As-
linda bu tilkenin gorsel bilingalt: atlasini
yazmak gibi bir niyetim var ve dilerim
6lmeden 6nce bunu yaparim! Uzun siire
bu konuda galistim, ders verdim ve daha
sonra “lanet olsun, siz bu atlas1 okumaya
layik degilsiniz,” dedim, memlekette olan
bitenlerden 6tiirii, biraktim. Ciinkii gele-
nek s6zctgii, gelene eklemlenen bir s6z-
ciik. Gelen-ek: Gelene ek demektir. Do-
layisiyla gelenek olusturabilmek i¢in hig
bir seye sifirdan baglanmaz. Her seyin bir
alt katmani vardir. Walter Benjamin'den
hareketle diyalektik imge vesaire demeye
calistigim sey bu. Bunlar katman katman,
optik tabakalari olan geyler.

Simdi, Cihat Burak'in, gelenege eklem-
lenmeye kadir olan usta bir sanatci oldu-
gunu, ¢ok usta bir gozii, cok saglam bir
mizah anlayisi oldugunu ve dolayisiyla
tiim akademik resme on yillarca karsi gel-
digini digiiniiyorum. Kaldi ki halen aka-
demide ¢ok fazla kale alinmaz, o da nedir
ki, minyatiir geleneginden, istif diizenin-
den geliyor diye kii¢limsenir, oysa Cihat
Burak, yigan biri. Tipki Truva katmanlari
gibi. Kentler gibi. Zaten mimar. Kentler

nasil st tiste inga edilirlerse, kendisi de
boyle, st iiste, iist liste resim yapiyor;
dokusu bile rolyef gibi, sivaci gibi resim
yapiyor. Duvar is¢isi gibi, tuval iizerinde
mala kullaniyor sanki.

Hani sanki, diinyevi bir memuriyet r1-
zastyla, yaptiginin iki boyutlu oldugunu
bile bile yapiyor resmini Cihat Burak.
Bir yiik gibi aliyor diinyay1, onu iistlenip
yapiyor. Oznenin hakikati pesine diisii-
yor. Islerine baktigimiz zaman, buna
karsilik Erol Akyavas da geliyor akli-
ma... Onun tutumu ile Burak arasinda,
belki besin kaynaklar1 ayn1 olmasina
karsin, biiyiik bir fark, bityiik bir kugku
davar. Burak, diinyay1 hi¢ olumlamiyor.
Akyavas ise epey bir inangla onu istifli-
yor. Ne dersiniz?

Ben Erol Akyavas'in bir imge avcisy,
yagmaci oldugunu diigiiniiyorum. Mal
bulmus Magribi, yagmalarmis tarihi.
Mird¢name'deki horozu ya da Matrak-
¢1 Nasuh'daki, Nakkas Osman’daki kale
duvarlarini alip tuvale aplike eder, sonra
murakkalarin i¢inde yer almig olan bir im-
geyi tuvale ¢ergeveletip, duvara son derece
sik bir nesne olarak asarsaniz, ortada bir
problem vardir bence. Imgenin Pornogra-
fisi'ni biraz da Erol Akyavaslara inat yaz-
mistim. Iste Akyavag'in, tam da tersine,
giiniimiizdeki Yeni Osmanlicilik'in este-
tigine kapi aralayan estetigidir bu ya da
estetik noksanligidir diyelim. Ama bunla-
r1 derken, yine de ona haksizlik etmeme-
li, ¢iinkii bu ugurda gliniimuzde yapilan-
lara baktiktan sonra, onun imge avciligi
bile ahlakl1 kaliyor. Fakat bugiin olanlara
kapi aralayan kendisidir. Akyavag bir ta-
rih yagmacisidir ve tiimiiyle, kendi yeri
ve zamanindan, baglamindan kopararak,

birtakim nesne ve figiirleri siklik adina bir
araya getirmistir. Imge avciligi béyle olur.
Dolayisiyla kendisinin, tarihe bir katman
daha katan geleneksel bir yerden gelme-
digini diisinliyorum. Tamam, kendisinin
Tiirkiye resim tarihinde bir yeri oldugunu
yadsiyamam, ama onu yazacagim atlasa
katmayacagim asikardur.

Imgelerin faniligi iizerinden gidelim.
Imgeler ne zaman huzura erer? Sanat ta-
rihinden, atlastan s6z ediyoruz. Bir se-
yin tarihini yazmak, ayn1 zamanda onu
oliimsiizlestirmektir. Kimin o6liimlii,
oliitmsiiz olduguna karar verici bir po-
zisyonunuz bulunuyor. Dolayisiyla agzi-
nmizdan ¢ikan, kaleminizden damlayan,
oliimsiizlesiyor bir sekilde. Yani, yazsa-
niz mi1, unutsaniz mi 6litmsiizlesir imge?
Bu gevezeligimin sebebi, Oliim Terbiyesi
kitabiniz iizerinden Tiirkiye'deki sanat
tarihi yazimina nasil baktiginiza dair
sorumdur. Bu alan problemli mi sizce?
Yani, sanat tarihi bir mezarlik mi, yoksa
oliimsiizler ikametgahi midir?

Ikisi birden diyelim. Bagtan dedikle-
rinize kismen muhalefet serhi koyarak
konugmaya baslayalim: Ben bir ¢ok sa-
nat¢inin egosunun ¢ok biiyiik oldugu ko-
nusuna katilirim. Dogru. Ama 6zellikle
Dogu'ya gittigimizde, zanaatkarlarin,
asla 6limsiizliige ermek adina is yaptik-
larini zannetmiyorum. Tam tersine, aslin-
da Dogu'ya gidildikge -ki bunun Bati'da
da 6rnekleri kugkusuz vardi, giiniimiizde
de var- sanatin kendini bir geriye ¢ekme
bi¢imi oldugunu da diisiinityorum. Yani
ben, sanatin da bir 6liim terbiyesi oldugu-
nu ve en usta olan sanatg¢ilarin bityiik ¢o-
gunlugunun bu terbiyeden gelmeye kadir
olabilen kisiler oldugunu diisiintiyorum.

Yani ilk elde, sizin dediginiz tizere sanat-
¢ilarin 6limsiizlikk adina ig yaptiklar: fik-
rine yiizde yiiz katilmiyorum, sanat tari-
hi ve mezarlik sorusuna gelince, aklima
Gezi Parki geliyor. Burasinin alt1 mezar-
lik... Bunun iizerine Occupy Gezi hareke-
ti oldu. Parkin altinda mezarligin olmasi
benim ¢ok hosuma gidiyordu. Ya da 6r-
negin ben, ders vermek iizere simdi Vi-
yana'ya gidiyorum ve oradaki Albertina
Miizesi 6niindeki meydanda, Ikinci Diin-
ya Savag1 bitiminde, 19. ylizyildan kalma
bir yap1 bombalaniyor ve 300'e yakin kisi
olityor, cesetleri topragin altinda kaliyor,
cikarilamiyor. Bu 300 kisinin 6ldiigii yerin
lizerine, heykeltirag Alfred Hrdlicka, sa-
vagl, fagizmi ve nasyonal sosyalizmi anma
heykeli yapryor. Bunun tizerine ise, Yahu-
di bir sanatci, Ruth Beckermann, bagka
bir yerlestime koyuyor: The missing image.
Viyana film arsivinden Yahudiler sokak-
lar1 siipirmeye, bazense dis fircalariyla
sipilirmeye zorlandig1 zaman Viyana hal-
kinin verdigi tepkiyi ¢ekip ¢ikaran, eksik
olan imgeyi tamamlayan bir yerlestirme
bu. Yahudileri seyredenler ¢ok seviniyor,
¢ok egleniyorlar. Hrdlicka’nin daha 6nce
yaptig1 Yahudi heykeli de bu yerlestirme-
yi seyrediyor. Yani meydanda en alt kat-
man mezar, onun iizerine bir bagka sey (lii¢
parcali anma heykeli), bunun da tizerine
bagka bir sey (Ruth Beckermann’in yer-
lestirmesi) var.

Bu ylizden, Roma evindeki Penatesleri
veya Beytullah'l dile getirdim. Mezarlar,
bizim hayatimizdan ayr1 olan seyler degil.
Bizim hayatimiz onlarin {izerine inga edi-
liyor. Kimligimiz de binalarimiz da. Bi-
zim katmanlarimizin altinda 6li maske-
sinin altinda cesedin olmasi gibi 6liim var.
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Mezarlari ve mezarliklari, kentin, evin ve
kentin digina atma ve 8limii pornogra-
fiklestirme projesi olduk¢a yeni cagli bir
proje. Dolayisiyla, sizin getirdiginiz me-
zarligin 6limsiizliik karsisinda oldugu yo-
niindeki karsitliga katilmiyorum. Bence
bu ikisi i¢inden gegen bir sey var ki bu
noktada Giorgio Agamben'in Ciplakliklar
kitabindan, Cagdaslik Nedir? boliminii
hatirlatmak isterim. Ozetle sunu tartigi-
yor Agamben: "Bizler, aslinda diinyay: ge-
celeri aydinlik gérmek zorundayiz. Ciin-
kii aslinda geceleyin, milyonlarca yildizin
15181 diinyay1 aydinlatiyor olmasi lazim.
Biz yuzimiizii bu giines sistemine doén-
memis olsak bile, diger yildizlarin 15181y-
la aydinlaniyor olmamiz lazim. Ama ay-
dinlanamiyoruz, ¢iinki astrofizige gore,
diinya 151k hizindan daha biiyiik bir hizla
genlesmekte ve genislemekte oldugu i¢in,
aslinda bizim gérdiigiimiiz o gezegenler,
151k hiziyla bizden uzaklagiyorlar." $imdi,
dolayisiyla ¢agdas olan, diyor Agamben,
"...bizden, 151k hizindan daha biiyiik bir
hizla, o gezegendeki uzaklasmakta olan
karanlig1, giiniimiize aydinlik olarak ge-
tirmeye kadir olan kisidir." Dolayisiyla,
sizin sorunuzun yanitini soyle verebiliyo-
rum: Ben halen bugiin Fayum portreleri-
ne bakabiliyorsam, Shakespeare okuya-
biliyorsam, Rubens’den ya da Behzat’tan
zevk alabiliyorsam, bu aslinda onlarin
icinden hizla uzaklagmakta olan karan-
ligin, giiniimuze bir 1s1kla yansiyabildi-
gi ve dolayisiyla ben o katman ve 15181n
tizerine kendimi inga edebildigim i¢indir.
Dolayisiyla benim diisiinceme gore, me-
zarlik veya olimstizlik karsitligi yanlis;

clinki aslinda 6lilerle miitemadi olarak
konusuyor, onlarin bugiine uzak mesafe-
sini bugiine getirmeye ¢alistyoruz. Iste,
6liim siyaseti de, bu nedenle, 1srarla tize-
rine gitmemiz gereken bir mesele. Ciinkii
dediginiz soruya sanat tarihi {izerinden
yanit vermem gerekirse evet, tabii: Ece
Ayhan'in dedigi gibi, "Biz tiiziiklerle ¢ar-
pisarak biiyiiditk kardesim!" Evet, ¢linkii
aslinda ger¢ekten bir kanon var ve bu ka-
non, kimin sanat tarihine dahil edilip, ki-
min dahil edilmeyecegini belirliyor. Ama
zaten imge, isin bagindan beri, ki benim
de bugiine degin siirekli vurgulamaya ¢a-
list1igim gibi, 6l maskesi olarak, bir soylu
ve kentsoylu meselesi. Kimin imgesinin,
nerede olacagi, devlet dairesinde kimin
imgesinin olacag, kamu parasinda, sikke-
sinde kimin profil resminin yer alacagi ve
dolayisiyla, hangi isimsizlerin asla imge
sahibi olamayacagi, hangi anonimlerin
asla imge sahibi olamayacag1 meselesi bir
hak ve hukuk meselesi.

Hobbes'in Leviathan kitabinin kapag-
n1 diisiiniin: Biz bedeni olusturmak iizere
bir araya gelen anonimleri gériiriiz o ka-
pakta. Kuzey Kore'deki gorsel temsilleri,
Arirang Festivali gosterilerini, ‘bugiin 23
Nisan, hep neseyle doluyor insan’larini,
1453 fetih kutlamalarini, demokrasi bay-
ramlarini diigiiniin. Kitlenin imgesi, sade-
ce soyut bir devlet fikrini bezemek icin
var. Kracauer de bunu soéylityordu. Ama
kitledeki tekil bireylerin imge hakk: yok.
Onlar yalnizca statist, figiiran. Toplama
kamplarinda da iist iiste yigilan cesetle-
re figiiran diyordu SS subaylari. Figuran.
Mezar: esirgenen 6liiler gibi figiiranlar

Hobbes'in Leviathan kitabinin
kapagini diisiiniin: Biz bedeni
olusturmak iizere bir araya
gelen anonimleri goriiriiz o
kapakta. Kuzey Kore'deki gorsel
temsilleri, Arirang Festivali
gosterilerini, ‘bugiin 23 Nisan,
hep neseyle doluyor insan’larini,
1453 fetih kutlamalarini,
demokrasi bayramlarini
diisiiniin. Kitlenin imgesi,
sadece soyut bir devlet fikrini

bezemek i¢in var.

gorsel imge hakkina sahip degiller. Dola-
yistyla imge hakki, her seferinde hukuki
bir mesele, egemenin yandag hukukundan
s6z ediyorum. Dolayisiyla 6liim, burada
en bigak sirt1 olan sey. Yani imago, kelime
olarak olii maskesi demek. Burada, dedi-
ginize ylizde yiiz katiliyorum, sanat tarihi
de bu 6liim siyasetinin ideolojik aygitla-
rindan bir tanesi. Dolayisiyla ben birinin
imgesini yasatirim, birinin imgesini ya-
satmam durumu var. Elbette, sanat tarihi
diye bir sey baglayali beri, kendisi de 6liim
siyasetine dahil edilebilen bir ideologya.
Ha, bunu Plinius ile mi baslatiyoruz, bi-
lemiyorum...

Yine Gezi Parki'ndaki bir grafitiyi
fotografiyla alintiliyorsunuz kitapta:
Cibat Burak'in Resimleriyiz. Burada bir
hafizanin hayaleti var degil mi?

Elbette, hayal ile hayalet ayn1 kdkten
geliyor zaten. Su siralarda unutturulan bir
bellegin hayali Cihat Burak. Cihat Burak
neden mizahi bir ressam? Ciinkii i¢cinde
yasadig1 tiim siyasi ideolojileri tersyiiz
edip, i¢inden gegen, asla snob bir gekilde
tistiinden bakmadan, ama aslinda hepsiy-
le mavra yapip goriineni guliinglugiiyle,
acziyle, zafiyetiyle de ortaya ¢ikaran biri.
Ornegin bir 19 Mayis kutlamasini diisii-
niin. Katman katman agilan Cumbhuriyet
ideolojisi. Cumhuriyet bayramlari... Ban-
do, mizika, ellerde taginan ikona olarak
Atatiirk portesi, jandarma, sporcu kizlar
resmi gegit toreninde. Cocukken bizi de
stada gotiiriir, yavrukurt olarak panzerler
esliginde bekletirlerdi.

19 Mayis dedigimiz noktada festival,
bayram, senlik digiiniiyorsunuz ama,

daha sonra kendisinin siirekli bu tema-
lar1 isledigini ve daha sonra da Turgut
Ozal'in, Suudi Arabistan Krali ile gelin
olarak yer aldig1 digiin masas1 kompo-
zisyonunu goriiyorsunuz. $imdi birden-
bire goriiyorsunuz ki bir alt katmanda
Ibrahim Paga Saray1 veya Sezer Tansug'un
Senlikndme Diizeni'nde séziinii ettigi Ib-
rahim Paga Sarayr’ndan seyredilen At-
meydani senlikleri veya 6ncesinde Bizans
senlikleri var. Katman katman... Dolayi-
siyla hem gelenege eklemleniyor, hem de
festival. Senlik, bayram diislincesine ula-
san, glinimiizii son derece tersleyen, ama
kara mizah da olmayan bir yerden geliyor.
Bu yiizden Cihat Burak'in gézleri bir ta-
rama motoru gibi goriiyor ve onlari, yine
Benjamin'in dedigi gibi, diyalektik birer
imge olarak, iist tiste bindirmeye kadir
oluyor. Bu nedenle Cihat Burak, Gezi'de
geri geliyor: Gezi de, giiniimiiz Tirkiye
Cumbhuriyeti siyasetinin i¢inden gegen
bir katman. Yoga yapanlarin yaninda
bando mizika, Divan oteline bakan cep-
hede bostan, yaninda LGBT1 ¢adir1. Gaz
bombalar1 ve tomalar altinda senlik. Her
giin yeni bir katman ekleniyor. Atalarimiz
oldugu rivayet edilen Orta Asyalilardan
beri samanlarin goége yiikselme merdi-
veni olarak tirmandig, iglerine gémiil-
diigii, Osmanli mitologyasinda Vakvak
agacina varana degin ciddi bir simgeci-
ligi olan agac yiiziinden baglayan bir ha-
reket. Agac, samanlarin bagka diinyalara
seyahat etmesinin, go¢mesinin simgesi.
Tirklerin atalar1 da gbge géce Anado-
Iu’ya geliyor ve biz gbgerlerin rulolarini,
en gecinden Mehmet Siyah Kalem'den
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biliyoruz. Tipki Yiiksel Arslan gibi, Cihat
Burak da Siyah Kalem gelenegini biliyor.
O nedenle Gezi'de bir duvar yazis1 vardu:
Bizler, Cihat Burak’in cocuklarryiz.

Peki Gezi'nin bir bayrag: oldu mu?
Olmali m1ydi1? Her yer gokkusagi renk-
leri ve bayraklariyla doluydu ama, bildi-
gim kadarryla bu LGBTT hareketine at-
fen tasarlanan uluslararasi bir sembol.

Gezi'nin bayrag1 olamazdi. Gezi gibi
hareketlerin taninma ve kimlik politika-
larinin disinda durdugunu séylememiz
gerekiyor. Agamben’in bundan sonra ¢a-
tisma devletlerle devletler arasinda degil,
devletlerle taninma politikasini redde-
den topluluklar arasinda olacak demesi
gibi bir sey bu. Kitapta Kalenderileri bu
yiuzden tartisgtim. Taninma politikasi,
ayni zamanda kimlik politikasidir ve bu
Hegel'in kole-efendi diyalektiginden bu
yana bildigimiz bir sey. Burada insanlar
taninma savagl verirler. Bunun icin ken-
di hayatlarini, biyolojik yasamlarini agan
bir deger olarak kendilerini ortaya koyar-
lar; biri kazanir, 6teki kaybeder. Hegel'in
diyalektigi cok kaba olarak budur ve ne-
deni, eger Lacanci bir terminolojiden ge-
liyorsak, insanin arzusunun, karsi taraf
tarafindan arzulanma arzusu olmasidur.
Ben karsi taraf tarafindan arzulanmay:
arzuladigim icin kendimi arzulanabilir
bir imge olarak orgiitlerim. Eger bunu
cinsel anlamda kendimi arzulanabilir bir
kadin ya da erkek olarak 6rgiitlityorsam,
politik olarak taninmak i¢in de kendimi
politik taninma savasi icinde 6rgiitlerim.
Fakat, taninma savasi, dolayisiyla bastan
itibaren, Lacanci terminoloji ile tanin-
mak istedigim o biiyiik '6teki'nin iktidar

CIHAT BURAK, 19 MAYIS TORENI, 1960, 95X177CM, TUVAL UZERI YAGLI BOYA, GUREL ART SPACE'IN IZNIYLE

koordinatlarini kabul etmekten geger.
Ben, onun biiyiikliigiinii zaten kabul etti-
gim i¢in, kendisi tarafindan kabul edilip
taninma savagi veririm. $imdi, ben, Ka-
lenderiler, Melamiler ve Gezi'yle baglan-
tiy1 kitapta bu ylizden kurdum. Bunlar,
iktidar tarafindan taninma savagi verme-
yen, iktidara talip olmayan hareketler.

Tam tersine, kendi oliimliiliiklerini
kutlayan, hortlaklarin gesitli nesillerle
bir araya geldigi, yeniden dogdugu, ken-
dini 'kustugu' hareketler.

Aynen. Muhalefet de yapmayan. Ciin-
ki muhalefet, iktidar talebinde olan bir
sey. Bunlar, iktidara talip degiller. Dolay-
styla Kalenderi, Melami gibi, asagilanma-
y1, hor gériilmeyi, toplum tarafindan rezil
riisva olmayi kabul edip, kendi dliumlulii-
giinii ve 6lebilirligini ortaya koyup, 6liim-
luliikleri digindaki hig bir ortakligi olma-
yanlarin bir araya geldigi bir cemaatten
s6z ediyoruz. Dolayisiyla, taninma savasi
vermekten s6z etmiyoruz. Nasil ki Kalen-
deriler mezarliklarda uyuyup uyaniyor,
mezarliklarda hayaletler olarak diinyaya
geliyorlarmis, o anlamda bir hortlaklik-
tan s6z edebiliriz dediginiz gibi.

Kitabiniza referansla, bugiin Tiirkiye
mezarliklarini nasil gézlemliyorsunuz?
Aile mezarliklari, azinlik mezarliklari,
askerlere ayrilan mezarliklar... Kentler
ve yerlesim alanlarina benziyor.

Eyiip, Karacaahmet, Ferikdy, Asiyan,
Ermeni, Rum mezarliklarini bilirim. Ben
severim bizim mezarliklarimizi. S6z etti-
giniz tiirdeki sehitlikleri, Edirnekapi se-
hitligini, Tiirk Sehitlikleri imar Vakfini,
Canakkale sehitligini ben bilmiyorum.
Oralara gidenlerin gehitlerle kurdugu

iligki nasil, bilmiyorum. Tap: yerleri mi,
aile kabirleri mi? Bunlar1 bilmiyorum.
Atatiirk anitlariyla ilgili bir kitap ¢cikmist:
Tletisim yayinlarindan, sehitlikleri de ¢a-
lismak lazim. Ben bundan 6nceki, kentin
i¢inde, birlikte yasadigimiz, iistiinde bir
seyler icip oturdugumuz, denizi izleyip
mesire yeri ettigimiz mezarliklardan s6z
ediyorum. Askeriyeyi islah etmek icin
Moltke Istanbul’a geldigine ¢ok sasiri-
yor. Bildiginiz gibi Guimigsuyu'nun da,
bugiinkii Alman Konsoloslugu'nun da
yer aldig1 bolgenin alt1 mezarliktir. Geli-
yor bakiyor, buradaki sohbete, sigara ig-
melere bakip hayret ediyor. Yine Yiiksel
Arslan'in resimle iligkisinde Eytip’tin eski
mezarliklarinin bagat oldugunu biliyoruz.
Dolayisiyla ben, Istanbul'daki eski mezar-
liklar1 ¢ok severdim. Asiyan Mezarligi'na
bayilirdim. Mezarlik tasarimi diye bir
sey yoktur. Tipk: eklemlenmeli Tiirkge
dilimiz gibi, mezarliklar béyle idi. $Simdi
degisti her sey. Bugiin kastettiginiz tiirde
olan mezarlar1 bilmiyorum. Anita donis-
miis, ideolojik yerler olarak o mezarliklar
nasildir bilmiyorum.

Bugiin ugruna oliinebilecek bir sey
var m1 gergekten ?

Bir sey ugruna 6lmek demek, aslinda
sizin hayatiniz1 agan bir degerin varlig
anlamina geliyor. Ben bunun oldugunu
disiiniiyorum. insanlar, sevdiklerini ko-
rumak ya da gercekten, zulim canlarina
tak ettigi ya da zurnanin zirt dedigi yere
vardiklar i¢in kendi hayatlarini ortaya
koyabiliyorlar. Biz konusurken tedbir
ve sakincay: elden birakmayalim elbet-
te ama, zurna sik sik zirt ediyor. Yine
de ben 6nsel olarak béyle bir ideal deger

olduguna inanmuiyor, hig bir degere biat
etmiyorum. Benim inangla bir isim yok.
Ama giivenen, evrene giivenen biriyim.
Ben neyim, séyle ya da béyle diigiinsem
ne olur ki, evren benden biiyiik sonugta.
Biz olityoruz, hayat kaliyor. Yine de her
insanin hayatta kalma diirtiisii var. Her
insan kendini siirdiirmek istiyor. Ama bir
an gelir, zurnanin zirt dedigi yer benden
daha degerli hale gelebilir. Belli olmaz.
Bu, 6nsel bir deger ugruna olmayabilir, o
anin i¢inden ¢ikan artik yeter demekten
kaynaklaniyor olabilir. Elbette insanlarin
darligi, budalalig ve kotii kalpliligi cok
tiziici. Darliktan bagka ne ki kotdlik?

Imgenin Pornografisi isimli eski galis-
maniza referansla, 6liimiin de pornog-
rafiklestirildigini, ucuzlatilip tiiketildi-
gini, yapiliyorsa bunun bizler (medya
veya tiirlii iktidar aygitlari) tarafindan
olaganlastirmak suretiyle mi yapildig:-
m diigiiniirdiiniiz? Yine, kitapta Oidi-
pus'un evladi, yas1 tutulmayacak karari
alinan, cesedi temizlenmeyen, mezara
bile konulmayan Polyneikes'e atif yapi-
yorsunuz...

1956'da Geoffrey Gorer giiniimiizde
cinsellik degil, aslinda 6liim pornografik-
lesmistir, ¢linkii aslinda, birlikte yasan-
mayan sey 6liimdiir demisti. Fakat bizim
toplumumuz ile Bati toplumlari arasinda-
ki 6liimii pornografiklestirme bigimlerini
ayristirmamiz gerekiyor. Ben, bizim top-
lumumuzda yine 6liim ayrimciligy iize-
rinden, 6limiin pornografiklestirildigini
elbette diisliniiyorum. Yani, onlar 6ldii-
giinde degil, 6ldiigiimiizde biz pornogra-
fiklestiriliyoruz. Clinkii orada 6liimiin de,
6lenin de itibarsizlagtirilmasi, cesedinin
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teshir edilmesi, topragin iistiinde birakil-
masi, dahasi zirhli araca baglayip siiriik-
lenmesi durumu var.

Evet, az 6nce Polyneikes dediniz. Sop-
hokles'in 1.0. 5. yiizyilda yazilmis iinlii
Antigone tragedyasindan bakarsak, as-
linda giiniimiizde, o tragedyada olanlar
tekrar ediliyor bir bakima. Orada iki
kardesten biri Thebai kenti aleyhine, te-
ki lehine carpigir. Ikisi de 6liir, biri dev-
let cenazesi ile gomiiliir, 6tekisi topragin
tizerinde kurda kusa yem olsun diye bi-
rakilir. Béyle baktigimizda bilingli ola-
rak lese, zillete, zelile doniigtiiriilen, ba-
kan gé6zler tatmin olsun diye, kallesce bir
diirtitye dondistiiriilen bir sey var ortada.
Amabu, son derece tarafli ve Polyneikes'e
yapiliyor. Nasyonal-sosyalizm sonrasi ar-
tik Batr’'da olabilecek bir sey degil ama bu.
Dolayisiyla Batidakiyle bizdeki 6liim por-
nografisi ayn1 degil.

Begendiginiz anit var m1? Anitkabir
nasil bir yer?

Benim, anit begenmek gibi bir sansim
yok. Anit begenmem. Anma mekanlari-
n1 begenirim. Anitkabir bir kabus. Yani,
sOyle: Anit, daha 6nce sordugunuz me-
zarlik bir 6liimsiizlitk yeri midir seklin-
deki sorunuza burada dahil oluyor. Ben
anitlarin aslinda, ge¢misi tarihe hapseden
yerler olduklarini diisiiniiyorum. Gegmi-
si bugiine getiren ve bugiine agan, tarihin
icinde ge¢misi yasayan bir zaman olarak
degil. Plinius gibi, Shakespeare gibi bu-
giin de yagsama dahil edilir bir sekilde de-
gil. Ge¢misi tarihin i¢inde donduran bir
zaman olarak diisiiniiyorum anit1. Ve sag-
lam bir temsil tabii: Kore Sehitleri Aniti,
Atatiirk heykelleri, Canakkale ge¢ilmez...

Ama meseld Daniel Libeskind'in Ber-
lin'deki Yahudi soykirimi projesine gidin,
o bir anit degil, bir anma yeri. Aslinda na-
sil, bir sanat yapitinin i¢cinden gegilen bir
tecritbe olmasini istiyorsa giincel sanat 61-
nekleri; Yahudi Soykirimi'ni temsil eden
bir anit degil, ancak sizin kismen tecriibe
edebileceginiz bir mekan olarak Yahudi
Miizesi. Dis cephesi diiz degil, kirik bir
cizgi, arada bogluklari, kiriklar1 var mii-
zenin. Dig cephe de aliiminyumdan gece-
kondu gibi. Miizeye girmek i¢in mahzene
iniyorsunuz, yerin altinda ti¢ farkli ekseni
var. Eksenlerden biri siirgiin, digeri gele-
nek, 6teki Holokost ekseni. Yapida sizi
o6lenlerin ikizi olan isimsiz gozleri ve agz1
oyuk demir maskelerin tizerinden sesler-
le yuriitityor Libeskind, dyle metalik ve
tuhaf bir ses ¢ikiyor, siz yle bir cesetle-
rin ylizlerine basiyor hissine kapiliyorsu-
nuz ve o kadar tedirgin oluyorsunuz ki!
Holokost ekseninde ise sizi tek basini-
za bir kapidan iceri sokuyor, gaz odasi
gibi bir mekana giriyorsunuz. $imdi bu,
temsil degil. Size o duyguyu yasatmak,
bagka bir sey. Dolayisiyla bu bir anit de-
gil. Ama Yahudi anma yeri. Veya Rachel
Whiteread'in Viyana'da Judenplatz’da
Negatif Krematoryum isini dugiiniin.
Ozel bir betonla krematoryumun igten
dokiimiinii aliyor Whiteread ve Judenp-
latz’a yerlegtiriyor. Ya da bir daha Ruth
Beckermann’in Albertina’daki Hrdlicka
heykeli iistiindeki yerlestirmesini, Missing
Image’yi hatirlayin. Dolayisiyla, tizerine
konustugumuz bu konuda anit olmayan,
anan 6rnek toplamak ¢ok zor.

Peki herkes demokrasi sézciigiinii ag-
zina almus, iizerinden rant elde ediyor,

RACHEL WHITEREAD, HOLOCAUST MEMORIAL, VIYANA

her tiirlii kétiiliik ve sinirs1zlig1 mesru-
lastirtyor... Sizce demokrasi de 6liimlii
bir mefhum mudur 2

Churchill'e bildigi en iyi idare seklini
sormuglar, berbat bir yonetim tarzi ama
bildigim en iyi yonetim tarzi demis. Ben
de béyle diisiinmekteyim. Ulkemizde
tiimiiyle ici bogaltilmis bir gostergedir
bugiin demokrasi. Hani, nerededir? Go-
remiyorum. Ama suursuzlugun sonu da
yok. Ger¢ekten demokrasiden ne anliyo-
ruz? Halkin, kendine dair verilen karar-
lara katilim hakki olmasi ve bu kararlari
verecek temsilcileri kendisinin segmesini
anliyoruz, degil mi? Ben Giimiigssuyu'nda
oturuyorum, tam karsima Kabatas Mart1
projesi geldi, cakildi kaldi! Seyrettigim su
camii ve kule de cabast... Bu iilkede yasi-
yorum, ama iilkede olup biten hig bir seye
katilim hakkim yok. Hi¢bir s6z hakkim
yok, hi¢cbir temsilcim parlamentoda yok.
Arkadaga sormuslar, demokrasi nerede
diye, hani demis, arkasina bakmus...

Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde Ata-
tiirk gibi, Gezi de somiiriildii mii?

Herkes tipki demokrasi sézciigii gibi,
ici bos bir Gezi kavramini kullanmaya
basladi. S6ziim ona laik ve Atatiirk¢ii
kesim de Gezi'yi somiirdii... Bu yiizden
de kitapta Gezi'den bahsederken, bir ta-
ninma savagl vermeyen occupy hareketi
olarak konumlandirmaya, béyle bir ge-
lenegin halkasi olarak diigiinmeye gayret
ettim. Gezi'nin bir enflasyonu var. Pa-
ranin deger kaybetmesi gibi bir sey. Bir
anlam kaybina ugradi. Atatiirk de boyle
oldu. Ben dmriimii Atatiirk’ii elestirerek
gecirdim. Kemalist devlet zihniyetinin
bizi bu geldigimiz noktaya getirdiginden

eminim. Atatiirk'tin Dersim olaylarinda
affedilmez oldugunu diisiindiim ama, ba-
kinca, giiniimiizde tipki Erol Akyavas i¢in
dedigimin, Atatiirk icin de gegerli oldugu-
na inanryorum. Akyavas, bir stirii sey igin-
de yine, yari-samimi bir gayret olarak ka-
liyor. Kemalizm bile bu kadar nezaketsiz,
cirkin ve kaba ol(a)madi. Ben ayrimin,
yalanla gercek degil, nezaket ve kabalik
arasinda oldugunu diisiinityorum. Ince
olan her eylemin giizel ve misfik oldu-
gunu diisiiniiyorum. Tibet Budizmi bos-
luktan sefkat dogdugunu séylityor. Ben,
kendimi 6lmeden 6nce 6ldiirmeye kadir
olmus ve dolayisiyla meditasyon ve ben-
zeri sekillerde kendinden ge¢meye kadir
olmus insanlarin, evrene, kusa, denize, ba-
liga, kopege, insana sefkat duydugunu dii-
stiniiyorum. Ve bu sefkatin de, beraberin-
de iyilik ve nezaketi, giizellik ve inceligi
getirdigini diigliniiyorum. Stirekli ben ve
egodan hareket eden ve kendini o egonun
sinirlarina tutsak birakan insanlarin da,
cirkin, vahsi ve nobran, ayrica terbiyesiz
oldugunu diisiiniiyorum. Dolayisiyla ken-
di giinlitk hayatimda da, su kahve fincani,
tepsi, cicege 6zen gdstermeye ¢alisirken,
bir seyi nazik yapmaya c¢alisirken, insan-
larin ideologyalariyla, benim tizerimden
diinyaya asla sahip olamayacaklar1 bicim-
de, ona buna, sana bana, bize yaptirim
uygulamalarinin, demokrasiyle de neza-
ketle de, revnaklilikla da bagdasir higbir
yan1 yok.
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Genis sohbetler

Sotheby’s’in Kuzey ve Giiney Amerika Yonetim

Kurulu Bagkani, Eski Donem Usta Resimler’in

diinya genelinde es-yonetim kurulu bagkani

George Wachter, farkli alanlarda ¢aligan

uluslararasi sanat profesyonellerini misafir

ettigimiz Genis sohbetler serisinin

George Wachter’i Londra’ya yaptig1 yogun is seyahatlerin-
den birinde yakalamayi bagardim. Sotheby’s’in Kuzey ve
Giiney Amerika Yonetim Kurulu Bagkani ve Eski Dé6nem
Usta Resimler’in diinya genelinde es-yonetim kurulu bas-
kani olarak durmadan seyahat ediyor. George kariyerine
40 sene evvel Sotheby’s’de baslayarak, ben de dahil olmak
tizere sanat diinyasinda yolunu bulmaya ¢alisan birgok ki-
siyi etkiledi ve tegvik etti. Yolculugunun nasil bagladigini,
gelistigini merak ediyorum; bizimle ne gibi degerli dersler
ve tecriibeler paylasabilecegini soruyorum.

Sanata olan ilginiz nasil baslad1? Cocuklugunuza
m1 dayaniyor bu ilgi?

Evet, iki kism1 var ilgimin. Ailede {i¢ tane biiyiik ko-
leksiyoner vardi: Bityiikbabam empresyonist resimler top-
luyordu, kardesi Simon Jaglom, empresyonist ve modern
resimler toplayarak Tel Aviv Miizesi'ndeki pavyonu kurdu.
Bir de babamin kardesi, Fred Amca var. Fred’in en bii-
yiik torunu Loic Gouzer, Christie’s’in Amerikalar’da II.
Diinya Savagi Sonrasi Sanat ve Giincel Sanat béliimiiniin
es-bagkani. Fred’in koleksiyonu bahsettigim diger iki aile
koleksiyonundan ¢ok farkli. Egon Schiele, Gustave Klimt
ve Balthus topluyor. Bu sanatcilari herkesten evvel o anla-
mus. Cok biiyiik ve ¢ok giizel bir koleksiyon.

Bunlarla ¢evrili olarak biiyiidiiniiz?

Bu ilk boliimii, ikinci boliim de Avrupa’ya yaptigimiz
aile gezileri. Ailemde Amerika’da dogmus olan ilk kisi be-
nim. Biiyitkbabamuin i¢ tane agabeyi vardi, hepsi Rusya’da
dogmustu ve her y1l Avrupa’ya seyahat ediyorduk. Sonun-
da hep Paris’e giderdik ve biiyiikbabam beni Louvre’a go-
tirirdi. Birlikte gezerdik, eski ustalara o kadar da bityiik
bir ilgi duymuyordum. Sanat hep etrafimdaydi ama hi¢bir
zaman bir kariyer olarak diiglinmemistim.

Sanatin sizin i¢in bir kariyer olabilecegini ne zaman
diisiindiiniiz?

lictincii misafiri

Yazi: Burcu Yiiksel Fotograflar: Alek Sonman

Brandeis Universitesinde. Ug dénem iist iiste ekono-
miden kaldim ve fark ettim ki belki de ekonomi alaninda
uzmanlagmak ¢ok da parlak bir fikir degil. Sanat boliimii-
ne gectim. O giinlerde bir sonraki adiminizla ilgili ¢ok
da diisiinmeye gerek yoktu, lisans egitimi sirasinda genel
dersler alintyordu. Bachelor of arts almak isteyenler i¢in
6nemli olan 6grenmekti. Mezun olmadan evvel sanat diin-
yasinda tanidiklari olan bitytikbabam bana sanat alaninda
devam edip etmemek istedigimi sordu. Olumlu yanit ver-
dim, ¢ok iyi bir fikir oldugunu séyledim. Elindeki islerin
cogunu satin alirken temasta oldugu kisi, Sotheby’s’de ¢a-
lisan Peter Wilson’un ¢ok yakin bir arkadagiydi. Bu sayede
bu miithis biiyiik adamla tanigtim; Wilson 1958 ile 1980
yillar1 arasinda sirketin bagindaydi. Beni Londra’daki So-
theby’s egitimine kaydetti. Bu Ekim 1973’te oluyor, egitim
programinin ilk senesiydi ve sadece 50 6grencisi vardi.
Sanat diinyasindaki bir¢ok kisi bu egitim programindan
gecmisti, Simon de Pury ve 2016’ya kadar Sotheby’s Avru-
panin basinda olan Henry Wyndham bu kisiler arasinda
sayilabilir.

Universitede sanat tarihi calismaktan bir miizaye-
de evinin ticari cercevesine ge¢cmek sizin i¢in nasil bir
tecritbeydi?

Egitim programinin bagindaki Derek Shrub, su ana ka-
dar sahip oldugum en iyi 6gretmendi. Ilk basta normal
yollardan oraya varmamis oldugum i¢in benden nefret
ediyordu. Ona empoze edildigimi diisiiniiyordu. Bir ta-
raftan da yetenekliydim ki bu da tuhaft: ¢linkii normalde
iyi bir 6grenci degildim. Ne istedigini bagkalarindan ¢ok
daha iyi anlayabiliyordum. Cok da emek sarfediyordum.
Bir yaz1 6devi verdiginde bagkalar1 iki satir ya da bir sayfa
yazardi, ben bes sayfa yazardim ve gercekten ne yazdigim
tizerine diigiiniirdiim. Bu ylizden de beni sevmeye baglad.
Seneler sonra duyduguma gére benim yazilarimdan bir

tanesini 6grencilerinden ne istedigini gdstermek i¢in 6r-
nek olarak kullanirmas.

Sonra Sotheby’s Londra’da Eski Usta Ressamlar bolii-
miinde bir is imkan1 dogdu. Derek Johns bélimiin basin-
dayd: ve beni ise ald1. Aslinda yapilacak bir sey yok. Beni
New York i¢in ige aldigini diisiiniiyordu ama New York
ofisi beni istemedi, varligimdan bile haberdar degillerdi.

Departmandaki bes kisiden biriydim, bityiik bir masa-
da resimleri katalogluyorduk. Bir ay i¢cinde benim digim-
daki herkes baska yerlere tagindi, biri degerlendirme bo-
liimiine, biri desene, biri Amsterdam’a, biri de New York
ofisine transfer edildi. Bir tek ben kataloglama isinde kal-
migtim, ise béyle baglamis oldum. Birkag yil sonra New
York’a taginan kisi beni ise ald1. Departmanda sadece iig
kisiydik, ¢cok kiiciik bir departmand..

Dort yil sonra, 1982’de Eski Ustalar bolumiint devral-
dim. 31 yasindaydim, hala béliim bagkani olmak i¢in gok
gengtim ve elimden geleni yapryordum, ancak ilk {i¢ ya da
dort satig gok zordu. Sonra Christie’s bityiik bir hata yaptu.
1984 ya da 1985 yillarinda S.T. adl1 bir Oklahomali kolek-
siyoner bize koleksiyonunu 6nerdi. Canaletto ve Cuyp gibi
biiyiik sanatgilarin yaptig: eserlerle gercekten iyi bir kolek-
siyondu, o sirada yaklasik 20 milyon dolar degerindeydi.
Hepsini begenilen galeri Wildenstein’den satin almusti,
ancak petrol sektériinde battig1 icin koleksiyonu satmak
zorunda kalmigti. Nedenini bilmiyorum, ama bu konuda
kotii bir hissim vardi. Endiselerimi patronum David Nash
ile paylagtim. Bana giivendi ve anlagmay1 yapmamami soy-
ledi. Ben de i¢giidiime giivendim.

Christie S.T. Fee koleksiyonundan yaklasik 21 lotu sa-
tisa koydu. Sanirim sadece yedi tanesi satildi. Hakli ¢ik-
mistim ve bu bana giiven mi verdi yoksa insanlar orada
gordiiklerini begenmedi mi, ne oldu bilmiyorum, ama
bundan sonra kariyerim tam anlamiyla baslamigs oldu.
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Sizce satis neden iyi gecmedi?

Satan kisi bitiin satis boyunca oradaydi ki bu ¢ok ¢ok
kotii bir seydir. Tahminler ¢ok yiiksekti, resimler yakin
zamanda piyasadaydi. Bagka bir faktor de 1980'lerin
New York’u ¢ok kiiciik bir yerdi. Clyde Newhouse adl1
resim taciri tarafindan kontrol ediliyordu. Bir geyin sa-
tilmasini istemiyorsa satilmazdi, béyle bir giicti varda.

Piyasanin o giinkii ve bugiinkii kosullarini karsi-
lastirdiginizda ne diisiiniiyorsunuz? Degisimin se-
bebi nedir sizce?

Piyasa ¢ok biiyiidii ve New York’taki pazar1 bugiin-
kii haline getirmeye yardim etme konusunda kendime
belirli bir dereceye kadar kredi veriyorum. Bir ¢ok seyi
degistirdim. Kataloglar1 genigletmeye, her goriintityii
renklendirmeye, igler hakkinda yazmaya ve sanat¢inin
kim oldugunu agiklamaya bagladim. Isler iyi baglamisti
ve muhtemelen 1986 yilinda pozisyonumu devrene ka-
dar iki y1l disinda her sene pazar payimiz oldu. Birincisi
Christie’s, 1989’da Jacopo Pontormo tarafindan geng bir
adamin 16. yiizyil portresini J. Paul Getty Museum’a 35
milyon dolar kargiliginda satt1 ancak o zaman bile pazar
payinda onlarla esit oldum, yani evet, iyi gegti. Peter Jay
Sharp’in, Walter Chrysler Jr.’nin mal varliklar1 ve New
York Tarihi Toplulugunun miilkiyetinde olan, ¢ok ba-
saril1 birkac tek sahipli satis gerceklestirdik.

Sotheby’s’de terfi ettiginizde sorumluluklarinizin
nasil gelistigini ve genisledigini de 6grenmek isti-
yorum.

Belli bir yolum vardi. 1k 6nce Giizel Sanatlar Bsliim
Baskani olarak terfi aldim ve yaklagik yedi yil boyunca
her béliim baskani -Cagdags, Empresyonist, Eski Ustalar,
Amerikali- bana rapor verdi. 2001’de Bill Ruprecht CEO
oldugunda zamanimi bosa harcadigimi diisiiniiyordu.
Sotheby’s icin yeni is olanaklari bulmaya odaklanmami
istedi ve beni bagkan yardimcisi yapti.

Bir uzman departmanindan baskanliga gecis yap-
mak kolay miydi? Isinizin ilging buldugunuz kisim-
larina devam etme sansiniz oldu mu?

Sotheby’s hakkinda iki seyi ¢ok seviyorum. Burada-
ki resim ve nesnelerin akisina bayiliyorum: Burada her-
hangi bir yerde gorebileceginden ¢ok daha fazla sanat
goriiyorsun! Sadece eski ustalar degil, cagdas isler, ara-
balar, miicevherler... Gergekten bu ¢ati altinda her seyi
goriiyorsun ve bunu seviyorum. Ikinci boliim galisanlar.
Elbette sirkette ¢ok fazla degisiklik oldu, ancak bura-
daki insanlari seviyorum ve 6nemsediklerime hep yar-
dimeci1 oluyorum. Bunlar degismeyenler. Kuzey ve Giiney
Amerika’da sirketin bagkani olarak, Izlenimciler’den ve
19. yiizyildan sorumluyum. Kasim 2017’de Izlenimci
aksam satiglarinda 6.2 milyon dolar karsiliginda sati-
lan Vilhelm Hammershoi tarafindan yapilmis olan f¢
Mekan, Piyanodaki Kadins sunmaktan gurur duydum.
Bununla birlikte, bagarili teklif verene ve teklif verenin
altina teklif verenleri taniyorum. Eski Ustalar’la ilgili
namimi birakmam zor. insanlar beni bu alanda taniyor,
beni eski ustalarin gurusu olarak taniyorlar.

Sanatin ticari tarafinda basarili olmanin sirr
nedir?

Hayattaki prensibim su: En iyi uzman olmak zorun-
da degilsiniz, fakat bir seyin 6niinde oldugunuzda neye

baktiginizi anlamak zorundasiniz, miithig bir sey olsa
da olmasa da. Mauro, Gaetano ve Ubaldo Gandolfi ara-
sindaki farki séylemek ya da onlarin ortak ¢alismalarini
bilmek zorunda degilsiniz. Bunu bir bagkasi séyleyecek,
ancak diiriist olmak zorundasiniz, bu cok 6nemli. Benim
isimde, insanlara hizmet etmek 6nemlidir. Bu toplanti
odasina girdigimizde kargilastiginiz garson gibi. Buraya
habersiz ve beklenmedik bir sekilde geldik, ancak bu-
rada ne yaptigimizi sormak yerine yerine bir fincan ¢ay
ister miyiz diye sordu. Dogru yol bu.

Bir bagka 6nemli gercek, insanlarin sana giivenmesi
gerektigidir. Her sey yoluna gidemez, ancak eger bas-
kalarinin giivenine sahipseniz, bir seyler basarisiz olsa
bile, dikkatli oldugunuzu ve onlardan digiindiginizii
biliyor olurlar. Sloganim diinyanin en eski modeli. Altin
kural: bagkasinin ayakkabilarinin icinde olmanin nasil
bir his oldugunu anlamali. Istediginizi ya da ihtiyag duy-
dugunuzu bagka birine yansitmayin. Neye benzedigini
disiiniin, ihtiya¢ duydugunuz seyi géz 6niinde bulundu-
run ve iyi kararlar vermeye ¢aligin.

Kisa bir siire 6nce, bir ¢ift, Londra’da Anselm Kiefer’in
bir eserini Palm Beach’teki her yeri beyaz evlerii¢in satin
almig. Goriiniige gore boyalar1 dokiilen bityiik mavi bir
ismis. Isi astiktan sonra, beyaz kanepeler ve halilarin
iizerine boya dokiilmeye baslamis. Isi geri vermek igin
Londra’ya gelmigler ve bunun Kiefer’in islerinde hep ol-
dugu séylenmis kendilerine. Hi¢ kimse onlar: satigtan
6nce uyarmamis. Bu miisterileri kaybetme riskiyle karg1
karsiya kalinca ancak durumu bana bildirdiler. Hemen
eserin bize geri verilmesini saglamak i¢in harekete gec-
tim ve parayi geri verdim. Miisteriler elbette ki muzdarip
olmus, kimse onlar1 uyarmamis. Mesele su ki, beyaz hali
ve beyaz kanepeyle beyaz evde kendinizi hayal edin ve
resmin her yeri boyadigini diisiiniin. Bunu diigiinmek
¢ok da zor degil, ama bana gelmeden dnce sekiz kisi ko-
nuya dahil olmus. Bunun gibi durumlar ¢ok 6nemlidir;
miigterilerin giivenini kazanmaniz gerekir.

Eski ustalarin piyasasinin taleplerini, daha ¢cagdas
cagdaslarla karsilastirirsiniz?

Seyahat, bulundugunuz alandan bagimsiz olarak
6nemlidir. Eger insanlarin evlerine giderseniz, olaga-
niistii bir fark yaratir ve onlar1 tanimis olursunuz. Nasil
yasadiklarini, neyiistediklerini ve ne aradiklariyla ilgili
bir anlay1s gelistirirsiniz.

Cagdas sanat piyasasi tamamen bir satis ve ticaret
oyunu. Satiyorlar, satiyorlar, satiyorlar. Tavir ¢ok farkls,
bahsettikleri paralarin miktar: da ¢ok fazla.

Hazirladigim her Eski Usta satig1 i¢in alim yapacak
miisterilerin hepsini taniyor oluyorum. Satista 100 ye-
rine 200 lotumuz olsayd, hepsini satmis olmayacagiz.
200 lot i¢in yeterince miisterimiz yok. Eger dogru isleri
segseniz ve islerle dogru sekilde ¢aligsaniz bile, eliniz-
dekinden daha az ig satmis olacaksiniz. Cagdas is satis-
larinda Sotheby’s’de, Christie’s’de, Phillips’de yiizlerce
lot var ve hepsi satiliyor. Bu ¢ok ¢ilgin bir sey. Tamamen
farkli bir diinyada yagryorlar.

Oklahomali1 koleksiyoner 6rnegiyle acikladiginiz
gibi, basarili satislar yalnizca isleri veya koleksiyon-
larla ilgili degil; daha ¢ok bunlar1 nasil ele aldigi-
nizla ilgili.

Bence bu ¢ok 6nemli. $u anda bir sonraki satigimizi
olusturma asamasindayiz ve elimizde ¢ok fazla is var.
Ne yapacagimizi ¢6zmemiz lazim; bir aksam satisinda
85 lot satamayiz.

Miisterilerinizin beklentilerini, alic1 taraftan da
satic1 da, nasil yonetiyorsunuz?

Bazen bu konular1 konusuyoruz, ancak genelde bek-
lentiler hakkinda konugsmamayi tercih ediyorum. Orne-
gin, bu yil Ocak ayinin 6ne ¢ikanlar: arasinda Nicolas
Lancret’in bir tablosu var. Endiselenmemesi i¢in sahibi-
ne séyledim, ¢linkii bu isin nereye gidecegini biliyorum.
Bu giizel bir tablo ve 1880’lerden beri piyasada degil.
Bunun i¢in her sey yoluna gidecek.

Guniin sonunda, sadece diiriist olmalisin. Tek gere-
ken bu. Endiseleniyorsan, kendini fazla heyecanlandir-
mamalisin. Bildigin sekilde gitti, gitti. Insanlar1 ellerini
cebine sokmaya ve teklif vermeye zorlayamam. Onlari o
ana kadar getirebilirsin, ama hayir diye karar verirlerse,
o zaman bil ki cevap hayir.

Diin, yaptigim seylerin olumlu bir 6rnegiydi. Eskiden
Popiglio ustasi olarak bilinen 1336 ustasi tarafindan ola-
ganustil, erken dénem bir altin zemin var, etrafindaki
kisileri koruyan giizel bir elbise giymis bir kadini tasvir
ediyor. Kendim diigindiim, burada bir kadinin sahip
olmasi gereken bir resim var; kadinlarin giicii ile ilgili.
Bunu s6ylemek icin bir miisterime yazdim. Resmi sev-
digini, ancak tagindigini, gercekten yer olmadigini ve
bu yiizden onu almayacagini séyledi. “Tamam, anliyo-
rum, ama lizgiiniim ¢iinkii bu eski ustalarda pek sik gér-
medigimiz feminist bir imge” dedim. Satiga ¢ikan son
benzer ¢calisma 1992’de Sehit Olmus Kadin Bir Azizin
Hayatindan Sahneler; 1310’un ustasina atfedilen bu tab-
loyu Madonna’nin satin almisti. Bir siire sonra miigste-
rim onu ikna ettigimi ve hakli oldugumu soyleyerek geri
yazdi. Satin almaya caligsacakti. Bu yiizden bazen insan-
lara teklif verebilirsiniz, ancak giiniin sonunda islerin
zorlayarak satilmasina karsi oldugum. Belki de ¢agdas
pazarda bunu yapabilirler, bilemiyorum, fakat Eski Us-
talar icin ne hakkinda konustugunuzu bilmeniz ve ne
yaptigina inanmaniz gerekir. Hayatimin bu agamasinda
bana sevmedigim bir eseri sorarsan, sana bir cevap veri-
rim, ancak sevdigim bir seyi satarim.

Yolculugun 6nemini ve bagkan olarak sorumlu-
luklarinizin arttigindan bahsettik. Zamaninizi ve
onceliklerinizi nasil idare ediyorsunuz?

Birlikte ¢alisan biiyiik bir ekibim var ve hep beraber
dolasiyoruz. Buisbirligi odakli bir ¢aba, elinizden geleni
yapmaniz ve ekibinize giivenmeniz gerekir.

Sanat pazarinda satis icin ¢ok fazla rekabet var,
herkes en iyi eserlerin ve en iyi toplayicilarin pesin-
de. Baskiyla nasil bas ediyorsunuz?

Uyku haplari yardimeci oluyor. Hepsi bir dengeyle ilgi-
li. Her zaman isimin zorluklarina ¢6ziim bulmaya cali-
styorum. Gegen gece bir miigteriden, sonraki acik artir-
mamizin i¢ine dahil olmak istedigi 11 resmin oldugunu
sOyleyen bir telefon geldi. Katalog i¢in son bagvuru tari-
hine kadar bir hafta siiremiz vardi ve ¢ok fazla is oldu-
gundan isleri ¢ikarmaya galistyordum. Onemli bir miis-
teri oldugu i¢in ve yiiksek tahmin degerleri olan biiyiik
tablolar 6nerdiginden, ne yapabilirdim? Hayir diyemem
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Guniin sonunda, sadece

diiriist olmalisin.
Tek gereken bu.
Endiseleniyorsan,
kendini fazla

heyecanlandirmamalisin.
Bildigin sekilde gitti, gitti.
Insanlar ellerini cebine
sokmaya ve teklif vermeye
zorlayamam. Onlar1 o ana

kadar getirebilirsin,
ama hayir diye karar

verirlerse, o zaman bil ki

cevap hayur.

ve Christie’s’e gitmesini riske edemiyorum. Bu yiizden
kabul ettim ve simdi bunlari en iyi nasil halledecegimi-
zin bir yolunu bulmaliy1z.

Sotheby’s’deki uzun kariyerinizde buradan ayril-
may1 hig diisiindiiniiz mii?

Evet, bircok defa.

Neden kaldiniz?

Yine insanlar ve sanat. Hala bir giin ayrilabilirim, ama
iste benim temel inancim géyle: 6ldiigiinde 6liisiin. Yani
bir kapinin lizerinde ismimin olmasi kimin i¢in, ne i¢in?
Neden umursayayim? Ben 6ldiim. Béyle bir ihtiyacim
yok. Sotheby’s’deki insanlari ve iletisim agin1 seviyorum.
Zararsiz dedikodu ve rekabetci etkilesimleri seviyorum.
Sadece kapilardan ve dostluga akan sanat1 seviyorum,
bu yiizden kaldim. Bana hakettigimi 6dediler; ayrilmay:
diisiindiigiim her an beni motive etmeyi bildiler.

Zaten bazi isimlerden bahsettiniz, ancak geriye
doniip baktiginizda sizi ve kariyerinizi kim etkile-
yen kimler vardi?

Philip Pouncy kesinlikle beni etkileyen bir kisiydi.
Orada neredeyse ansiklopedik bilgisayar beynine sahip
olan Everett Fay ya da Federico Zeri gibi biiyiik sanat
tarihgileri var; bir tabloya baktiklarinda izleyebilirdi-
niz, beyinleri bir fotograf dosyasi gibiydi ve "ding" diye
cevap verebiliyorlardi. Daha 6nce gordiikleri her seyi ha-
tirlayan kigiler; akil almaz etkileyiciydi, ancak bu bana
pek yardimci olmuyordu. Philip hig dyle degildi. Eger
ona bir resim gosterirse, bir cevap vermek i¢in bu soruyla
nasil caligtigini gosterirdi. Cogunlukla desenlerle ilgili
bilgisiyle meshurdu ama ayni zamanda gercekten resim
konusunda da ¢ok iyiydi. Sasirtici olan, ikiyil sonra ayni
tabloyu ona gésterdiysen, ayni cevaba gelene kadar onu
bunu diisiiniirken gérmiis oldugunu ve ayni islemi izle-
digini hatirlamazdi. Izlemek ve 6grenmek igin ¢ok etki-
leyiciydi. Londra’daki Derek Johns zekiydi. O gercekten
resimleri anliyor ve ¢ok iyi bir g6zii vardir. Ayrica sadece

tablolar hakkinda degil, ¢ok daha genis bir ilgi alanina
sahiptir. Gece kuliibii agt1, seyahat acentesi agt1, yemek
pisiriyor. 1996’da bir Master Chef yarigmasi kazand..
Her bakimdan bir Ronesans adami, bir Leonardo da
Vinci tiirii -bir¢ok seyi yapti. Onunla yola devam etmek
ve ilham vermek biraz zordu, ama inanilmazdi. New
York’a gittigimde Thames nehri tizerinde bir tekne ki-
raladi ve benim i¢in ¢ok giizel bir parti verdi. Ben daha
26 yasindaydim.

Daha sonra New York’ta Sotheby’de patronum olan
David Nash’in de iizerimdeki etkisi bitytiktiir. O harika
bir patrondu, diisiinceli ve akilliydu.

Zevkler ve piyasa degistikce hangi dersleri aldiniz?

Esnek olmak zorunda oldugunuz konusu kesin. Rus-
lar ya da Cinli koleksiyonerler aktif olarak satin almaya
basladiginda, neyi istediklerini ve piyasay1 nasil etkile-
diklerini anlamaniz gerekiyordu. Elbette ¢ok sey degisti,
biiyiik isimler eskisinden daha 6nemli hale geldi, ancak
sonug olarak bazi seyler ayn1 kaldi. Dogru tahminle piya-
sada taze olan giizel bir konu, yiiksek kaliteli bir ¢caligsma
her zaman satacak. Bu, ilk giinden itibaren degismedi ve
insanlar Pieter Brueghel’i istemekten vazgegmedi.

Konusmamizin basinda, Sotheby’nin ¢atis1 altin-
daki cesitli eserlere maruz kalmay1 sevdiginizi soy-
lediniz. Ozel koleksiyonunuz farkli dénemlerden
eserlerden olusuyor. Yeni veya eski koleksiyonerleri
aliskin olmadiklari bir alana bakmaya ve eninde so-
nunda toplanmaya nasil tegvik edersiniz?

Belki yaniliyorum, fakat ¢ogu insan Eski Ustalar
duydugunda, pis, eski, parcalanmis bir evin duvarinda
catlamus ¢ergeveli kirli ve kirli bir resim olarak diistinii-
yorlardi. Bu varsayim, yaptigimiz seylere tamamen ay-
kiridir. Ben de onlar: giinesli parlak bir evde asiyorum
ve ne kadar giizel gériinebileceklerini biliyorum. Bu ne-
denle, eserleri ve katalog kapaklarimizi sunma seklimi-
zi degistiriyoruz ancak daha da énemlisi, aksam satig

katalogunu agtiginizda, Eski Ustalar’i ¢agdas ortamlar-
da insanlarin hayal giiciinii yakalamak i¢in asildig1 say-
falar1 goreceksiniz.

Her seyi topluyorum: Antikalar, izlenimci resimler,
dis mekan manzaralari, natiirmort, giimis... 1800 ev-
velinden 1800’iin sonrasina gore daha az eserim var ve
satin aldigim en son eserler Joan Mitchell, Yayoi Kusama
ve sanat kolektifi Bruce High Quality Vakfrndan.

Sotheby’s’de calistiginiz yillardaki en gururlu an-
lariniz nelerdi, basarilariniz?

Ug ya da dért kisilik bir departmani alip, onu biiyiik
bir girisim haline getirmemle gurur duyuyorum. Ame-
rika’daki eski usta koleksiyonerlerini gelistirmis olma-
nin gururunu yasiyorum. Elbette bunu yapan sadece ben
degildim, bir siirii insan birlikte ¢alistik. 2014’te Lond-
ra’da 55 milyon dolara satilan Hammershoi veya Claude
Monet gibi tablolar: getirdigimden gurur duyuyorum.
Aslinda en gurur duydugum sey tamamen farkli bir sey.
Sana bir hikaye anlatacagim. Kisa bir siire 6nce, Sot-
heby’s’de ¢alisan bir kadinla Christie’s iletisim kurmus.
Hepimiz onun istedigi seyi anlamaya ¢aligarak IK’yla
birlikte basindaydik. Hayattan para disinda ne istedigi-
ni tartigmak benim i¢in daha 6nemliydi ve Christie’s’in
benzer sekilde yaklagtigini ve sonunda maasinda bitytik
bir artis olan kizimin 6rnegini verdim.

Ve goriisme bittikten sonra, IK’nin bagi benim yakla-
stmimi sorguladi. Ona, “Iste mesele su: Sotheby’s’i des-
teklemek i¢in buradasiniz, son sinir1 ve toplam tazminat
yapisiniinceleyin. Ben insanlar i¢cin buradayim. Gergek-
ten ¢ok sevdigim bir kadinin Sotheby’s’de kalmasi ve iyi
para kazanmasi benim o6nceligim olacak.” Daha sonra
Christie’s tarafindan yaklagilan bu kadina kariyerini et-
kileyen birisi olup olmadig1 soruldugunda bana ilk akil
hocasi, kendisini ger¢ekten destekleyen ve inandiklari-
n1 savunan biri, yetenegi destekleyen olarak adlandirdi.
Sanirim en gurur duydugum sey bu.
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Akbank Sanat'ta 10 Mart'a dek izlenebilen Garip Meyve
sergisinde, Ingiliz sanat¢1 Susie MacMurray'in, son yedi-
sekiz yillik emegini bulugturan desen ve heykelleri yer
alryor. Yerlestirmeleri ve mimari miidahaleleri ile de
taninan ve eserlerinde insanligin celigkili i¢ diinyasini
sorunsallagtiran MacMurray, kisisel duygu ve evrensel
bellek ile harmanlanmis, incitici bir duyarlilik tagiyan,
soyut, akigkan, lirik ama cileli formlar ortaya ¢ikariyor

Yazi: Evrim Altug Fotograflar: Elif Kahveci
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Akbank Sanat, yagami ve ¢aligmalarini Manchester'da
siirdiiren ¢agdas Ingiliz sanatg1 Susie MacMurray'in yakin
dénem heykel ve desen serisini, Garip Meyve basgliginda
ve Kadir Has Universitesi Rektor Yardimcist, elestirmen
ve yazar Prof. Dr. Hasan Biilent Kahraman'in kiiratorli-
glinde bir araya getirdi. 10 Mart'a degin izlenebilen iic-
retsiz sergide, sanatciya ait, son yedi-sekiz yillik emegini
bulusturan desen ve heykelleri, Danese / Corey NY - ABD
sanat galerisinin izniyle yer aliyor. Yerlestirmeleri / mi-
mari miiddahaleleri ile de taninan MacMurray, eserlerinde
kisisel duygu ve evrensel bellek ile harmanlanmuis, incitici
bir duyarlik tagiyan, soyut ve akigkan, lirik ve ¢ileli form-
lar ortaya ¢ikariyor.

Ug yil 6nce Bulut isimli mekana 6zgii bir ¢alismasini
tilkesi Ingiltere'de, Winchester Great Hall'da bir buguk
ton agirliginda askeri dikenli tel kullanarak konumlan-
diran MacMurray'in besin kaynaklarindan biri de klasik
mizik. Eski bir miizisyen olan MacMurray, yapitlarinda
cesitli enstritmanlarin unsurlarini da birer doku kaynag
olarak kullaniyor. Malzemeyle 6zdeslesirken, sabirli ve
mucizevi, doniigiimcii bir tutum goézeten ve bunun ‘ga-
rip meyve'lerini de, izleyiciyle hayranlik verici bir sekilde
paylasan MacMurray, siirsellik ve nezaketle tirettigi dev
soyut desenleriyle koleksiyonerlerin ve sergi salonlarinin
aranan ismi.

Sergisi icin bulugtugumuz Susie MacMurray, yapit-
larinda maddi ve gayrimaddi (metafizik) olan arasinda
kurdugu iliskiyi bir de kendisinin tarif etmesini rica etti-
gimizde, bizi 6zetle s6yle yanitliyor:

"Bana sorarsaniz, materyalin de tipk: dil gibi, kendine

6zgl bir gostergebilimi bulunuyor. Dil, kendi anlambi-
limsel unsurlarini, manélarini beraberinde getiriyor. Do-
layisiyla ben de burada, farkli anlamlar arasinda iretti-
gim tansiyonlar tizerinden, bir nevi oyuna girisiyorum. Bu
meyanda kadife veya kizil kadifeyi ele alacak olursaniz,
kizil rengin ve kadifenin birer anlam kaynagi oldugundan
da hareketle, bunu da dikenli askeri tel ile bezediginizde
ortaya bir gerilim ¢ikarmigs bulunursunuz; zira bunun or-
taya ¢ikardigi sey de bir tiir karigikliktir ve bu durum, size
orada kesfedilmeyi bekleyen bir sey verir. Tam da aradi-
g1m seydir bu. Malzemenin ge¢misidir de ayn1 zamanda.
Nereden gelmislerdir? Veya yine, keman telleri oradadir;
Ag1t (2015) isimli galismamda keman ve viyolonsel telleri
bulunmaktadir. Cilinkii bu parcalar ayni zamanda benim
merhum egimle ¢aldigimiz orkestradan da edindigim,
bana yeniden bagislanmig parcalardir. Miizigin kalinti-
laridir adeta onlar. Hani neredeyse miizigin hayaletleridir.
Dolayisiyla burada ben, agit fikriyle de hayli ilgilendim.
Bu pargay1 yapmay1 uzun siiredir diisiinmekteydim. Giin-
cel nesnelerin, 6liimliiliikleri tizerinden ne kadar sairane
olabildikleri fikriyle hayli ilgiliyim..."

Eserlerini ortaya koyarken, gergegin ve gergekiistiicii-
ligiin ifade ve teshir hakkini esit bir duyarlikla gézeten
MacMurray, ¢alismalari hakkinda izleyenlerin “Bu eserler
ne anlatiyor, konusu nedir?” sorusunu kendisine defaten
yonelttigini ve verdigi yanitin da su oldugunu tekrarliyor:

"Bu anlatmakla ilgili bir sey degil. Bu, tiirlii uzamlar,
meseleleri agmakla ilgili daha ¢ok."

Yapitlarini anlamaya giden yolda merakin faydasina ka-
yitsiz kalamayan Ingiliz sanatgi, bu hissin adeta bir bilim

SUSIE MACMURRAY, PALISADE

insan1 gibi kendisini de besledigini s6ylerken, su ifadelere
bagvuruyor:

"Tipki bilim insanlar1 gibi diinyay1 sorguluyor oluyor-
sunuz. Insanlik durumunun bugiin ne ve nasil oldugunu,
tirettiginiz sanat eserinin nasil olup da her seye aciklik ge-
tirebilecegini ortaya koymaya ugrasiyorsunuz. Burada bir
icgtidii s6z konusu. Tam da ardindan gitmeniz gerektigini
size sGyleyen bir his bu... Bu serginin de bir ¢ok kisminin,
celiski ve sorgulama hakkinda oldugunu séyleyebiliriz.
Neden kendi hatalarimizdan ders alamiyoruz? Yiizyillar
boyunca, tipki sergideki Pandora (2016) isimli isimde ol-
dugu iizere, bizler hep ayni seyleri yapageldik... (Pandora)
Cok vahsi ve seffaf. Bu yapit 6liim {izerine ve tipki 151-
ga yurur gibi, 6lime yiriiyoruz; tipk: acik bir kap: gibi.
Bastan ¢ikarici ve 6liimciil. Ama ayni zamanda siz buna
kalkistiginiz esnada da kirilmaya miisait. Camdan yapil-
madiklarii¢in, mitkemmel de degiller. Béyle yapilmadilar.
Bu y6niiyle gayet insaniler ¢iinkii her biri digerinden farkl
bir dékiimde..."

Susie MacMurray'la yaptigimiz sergi turu sirasinda,
eserlerinin mikro ve makro uzay ile iligkisinin gozle gé-
riliir oldugundan bahsedince, bu da onu keyiflendiriyor:
"Evet, mikroskopta gérdiigiiniiz ve gékyiiziine baktiginiz
uzaydaki seyler birbirini olduk¢a andirir durumda, degil
mi? Sanirim, bunda da gayet insanca bir durum var..."

Akbank Sanat'taki sergide, MacMurray'in igleri tizerine
bir metin kaleme alan kiirator Prof. Kahraman ise, sanat-
cinin eserlerindeki mitolojik potansiyelden s6z ederken su
ifadelere bagvuruyor:

"Susie MacMurray, Garip Meyve’de icerdeyken disarida,
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tanidikken yabanci olana yéneliyor. Lirik, siirsel, mito-
lojik olandan hareketle gercek, kurmaca ve imgesel olan1
bi¢cimlendiriyor. Yeniden kuruyor mitolojik olani. Bunu
yaparken mitolojik olana ideolojik elestirisini yoneltiyor.
Sanatin gergegiyle kadinin ve onun da i¢inde yer aldig1
metafizigin sinirlarini sorguluyor. Sanat-kadin ikilisin-
de ve ikileminde tamamlayici olanla eksik olani irdeli-
yor. Siirselin bir tist dil olarak kuruldugu bu yapitlarda
estetik olanin disinda hicbir sey yer almiyor. Estetigin
kendi gergekligi en yiiksek bir diizenleyici ve etik plan
olarak yapit1 en uygun bi¢im ve icerige tasiyor. Estetik
ve siirsel yanlis séylenlerin dogrulanmasindaki en etkili
ara¢ olurken, MacMurray o olanag: kullanarak kadin,
beden, performans ve kadinlik baglamlarinda zamanlar:
ve kavramlari ¢apraz kesen, evrensel diizeyde bir yarati
meydana getiriyor. Tarihe bir elestiri ve katki MacMur-
ray’nin yapitlari. Ve bu yaklasim insani kendisi olarak
sorgulamanin en etkili arac1.”

Sergide, MacMurray'in Anakonda, Medusa, Ev Sahibi,
Ziyafet, Oksiiz, Tabkimat Citi, Tekne Insanlarive Yigin/2
gibi caligmalari, farkli malzemelerde karsimiza ¢ikiyor.
Uretimin, evrimsel bir siire¢ oldugunu gizlemeyen Mac-
Murray, yaptik¢a 6grendigini, 6grendikce gelisen merak
duygusundan da bagka bir siirece yénelik olarak beslen-
digini vurguluyor. Sanata bakiginda aldig: ilham kay-
naklariarasinda, Louise Bourgeois'dan &vgiiyle s6z eden

ve beden-materyal iligkisi izerine yogunlasan bir sanat
anlayisindan yana tavir alan Susie MacMurray, eserleri-
nin tiretim surecinde, hiizniin etkisini kendisine sordu-
gumuzda ise, "hayatin ayni1 anda nasil olup da bu kadar
harika ve ayni anda rahatsiz edici oldugu diisiincesi-
nin, kendisini her daim mesgul ettiginden” dem vuruyor.
"Ayni anda bu denli mutlu ve mutsuz olabilmenin, insa-
na 6zgii bir hal oldugunu” teyid eden sanatg1, hepimizin
oliimlii ama ayni1 zamanda sira dig1 oldugunu, sira dig1
seyler yapabildigimizi gizlemiyor.

Ancak MacMurray bununla birlikte ayn: zamanda
'pat diye' kirilabildigimizi, incinebildigimizi de belirt-
meden gegmiyor. MacMurray bu s6zlerin akabinde, yeni
eserlerinden, sergiye de adini veren Garip Meyve'yi or-
nekliyor. Sergideki bir ¢cok eserinde dikenli teli bir mal-
zeme olarak kullanan MacMurray, 6zellikle savas ve si-
yasal catigma bolgelerinde gériilen travma sonrasi stres
bozuklugu konusuyla da ilgilenen bir isim. Sanatgi, bu
duygunun, ilk kurbandan bir ¢ok akraba, nesil ve hatta
yabanciya sigradigini, bu haliyle de bir tiir Pandoranin
kutusu olarak alinabilecegini belirtiyor. Nitekim sanat-
¢1, Ingiltere'deki Bulut isimli yerlestirmesini yapmasin-
da da bu sagaltici, animsatici, duyarl: icgiidiiniin etkili
oldugunu belirtiyor.

Sergisindeki Ev Sahibi isimli ¢alismasinda da yine,
Birinci Diinya Savasi mezarliklarindaki ¢igcek buketleri

SUSIE MACMURRAY, ANIMUS

ve cephelerde patlayan bomba parcalarinin imgelerinden
esinlenen MacMurray, bu konuda konugurken, sanatci
Rachel Whiteread'in Soykzrim Aniti ve Almanya'dan bir
diger Soykirim Anitini da anmadan, gegmiyor: "Hayir,
bunun gibi anitlarin 'temiz’ olmamasi gerek, bir yanit:
var m1 bilemiyorum... Tarihimizden daha iyi 6grenme-
miz gerek. Nasil olur da ayni hatalar: tekrarlamayabili-
riz? Nasil olur da daha iyi olabiliriz?"

Susie MacMurray'in Garip Meyve sergisinde yer alan
'bagsiz' bagyapitlardan biri ise, Medusa. Sanat¢inin hey-
kel, mitoloji tarihi ve feminizm meselelerini ayni anda,
bi¢cimde soyutladigi, bir o denli de ele avuca getirdigi
bu ¢alisma, kendisinin de vurguladig: gibi, Yunan mi-
tologyasina sidik bi¢imde, kaniyla Kizildeniz'i bu renge
biirityen Medusa gibi, malzemesinden kaynaklanan bir
nevi bronz kizilligiyla goz aliyor. Bagsiz, bakissiz, esnek
teni ile, zincirleme bir el emeginin ‘garip meyve’si ha-
linde izledigimiz ve her defasinda farkli bir sunumla da
teshir edilmeye miisait bir heykel olarak, igdis edilen
ve cezalandirilan Medusa, erkek egemen bir diinyada
sanatg1 i¢in kadinin ve sanat tarihindeki kadin figiirii-
niin de giiniimiizdeki durumu i¢in ¢etin bir elestiri olma
6zelligini gosteriyor.
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Yolu Mart bagina kadar Manhattan’in Upper West Side
yakasina diigenler, sehrin 6nemli gosteri sanatlar1 merkezi
Lincoln Center’dan figkiran renk ziyafetinin etkisine
kapilacaklar. David H. Koch Salonu’nun lobisini ele geciren
cesitli renkte balonlar, Tiirk-Amerikan enstalasyon sanatgisi
Jihan Zencirli ve New York City Ballet isbirliginde giincel
sanat ve balenin beklenmedik bir birlesimini sunuyor

Yazi: Osman Can Yerebakan Fotograflar: Erin Baiano

/encirli

47



48

New York City Ballet, 2013 yilindan bu yana stirdiirdiigii
New York City Ballet’s Art Series projesi kapsaminda su
ana kadar FAILE (2013), JR (2014), Dustin Yellin (2015),
Marcel Dzama (2016) ve Santtu Mustonen (2017) gibi,
6nemli giincel sanatcilarla ortaklasa calisip, lobisine
bale programina eslik eden biiyiik capta enstalasyonlar
yerlestirdi. Proje kapsaminda altinci igbirligi olarak Los
Angeles’ta yasayan sanatgi Jihan Zencirli’'nin mekanlari
¢ocuksu ve umut dolu bir havaya biiriiyen dev ¢apli balon
yerlestirmeleri, New York’un en 6nemli bale kurumunun
50 yil1 geckin binas: Lincoln Center’da yer alan David
H. Koch Tiyatrosuw'nu 2018 kis mevsimi siiresince za-
mansiz bir gergek digiliga biiriiyor. Sanat¢inin Ellsworth
and Philip adin1 verdigi yerlestirmesinde, rengarenk 200
binin iizerinde geri doniisebilir ve organik malzemeden
tiretilmis boyutlar1 30 cm ile 30 metre arasinda degisen
renkli balon, bale sanatinin kimi zaman elitist ve ayrica-
likl1 duran havasini tiye alarak, giinliik hayatinin i¢cinden,
ancak bir o kadar da gergekiistii bir estetikle sanatta di-
siplinler aras1 diyalogun seckin bir 6rnegini olusturuyor.

Dans ve modern sanatin yollarinin kesismesi 20. yiiz-
yil sanatindan giiniimiize kadar pek ¢ok kayda deger is-
birligine yol agt1. Deneysel dansin énciisit Merce Cun-
ningham’in yillar icinde Robert Rauschenberg, Charles
Atlas ve Tacita Dean gibi sanatcilarla iirettigi multimed-
ya isler bu i¢iceligin ¢ig1r acan 6rnekleri arasinda. Andy
Warhol’'un Cunningham’in 1968 tarihli Rainforest dansi
icin tasarladig1 Silver Clouds isi gelecekten ¢ikip gelen
metalik renkli balonlar1 andirtyordu. Zencirli’nin balon-
lar1 Warhol’unkilerin aksine, olagan ve giinliikk hayatin
icinden halleriyle herhangi bir kutlamadan salinip bale

Wi Wit

GERONIMO, ELLSWORTH AND PHILIP, MEKAN YERLESTIRMESI, NEW YORK CITY BALLET

salonuna yollanmiglar adeta. “Balonlar yalnizca anliktur.
Bir giin ugar ya da patlar ve ortadan kaybolurlar. Benim
islerimde temel olan sey her zaman size belirli bir zaman
diliminde belirli bir seyi deneyimliyor olmanizi hatirla-
tir. Buradasiniz, balonlari gériiyorsunuz, yagtyorsunuz,”
diyen ve GERONIMO takma adiyla da anilan sanatg,
zamanin uguculugunu igleri hava dolu rengarenk balon-
larla betimliyor. Alginin tekrar edilemez ve geri dondii-
rilemez gercekligi balonlarin masum gériiniimlerinde
gizlenirken, iclerinde azalan havayla birlikte yavasca
yok olan bulutum gibi objeler kapali1 bir mekanin i¢inde
diigsel bir evren yaratiyor. Umut ve hayat déngiisiiniin
devamlilig: gibi gliniimiiz sanatinda genelde cetrefilli
yollarla iglenen temalar, sanat¢inin yerlestirmesinde kit-
lelere samimi ve aracisiz sekilde ulagiyor. Sanat projeleri
icin kaleydoskop gozlikler iireten Future Eyes isimli bir
sirketle igbirligi yapan Zencirli, bu gozliikler sayesinde
yarattig1 gercekiistii evreni seyircileri i¢ine alan bir boyu-
ta tagimig. Seyirciler, bu deneyimin yarattig: haliisinas-
yon ile Amerikan mimarisinin en 6nemli isimlerinden
Philip Johnson ve John Burgee’nin eseri olan binadan
adeta koparak kendilerini zamansiz bir renk ciimbiigii-
niin i¢inde buluyorlar. Yerlestirmeye ismini de veren Jo-
hnson, Zencirli icin mimari ustaligin 6tesinde Minima-
list estetigin modern sanatin yapi taglarindan olan renk
teorisiyle birlesiminin bir sembol ismi. Ellsworth Kel-
ly’nin projedeki 6nemi de tam bu noktada ortaya ¢ikiyor.
Modern sanat ve mimari ¢evrelerinin yakin iligki i¢cinde
olduklar1 1950’ler ve 60’lar New York’unda, Johnson’in
sade ve keskin tasarimlarinin sanattaki en 6nemli kargi-
lig1 belki de Kelly’nin rengérenk ama bir o kadar da yalin

tablolariydi. Bu iki 6nemli yaratici figiiriin dingin ama
o bir o kadar da cogkulu sanat anlayiglar1 Zencirli’nin
eserine hem ilham hem de isim kaynag: olmus.

NYCB’nin iig gecelik 6zel performans programiyla
destekledigi proje, Zencirli’nin yedi yildir stirdiigii pra-
tiginin tek bir maddeye dayali dogasinin engelden ¢ok
firsat olugturdugunun bir kaniti. Seyirci, New York’un
hizla yiikselen yildiz baleti Justin Peck, Amerikan bale-
sinin duayeni George Balanchine ve usta Fransiz dans-
¢1 Angelin Preljocaj gibi isimlerin elinden ¢ikan birkag
koreografik seckinin sahnesine Zencirli’nin balonlarinin
arasindan gecerek ulasiyor. Modern dansin i¢inde ba-
rindigy hafiflik, 6zgiirliik ve sinirsizlik duygulari, ben-
zer hisleri renkli uguculuklariyla betimleyen balonlarla
bir biitiin olugturuyor. Sufjan Stevens ve John Cage gibi
farkli kusaklardan deneysel bestecilerin tinilarryla renkli
kostiimler i¢erisinde viicutlarini harekete gegiren dansci-
lar ile ayni renk ciimbiigiindeki lateks hava toplari dansin
ve hareketin sinirsizligini ispatliyorlar.

GERONIMO’nun devasa balon yerlestirmeleri,

4 Mart’a dek New York City Ballet’te goriilebilir.
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Bir sanat¢inin atolyesinde
yarattig1 dil; raflardan
tuvallere, masadan, defterlere,
eserlerinden kendisine
cumleler kurar: Uzun, kisa,
sert, siradan, acimasiz, kirik,
yarali, kurumus, ciplak,
mesafeli, derin, buruk, diz,
devrik... Dil ciimlelerin
icindeki iktidarini kavrama
erdirdiginde bedenle mekan
arasinda terciime baglar.

Bu, sanat¢1 bedeninden mekana
yayilan bir terciimedir.
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Ismet Dogan’in Beyoglu'ndaki atdlyesi bu terciimeyi anda ve mekanda her
daim tekrarlar. Duvarlari ve yeri dolduran onca tuval, aynalar, fotograflar, ko-
lajlar, doniismiis nesneler... Bir atélyenin bedenini olusturan her sey ayni dilin
duvarlari, pencereleri ve kapilaridir. Disaridan igeriye sizan 151k ve bedenden
digariya yayilan nefes “bir” oldugunda atdlyeyi dolduran onca sey konugmaya
baslar. Bu konugma Dogan’in kendi sozleriyle; “karsilagtigi, maruz kaldig: sey-
lerin,” sanat¢inin kendi kildig1 anlarin replikleridir. Aynalarda defalarca ¢cogalan
her sey, tuvallerden ortaya serdigi yiizler/kendi ytizii, okunamaz harfler, yaralar,
baba, defterler, kitaplar, boyalar, et, déniistiirdiigii nesneler, sanat tarihine attig1
ilmekler... Hepsi Dogan’in diinyay1 kendine mal ettigi yerden konusurlar. Atélye
tiim bu konugmalarin ginladig1 yerdir. Ciinkii Ismet Dogan’in atélyesi “kendi”
olarak dev bir nesnedir ve bu “sey” icindekilerle birlikte bedenlenerek Ismet’ten
Ismet Dogan’a yayilir. Bu yayilmada sivilagan haz ve bilgi, izleyeni de igine alan
bir tecriibe ve terciime ile cogalir. Ismet Dogan’in “kendi” olarak hakikat ile olan
bag1 ev olan at6lyenin duvarlarina sivanir.

Bu atélyede “ev olmak” ziyaret ettigimiz diger atélyelerden farkli olarak atélye
ve evin birbiri i¢ine gegen fiziksel bagindan 6tede bir anlam tasir. Ev, Dogan’in
atSlyesinde ¢ogalir; atélyesi evine kabuk olur. Evin koruma ve saklama eylemi,
atSlyenin gdsterme ve goriiniir kilma eylemlerini birbirine serer.

Ote yaniyla da Dogan’in atdlyesi tuvallerinden hem disar1 bakan bilingaltl
hem bedeninin kendisidir. Dogan’in tiim iiretimi i¢inde metaforlar araciligiyla
ele aldig1 kolektif bilingalt1 ve beden adimini igeriye atar atmaz orada izleyeni
bekler. Bekleyen olarak beden ve izleyen olarak beden aynidir.

Beden seyleri yeniden farkli motiflerle dizebilir ya da gormezden gelebilir.
Bardag: algilar, hemen sonrasinda onu algilamaktan vazgegebilir. Beden algiy1
gerceklestiren, eylemi yapan 6zne olarak, somut varligini siirekli hatirlatan bir
organizmadir. Bu organizma diinya ile arketipal bir s6zlesme yapmuistir. Ben-diin-
yailiskisindeki algi deneyimi ve bu iliskide bedenin oynadigi rol iki yonlii ve as-
kindir. Nesne hem buradadir, (beden) hem de siirekli algilanan o degildir. Eylemi
gerceklestiren olarak siirekli orada olmasi algiy1 anonimlestirir. Beden, gordii-
guni dontstiriilebilen bir 6znedir ayni zamanda. Varliga dair sorular sorar ve
¢oziimler. Sorular diinyada olan bedenin 6zne ve nesne konumunu unutmadan
ve onu gergeklestiren eylem alani gercegini hatirlayarak sorulur ve cevaplanir.
Diinyada olmak aslinda diger tiim sorularin cevabidir. Ismet Dogan’in atélyesi
evi bedenle baglayip bedenle biten sorularin ¢ogaldig: bir hiicre midir?

Ismet Dogan bu yerde; beden, yeryiizii ve seyleri tek bir biitiiniin yiizleri olarak
goriir ve kendini bu kesismelerde bulur. Kendini bu kesigme iliskisi i¢cinde yaratir
ve kendini diinyaya sabitler. Fransiz felsefeci Merleau-Ponty’e gore kesigme be-
denin diger tiim seylerle ve diinya ile i¢ igeligidir. Merleau-Ponty’nin deyimiyle
bedenin, tiim bu olanlar i¢inde bir “kesisme alan1” olmasi; sanatginin sorduklar:
ile cevaplarinin ayni nesnede bulusmasinin kaynagidir. Bu biitiinlitk durumu,
kesismenin yarattig1 bu i¢ icelik yapitin yola ¢ikis aninin sonudur. Onu saran
kabuk ya da kabugun i¢indeki o, birliktedir ve aynidur.

Ismet Dogan’in atélye evi yaratim siirecin baglangici ve sonu olarak bedenin ve
nesnelerin anlamlarini yitirerek kendilerini sahiplendikleri kendi iktidarlarini
gogalttiklar1 dev bir hiicredir.
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“asindao lsmet Cogan dive

bir sanatct hic eimad!’

“indeed the artist smet Dogan
has never existed”
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Ismet Dogan’in atélyesi “kendi”
olarak dev bir nesnedir ve bu “sey”
icindekilerle birlikte bedenlenerek
Ismet’ten Ismet Dogan’a yaylur.

Bu yayilmada sivilagan haz ve bilgi,
izleyeni de icine alan bir tecriibe ve
terciime ile cogalir.
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Huo Soruyor
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huohuorf@gmail.com

Huo RF bu sefer 5 sorusunu malzeme olarak ¢ogunlukla toprakla

calisan sanat¢it En Iwamura’ya yoneltti

Bize giizel sanatlar egitiminizden bahsedebilir misiniz?
Farkli yerlerde sanat egitiminin nasil oldugu hakkinda
bilgi almak iyi olacaktir. Farkli pratikler iizerine aras-
tirma yapip seramikte kendi stilinizi yaratmigsiniz.

Egitimime baglamadan evvel sanatsal bir ortamda
yetismem 6nemli. Ebeveynlerimin ikisi de ressamdi, bu
ytizden atdlyeler, galeriler ve miizeler benim oyun alan-
larimdi. Hep sanatgilarin islerini nasil doniigtirdigiini
merak ettim. Japonya, Ishikawa’daki Kanazawa College
of Art and Craft'ta (KCAC) egitim aldim. Lisans (2011)
ve yiitksek lisans (2013) derecelerim KCAC’ta seramik
alanindan. Malzeme olarak ahsap, tekstil, metal, metal
kalip alma ve seramik arasinda seramigi sectim; sera-
migin uluslararasi bir dil olma potansiyeli oldugunu dii-
stindiim. Japonya’da islerim daha ¢ok malzeme ve teknik
iizerineydi. Islerimi hep malzeme ve teknik iizerinden
planlayip ondan sonra bi¢im, sekil, kavram ve igerik tize-
rine ¢alistyordum. KCAC’ta yiiksek lisansimin ilk sene-
sinde Amerikal1 bir tiniversite hocasiyla tanigma firsa-
tum oldu ve bu kisi bana uluslararasi seramik ditnyasinin
kapilarini agti. KCAC’ta ilk yiiksek lisans derecemi al-
diktan sonra Giiney Karolina’daki Clemson Universite-
si'ne kayit olarak giizel sanatlar alaninda ikinci yiiksek
lisansima basladim ve asistanlik yaptim. Amerika’day-
ken tarzimi degistirmeye calisirken zorlandim; insanlar
bana teknikten evvel tizerine ¢alistigim kavrami ya da
igerigi soruyorlardi. Bunun sonucu olarak da ne yapmaya
calisigimi ifade edebilmeye ve kavramsallagtirabilmeye
basladim; nereden geldigimi ve kim oldugumu, diinya-
y1 nasil gérdiigiimii ifade edebildim. $imdi iki yiiksek
lisans, bir lisans derecem var. Bu yiizden de egtimimim
bagkalarindan farkli oldugunu diisiiniiyorum. Islerimi
farkli bakis agilarindan agiklayabiliyorum ve bu da tar-
zim1 tarif etmemi kolaylastiriyor.

Malzemeyle ilgili sorunlarin var mi1? Seramigin
farkli bicimlerini giinlitk hayatimizda degisik islev-
lerde kullaniyoruz. Bu kadar sik kullanilan bir mal-
zemeyle caligmanin yarattig1 zorluklar nedir? Belki
de seramik senin i¢cin bir yaratma siirecidir?

Oncelikle seramik benim igin zorlayici bir malzeme.
Atdlyemde hep sorun yagiyorum ve benim sanat kari-
yerim deneyip yanilma iizerine kurulu. Seramik agur,
kirilgan, tahmin edilemeyen, zaman alan bir sey; kolay
bir malzeme degil. Ozellikle de biiyiik 6lgekli heykeller
yaptigim i¢in bana kolay degil... Dedigin gibi, insanlar
seramigin hissine asinalar ve giinliik hayatinda malzeme
olarak kullaniyorlar. Bu temelin {izerine seramik sanati
bir¢ok farkli yonde devsirilebilir. Ayni1 zamanda sera-
mik ditnyanin farkli yerlerinde farkl: sekillerde var ol-
maya devam ediyor ya da bir siirii kiiltiirel kullanimi var.
Bu gesitlilikten dolay: da farkl: iilkelere gidip islerimin
kiiltiirel gesitlilikten ilham almasini saglayabiliyorum.
Islerim durmadan degisiyor ¢iinkii seramige dokunan
insanlar bana siirekli ilham veriyor.

Mesafe, yakinlik, mekan ve Ma felsefesiyle olan
iligkini anlatabilir misin?

Islerimin iceriginden, &lgeginden, mekandan bah-
sederken Japon felsefesi ‘Ma’ya referans veriyorum. Ma
mesafe, an, mekan, iligski ve bagka bircok seyi ima edi-
yor. Insanlar durmadan kendi aralarindaki Ma’y1 okur
ve Ol¢er, insanlarin ya da yerlerin arasindakiuygun ya da
rahat olan Ma’y1 bulmaya calisirlar ki herhangi bir anda
belirli bir is yaratilabilsin. Islerimin yerlestirmelerimle
ayn1 mekani paylasan insanlarin tecriibesini etkileme ya
da déniistiirme potansiyeli olmasini istiyorum. Olgekle
ilgili fikirlerimin ¢ikis noktas1 profesyonel olarak Japon
bahgecisi olmam. Bahge tasariminda mekani unsurlar
(tas, yer, agag, su, dere) ve mesafe, zaman arasindaki ilig-
kiler olarak okuruz. Sanat¢i olarak sergi mekaninda var
olmak istemiyorum; mekani izleyicilerime ve iglerime
vermek istiyorum. Seramik, insandan daha uzun siire
yastyor ve bu slirecte kendi Ma’larina gére degistiklerini
g6rmek istiyorum.

Su anda Archie Bray Vakfr’ndaki misafirlik prog-
ramindasin. Geng bir sanat¢i olmana ragmen profes-
yonel sanatci olarak bir¢ok farkli tecriiben olmus ve
misafirlik programlarina katilmigsin. Bu misafirlik
programlarinda ne yapiyorsun ve yogunlastigin ko-
nular nasil doniisiiyor bu tecriibelerle? Uretimleri-
nin ve perspektifinin kirilma noktalar1 ne oldu, ne
olacak?

Kendimi ¢ogu zaman bir arayista gériiyorum, seyyah
oldugumu diisiiniiyorum. Malzeme olarak seramige yo-
gunlastigimdan beri seramigin uluslararasi bir dili ol-
dugunu kanitlamaya ¢aligtyorum. Amerika’ya geldikten
sonra bir¢ok seramik egitim grubu oldugunu fark ettim.
Insanlar seramik {izerinden tanigarak birbirleriyle iliski
kuruyorlar ve bu sayede tecriibelerini, bilgilerini, fikirle-
rini paylasiyorlar. Misafirlik programinda olmak benim
icin hayat degistiren bir tecriibe oldu. Profesyonel sanat
¢evrem inanilmaz genisledi ve her giin yeni birileriyle

tanigryorum. Sanat diinyasini tanima sansim oldu. Ja-
ponya’da misafirlik programi kiiltiirii Amerika’daya da
baska tilkelerde oldugu gibi popiiler degil. Amerika’ya
geldigimde misafirlik programi tecriibesi edinmeyi
arzu ediyordum ve bu durum ilgingligini hi¢ kaybetme-
di. Uluslararasi olarak sanatcilarin ¢ektigi zorluklari,
kendi iilkelerinden uzakta olmanin ne demek oldugunu
anlayabiliyorum. Gelecekte misafirlik programlar: ve
sergiler araciligiyla farkli tilkeleri kesfetmek istiyorum.
Hedeflerimden bir tanesi de farkli tilkeleri seramik tize-
rinden képriilemek.

Global dl¢ekte siyaset tuhaflasiyor, biz de giinlitk
hayatimizi yasamaya devam ediyor. Geng Japonyal1
bir sanatci olarak gelecekle ilgili tahminlerin nedir?
Gelecekte bizi neler bekliyor?

Zor ve tuhaf bir donemden gegtigimiz kesin. Kisisel
olarak ben bagimsiz bir sanatg1 olarak uluslararasi sanat
diinyasiyla daha fazla iliski kurmak istiyorum. Ote yan-
dan da toplumumuz her gecen giin daha anti-globalist
oluyor. Bir¢ok kisinin kendinin olmayan kiiltiirlerden
korktugunu gorebiliyorum; kendilerini farkli kiiltiirler-
den uzaklastirarak izole oluyorlar. Benim i¢in enteresan
bir donem. Akig: takip ediyorum, diinyay: tek bagima
degistiremem. Insanlarin birbirine saygi duydugu ve
destek oldugu bir diinyada yagsamak isterim. Kiiltiirel
cesitlilik bence korkutucu degil, tam tersi ortak bir ge-
lecek yaratmak icin gerekli olan bir sey. Insanlar sinir-
lar yaratmis ve bu sinirlar degisiyor, degismek zorunda.
Ulkeler toprak ve yerle degil de insanlarla ilgili. Her bi-
reyin kendi kiiltiirel kimligi olabilir, iste o zaman yeni
bir kiiresel iletisim agimiz olabilir. Amerika’ya geldigim
icin mutluyum, iilkeyi iceriden gérebiliyorum. Insanlar
ve kiiltiirler arasinda bir koprii olusturmak istiyorum.
Sanatin kiiltiirel arasi iletisimi destekleyebilecek bir mal-
zeme oldugunu diisiiniiyorum. Hareket etmeye, insan-
larla tanigmaya devam etmem lazim.
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sayanlar

Boyle zamanlarda aktarma ve saklamanin, yapilabilecek

en iyi sey oldugunu diisiinerek, edebiyat ve gorsel sanatlar
arasinda bir zamanlar var olan -simdi ise ayrilmig- iki alanin
yan yanaligini daha siki dokumak, anlatim olanaklarini
genisleterek kendi icinde katmanlanan bir iz yaratabilmek
adina yazarlar ve sanatgilarla bir araya geliyoruz. Kendine
ait bir sanat ve yazi1 diline sahip olan yazar ve sanatg¢ilarin
birbirine ulagma olanagini arttirmak ve bu temas aracilig1
ile olusan nefesin izini tarla siirer gibi siirmek ve bu siirecin
miimkiin oldugunca devam etmesini saglayabilmenin bagka
bir esik olusturabilecegine inaniyoruz. $ule Giirbiiz ve Ering
Seymen’den sonra ikinci dosyamizda Sebnem Isigiizel ve
Kemal Ozen'’i bir araya getirdik

Yazi: Cinar Eslek Fotograf: Elif Kahveci
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TUM GORSELLER KEMAL OZEN, YAPAY CEHENNEMLER SERGISINDEN, SANATORIUM 10 EYLUL-14 EKIM 2017

Bir yil1 bitirip bagka bir yila gectiginizde okudugunuz
her roman ve 6ykii gecmisinizle temas edip izlerini hafif
hafif sogiit agact kokusu gibi salmaya baslar. Yeni yila
baslamak, i¢cinizde keskin bir burukluk birakip, sizi hig
olmadiginiz kadar, giinlerce beklemis bir ananas ka-
bugunun ici gibi, kendi igine biizer. Oyle bir biizer ki
ananasin kabugundaki her noktacik, sizi gézetleyen bir
alana doniigiir, eksi kiif kokusu yogunlagir. Kokunun ne-
reden geldigini bilmediginiz gibi nerede oldugunuzu da
bilemezsiniz. Béyle zamanlarda dokundugunuz, temas
ettiginiz her gey titrer.

Bir de istanbul’da yasiyorsaniz, yikilan her ev, yok
olan her alan, sizi, sirf anilariniz silinmesin diye, ¢o-
cuklugunuza ya da eski hikayelerinize sarilmaniz i¢in
tetikleyebilir. Hele ki siyaset bi¢imleri kanser hiicreleri
gibi her yere yayilmigken, yok olmamak ve aktarabilmek
adina, hikaye anlaticilarina hi¢ olmadig: kadar ihtiyag
duyuyor olabiliriz. Hikayeler 6limlerin 6nemsiz birer
ayrintrya doniigmemesi i¢in bize nefes verir. Hikayeler
ile sefkat gostermeyi 6greniriz. Inanip inanmamak artik
énemini yitirir. Iste tam bu noktada Istanbul’da yasa-
yan yazar $ebnem Isigiizel ile Samsun’da yasayan sanatgi
Kemal Ozen’in bir araya gelerek gerceklestirdikleri di-
yaloglar hem onlarin birbirlerini tanimalarini hem de
bizim onlari tanimamizi saglayan bir koprii niteliginde.

Bu kopriiniin énemine dayanarak Sebnem Isigiizel ile
birlikte Kemal Ozen’in Sanatorium’da gergeklestirdigi
Yapay Cehennemler sergisini ziyaret ettik.

Sebnem Isigiizel: Zihin ¢ok ilging bir sey. Ugsuz bu-
caksiz, derin. Biitlin diinya kafamin icinde derim bazen.
Fizikgilere bakilirsa gercekte yalnizca atomlar ve bog bir
uzay var. Ama bunun diger yiizii korkularimiz, arzulari-
miz, heyecanlarimiz. Yani en temelde her sey farkli. As-
linda ayn1. Edebiyat alaninda ben buna “Bu kadar farkl
bir sey hayati yaratiyorsa,” diye bakiyorum. Yazarken her
seyin miimkiin oldugu bir yerden bakiyorum yani. As-
linda beni edebiyat kadar resim de besledi. Hatta bazen
edebiyatin yerini aldi. Cogu zaman bir kitaptan degil,
bir resimden, kavramsal bir yerlestirmeden ya da video
sanatindan etkilenerek ¢ikt1 romanlarim.

Kemal Ozen: Ben de sizin kitaplarinizdaki gibi gev-
remde goérdiiklerimi hikayelestirmeyi ve bunu gorsel bir
dil kullanarak 'plastik'araclar tizerinden bu diinyaya ta-
simayl seviyorum.

$i: Ben gordiigiimii yazamiyorum ama... Bazen ben-
deki bir seyi atesliyor o kadar. Gerisiyse hayal...

KO: Sahi mi? Ozellikle Kaderimin Efendisi kitabi-
nizdaki hikayeler sanki yan:1 basinizda gergeklesmis-
cesine yazilmigti, 6yle canliydilar ki! Okurken her de-
tay1 géziimde canlandirabilmistim. Behiye karakterini

"Ilging olan bu giizel
resimlere bakarken
yazdigim bazi seyleri
hatirlamam oldu.
Mesela Dinle Sevgilim
adli resminizin duygusu
bana Kirpiklerimin
Golgesi’'ndeki iPod’lu
cocugu hatirlatt1.”

Sebnem Isigiizel

telefonla arayip ona kendisini hikayelestirdiginizi yazdi-
giniz boliimler, cok iyi oyunlastirilmis ve kurgulanmaigti.

$I: Yazdiklarimin inandirici olmasini ¢ok saf ve kii-
ciik bir ciimleyle 6zetleyebilirim: Biitiin kalbimle yazi-
yorum. Oliver Sacks’t ¢cok severim. Kor ve sagir bir has-
tasinin zengin i¢sel hayatini anlatirken onun i¢in altinct
duyu denilen i¢ algisinin giiciinden s6z eder. Yazmak
benim i¢in belki 6yle bir sey. Siz de bu gii¢lii ve zengin
resimleri ortaya ¢ikarirken belki benzer seyler hissedi-
yor olabilirsiniz. Ilging olan bu giizel resimlere bakar-
ken yazdigim bazi seyleri hatirlamam oldu. Mesela Din-
le Sevgilim adli resminizin duygusu bana Kirpiklerimin
GolgesindekiiPod’lu cocugu hatirlatti. Ailesiyle kaplica
otelinde kalan iPod’lu ¢ocuk, kiigiik kizin acilarini sez-
mis ama adlandiramamigti. Kaktiis, ona sarilmak gibi.
Bazen bir resim bazen bir miizik yazdigim karakterle-
ri bana hatirlatir. Bu yiiz, 6grencinizin yiizii mii oluyor
gercekten?

KO: Kurgusal ve resmin hikayesinin igerigi olarak gok
paralel baglantilar bu séyledikleriniz. Bu resim sevgilim-
le tartistigimiz ancak heniiz tam olarak eski modumuza
giremedigimiz bir anda, géziimde beliren bir imgenin
sonucunda olustu. Bu gibi anlarda zihnimde beliren an-
lik imgeleri telefonuma metin ya da hizli kii¢iik eskizler
olarak kaydediyorum. Eger ileride tekrar tekrar aklima



gelirse bu imgeyi resmetmeye ve ona can vermeye karar
veriyorum. Olaylar1 ve anlatimlar1 kendi deneyimlerim
tizerinden de ilerletmeyi seviyorum. Yapay Cehennemler
sergisinin cogu asgari, basit, katiksiz, ilk elden yasadigim
duygulardan ve gézlemledigim olaylardan hareketle yola
cikarak olusturdugum ¢alismalar. Birinci elden miidahil
olamadigim ya da hissedemedigim durumlarin resmini
yapamiyorum... Samsun gibi biiyiik sehir ile kii¢iik sehir
olmak arasinda kalmuis bir sehirde yagamak hem gevre-
mi daha iyi gézlemlememi sagliyor -¢cevresel kalabaliktan
kendimi daha kolay soyutlayabiliyorum- hem de yapacak
¢ok sey olmadigindan kendimi sanki elimde biiyiik bir
teleskop, her seyden uzak, 1ssiz, sessiz késemde biiyiik
bir panorama olan bu sehri, iilkeyi, diinyay: ve olaylar1
bazen genis acidan bazen ise detaylica izleyen biri olarak
goériiyorum. Bu resmin Yapay Cehennemler isimli bir ser-
gide olmasinin nedeni ise ikili iligkilerin, beklentilerin ve
karsilanmayan beklentilerin, séylenmeyen, ertelenen, ige
atilan isteklerin, yanli se¢cimlerin de insan hayatini yagar-
ken cehenneme ¢evirmesini simgeliyor benim i¢in. Kaktiis
dikenleriyle korunakli -belki konformist- risk alamayan
insani da temsil ediyor. Diger yanda bir erkek, dingin ba-
kislari, elinde kulaklig: (dinledigi belki de romantik bir
sarki) ve dostane sarilisiyla bu korunakli alana -bedel 6de-
yerek- dahil olma niyetinde. Genel olarak bakacak olursak

imkénsiz bir iligkiyi imké&nli kilma ¢abasi, bunun gerili-
mi ancak ayn1 zamanda bunu bagarabilecek giicii hisset-
menin verdigi dinginlik de resmin atmosferinde yer alan
molekiiller arasinda. Kaktiis her ne kadar bir bitki olsa

da onun burada bir sevgili metaforu oldugu agikér. Sev-
giliyi bu sekilde betimlemek bir ¢ok hikayeye kapi agryor
bu muhafazakar tilkede...Sanirim sizde durum daha tersi
bir sekilde isliyor? Biraz 6nce birebir yasadigim olaylar1
ele almiyorum dediniz. Karakterlerinizin ¢cogu kurgu mu?

S$i: Evet kurgu. Bu benim ¢ok hosuma gider. Gergegi
yazin deseniz yazamayabilirim. Zorlanabilirim. Hayal et-
mek daha ¢ok isime geliyor. Sarmagik romanimda kahra-
manlarimdan birisi yalvarir gibi “Hakikatin hakikat oldu-
gunu soyleyecek bir sese ihtiyacim var,” der. Aklima gelir
bazen. Bakin oradaki kahramanlarimdan birisi ressamdar,
sanat tarihini iyi bilir. Sevgilisi biiyiik eserlerin orijinal
say1labilecek kopyalarini yapar. Sizin resimlerinizde bir
yantile gercek var bir yaniile bir hayal var sanki degil mi?

KO: Biraz 6yle denilebilir. Resimdeki durumlarin cogu
gercek hikayeler, bunun yani sira benim ilgimi ¢eken ve
referans aldigim ressamlar Jérome Bosch, Pierre Paul Ru-
bens, Caspar David Friedrich, Paul Delvaux, Arnold Bock-
lin gibi romantizm ile siirrealizmi harmanlayan ressamlar.
Benim de resim dilim bu dile yakin, ruh halim duygusal
ve melankolik. Hikayeler gercek, kurgular bu resim diline
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yakin, ruh halim de bdyle olunca bahsettiginiz durum or-
taya ¢ikiyor sanirim.

Ben de trajedilerden ve vahsetlerden bahsediyorum
ama resimlerimde insana 'komik’ gelen bazi tatlar da var.
Karakterlerin tuhaf durug ve bakiglari buna bir 6rnek ola-
bilir. Fatih Ozgiiven, sergim i¢in yazdig1 metinde bu nok-
taya vurgu yapiyor ve $dyle agikliyor: “Kemal Ozen’in yeni
islerinde garip, insan1 baktik¢a kavrayan (ve birakmayan)
bir enerji var; siirekli ve mutlak kahkaha. Bu resimlerde
komik olan tekinsizle, rengarenk karanlikla, ¢cocukluk
yetiskinlikle, tasra dért bir yani saran popiiler kiiltiirle
yan yana kahkahalar atiyorlar.” Hayata tutunmak i¢in i¢i-
mizde biraz da olsa nese barindirmak gerek ama benim
resimlerimdeki komikligin neseyle iligkili oldugunu di-
siinmilyorum. Bu biraz psikopatliga varan bir ruh halini
benliginde barindiran insanin (Otomatik Portakal'daki
Alex (4 Clockwork Orange, Anthony Burgess, 1962) ya da
Amerikan Sapigi'ndaki Patrick (American Psycho, Bret
Easton Ellis, 1991) gibi) géziinden bakilinca komik ge-
lebilecek bir kurgu/hikaye biitiinii. Belki ben de bu ruh
haline biiriinmiis olabilirim. Samsun'da yasayinca daha
nasil olunur da hayatta kalinir bilemiyorum. Cinli res-
sam Yue Minjun sanki benim yaptigim seyin tam tersini
yapiyor... Onun karakterleri bize tuval icinden bu diinya-
ya bakip, halimize neredeyse ¢ildirmig¢asina kahkahalar



68

atiyorken ben tuvale ¢ildirmig bu halimizi ve yarattigi-
miz cehennemleri yansitmaya ¢aligtyorum. Bu yaptigim,
diinyanin seytani olan insana esprili gériinebiliyor belki
de. Ciinkii herkes bir bagkasinin seytani bu diinyada.
Benim tuvalime igledigim olaylar 'seytanlagmig’ insa-
nin driinii. Bu seytanlar hirsli, a¢ gozlii, manevi hig bir
degerleri kalmamig insanlar. Sizin hikayelerinizde de
sanki boyle seytanlar var. Ne kadar trajedi ve vahset
olaylarindan bahsetseniz de karakterlerinizin agik agik
konugmasi insani biraz sagirtiyor. Bu dogrucu hareket
biz i¢ten pazarlik¢i insanoglunun hosuna gidiyor ya da
komik gelebiliyor. Dedim ya her insan bir bagkasinin
seytani adeta bu diinyada...

$i: Huzursuz Yatak resminde riiyalardan pargalar var.
Sanatla arasinda mesafe olan biri bu resmi gordiigiin-
de direk riiyalardan yola ¢ikarak bir seyler syleyebilir.
Bende bir siirii ¢agrisim yapti. Rityalar dedim... Diin
Kazuo Ishiguro Nobel Odiili'nii kazandi. Riiyalardan
yola ¢ikarak bir roman yazmigti. Bu romani yazma fikrini
nasil buldugunu bir réportajinda anlatiyordu. Cok giizel
dile getiriyordu: “Acaba riiyalar iizerinden nasil bir sey
yapabiliriz? Bu ¢ok yapildi ama bunu bagka tiirlii nasil
bir romana déniistiirebiliriz?” Cok ilgingti. Zaten yarat-
manin en giizel tarafi bir roman fikrine kapilmak ve ona
tutunmak. Ben de hatirladim. Cok pargali, cok katmanli
ama her birinin hikayesi olan bir resim bu.

Gozyast Konagrndaki ‘anne’nin ‘resim’ ile ‘bakmalk,

gormek, gordigiinii ‘anlamlandirmak’la ilgili bir hika-
yesi de var. O hikaye biraz da benim resimlerden etkilen-
me hissim aslinda. O kahramanima 6diing verdim. Son-
ra fotograflar var. Fotograf ¢ektirme meraki. Fotograf
¢ektirmeleri yasaklandiginda bu defa portrelerini yap-
tiriyor. Portrelerinden ayn1 hazzi alamiyor aslinda. On-
celikle durmak, bakmak zor geliyor. Isin 6ziinde merak
olsa bile. Aslinda sanati1 anlamak, ulagsmak ile ilgili 6n-
yargilar var burada. Ama roman yazmak resim gibi de-
gil elbette. En azindan ben hep bir seyleri yerlestirmek,
dogru anlamlandirmak ya da iligki kurmak ¢abasinda
degilim. Elbette resimde de boyle degildir bu. Flamingo-
lar1 dogru bir yere oturtmugsunuz. Onu bir paye olarak
goriiyor ve ilgisini bir anda kaybediyor. Her seyde oldu-
gu gibi... Tamamlanamayan bir konak gibi, kdsk gibi.
Konag1 yapmaya ¢alistig1 ve yapmaya ¢alistikca kaybet-
tigi seyler gibi icsel hayatini canli tutamiyor. Ama sanat,
edebiyat bize giig veriyor. I¢sel diinyamizi canli tutmak
her seye ragmen yasayabilmek. Miithis bir gii¢ bence re-
sim yapmak, yaratmak ve yazmak. Bir sanat¢inin ken-
dini ifade etme bi¢imi yazardan farkli. Ve bu dil nasil
bir araya gelince olusabilir diye diisiiniiyordum. Ornegin
benim agzim hi¢ laf yapmaz. Yazmak benim i¢in bir ke-
kemenin sarki s6ylemesi gibi. Konusarak kendimi ifade
etmekte zorlanirim. Bunu sanatla ugrasan arkadagla-
rimda da gériiyorum ve ¢ok hosuma gidiyor. Bir seyler
tiretiyorlar ama anlat dediginde anlatamiyorlar. Aslinda
iyi yapamayan daha giizel anlatiyor.

KO: Sanatgimin 6liimii resminin esin kaynagi da Rafet
Ekiz'in kardesi Metin Ekiz.

$i: Biliyorum onu, ¢ok ilging birisi. Oliimii de trajikti.
KO: Metin Ekiz'in 6liimiiniin trajedisi, iilkemizde son
zamanlarda sanata ve sanatg¢iya karsi politik iktidarin
sOylemleri icimde biiyiidii bir siire. Bu siire¢ sanki dogum
stiresi gibi.. Bazen ¢ok sancili. Beni uykularimdan eden
bir siireg... Resmin kurgusu, renkleri, hikéyeyi anlatig1
gibi sorunlar tiim bu sanciy1 tanimlayan birer tani. Metin
Ekiz tinliiyken etrafinda bir siirii insanin olmasi ancak
kendi miinzevi hayatina ¢ekildiginde arayip soranlarin
azalmasi ve 6ldiiglinde evinde ii¢ ay boyunca dylece kal-
masinin dramatik Sykiisii beni bu resmi yapmaya itmisti.
S$i: Kardesi de mi ressamdu1?

KO: Tiyatrocuydu. Ailecek sanatla ilgileniyor Ekizler.
Trabzon'dan Samsun'a geliyorlar, sonra da istanbul’a
yerlesiyorlar.

Si: Rafet Ekiz’in resimleri kadar giiclii ¢ok ilging hika-
yeleri vardi. Kavga ¢ikarmakta tistiine yoktu. Metafizige
meyleden hikayeleri de vardi. Bu resimde kullandiginiz
kargalar politik bir hiciv olan Resmige¢it romanimi hatir-
latt1. Kargalar tizerinden Tiirkiye tarihini hik4ye etmis-
tim. 2002’ye kadar. O da aslinda yerini bulamamis ama
zamanini bekleyen koca bir kitap. Romanda kargalar bir
izlek yaratirlar. Bu yiizden kargalar iizerine epeyce sey
okuyup 6grendim.
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“Kadikdy Rihtim’a yapilacak 20 bin kigilik camii
projesine Koruma Kurulu'ndan onay,” “Esenyurt'ta bir
sitenin sakinleri yani baglarindaki fabrika nedeniyle
zor glinler geciriyor,” “Mecidiyekdy metrosuna
AVM yerine cami yapilacak,” “Zeytinburnu'nda
imar plan1 degisti, kacak katlar legal oldu,” “TOKI
150 yillik sarnic1 yikty, yerine konut dikti,” “2018°de
AVM sayis1 450°ye ¢cikacak,” “Kacak olan ve ruhsati
bulunmayan yapilara yonelik af ¢ikartiliyor,” “Maslak,
Mecidiyekoy, Sisli, Atasehir, Fikirtepe ve Umraniye’de
yeni gokdelenler yapilmasi i¢in ingaat sirketlerine
ruhsat verildi”.. Son iki ayda medyaya diisen
haberlerden yalnizca birkagi. Megapolis tanimini
bile golgede birakan, kalibina sigmayan bir sehir
olarak Istanbul’un yakin gelecekte nasil bir “seye”
dontisecegi ile ilgili fikir yiirtitmek zor olmasa gerek.
Tarihi binlerce yil 6ncesine dayanan, Dogu Roma
Imparatorlugu’ndan giiniimiize her zaman, jeopolitik
oneme, ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahip bir sehrin yavag
yavag can verisine sahit oluyoruz

Yazi: Hasan Comert Fotograflar: Elif Kahveci

“Kentsel doniisiim, rantsal dontigiim ya da sag devrim, kar- Gegen sayida, izledigimiz, okudugumuz distopyalara ne
st devrim, neoliberal tahakkiim her neyse insani canindan  kadar yaklastik diye sormugtuk. Aslinda bu sehirde yagsa-
etmiyor ¢ogunlukla ama yerinden, yurdundan, evinden yan herkesin cevabini bildigi bir soruydu. Post apokaliptik
sokagindan, mahallesinden, semtinden, meydanindan, senaryolar artik hi¢ uzak degil. Sehrin her késesi rant ala-
caddesinden, komgularindan, agaclarindan, hayvanlarin- nina déniisiirken yoksullukla zenginlik arasinda ahenksiz-
dan, bah¢esinden, avlusundan, manzarasindan, dalgasin-  lik, tutarsizlik, orantisizlik, kirlilik ve karanlik yiikseliyor.
dan, diimeninden, sabahindan, 6gleninden, aksamindan,

gecesinden, baharindan yazindan, sarkisindan tiirkiisiin- 3. Havalimani Proje Alani, Kabatag Iskelesi, Maltepe
den, keyfinden harmanindan, argosundan kifriinden, Sirtlar1 ve Yassiada ile basladigimiz Bir distopya olarak
dansindan halayindan, ¢algisindan ¢engisinden, davulun- Istanbul dosyasinin ikinci bolimiinde Maslak, Giiltepe,
dan zurnasindan, tamburundan kemanindan kisacasi ya-  Ferikoy ve Fikirtepe’yle devam ediyoruz.

§amasmdan ediyor > Haydar Ergiilen, Tebdil-i Mekanda Iktidar Vardir:

Devrim, Direnis, Taksim, Milyonluk Manzara, ileti§im Yayinlari
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MASLAK

#gokdelenler #plazalar #kesmekes #Istanbulsilueti

Eskiden nasildi?

30-35 yil 6ncesine kadar benzin istasyonu ve irili ufakli birkag yap1 disin-
dayerlesime rastlanmayan, geceleri kurtlarin indigi, biiyiik kismi orman-
lik alandan olugan 1ss1z bir yerdi Maslak. Istanbul’daki bircok semte gére
cok daha geg gelismeye baslad1. Ancak “Istanbul’un Manhattan’s” olmasi
hedeflenen semt o kadar hizli bir sekilde biiyiidii ki 2000’]lere gelindiginde
eski goriintiisiinden eser kalmadu.

Neden distopya?

Estetikten yoksun ihtisami ve bag déndiiriicii diizensizligiyle insanlarin
ve zamanin kayboldugu kabus gibi bir semt Maslak. Santiye alanlari,
gokdelenler kadar yiikselen vingler, gokdelenlerin arasinda kaybolan
oteller, is cikig saatlerindeki servislerin yogunlugu, diinya yok olana kadar
bitmeyecegini bas bas bagiran trafigi, birbirinin aynisi kosusturan plaza
calisanlari, birbirinin aynisi rutin giinler... Diger yandan Tiirkiye’nin en
biiyiik finans merkezinin yani basinda ingaatlarin arasinda, tozun topra-
gin altinda boliik porgiik hayatta kalmaya calisan kdy benzeri yerlesimler.

Su anda ne durumda?

Askeri alan digindaki ormanlarin yok edildigi ve doganin katledildigi
Maslak “modern bir is merkezi” haline getirildi. Ugiincii diinyada veya az
gelismis tilkelerde goriilebilecek bu sahte modernizmin getirdigi seyler ise
ortada. Su anda Avrupa’nin en yiiksek sehri Istanbul. En fazla gokdelene
sahip sehirler listesinde de Istanbul birinciligi kaptirmiyor. Bu istatistikte
Maslak’in katkist ise tartigilmaz! Istanbul’un “yeni” siluetini olusturan
gokdelenlere ev sahipligi yapan semtlerin baginda Maslak geliyor. Iyice
kiiciilen bélgedeki yesillik alanin tamamen yok edilmesi i¢in ¢aligmalar
da hizla siiriiyor. Imar plani degisikligi Danistay tarafindan durdurulan,
Istanbul Cevre ve Sehircilik Il Miidiirliigii tarafindan da plansiz devam
ettigi belirtilerek ingaat ruhsatiiptal edilen ve buna ragmen kagak sekilde
yapimu stirdiiriilen Maslak 1453 projesiyle ve bu projeye bagli olarak ya-
pilan yol genisletme ¢aligmasiyla Fatih Ormanr’ndaki agaclar sékiilmeye
devam ediyor. Sehir planlamasina bagli olmadan bityiimeye devam eden,
dikey sekilde yerlesimin hakim oldugu Maslak ayni1 zamanda trafik ve
park konusunda da sehrin en sorunlu yerlerinden bir tanesi.

Yakin diinyalar:

Giinesin bile olmadig1 Gizemli $ehir’de (Dark City) insanlar 1s1ksizli-
gin ve cikigsizligin hakim oldugu sehirde, her giin kendilerine ¢izilen
sinirlar igerisinde, anilar silinmig bir sekilde deney faresi gibi yasarlar.
Metropolis'ten Blade Runner’a, Brazilden Code 46’ya sinema tarihindeki
yakin ve uzak gelecegi konu alan distopik evrenlerin bir¢cogunun ben-
zeri Maslak’ta. Gegtigimiz sene vizyona giren, sehir, gegmis, hafiza ve
katliamlar {izerine bir hikaye anlatan Kaygrnin kullandig1 mekanlardan
birisinin Maslak olmasi da tesadiif olmasa gerek.
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NEF 163, GULTEPE

#estetik #cevreyesayg #insicamsizlik

Eskiden nasildi?

Carpik kentlesmenin bariz 6rneklerinden biri. 80’lerden beri evlerin bir-
cogu kacak kat ¢ikilarak yapildi. Sagliksiz ve plansiz yerlesim her gecen
yil icinden ¢ikilamaz bir hal ald1.

Neden distopya?

Doért-bes katli binalarin arasinda bu rezidansin ne isi var diye merak
etseniz bile bunun cevabina ulagmaniz miimkiin degil. Bagka bir tilkede
imar izni almasinin miimkiin olmayacagi yapisal 6zelliklere sahip, sehrin
estetigine, semtin dokusuna aykir1 bir sekilde tasarlanan ve insa edilen,
cevreye saygist olmayan bu binanin tek bagina gériintiisii bile sehrin bu
kismina ugramamak i¢in yeterli sebep.

Su anda ne durumda?

Giiltepe’nin ortasinda tek bagina dikilen, ¢evresine ne mimari a¢idan ne
de planlama bakimindan bir uyum saglamayan, alandaki yerlesimlerin
arasinda tek basina sivrilen bu bina ¢irkin goriintiisiiyle Avrupa yakasin-
daki estetikten yoksun tablonun simgelerinden biri.

Yakin diinyalar:

Boyle insicam yoksunu bir binayi gérdiikten sonra hafizadan bir an 6nce
silmek i¢in fotograf¢i Marc Yankus'un New York binalarini konu aldig1
cizim serisine, Judge Dredd ¢izgi romanindaki kule ve gékdelen tasarim-
larina, Rémy Soubanére’nin terk edilmis, tirkiitiicii sehir fotograflarina
bakmakta fayda var.
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FERIKOY

#rezidans #gecekondu #esitsizlik #doniigiim

“Bayilirim su diizenli diinyaya
Altta oliler
Ustte diriler

Gel keyfim gel!”

Melih Cevdet Anday, Diizenli Diinya

Eskiden nasild1?

Istanbul’un en eski semtlerinden. Gegmiste agirlikli olarak Ermenilerin
ve Rumlarin yasadig1 semtin demografik yapisi bugiin degismis durumda.
Bolgenin imara agilmasiyla dogalligini ve Istanbul semti griintiisiinii
kaybeden Ferikdy’de eski evlerin ¢ogu yikilarak yerine “maliyeti diisiik,
malzemesi ucuz” prensibiyle, birbirinin tipatip aynis1 kii¢iik daireler
yapilmakta. FerikOy’iin iinlii pastaneleri, manavlari, kasaplari, mahalle
esnaflar1 zamana dirense de doniigiim maalesef tim hiziyla siiriiyor.

Neden distopya?

Iki ayr1 diinya bir arada. Ozellikle Ferikdy ile -eskiden birgok fabrikaya
ev sahipligi yapan- Bomonti’nin kesistigi noktada barakalarin ve gece-
kondularin yani baginda yiikselen litkks rezidanslarin yarattig1 manzara
korkutucu oldugu kadar iiziicii de. Otoparki, giivenligi, havuzu, her bir
seyi olan Anthill, Elysium, Divan gibi “akilli” rezidanslarin, yeni nesil
kahvecilerin, liikks restoranlarin dibindeki yoksullarin yasam alanlari te-
mizlenmeyi bekliyor!

Su anda ne durumda?

Bolgenin imara ac¢ilmasiyla baslayan degisim gecmisi, mimariyi, estetigi
yok sayarak hizla devam ediyor. FerikGy’iin ¢ehresi su anda taninmaya-
cak halde. Yiizyillik mazisi olan sokaklar bir hafta gibi kisa bir siirede
moloz yiginlarina doniisiiyor. Semtin her kdsesi ingaat halinde. Semtin
agag1 kismi sehrin merkezine uzanan tiinellere, yukar: kism1 Bomonti,
Kurtulug, Osmanbey, Nisantags: gibi semtlere baglanan Ferikdy “cazibe
merkezi” olarak sunulsa da asil emlakeilar ve ingaatgilar icin define adasi
islevi gérmekte. Hi¢bir planlamaya bagli olmadan rant iizerinden siiren
bu déniisiim sonucu gecekondular ile rezidanslar, oteller ve litkks konutlar
i¢ ice gegmis durumda. Artik can giivenligi agisindan risk tagiyan, sug
oranin yiikseldigi semtlerden biri olan Ferikdy, kaotik atmosferiyle de
dikkat ¢ekiyor. Cok kiiltiirlii, cok dinli, cok etnikli tarihine ve farkl: tilke-
lerden gelen gé¢menlerin yasam alani olmasina ragmen iilkede yitkselen
her milliyet¢ilik dalgasinda Ferikdy’de gerceklesen niimayisler, irk¢1 ve
milliyetci sloganlar, Tiirklitk ve Miislimanlik tizerinden kurulan ayrime
dil umutsuz bir tablo ¢iziyor.

Yakin diinyalar:

Liiks yasam alanlarinin dibinde ve dev kulelerin altinda iilke gercegi
ve kentlesmeyle ilgili biitiin veriler yatmakta. Zombilerin ele ge¢irdigi
diinyada yoksullar kent duvarlarinin ardinda yagsam savagi verirken koru-
nakli gokdelenlerde konforlu hayatlarini siirdiiren zenginleri yani George
Romero'nun Oliiler Ulkesi'ni (Land of the Dead) hatirlamamak imkansiz.
Rezidanslardan birinin adi bosuna Elysium degil. Elysium mitolojide
yeralt1 cennetinin ad1. Neil Blomkamp’in ayn1 adl1 filmi de mitolojiden
yola ¢cikarak hikayesini zengin-yoksul ayrimui ve esitsizlik iizerine kuruyor.
Yine Blomkamp’in yonettigi Yasak Bolge 9 da (District 9) miilteci uzayli-
lar tizerinden uygarlik elestirisi yaparken ayni meselelere dokunmakta.
Ursula K. Le Guin’in anarsist romani Miilksiizler ve Anthony Burgess’in
yazdigy, Stanley Kubrick’in uyarladigi Otomotik Portakal (A Clockwork
Orange) da bu “diizenli diinya”ya dair basucu kitaplar: niteliginde.
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FiKIRTEPE

#kentseldoniisiim #mutenalagtirma #sermaye #rant

Eskiden nasildi?

Anadolu yakasinin en eski yerlesim yerlerinden biri. (Yapilan jeolojik
ve arkeolojik kazi ¢alismalar1 sonucunda Fikirtepe’nin 8 bin yili agsan
bir ge¢misi oldugu ortaya ¢ikarilmigti.) 1950’lerden itibaren baglayan
i¢ go¢ sonucu kurulan ve dort mahalleden olusan, gevresinde tarimsal
faaliyetin siirdiigii alanlardan biri olan Fikirtepe’nin konumu 1970’lerde
yapilan ¢evre yoluyla birlikte 6nem kazanirken bu tarihe kadar da hizla
niifusu artt1. 1970’lerde sol gériislii insanlarin da yasadigi mahallerden
biri olarak dikkat ¢eken Fikirtepe’nin iizerinden 12 Eyliil darbesi ve ne-
oliberal politikalar gecti. Sermaye kenti Istanbul’da dar gelirli insanlarin
mabhallesi olan Fikirtepe’ye 2000’lerde yer kalmamisti. Daha dogrusu eski
Fikirtepe’ye ve dar gelirli insanlara yer yoktu!

Neden distopya?

Terk edilmis bir bélge. Oliiler diyarindan farksiz. Dev ingaatlar, ving-
ler, bitirilmig hayalet projeler ve toz bulutu... Sermaye-devlet isbirligiyle
gergeklestirilen projelerin sonunda korunakli, betonlasan semtler, kendi
icine kapanan konut alanlari, sehir merkezinden siiriilen yoksullarin get-
tolary, kiiltiirel gecislerin ve sosyal hareketliligin olmadig1 kentler ortaya
ciktl. Bu tablonun en can yakan noktalarindan biri de Fikirtepe.

S$u anda ne durumda?

Kadikdy merkezine yiiriime mesafesinde olan Fikirtepe 2005 yilinda
kentsel doniisiim 6zel proje alani ilan edildi. Alt ve alt-orta gelirli grup-
larin yasadig: bolgedeki kentsel doniisiim projesi medyada “Bagslarina
talih kusu kondu” mansetleriyle verildi. Yikimlar 2012’de bagladi. Afet
yasasi sonrasinda yeniden imar plani hazirlandi. Sonrasinda siireg kar-
masik ve belirsiz bir sekilde ilerledi. 2016'da ¢aligmalar tekrar hizland..
Yeniden ihaleler yapildi, yeni sirketler projeye dahil oldu. Fikirtepe’de
yikim komple, biitiin bélgeyi kapsayacak sekilde gerceklestiginden bol-
genin bazi kisimlari su anda terk edilmis vaziyette. Mahallenin dar gelirli
sakinlerinin bilyiik cogunlugu sehir merkezinden uzaklastirildi. Kalanlar
ise hiiviyetini kaybetmis bu rant bélgesinde tutunmaya calisiyor. Ayrica
¢ok uzun siiredir devam eden ve giinlitk hayat: etkileyen ¢aligmalarin
insan sagligini tehlikeye soktugu da belirtiliyor. ' Anlagilan talih kusunu
goren kimse olmamusg!

Yakin diinyalar:

Corak topraklardan uzaklasip anilarindaki yasanabilir yeri arayan
Furiosa’nin savagini anlatan George Miller’in post apokaliptik serisinin
son halkas1 Mad Max Fury Road. Tematik agidan olmasa da ruh hali ve
uzak ¢agrigimlariyla Paul Auster imzali Son Seyler Ulkesinde. Terk edilmis
sokaklar1 ve tirpertici atmosferiyle 28 Giin Sonra (28 Days Later) ve 28
Hafta Sonra (28 Weeks Later).

! www.kuzeyormanlari.org/2017/07/25/kadikoy-zehir-soluyor/
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New York’ta yagayan ama sik sik Istanbul’u ziyaret ederek burada
farkly igler iretmenin yollarini aragtiran ve deneyimlerini geng
nesillere aktarmay1 kendisine misyon edinmis olan, kendisini
gereginden fazla ciddiye almayan, hem de izleyiciye karsi
sorumluluklarinin fazlasiyla bilincinde, hakikaten merak
cttiklerinin pesinde bu kadar nitelikli ve titiz bir ¢aligmayla igler
tiretmeye devam eden, hayata karg1 tavriyla ise her seyden 6nce
insanlig1 ile 6n plana ¢ikan; yazan ve tireten bir kisilik olarak
Semih Firincioglu'nu odagimiza aldik

Yazi: Ayse Draz

F 1r1nc1oglu
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Semih Firincioglu ile ilk tanigmam, zama-
nini tam hatirlayamiyorum ancak ti¢ dort
sene evvel olmali, gosteri sanatlari izerine
yazilarini paylastigi performansfikri.com
ve diger yazilarina yer verdigi blogu araci-
lig1yla oldu. Daha sonra 2015 yilinda Salt
Galata’da gésterilen Firincioglu'nun tasar-
ladig1 ve yonettigi mekana 6zel Uguruma
Dogru Lezzet Lokantas’ni izledigimde,
gosteri ve izleyiciiligkisine dair yaklasimi
ve mekani kullanimi ile alana bdylesine
taze bir bakis agisini getiren bu adamu iyice
merak etmis, kendisinin pesine diismeye
kesin karar vermistim. Sonrasinda, New
York’ta yasayan ama sik sik Istanbul’u zi-
yaret ederek burada farkliisler iretmenin
yollarini arastiran ve deneyimlerini geng
nesillere aktarmay: kendisine misyon
edinmis olan Firincioglu’'nu, 2016 yili
Ekim ayinda Cihangir Akademi’de yap-
tig1 bir konugmasinda izleyip dinleme
sansini yakaladim. Hani tam da benim
icin neden tiyatro ve gosteri sanatlari ile
ugrastigimi sorguladigim bir dénemdi.
Hem kendisini gereginden fazla ciddiye
almayan, hem de izleyiciye kars1 sorum-
luluklarinin fazlasiyla bilincinde, hakika-
ten merak ettiklerinin pesinde bu kadar
nitelikli ve titiz bir ¢calismayla isler tiret-
meye devam eden, hayata karsi tavriyla
ise her seyden 6nce insanlig1 ile 6n plana
¢ikan birini tanimis olmak beni her seye
ragmen vazge¢memem gerektigine ikna
etmis, yeniden yola koyulmak i¢in cesa-
retlendirmigti. Fikirlerini ve deneyimle-
rini, hi¢ sakinmadan biiyiik bir gseffaflikla
kendisini dinlemeye gelenlerle paylagmus,
ona soru soran herkesi, kim ve ne olduk-
larini yargilama ihtiyaci duymadan adam
yerine koyarak elinden geldigi en iyi se-
kilde cevaplamaya ¢aligmist1 ki bu ancak
6ziimsenmis bir bilgeligin alameti ola-
bilirdi. Ardindan gittim Firincioglu’nun
John Cage hakkinda yazdigi kitabi aldim
ve ozellikle giris boliumiint, hem biraz
yasadig1 New York hayatina ve edindigi

dostluklara, deneyimlere gipta ederek,
hem de s6ylediklerinin ardindaki bilgeligi
bir kez daha fark ederek merakla okudum.
Bilgeligi konusunda yanilmadigimi ken-
disi ile caligma sans1 yakaladigim, Kasim
ve Aralik (2017) ayinda Diinyada Bir Kose
X bomontiada ALT + Misafir Sanatgi
programi kapsaminda sahnelenen, ve
gene Semil’in tasarlayip yonettigi bir di-
ger mekana 6zel projesi /K7 siirecinde ke-
sin olarak anladim. Bu siiregte, Semih’in
sadece bilgi ve birikimi ile degil insanlara
yaklagimi ile de ne kadar 6zel bir insan
oldugunu birinci elden deneyimledim.
Girdigi her ortamda, sanat olsun olmasin,
insanlarin komplekslerinden siyrilarak
gercek bir diyalog kurabilmelerini sagla-
yan, egolarindan siyrilip birbirlerine dii-
riist¢e yaklagabilmelerini miimkiin kilan
cok 6zel bir insan Firincioglu. Kendisi de
boyle bir karakter oldugundan olsa gerek.
Maalesefilk basta duyulan hayranliklarin
sonradan hiisranla sonlanmadig1 senar-
yolar mesleki ve 6zel hayatimda ¢ok azal-
di, bu yiizden de pek degerliler. Bu sefer
de ben kendime Semih’in bilgeliginden
baskalarinin da yararlanmasini misyon
edindigimden iste Semih Firincioglu ile
gergeklestirdigimiz keyifli roportaj...

Gosteri sanatlari ile ilgilenenler i¢in
temel kavramlar: basit bir bicimde ve
anlasilir bir dille anlattigin, bu alanda
basvurulan asal kaynaklardan biri ha-
line gelmis olan web sitende belirttigin
gibi sen bir sey “olmak” yerine bir sey
“yapmak”la ilgilenen birisin. Bize bi-
raz gecmiste yaptiklarindan ve bugiin
yapmakta olduklarindan s6z edebilir
misin?

Yapabildiklerim, izlenmelik oyun kur-
gulamak ve yonetmek, miizik yazmak,
ceviri yapmak, denemeler yazmak, gos-
teri sanatlar ve iletigim tlizerine diisiin-
mek, yazmak ve konugmak. Kendimi
bildim bileli birinden 6tekine atlayarak
ya dabirkac1 bir arada bunlari yapiyorum.

Eskiden bu islerden gecinirdim, uzun
zamandir parami ilgisiz bir yoldan
kazanryorum.

New York’ta oturuyorum ama beceri-
lerimi yaklasik bes yildir Tiirkiye’de sa-
natlarla ilgilenen gen¢ kusaklara yonelt-
mis bulunuyorum. Listelememi istersen,
bu siirede John Cage iizerine Tiirkge bir
kitap yazdim, bir yildan uzun siirdii. Is-
tanbul’da iki g6steri sahneledim, s6ziinii
ettigin web sitesini epeyce bir ugrasarak
hazirladim, Istanbul’a her gidisimde bir
yerlerde konusuyor oluyorum.

Aslinda istanbul’da sahneledigin
isler ve web sitendeki yazilarin kadar
yaptigin konusmalarla da dikkat ¢eken
ve takip edilen bir isim oldun. Konus-
malarinda ne gibi konulari ele aliyor ve
buradaki genclerde nasil bir doniigiimii
tetiklemeyi hedefliyorsun?

Oncelikle, sanat etkinliginin gereksiz
bir ugras, bir oyun oldugunu anlatmaya
calistyorum. Hayatin geri kalanindan far-
ki bu. Yapilmasa yoklugunun hissedilme-
yecegi, hayatin akigini degistirmeyecek
etkinlikler. Sanat1 6zellikle bu gereksiz-
ligi nedeniyle yapmak gerek ve gereksiz-
ligini korumak gerek diyorum. Hayatin
geri kalanindaki kurumlagmalari, orgiit-
lenmeleri, iligki modellerini uyarlamak,
sanat1 6zgiir oyun alani olmaktan ¢ikar-
tiyor diyorum.

ikincisi, sanat adin1 verdigimiz etkin-
liklerin bir diger ortak yani birileriyle
paylagsmak tizere yapilmalaridir diyorum.
Bir iletisim alanu. Isinizi kimin, neyi, nasil
algilayacagini ve nasil algilamalarini iste-
diginizi diisiinerek yapmak zorundasiniz.
Sanatlarda her akla esenin yapilmasin
dizginleyen, isi bicimlendiren 6l¢tit bu.

Turkiye 6zelinde de sunlar: soylityo-
rum: Bu iglerin kolektif bir oyun oldugu-
nu gormelerini ve hayatin geri kalaninda-
ki cekismeleri, rekabetleri, glivensizlikleri
bu alana tagimamalarini 6giitliiyorum. Bu
etkinliklere bir nefeslenme, durup kafay:

toplama, birlikte rahatlama alani olarak
bakin diyorum. Bunlar ne sonug verece-
ginden endise ettigimiz degil, ne sonug
verecegini merak ettigimiz etkinlikler
olmal..

Bir de Tiirkiye’de sanatin hissiyatla cok
baglantilandigini, bunun diisiince biri-
kimsizliginden ve kolaya kagmaciliktan
kaynaklandigini, artik kalp, ruh, bagir
falan yerine biraz da kafaya yonelmeleri
gerektigini sdyliyorum. Diisiintirken de
perspektiflerini genis tutmalarini, yerele
sikigip kalmamalarini 6giitliiyorum.

Sanatsal etkinlik olarak tanimladigin
oyun alaninda ozgiir kalabilmeyi sen
kendi adina nasil giivenceye aliyorsun?
Izleyici ile iletisim kurmak ve yaptigin
isin nasil bir sonu¢ verecegini merak
etmek disinda her hangi bir beklentin
olmuyor mu?

Yiizde yiiz garantili 6zgiirliikk diye bir
sey yok tabii ama ge¢imimi bu iglerden
saglamamaya karar verdigimde kus gibi
hafiflemistim, hi¢ de pisman degilim.
Neredeyse on bes yilim bir elinle bags,
6denek aranirken digeriyle istedigin ti-
yatroyu yapmaya ugrasmakla gecti. Cok
bunalmistim. Isin icindeyken insan bagka
tlirliisit olamaz diye diigiiniiyor, hi¢ dog-
ru degil. Eger sanatsal bir seyler yapmak
ihtiyacini duyuyorsan yle degil boyle,
béyle degil s6yle, bir sekilde yapryorsun.

Aklima gelen fikirlerin uygulamaya
gectiginde ne sonug verecegini meraktan
ote bir beklentim gercekten yok. Ne ola-
bilir ki? Belki birileri gel bizim mekanda
da bir sey yap desin, o yoldan genglerle
biraz daha oynama, bilip 6grendiklerimi
biraz daha aktarma firsat1 ¢iksin isterim.
Ama olmazsa da bir kenarda video ya-
parim, yazi yazarim, miizik kaydederim,
internete koyarim. Hi¢ bos duramiyo-
rum ben.

Sanirim ¢ok uzun bir aradan son-
ra ilk defa 2015 yilinda Salt Galata’da
Ucuruma Dogru Lezzet Lokantasrni
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UCURUMA DOGRU LEZZET LOKANTASI, FOTOGRAF: MURAT DURUM

sahneledin. 2015 yilindan 6nce en son
ne zaman Istanbul’da bir isin sahne-
lenmisti? Buradaki genglerle calisarak
biris sahneleme kararina nasil vardin?
Seni tetikleyen sey neydi?

1990’da Istanbul Devlet Tiyatrola-
r'nda Danton’un Oliimii’nii yonetmis-
tim. Birkag yil sonra Cigdem Selisik’la
Kendine Ait Bir Oda’y1 yaptik Tiyatro
Kare icin. Ondan sonra Istanbul’a gelis-
lerimde bazen Mimar Sinan’daki dans
6grencilerine seminerler veriyordum, o
kadar.

2015’te Salt Galata’da bir is yapmami
o sirada oranin ydneticisi olan arkada-
sim Vasif Kortun 6nerdi, benim aklim-
da olan bir sey degildi. Binada ilging bir
salon gordiim, burayi verirseniz olur de-
dim, verdiler. Kafamda uzun zamandir
dolasan bir kolaj gosteri fikri vardi, onu
yaptim. Oyuncu se¢imine de Mimar Si-
nan’da tanidigim dansgilardan bagladim.
Alt1 oyuncunun besi o okuldandi.

Salt’taki is sirasinda yeni oldugunu dii-
stindiigiim bir gen¢ kesimin varligini fark
ettim. Sanatlarla ¢ok ilgilenen, merakls,
dinamik, becerikli ve diizgiin insanlar-
dan olusan bir kesim. Birkag yildir yaz-
digim, konustugum her yerde bu ¢ocuk-
lara 6vgiiler yagdiriyorum, simdi burada
da tekrarlamayayim. Bu genglere bir kat-
kim olabilmesine ¢ok ugrasiyorum, on-
larla ¢alisabildigim, iletisebildigim i¢in
de kendimi sansli sayiyorum. Yalnizca
oyunculardan degil, etkinligin ¢evresin-
de dolasan, gelip izleyen diizinelerce geng
insandan s6z ediyorum.

Bir konusmanda bahsettiklerinden,
hem tanigikliginin oldugu hem de hak-
kinda Jobn Cage: Se¢me Yazilar (bkz)
adlikitabiyayimladigin John Cage’den
bahsederken, onun da etrafindaki in-
sanlarla kendi deneyimlerini sakin-
madan paylasan ve boylece etrafindaki
genglere katkisi olan biri oldugu izle-
nimini edinmistim. Buanlamda onun

seni etkilemis olabilecegini diisiiniiyor
musun? Ve hatta Cage’in parcasi oldu-
gu New York hayatini bizzat deneyim-
lemis biri olarak Cage’in ve o d6nem
New York’unun senin sanata ve hayata
yaklagimin iizerindeki etkilerinden ki-
sacik da olsa s6z edebilir misin

Hayatimda beni John Cage kadar dii-
siindiiren bagka bir insan olmadi. Zaten
yaptig1, soyledigi her seyde farkindalik
yaratmay1 ve diigiindiirmeyi is edinmig
birinden sz ediyoruz. Bunun yanisira,
cevresine, 6zellikle sanat yapmaya ¢alisan
genglere kars1 kendini sorumlu hisseden
biriydi. Benim vize islerimi bile kendine
dert edinecek kadar. Cok insana yardim
etti dyle.

S6z konusu kitabr Cage’e boynumun
borcu olarak yazdigimi sdyleyebilirim.
Kitabin adinda “se¢me yazilar” deme-
si biraz yaniltici oldu, tigte birini benim
bayagi ugrasarak Cage’i tane tane anlat-
maya ¢alistigim bir 6ns6z olusturuyor.

1950’lerde, 60’larda yola koyulmus,
benim 80’lerde New York’ta tanidigim
o avangart kusagin isleri ciiretkardur,
cilgincadir ama bunlar genelde ilke ve
etige 6nem veren, disiplinli insanlardu.
Ornegin, bir sanatg1 bir is yapmis, sana
“Gel suna bak.” diyorsa gideceksin. Bir
ilke buydu. Sana bir sey sdylityorsa cid-
diye alacaksin, dinleyeceksin. Fikrini so-
ruyorsa dosdogru sdyleyeceksin. Yardim
istiyorsa edebildigin kadar edeceksin.
Onlardan 6grendigim yolda devam edi-
yor olabilirim. En azindan, yararli olmaya
calismanin kot bir tarafi yok.

New York’ta, 6zellikle alternatif sanat
cevrelerinde adina belki katilim icgiidiisii
diyebilecegim bir yaklagim var. S6z gelisi,
adam bakiyor, olmayacak bir yerde bir ga-
leri agilmis, o bolgede oturan insanlarin
resimleri sergileniyor. Ne hog deyip bakip
cikmiyor, buraya bir katkim olabilir mi
diye kafayi calistirmaya bagliyor, tanidi-
g1 falanca ressam burada ¢ocuklara kurs
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Zamansal kompozisyon resim,
heykel, enstelasyondaki
gibi statik kompozisyondan
cok farkli. Bir resim tek

bir fikir tizerine kurulmusg
olabilir, resme bakan
istedigi kadar bakar gider.
Ama gosteri sanatlarinda
izleyiciyi bir siireligine

bir yere kapatiyorsun,

otur izle diyorsun. Insan
beyni senin orda onu
fikirden fikire bir yolculuga
c¢itkarmani, beklendik ve
beklenmediklerle oynamani
istiyor, degisim istiyor.
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verir mi acaba geliyor aklina mesela. In-
sanlar siirekli birilerini birileriyle tanis-
tirryor oluyorlar. Nedenlerini bilemiyo-
rum ama New York’ta olan, Istanbul’da
gbérmedigim bir davranig bu. Hayirse-
verlikten s6z etmiyorum, o ¢evrenin bir
parcasi oldugunu, katilim sorumlulugun
oldugunu diisiinmek gibi bir sey.

2015 yilinda Salt Galata’da yer alan
Ucuruma Dogru Lezzet Lokantasr’nda
neleri merak ediyordun ve denedin,
nasil sonuglar aldin? Bu soruyu ce-
vaplamadan 6nce bir de “deneysel”
sanat/ tiyatro tanimini paylagsmani rica
ediyorum.

“Deneysel” terimini John Cage atiyor
ortaya. Aklinda olan su: Birileri bir fi-
kirden yola ¢ikip ne sonug vereceginden
emin olmadiklari bir sey kurguluyorlar,
kendileri de izlemeye gelenler kadar ne-
reye varacagini merak ediyorlar ve i hep
birlikte gézlemleniyor. Kolektif bir labo-
ratuvar ya da oyun ortami yani. Izleyici
pasif titketici roliinden ¢ikmuig, olayda ak-
tif bir taraf olmusg oluyor.

Bu kavram sanirim tam anlagilamadigs
icin farkli yerlere gitti. Bir sorun, “deney-
sel” kelimesinden kaynaklandi bence; bu
pek ciddiye alinacak bir is degil, yalnizca
bir deneme izlenimi yerlesti. Isi yapanla-
rin bir¢ogu da bu izlenimin arkasina si-
gind1, deneyselligi ucuz, basit, cocukca

islere gerekge gibi kullandilar.

Ikinci bir sorun, izlemeye, dinlemeye
gelen insanlara yaklasimin ve olay: tetik-
leyen fikrin ne oldugunu bagtan bir sekil-
deiletmek gerektigi anlagilmadi. Madem
hep birlikte ne olacagini gézlemleyecegiz,
o zaman adam bunu yapacagimizi bagtan
bilsin, degil mi? Yoksa, standart format-
taki sunumda izleyicinin beklentileri de
haliyle standart oluyor ve istedigin ileti-
simi kuramiyorsun.

Ben yeni, farkli olmayan bir sanat et-
kinligi yapmaktansa hi¢ yapmam daha iyi
diye diigiinen biriyim. Bu derdimi ve izle-
necek iste ne yapmaya ¢alistigimi izleyi-
ciye iletebilmeye ¢ok 6zen gésteriyorum.
Standart salonlarda i yapmamamin bir
nedeni de bu: izleyici kapidan girdiginde
ortada farkli bir niyet oldugunu gérebili-
yor. Oyundan 6nce de, sonra da gelenlerle
konugmaya, s6zii olan herkesi dinlemeye
calisiyorum.

Uguruma Dogru Lezzet Lokantasini
cok sik ve gérkemli Salt Galata binasinin
yine sik ama bayag: tuhaf bir salonu i¢in
hazirlamistim. Giris koridoru tarafindaki
duvarinda yan yana dort kapy, iki biiyiik
pencere olan bos bir salon. Tiyatronun
en temel 6gesiyle, gériinmek-gizlenmek
oyununu oynamak i¢in mitkemmel bir
mekandi. “Deneysel” etiketli islerin yikik
dokiik salonlarda yapilan derme ¢atma

isler olmasina alismis izleyici kendini Salt
binasinda, 6zenle 6riilmiis ama bayagi ali-
silmadik bir kurguyu izlerken buldu.

Onun yani sira, o oyunda kag zamandir
nasil olacagini merak ettigim kolaj kurgu-
sunu denedim. Cagdas resimdeki kolaj-
da birbirinden son derece ilgisiz parcalar
Oyle bir yan yana getiriliyor ki, toplami
bir tablo, bir biitiin olusturabiliyor. Ayni
yaklasimla, birbiriyle baglantisi olmayan
episodlar, hareketleri art arda dizsem iz-
lenilir bir kurgu yaratabilir miyim dedim.
Bir bakima, kompozisyon becerimi sina-
mak istedim diyebilirim. Fikir bazilarinin
aklina yatmadi ama herkes piir dikkat iz-
ledi, onu gérdiim. Yani, becerdigimi dii-
stinityorum ve o kolaj fikriyle isim bitti,
2017 sonunda Bomonti Alt’ta hazirladi-
gim IKTde tersi yone gittim.

IKPde tersi yone gittim derken ne de-
mek istedigini aciklar misin?

Iki iste birbirinden oldukga farkli za-
mansal kompozisyonlar denedigimi s6y-
liyorum. Zamansal kompozisyondan,
gosteri sanatlarinda ve miizikte oldugu
gibi, bir zaman ¢izgisinde ilerleyen ve al-
gilanmasiyla sunumu ayni zamanda yer
alan iglerin kurgusunu kastediyorum. Za-
mansal kompozisyonu olustururken izle-
yicinin neyi, ne siirede, nasil algiladigini
dikkate aliyor olman gerekiyor.

Simdi firsattan yararlanip burada ¢ok

6nemli saydigim bir noktay: belirteyim:
Zamansal kompozisyon resim, heykel,
enstelasyondaki gibi statik kompozis-
yondan ¢ok farkli. Bir resim tek bir fikir
tizerine kurulmus olabilir, resme bakan is-
tedigi kadar bakar gider. Ama gosteri sa-
natlarinda izleyiciyi bir siireligine bir yere
kapatiyorsun, otur izle diyorsun. Insan
beyni senin orda onu fikirden fikire bir
yolculuga ¢ikarmani, beklendik ve bek-
lenmediklerle oynamanu istiyor, degisim
istiyor. Bes dakikaligina izlemekle kirk
dakikaligina izlemek arasinda bir fark ol-
mayan gosterilere New York’ta “tek fikir
tiyatrosu” derdik, 6zellikle dansta ¢ok ya-
pilan bir yanhgtir. Okullarda kompozis-
yon derslerinde hareket ya da ses birim-
lerinin siralamasinda algiy1 6lciit almay:
6gretmiyorlar her nedense.

Simdi, soruna cevap vereyim. IKI'de
oyuncularin siirekli gériiniir oldugu bir
mekanda amalgam, akiskan bir kurgu
denedim. Eski bira fabrikasinin mah-
zenlerinden biriydi bu. Zamani kolaj gibi
yan yana parcalarla olusturmadim. Mii-
zik terimiyle séylersem, Ugurum sonat
formundaysa, /KI'de fiige yaklagmaya
calistim. Yani, birbirinden bagimsiz gibi
duran ¢izgilerin ayni anda yol almasi, ba-
zen beklenmedik bir bi¢imde birbirine
baglanmasi, sonra tekrar ayrilmasi gibi.
Baglantilarim bu kez epeyce metaforik
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oldu, o agidan siirsel kurguya dogru gittik
santyorum ama kuru, akademik bir is ol-
madi, akig bunda da dikkatle izlendi.

Lafiuzatiyorum: Ornegin, /KI'de oyun-
cu eline bir kitap aliyor, izleyicinin 6niine
gelip kapagi acinca birden kitabin icinde
cok giiclii bir 151k yanip ylziinii aydinlati-
yor. Simdi bunu burada birakirsam basit
bir espri, bir “gag” olur kalir. Benim bunu
ii¢ boyutlulagtirmam, izlenmeye deger bir
tarafa gétiirmem gerekiyor. Kitap demek,
icinde yazi olan bir nesne demek. O zaman
icini oyup 151k yerlestirdigim kitaba iistiin-
de yaz1 olan seffaf bir sayfa koyuyorum ve
oyuncu o yaziy1 sesli okuyor. Aydinlanma,
aydinlik, aydin kelimelerini evirip ¢eviren,
alayci bir metin. Bu, kitaptaki 15181 gerek-
¢elendirmis, diislinsel bir yéne gétiirmiis
oluyor. Oyunda daha 6nce birkag kez “gii-
nesin altinda” s6zii duyulmus, bu metinde
de “Aydinlanma caginda elektrik hentiz
kesfedilmemisti, insanlar glinesin altinda
kitap okuyarak aydinlandilar” s6zii duyu-
lunca bir¢ok katman birden hizalaniveri-
yor, izleyici rahatlar gibi oluyor, bana da
tekrar ucusa ge¢mek icin yeni bir firsat ¢i-
kiyor. Fiig boyle calisiyor.

Bu yaklagim nasil bir siirecin sonu-
cunda ortaya ¢ikt1?

Miizik ve siire 6zgli sayilan kompo-
zisyon anlayisini gosteriye uygulama fik-
ri eskiden beri aklimdadir. Insanlar siir

okumaya oturduklarinda belirsizlige acik
oluyorlar, kelimelerin birbiriyle dolayl,
kaygan, diisiindiiriicii bi¢imlerde baglan-
masini bekliyor ve istiyorlar. Ama tiyat-
roda kavramsal belirsizliklere tahammul
yok, bas1 sonu belli bir dykii anlatilsin is-
tiyorlar. Siirde muisra, tiyatroda climle bek-
liyorlar. Bi¢im kogullanmasu.

New York’ta 80’lerde ¢alistifim grup
Time and Space Limited’da bu kosullan-
mayla didisen igler yaptik. 1989’da North
Carolina’da T.S. Eliot’in Prufrock siirinden
bir gdsteri hazirlamistim, tek oyuncu ve
yirmi parca orkestra i¢in, Cigdem Selisik
oynamustt. Yani fikir hep vardi kafamda
ama bu kadar radikaline yeltenmemistim.
Eskiden yaptiklarim hep bir metnin iistiine
binip gidiyordu, siir de olsa. Burada onu
yapmadim. /KT'nin metni Kutsal Kitap’in
son derece siirsel, Vaiz (Ecclesiastes) bolii-
miinden alintilar ve benim onlardan yola
cikarak yazdiklarim ve bagka alintilardan
olusuyor. Bu metinleri bedenlerle, hare-
ketlerle, nesnelerle, 1siklarla es diizeyde
tuttum, akigin belkemigi olarak kullan-
madim. $iirsellik biitiin birimlerin birbi-
riyle metaforik baglantilarindan olugsun
istedim.

Sen islerinde ilham aldigin kaynaklar1
acik acik izleyici ile paylagiyorsun; biraz
IKTPdekiilham kaynaklarindan bahsede-
bilir misin?

Evet, yaptigim isi etkiledigini diisiindii-
gum kigilerin adin1 program dergilerinde
listeliyorum. Bunu hem hangi yoldan git-
tigimi, hem de bu kisilere sitkranimi belirt-
mek i¢in yapryorum.

IKFnin dergisinde bir kisinin adini
yazmay1 unutmusum, o da ressam Edward
Hopper. Farkettigimde canim sikildi.
Hopper’in gerceklige bakisi, gercekligi su-
nus bi¢imi, algiy1 6nemsemesi benim ¢ok
aklima yatar. Bu oyunda daha 6nce kim-
senin yapmadigina az ¢ok emin oldugum
bir sey akil ettim, pille ¢calisan yeni LED
151k teknolojisini oyundaki aksesuarlara,
panolara entegre ettim. Isiklarin agilari-
na, golgelere, bes kadinin yiizlerinin nasil
aydinlandigina, hatta tavirlarina bakti-
gimda Hopper’1 gérebiliyorum. Hopper
Ucurum’da da vardi.

IKTde iistiine gittigim katmanli trafik
fikri sanirim aklima ilk kez John Cage’in
Europera’sini izledigimde geldi. Oyunla-
rimda ¢ok sayida nesne kullanmamin bir
nedeni oyuncularin rol yapmasini énle-
mek. Bunu Tadeusz Kantor’dan 6grendim.
Oyunlarimda bir oyuncu bir sey yaparken
onun yaptigini izlemekte olan bagka bir
oyuncu olmasina dikkat ediyorum. Bu da
Kantor’dan 6grendigim bir teknik: hem
illizyonu 6nlityor, hem de izleyicinin dik-
katini yénlendiriyor. Uzerinde “yercekimi”
yazan kutuyu elinden birakiyorsun, yere

IKI, FOTOGRAFLAR: MURAT DURUM

carpinca biiytik bir giiriiltii ¢ikariyor. Bu,
Buster Keaton kafasi.

Bir de IKI’ye eslik eden Agik Provalar
oldu. Nasil bir siirecti bu?

Duyurulu agik prova fikri egitsel amag-
liyds, birileri gelir, onlara niyetimizi, be-
cerebildiklerimizi, beceremediklerimizi
anlatiriz, yaptigimizi gosteririz, isin bi-
cimlenigini bagtan sona izleme firsati ver-
mis oluruz demistik. Hi¢ ummadigim bir
sey oldu, dort agik provaya yaklasik yiiz
elli kisi geldi ama birkag kez gelen ¢ok az
oldu. Sordum niye geliyorsunuz diye, bu
bir oyun izlemekten ¢ok daha doyurucu
ve ilging dediler. Bizleri tanimak, perde
arkasin1 gormek, is konusunda diigiin-
mek, fikirlerini paylasmak ¢ok cazip geldi
buinsanlara. Demek ki béyle bir aglik var,
doldurulmasi gereken bir bogluk var sonu-
cuna vardim.

Son bir soru daha sormak istiyorumj;
simdi sirada denemek istedigin neler var?
S6z ve soze eslik eden beden hareketleri
baglantisina kafa patlatiyorum son zaman-
larda. Bir de s6zsel sesle sdzsel olmayan ses
iligkisini ¢cok diigiinityorum. Bir sonraki ig
her ne olacaksa o civarlarda bir is olacak
herhalde. /KT'yi elden gegirip yeniden sah-
nelemeyi ¢ok isterim ama biliyorsun Bo-
monti Alt’taki mekani aldilar, Ara Giiler
miizesi yapacaklarmig oralari. O oyuna
uyacak yeni bir yer bakiyoruz.






Fotograf sanat¢is1 ve mimar Sitki Késemen’in
yakin ge¢miste Sanatorium’da, Maslak 42’de,
Berlin Art Projects’te ve Galeri KHASta ac¢tig1
sergiler ve ¢ektigi fotograflar izerinden iiretiminin
son yillarini odagimiza aldik. Késemen ile fotograf,
sergiler ve teknikler lizerinden diiniin ile bugiiniin
fotograf anlayisini konustuk

Yazi: Merve Akar Akgiin Fotograf: Elif Kahveci

Kosemen
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Orta Dogu Teknik Universitesi 1978 Mimarlik Fakiiltesi
mezunu, 2002 yilina dek faal olarak ingaat yapmus, diger
yandan 14 yagindan beri fotograf ¢ekiyor. “Benim icin
hastalik gibi bir sey fotograf ¢cekmek, kendimi durdura-
madigim bir alan,” diyor Sitki Kdsemen, Balat’ta gegtigi-
miz yillarda ders verdigi Kadir Has Universitesi'ne dogru
yurirken.

Sanat diinyasinda fotografci kimligiyle taninan ancak
aslen mimar olan Sitki K6semen bugiinlerde mimarlik
meslegini projeler tizerinden yiiriitiiyor, “¢izmiyoruz ama
proje yénetimi yapiyoruz,” diyor ve devam ediyor: “Eski-
den ¢ok ingaat yaptik. Mimarligin tasarim degil uygulama
ve yonetim tarafindaydim. Boyle olunca mimarligin bagka
bir yoniine agina oldum. ‘Kalpsiz mimarlik’ olarak adlan-
dirilan toplu konut projeleri iistiinde ¢alistik. Toplu konut
isleri bugiinkii uygulamalardan gok farkliydi. Ozellikle
Emlak Bankasrnin destegiyle gercek anlamda halka hiz-
met amaciyla yapiliyordu. Dolayisiyla ucuzdu. Spekilatif
konut piyasasi diye bir kavram da yoktu. Bugiin yapilan-
lara karg1 hissettigim bu duyarliligin sebebi benim aslen
mimar olmam.”

Sitk1 Késemen’in 6nce Istanbul’da Maslak 42’de ve son-
ra da Berlin Art Projects’te actig1 Retrace: Memory and
Scenery isimli sergisi Istanbul, Ortakéy’de yer alan eski
Musevi Erkek Lisesi yatakhanesinde ¢ektigi duvar fotog-
raflarindan olusuyor. Bu seriyle ortak hafizay: uyandir-
may1 ve kiiltiirel bir tiretim olarak manzara olugturmay:
hedefleyen Késemen duvarlara yapistirilmis ve artik es-
kimig gazete kupiirleri, ¢ciplak kadinlar, tinlii sarkicilar ve
cesitli izlerle dolu alanlari fotograflayarak nokta atis: bir
tarihi belgeliyor.

Ko6semen’in Galeri KHAS ta Kasim-$ubat aylari siire-
since Yitik Nesnenin Ardinda isimli sergisiyse sanat¢inin
2011-2014 yillar: arasinda kullandig: iPhone’lar aracili-
giyla gektigi fotograflardan olusuyor. Kiiratérliigiinii Prof.
Dr. Hasan Biilent Kahraman’in iistlendigi serginin ismi
Fransiz romanci Proust’un Yitik Zaman Ardinda isimli
cok ciltli romanindan almis. Proust’un da altigini ¢izdigi
“istengsiz hafiza” kavrami bellek ge¢misinin 6ziinden bah-
sediyor. “Sitk1 Késemen’in bu sergide yer alan yapitlari da
bize yitik bir zamani sunuyor,” diye agikliyor Kahraman.

Ko6semen, ofisinin ¢evresinde, Beyoglu civarinda do-
lastig1 zamanlarda gordiikleri, bulduklari ile yeni bir seri
hazirlamis. “Fotograflarin ¢ogu yakin ¢evre ve degisim il-
gili. Bubenim fikrim ve benim projem. Bu projede 6nemli
olan suydu: iPhone insanin her an elinin altinda oldugu
icin bir yemege giderken bile goriip dikkatinizi ¢eken bir
seyi kolaylikla belgeleyebiliyorsunuz. Beyoglu da dahil
olmak iizere biitiin Istanbul son on seneden beri devam
eden “kir-dok-yenisini yap” tiggeninde hayat buluyor. Hal
buyken, anlik ve olagandig1 goriintiiler ile i¢ i¢e bir yasam
var burada.

Fotograflar, planlanmis ¢ekim siirecinde yakalanmig
fotograflar degil, tam tersine insanin belleginde kalmis

kopuk goriintiller gibi. Cebinden telefonu ¢ikarip bir anda
¢ekmek bizim hafizamizin ¢aligma sekline benziyor,” di-
yerek anlatiyor Kdsemen projesini ve devam ediyor: “Bu
fotograflarin cogu belki de gercekten yitirilmis bir ¢evre-
nin ardindan hatiralar m1?

Tamamen bellek izleri.

Diinyanin hi¢bir yerinde bu kadar hizli bir yikim-tek-
rar yapim siireci yaganmiyor. Bu politikanin bir parcasi
oldu artik. Sehrin merkezi yerlerinde, eskileri yikip yeni-
leri yapmak. Istanbul gibi bir sehirde eskini degerinin ne
oldugunu kimse sorgulayamaz.

Eski demek Istanbul’un kendisi demek. Kag yiizyildir
var olan bu sehrin her yerinden bir seyler ¢ikiyor. Kadir
Has Universitesi'nin altindan da ¢ikti, miize yaptilar. Be-
nim gektiklerim de Istanbul’un kimlik hazinesinden ka-
lanlar. Suuraltindan ¢ektiklerim diyelim, hi¢biri planli
degil, sadece benim dikkatimi ¢eken goriintiiler. Nasil
gorgiisiiz bir yok etme siireci yaganiyor Istanbul’da tarif
etmek imkansiz.”

Galeri KHAS’ta da sergilenen fotograflarinin da da-
hil oldugu Bellek Serisinin bir araya toplandig: bir kitap
projesi de var: Through the looking glass. Tasarimini Vahit
Tuna’nin yaptig1 bu kitap projesi gergeklestirilmek lizere
bir yayinevinin destegini bekliyor.

Sitki Kosemen’in ¢ocuk yasta baglayan fotograf cekme
meraki zamanla profesyonellesmis elbette. Galerilerle ¢a-
ligmis, burada ve yurt diginda onlarca sergi agmis. Ingilte-
re, Almanya, Rusya, Giircistan, Italya, Ukrayna...

Fotografin her zaman hayatini sekillendirmesine izin
vermis. Son on yilda on iki kitab1 basilmis. Ancak mimar
ve fotograf sanatcisi kimliginin yani sira, 6zellikle 1980 ve
90’larda Harper’s Bazaar, Marie Claire, Vizyon gibi moda
dergilerine pek c¢ok stiidyo ve moda ¢ekimi yapmis. “O
zamanlar Internet heniiz ¢ok yaygin olmadig igin basili
medya en 6nemli iletisim aracidi. Ankara’daki Amerikan
ussiinden (PX) aldigim Life, Vogue, National Lampoon der-
gilerini ciltlettim ve kitapligimda sakliyorum” diye hatir-
liyor Késemen.

Son yillarda Yeni Fotograflar isimli seri lizerine ¢alisan
Sitki K6semen “giiniimiizde yeni bir stil 6ne ¢ikti; fotog-
rafl oldugunca bilyiik basmak. Ne kadar biiyiik basarsan
o kadar 6ne ¢ikacagi zannediliyor,” diyor. “Ancak eve
sigmaz. Herkesin miizesi yok ki! Yagsanan mekanlarda
fotograf baskilar1 (veya sanat eserleri) insan ergonomisi
ve konut 6lgegi ile uyumlu olmak zorunda. Sanirim son
zamanlarda bu konuyu ciddi bir sekilde diisiiniiyorum.
Bireyin 6zeli olan fotograflar da olabilir, mutlaka avazin
ciktigi kadar bagirmak gerekmiyor. Ayrica biiyiik bir su-
num, daha iyi, daha degerli olmak zorunda mi?

Dijital fotografin ortaya ¢ikmasiyla fotografin tanimi
degisti. Artik herkes fotografci, an yakalayici, 151k tutucu
olmaya baslad1. Bazi fotografcilar analogdan vazge¢mez-
ken bazilar1 yeni ortama daha kolay adapte oldu. Kose-
men bu siireci nasil yagadigini anlatirken: “Dijital fotograf
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kavrami ortaya gikti, biz de bir sekilde entegre olduk. Isin
kotiisii analog siireg yok oldu. Aslinda bugiin hala film var.
Film ¢eken Hasselblad makinem bir hatira gibi duruyor
stildyoda. Ancak servis yok, hizmet yok. Bugiin negatif
cektigim zaman diizgiin bir sekilde banyo edecek hicbir
laboratuvar kalmadi. Ayrica dijital fotograflari dosyala-
mak ve arsivlemek o kadar kolay ki... Ben analog renk
tonlarini, 1518101 ¢ok seviyorum ancak maalesef hem ¢ok
pahali hem de servis yok. Siirdiiriilebilir degil.” diyor.

Ko6semen son donemlerde Bogaziginde gemileri geki-
yor. Diger yandan da stiidyoda giizellik kavrami iizerine,
yeniden diigiinerek tirettigi fotograflarina devam ediyor.
Yine bu son dénem c¢ektigi fotograflarin hepsini Yeni
Fotograflar baglikli bir seride topluyor. Késemen 6zellik-
le bir tema gevresinde ¢aligmadigi i¢in aslinda bu Yeni
Fotograflar diye adlandirdig: seriler yine kisisel bellek
kavrami iizerinden ilerliyor. Késemen’in ¢ektigi kareler
izleyicinin bellegi tizerinde yeniden deneyimlenerek tek-
rarlaniyor: “Objeye bakis her seyi degistiriyor, fotograf
mekanik bir sey degil. Suraya bir sandalye ve iistiine bir
model koyalim, herkes farkl sekilde ¢eker. Jurgen Teller
ceksin bagka, Annie Leibovitz ¢eksin bambagka ¢ikar.
Gormek gibi bir sey. Ben de benim goziimden gibi bir seri
yapmak istiyorum. Ozellikle stiidyoda ¢ektigim portreleri
sergilemek istiyorum. Esas mesele, portre resim gibi degil,
bir zaman faktérii var. Bir de ne olursa olsun orada ne
varsa o ¢ikiyor fotografta. Fotografci ve model arasindaki
iligki var... Dolayisiyla ¢ok kiymetli benim i¢in.”

Fotograf s6z konusu oldugunda ondan ayr1 diisiiniile-
meyen Photoshop programi i¢inse: “Benim Photoshop ile
iligkim, sadece bir karanlik oda ¢er¢evesinde. Photoshop
aslinda baski yaparken agrandisoérdeki isiklarin renkle-
riyle ve pozuyla oynadigin hizmeti veriyor. Ondan sonrasi
zaten fotograf olmaktan ¢ikiyor. Kes-yapistir-koy, agzini
burnunu uzat-¢ek, o kadar kolay ki... Ancak bu yontem
fotograf teorisinden uzaklagiyor. Photoshop bambagka
bir ifade arac1 bence ama fotograf degil. Hatta gorsel bile
kullanmadan is yapanlar var, o da bagka bir sey,” diye ta-
mamliyor.

Sanatcinin kendi sosyal baglamiyla olan iligkisi ve ce-
ligkisi tirettigi andan itibaren kag¢inilmaz bir sekilde bagli-
yorsa eger Sitki Kosemen burada belki de biraz daha farkls
bir sekilde degerlendirilebilir. Késemen fotograf sanatgisi
olarak fotografla naif bir idealizm ¢ercevesinde dogal bir
iligki kuran ve kameranin arkasinda duran adam olmak-
tan son Uriine ulagana kadar 6diin vermeden devam eden
bir portre sergiliyor. Her sistem insani kendine 6zgii se-
kilde agiklar ve sanat da mutlaka her sistemin par¢asidir.

Sitki Kosemen’in fotograflari; insan belleginin arka
sokaklarindan veya odalarindan, biitiin bu olup biteni
yari-masum birer seyirci olarak izliyorlar.
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1. Burasi da Beyoglu'nda after hour bir
gece kuliibii. Grafitiler miithis. Feneri ya-
nan bir gey kuliip de olabilir, bilmiyorum
ama sert bir kuliip oldugunu yanindan ge-
cerken zaten biliyorduk. Simdi yavag yavag
Beyoglu'nun arka sokaklar: da yok oluyor.

2. “Kadir Has Universitesi'nde ders verir-
ken 6grencilerle etrafta yiirtiyerek mimarlik,
cevre ve kaydetme dersi verirken cekilmis
bir kare. Universitenin 3-4 sokak ilerisinde
bir sokakta gérdiim. Bu aslinda epey bityiik
bir ¢izim. Binanin kor cephesi iizerine ¢izil-
mis. Hayretler icinde kaldim. Orada oturan
kadin dedi ki; “Mahallenin ¢ocuklari bu re-
simleri haplanip yapiyorlar, sonra da kacip
gidiyorlar. Bana gore bu bir sanat eseri.”

3. Para atarak uzag gorebilmek konsepti
var. Ama para atarak uza§i géremiyor-
sun, aslinda para atmana gerek yok. Yeni
Istanbul’un yapilanmasi, yapilarin igine
para atilmasi ve parasal bir beklenti icinde
olunmast... Bu degisimde insanlarin asil
sugu hepsinin para pesinde olmast. Yapidan
para kazanmak istediginde neticede higbir
sey kazanamazsin. Ciinkii kazandigin sey
aruk Istanbul olmaktan ¢ikmigtir.

4. Bu da benim ev sevdigim. Eskicide.
Orhan Pamuk’un Babamin Bavulu konug-
masint haurlatiyor bana. Bu iskemle,sandal-
ye ve masa tamamen sans eseri bu gekilde
duruyor. Sanki eskicinin i¢inde bir yerles-
tirme. Bir adamin caligma masasi, bavulunu
hazirlamig ve sanki gidiyor gibi.









103

Herakles’ten bu
yana ne degisti ki?

Maide Bulak’in 7-31 Mart tarihleri arasinda
F Sanat'ta yer alacak Herakles isimli sergisi;
M.O. 2000’1 yullardan giiniimiize giic, iktidar,
ofke gibi kavramlarinin toplumsal, kiiltiirel
ve siyasi psikoloji agisindan ¢ok degisiklik
gostermedigini bir kez daha gosteriyor

Yazi: Ummiihan Kazang

Bulak
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Herakles’in 12 goérevi -ya da dayatilan emirler-,
mitolojinin en ¢ok bilinen hikayelerinden biri-
dir. iktidar, giic, varlik ve hatta siddet olgularinin 6n
plana ¢iktig1 bu miti serginde Maide Bulak’in bakis
acisindan ya da giiniimiiziin sosyal degerleri iizerin-
den nasil yorumluyorsun?

Herakles mitolojide 6nemli bir karakterdir. Giici, ce-
sareti, kurnazligiyla ve yari-tanr1 kimligiyle taninir. Bu
mitte, Herakles verilen emirler izerinden bir kahraman-
ik hikayesi yaratmustir ¢linkii biitiin emirleri basariyla
gerceklestirmeyi bagsarmigtir. Herakles’in 12 gérevine
yonelik bu yaptirimlarin sebebi verilen emirlerdir.

Verilen emirler, cogunlukla ya da her zaman yapilmasi
gereken bir durumu ya da olaylar1 ortaya cikarir. Emirler,
insanin iizerinde bityilik bir baski yaratir ve bu dayati-
lan bir durumdur. Emri kabul edebilmemiz i¢in bizden
daha kuvvetli birinden emir almamiz ya da hiyerarsik
bir diizen icinde olmamiz gerekmektedir. Gliniimiizde
emir alma ya da verme durumu; din, devlet, askerlik,
aile vb. gibi bircok hiyerarsik kurumlarda var olmaya
devam eder. Komutan askere, anne ¢ocuguna, isveren
iscisine emirler vere dursun, bunun psikolojik yansima-
larini ve yigilmalarini gérmezden geliriz. Emir alma-
nin dogal bir siire¢ oldugunu saniriz. Clinkii bu sistemin
icine dogmugsuzdur. Emir verilerek buyttiilmiisiizdiir.
Herakles’in hikayesinde de, mitolojik bir figiir, toplum
disina itilme korkusunun yani sira vicdani rahatsizligini
gidermek amaciyla emre itaat eder.

Bu sergimde Herakles’in hikayesi iizerinden, son
yillarda tiim diinyada emir-komuta zincirinin gide-
rek adaletten uzaklagsmasina, demokratik degerlerin

yitirilmesine, sahsi cinnet vakalar1 sonucu kadinlarin
gordigii siddete, cocuklarin 6ldiriilmesine kendi sanat-
salifadem ile dikkat cekmeye calistigimi sdyleyebilirim.

Herakles’in 12 gorevini, sergide yer alan eser-
ler baglaminda nasil anlattin? Nemea Aslani, Ler-
ne Hydra’si, Erymanthos Yabandomuzu, Keryneia
Geyigi, Stymphalos Go6lii Kuslari ve digerleri... Mitin
bu koétiilitklerini anlatirken, sen de olduk¢a miicade-
le vermis olmalisin resimlerin karsisinda? Ne kadar
siiredir bu proje iizerinde ¢alisiyorsun?

Herakles’e her biri birbirinden zor gérevler verilir ve
bagariyla tamamlar. Herakles gergeklestirdigi bu gérev-
lerin kazaniminda, bagarinin en temel ve bariz bi¢cimi-
nin hayatta kalmak ve yara almadan kurtulmak duygusu
oldugunu ortaya koyar. Kitle ve Iktidar isimli kitabin
yazari Elias Canetti’ye gore; insan bu duyguyu edinmek
i¢in iki yol izler. Ilk olarak insanin tehlikeyi belli bir
mesafede tutmak istemesi, ikinci yol ise tehlikeye izin
vererek yiizlesmesidir. Herakles ikinci yolu seger. Kah-
raman, Oldiirerek hayatta kalmaya caligir. Gliniimiizde
de kitle, kahraman veya kurban rollerini uistlenmistir.
Sec¢imlerimizin, yasantimizdaki enerjinin baglica kay-
naklaridir. Bu dogrultuda kendini kurtarmak igin en
uzun zamant harcayabilirsin. Yeni bir yagam olusturma
adina... Kurtulmay1 bagaramayan kurbanlar ise kusku-
suz zgiirlesmeyenlerdir.

Canetti soyle devam eder; ‘Tehlikeyle yiizlesen ve on-
dan gercekten kurtulan, sonra bir bagka tehlikeyle yiiz
yiize gelen, hayatta kalma anlarini iist {iste y1gan insan,
yaralanmazlik duygusunu edinen insandir. Ancak bu
duyguyu elde edince ger¢ekten bir kahraman olur, her

tiirli riski géze alabilir; ¢iinkii artik korkacag: hicbir
sey kalmamaistir. Hayatta kalmanin en alt bicimi 6ldiir-
medir. Hayatta kalma miicadelesinde her insan diger
biitiin insanlarin diigmanidir ve asil galibiyet olan ha-
yatta kalmayla kargilastirildiginda, ¢ekilen biitiin 1stirap
6nemsizdir. Bu kahramanin segtigi yoldur.’

Evet, bu sergiyi gerceklestirmem ve bitirmem bes y1li
buldu. Bu benim i¢in de uzun ve zorlu bir siiregti. Bu
zaman zarfinda, déonem donem kurban veya kahraman
roliine biirindiim. Bu seriyi hayata ge¢irirken ‘kurban’
roliinde oldugumda, baz1 noktalarda kagcis icinde oldu-
gumu gordiim. Kahramanlik anlarimda; yeniden bu mi-
tin canlandirilmasina ya da toplumsal ve siyasi sorunlara
sanat lizerinden dikkat cekmeye ¢aligtim.

Bu sergiden digerlerinden farkli olarak heykeller
de yer aliyor. Bu sergi i¢in 6zel olarak tasarladigin
heykelleri biraz anlatabilir misin?

Evet, bu sergide ilk defa heykel iglerim oldu. Bu hey-
kellerin, sergide hikayenin geregi, tamamlayicisi ola-
cagini diigiindiim. Herakles bir gérevi, Geryoneusun
sigirlarini Cebelitarik Bogazrndan gegirerek Yuna-
nistana gotiirmekti. Libya ¢6liinii gegmek zorunday-
d1. Agir1 sicaktan dolay1 Giineg’e bir ok atar. Giines de
ona cesaretinden dolay1 altin bir kayik verir. Boylelik-
le gérevini yerine getirebilir. Buradaki en 6nemli olgu,
tehlikeyi saptamakla yiizlesmis olmasidir. Aslinda bu
riski artirmig gibi gériinmektedir fakat ona meydan
okumugstur. Bu altin kayik, Herakles’in siiriiyii gotiir-
me ve ¢6lde kalma miicadelesinde, doganin ona suna-
cag bir 6diil haline d6éniigmiistiir. Dayanma giiciiniin,
yenilmezlik duygusunun onu daha bitiinliiklii bir zirh
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gibi sarmasini saglamistir. Bu hikayeyi altin bir kayik ile
sembollestirdim.

Doga ve mitoloji ayrilmaz bir biitiindiir. Bu mitin sem-
bolik anlamlarindan yola ¢ikarak, sihirli, altin boynuz-
lu Keryneia geyigini ve Hesperides’lerin korudugu altin
elma veren agag heykellerini tasarladim.

Soyut-figiiratif ekspresyonist resimlerinde olduk-
ca farkli bir teknik kullaniyorsun. Oncelikle kendine
has tekniginle elde edilen ettigin gri, siyah, beyaz le-
kesel arka plan ile daha sonra resme dahil olan figiirler
arasindaki giiclii bagi nasil tanimlarsin?

Resmin genelinde elde ettigim monokrom bir dilin iis-
tiinden ilerliyorum. Evet, bunu farkli bir teknikle sunuyo-
rum. Fotograf kagidinin tizerinde yarattigim tonajlarla,
kompozisyonlarimda bir biitiinsellik elde ediyorum. Siya-
hin ve grinin onlarca tonunu elde ettigim zemin iizerine,
figiir ya da nesnelerin organik bir sekilde yer almalarini
saglayip, renklerle iligskiye gecirip, organik dokular elde
ediyorum. Tanimladiginiz gibi soyut-figiiratif ekspresyo-
nist resimlerimde; fondaki soyutlamalarimi, fondan figii-
re renk gecislerinde iletiyorum. Béylece, karanlik-aydin-
lik, siddet-sakin gibi kavramlar1 6n plana alabiliyorum.
Figiir ya da figiirlerle karsilagilma anlarinda, bunun dra-
matik ve uyarici bir anlam 6rgiisiinde olmasini sagliyo-
rum.

Firat Arapoglu, sergi katalogu icin kaleme aldig:
yazisinda Herakles serini séyle anlatiyor: ‘Kiiresel
Olcekte cogunlukla gozlemledigimiz gibi bir -6fkeli
insan- durumuna tanigiz, siddet her yere yénelmis ve
dagilmis durumda. Total bir huzursuzluk halini gés-
teren bu durum, pozitif bir kanala aktarilamaz mi?

Karsitlik ve catigma, pozitif bir siirecin ilk baslangici
olarak goriilemez mi? Maide Bulak da bize, resimleri
ve heykelleri araciligiyla, sanatin ¢igligini iletir gibi-
dir. Béylece mitoloji, sadece mitoloji degil, yasayan
bir kiiltiire, cagimizin bir panoramasina doniisiir. Bu
serinin giicii, tam da burada yatmaktadir.’ Bu seri iize-
rinden ¢agimizdaki siddet konusu resimlerinin gizli
ancak ana fikri midir?

Ana fikirlerden bir tanesi diyebiliriz. Ama genel an-
lamda toplum ve iktidar baglig1 altinda toplayabiliriz.
Toplumu bir arada tutan verilen emirlerdir ve bunu ka-
bul edebilmemiz i¢in kendimizden daha kuvvetli bir sey
oldugunu varsaymamiz gerekir. Korku i¢inde yayilan bir
durumdur. Bu durum ne tartigilir ne de sorgulanir, sa-
dece uygulamaya yoneltir. Bu bask: tanimlanamayan bir
siddeti agiga ¢ikartir. Itaatkar kisiliklerde diismanca his-
ler uyandirir. Bu aslinda tarihsel bir déngiidiir. Dayatilan
emirler silsilesi ile yiizlesmek, icimizde olusan siddeti d6-
niistiirebilmek, bu déngiiyii kirmak gerekiyor. Doganin
simgeleriyle olusturdugum figiirlerde, insanin siddete
basvurmadan 6nceki fiziksel ve ruhsal halini izleyiciye
sunmak istedim.

Insanlik tarihini ilk Cag, Orta Cag, Yeni Cag, Ya-
kin Cag gibi s6zde insanligin gelisimi iizerinden d6-
nemlere ayirarak inceliyoruz. Hatta su anda Uzay Ca-
gr’nda yasadigimiz kabul ediliyor ama insanoglunun
bazi acilardan psikolojik ve kiiltiirel evrime hi¢ ugra-
madigini, hatta ilkel kaldigini bile s6ylemek miimkiin.
‘Herakles’ten bu yana ne degisti ki?’ desek yanlis olmaz
sanirim.

Tarihte, insanoglunun bir¢ok diigmani olmustur.
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Bunlar1 kitlik (aglik), hastaliklar (salginlar), savas (siddet)
adialtinda toplayabiliriz. Cagimizda bunlar1 bir nebze ol-
sun miicadele edilir duruma getirmis olmak, dogayla basa
cikma miicadelesini gosterir bize. Fakat kendimize diig-
manligimiz, zaferi getirecek en zor durumdur. Bu doyu-
rulamaz bir egodur. Oysaki hayatta kalanin verdigi savas,
siddetin dozajini her seferinde biraz daha artiracaktir. Bu
yaptirimlarin sonucu belki de iktidar olma duygusudur.
Suirekli tekrarlanan hayatta kalma diirtiisityle hazzina de-
vam eder.

Bu dogrultuda insanin kendine sormasi gereken soru-
lar1 olacaktir. Ne kadar siddete egilimliyiz? Yasantimizda
aldigimiz emirleri bir kurban olarak m1 yoksa bir kahra-
man olabilmek i¢in mi hayata gegiririz?
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Bir koleksiyoner eylemi

olarak gelecege kacis:

Alman koleksiyoner Thomas Borgmann’in kendi deyimiyle
sanatsal vizyonuna 151k tutan Stedelijk Museum’a ¢agdas sanat
koleksiyonunun biiyiik bir bolimiinii bagislamasinin ardindan,
miize tarafindan kapsamli bir seckinin sunuldugu bir sergi
diizenleniyor. 26 Kasim’da agilarak miizenin birinci katina
yayilan Jump Into The Future — Art From The 90’s and 2000’s
adli sergiyi, 4 Mart’a kadar ziyaret etmek miimkiin

Yazi: Esengiil Celik

MARTIN KIPPENBERGER, HEAVY BURSCHI, 1989-1991, KASIM 2017
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CERITH WYN EVANS, INSTALLATION VIEW,
JUMP INTO THE FUTURE - ART FROM THE 90'S AND 2000°S

Alman bir koleksiyonerin Hollanda’da bir miizeye bagis
yapmasi fikri oldukea ilgi ¢ekici. Hamburg dogumlu, sa-
nata tutkuyla bagli bir sanatsever olan Borgmann ayni
zamanda bir galeri sahibi. Ilk galerisini 1969 yilinda
Koln'de esiyle birlikte yasadigi evinin ilk katinda agiyor.
Oznel yasam alanindan feragat ederek yeni bir mekian
acma girigsimi, sanata kendini adamigliginin ve bilingli
alimlarla olusacak koleksiyonunun ilk adimi sayilabilir.
Sanatgilarin izleyicilerle bulusmasina olanak saglayan bir
alan yaratmasi ve yaptig1 alimlarla onlara finansal destek
saglamasi, sanata olan inancinin ve ileri goriisliiliigiiniin
en 6nemli gostergeleri olarak kabul edilebilir. 1985 yilina
kadar galerinin direktérliigiinii istlenen Borgmann, 1993-
1994 yillar1 arasinda ise K6ln merkezli Galerie Borgmann
Capitain’de Gisela Capitain ile birlikte galerinin es-direk-
torliigiinii Gstleniyor. 60’1 yillarda Stedelijk’e yaptig: zi-
yaretleri ‘gelecege bir kagis’ olarak nitelendirerek, cagdas
sanat1 kegfetmek icin buradan daha iyi bir yer olamaya-
cagini dile getiriyor. Borgmann’in koleksiyoner olmasina
sebep olan bu diisiinceler, serginin ismine de dayanak
olusturuyor.

Londra, New York ve Los Angeles’la baglantilari bera-
berinde Ké6ln’deki giincel sanat alanina odaklanan Borg-
mann’in koleksiyonundan yapilan se¢ki, 90’11 ve 2000’1
yillara 1s1k tutuyor ve bu ddnemde iiretilen cagdas sanatin
cesitliligini yansitiyor. Biligim ¢aginin baslangicina teka-
biil eden bu periyotta yeni filizlenmeye baglayan ekono-
mik atilimlar, kiiresel bir sanat piyasasinin olugsmasina
da olanak sagliyor. Berlin Duvarrnin yikilmasi, Yugoslav
Savaslari, Ortadogu’daki ¢atigmalar ve 11 Eyliil saldirilar:
gibi siddetli olaylar, sadece yasandig1 bolgeyi degil, tiim
diinyay: da etkiliyor. Cinsiyet farkliligi ve kuir kimlik
politikalariyla ilgili tartigsmalarin alevlenmesi ve sosyal
duyarliliklarin artmasi, o dénemin tartigsma konularini
sekillendiriyor.

O dénemde Tiirkiye’de de benzer seyler yasaniyor. Bazi
olaylar evresinde ve sonrasinda sanatta yeni bir periyo-
da giriliyor. 1980 darbesi sonrasi kiiltiiriin zenginlesme-
ye baslamasi, serbest piyasa ekonomisinin agir1 titketim
kiltiiriinii dogurmasi, cinsiyet, kimlik, etnik kdken ve
‘6tekinin toplumdaki yeri ve anlaminin tartigilmaya bas-
lanmasi, Istanbul Bienali ile birlikte disa déniik bir sanat
politikasinin islemesi, bir yanda sanat¢inin diinyaya agil-
ma istegi diger yanda iilkede bir cagdas sanat miizesinin
dahi olmamasi, sanat eserlerinin malzeme ve igeriginin
degismesi, ‘enstalasyon’ ve ‘interaktif’ tanimlarinin sik-
likla kullanilmaya baslamasi, yiiksek ve al¢ak kiiltiir ara-
sindaki modernist ayrimlarin yikilmasi gibi bazi degisim-
ler kendini gosteriyor. 1990’lardan itibaren Turk sanaty,
geriden takip ettigi tarihsel akisi yakalamaya bagliyor ve
ilk kez kiiresel anlamda ¢agdaslariyla arasindaki fark: ka-
patmaya bu kadar yaklasiyor.

Sosyo-politik ve ekonomik olaylar, sanatsal akimlar ve
benzeri gibi pek ¢ok olgudan etkilenen ve beslenen cag-
das sanat, i¢cinde bulundugu kosullarla birlikte incelen-
diginde ¢ok daha fazla anlam kazaniyor. Koleksiyonlar
o gozle mercek altina alindiginda dénemsel olarak ayir-
mak da hayli kolaylagiyor. Serginin kiiratérii Martijn van
Nieuwenhuyzen 90’11 yillarda baslayan déntisiimii su s6z-
leriyle 6zetliyor: “Sanatta sinirlarin siliklestigi bir zaman-
d1. Sanatgilar daha mobil hale geldi ve atélyede ¢aligma
pratikleri degisti. Sanatcilar yerinde, mekana 6zel tiretim-
ler yapmaya bagladilar, bienaller ve misafir sanat¢1 prog-
ramlar1 diinyay1 gezmek igin firsatlar sagladi. Geleneksel
kategoriler yok oldu; ressam, heykeltiras, video sanatgisi
arasindaki ayrim ortadan kalkti. Ciinkii sanatgilar iglerin-
de farkli sanat disiplinlerini kullanir hale geldiler. Ensta-
lasyon kelimesinin sézliiklere girmesiyle odak noktasi tek
bir sanat eserinden, grup halinde sergilenen islere kaydi.”

MULLICAN

MATT MULLICAN, SUBJECT DRIVEN, 1978-2008, STEDELIJK MUSEUM AMSTERDAM,
ACQUISITION THOMAS BORGMANN, FOTOGRAFLAR: GERT JAN VAN ROOI]

Borgmann koleksiyonundan bir seckiyle hazirlanan bu
sergi, kiiratériin yukarida agikladig: fikirlerin etkisinde
cok sayida eseri bir araya getiriyor. Sergide ¢alismalar:
yer alan; Cosima von Bonin, Enrico David, Isa Genzken,
Martin Kippenberger, Jutta Koether, Matt Mullican, Jorge
Pardo, Christopher Williams ve Heimo Zobernig, ele al-
diklar1 konular, iglerini sergileme bigimleri ve sanatgi ola-
rak ortaya koyduklari tavir bakimindan 6ne ¢ikan isimler
arasinda. Her sanatgiya ayri bir boliumiin verildigi bu ser-
gi, adeta sanatcilarin kiiciik dl¢ekli kisisel sergilerine ev
sahipligi yapiyor.

En dikkat ¢ekici ¢aligmalardan biri, Matt Mullican’in,
bes salona birden yayilan dev yerlestirmesi Subject Driven
idi. 1970’li yillardan beri iletisim sistemleri -6zellikle dil,
semboller ve piktogramlar gibi gorsel isaretler- iizerine
calisan Amerikali sanat¢i Mullican’in 1978-2008 yillari
arasinda tamamlanan ve neredeyse ansiklopedik bir se-
kilde alt topluluklar halinde siralanan yerlestirmesi; cokga
resim, obje, tipografi, ¢izim, baski, harita ve videodan olu-
suyor. Bu yiizlerce icerik, ¢esitli kategorilere ayriliyor ve
en 6nemlisi de renklere gore diizenleniyor. Bes odanin her
biri, farkli bir konuyu temsilen beg farkli renge boyana-
rak yerlestirmeye zemin olusturuyor. Yesil, materyalizmi;
mavi, giinlitk yagamyi; sary, fikirleri; siyah, dili ve kirmizi
da 6znel alan1 temsil ediyor. Yoruma veya kuramlagma-
ya agike¢a karsi durmasina ragmen, bu kapsayici ¢aligma,
normal olarak kabul edilen kiiltiirel kodlarin ve isaretlerin
tanindig1, okundugu ve belki de desifre edilebildigi nadi-
re kabineleri olarak islev goriiyor. Miize kavraminin atasi
olarak 14. ve 15. ylizyillarda Fransa’da ortaya ¢ikan Ca-
binet de Curiosité (Nadire Kabinesi), bir odaya sigdirilan
onlarca kitap, doga, bilim, astroloji, sanat gibi ¢esitli ko-
nularda ¢caligmalari i¢cinde barindirmasi agisindan alimler
ve soylular i¢in birer mikrokozmos temsili gibi algilanarak
biiyiik 6nem tegkil ediyordu. Mullican’in buradaki isi de
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ilk goriiste akla bu odalar: getiriyor. Diger yandan sanat-
¢inin, islerin yerlestirilmesinden duvar rengine kadar her
seyi tek tek planlamasi ise sanatgi-kiirator iligkisinin sor-
gulanmasina olanak saglayabilir.

En carpici ¢alismalardan bir digeri ise Martin Kippen-
berger’e ait. 1980°’li ve 90’11 yillarda provokatif ve agir1
tavirlariyla bilinen Alman sanat¢1 Martin Kippenberger,
Joseph Beuys ve Georg Baselitz gibi ¢agdaglariyla ayni
donemde yiikselise geger. Gegmis on yilin radikal hare-
ketlerinden sonra sanatin gidecek higbir yeri kalmadig:
goriisiine defalarca tepki gdsterir. O zamanlar, sanat diin-
yasinin geleneksel yapilarina, 6zellikle sanatgi, kiirator ve
miize arasindaki rol dagilimina meydan okuyan sanatci-
lardan biridir. Kippenberger’in statitkoya karg: elestirel
tavri ve sanatta geleneksel kurallari tamamen reddetmesi
bu dénemdeki ¢alismalarinda kendini gésterir. Yaptig:
islerde modern diinyay1 ve sanatg¢inin roliinii yorumlayan
Kippenberger, titkketim, 6zgiinlitkk ve resmin dlimi gibi
konular1 mesele edinir. 1987°de Gerhard Richter’in mo-
nokrom bir tuvalini kahve sehpasina ¢evirir. Bu sergide
sanat diinyasindaki rolleri sorguladig1 iki bityiik yerlestir-
mesiyle yer alan ve kariyerinin her déneminde geleneksel
yapilarla, beklentilerle ve sanat diinyasindaki rollerin da-
gilimuyla ilgili cesitli stratejiler arastiran Kippenberger,
1989-1991 yillar1 arasinda Heavy Burschi baglikli yerlestir-
mesi i¢in asistanindan, kataloglarindaki imajlardan yola
cikarak bir resim serisi iiretmesini ister. Cikan sonugtan
tatmin olmayan sanatgi, resimlerin imha edilmesini ve
bu yerlestirmede resimlerin birebir 6lgekteki fotografla-
rinin gergeve icinde sunulmasini, imha edilen resimlerin
de mekéanin ortasinda bir konteyner i¢ine yerlestirilme-
sini ister. Bu kompozisyonun asil yaraticisi oldugu kadar
asistaninin yoneticisi olarak hareket eden Kippenberger,
aslinda bir sanatci olarak kendi roliinii sorunsallagtirir.
Dahasi, 1970’lerde yaygin bir sekilde tartigilan ‘resmin
6limii’nden sonra, Anselm Kiefer gibi sanatgilar tara-
findan bu geleneksel teknigin yeniden diriltildigi bir

donemde 6zellikle gozle goriiliir bicimde resimde imha
ve yeniden dogus kavramlarina dikkat ¢eker.

Cesitli boyutlarda ve farkli tekniklerde pek ¢ok ¢a-
lismanin bir araya gelmesinden olusan Die Hamburger
Hangung (1989) adliisi ise, bir kiiratér tarafindan kurgu-
lanmus tipik bir yerlestirme gibi gériilse de, Kippenber-
ger pargalar: serbest bir sekilde bir araya getirerek tek is
olarak sunar ve geleneksel olarak bir kiiratériin yapmasi
gereken gorevleri ortadan kaldirir, bu tavriyla kiiratoriin
otoritesine meydan okur.

Sergide iki ¢arpici yerlestirmesiyle yer alan bir diger
isim, Avusturya dogumlu Heimo Zobernig. Sanatgi, ka-
riyerinin baglangicinda Viyana Giizel Sanatlar Akademi-
sinde egitim goriirken sahne tasarimiile ilgilenmeye bag-
lar ve islerinde mimari ve teatral etkiler kendini gosterir.
Genellikle 20. yiizyil modernist avangart hareketleri ve
‘islevsel’ mimarinin yiikselisiyle ilgili calisan Zobernig,
islevselcilik ve klasik estetizm arasinda bir denge siirdii-
riir. Zobernig’in tahsis ettigi bir stiidyoda Hans Chris-
tian Dany ve Stephan Dillemuth tarafindan hazirlanan
videonun da yer aldig1 Ein Fernsebstudio (1997) adl1 yer-
lestirmesinde, sanatla (estetik kaygiyla tiretileni) zanaat1
(islevsellik kaygisiyla tiretileni) harmanlar. Bu yerlestir-
mede sanat¢inin yarattigl sézde modern sahne dekoru,
mavi projeksiyon perdesi, kiiciik eski bir televizyonda oy-
natilan video, duvara asilmig bir resim, renkli kaideler ve
ziyaretgilerin de oturabilecegi renkli banklardan olusur.
Ideolojik olarak gelisen gesitli teknik ve formlar1 bir araya
getirerek, miizenin mantigini sorgular. Ein Fernsehstudio
geleneksel sanat kurumu ile bu ¢gemberin disinda kalan
kultiirel pratikler arasindaki karmagik etki-tepki iligki-
sini sorgular.

Son olarak ¢izimden dikis nakis gibi geleneksel el sa-
natlarina, tasarimdan resim, heykel ve yerlestirmeye pek
¢ok medyay1 bir arada kullanarak materyalin sinirlarini
arastiran Italyan sanatci Enrico David’in eklektik yapist
cogunlukla 6n planda olan ¢aligmalarindan bahsetmek

WOLFGANG TILLMANS, LUCY MCKENZIE, INSTALLATION VIEW

isterim. David, farkli malzemeler ve pratikleri bir arada
kullanirken gergekgi, neredeyse biyomorfik goriinen soyut
formlar yaratarak insan viicuduna odaklanir. Bu koleksi-
yonda yer alan Bulbous Marauder (2008) adl1 yerlestirme-
si, kagit fenerlerin iistiine asild1gy, iki yana agilmis kolla-
riyla ayakta duran insan bedenlerini andirir. Calismanin
adi1da, 15181n vurmasiyla uzayan bir gélge gibi gézde biiyii-
yen siyah insan formlarina tekinsiz bir boyut kazandurir.
David’in insan bedenine olan ilgisi 20. yiizyilin baglarinda
ortaya ¢ikan siirrealizmle iligkilendirilir. Lambalarda kul-
landig1 geleneksel soytar1 kostiimii deseninin renkli ve dii-
zensiz yapisi da buradan aldig1 ilhami dogrular nitelikte-
dir. Pablo Picasso ve Joan Miré gibi sanatgilar tarafindan
siirekli degisen ve ongoriilemeyen bir kimligin sembolii
olarak yayginlasan ve ayni zamanda soytar1 kiyafetlerinde
de kullanilan benzer renkli desen, burada sanatgi tarafin-
dan bedenin ve etrafini kusatan seylerin incelenmesiyle
baska bir amaca uygun hale getirilerek yeni bir anlam ka-
zanir ve tiitm okumalar i¢ ige ge¢mis olur.

Koleksiyonda yer alan ¢aligmalar; meselelerin ¢ok ¢esit-
li teknik ve yontemlerle ele alindigs, farkli malzemelerin
bir arada kullanilmaya baglandigy, ressam, heykeltiras gibi
siniflandirmalar arasindaki sinirlarin ortadan kalktigs,
sanat ortamindaki rollerin sorgulandig, tanimlarin ye-
niden yapildig: bir ddneme 151k tutar nitelikte. Kiiratorlik
tizerine akademik egitimin yeni olugmaya bagladig1 (1992,
Royal College), bu alanda kurslarin agildig: ve sergileme
tarihiyle ilgili basili pek kaynagin bulunmadig: bir do-
nemde sanatgilarin radikal duruslariyla igler tiretmelerini
ve Borgmann’in yaptig1 alimlari, oldukga ilerici adimlar
olarak tarif etmek miimkiin. Bu perspektifle bakildiginda
yeni, aykir1 ve geng sanat tizerine bir koleksiyon olustur-
mak gergek bir macera ve karanlikta bir sigrama olarak
tanimlanabilir.
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Subat ayinin baginda Paris'te yer alan
Galerie Paris-Beijing’de agilan Home is
where the he(art) is baglikli sergi dokuz
Tirkiyeli sanat¢inin yagami ve liretimi
ekseninde ev ve aidiyet kavramlarina
ve bu kavramlarin beraberinde
getirdigi sorulara odaklaniyor

Yazi: Serra Yenturk

V o0 o0
ev tistunde



HALIL ALTINDERE, MUHAMMED AHMED FARIS WITH FAMILY, 2016
OIL AND ACRYLIC ON CANVAS, FRAME, LED NEON LIGHT DIMENSIONS OF THE WORKS: 90 X 125 X 6 CM
© HALIL ALTINDERE, COURTESY GALERIE PARIS-BEIJING AND PILOT GALLERY
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YESIM AKDENIZ, THE READY — MADE PLANET, 2015, OIL ON CANVAS, 160 X 145 CM

[ ] YASAM SASMAZER, DEVASTATION, 2016, LINDEN WOOD, FUNGUS, 175 X 54 X 35 CM
© YESIM AKDENIZ, COURTESY OF GALERIE PARIS-BEIJING AND PI ARTWORKS

© YASAM SASMAZER, COURTESY OF THE ARTIST AND GALERIE PARIS-BEIJING
PHOTO CREDIT: BERNARD BROCHARD

Insanin, tek bir evi olabilir mi? Oyleyse bu, kisinin dog-
dugu ev midir, en uzun siire yasadig1 ev mi? Bir adresin
miilki sahibi olmak, oray1 ev olarak sahiplenmeye yeter
mi? Bu durumda gecici isgal ettigimiz veya paylastigimiz
yerleri nasil tanimliyor, hafizamiza nasil kaydediyoruz?
Peki, “anayurt” dendiginde, gégebelerin “yurt” cadirlar-
daki kadar dolaysiz, kendimize tanidik bir ev kavrami-
na varryor muyuz? Bagka bir deyisle, insanin memleketi
mutlaka evi mi? Yoksa, bellegimize, aligkanliklarimiza,
begenilerimize ait esyalar1 beraberimizde tagidigimiz;
inziva, huzur, konfor, giivenlik duygusuna kavugabildigi-
miz; beslendigimiz ve kendimizi ger¢eklestirebildigimiz
her yer, evimiz sayilir m1? Daha da 6nemlisi, yeni bir yere
yerlesmenin, ev, aidiyet, kimlik algilarimiz Gizerindeki
etkisi nedir?

Subatayinin baginda Paris’teki Galerie Paris-Beijing’de
agilan Home is where the he(art) is baglikli sergi, bu ve
benzeri sorulara, sanatcilarin yasami ve iiretimi ekse-
ninde odaklaniyor. Halil Altindere, Yesim Akdeniz, Vol-
kan Aslan, Mehtap Baydu, Antonio Cosentino, Gozde
Ilkin, Yagam Sagmazer, Giines Terkol ve Mehmet Ali Uy-
sal’dan olusan dokuz sanatginin iglerine yer veren sergi-
nin kiiratérii, ayni galeride iki y1l 6nce Uysal’in kisisel
bir sergisini de hazirlayan Yann Perreau.

Her ne kadar “Tirkiye’li sanatgilar” segkisine indir-
genmek istenmese de, sergideki tiim sanatcilarin Tiirki-
ye baglantili olusunun ardinda iki neden var. Bunlardan

ilki, galeriyle caligmaya baglamasindan sonra Mehmet
Ali Uysalin galeri, kiiratdr ve Istanbul arasinda bir di-
yalog baslatmis olmasi. Ikinci neden ise, Tiirkiye’deki
¢agdas sanat alanini degerlendirirken atlamamamiz ge-
reken; sanatgilarin giderek artan uluslararas: mobilite
durumu. Nitekim, son yillarda, 6zellikle yurtdisindaki
sanatg1 programlarina gosterilen ilgideki artig, sanatgila-
rin Turkiye’yle eszamanli olarak bagka yerlerde bulunma
egiliminin agik bir gdstergesi. 2013 sonrasinda farkli bir
ivme kazanan toplumsal ve kentsel doniisiimiin kiiltiir
sahasina yansimalari, herkesin biraz taze hava almak is-
temesine yol agmis olabilir; ancak konuya yalnizca bu
acidan yaklagmak yiizeysel oldugu kadar aldatic da.
Zira bu, belli bagli 6rnekler haricinde alana destegin ye-
tersiz kalmasi, homojen dagilamamasi gibi sorunlari; ya
da en temelde, sanat¢inin 6ncelikle kendi i¢in tanidik
olan diizenin digina ¢ikma ihtiyacini gézardi etmek olur.
Perreau’nun politik bir ¢erceveden bilingli sekilde uzak
durarak, bir takim retorik sorularla varmay1 hedefledigi
esas mesele de bu: Pratigini yabanci bir ortam i¢ine so-
karak g6zden gecirme, agimlama, yeni esin kaynaklarina
erigsme giidiisii tagiyan; diinyay1 evi haline getiren sanat-
¢inin, bu kavrami estetik olarak nasil degerlendirdigi.
The ready-made planet isimli tuali serginin girisinde
yer alan Yesim Akdeniz, bu arastirmaya iki ayr1 kade-
mede yanit veriyor: Tiiketim odakli yagantilarimizda ev
denince kendimize ait, somut bir alan ve onu dolduran

objeleri diistiniiyoruz. Oysa tiim insanlarin paylastig1 ev,
ekolojik bir mutasyon gecirterek Antroposen caga soktu-
gumuz diinya. Bu diinya-evin tiim sakinlerine seslenen;
gelenekten arindirilmis modern mimariden referanslar
tasiyan, sembolik bir dil kuruyor Akdeniz. Bu serinin
teknik ve igerik acisindan bir éncekinden ayrigmasini
ise, yasadig1 yerle birlikte degisen reflekslere bagliyor sa-
natg1. Dolayistyla “ev neresi?; sanat¢inin kendi dolagimi,
algisini ve ifadesini nasil etkiler?” sorularinin cevaplari
bu tuvalin i¢ine yerlestirilmis halde.

Sergideki islerden ikisi, bicim ve gostergeler bakimin-
dan evle dogrudan bir iligki kuruyor. Bunlardan ilki,
Mehmet Ali Uysal’in biitiiniiyle transparan evleri. Birin-
de, sanat¢inin kendini ¢iplak sekilde ii¢ boyutlu iirettigi
bir modeli; digerinde ise minyatiir bir aga¢ disinda hig
bir sey yer almayan bu iki ev, goriiniir kilinan bir bos-
luk tizerinden yeni mekanlarin bellegine dair 6nermeler-
de bulunuyor. Volkan Aslan’in 15. Istanbul Bienali igin
trettigi 3 kanalli videosu, Home Sweet Home ise, yine
birbirini tamamlayan iki meskenle alternatif bir ev kur-
gusu sunuyor. Goriintiilerde rastlanilan, murano kiillik
gibi bazi objelerin hos bir tanidiklig1 var. Ingiliz yazar
Jeanette Winterson, “Evindeki her egyaya ait bir hikaye
anlatabiliyorsan, bir yuvan vardir. Herkes aligveris ede-
bilir ancak mana satin alinamaz” diyor. Aslan’in video-
sundaki kurgu ev de bu baglamda belki biraz gerceklik
pay1 barindiriyor. Ote yandan, Istanbul’un kendine has
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cografyasindan faydalanarak, sehrin marjlarinda dolan-
mak; ne oradan ayrilabilmek, ne i¢cinde barinabilmek;
kent ve kentlinin arasinda manyetik bir alan oldugu-
nu disiindiriiyor. Antonio Cosentinonun daha énce
Liman sergisinde gosterilen desenlerinden bir grup, ben-
zer sekilde, bazen bir sahil kiyisindan, bazen bir tren
camindan; bir sirkiilasyona ait izlenimler sunuyor.
Ekonomik ya da politik gerekgelerle, evin bir top-
lumsal birimden 6tekine dogru aktarimi anlaminda
genelleyebilecegimiz gb¢ olgusu, sergideki kimi iglerin
arkaplaninda beliriyor. Mehtap Baydunun 2011 tarihli
Brot-Ekmek'i, 1950’lerin sonundan itibaren ‘misafir ig¢i’
kapsaminda, Almanya basta olmak iizere Avrupa’nin
cesitli iilkelerine ¢alismaya giden; zamanla aile birlegi-
mi yoluyla yeni yerlestikleri bu sehirleri kendi evlerine
donistiirmeyi deneyen; ancak bu siirecte kendi kiiltii-
rel kimlikleri de doniigen anonim gé¢men iscilere dair
bir animsatici. Halil Altindere’nin Uzaydaki Miilteci
Projesi ise, 1987 y1linda Sovyet uzayaraci Soyuz TM-3’iin
miirettebatlarindan biri olarak yedi giin uzayda gérev
yapan; ancak 2012’de Esad rejiminden kagip Tiirkiye’ye
yerlesmek durumunda kalinca, milyonlarca Suriyeli si-
ginmacidan birine dontisen Halep’li astronot Muham-
med Ahmed Faris 6zelinde yaklasiyor eve. Faris’in ai-
lesiyle siradan bir ev i¢i anini gosteren resmin etrafini
cevreleyen neon bant, bir zaman ulusal kahraman statii-
stindeki Faris’in yurduyla birlilkte mecburen terkettigi
mesleki kimligi gibi siradist. Ulkelerin milliyetci direng
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EXHIBITION VIEW, HOME IS WHERE THE HE(ART) IS, CURATED BY YANN PERREAU,

mekanizmalar: yliziinden global bir krize siiriiklenen
miilteciler i¢in, zorbalik ve adaletsizlikten muafbir alan
olarak onerilen Mars’a virtual reality video ile yapilan
yolculuk esnasinda, diinyay1 Faris’in géziiyle, bolinme-
mis bir biitiin olarak gérme imkani buluyor izleyiciler.

2014 yilinda Galeri NON’da sergilenen Holografik
Kay:t serisinin bir kismini burada ses icermeyen bir dii-
zenlemeyle yeniden kuran Giines Terkol'un kumag ve
projeksiyon yardimiyla anlattigi hikayeler, dogrudan
goce isaret etmeseler de, bir kismi gd¢men olan ve toplu-
mun disinda kalmais insanlarla giinliik kargilasmalardan
derleniyor. Adina ‘human billboard’ denilen; giinliik bir
6deme kargiliginda biitiin bir giin sokaklarda tizerinde
ilan yer alan bir pano veya giyilen bir kutuyla dolagsan
bu insanlarin, bir taraftan kimliklerini érten sey diger
taraftan, tipki bir ev gibi, onlar1 dig diinyadan yalitan bir
kabuk haline geliyor.

Istanbul ve Berlin arasinda yasayan sanat¢i Yagam
Sasmazer’in sergide yer alan iki biist ve bir heykel ¢alig-
mas1 bu kabuklanmanin bagka tiirlii temsilleri. Psikana-
lizde, benligin baskilanmisg, karanlik yerlerine yapilan
bir yolculugun ruhsal bir déniisiime yol agmas: duru-
munu tarif eden; ve Jung’a gore i¢sel bir iyilesme sagla-
mas1 bakimindan yapici bir eylem olarak degerlendiri-
len “Metanoia” kavrami, $agsmazer’in islerinde 6nemli
bir yer tutuyor. Sanat¢inin yasadig: bolgeden toplayip
heykellerinin {izerine yerlestirdigi ger¢ek mantarlar
gibi, kendilerini igten i¢e kemirip harap eden durumlari,

GALERIE PARIS-BEIJING, PHOTO BY THEO BAULIG
© GALERIE PARIS-BEIJING

adeta derilerinin digina atiyorlar. Belki bu sayede direng
kazanan; ¢ocukluktan yetigkilnlige evrilen figiirlerin be-
denleri, ayni1 zamanda bu mantarlar i¢in bir ev oluyor.
Roger McGough’un siiri The Rot'ta gibi, durdurulama-
yan ve bedeni yok edene kadar sembiyoz sekilde onunla
var olan bu maraz, hayal kuran, aciy1 hisseden bir par-
caya dontsiiyor. Sergi temasina dénecek olursak, kendi
basina yaptig1 yolculuklarin; baska bir cografyada yasa-
manin, bu i¢sel yolculugu tetikledigine deginen Sagma-
zer’in isleri de, malzeme ve baglam olarak evrildiklerini
belli ediyorlar.

Sergide, 2009’dan bu yana iirettigi, isleri bir arada
kurgulayan Gézde Ilkin’in temel malzemelerinden olan
buluntu kumaslar, eve dair kuvvetli ¢cagrisimlara sahip.
Kumaslarin ylizeyinde cinsiyeti kimi zaman anlagilan,
kimizaman muglaklasan figiirlerine eslik eden bitkiler,
mekana adaptasyon giigleri ve direngleri bakimindan,
kisinin ayak bastig1 topragin politik ve toplumsal geri-
limlerine, belirsizligine, ¢alkantilarina ragmen tutun-
manin; dahasi yesermenin umudunu tagryorlar. Ilkin’in
islerinin yanina yerlestirdigi Yer Diigii Icin Sayiklamalar
siiri, tim iglerde varolan ortak bir fikri vurgularcasina,
eviev yapanin, aslinda bir diisiin pesinden gitmek oldu-
gunu hatirlatiyor ve ekliyor:

“Geldik sayilir.”
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